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RESUMO:

RETOMANDO A NOSSA ESQUINA: O Movimento Hip Hop e suas formas de fazer
politica em Porto Alegre. A pesquisa analisa os processos de engajamento,
organizagdo e participagdo politica de jovens militantes do movimento Hip Hop,
tendo por objetivo compreender de que modo as marcas identitarias operam no
modo de fazer politica na vida social cotidiana. Foram realizadas investidas
etnograficas junto a militantes do Movimento entre 2005 a 2013. A observacéo
concentra-se nos processos que levaram a criagcdo do Férum Permanente do Hip
Hop Gaucho, em 2010, na cidade de Porto Alegre - RS. A abordagem teodrica
considera o Hip Hop como uma invengao (WAGNER, 2012) que produz a unidade
englobante (VELHO, 2003), promotora de identidades, crencas e valores, cujos
mitos e narrativas em torno da linguagem e instituigdes configuram sentimentos de
pertencimento. O cruzamento entre o trabalho tedrico construtivo e o material
empirico recolhido permitiu criar um quadro de referéncia, a partir do qual foi
possivel destacar o carater estrutural das acgdes praticas dos interlocutores nos
processos de participagao politica e democratica. Observou-se que o Movimento Hip
Hop funciona como ponto de referéncia na regulagdo de comportamentos, estilos de
vida e visdes de mundo compartilhadas. E também uma forma de fazer politica nas
diversas esferas da vida social, como forma dindmica de ampliagdo e manutengao
das redes de relagdes sociais e projetos de vidas compromissados com lagos de
solidariedade e resisténcia.

Palavras chave: Movimento Hip Hop. Juventude. Participacédo politica. Identidade
étnica. Cidadania.



ABSTRACT:

RECOVERING OUR CORNER: Hip Hop Movement and its ways of doing politics in
Porto Alegre. This survey analyzes the processes of involvement, organization and
political participation of young militants of the Hip Hop movement. It aims at
understanding how the identity brands operate in the way of doing politics in
everyday social life. The ethnography was developed with the activists of the
movement between 2005 to 2013. The observation focuses on the processes that led
to the creation of the “Permanent Forum of Gaucho Hip Hop”, in Porto Alegre, 2010.
Our theoretical approach considers Hip Hop as an invention (WAGNER, 2012) which
produces the unit encompassing (VELHO, 2003), creates and promotes identities,
beliefs and values, whose myths and narratives about the language and institutions
configure the feeling of belonging. The crossing between the constructive theoretical
work and the empirical material collected allowed the creation of a reference
framework from which it was possible to highlight the structural character of the
practical actions of the partners in the processes of political and democratic
participation. It was observed that the Hip Hop Movement acts as a reference point in
the regulation of behaviors, lifestyles and shared views of the world. It is also a way
of doing politics in the different spheres of social life, as a dynamic way of expansion
and maintenance of the networks of social relations and life projects committed with
solidarity and resistance ties.

Keywords: Hip Hop Movement. Youth. Political participation. Ethnic identity.
Citizenship.
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INTRODUGAO

Esta dissertacdo parte de uma intensa pesquisa de trabalho de concluséo do
curso de Ciéncias Sociais em 2010", em que busquei reconstruir os passos da
constituigdo do Movimento Hip Hop? em Porto Alegre, a partir das perspectivas de
trés precursores do movimento®. Os resultados entdo obtidos puderam compor um
mapa das liderangas a partir de suas redes de pessoas e espacos de atuacéo.
Para este trabalho, busco compreender como as redes de relagbes se conjugam e
se configuram como campos de possibilidades para a promogao de direitos como
cultura, trabalho e participacéo politica.

Compreendo o Hip Hop como uma unidade englobante (VELHO, 2003)
promotora de identidades, crencgas e valores, cujos mitos e narrativas em torno da
linguagem e instituigdes configuram sentimentos de pertencimento. Na presente
pesquisa, retomo os resultados da pesquisa de 2010, dando continuidade a
interlocugédo com Nezzo, PX e Bonne Dee* com o objetivo de compreender como a
invencdo “Hip Hop” potencializa os processos de engajamento, participagdo e

organizagao politica.

No primeiro capitulo, fago um esbog¢o do meu itinerario de pesquisa, aponto
0s conceitos que estardo guiando minhas indagag¢des e meu olhar sobre os fatos
observados ao longo do trabalho de campo. Desse modo, exponho pesquisas na
area do Movimento Hip Hop, apontando as perspectivas de diferentes autores na

construgcédo do fendbmeno e suas possiveis abordagens tedricas e contextualizagdes

' Trabalho de conclusdo de curso de Bacharelado em Ciéncias Sociais, intitulado
Movimento Hip Hop em Porto Alegre: Rede de relagdes e protagonismo juvenil, UFRGS,
2010 - Orientadora: Profa. Dra. Denise Fagundes Jardim

2 Primeiras manifestagdes datadas do ano de 1983 em SP e RS - segundo testemunho das
liderangas entrevistadas em 2009.

® O material empirico foi obtido por meio da observagao participante realizada no periodo
de 2006-2008 e dos relatos de trés interlocutores entrevistados (modalidade individual e
em grupo) realizadas no periodo de novembro de 2009 a margo de 2010.

* Carlos Cristiano Goncalves conhecido como PX, 35 anos protagonista do
desenvolvimento da danca e do RAP nos anos 90 em Porto Alegre e militante do
movimento negro desde meados de 1995. Ademir Porto Cavalheiro, 47 anos, conhecido
como “Nezzo”: DJ, MC e B.Boy desde os anos 70 — pioneiro em algumas iniciativas e
modalidades da cultura e Movimento Hip Hop entre 1983 e 1984; Gilvan Lima, 38 anos,
conhecido como Bonne Dee Band Bom, morador do bairro Guarulhos, periferia de Sao
Paulo/Capital — atuante como DJ, MC e radialista desde 1986. (MAFFIOLETTI, 2010, p.5)
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politicas. Aproveito para apresentar um olhar sobre a participagéo politica do Hip
Hop brasileiro. Em seguida, apresento os novos interlocutores a partir de um breve
relato de suas biografias. No segundo capitulo, estabelegco possiveis
segmentagdes do Movimento a fim de possibilitar a combinagdo entre elas na
analise do que compreendo como um sistema politico do Hip Hop. Trago a reflexao
de autores para explicitar e refletir sobre as novas formas de participacdo das
juventudes periféricas nas politicas publicas, introduzindo o conceito de
antropologia politica para elucidar minhas experiéncias junto aos meus
interlocutores durante a campanha eleitoral de 2008. No tépico seguinte, detenho-
me nas narrativas de perdas e sofrimentos dos meus interlocutores como
experiéncias da condicdo de exclusdo. Delineio os principios ideoldgicos que
regulam comportamentos e ddo formas as ideias e a¢gdes do Hip Hop como um
ponto de referéncia a ser seguido. No terceiro capitulo, trago dados sobre a
génese das organizagdes formais das quais meus interlocutores fazem parte, e
como as mesmas tornaram-se instancias de interlocugdo com politicos e
possibilidade de participagdo nas politicas publicas entre 2009 a 2012. Em
seguida, apresento imagens marcantes da trajetéria do Hip Hop em nivel nacional,
regional e local e os lugares que potencializam suas agdes politicas. Nas
consideragdes finais, fago um balango da trajet6ria do Hip Hop em Porto Alegre,
retomo os conceitos da pesquisa através da articulacdo de depoimentos e
descrigdo das agdes expostas ao longo da pesquisa, inserindo dados construidos
em 2013, buscando. assim, compreender o momento atual do processo de
consolidagdo do Hip Hop, cujo fazer politico molda formas de organizagéo e
participacdo na democracia.

Minha opg¢ao pelo uso dos verdadeiros nomes ao invés de codinomes da-se,
primeiro, pela negociagdo com os interlocutores que tiveram o retorno do texto
original antes de ser publicado, tendo liberdade para complementar ou omitir os
dados. Em segundo lugar , porque o texto final servira como memorial histérico das

acgdes e praticas dos interlocutores de pesquisa.



CAPITULO 1: ITINERARIO DE PESQUISA: UM OLHAR ANTROPOLOGICO
SOBRE O HIP HOP.

1.1 O MOVIMENTO HIP HOP COMO OBJETO DE PESQUISA NO BRASIL

Ao analisar o movimento negro brasileiro, DOMINGUES (2012) parte da
explicitacdo das raizes historicas do periodo da Republica (1889-2000),
demonstrando as diversas estratégias e trajetorias de luta pela inclusdo social e
superagao do racismo. Domingues constréi quadros que sintetizam os estilos dos
movimentos negros organizados segundo periodos histéricos. Aqui interessa
ressaltar a estreita relacdo desses movimentos com os partidos politicos de
tendéncia esquerda que emergiram no final da década de 70. Nesse periodo,
consolida-se a atuacgdo politica como principal via para a participagdo social, cujo
emblema: “O negro no poder” torna-se a grande bandeira de luta.

E nessa fase que a organizacdo dos movimentos negros passa a se
configurar organicamente em nivel nacional com a constituicdo de comités.
Domingues aponta para a agédo direta como estratégia de luta, organizando
grandes manifesta¢cdes populares com repercussao na midia e na opinido publica:
o foco na desmistificacdo do “mito da democracia racial” e acirramento do combate

a discriminacgao social e racial.

O autor inclui o Movimento Hip Hop como um modo importante de
organizacdo dos jovens negros oriundos das classes baixas e periféricas”.
MORENO (2009) indaga sobre as motivacdes de jovens para militancia e politica,
buscando compreender suas vinculagbes a grupos e agdes coletivas, através da
analise da reconstrucdo histérica dos agentes e agdes promovidas pelo Movimento
Hip Hop. Moreno analisa os principios para o engajamento politico, explorando o
envolvimento dos grupos de Hip Hop como uma atividade artistica de protesto, cuja
organizagdo da militdncia se estrutura estabelecendo pontos de convergéncia com

organizagdes sindicais e partidarias.

® Fonte: DOMINGUES, Petrdnio. Movimento negro brasileiro: alguns apontamentos
histéricos (2007, p.117).



A autora FREIRE (2010) apresenta o Hip Hop como um novo movimento
social, construtor de novos sujeitos politicos e motor de novas possibilidades de
participacéo fora dos padrdes institucionais tradicionais: o Hip Hop, portanto, como
promotor de cidadania por meio de formas alternativas de fazer e participar
politicamente.

Os estudos de HOLANDA (2008), onde €& analisada a cultura Hip Hop
brasileira no contexto do fendmeno da “favelizacdo” mundial, defende que esse
novo sujeito politico tem papel de destaque pela especificidade de suas formas de
organizagdo comunitaria, promotoras de desenvolvimento social e econdmico junto
a periferia. Assim, o Hip Hop protagoniza politicas sociais com uma peculiar
construcao da experiéncia cidada dentro e fora da favela, alterando, desta forma,
os rumos da politica excludente e segregatoria da cidade. Holanda ainda chama
atengdo para o carater transnacional do Hip Hop, aglutinador de forca e poder
politico nas lutas por direitos sociais e novas produgbes de conhecimentos

contemporaneos.

O pesquisador RIBEIRO (2006) salienta a agao transformadora da realidade
urbana brasileira pelo movimento Hip Hop, como um instrumento reivindicatorio e

de inserg&o nos processos formais de gestdo urbana e politica.

LOURENGCO (2010) aborda o Movimento Hip Hop como forma de
contestagao social e politica, promovendo e inserindo esse novo sujeito politico na
esfera publica. Considera que os letristas sao narradores urbanos que abordam
temas sobre a sua propria existéncia, possibilitando aos jovens a valorizagao de si
mesmo e da comunidade da periferia: as vivéncias com a cultura e o Movimento
Hip Hop como meio de aquisicdo de conhecimentos e um modo de substituir a
violéncia pela forga das ideias.

MARTINS (2008) analisa o sistema de significagbes simbdlicas de jovens
ligados ao Hip Hop a partir das suas constru¢gbes musicas. Examinando as letras
de RAP, Martins as define como uma linguagem cultural e consumivel que traga
conexdes entre o global/local, situando-o como uma nova configuragdo identitaria
que expressa, através da arte, suas posi¢des contrarias aos sistemas hierarquicos
estabelecidos de poder.
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A pesquisa de SOARES (2007) discute a dimensédo da performance de
Rappers de Porto Alegre, defendendo que marcas identitarias como a fala, o
gestual e a estética sdo parte de “projeto de gerenciamento étnico social de
segmentos de jovens negros de periferia urbana que reivindica espagos de poder
através de sua cultura expressiva” SOARES (2007).

O autor losvaldyr Carvalho Bittencourt Junior faz uma analise sobre o
processo de sociabilidade de negros a partir da apropriagdo de espagos publicos
como ruas e esquinas no centro de Porto Alegre, em que o Hip Hop teve papel
decisivo na construcao e afirmagao da etnicidade negra na cidade.

Os valores estéticos e morais sédo vivenciados pelos negros, valendo-se de
si mesmos e tendo a forga de uma cultura afirmativa [...] a unido dos
diversos segmentos negros no combate ao racismo e na busca de uma
apropriagdo ou conquista de novos espagos de sociabilidade publica [...]
opera por contrastividade estética e social [...] singularizada pelos sinais
diacriticos tomados junto ao acervo comum da matriz africana ou ao que se
compreende a cultura negra contemporéanea [...] O uso dos estilos de corte
de cabelo afro ou Black, a frequéncia aos bailes de funk, reggae, rap [...]
fazem com que os segmentos negros da sociedade brasileira consolidem a
cultura negra, levando em conta os espacgos sociais multidimensionais
(BITTENCOURT, 1995).

No campo que analiso, trago, ainda, algo de musical e poético da expressao
do Hip Hop que corrobora o argumento de Bittencourt, sendo o Hip Hop uma
vivéncia compartilhada de afirmacdo dos valores expressos dos diferentes
segmentos do Hip Hop.

1.2 A experiéncia etnografica junto ao Hip Hop

Em minha primeira experiéncia com a pesquisa etnografica de 2005 a 2010,
o resultado serviu como um mapa das redes de relagcdes e espagos de atuacao do
Movimento Hip Hop de Porto Alegre a partir da perspectiva de trés interlocutores

da pesquisa®. No presente trabalho, busco demonstrar a articulagao dessas redes

®Minha condicdo de pesquisador é dupla no campo junto ao Movimento Hip Hop, atuo
como mediador, redigindo projetos e documentos junto a érgédos e a editais publicos e, ao
mesmo tempo, busco analisar o alcance de suas atividades.
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no modo de fazer politica do Hip Hop. Para tanto, busco suporte tedrico e
metodoldgico junto a autores que trazem questdes fundamentais para se pensar o

fazer etnografico.

William Foote Whyte iniciou o trabalho de campo em Cornerville, North End
(Little Italy) de Boston em 1936, aos 22 anos de idade. Com o titulo de doutor
ingressou na faculdade de Chicago sob orientacdo de Lloyd Warner com duplo
vinculo nos departamentos de Sociologia e Antropologia. Na escola de Chicago,
sua linha de pesquisa adotou a perspectiva ancorada nos principios do
“Interacionismo Social”’, cuja abordagem se insere nos estudos da Sociologia
Urbana, como a tematica balizada pela "Interacéo Individuo e Sociedade". Assim, o
ponto fundamental da analise se da na compreensé&o individuo como um sujeito
ativo em plena “Ag¢ao Social”’, atuando dentro de Redes e Grupos Sociais hum

processo continuo de mudangas.

Whyte autodenomina sua pesquisa como Observagcdo Participante,
ingressando na comunidade de Cornerville, uma comunidade italiana pobre em
Boston, EUA, onde morou de fevereiro de 1937 a margo de 1938. Sua principal
questado de pesquisa era uma analise de liderangas, buscando compreender como
se constituem como tal, valendo-se da analise das redes como um recurso
metodoldgico sobre as culturas organizacionais. Whyte demonstra o contexto da
Segunda Guerra Mundial e dos intensos fluxos de migragdes, suscitando pelo
menos duas perspectivas antagonicas: a “visdo de fora”, que atribui a Cornerville
um carater caético, lugar de pobreza e criminalidade, um reduto de gangsteres e
politicos corruptos, e uma “visdo de dentro”, onde se percebe uma sociedade

integrada e harmoniosa.

A fim de compreender a forma de organizagao social de Cornerville, Whyte
separa os agentes da pesquisa em dois grandes grupos sociais, denominando-os
de “Peixes Graudos”, envolvendo politicos e gangsteres e o grupo dos “Peixes
Miudos”, referindo-se a redes de rapazes desempregados, ou subempregados
frequentadores de esquinas, clubes e bares da comunidade, muitas vezes
organizados, e gangues juvenis — “Rapazes de Esquina” — e os “Rapazes

Formados”, jovens do circuito universitario de formagao académica.
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Definindo como “Pesquisa de Ac¢do Participativa”, Whyte busca envolver
DOC, seu principal interlocutor (co-pesquisador) em todas as fases do processo de
pesquisa, desde o esbogo e coleta de dados, a analise e aplicagao dos resultados.
Com reconhecidas limitagbes praticas quanto ao sucesso de suas pretensdes
metodoldgicas, “Sociedade de Esquina” torna-se um marco da pesquisa qualitativa
no campo de estudos das culturas organizacionais. Whyte tece as redes de
relagcbes de DOC estruturando mapas das redes de trocas de prestigio e honra a
partir de interagbes e de um jogo de posi¢des sociais e cddigos morais que dao

singularidade a Cornerville.

Assim, busca responder como um jovem de periferia constitui-se uma
lideranca, fazendo uma reconstrugao da histéria de vida de DOC narrada por ele
mesmo, colocando-0 como sujeito da pesquisa, dando énfase ao ponto de vista do
sujeito sobre sua propria trajetoria. Engajado na pesquisa de Whyte, DOC elabora
e reelabora suas experiéncias de vida como dado para a pesquisa. Ao longo do
relato, DOC mostra como sua coragem e habilidades com as brigas na infancia e
adolescéncia, sua solidariedade com os membros do seu grupo social e seu
espirito criativo e propositivo deram-lhe destaque entre seus pares.

"[...] Dei uma surra nele [...] comecei a achar que era bom nisso. [...] Dei um
soco nele". “Nao revidou, sabia que eu era o lider” [...] Surrei todos os
garotos da minha gangue em algum momento. [..] Se um de nossos
garotos tivesse apanhado em qualquer outra rua, eu ia la [...] Nao tinha
medo de ninguém [...] "Eu era a pessoa que sempre pensava as coisas que
tinham de ser feitas"(DOC, p.28).

Os relatos dao conta dos atributos que ajudaram DOC a assumir uma
posicdo com status de lideranga em seu grupo de amigos. Segundo Whyte, essa
dinamica faz parte de um jogo de posi¢des que DOC foi aprendendo a ganhar e a

sustenta-las.

Assim, nas suas interagdes junto a jovens e seus espagos de vivéncias
como esquinas e clubes, DOC desenvolve competéncias, que vao além da forca
fisica. Torna-se o ator principal das pegas de teatro local, passando a protagonizar
apresentagdes comunitarias, ganhando cada vez mais visibilidade e prestigio.
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Suas vivéncias no Centro Comunitario de Norton Street conferiram especial
engajamento, ascendendo a presidente do conselho do Centro durante um ano:
“[...] atribui @ mim a missdo de defender o Centro" DOC (WHYTE, 2005, p.32). As
disputas e aliangas internas pelo comando do Centro com outros grupos de jovens
(Vagabundos e Rapazes Formados), bem como a interlocugdo com gestores e os
assistentes sociais, foram configurando redes sociais imprescindiveis para a

compreensao da construgdo de DOC como uma lideranga politica e comunitaria.

Criador e lider da gangue “Os Norton”, DOC manteve sua lideranga, nao
pelo uso da violéncia, mas por seus vinculos afetivos, seus lagos de amizade,
generosidade, prestigio e honra. Whyte demonstra que a lideranga de DOC
correspondia as expectativas e habilidades adquiridas na interacdo em redes de
amigos. DOC, Danny e Mike eram os trés amigos mais velhos com posi¢cdes mais
altas na hierarquia do grupo, sendo que dois ultimos ocupavam posi¢coes
semelhantes abaixo de DOC. Danny, trabalhando como operario acabou
complementando sua renda lutando em “brigas em porta de fabrica” e organizando
de jogos ilegais. Foi Danny quem incentivou DOC a entrar no grupo de teatro e a

pensar estratégias para ascender de posi¢cao no Centro Comunitario.

Danny tentava me instigar pra ir & (Sunset) e mostrar do que eu era capaz.
Ele tinha um bocado de fé em mim, me apoiava em qualquer coisa que
exigisse miolos. [...] Descobrimos como eu poderia entrar naquele clube.
Vocé tinha que ter votagao unanime [...] fui aceito"(DOC, p.31).

Mike era um operario de fabrica engajado no sindicalismo, e complementava
a renda com a administracdo de jogos e um pequeno empreendimento, uma
lanchonete, lugar que virou ponto de encontro da sua rede de amigos. A trajetoria
de Mike no sindicato foi fundamental para a insercdo politica de DOC como
candidato, assumindo a fung¢ao de “cabo eleitoral”, propondo comités, plataforma,
organizagado de bailes para angariar recursos e divulgagdo. O jogo das posicoes
sociais também estava em jogo no Boliche, envolvendo disputas com Chick (o
dono do club) e com rapazes formados (socios do clube). Havia também as
disputas internas dos Norton e suas relagbes com grupo de mulheres (Afrodite).
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Whyte demonstra que ha uma correspondéncia entre posicdo social e o
desempenho dos rapazes no Boliche, por exemplo, cujos espagos servem como
um lugar de reafirmagao, perda ou ganho de prestigio.

Entre os “Peixes Graudos”, Whyte analisa um Gangster de Cornerville que
cuida e controla os rapazes de esquina e suas relagdes com o Senador George
Ravello em sua campanha politica. A fim de responder perguntas como “o que faz
um homem Peixe Graudo?, e como se torna capaz de dominar um Peixe Miudo?
" Whyte defende que, ao compreender a relagéo entre os grupos “Peixe Graudo” e
“Peixe Miudo”, estaremos compreendendo como Cornerville se organizava. Whyte
faz opgdo de estudar a fundo as principais liderangas de cada grupo social,
possibilitando o aprofundamento do contexto social pesquisado. Com olhar atento
ao conjunto dessas relagdes sociais, o autor permite a problematizacdo de
questdes particulares e detalhamento de padrbes de agédo no cerne das atividades
rotineiras dos individuos, atuando e interagindo de forma ativa junto a essas redes.
De fato, o desenvolvimento de organizagdes locais de Cornerville — vista de dentro

— promove seus proprios canais de reconhecimento e mobilidade social.

De forma analoga as relagbes de cumplicidade entre Whyte e DOC, penso
ter construido PX como meu principal interlocutor de pesquisa. Durante minha
pesquisa de conclusdo de curso em Ciéncias Sociais e no desenvolvimento da
presente pesquisa, PX atua como entrevistador dos meus outros interlocutores,
elaborando perguntas e problematizando questdes relevantes ao tema. Além disso,
PX é responsavel por grande parte de minha insercdo nos espacgos de vivéncias de
jovens ligados ao Movimento Hip Hop. A principal diferenca em relacdo aos
vinculos entre Whyte e DOC, € que, entre mim e PX os vinculos s&o anteriores ao
processo de pesquisa. Conheci PX através do Hip Hop em 1998, construindo
vinculos de amizade e trabalho que viriam a desencadear o processo de pesquisa
etnografica na metade de 2005.

Nesse sentido, minha pesquisa aproxima-se de experiéncias relatadas pelo
antropologo brasileiro Tonico Benites (2012) — indigena nascido e criado na
comunidade étnica Guarani-Kaiowa na aldeia Sassor6 em Tacuru (MS). Benites,
muito antes de se tornar antropdlogo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ), atuava como representante politico das familias Kaiowa ao aprender o
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idioma portugués e assumir a condigdo de interlocutor nos conflitos de terras e a
participar de eventos locais, regionais e nacionais. O pesquisador relata como a
assungao de posigdes sociais advindas do dialogo com os Kaiowas e “nao
Kaiowas” contribuiram para a constituicdo de um sentimento de grande
responsabilidade como intérprete e palestrante. Benites demonstra sua intima
relagdo com as liderancas das diversas aldeias étnicas, bem como o contato com
pesquisadores, cujas relagbes ndo o limitavam a um mero informante, mas
também um observador reflexivo e critico das teses e artigos que abordavam o seu

povo Kaiowa.

A posicao de Benites o coloca como indicador de solugdes possiveis para os
problemas atuais e numa relagdo de monitoramento e analise tanto de seus pares
indigena quanto dos n&o indigenas. Assim, desenvolve uma pesquisa participativa,
cujo conjunto de dados evoca ndo s6 os dados de campo de pesquisa, mas

também suas experiéncias vividas como membro da familia e comunidade Kaiowa.

Assim, do mesmo modo que Benites, minhas relacdes como adepto da
cultura Hip Hop em meados de 1993 e membro de dois grupos de RAP de 1995
até a atualidade, colocaram-me como protagonista do Movimento Hip Hop e minha
posicdo como DJ e oficineiro de Hip Hop colocaram-me em contato com diversos
artistas e militantes do Hip Hop em diversos espacgos de atuagado. A partir do meu
ingresso no curso superior, assumo a posi¢ao de escritor e narrador das iniciativas
de organizagdes do Hip Hop, elaborando desde releases de grupos a construgao
de estatutos e projetos sociais. Minha produgédo escrita junto aos membros do Hip
Hop colocaram-me em posi¢ao de intermediario no processo de formalizagdo das
iniciativas e no acesso a recursos financeiros. Atualmente fago parte do grupo de
trabalho do Movimento Hip Hop na elaboragdo de leis, documentos para
audiéncias publicas e tribunas populares, bem como confecg¢ao de projetos sociais

e relatérios das intervencgdes.

Aproximando da perspectiva de Roy Wagner, € nesse encontro com o
“outro” que se da o processo reflexivo, que cria o outro na mesma medida em que
cria a si mesmo, inventando e (re) inventando a propria cultura para pensar e
inventar a cultura do outro. Assim, podemos reportar-nos a James Clifford, que
propde que a escrita etnografica provém da composicdo de multiplas vozes —
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polifébnico. Wagner acredita no potencial dindmico e transformador, cuja
reflexividade ao invés de reproduzir, modifica, inventa e reinventa as estruturas

simbdlicas.

Clifford sustenta, porém, que o registro escrito dessas experiéncias
polifénicas é fundamentalmente o resultado do empreendimento do etnografo, que,
por isso, exerce autoridade etnografica na produgao textual e formal do conjunto
dos dados. Tal perspectiva implica repensar o processo de escrita, ndo como uma
producdo de verdade, mas como uma producdo simbodlica dotada de forca
criadora. Wagner parte do conceito de “relatividade cultural” ao considerar todas as
culturas em “pé de igualdade”, pois todo ser humano pertence a uma cultura, e
cada cultura € manifestagdo especifica e genuina. Ao descrever e se propor a
explicar a cultura do outro, o etnégrafo assume o papel de “elo” entre sua prépria
cultura e a cultura do outro como objeto de analise. O resultado estara
inevitavelmente impregnado de pressupostos imperceptiveis da cultura do
etnografo e de sua posi¢ao durante o transcorrer do trabalho. Por assim dizer, por
maior que seja o esforco e o comprometimento com a objetividade da narrativa
etnografica, a descricdo sera sempre o produto interpretativo a partir da cultura de
quem a produz. Wagner acredita no potencial dindmico e transformador, cuja
reflexividade ao invés de reproduzir, modifica, inventa e reinventa as estruturas
simbdlicas. Ainda sim, Wagner aposta na possibilidade de criagdo, aberta a
invengao de novas narrativas sociais, numa espécie de traducao, de transferéncia
de sentido de uma cultura para outra a partir de uma perspectiva relacional da

cultura.

Na abordagem metodoldgica, busquei colocar em evidéncia o ponto de vista
dos interlocutores em dialogo com o pesquisador — a construgdo de uma matriz de
analise que articula os diferentes conceitos que compdem o quadro tedrico de
referéncia. A “Pesquisa de Acdo Participativa” proposta por Foote Whyte (1993)
busca envolver os interlocutores em todas as fases do processo de pesquisa,
desde o esbocgo, coleta de dados, a anadlise e interpretacdo dos resultados,
considerando-os como co-pesquisadores. Ao apresentar a obra de Whyte, Gilberto
Velho (2003) considera o método de observagao participante como pilar na coleta
e analise qualitativa dos dados, pois promove uma constante e intensa

aproximagéao e dialogo com os universos estudados. Whyte defende a qualidade
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dos dados a partir de uma convivéncia cotidiana com seus interlocutores, vivendo e

convivendo com suas dificuldades e dramas (VELHO 2003).

Assim, busco superar 0 senso comum com a problematizacdo de
esteredtipos e preconceitos, tendo como ponto de partida o aporte tedrico e os
dados construidos junto aos interlocutores em campo, munido de “perguntas cujas
respostas exigem o mais intimo e detalhado conhecimento da vida local”’. (WHYTE,
2003). Estarei atento aos significados atribuidos no processo de invengédo do Hip
Hop e suas mediacdes que se interpdem entre os interlocutores e sua experiéncia
social. Os acontecimentos narrados também expressam, no seu conjunto, o0 modo
de insergdo do Hip Hop no mundo da politica e sua participagdo na gestdo de

recursos publicos.

1.3 Os interlocutores de pesquisa

A partir dos relatos e vivéncias com Carlos Cristiano Gongalves conhecido
(PX), Ademir Porto Cavalheiro (Nezzo), Gilvan Lima (Bonne Dee), procuro
aproximar diferentes perspectivas do Movimento Hip Hop de Porto Alegre
colocando novos interlocutores em dialogos. Assim, a partir das inser¢gées em
campo, tinha, como ponto de partida, uma forte relacdo de amizade e cumplicidade
com meus interlocutores e protagonistas da pesquisa White Jay, Mano Oxi e
Sadol’. Apoiando-me no trabalho etnografico e na orientagdo da Profa. Dra. Denise
Fagundes Jardim, penso dar visibilidade aos protagonistas através de seus
depoimentos orais, explicitando seus nomes verdadeiros como forma de

reconhecer suas contribuicdes como coautores de pesquisa.

Esta etnografia foi viabilizada por inumeras vozes. Muitas constam no corpo
de texto, sdo meus entrevistados, alguns tornaram-se amigos de viagem.
Este texto € minha inteira responsabilidade, contudo, outras vozes devem
ser referidas para que sejam reconhecidas e pra que eu possa agradecer
devidamente as suas colaboragdes (JARDIM, 2001).

’A respeito da posi¢do tomada diante da mudanga de nomes, resguardando identidades e
a correcado das formas de falar dos entrevistados pelo pesquisador em seu texto final é
importante ver as reflexdes de Weber (1996).
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Com um olhar mais atento as suas ag¢des, pouco a pouco as multiplas vozes
vinham-me ajudando a compreensao dos fendbmenos, trazendo a tona, também,
algumas vozes dispersas de interlocutores de quem nao tive oportunidade de
aprofundar as trajetorias individuais, mas que também n&o poderiam ficar de fora
pela importancia das suas intervengdes e interagdes em campo, como Orlando
Vitor Noal Neto (Sinistro), Luis Felipe Ribeiro Batista (Rapper Taxi) Tiago Santos
(Nego Koy), Felipe dos Passos Pereira (Nego Slyp) Fabio de Oliveira Junior
(Binho), Rafael Cavaleiro, Jorge Cristiano Oliveira de Oliveira (Jukinha), Marcos

Alexandre da Cruz (Marck B) e Fabio Dias (Amarelo).

Apesar de concentrar minha analise no Movimento Hip Hop em Porto
Alegre, trouxe também vozes de pessoas publicas como liderangas politicas e
lideres do Movimento Hip Hop brasileiro, a fim de ligar depoimentos locais aos

respectivos contextos nacionais.

Como relatei na pesquisa de 2010, minha entrada como DJ do grupo
Revolucdo RS (RVRS) foi fundamental em minha inser¢cdo no Movimento Hip Hop
de Porto Alegre, participando de encontros informais nas ruas, de eventos e
reunides junto aos integrantes do grupo. Foi nesses espagos de vivéncias, na
segunda metade dos anos 90, que conheci Rubem Sandro Moraes Schutz, vulgo
“White Jay” ou “Psiquiatra da Rima”, através de suas intervengdes artisticas como
MC, DJ, B. Boy e Graffiteiro, bem como sua posi¢cdo como um ativista da Cultura
Hip Hop e lider do Movimento. E cofundador da ONG “Organizagéo Cultural
Movimento Hip Hop RS” em 1999 e atual protagonista da gestdo e apresentacao
do “Programa Hip Hop Sul®”. White apresenta sua autobiografia no blog:
“Companhia Pesada do Improviso” (CPI):

Formado na U.D.R (Universidade das Ruas) ativista cultural e arte-
educador, Jornalista, Comunicador Popular e apresentador do programa Hip
Hop Cultura de Rua/TVE-RS, Presidente Estadual da Nagao Hip Hop Brasil,
Lider do grupo C.P.l, amigo incondicional de meus amigos, pai, filho,
irm&o,...namorado, amante, companheiro e amigo da minha Luisa
(Marinha). Busco dar o melhor de mim para ser digno de receber também o

®No ar desde 02 de junho de 1999, mudando de nome para “Programa Hip Hop Cultura de
Rua” em 2013.
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melhor. Aprendo com meus erros e comemoro meus acertos. Enfim, sou
Rubem, sou Sandro, sou White Jay®.

Ainda no final dos anos 90, tive contato com as musicas do Agnaldo Munhoz
de Camargo, autointitulado como “Mano Oxi”. Oxi faz questdo de ndo esconder sua
trajetoria de envolvimento com o crime na periferia do Morro Santa Tereza, Zona
Sul de Porto Alegre, no final dos anos 80. Em torno de seus 15 anos, comegou a
cantar RAP por influéncia da grande projecéo de grupos de Hip Hop nacionais e
internacionais. Aos 19 anos, passou a protagonizar mais intensamente a
organizagdo do Movimento Hip Hop no Rio Grande do Sul. Mano Oxi foi
cofundador da ONG “Organizagao Cultural Movimento Hip Hop RS”, em 1999,
onde gestionou o primeiro programa de Hip Hop do Rio Grande do Sul: o “Hip Hop
Sul”, no mesmo ano, permanecendo na gestdo até 2005. Alem de Rapper, Oxi
enfatiza sua identidade como ativista social, cuja trajetéria o promoveu a
presidente da Organizagdo em nivel Nacional — Nacéo Hip Hop Brasil10 de 2005 a
2011. Em 2007, filia-se ao Partido Comunista Brasileiro (PC do B), atuando como
assessor parlamentar do Deputado Estadual Raul Carrion (PCdoB) de 2008 a
2010. Em 2008, langa-se como candidato a vereador pelo PC do B, chegando a
ficar como vereador suplente. Em 2011, filia-se ao PSB, atuando como “Assessor
Parlamentar de Culturas Populares” do Deputado Estadual Catarina Paladine do
Partido Socialista Brasileiro (PSB). Em 2012, langa-se novamente como candidato

a vereador do Municipio de Porto Alegre pelo PSB.

Mauricio da Silva Salgueiro, conhecido como “Sadol”, iniciou seus trabalhos
artisticos e militdncia no Hip Hop no inicio dos anos 90 em Porto Alegre. Minha
ligacdo com Sadol iniciou-se com suas participagbes como MC no grupo
Revolugdo a partir do ano 2000. Tornou-se coordenador e oficineiro da Casa do
Hip Hop KSULO no periodo de 2006 a 2009, atuando comigo e PX como oficineiro
na comunidade Bom Jesus. As vivéncias proporcionadas pelo engajamento em

acdes sociais, reunides e assembleias junto a liderangcas e entidades da

® <http://psiquiatradarima.blogspot.com.br> Acessado em 2012>

' Organizacdo Nacional do Movimento Hip Hop brasileiro, criada em 2005. Entidade que
elegeu como representante no Conselho Nacional da Juventude (CONJUVE) e vencedor
do prémio de Direitos Humanos, em 2006 (UNESCO) e vencedor do Prémio Preto Ghoez
edicdo 2010 - promovido pelo Governo Federal para premiar ativistas e entidades do Hip
Hop promotoras de a¢gdes sociais.

20



comunidade trouxeram transformagdes nos projetos de vida de Sadol,

reinventando-se como uma referéncia na comunidade:

“Revolucdo” é isso que a gente esta fazendo, a gente tentando mudar
alguma coisa, e € o que eu queria pra minha vida. Sabia que tinha que
mudar tudo o que eu vi. Eu vi muita coisa, vi meus pais morrerem, eu me vi
com 15 anos tendo que sustentar cinco irmdos, tendo que roubar
couve do vizinho pra poder comer com arroz no fogo de chao... Uns
bagulhos que eu passei, que eu vejo, que... Assim... Mas hoje eu me vejo
aqui dentro, com toda essa estrutura... Ta entendendo? [...] Quando a gente
faz o RAP, tem que pensar o que vai te fortalecer, o que tu vai fazer com
que tua comunidade venha contigo. Quando comecei no RAP na Rua 14"
eu tinha muitas referéncias no RAP. Hoje a gente ndo tem referéncia, hoje a
referéncia sou eu. (SADOL, 2008).

Assim, meus interlocutores de pesquisa sdo militantes do Movimento Hip
Hop, atuando como promotores de ag¢gdes sociais, “fundam ONGs, constroem
portais na internet, organizam encontros, conferéncias e festivais nacionais e
internacionais. Chegam ao espaco publico como uma alternativa de organizagao
juvenil” (NOVAES; VITAL, 2006). Em didlogo com meus interlocutores, penso
conceber uma analise do fendbmeno Hip Hop a partir de uma perspectiva da
antropologia politica, articulando diferentes experiéncias e pontos de vistas. No
conjunto dos discursos e praticas e modos de atuagdo e organizagao politica do
Movimento, busco compreender o processo criativo de invencédo do Hip Hop como

uma possibilidade para a participagao politica.

Em junho de 2012, Mano Oxi manifesta a problematizagdo do tema em um
seminario estadual — RS: “30 mil jovens negros assassinados no Brasil’, em que
reforcava a participacado imprescindivel do Movimento Hip Hop no questionamento
central das discussdes: “A Sociedade e o Estado mudam essa realidade?” O que
Mano Oxi evocava em seus companheiros e seguidores era de fato a participacao
politica do Movimento no tema através do Férum Permanente do Hip Hop Gaucho

" Rua 14, na comunidade Bom Jesus, Zona Leste de Porto Alegre.
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(FPHHG™) como principal ferramenta de promogédo de agbes voltadas para a

promogao da cidadania.

Voltarei a falar do FPHHG nos préximos capitulos, mas aqui cabe ressaltar
que Regina Novaes e Vital analisam como a ideia de “cidadania” vem sendo
apropriada por grupos juvenis em suas agdes na reivindicagcdo de direitos,
conscientizagdo e resolucido de problemas coletivos. Essas acgdes visam a
melhorias das condigbes de vida de seus protagonistas e da comunidade de
origem, promovendo a organizagdo de pequenos empreendimentos sociais e
criacdo de canais de participagdo democratica em instancias mais amplas. “[...] um
férum que acima de tudo dialogue com o movimento e com o poder publico [...]
uma estancia maxima que possa discutir qualquer pauta politica em nome e em
beneficio do Movimento Hip Hop” (MANO OXI)™.

Através da trajetoria da constituicdo do (FPHHG) — locus em que meus
interlocutores se encontram, articulam e interagem entre si em torno de bandeira
politicas — busquei compreender quais s&o as normas e regras que regem o fazer
politico e os arranjos de organizagdo politica do Movimento Hip Hop, assim,
entender como se dao as dinamicas de gestdo dos conflitos e como se d&o os

consensos.

Para Lourengo (2010), o Movimento se constitui como uma possibilidade de
intervengao politico-cultural construida na periferia, que promove formas né&o
tradicionais de fazer politica. O que chama a atencdo é que essas formas de
atuagao e organizagdo do Movimento Hip Hop de Porto Alegre atravessam um
processo de formalizacdo e instituigdo, a fim de fortalecer mecanismos de
participacdo junto a espacgos historicamente instituidos (AZEVEDO, 2000). Junto as
politicas publicas, liderangas do Hip Hop reivindicam a participagdo na gestao dos
bens publicos e na garantia dos direitos humanos. Bebendo da experiéncia de
gestao publica do OP porto-alegrense, foruns e assembleias junto a movimentos e
programas sociais, o Forum Permanente do Hip Hop Gaucho é fruto do processo
de participacdo democratica.

2 Férum Permanente do Hip Hop Gatcho foi criado de 2010 com um espaco de didlogo
entre entidades e ativistas do Movimento Hip Hop no Rio Grande do sul com a fungcao de
interlocugdo com o poder publico.

3 Plenaria do Hip Hop articulada por Mano Oxi e PX no comité de campanha da candidata
Dilma Rousseff em Porto Alegre no dia 17 de setembro de 2010.
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CAPITULO 2. ANALISE DO SISTEMA POLITICO DO HIP HOP

Para analisar a atuagao politica de tantos atores, a no¢cdo de rede ndo me
permitia entender os alinhamentos e os relacionamentos entre parceiros e suas
disputas internas. A ideia de segmentos parece mais potente, pois permite
entendé-los como agdes de interesse.

O trabalho do etnégrafo inglés Evans-Pritchard (2008) junto a sociedade
“‘Nuer” é considerado um estudo antropologico pioneiro sobre os sistemas politicos
dos povos africanos. O autor faz uma analise estrutural do sistema politico dos
“Nuer”, propondo a divisdo dos povos em segmentos e segdes tribais, dada a “falta”
de centralizacdo e as recomposi¢cdes de aliancas politicas que observava. A
segmentacdo busca compreender mais claramente as relagdes entre as divisdes
tribais, descrevendo a natureza dos vinculos, das aliangas e dos codigos morais.
Pritchard, ent&do, busca indicar os modos de segmentacdo com base em variaveis
como as limitagbes impostas pelo sistema ecoldgico, o sistema de estruturagdo do
tempo e do espacgo, sistemas politicos, sistema de linhagem e conjuntos etarios. A
partir desse mapa, analisa a qualidade dos lagos sociais, qualificando-os em
relagdes proximas, variadas e intimas, bem como os niveis de coeséo social entre

0s membros do grupo e suas logicas de comportamentos e cooperagao.

2.1 As possiveis logicas das segmentacdes do Movimento Hip Hop

Estabelecendo uma analogia com a estrutura de analise de Evans-Pritchard
(2009), parto das cenas vivenciadas em campo e das narrativas evocadas pelos
meus interlocutores como bons exemplos para pensar o Hip Hop. Desse modo,
destaco o carater estrutural da forma de fazer politica ao abranger as diversas
esferas da vida social dos jovens militantes do movimento Hip Hop. Assim, penso
compreender as relagdes que estruturam os modos de fazer politica do movimento
Hip Hop em Porto Alegre, percebidas nas suas segmentagdes e recomposigcdes
relativas ao tempo, espaco, tendéncia politica partidaria, origem e trajetoria social

dos interlocutores da pesquisa.
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a) O segmento tempo

O segmento tempo esta dividido em duas secgdes relativas ao tempo de
participacdo ativa e a trajetéria de engajamento no Movimento Hip Hop.
Aproveitando a nomenclatura empregada pelo proprio Movimento, denomino duas
geragbes: “Velha Escola” e “Nova Escola”. A primeira designa os pioneiros do Hip
Hop, protagonistas do circuito da “Black Music no periodo dos anos 70 até a
década de 80; a segunda engloba os protagonistas dos anos 90 até os dias atuais
(MAFFIOLETTI, 2010). Esta segmentacéo é flexivel, uma vez que a “Nova Escola”

pode ser considerada “Velha Escola” para os adeptos mais recentes.

Esse contato entre a “Velha” e “Nova” escola do Hip Hop foi o método que
utilizei para organizar a narrativa da primeira pesquisa em 2010, a fim de organizar
os interlocutores em primeira e em segunda geragao do Hip Hop, para estabelecer
relagdes entre elas. Assim pude perceber as “Redes Juvenis” como “meios" para
dinamizar o que ja esta constituido, e também tém funcionado como ponto de
partida para a construgdo de novos espacos de comunicagao, identificacdo e acao
(NOVAES, VITAL, 2006).

Na busca das raizes do Hip Hop, os militantes da “Nova Escola” partem de
um conhecimento anterior, que € aprendido e socializado pelos militantes da
“Velha Escola”. Esse conhecimento evoca contextos historicos, principios e valores
existentes na génese do Hip Hop, tomados como pontos de referéncia para a
construcdo da identidade no Movimento. O segmento tempo, portanto, € uma
forma de recuperar o processo historico, dando sentido as diferentes fases de sua

trajetoria de luta e resisténcia a condicado de excluséo.

Era um periodo de ditadura, entdo, qualquer coisa que tu saisses fora do
padrdo, do convencional, em termos de cabelo e de roupa,
automaticamente a abordagem era frequente. A agressao verbal era direta,
os caras tentando te intimidar. As vezes tu ias a determinado lugar, os caras
te faziam deitar no ch&o pra tu te sujar, [...] Os policiais nos batiam e nos
mandavam embora. As vezes os caras nos tiravam de um lugar, a gente ia
para outro, sempre naquela coisa da resisténcia (NEZZO, 2009)14.

% Depoimento extraido de (MAFFIOLETTI, 2009, p. 10)
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O grafico abaixo localiza as categorias “Velha” e “Nova Escola” na

segmentacéo do tempo, conforme aferido pelos proprios interlocutores.

Segmentagao Temporal

Velha Escola | Nova Escola

< L

anos 70/80 anos 90 dias atuais

b) O segmento espago

O segmento espacgo localiza os interlocutores em seus espagos geograficos
de origem e suas relagdes territoriais — 0 que nao significa uma limitagdo em seu

campo de atuacao politica.

Parte de minha pesquisa em 2010 é fruto das minhas memorias de vivéncia
na Rua Guedes da Luz" em Porto Alegre no inicio dos anos 90, que contribuiram
para minha inser¢cao nas redes do circuito de skate e do Hip Hop local. Ao analisar
0s espagos de atuacgdo do Hip Hop desse periodo, logo chama a atengdo que as
‘ruas” e as “esquinas” funcionam como espago de encontro de jovens e adultos
para praticas esportivas e culturais envolvendo os elementos RAP e Skate.
Importante salientar que se trata de um contexto em que aparelho celular era
considerado artigo de luxo e o acesso a internet era restrito. Sem os espacos
virtuais como conhecemos hoje, ao exemplo do “Facebook”, as ruas e esquinas no
inicio dos anos 90 eram de fato o “terminal” das redes de jovens, espagos onde as
interagcbes aconteciam e a “Cultura de Rua” era inventada, vivenciada e

compartilhada.

'® Na verdade uma travessa localizada no bairro Partenon na Zona Leste de Porto Alegre,

ponto de encontro de jovens do Hip Hop e do Skate. Ver mais em “Movimento Hip Hop Em
Porto Alegre Rede, de Relacgdes e Protagonismo Juvenil, (MAFFIOLETTI, 2010).
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Quando pensei em virar DJ, em meados de 1995, ouvia falar do DJ Grand
Master Nezzo”, e, foi em 1998, frequentando as rodas de break no centro da
cidade™, que pude encontrar e conhecer pessoalmente Nezzo. Em entrevista
cedida em 2009, Nezzo evoca a “rua” e a “esquina” como o ponto de partida de
sua prépria experiéncia com a cultura que viria a ser conhecida como Hip Hop em
Porto Alegre. Ao longo do seu relato, demonstra que os encontros de jovens nas
ruas e esquinas fomentavam “as redes de relagdes que, ndo s6 eram eficientes
como estratégias de circulagcdo de informagcbes, como também se auto-

alimentavam na produgéo e circulagao dessa informagao” (MAFFIOLETTI, 2010).

[...] Eu me lembro de que na época, a gente comecou a fazer as Rodas de
Soul na Rua dos Andradas [...] E assim que funcionava, era na base do
panfleto mesmo. Era uma efervescéncia. Nao eram apenas os grupos de
pessoas de varias localidades da cidade, também era o local onde as
equipes de som armavam uma caixa de som e microfone e divulgavam os
bailes ali mesmo. [...] (NEZZO, 2009).

Bonne comenta que a relagdo desses artistas com a sua comunidade de
origem era muito forte. Cada vez que um artista se apresentava, estava incumbido
de representar a sua comunidade de origem, que, por sua vez, passava a apoia-lo
com gritos, aplausos e assobios. Como afirma Bonne:

Porque no inicio do Hip Hop I&a em SP a gente viveu isso. Onde um
determinado grupo de uma regido iria cantar, a vila inteira estava 14 para
apoia-lo. Porque vocé estava la representando a vila e a vila inteira
fazia questdo de estar la pra te apoiar, se vocé ganhasse entéo... Era
uma festa (BONNE, 2009).

'® O local mais tradicional € conhecido como "Esquina Democratica” na Rua das Andradas
com Av. Borges de Medeiros, bem como na esquina da Rua das Andradas com a Rua
General Camera no Centro de Porto Alegre. Em meados de 1984, a Andradas era o local
onde aconteciam os encontros de dangarinos e adeptos da Black Music, reunindo-se em
circulos (rodas) para a competicdo de danca ao estilo Soul Music e Break Dance. As
“Equipes de Som” (principais promotoras dos bailes da Black Music) também se faziam
presentes para promover a apresentacdo de seus dancgarinos e cantores, bem como
divulgar os bailes anunciando-os com o uso de microfone e com a distribuicdo de panfletos
informativos.
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Nezzo complementa dizendo que a relagao era fortemente sentida pelos

artistas da comunidade:

[...] a tua quebrada te seguia, tu podia ter certeza que tu irias pisar no
palco e meia dulzia, vinte ou cinquenta cabegas da tua comunidade iriam
vibrar contigo. Dependendo da tua performance, tu conquistavas o salédo
todo. A melhor coisa que tinha eram as pessoas virem apertar a tua méao e
te elogiar... Era o maximo! (NEZZO, 2009).

Outra caracteristica relevante em minha na pesquisa de 2010 foi identificar
vivéncias e valores compartilhados nas ruas e esquinas para a formagado das
identidades dos meus interlocutores. Além do “estar na rua”, os movimentos de
apropriagao dos espagos publicos colocavam jovens e adultos no jogo de disputas
de interesses privados como moradores locais, empresas e gestores publicos que
os rotulavam como “marginais”. O dangarino Nezzo, por exemplo, acredita que a
exaltacdo de suas caracteristicas étnicas, como a cor da pele, “cabelo Black”,
roupas e estilo de dancar eram verdadeira afronta as elites locais que
historicamente monopolizam o dominio sobre o espago publico (KUSCHNIR,
2007). Os grupos de jovens de periferia apropriam-se desses espacgos dispostos a
entrar em conflito direto com os interesses das elites locais. Trocam, desta forma,
mais que panfletos de festas e passos de dancga, pois criam obrigagdes mutuas de
solidariedade e resisténcia.

O comprometimento social com a defesa da cultura negra e periférica
presentes no ato de dancgar e cantar no espacgo publico €, por assim dizer, um valor
implicito que reforga os lagos entre os participantes das “Rodas de Break”. Como
pano de fundo das trocas de passos de danca, estd o compromisso moral com a
transformacdo social da realidade do dancarino. H4, portanto, a atribuicdo de
sentidos ao espaco a partir dos modos de apropriacdo que devem ser analisados
em seu contexto histérico. Segundo BITTENCOURT (1995), em seus estudos
sobre a territorialidade negra em Porto Alegre, afirma que € na apropriagdo e
delimitacdo desses territérios urbanos que a sociabilidade negra se inscreve no
espacgo, e onde sdo compartilhados e vivenciados os valores estéticos e morais

dos segmentos negros.

27



c)A segmentagcao como uma tendéncia politico-partidaria

A segmentagdo como tendéncia politico-partidaria € um modo de situar os
interlocutores segundo seus vinculos partidarios e suas respectivas correntes

ideoldgicas.

A organizagao politica descentralizada e fragmentada do movimento Hip
Hop se expressa por uma configuragdo dindmica, caracterizada por composigoes e
recomposi¢cdes de aliangas entre pessoas e pequenos grupos de interesses. Essa
configuragdo dinamica faz parte de um jogo politico, em que as diferentes
liderangas, muitas vezes antagdOnicas entre si, encontram unidade em principios

éticos e ideoldgicos através do Hip Hop.

A relacdo de militantes do Hip Hop com a politica teve inicio nos anos 90,
durante as campanhas politicas municipais de Porto Alegre, quando o Movimento
tornou-se a porta de entrada dos partidos para o dialogo com as juventudes
periféricas. PX, White Jay, Mano Oxi e Nezzo contam suas experiéncias junto ao
Partido dos Trabalhadores (PT-RS),procurados como referéncias e articuladores
locais, passaram a contribuir para a mobilizagdo de jovens e marcar reunides do
Movimento com cabos eleitorais dos candidatos e, posteriormente, dialogo direto
com liderangas como Olivio Dutra e Tarso Genro. A relagdo com a administragao
publica, através dos prefeitos eleitos Olivio Dutra (1989-1992) e Tarso Genro
(1993-1997), promoveu os primeiros debates de politicas publicas para o Hip Hop
por meio de festivais e oficinas. Em 1996, Rafael Cavalheiro — irmao de Nezzo —
funda a Organizagdo do Movimento Hip Hop, tornando-se primeira entidade
juridica do Movimento Hip Hop, que viria agregar White Jay, Nezzo e outros
militantes em acgbes sociais junto a instituicbes e 6rgdos publicos. A entidade
manteve relagbes com lideres politicos do PT na sua interlocugdo com o poder
publico. PX, por sua vez, articulava-se de informalmente por meio de seu grupo
‘Revolucdo RS”, vindo a constituir equipes de trabalho que dariam origem a
organizagcdo “Hip Hop 13" Posteriormente, nas campanhas estaduais em 1998,
Olivio Dutra langa-se como candidato ao Governo do Estado, assinando uma carta
compromisso com o Movimento Hip Hop, comprometendo-se com pautas e

reivindicagbes. A carta selava uma parceria que implicava o compromisso das
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liderancas do Movimento em fortalecer as bases do PT nas periferias, enquanto
que Olivio Dutra comprometia-se em atender as demandas do Movimento como
incentivo financeiro e espago na midia. Entre as pautas do Movimento, estava a
criacdo do primeiro Programa de TV aberta do Brasil direcionado ao fomento da
Cultura Hip Hop. White Jay e PX assumem a coordenagao da campanha em nivel

estadual, promovendo festivais de Hip Hop em apoio a Olivio Dutra.

Em 1999, ja no cargo de Governador do Estado, Olivio entrega a gestdo do
programa de TV a Organizagdo do Movimento Hip Hop, batizada por White Jay
como “Programa Hip Hop Sul”. O programa estreou no mesmo ano, protagonizado
pelos préprios militantes do Movimento Hip Hop, cujo compromisso era promover a
conscientizagdo e fomento do Hip Hop como a “voz da periferia®. O primeiro
programa, que foi ao ar apresentou formato de auditorio e matérias externas com
resumo das iniciativas do Hip Hop na cidade. Entre as matérias, a apresentagao da
tradicional “Roda de Break” na Rua dos Andradas com a General Camara", no
centro de Porto Alegre, com imagens de performances de dangarinos e do publico
presente. Ainda nessa matéria, o apresentador do “Programa Hip Hop Sul”, Rafael
Cavalheiro, faz um breve relato da constituicdo das rodas:

A primeira “Roda de Break” aconteceu em 1983, numa sexta-feira de abril.
De |a pra cd o Movimento ndo acabou mais. A “Roda” aconteceu na
Esquina Democratica, e hoje ela acontece na Rua dos Andradas com a Rua
General Camera [...] Os primeiros a abrirem as “Rodas de Break” foram os
“Geda”, “Cadinho”, “Nelson” e “Grand Master Nezzo”, entre outros. A partir
dai nasceu a primeira “Gangue de Danga de Rua” chamada “Breakstone”. A
“Roda de Break” também serve para trocar ideias e conhecer novas
pessoas” (CAVALHEIRO, 1999).

Ao longo dos 14 anos de existéncia do Programa, que veio a ser rebatizado
de “Programa Hip Hop Cultura de Rua” em 2012, sempre esteve no centro das
disputas de interesses politicos antagdnicos, uma vez que a TV Educativa abrange
todo o Estado do Rio Grande do Sul. Em vista disso, White Jay salienta que as
conquistas sao “conquistas politicas” do Movimento, fruto do confronto entre forgas
e liderancgas politicas partidarias.

" A “Roda de Break iniciada em 1983 na esquina democratica migrou para a Rua dos
Andradas com a General Camera na metade dos anos 90.
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“O Hip Hop Sul foi uma conquista politica. Quando eu me coloquei na frente
da campanha do Olivio Dutra, coloquei minha cara no jornal, eu sofri
perseguicao politica na TVE que é PSDB. Fizeram de tudo pra eu sair de la
(WHITE, 2010).

Estava explicito que os militantes do Hip Hop, para se manter na luta
politica, precisavam tomar posicédo para a disputa de forgas. Havia a tendéncia de
o Hip Hop aliar-se a liderangas politicas de esquerda, principalmente com o Partido
dos Trabalhadores (PT). De 1998 a 2002, diferentes representantes do Movimento
Hip Hop nacional manifestaram apoio aberto a candidatura de Luiz Inacio da Silva
do PT para Presidente da Republica. Em Porto Alegre, participei da equipe da
campanha do PT em 2002, juntamente com PX, White Jay e Mano Oxi, realizando
atividades de Hip Hop nas comunidades periféricas como estratégia de
mobilizagdo. A equipe apostava no futuro governo Lula como uma possibilidade de
ampliacéo de politicas publicas para o Movimento Hip Hop.

O Hip Hop conseguira alguns incentivos para pequenos projetos e eventos
pontuais com aliangas com vereadores e liderancas politicas. Mas, apesar das
novas perspectivas com o Partido dos Trabalhadores no comando federal, nenhum
militante do Hip Hop que trabalhara nas coordenagcbes de campanha foi
empoderado internamente ao partido. Os militantes do Hip Hop também ficaram de

fora do conjunto de indicagdes a cargos de confianga na gestao publica.

Em resumo, no Rio Grande do Sul, até 2003, o Movimento Hip Hop ampliou
0 campo de agao e acesso a recursos publicos, mas ndo conseguiu inserir seus

militantes nas esferas de decisao e gestao de 6rgaos publicos.

Em margco de 2004, o presidente Lula (PT) recebe uma comitiva de
representacdo nacional do Hip Hop no Planalto Federal para a criagcdo de uma
comissao interministerial para dialogar com o Movimento. Alexandre Ricoi (Baze) —
do grupo de RAP “Da Guedes” — foi designado para Brasilia como representante
do Rio Grande do Sul:
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Acho que é um grande passo que a gente ta dando ai. Chegar direto no
Presidente da Republica. Com isso a gente tem que buscar a unido do Hip
Hop nacional [...] isso vai ajudar o nosso movimento crescer e ser visto com
outros olhos pela sociedade [...] legitimado pelo presidente (BAZE, 2004).

Durante o encontro, o presidente Lula reconhece a importancia do Hip Hop

na luta por justi¢ca social e assume compromissos com o Movimento.

Hoje estou aqui para assumir compromissos com a juventude brasileira,
através de uma das mais importantes organizagdes, o movimento Hip Hop,
que muito vem contribuindo na luta contra a injusti¢a social e pela defesa da
cultura popular brasileira. Esse movimento integrado por jovens que vivem a
realidade da periferia nos grandes centros urbanos tem a consciéncia da
necessidade de mudangas e provém transformagdes completas através de
suas oficinas de danca, de musica e do graffiti (LULA, 2004).

A essa altura, as liderangas do Movimento ndo se contentavam mais com o
simples acesso aos recursos publicos, mas estavam empenhados em ampliar a
participacdo do Hip Hop na esfera do poder politico. Outros partidos de
esquerdada em ascensao passaram a se tornar mais atraentes por dois motivos:
promoviam encontros de formacédo politicas juntos as redes juvenis, e
apresentavam-se em um campo mais suscetivel para empoderamento e abertura
politica para cargos de coordenagéo e cargos de confianga. Assim, White Jay e
Mano Oxi acabaram migrando para o Partido Comunista do Brasil PCdoB em
busca de maior participagao e reconhecimento de suas potencialidades politicas. A
divisdo ndo significou uma fragmentagdo rigida, uma vez que os discursos
encontravam unidade e consenso na ideia de que os militantes do Hip Hop
necessitavam ampliar seus campos de atuacdo e empoderamento politico. A
mudanga de partido € encarada, dessa forma, como uma estratégica politica de
fortalecimento das liderangcas em prol das demandas e causas comuns aos

militantes do Movimento Hip Hop.

Eu ja to na militncia politica ha 17 anos, fiquei 12 anos no PT. Eu n&o sai
do PT porque eu briguei com alguém. Eu tive contato e fui formado pelo PC
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do B sem eu saber. A formagédo que eu nao tive no PT eu tive no PC do B
[...] N6s temos que combater a Direita, essa € nossa meta, sdo 0s nossos
inimigos politicos. Temos que canalizar essas ag¢des. Eu tenho lado politico,
eu abracei essa causa (OXI, 2010).

White e Oxi passam a frequentar as reunides, formagdes e eventos
promovidos pelo PCdoB e pela Unido da Juventude Socialista (UJS). Juntos criam,
em 2005, a “Nacédo Hip Hop Brasil” (NHHB). A NHHB engaja-se nas principais
bandeiras de lutas ligadas aos temas juventude e cultura negra. As liderangas
encontram unidade em principios éticos e ideolégicos na promogao e
fortalecimento de conquistas politicas para o Movimento Hip Hop junto ao PT. PX,
Sadol e Bonne Dee buscavam fortalecer a organizagdo “Hip Hop 13", enquanto
que Mano Oxi e White Jay, junto ao PC do B buscavam ampliar o poder politico da
“Nacéo Hip Hop Brasil”.

Por meio de grandes mobiliza¢gées com a “Nagao Hip Hop Brasil”, Mano Oxi
ganha respaldo politico e consegue langar-se como candidato a vereador pelo PC
do B em 2008. Sua campanha € marcada por um dialogo com outras redes de
juventude e ampliagdo do plano de governo para além do Hip Hop. Apesar de uma
campanha com poucos recursos, Mano Oxi chega a ficar como vereador suplente
na disputa eleitoral. Na campanha seguinte, o Movimento Hip Hop se vé dividido
nas campanhas municipais e estaduais, mas encontra unidade em suas coligagdes
politicas em apoio a candidatura ao Governo Federal. PX, Mano Oxi e White Jay
ajudam a mobilizar as principais liderangas do Hip Hop de diferentes correntes
partidarias para avaliar o apoio e as reivindicagdes para a campanha de Dilma
Rousseff (PT) a presidéncia. Em uma mesa redonda no comité central da
candidata em Porto Alegre, as diferentes liderangas expdem seus pontos de vista
sobre a atual conjuntura politica. Nesse encontro, Mano Oxi propde a criagdo de
uma instdncia do Movimento que dialogue com os diferentes segmentos e
tendéncias partidarias a fim de aglutinar forgcas politicas. Essa proposta é
denominada por ele mesmo como “Férum Permanente do Hip Hop Gaucho”
(FPHHG):

Eu acredito que o que nds construirmos aqui esta noite vai elevar o Hip Hop

galtcho num patamar que n&o existe em nenhum lugar no Brasil. [...] E um
momento para que possamos fazer um compacto e podermos consensuar
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numa agao que eleve a qualidade do Hip Hop [...] € momento de se
organizar em termos de qualidade na acéo e, acima de tudo, unidade (OXI,
2010).

Mano Oxi defende que o modo descentralizado e fragmentado das agoes,
das liderangas e das organizagdes ndo pode ser visto de forma negativa, mas
antes como parte de um jogo politico de acumulo de forgas para a promogéo do
Hip Hop.

Se o Hip Hop se atrelasse a um unico partido, nés perderiamos muito. Hoje
temos uma coalizdo governando o pais, ndo é s6 o PT. Enquanto ndo
temos lado, ndo somos ninguém pra apedrejar, pra criticar. [...] Na hora de
aprovar um projeto, nés precisamos o maior numero de forgas. Tai a lei
Estadual do Raul Carrion, que teve apoio do Mano Changes. Tem que
haver essa diversidade, para que o movimento ndo encaminhe para um
buraco (OXI, 2010).

Da mesma maneira, B.Boy Jorge Cristiano de Oliveira (Jukinha) salienta a
importancia da transversalidade com todos os partidos politicos, a fim de ampliar
as possibilidades de ganho politico, ndo restringindo o Movimento a negociagdes
com uma unica tendéncia. Jukinha recorda e avalia que a “Carta Compromisso”
assinada por Olivio Dutra do PT em 1998 encontrou limites. Por isso chama a
atengao de que o Movimento precisa continuar pautando suas reivindicagdes, seja
qual for o partido que chegue ao poder. Avalia que se o Movimento ndo pretende
virar um partido politico, entdo que dialogue com todos para alcangar seus

objetivos.

Eu me lembro de ter participado de mais umas duas reuniées no proéprio PT,
que acabou ganhando em 1999. Mas acabou respingando pouca coisa para
poucas pessoas. E outras pessoas que construiram esse documento
acabaram nao tendo retorno de nada, e as coisas acabaram se perdendo. A
Unica coisa que ficou foi o “Hip Hop Sul”. Mas outras coisas que constavam
na carta de compromisso acabaram nao se concretizando. Se o Hip Hop
nao pretende ser um partido, entdo a gente tem que dialogar com todos.
Seja quem for que ganhe, tem que estar comprometido com o que estamos
propondo aqui (JUKINHA, 2010).
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MC Marcos Alexandre da Cruz (Marck B) reforca que as aliangas politicas
com os partidos n&o significam adotar inexoravelmente a posi¢cao ideolégica ou
agir conforme as vontades dos lideres do partido, mas uma atitude ciente do jogo
de acumulo de forcas e tomada dos espacos de atuagao politica.

Eu acho que o Hip Hop independente de esquerda e de direita, o HIP HOP
tem que estar em todo lugar. Em todo lugar sempre tem que ter um
representante. O meu voto s6 quem vai saber é a urna eletrénica e quem
me conhece realmente sabe qual € o meu voto (MARCK B, 2010).

Assim, a organizagao aparentemente fragmentada, conforme as aliancas
politicas dos militantes do Hip Hop, por um lado colocam os militantes em posi¢des
opostas segundo as tendéncias partidarias, mas, por outro, € pensado como uma
estratégica politica, cuja fragmentacgéo pulveriza as forgas do Movimento nas mais
diferentes tendéncias. As trocas de posicédo e partidos, portanto, sdo vistas como
parte de um jogo politico de coalizdo de forgas no pleito de ampliagdo de acessos
a direitos e recursos publicos.

Em atuacgéo, o “Forum Permanente do Hip Hop” (FPHHG) passaria a ser a
instancia legitima de dialogo com a administragdo publica, pautando o dialogo com
diferentes liderancas e partidos politicos na implementacdo de politicas publicas.
Em 2013, o FPHHG inicia um processo de formalizagdo com a construgdo de
Estatutos e Regimentos Internos. Entre as exigéncias, a garantia da manutencao
das estratégias politicas sem que o FPHHG esteja atrelado a um so6 partido

politico, possibilitando o dialogo com todos os governos.

[...] N6s estaremos fazendo a mudanga democraticamente, respeitando
tudo, para que a gente possa fazer e ser respeitado. Independente do
prefeito que vier, ndés temos que ter essa postura, esse posicionamento.
Nao misturar a questao politico partidario, pois o férum nao pode apoiar
nenhum candidato. Tem que estar no estatuto que se um membro da
direcdo apoiar tentar um pleito politico ou apoiar um candidato ele tem que
pedir a saida da associagdo. O membro pode voltar depois que cumprir sua
tarefa politica. Deixar em pratos brancos, eu tenho minha bandeira politica.
Quer apoiar candidato X ou Y? Fica a teu critério, mas isso ndo vai
influenciar em nada no Férum Permanente do Hip Hop Gaucho. Dialogara
com toda a sociedade, com todos os partidos. Vai sentar com o prefeito,
com vereador e governador, todo mundo. E também nds iremos ir Ia “meter
pau”, porque nds queremos nossos direitos. (WHITE JAY, 2013)
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d) A segmentacgao por origem e trajetoria social

O segmento origem e trajetoria social expressa a classe social de onde
provém e as experiéncias que marcam suas trajetorias de vida. Nessa
segmentagdo, em especial, sdo enfocadas as experiéncias no mundo do crime e a

passagem pelo sistema prisional de militantes do Movimento Hip Hop.

Conheci Fabio de Oliveira Junior, o Binho, em 2004, morador da
comunidade Bom Jesus. Conhecemo-nos pela curiosidade ao deslumbrar
desenhos artisticos nos cabelos dos jovens que circulavam nas comunidades e no
centro da cidade. Na minha pesquisa por um cabelereiro que fizesse aquela arte,
acabei chegando até Binho. Fez meu primeiro corte de cabelo nesse estilo™, e
voltei a cortar algumas vezes. Criamos uma forte amizade por identificagdo com o
RAP e pelos amigos em comum na comunidade Bom Jesus. Pouco tempo depois,
recebo a noticia que Binho fora julgado por um ato infracional na adolescéncia,
vindo a ficar privado de liberdade até 2006. Quando conquistou a liberdade, abriu o
proprio saldo de cabeleireiro na Bom Jesus. Comecei a frequentar o saldo

semanalmente, e passei a me interessar pela trajetéria de vida.

Em sua experiéncia na prisdo, Binho conta que trabalhava das 8h as 17h
cortando cabelo. La, Binho ficou conhecido como “Cabelo”. Relata que a “droga” é
o principal tema das conversas entre os detentos no sistema prisional. Diz ele: “Se
tu ficasse parado, quando tu percebia, ja estava vendendo droga para o patrao pra
ganhar o teu sustento” (BINHO, 2007).

Além do trabalho como cabelereiro, Binho compunha RAP, e usava o tempo
livre para escrever e praticar rimas improvisadas. Foi assim que conheceu outros
trés MC’s e, juntos, fundaram um grupo de RAP. Binho explica que comegaram
ensaiando e compondo letras de rap. Conta que, no inicio, os outros detentos nao

apoiavam, “a gente escutava uns *psi psi* (pedindo siléncio). Mas depois, os

'® A especialidade de Binho consistia em desenhos artisticos no couro cabeludo com uso
de gillete — Denominado por ele mesmo como “Tatuagem na Cabecga”
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ensaios comecgaram a ser uma festa e os outros presos pediam e gritavam: Ai

Cabelo! Canta mais alto que eu néo to escutando!” (BINHO, 2007).

O grupo de Binho foi batizado pelos proéprios integrantes como “Alcatraz’™".
Binho explica que o “plano de fuga” consistia em manter a mente ocupada com
atividades positivas, e ndo se meter em confuséo para que a pena diminuisse ao
invés de aumentar, enfatizando, entdo, que o seu plano de fuga era a partir do
RAP. Compondo e ensaiando, o grupo chamava a ateng&o das assistentes sociais.
Binho relata o dialogo com uma das assistentes sociais na prisdo, em que a
mesma elogiava o trabalho do “Alcatraz”, mas sugeriu que o grupo mudasse de
nome, alegando que eles deviam dissociar o nome de qualquer referéncia a

cadeia. Em resposta, Binho diz:

Mas trocar por qué? Se foram vocés que criaram esse nome. Colocaram
nds quatro junto numa cela e pensaram que todos iriam virar traficante [...]
mas montamos um grupo de RAP. Agora vocés tdo fugindo? Nao! E
Alcatraz! Os quatro presidiarios que daqui um pouco vao ser os quatro
presidiarios na rua. Noés vamos ser os quatro presidiarios que se deram
bem na vida (BINHO, 2007).

Binho relata a importancia do RAP no seu cotidiano dentro e fora da prisao,
como uma alternativa de escape ao mundo do crime, mas que, mesmo fora do
crime, suas experiéncias de vida e visbes de mundo sdo marcadas pela

lembrangas das vivéncias no sistema prisional.

A minha mae fala até hoje das letras criminosas, que € pra eu
esquecer esse negocio de prisdo. Mas ndo adianta, até queria
voltar e entrar em casa e esquecer. Mas ndés somos 0 primeiro
grupo formado em semiaberto. Pra mim, isso é uma conquista
importantissima. Na prisdo ndo tem nada de projeto social. Na
prisdo, o traficante esta em todo lugar, € o mais falado, assim
como o cara da cantina e o cara da cachaga. Mas agora
tinhamos nos. A minha autoestima tinha aumentando, n&o
ficava na depressdo. Por isso, quando minha mée fala das
minhas musicas eu digo pra ela que muita gente ficou la. O que
eu falo nas minhas letras é pros caras que estdo presos.

¥ Fazendo alus3o a fuga dos presos da prisdo de seguranga maxima na ilha Alcatraz em
junho de 1962.
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Porque se tu escutar a musica, tu vai entender que o recado é
pra eles. Nao tem como esquecer, volta e meia alguém fala
alguma giria que usavam na cadeia e ja passa um filme na
minha cabeca (BINHO, 2007).

O periodo dos anos 80 e inicio dos anos 90 em Porto Alegre € marcado por
organizagdes juvenis que se autodenominavam como Gangues. Todos 0os meus
interlocutores da presente pesquisa vivenciaram experiéncias com o mundo do
crime ou passaram pelo sistema prisional. Esse dado é relevante na medida em
que os militantes do Hip Hop passaram por um periodo de transi¢cdo, sendo comum
alguns frequentadores das reunides do Movimento comparecerem armados com
revolveres e facas. Nao raro as rixas e disputas eram resolvidas de forma violenta.
Mas o RAP insistia em pautar uma nova postura, pregando a reflexao critica sobre

o envolvimento na criminalidade e suas consequéncias.

Eu olho o meu passado, esta morto e enterrado, € minha bussola para nao
errar mais no presente, meus amigos de infancia a maioria morreram e os
que ndo morreram hoje estdo trancafiados [...] Vi muita gente nesta vida
morrer e matar, mas na humildade irmaos, eu resolvi parar (OXI, 2011).

Mano Oxi defende que as reunides continuam sendo um terreno de
conflitos, s6 que agora no campo das ideias, sendo as ideologias pregadas nas

letras de RAP “bussolas” que apontam para os erros e indicam um novo caminho.

Em 2011, eu estava gravando um documentario sobre o RAP com Tiago
Santos (Nego Koy) em um evento promovido pela organizagdo de Hip Hop
‘Embolamento” — criada na metade dos anos 90 na comunidade Bom Jesus. O
Embolamento articula-se através das redes de Hip Hop, reunindo diversos grupos
de Hip Hop e liderancas locais para a realizacdo de eventos culturais. A ideia do
documentario era, além de dar visibilidade aos protagonistas da organizagéo e
suas agdes, conseguir comprovar que o RAP resgata vidas. Uma peculiaridade é

que a maioria dos integrantes teve trajetorias cruzadas com o crime, mas
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conseguiu dar outros rumos com Hip Hop. Nego Koy assumiu o papel de

entrevistador e elaborou perguntas aos entrevistados.

Explica ai pra galera que ta ouvindo e assistindo vocés, o que tu viu dentro
do sistema penitenciario que contribuiu para regeneragao e inclusdo social
do detento? (KOY, 2011).

Entre os entrevistados estava Felipe dos Passos Pereira® (Slyp), antigo
parceiro do Nego Koy no grupo de RAP “Flagelo”. Slyp respondeu as perguntas
relatando suas experiéncias de vida como vitima da violéncia policial. Conta sobre
a rivalidade entre os detentos, a policia e a administracdo do sistema prisional.
Acrescenta a falta de remédio, a humilhagao das familias e as péssimas condi¢cdes

de higiene e alimentagdo em que viveu.

A Brigada Militar ndo da apoio pra ninguém, apenas faz gerais e gerais para
colocar fora teus bens materiais que sao poucos como € roupa e alimento,
pois o resto ndo deixam entrar. Entdo a tua familia € humilhada porque te
tras um bolo ou qualquer coisa demais que seja pra te incentivar e mostrar
que o amor de familia que espera por ti na rua e torce pela tua mudanga.
Mas a tua familia chega chorando por maus tratos da seguranga, que era
para tratar eles muito bem, que era pra incentivar a fazer um tratamento
psicoldgico com a familia e com o proprio detento, pra ver onde ele errou e
0 que ele precisa para melhorar. Entdo o detento vé a familia sendo
humilhada e ele se questiona: “Eu errei, por que eles ndo cobram de mim?
Estdo cobrando da minha mae? Entdo eu ndo vou melhorar e vou cobrar
desses caras. Entdo acontece uma rivalidade la dentro, onde um néo
respeita o outro (SLYP, 2011).

Em seguida, Nego Koy pergunta para Slyp: “Explica pra galera o que o RAP
influenciou pra que tu deixasses a vida do crime? O RAP influencia na ajuda? O
RAP contribui para alguém deixar o crime e a mudar o pensamento e a visao?
(KQY, 2011).

Nego Slyp afirma que sim, o RAP fez com que ele abandonasse o crime
com as mensagens que ouvia nas musicas de RAP e pelas composi¢des que ele

? Felipe dos Passos Pereira (Slyp), morador da Bom Jesus, veio a falecer de cancer pouco
tempo depois das filmagens em 2011. O DVD Embolamento foi dedicado em meméria de

Slyp.
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mesmo escrevia e cantava. Em meio a poética, os conteudos das letras alertavam
para os perigos da criminalidade, e apontavam novas possibilidades de
protagonismo através da musica e da escrita. Acredita que se o detento tiver
interesse e acesso a um lapis ou a uma caneta para desenvolver o RAP, este pode
ocupar a mente com a reflexao critica junto a outros grupos, e, assim, inserir-se em

novos espacgos de interagao.

Eu me lembro de que logo que formei a banda Flagelo junto com Nego Koy,
eu era “tri desnorteado”. Eu era novo e 0 RAP me fez mudar. Eu tinha que
ter uma visado sobre o que as outras bandas estavam dizendo pra mim,
que era perigoso e estava bem perto de mim e que eu estava
praticando. Eu refletia: “Poh! Eu estou escutando o alerta dos caras, tipo
“Sabotage” e “Consciéncia Humana”, porque eu estou errando?” Entao eu
tenho que fazer RAP. Onde eu conheci o Ricardo, conheci o Nezzo que é
um cara da antiga também. Com o Rafael Cavalheiro que surgiram aquelas
reunides do Hip Hop no PT... Entdo eu comecei a fugir do crime e a dizer
pra mim mesmo: “A escuriddo ndo é pra mim. O RAP é o bagulho”. Mesmo
que eu estivesse desempregado, ou até mesmo passando fome, eu
conseguia uma folha e ia anotando. E conforme as dificuldades e a vida
foi passando, eu fui aprimorando o que eu escrevi [...] a gente esta
passando um conhecimento (SLYP, 2011).

Em novembro de 2011, conheci Orlando Vitor Noal Neto (Sinistro) em uma
reunido do Férum Permanente do Hip Hop. Na mesma reunido, Sinistro conheceu
Luis Felipe Ribeiro Batista (Rapper Taxi), ambos egressos do sistema prisional, e,
juntos, passaram a se proclamarem integrantes do instituto “Parrhesia”. Em
dezembro, ajudei Sinistro a confeccionar um documento a ser entregue aos
vereadores de Porto Alegre. No documento, explicamos que o instituto promove
acdes de promocao da cidadania articulando e expressando suas ideias através da
comunicagéo popular, seja no “boca a boca”, confeccionando zines e fomentando
radios comunitarias seja nos meios de comunicagao de massa através da internet”
ou redes sociais. Dialogando com a diversidade cultural, desde as raizes
“Nativistas” a cultura Hip Hop, o objetivo do “Parrhesia Erga Omnes” é fazer valer a
‘Insercdo e Reinsergao Social”, “Acessibilidade” e “Reducgédo de Danos”, lutando
pela garantia dos Direitos Constitucionais e os Direitos Humanos, Educacéo,
Justica e Paz.

! Sinistro chegou a langar o site www.parrhesia.org.br
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Além do instituto, a organizagdo "Parrhesia” compdée um grupo de RAP
chamado “Parrhesia Justa Causa”, cujos integrantes estdo em situagao de risco
social e em conflito com a lei. Entre eles, um egresso em condicional e um jovem
menor de idade representando a nova geragao, “presos em regime semiaberto que
lutam para superar suas limitagdées” Sinistro (2011). O instituto Parrhesia chama a
atengdo para os casos do fundador Sinistro que ainda em regime fechado no
sistema prisional, prestou e foi aprovado no vestibular na Universidade Luterana do
Brasil (ULBRA- Gravatai/RS). Além de passar pela humilhacdo de chegar
algemado em carro institucional, Sinistro nunca conseguiu frequentar as aulas pela
falta de incentivo financeiro e acessibilidade em virtude da sua paraplegia. Sinistro
defende que foi vitimado pelo poder publico e pelas midias ao ser condenado
antecipadamente sem ao menos ter a chance de exercer seus direitos
constitucionais como a ampla defesa e direito de resposta. Assim, integrantes do
"Parrhesia” atualmente lutam para recuperar a cidadania perdida, lutando contra as
barreiras para exercer suas profissdes durante e apos a liberdade.

Os problemas advindos das violagdes dos direitos humanos estdo longe de
ser um problema isolado, por isso "Parrhesia” coloca-se na responsabilidade de
representar os mais de 30 mil presos no Estado do Rio Grande do Sul e todas as

pessoas com deficiéncias fisicas e seus familiares, conhecidos e amigos.

Nés estavamos todos desgarrados, cada um com seu sofrimento e drama
em particular. Sozinhos jamais teriamos a forca que hoje temos e
representamos. A parceria do Parrhesia com o Férum Permanente do Hip
Hop e entidades como a “CUPULA”, “JUSTA CAUSA”, “RADICAIS”, “DI
TETOS”, “BANKA RUA”, “ALVO”, “KSULO 470" e outros nomes e liderangas
do Movimento Hip Hop Gaucho como Mano Oxi, White Jay, Hantaru, Tiri,
Pia, Nitro Di, Rafa e outros tantos estdo interados e engajados em nossa
luta e empenho para conseguirmos nossos objetivos (SINISTRO, 2011).

Entre os objetivos do Instituto Parrhesia estdo a autorizagdo de saida do
sistema prisional para fins de trabalho e reeducacdo de dois integrantes como
representantes do Instituto nas atividades e reunides do Movimento Hip Hop, e
também difundir a Parrhesia como liberdade de expressao, de forma autbnoma e
independente através do RAP e da cultura Hip Hop, para que possa contribuir para

40



a unidao do Movimento do Hip Hop gaucho e garantir a participagdo e atuagédo no
Férum Social Mundial em Porto Alegre. E por fim, colocar em pauta assuntos
polémicos como a influéncia e o poder da midia na vinculagdo de noticias de forma

tendenciosa, interferindo nos processos penais.

Luis Felipe Ribeiro Batista, o Rapper Taxi escutou RAP durante toda a
adolescéncia. Trabalhava como taxista, motivo do apelido, namorava e estava
construindo a sua casa. Acabou envolvendo-se no crime, até que, em 2006 foi
preso e encaminhado ao Presidio Central de Porto Alegre. Em 2007, teve contato
com o projeto MC’ para a Paz (Multiplicadores de Cidadania para a Paz)*? A
principal acdo do projeto era oficinas musicais através do Hip Hop com o intuito de
diminuir a reincidéncia prisional. Ao conquistar o regime semiaberto, Taxi passa a
compor letras de RAP na Casa do Albergado Padre Pio Buck. No Pio Buck, fundou
o grupo “Justa Causa” com Cristiano Lima e posteriormente Sinistro. Juntos faziam
shows de RAP em outros sistemas prisionais masculinos e femininos na capital e

grande Porto Alegre.

Fui convidado pelo projeto MC's para a PAZ para fazer uma oficina de DJ
no Pio Buck em 2010. Foi la que conheci Rapper Taxi, um MC tinha grande
vocacgao para o elemento DJ. Quando foi solto, comegamos a nos encontrar em
eventos e reunides do Movimento Hip Hop, e passamos a nos comunicar por
telefone e redes sociais. Taxi torna-se amigo intimo de White Jay e ingressa como
novo membro da “Nacado Hip Hop Brasil®’, passando a participar de reunibes e
eventos da organizagdo. Em abril de 2012, Taxi liga dizendo que estava compondo
uma letra de RAP, e fala que, em sua trajetoria de vida, a experiéncia no sistema
penitenciario ndo € parte um passado distante, mas uma experiéncia ainda
vivenciada em seu cotidiano. “To compondo uma nova musica - quer dizer, ndo €
tdo nova assim, ainda € sobre meus quatro anos la dentro na cadeia, ainda esta

muito presente para mim” (TAXI, 2012).

Taxi comenta que estava passando dificuldades por estar desempregado e

com problemas com o recente rompimento do seu relacionamento com a

22 Coordenado pelas psicdlogas Fernanda Bassani e Maristela Mostardeiro da
coordenadoria da juventude (SUSEPE).
3 White Jay é o atual coordenador da regigo sul.
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namorada. Ainda comenta que sofre discriminagdo, pois “quem vai dar emprego

para um ex-presidiario?” (TAXI, 2012).

Era final de maio do mesmo ano, Taxi me liga para saber como eu estava e

para contar a que havia conseguido um emprego como taxista.

Gragas a Deus esta tudo bem, ja estou com 120 no bolso e a manha ja vou
estar com 300” Estou indo para Sao Paulo em junho com o White Jay para
um evento da Nagao Hip Hop. Tu vé como é as coisas, nao tinha nem pro
busdo e agora vou de avido - até rimou! (risos). “to sempre no apoio, nem
foi preciso o White me convidar, eu mesmo me convidei (rindo) (TAXI,
2012).

Portanto, o segmento origem e trajetéria social ligados ao mundo da
criminalidade da-lhes demandas especificas dentro do Hip Hop. Na composi¢cao de
representatividades politicas, por exemplo, ndo se configurara apenas com
referéncia aos elementos artisticos, pela etnia ou origem periférica, mas sim pelas
trajetorias de vidas comuns. Assim foi a reivindicagao de Sinistro — Parrhesia — ao
analisar a composigéo dos representantes do Férum Permanente do Hip Hop para
reunido com a Assessoria do Governador Tarso Genro em 2013: “Nao me
representam, eu sou egresso do sistema prisional, quero cotas” (SINISTRO,
2013). Reforgando, assim, sua trajetoria de vida como parte de um segmento a ser
representado na esfera politica, para que suas demandas especificas sejam
contempladas nas politicas publicas.

Portanto, cada segmento tem suas singularidades e necessidades proprias
e se projeta a partir de suas trajetorias e visdes de mundo. As qualidades dos lagos
sociais variam de sentido entre os segmentos e expressam, de diferentes formas,
0s niveis de coesdo social, cujas trajetdrias e visdes de mundo formatam diferentes
l6gicas de comportamentos e cooperagdo. Em sintese, as segmentagbes de
tempo, espaco, tendéncia politico-partidaria, origem e trajetorias sociais ddo forma
ao modelo estrutural tomado como ponto de partida para as reflexdes desta
pesquisa. Apesar de ser uma segmentacdo, o modelo estrutural tem um carater

dinamico, podendo apresentar configuragdes contraditorias e complementares.
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2.2 A participagao politica do Hip Hop.

Preferencialmente preto, pobre, prostituta pra policia prender.
Pare, pense, por qué?

Prossigo,

Pelas periferias praticam perversidades: PMS!

Pelos palanques politicos prometem, prometem,

Pura palhacada. Proveito proprio...

Praias, programas, piscinas, palmas...

Pra periferia? Panico, polvora, papapa!

(Autor: GOG?* — Musica: Brasil com “P”)

Da Zona Leste de Porto Alegre, vinha a noticia estampada no jornal: “Hip
Hop é papo muito sério, mano®”. PX apresentava-se como empreendedor, criador
da marca de roupas “Fulano & Siclano” a partir de uma serigrafia improvisada nos

fundos de casa e uma parceria com as costureiras da comunidade Bom Jesus?®.

Uma organizagcdo nao-governamental criada a partir do grupo de Hip Hop
Revolugdo RS, em Porto Alegre, estd gerando fonte de renda para
moradores do bairro (ZERO HORA, 13.03.2005).

Era o comeco da materializacdo de uma proposta sustentavel de promogao
do grupo de RAP, confeccionando camisetas e CDs do grupo, além da promogao

% Rapper Genival Oliveira Gongalves, conhecido como G.0.G MC e compositor de RAP,
foi percussor do Hip Hop no Distrito Federal no inicio dos anos 80.

% Titulo da matéria da jornalista Aline Custodio para o Diario Gatcho no inicio de 2005,

% Bom Jesus & um bairro de Porto Alegre. A estimativa levantada no censo IBGE 2007, no
Estado do Rio Grande do Sul, registra uma populagao de 10.582.887 habitantes, sendo
1.420.667 destes, residentes no Municipio de Porto Alegre — RS. Segundo o Censo de
2000, a estimativa da populagdo residente no Bairro Bom Jesus, Zona Leste de Porto
Alegre é de 28.229 habitantes, destes, 8.224 pessoas tém entre 13 e 34 anos de idade,
como mostra a tabela n° 1518 — populagao residente por situagdo de domicilio, sexo e
grupos de idade. Dados extraidos em pesquisa realizada em 10 de abril de 2009 no site
www.ibge.gov.br.
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de eventos e oficinas de Hip Hop. Dona Maria”, Mae de PX, conta que sonha em
largar o emprego de doméstica e abrir o proprio negocio com o filho no ramo de
alimentos e corte e costura. Dona Maria doa a parte da frente de sua casa para o
empreendimento de PX, e financia a constru¢do de um espaco fisico que viria a ser
a loja*”® da confecgdo de roupas. No ano seguinte, proximo a loja, PX e eu
alugamos uma casa que batizamos de “Casa do Hip Hop KSULO” #. PX, Sadol e
eu, assumindo a gestao das agdes da KSULO, ministrando oficinas de Hip Hop na
sede e entidades e escolas da regido, passamos a participar das reunides da
regido e da cidade junto a movimentos sociais, assisténcia social, e em espagos
como o Orgamento Participativo de Porto Alegre. Assumiamos um novo papel
como entidade. Com um ano de atuagdo, o KSULO ganha visibilidade na
comunidade, sendo convidado para eventos em escolas, postos de saude e até
empresas da Regido Leste. Do ponto de vista de Sadol, tinhamos que nos
organizar juridicamente como entidade e atuar como verdadeiros fiscais nas

diversas esferas e politicas publicas.

Nossa meta tem que ser regularizar a ONG. A gente faz muita coisa. A
moral € o cara ser fiscal nas reunides do OP ou numa reunidao na
comunidade... Tem que estar la na tematica habitagdo, de educacao
(SADOL, Diario de Campo, 2007).

Em junho de 2008, fomos procurados pelo Partido dos Trabalhadores
através do candidato Chico Vicente®*. Em seu discurso, Chico enfatizou sua
trajetéria como trabalhador e seu engajamento na luta por direitos sociais para
defender, na Camera de Vereadores de Porto Alegre, os interesses das classes e
segmentos menos favorecidos. Enfatiza a importancia de iniciativas como a Casa

do Hip Hop para o fomento da cultura e organizagdo de jovens de periferia,

" Emerenciana Maria Garcia.

% Localizada na Rua Santa Isabel, 814 — Ainda em funcionamento até a presente
pesquisa.

% Reuni as imagens em audio e video da Feira, das atividades na sede da Casa do Hip
Hop em 2006 e da participagdo da KSULO na Semana da Consciéncia Negra em 2007,
aderindo a Marcha Zumbi e ministrando oficinas dos quatro elementos do Hip Hop e
Serigrafia. Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?v=10_kw1hrnW4 >

% Chico Vicente ¢ sindicalista na Transurb, tornou-se lider sindical, chegando a ser ex-
presidente da Central Unica dos trabalhadores (CUT) e ex-presidente do Partido dos
Trabalhadores (PT) do Rio Grande do Sul.
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colocando-se como parceiro e mediador na interlocugdo com os governos. PX
propde que o “Hip Hop 13" coordene equipes de trabalho para a articulagédo, e
mobilizagdo a partir da linguagem e intervengdo Hip Hop nas comunidades. A
proposta fechada ainda incluia a transformagdo da loja em Comité de Chico
Vicente na Zona Leste. PX aperta a mao de Chico e, em seguida, faz um RAP de
improviso com o numero de Chico na legenda: “O Chico é povo! O Chico é
trabalhador! 13400, liga a fita, mor6?” (PX, 2008).

No més seguinte, reunimos cerca de 40 pessoas da comunidade para
inauguragcdo do Comité, onde Chico Vicente expbde sua trajetéria e seu

compromisso de campanha com o KSULO e com a comunidade Bom Jesus:

Fui presidente dos rodoviarios, presidente da CUT e do PT de Porto Alegre.
Estou 30 anos nessa peleia, tenho muita consciéncia do que significa essa
campanha... Tentar colocar de novo o PT na prefeitura, porque vocés ja
tiveram a experiéncia do PT na prefeitura, e sabem que o PT volta sua
atencgao para os bairros, para a periferia, pra classe trabalhadora, para
os setores populares, para os pobres. Sabemos que nds que somos
trabalhadores dos setores populares, nao alcangamos nada que nao seja
com muita luta, com organizagdo e mobilizagcdo. Sd0 compromissos
que assumo aqui para irmos para a luta [...] Tele-Centro, um estudio pra
producao independente pra quem faz RAP, Hip Hop ou outro estilo de
som, biblioteca, espago para esporte... A nossa luta é ajuda-los a fazer
um projeto para tentar instituir um ponto de cultura na Bom Jesus. N&o é
facil, teremos que correr atras de incentivo junto ao Presidente Lula. Pra
isso o KSULO pode ser a entidade que encaminha. [...] S3o objetivos,
SA0 CoOMpromissos que assumimos, mas para isso precisamos do apoio
da populagdo, sozinho ninguém consegue nada, precisamos estabelecer
um compromisso, € queremos honrar esse compromisso (VICENTE,
2008).

PX repetia diversas vezes que “é no periodo de campanha que as coisas
sdo tramadas e amarradas; € nesse curto espago de tempo que se consegue tirar
dinheiro de politico” (PX, 2008). De fato, precisavamos ampliar os recursos para os
custos com manutengédo da casa, alimentagcdo e matéria-prima, bem como gerar

renda para manter os jovens ligados ao projeto.

N&o posso condenar um jovem que vai pro crime e nao fica com a gente,
afinal ndo temos nenhuma garantia para lhe dar. Na campanha podemos
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minimamente garantir os nossos jovens numa equipe de trabalho dos
candidatos (PX, Diario de Campo, 2008).

Além dos recursos pontuais, Sadol preocupava-se com o reconhecimento
dos setores superiores do partido e a nossa insergao na gestao e coordenacao da
campanha. A campanha também era a possibilidade concreta de projegao dentro
do PT. Ele aposta nos seus lagos comunitarios como principal ferramenta para o
didlogo e convencimento junto a novos eleitores. Ao se projetar como uma
lideranga, Sadol desenhava um projeto de vida, cujo percurso a ser seguido
contava com suas habilidades no RAP e a uma forma especifica de fazer politica e
projetos sociais. Embora sustente a importancia do estudo, Sadol acredita que € na
pratica que ele aprende a ser uma lideranga e uma futura referéncia para as novas

geragoes.

Tu podes estudar quinhentos livros por varios anos, mas tu sé vai saber
“como fazer” fazendo politica na pratica. Daqui a cinco eu quero pegar um
cargo na politica que eu possa fortalecer. [...] Quero aprender a fazer
projeto, saber o que é o 3° setor e como fazer RAP. O nosso trabalho social
€ uma coisa que eu nao estudei pra isso, eu vim aqui e aprendi. Estou
aprendendo no KSULO a ser homem, a ser uma lideranga, a ser uma
referéncia, fazer um RAP bom e a fazer um projeto social bom. No futuro
quero fazer outras coisas para que outros fagam o que fago agora. (SADOL,
2008).

No final da reunido, Chico Vicente afirmou que as condigbes e estratégias
de campanha estavam muito diferentes. A comecar pela proibicdo dos showmicios,
atividade de campanha que mobilizava as pessoas aos comicios atraidos pelos
shows de artistas da cidade. Segundo, que em fungdo da derrota do PT nas
eleicbes para governador do estado em 2002 e para prefeitura e 2004, o Partido
havia perdido grande parte de suas bases estruturais e recursos financeiros.

Sadol comenta que o PT sé se legitimara se voltar sua atengédo e
comprometimento com as bases, como movimentos sociais e referéncias
comunitarias. Estava disposto a ajudar, organizar e mobilizar as pessoas da
comunidade, pois os compromissos assumidos por Chico vinham ao encontro de

seus desejos, mas mostrava-se ciente de que o PT também precisava dele para
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ganhar insergéo e influéncia na comunidade. A sua trajetéria como MC’s de RAP

na comunidade Bom Jesus era o seu contraponto as liderancas partidarias.

Sindicalista n&o coloca o “pé no barro”, ndo vai a favela fazer campanha.
Coisa que eles nao fazem [...] ir la falar com a vizinha, conversar [...] Somos
os melhores MC’s porque somos aqueles queridos pela comunidade. O
convencimento do material informativo do candidato ndo esta no panfleto,
mas em quem entrega esse panfleto (SADOL, 2008).

Portanto, Sadol parte das suas relagdes estabelecidas com a comunidade
de origem a partir de sua atuagdo como MC. Para PX, o RAP é seu projeto de vida
e seu ‘“instrumento de trabalho”, como o pintor que tem o conhecimento sobre
pintura e vive de pintar. Ao falar de seu modo de fazer politica, PX argumenta que
na “luta” politica, o RAP & a arma que ele tem para lutar.

Eu sou um MC, entao eu tenho que viver do RAP, eu ndo posso me limitar a
pegar uma bandeira e ficar o dia todo em uma esquina, eu tenho que fazer
RAP, produzir um video, articular e mobilizar. Sen&o, eu largo o RAP e vou
virar pintor®’. (PX, 2008)

Paralelo a campanha de Chico, PX busca junto a Coordenacdo Geral da
Campanha majoritaria do PT uma interlocugdo com a candidata _a prefeita de
Porto Alegre, Maria do Rosario*. Buscava uma forma de inserir o “Hip Hop 13”
como grupo de trabalho para a campanha. O Movimento Negro ligado ao PT,
através da coordenadora Reginete de Souza Bispo®, informa que a setorial de
cultura do PT havia langado um concurso para eleger o melhor jingle de campanha

e com premiagao* em dinheiro. PX procurou Fabio Dias, o “Amarelo” * para a

¥ PX aprendeu a pintar com o pai que é pintor profissional, acompanhando-o em obras
eventuais. Nao raro, PX pega algum trabalho temporario como pintor, como forma de
renda em empreitadas temporarias.

%2 Em 2008, Maria do Rosario exercia o segundo mandato como deputada federal, quando
foi apresentada pelo partido como candidata do PT para a prefeitura de Porto Alegre.

% Cientista Social. Coordenadora do Férum Popular de Seguranga Publica e Diversidade.
Coordenadora da Akanni — Instituto de Pesquisa e Assessoria em Direitos Humanos,
Género e Etnias.

% O prémio previa a ajuda de custo de 5 mil reais para o primeiro colocado, 3 mi reais para
0 segundo lugar e mil reais para o terceiro colocado.
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confecgdo da musica. Amarelo € o compositor das letras de musica do grupo
Revolugcdo RS, havia participado da campanha de Olivio Dutra em 1998 e da
idealizagdo do “Hip Hop 13" como organizagéo politica do Hip Hop. Sem dinheiro
para pagar estudio profissional, PX e Amarelo produziram o jingle em um estudio

improvisado, e langaram-se na disputa do prémio com a musica “Eu vou 18%*”:

O Hip Hop de Porto Alegre apoia Maria do Rosario
Refrgo:

Eu vou la, sou 13 sou Maria!

Educacéo, Saude, Cidadania

Emprego seguranga, moradia

Com ela eu vou na fé, eu sou mais Maria

Vou com a frente popular, a estrela que brilha
Rosario é do povo, rosario é da gente,
Rosario é Porto Alegre de novo na frente
Juventude tem espaco e se faz presente

Vem com “néis”, vem com a gente

Vote consciente!

(PX e Amarelo, 2008).

A votacdo ocorreu na Casa do Gaucho no Parque Harmonia em Porto
Alegre. A escolha passava por trés etapas: um juri técnico, pela votagdo dos
presentes - cerca de uns 500 convidados - e o voto do “PTzinho” — os filhos dos

militantes presentes. A musica “Eu vou 18" foi a mais votada pelos trés juris. Porém,

% Fabio da Silva Dias, mais conhecido como AMARELO 470, é um dos fundadores da
Organizacao Mocambo de Resisténcia e do MOHHB-RS. Em 1992 formou o grupo
GERACAO HIP HOP , durante sua trajetdria participou de varios projetos, VOZ ATIVA,
ALIANCA NEGRA , REVOLUCAO RS e ALTERNATIVA 2 [...] Como ativista do Movimento
Hip Hop fez cursos com a ONU E A ONG VIVA FAVELA do Rio de Janeiro. Participou da
trajetoria do Hip Hop no estado do rio grande do sul, ajudando a construir o primeiro
Prémio da cultura no estado: O “PREMIO LANCA DE OUROQ” , que premia os ativistas e
artista de toda parte sul do pais. Foi arte educador na “FASE” (Ex-FEBEM) e na escola
Porto Alegre que trabalha direto com criangas e adolescestes em vulnerabilidade ou em
situacdo de rua. (Autobiografia, Disponivel em:< palcomp3.com/amarelo470/info.htm>
Acesso em dezembro de 2012.

% Musica: Eu Vou L4&; Autoria: Fabio Dias (Amarelo); Vocal: Carlos Cristiano Gongalves
(PX) e Bira Mattos
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havia um calculo, ndo mencionado, que acabou dando o prémio de primeiro lugar

para um grupo nativista, classificando jingle do RAP em segundo lugar.

Apesar do ocorrido, o jingle mobilizou recursos para os compositores e para
as despesas com a manutencdo da casa e compra de alimento e matéria-prima
para a producdo. A organizagado “Hip Hop 13” ganhou forga, e agregou mais
liderangas do Hip Hop?¥, articulando-os em grupos de trabalho com remuneracao
para atuacao nos bairros e na cidade.

O diferencial era um desenho artistico em graffiti, com letras em estilo livre
em perspectivas e cores diferenciadas com o argumento de que ganhariam
destaque em relagao aos outros candidatos que usavam escritos em letra de forma
padrao variando, em média, duas ou trés cores. Além disso, o uso do spray, com o
uso de stencil® agilizava o servigo, o que possibilitava confeccionar mais muros em
menos tempo. O jingle “Eu vou |1a” do Hip Hop 13 passou a ser tocado diariamente
nas ruas e nas reunides das equipes de trabalho da candidata Maria do Rosario.
PX, Sadol e eu confeccionamos um plano de intervencdo do Hip Hop 13, e
entregamos para a coordenagdo de campanha. O plano consistia em reunir os
quatro elementos do Hip Hop como forma de atrair a atengdo das pessoas na rua,
até reunir pessoas suficientes para o dialogo com o candidato. Os quatro
elementos ficariam assim distribuidos: um DJ para tocar os jingles de campanha,
um grafiteiro para fazer um desenho; um b.boy ou uma b.girl para dangar;
enquanto os MC’s com microfone em punho para cantar e dar conta de dialogar
com os curiosos. PX sugeriu que, além das comunidades, houvesse intervencdes

na tradicional Esquina Democratica.

Sadol comenta que o “velho jeito” de fazer campanha n&o contagia e n&o

mobiliza as pessoas.

% Carlos Cristiano Gongalves (PX) como coordenador geral, eu, Cassio de Albuquerque
Maffioletti como secretario; na comunicagdo: Gerson Jr dos Santos Guterres (Nego
Junior); na mobilizagdo: Mauricio da Silva Salgueiro (Sadol), Graffiteiros Pona e Aranha.
Também agregou jovens ligados ao KSULO como Devanir Peterson Ribeiro Campos.

% “Um esténcil (do inglés stencil) € um desenho ou ilustragdo que representa um nimero,
letra, simbolo tipografico ou qualquer outra forma ou imagem, figurativa ou abstrata, que
possa ser delineada por corte ou perfuracdo em papel, papeldao, metal ou em outros
materiais. O esténcil obtido € usado para imprimir imagens sobre um sem-fim de
superficies, do cimento ao tecido de uma roupa.” Eden Greenfield (GNC1979). Acesso
02.08.11 http://assimge.blogspot.com/2007_06_01_archive.html
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Estavamos com forga total, e nos desanimaram. Temos que retomar o
trabalho com Chico Vicente, intervengdao com carro de som e na Radio.
Nosso PT esta se entregando, viram uma pesquisa estdo “tocando a
toalha”. Temos que renovar a pesquisa. A politica esta velha, esta cansada.
Estamos trabalhando com um estereétipo que ndo é o nosso. Quem esta
dentro de um Comité Central ndo sabe como estda a campanha na rua.
Compromisso de acordo com disposi¢do. Nossa Brigada tem que ser a mais
forte. Povo sem disposi¢ao ja sai em clima de derrota, ndo tem vibragao.
Vamos ter que mexer a nossa agenda, focar mais. Qualificar a entrega do
material. Vamos entregar confiantes e conseguir um dialogo. Trazer o
candidato na comunidade (SADOL — Diario de Campo, 2008).

Poucas horas depois, a coordenagdo de campanha de Maria do Rosario liga
para PX informando a agenda da candidata, solicitando a presencga da equipe Hip
Hop 13. Ao chegar ao local, enquanto montavamos a aparelhagem de som, PX
comenta: “Retomando a nossa Esquina, € o Hip Hop na rua”. Assim que ligamos
toda a aparelhagem, coloquei o Jingle “Eu vou 1a” para o Nego Junior exibir seus
passos de dancga, convidando o publico presente a formar uma roda. Sadol tratou
de iniciar a ceriménia: “E o Hip Hop na rua... E nés que estamos na rua... N&s
sabemos que ndo € facil, mas nés n&o vamos nos entregar... Ai Esquina

Democratica! Chegou a voz de quem n&o tem voz.” (Sadol 2008).

Quando Maria do Rosaria chegou, posicionou-se entre PX e Sadol para

pronunciar seu discurso:

Vamos que vamos, porque a gente ndo abandona as causas, porque a
gente é de luta e tem um profundo amor pela nossa Porto Alegre. E desse
jeito, indo até cada comunidade, lutando por uma cidade sem
discriminagdes, sem preconceito. Uma cidade que se constréi junto com
a participagao popular, uma cidade que transforma a vida da propria
historia da sua gente, a partir do olhar dessa gente®® (ROSARIO, 2008).

A ideia da intervengao com elemento do Hip Hop foi parar na TV no horario
politico da candidata, reunindo a participagao do “Hip Hop 13", prestando apoio a
Maria do Rosario. No video, Nego Junior faz a danga Break, e Sadol manifesta seu

apoio a Maria do Rosario: “Eu escolhi a chance de poder crescer’(SADOL, 2008) *°.

* Disponivel em: < http://www.youtube.com/watch?v=bsJaVi_U1gM>
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O ano de 2008 era de fato um periodo eleitoral marcado pelo “novo jeito” de
fazer politica, em que o Hip Hop ndo apenas protagonizava uma nova linguagem,
como também langava mais de 30 liderangas do Movimento, como candidatos ao
cargo de vereador no pais, destacando-se o MC “Aliado G” ligado a “Nagao Hip
Hop Brasil” em SP, que se langca como candidato a Prefeitura de Hortolandia pelo
PC do B. Em Porto Alegre, com 31 anos de idade, “Mano Oxi” langa-se pela
primeira vez como candidato a uma cadeira na cdmera de vereadores pelo PC do

B. Seu principal cabo eleitoral € seu colega de partido “White Jay”.

Oxi liga para PX e marca uma reunido no KSULO para conversar sobre sua
candidatura. Oxi sustenta que o Hip Hop tem muita forga na periferia, mas que
nunca o Rio Grande do Sul havia eleito um representante de fato empenhado no
fortalecimento das iniciativas de produtores e empreendedores do Hip Hop. Porém
a campanha acabou dividida em dois polos, com o “Hip Hop 13" em apoio a
candidatos do PT, e “Nac¢ao Hip Hop” apoiando candidatos do PC do B. Mano Oxi
acabou nao se elegendo e ficando como vereador suplente.

Hip Hop passou a pautar a necessidade para a ampliacdo da participacao
politica e econbmica do Movimento. Essas novas posturas situam os sujeitos em
articulagdo com bandeiras aglutinadoras de agéo, agregando-se a outras redes de
pessoas com O mesmo ideal, entendendo essa promoc¢ado das identidades
promovidas nas agdes e nas narrativas individuais como englobante num processo
criativo de invengdo e afirmagdo do sentimento de pertencimento a um grupo ou
classe social no processo de participacao politica. “Hip Hop vem alcancando cada
vez mais espaco de visibilidade, e, principalmente, espaco de decisdo. [...] O
objetivo principal é reconhecer o Hip Hop como cultura popular da juventude
historicamente excluida em nosso Pais [...]" (OXI, O Hip Hop é a juventude mais
politizada do Brasil.2012) *'.

Em reportagem “O Hip Hop é a juventude mais politizada do Brasil”,
veiculada nas redes sociais em 30 de dezembro de 2010, através do blog: “A

peleia & grande”, o reporter de imprensa, Felipe Machado, entrevista Mano Oxi. Na

“1 Acesso em 31 de dezembro de 2012
<http://apeleiaegrande.blogspot.com.br/2010_12_01_archive.html>
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reportagem, Oxi traz suas reflexdes sobre o Hip Hop no processo democratico e a

importancia do incentivo, visibilidade e reconhecimento do poder publico.

Senti-me lisonjeado por fazer parte desta cultura ha mais de quinze anos.
Nesse periodo todo tenho de admitir que o Hip Hop vem alcangando cada
vez mais espago de visibilidade e principalmente espaco de decisdo. O
Governo Federal, representado pelo Excelentissimo Presidente Luiz Inacio
Lula da Silva, no ano de 2010 reconheceu o Movimento Hip-Hop
oficialmente, criando o Prémio Nacional da Cultura Hip-Hop que ficou
conhecido como “Prémio Preto Ghdez”. Este prémio tem como objetivo
principal reconhecer o Hip Hop como cultura popular da juventude
historicamente excluida em nosso Pais (OXI, 2012)*.

Na pesquisa intitulada “A juventude de hoje: (re) invengdes da participagao
social”’, Regina Novaes e Christina Vital problematizam o conceito de juventude
como tema central para a compreensao do futuro da democracia, uma vez que os
mesmos sao 0s principais definidores dos padrdes de reproducdo e/ou mudanca
dos valores e significados existentes na sociedade e nas instituicdes atuais. Assim,
as autoras apresentam um leque de possibilidades de participagao das juventudes,
a partir de “novos tipos de sensibilizagdo, mobilizacdo e organizagdo de jovens
voltados para a transformacgéao social” (NOVAES, VITAL, 2006).

Em meio as disputas sociais, econémicas e politicas, as juventudes podem
ser compreendidas como “um tempo de construgcdo de identidades e definicdo de
projetos futuros” (NOVAES, VITAL, 2006), num processo que Os insere em

diversas dimensodes da vida social.

Os estudos de Novaes e Vital ainda chamam a atencéo para a situagao de
vulnerabilidade das juventudes da América Latina, cuja situagdo de pobreza é
vivida de forma desigual e diversa, num cenario marcado pelo “escasso
reconhecimento cultural e de restrito acesso as instancias decisoérias” (NOVAES;
VITAL, 2006). As autoras mencionam as diversas restricbes que os jovens de
periferia estdo implicados como moradia, trabalho, violéncia gerada pelo
narcotrafico e a agdo da policia, bem como desigualdade de género e etnia. Tais

2 Acesso em 31 de dezembro de 2012
<http://apeleiaegrande.blogspot.com.br/2010_12_01_archive.html>
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recortes, segundo as autoras, funcionam como demarcadores de identidade que
aproximam ou separam os jovens, produzindo diferentes graus de vulnerabilidade

social.

Novaes e Vital comentam que essa vulnerabilidade é marcada pelas
constatagdes estatisticas que colocam os jovens mais pobres, negros e do sexo
masculino no topo do risco social. Esses dados sao reveladores de um sentimento
essencial para entender a visdo de mundo dessas juventudes: “O medo de morrer”
(NOVAES; VITAL, 2006). O resultado dos estudos do Centro Brasileiro de Estudos
Latino-Americano, divulgados em novembro de 2012, evidenciam tendéncia da
queda do numero absoluto de homicidios na populagdo branca e de aumento nos
numeros da populagdo negra conforme dados dos registros de mortalidade do
Ministério da Saude entre os anos 2002 e 2010. Os dados reunidos na publicacéo
“A cor dos homicidios no Brasil” ** coloca a incidéncia da questao racial como eixo
central para a compreensdo da violéncia letal no Brasil, demonstrando que de
58,6% dos jovens assassinados no pais sao de etnia negra.

Apesar do Hip Hop abranger diversas etnias na sua composi¢do, a
identidade étnica negra ganha destaque pela sua importancia na génese do
Movimento e, principalmente, pela sua bandeira de luta pela igualdade racial. A
identidade é compreendida por Barth (1976) a partir do conceito de sinal diacritico,
ou seja, um sinal diferencial que cria fronteiras entre grupos, a partir de contrastes.

LT

Sao essas fronteiras que delimitam o “de dentro” e o “de fora”, “o que €” e “o0 que
nao é”, “o que pertence” e “nao pertence” ao grupo. Essas fronteiras funcionam
como pontos de referéncia, a partir dos quais o sujeito se posiciona em relagdo ao
outro. No entanto, ndo sao fronteiras fixas, mas maleaveis, podendo ser evocadas

em diferentes contextos.

No entendimento de Barth, a identidade € uma construcio social relacional
que cria fronteiras a partir do contraste gerado no encontro com o outro. Trata-se
de uma categoria de atribuicdo, em que 0s grupos étnicos sdo sujeitos de sua
etnicidade, atribuindo significados com base em sinais diacriticos.

Sob o olhar de Cunha (1986), a etnicidade é formada por tragos identitarios,

dentre eles o estilo de vida, a indumentaria, a linguagem, as praticas e costumes,

3 Mapa da violéncia <http://mapadaviolencia.org.br/>
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valores e crengas compartilhadas por um grupo. Fruto de um processo de
producdo de signo, a etnicidade pode ser tomada como uma ideologia e forma
organizagao politica, funcionando como uma ferramenta de reivindicagéo cultural,
que adquire sentido politico em contextos especificos a partir de narrativas e
discursos. O especifico para Cunha € um especifico maleavel que nao se reduz

nem se fecha em si mesmo.

A abordagem da Antropologia Politica pode ajudar a compreender o papel
desses mediadores no acesso aos recursos disponibilizados a sociedade. A
Antropologia Politica vé a sociedade com uma perspectiva de que a ela é
heterogénea em razdo de seus membros possuirem experiéncias muito distintas, e
visdes da realidade construidas e apoiadas as redes sociais a que pertencem.
Assim, o mundo da politica precisa ser investigado considerando-se os atores
sociais, seus contextos, suas formulagdes e comportamentos enquanto atores

sociais.

Segundo Karina Kuschnir (2007), a Antropologia Politica busca explicar
como um grupo especifico, que vive em circunstancias particulares, compreende e
experimenta suas praticas relacionadas ao mundo da politica. Busca entender os
significados dos grupos analisados numa perceptiva mais ampla, adotando a
comparagao e o dialogo com a literatura inserindo a problematica num contexto

mais amplo.

Os estudos da autora mostram que a fase inicial da Antropologia foi
marcada pelo interesse nas formas e sistemas de poder das sociedades ditas
“primitivas”, que eram comparadas aos valores e estruturas das sociedades tidas
como mais evoluidas. Esse modo de encarar a pesquisa antropologica privilegiava
a comparagao e a classificagdo. Até meados do século XIX, a Antropologia ndo
tinha a politica como foco de interesse. Conforme as observagdes da autora, “Com
0 avango da tradicdo estrutural-funcionalista britdnica, no entanto, a politica
ganhou espaco, sobretudo nas etnografias realizadas no contexto colonial anglo-
africano” (KUSCHNIR, 2007, p. 163). No Brasil, a ideia de categoria politica, a

partir da analise etnografica, faz critica aos padrbes ocidentais modernos, cuja
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pretensao sociocéntrica e conformista separa a vida politica das outras esferas, ou

a concebe como uma concepgao ideologica*.

Kuschnir (2007) deixa claro que entende a politica como “um meio de
acesso aos recursos publicos, no qual o politico atua como mediador entre
comunidades locais e diversos niveis de poder” (p.164). Nesse processo, as
obrigacdes de dar, receber e retribuir formam o fluxo que regula as relagdes. A
autora faz referéncia ao antropélogo Marcel Mauss, ao citar o conceito de “logica
da dadiva” como uma forma de compreender essas relagdes, salientando o
comprometimento social, um valor maior do que a propria coisa negociada. Villela
salienta que se trata de compromissos morais, construidos no cotidiano das

relagdes sociais, praticas ainda mais evidenciadas nos periodos eleitorais:

[...] a época da politica € o tempo em que alguns querem votos e outros
querem favores. Aos que desejam os votos resta apenas dobrarem-se aos
desejos dos que os detém. E como corolario os que obtiveram favores
devem reconhecer-se devedores dos que os concederam, obrigando-se a
retribui-los levando a efeito a palavra empenhada na época do recebimento.
Ao detentor dos favores resta honrar seus compromissos junto aos donos
dos votos. Essa é a regra, declarada ou tacita (VILLELA, 2005, p. 3).

Assim compreendidas as relacbes que permitem o acesso de todos aos
bens publicos, a propria ideia de “publico” precisa ser questionada segundo
Kuschnir. Diferentemente do que se poderia considerar no “clientelismo, os
politicos dao acesso a bens e servigcos a um publico que nao teria acesso de outro
modo” (KUSCHNIR, 2007). Esta em jogo também o entendimento de “publico”
como um recurso monopolizado pelas elites, sendo as pessoas comuns ou
‘ordinarias” de camada da sociedade que nao participa, em principio, do que se
considera “publico”. Frente a esses fatos, Kuschnir questiona qual seria o papel da
Antropologia da politica com relagdo a democracia, chamando a atengéo para que
o desejo por uma democracia de melhor qualidade n&o interfira no modo como se
faz uma coleta de dados ou se interpretar os dados da pesquisa. Sem essa

reflexdo, diz a autora, facilmente estariamos “rotulando as pessoas em vez de

“ O Nucleo de Antropologia da Politica (NuAP), do Museu Nacional da UFRJ, na
Universidade de Brasilia, Ceard e no Rio Grande do Sul sdo os fomentadores dessa
abordagem. (KUSCHNIR, 2007, p. 164).
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tentar compreendé-las”. A autora sugere que as trocas precisam ser
compreendidas no contexto das relagdes sociais envolvidas, para que se possa ter
compreensao sobre como a politica opera com os valores sociais, no sentido mais

amplo, incluindo outras esferas da vida social como a religido e a familia.

O fazer politico € manejado pelos protagonistas do Movimento Hip Hop nas
diversas esferas da vida social como forma dinamica de ampliagdo e manutengao
das redes de relagbes. O conjunto de papéis sociais compde estilos de vida e
configura projetos de vidas compromissados com lagcos de solidariedade e
resisténcia da cultura negra e periférica. Desse modo, as redes configuram-se
como campos de possibilidades para a promocéao de direitos como cultura, trabalho
e participacdo politica. A interpretagcdo dos relatos e acontecimentos coletados e
registrados nesta pesquisa apoia-se na compreensao do carater fluido e maleavel
das relagdes humanas, que permitem que diferentes estilos de vida e visdes de
mundo coexistam em meio a grande diversidade de experiéncias e representagdes
individuais e coletivas (VELHO, 2003, p. 25). Para esse autor, os projetos de vida
nascem das memodrias e da singularidade individual que dao significado a vida. Os
mitos e as narrativas em torno da linguagem, da familia, partido, igreja e nagéo sao
responsaveis pelo sentimento de pertencimento a uma unidade englobante ou

memoria socialmente significativa (idem. p. 99-101).

E interessante também abordar o que entendemos por participacao politica,
pois a compreensao das relacbes nessa area também pode ser muito
esclarecedora. Em texto escrito por Henrique Chagas (2004) *° acerca das ideias
de Dalmo de Abreu Dallari (1991) em seu livro “O que é Participagédo Politica”, é
enfatizada a necessidade de o ser humano participar politicamente, relacionando-
se com os outros, encontrando nessa relacdo a razdo de sua existéncia. A
necessidade de ter lucidez, prépria ao ser humano, sé pode ser preenchida pela
consciéncia critica desenvolvida na convivéncia e participacdo em atos que

repercutem na esfera social.

Chagas (2004) chama atenc&o que Dallari considera politica como as agdes

de grupos humanos dirigidas a um fim comum. As agdes sdo politicas quando sua

5 <http://www.verdestrigos.org/sitenovo/site/cronica_ver.asp?id=324>
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finalidade visa a sociedade politica, mesmo que ndo envolvam o poder publico, séo

acdes envolventes e nao excludentes.

Para compreender melhor a posicdo de Dellari (1991), Chagas (2004)
argumenta que o termo politica envolve duas concepgdes. A primeira diz respeito
as relacdes sociais que ultrapassam o que é estritamente individual, para se inserir
a realidade global que lhe confere o carater social. A outra diz respeito a tendéncia
de relacionar politica e poder. Nesse caso, uma acido € politica quando visa a
obtengao do poder, a sua conquista ou a sua manutengao. Chagas nos faz ver que
tanto uma concepgdo como a outra traz a ideia de poder na definicdo do ser
politico. As agdes dos individuos reunidos em grupos que buscam um fim comum
sao acdes que produzem efeitos na sociedade, da mesma forma a estrutura do
poder procura atender as necessidades de convivéncia dos seres humanos,
enquanto sociedade politica que encontra sua legitimidade por estar lutando pelo

bem comum.

Ainda de acordo com Kuschnir e Carneiro (1999), a cultura politica que
constitui a sociedade precisa ser considerada quanto as suas atitudes frente aos
fatos do cotidiano, 0 modo como discute seu ponto de vista com relacéo as elites e
o sentimento que dao significado a todo o processo politico que vem construindo.
Precisamos compreender que as respostas dos sujeitos as situagdes sociais sao
sempre permeadas por uma avaliagdo subjetiva. Para os autores, “[...] cultura
politica refere-se ao conjunto de atitudes, crengas e sentimentos que dao ordem e
significado a um processo politico, pondo em evidéncia as regras e pressupostos
em que se baseia o comportamento de seus atores” (KUSCHNIR e CARNEIRO,
1999).

Citando os trabalhos de Almond e Verba (1963), Kuschnir e Carneiro (1999,
p. 230) consideram que a cultura politica delineia padrbes de comportamento mais
ou menos estaveis e consistentes em uma sociedade imprimindo uma “orientagao
psicolégica em relagdo aos fatos sociais”. A preocupagao quanto as condigdes de
desenvolvimento dos sistemas politicos democraticos expressa o carater subjetivo
ou a tendéncia de orientagéo psicologica que fundamenta a cultura politica. Sendo
assim, Kuschnir e Carneiro concluem que, nas democracias participativas, a

cultura politica ndo pode dissociar-se de um modelo de comportamento politico.
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Desse modo, a participagao politica parte de modelos imbricados em estruturas
estruturantes advindas dos sistemas politicos. Experiéncias com pretensbes mais
democraticas de gestdo publica buscam maior participagdo popular a partir de
novos arranjos e modelos de conduta. Segundo Arlei Sander Damo (2006), em sua
pesquisa sobre o Orgamento Participativo (OP) em Porto Alegre, o OP pode ser
entendido como um roteiro estruturado de procedimentos a seguir, hierarquizador
de valores éticos e estéticos. Tal modelo visaria a catalisar e disciplinar as
reivindicagdes, servindo como um dispositivo para conciliar e acomodar conflitos
de interesses (DAMO, 2006).

Assim, a analise do Férum Permanente do Hip Hop, nas suas diversas
formas de se organizar e atuar politicamente, observa que valores e principios
estdo disciplinando comportamentos, construindo consensos e resolugbes de
conflitos de interesses. O Hip Hop entendido como uma experiéncia de classe, de
evocacao da afrodescendéncia, bem como uma evocagao e compartilhamento de
experiéncias vividas em comum nas ruas, amplificada pelas vozes e estilos
musicais, composi¢des musicais e poéticas revestidas desses valores e principios
que dao forma ao conteudo ético e ideoldgico dessas produgdes: o RAP como
producdo de sentido, o elo que liga as pessoas aos valores e principios
compartilhados.

Foram varios pedagos de papéis de uma vida
Foram muitas noites mal dormidas

De insénias longas e cumpridas

Pensando na vida uma saida, um caminho.

Que me ligue a liberdade com meus manos
Que me livre da falsidade de siclano

Entdo foda-se o que vao pensar, foda-se o que vao falar do RAP
Que é o bote, é o cerco, é o resgate.

Dos manos das ruas, dos manos das grades
Salve, salve a liberdade de sonhar de todos nos
Salve, salve a liberdade de ligar na rimar

O excluido que sofre ao lado do culpado

O “fudido” jogado la, o favelado

Ninguém vai na favela olhar

AR



S6 vejo a periferia em ultimo lugar

E quanto tempo na linguagem que eles levam
E quanto tempo na linguagem vai levar?
Periferia eu também quero

E o bumbo que bate junto ao coragdo

E o elo que liga,

E o elo que prende o RAP em todos os irmaos
[...] O RAP que veio pra resgatar

Que trouxe a familia pra ca

A humildade que vejo nos irm&os

E poder “vestir a camiseta” sangue bom

[...] Da forga, da coragem e da fé

De cada pedacgo de papel rabiscado

O sonho da favela conquistado

Dignidade, liberdade, sem matar, sem morrer
Viver, Viver

Oh pro sistema

(Grupo: Revolugédo RS; Musica: Foda-se; Letra PX, 2001).

2.3 A condicao de exclusao na construcao ideolégica do Hip

Hop

“O medo de morrer” (NOVAES; VITAL, 2006) esta presente no cotidiano do
Movimento Hip Hop. Esse medo é o sinal de uma urgéncia, tanto para si como
para os outros amigos e parceiros implicados em projetos de vida comuns. No dia
28 de maio de 2012, Oxi posta nas redes social a perda de Du. R, seu

companheiro de grupo:

O Hip Hop gaucho acorda de luto hoje pela manha. Morre um dos lideres do
grupo de rap DNA MC's. Aos 35 anos o Rapper, Cantor e Compositor Du. R
[Reginaldo Machado Porto - 1977 a 2012], fundador de um dos principais
grupos de Rap do Sul do Pais o DNA MCS morreu vitima de ataque
cardiaco por volta da 01h da madruga desta Segunda feira. O Musico deixa
02 filhas (OXI, 28/05/2012).
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No mesmo dia fui ao veldrio. Chegando la, em meio a muitas pessoas,
encontrei White Jay no banco na porta da capela. White estava com os olhos muito
vermelhos, chorando muito, mexendo o tronco de um lado para o outro. Continuei
a caminhar e entrei na capela, avistei o Mano Oxi olhando para Du. R mais de
longe, encostado na parede. Ele me cumprimentou olhando nos olhos e levantando
minhas maos até a altura do rosto, apertando mais forte nossas méaos e disse:
“Sem palavras irmao, tamo junto” (Oxi, 2012)”. Na saida dei uma carona para o
Mano Oxi, que no caminho desabafa:

Foda né meu irméo, e vai chegar nossa vez também, o cara tenta retardar o
maximo... Tinhamos quatro dias de diferenca da data dos nossos
aniversarios. Criaram-nos juntos. Nossa ligacado era mais do que amizade,
Du-R foi o cara que salvou minha vida, lutou no soco com um homem
armado que queria me matar. “Eu tenho uma ligagdo simbdlica com ele”.
(OXI, Entrevista em 28/05/2012).

Mano Oxi comenta que nao € s6 na méao da policia ou do traficante que os
seus manos morrem, também € pelas condi¢des precarias de vida e saude, que vai
desde uma infancia e adolescéncia sem equipamento publico para lazer e praticas
de esporte, até as condi¢cdes precarias do Sistema de Saude para o tratamento
adequado de doengas. Na manha seguinte a morte de Du. R, Oxi posta no seu
Facebook uma homenagem ao Du-R que reforca o carater ideoldgico, social e
ético construido a partir das suas vivéncias no Hip Hop.

O Hip Hop se levanta em todo o pais. A correria é foda, é tudo tao dificil. O
obstaculo é de um tamanho de um precipicio [...] Realizar o sonho que a
gente sempre quis. De ser o orgulho da periferia do Morro Santa Tereza
da Zona Sul de Porto Alegre, a Dinastia Negra este é o nosso sonho, é o
nosso ideal ser representante do sul referéncia nacional. Mas mano nao sé
pelas bases, e nem pela qualidade sonora e sim pela ideologia que a
gente implanta ai fora, mostrar para as criangas, para os adolescentes
que a gente é incansavel, que a gente é gente da gente, corredor, quem
sabe Qgerecedor [...] até que a morte nos separe eu nunca vou parar (OXI,
2012)™.

*® Em memoria de Reginaldo Machado (DU.R), 1977 / 2012. MC do grupo de RAP: Dinastia
Negra Absoluta (DNA)
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As reflexdes sobre as perdas de amigos e parentes sao trazidas para o
contexto das reivindicagdes do Hip Hop, atualizando o conteudo ideoldgico a partir
de fatos concretos. As perdas revigoram os lagos de origem e projetam suas agoes
como parte de uma invengdo nao so individual, mas sobre tudo coletiva. Séo
evocadas, por isso, suas trajetérias e projetos de vida alternativos ao envolvimento
no mundo do crime, bem como de superag¢ao dos limites impostos pela passagem
pelo sistema prisional. Exaltar as origens, desse modo, significa evocar os espagos
de atuagao periférica, reatualizar valores do tempo da “Velha Escola” a partir dos
acontecimentos vividos pela “Nova Escola”. O que é comum em todas as geragoes
€ 0 compromisso de aprender e compartilhar suas vivéncias como forma de manter

viva a cultura e Movimento Hip Hop.

Taxi comentava a respeito de sua relacdo com White, afirmando terem
muitas afinidades como MC, gostos estéticos e musicais. Entdo me conta que certo
dia foi no cabeleireiro Babu no centro de Porto Alegre para mudar a barba e fazer
uma “tatuagem no cabelo”. Escolheu fazer a barba mais fina e pediu para o
cabeleireiro colocar dois riscos com gilete no lado superior da cabega. Logo que
saiu do salédo, dobrou a esquina e encontrou o White Jay. O inusitado € que os dois
haviam feito mesmo corte de barba e cabelo. Taxi ainda refor¢ca surpreso: “Tu vé
como € a “sintonia...” O mesmo corte mano! Os dois risos iguais!" (Taxi, 2012).

O relevante dessa historia é o sentido dado ao fato. O sentido atribuido ndo
foi de uma simples “coincidéncia”, mas ao contrario, era a constatacdo de estilos
de vida compartilhados de tal modo que criam uma espécie de sintonia, que ligava
amizade e afinidade ideologicas as escolhas estéticas.

Enfim, o que Taxi chama de sintonia, penso poder sintetizar no conceito de
unidade englobante (VELHO, 2003), que liga estilos de vida e visées de mundo
como experiéncias comuns cujas memorias e narrativas dao significado a vida e

promovem sentimentos de pertencimento a um grupo.

No inicio de maio, PX e eu fomos ao evento “RAP é compromisso*”
promovido por White Jay na Lomba do Pinheiro de Porto Alegre. Taxi havia me

" Evento itinerante Realizado em 5 de maio de 2012 na Associagdo Amigos e Moradores
da Sao Francisco na Lomba do Pinheiro, periferia da zona leste de Porto Alegre. Grupos
convidados: Sintomas Cla, Roots RAP, CNBoys, GAP, Divino Cla, MC Protesto, Jus 3
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feito o convite para atuar como DJ na apresentagao do seu grupo “Justa Causa’.
White fala no microfone aos presentes da importancia da fomentagado da cultura
Hip Hop na incluséo de jovens na sociedade através da musica, da arte e de agdes
sociais. Mais de 15 bandas de RAP compareceram no evento, e apresentaram
seus trabalhos. Taxi comenta que o préximo evento quer realizar na sua
comunidade, e que contava comigo para ajudar com estrutura e aparelhagem de

som.

No més seguinte, eu chegava pela manha no aeroporto Salgado Filho em
Porto Alegre para uma viagem com a familia, quando fui surpreendido por White
Jay e Taxi no mesmo vOo que o meu. Ambos estavam indo para o encontro
Nacional da Nacdo Hip Hop Brasil em SP. O que eu poderia chamar de
casualidade, Taxi chamou de “destino”. No avi&o, fui ao lado de Taxi e White.
Enquanto Taxi olhava o céu pela janela, refletia em voz alta sobre o cotidiano na
prisdo. Comentou das péssimas condigbes de comida e higiene, contando que
dormia no ch&o apertado e sujo de urina, e que os ratos passavam por cima dos
presos a noite. Taxi explica que colocava uma sacola na cabega apenas com
espaco suficiente para a circulagado de ar para que os ratos ndo atingissem o seu
rosto. “Tu vé como sdo as coisas, eu vim la daquele calabougo, e, hoje, eu estou
aqui com vocés dentro de um avidao” (TAXI, 2012). Taxi estava convicto que o RAP
0 ajudou a superar os obstaculos, e abriu novas perspectivas e projetos de vida.
Chegando a SP, participei da 3% Reunido Nacional da Nagao Hip Hop Brasil*, com
representantes de sete estados. A reunido visava a elaboragdo de uma plataforma
de acdo e a eleicdo de novos representantes para a Diretoria Nacional da
organizagdo. Além de liderangas de pelo menos sete estados, Taxi é aplaudido
como o mais novo membro da organizag&o e representante da Regido Sul junto
com White como presidente estadual da Regido Sul e Mano Oxi como o presidente
Nacional da Nag¢do Hip Hop Brasil. Oxi inicia relatando a importancia da

organizagao no ambito nacional.

Termos, Coletivo 07, Parrhesia, 10 Esquadrao, Proletarios, Di menor, Breakers, New Face
Brothers, Ain Hipnouse 410, Nego Maicon, Dj Leco Old School e Coletivo RAP da Leste.

*® A reunido aconteceu na Estagdo Jovem em S&o Caetano — SP em 02 de junho de 2012.
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Maior organizagdo da América Latina, pois n&o teria uma organizagéo téao
grande como a Nagédo Hip Hop, espalhada por todo o Brasil. S6 que agente
carece de uma série de questdes organizativas. A entidade tem uma
dificuldade enorme de se encontrar, porque é uma entidade independente.
[...] Pra isso a gente necessita de caixa, coisa que a gente nunca teve
nesses sete anos. Uma das pautas é a gente se organizar como entidade
juridica [...] Nao recebemos nenhum recurso, ou seja, existe pela vontade
de seus membros [...] O nosso relatério elaborado e entregue ao Conselho
Nacional de Juventude mostra que somos uma entidade desorganizada em
termos juridicos e empresariais, mas € uma entidade muito atuante em
fazer movimento. [...] Hoje, oficialmente, a unica entidade que esta
pulverizada no resto do pais é a Nagédo Hip Hop Brasil. Hoje a Nagéo Hip
Hop Brasil ocupa espago na Secretaria Nacional da Juventude e hoje tem
uma cadeira no conselho pra fiscalizar a Secretaria e contribuir com a
elaboragdo das politicas publicas. [...]. Hoje reconhecida pelo governo
federal, ndo s6 como uma entidade de Hip Hop, mas principalmente como
uma entidade de Hip Hop que se preocupa com todos os temas pertinentes
e relevantes para a nossa sociedade, seja em ambito municipal, seja
Estadual ou Federal (OXI, 2012).

Oito dias apds do encontro em SP, recebo a ligagdo de White Jay no inicio
da noite. White tinha a voz trémula de choro ao informar que Taxi havia sido
assassinado com pelo menos 30 tiros com arma de fogo pelas costas enquanto
trabalhava. No dia seguinte, no caminho para o cemitério Sdo Miguel e Almas, PX
me liga lamentando o ocorrido, afirmando que “o crime é como a droga, vocé larga
ela, mas ela ndo larga de vocé” (PX, 2012). Reforga que precisamos continuar a
militar no Movimento Hip Hop para evitar novos acontecimentos desse tipo. Ao
chegar a capela, logo ao lado estava White no sofa, chorando muito ao lado das
coordenadoras do projeto MC's para a PAZ. White me da um abrago apertado e
demorado. Logo que me viro o padre encerra a cerimdnia. White e eu erguemos o
caixao carregando-o até o local indicado. Durante a caminhada funebre, Sinistro
toca em seu celular a musica do grupo “Justa Causa” e o coloca em cima do
caixdao em movimento. Ao chegar ao local do enterro, White se prontifica em
pronunciar as ultimas palavras: “Prestem atencdo no Hip Hop, ele salva vidas. A
Nacao Hip Hop Brasil perdeu um grande militante. O Hip Hop € uma cultura de
PAZ que combate o mal com o bem”. (White, 2012).

Depois White inicia a oragado do “Pai Nosso” sendo acompanhado por cerca
de 30 familiares e amigos. Apds a oracgédo, todos batem palmas e retiram-se aos
poucos. White se dirige a mim para desabafar um misto de sentimento de revolta e

medo de morrer:
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Bah irmao, te confesso que eu estou com medo de andar na rua, em tudo
que é beco e viela na madrugada. Esta muito violento, daqui um pouco é
um de ndés que acaba morto. A gente € bom de mais, qualquer um nos
engana, nos leva na conversa. Minha mulher me aconselhou largar o Hip
Hop de méo pra ndo morre (WHITE, 2012).

Percebe-se que Hip Hop se inventa a partir de sentimentos, dos papéis
sociais e das identidades assumidas e compartilhados no cotidiano. O sofrimento e
a violéncia parecem ser a razao de existir do Hip Hop, compondo suas crengas e
valores ideologicos e reforgando o compromisso ético que regula comportamentos.
Sofrimento e experiéncias com a morte e violéncias funcionam como marcas
identitarias que constroem as identidades. Como afirma Douglas do grupo MC's
para a PAZ:

O rap foi feito de sentimentos e sofrimentos, e sé quem tem sentimentos e
sofrimento da vida bandida, da vida dura, da pobreza, da miséria, da cor,
muito preconceito € que pode sentir o sentimento da batida do RAP e da
letra positiva que ele tem. Muitos levam o RAP pra criminalidade, eu levo
pra positividade, da paz do meu sossego, do amor e da paz que eu

encontrei dentro do meu coragdo (DOUGLAS, 2013) *.

A missdo ideoldgica e ética regula comportamentos, e coloca a
transformacao social como um valor a ser assumido e praticado. A missdo evoca

principios a serem preservados, atualizados e repassados as geragodes futuras.

[...] A gente ndo esta na vida de passagem, nés temos uma histéria pra
deixar, uma missdo pra fazer. Se a gente ensinar um molequinho a cantar
RAP, ta entendendo? Dai cada um tem seus caminhos. Eu escolhi fazer o
RAP, viver do RAP. O mundo pode ser melhor, mas s6 quem pode mudar

somos noés. Nés somos a transformagao, t4 entendendo? (SADOL, 2010) *.

9 Depoimento registrado no Férum Social tematico 2013 em Porto alegre - Disponivel em
<http://www.youtube.com/watch?v=v482FnHg8EM>.

% Depoimento no registrado no Férum Social tematico 2012 em Porto alegre - Disponivel em
http://www.youtube.com/watch?v=RNRJ8b8zR1E.
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Desse modo, o Hip Hop possui peculiaridades na sua forma de fazer
politica, cujas agdes sao guiadas e reguladas por essa missao ideoldgica, social e
etica (SOUSA, 2003) forjada nos valores e crengas que compdem sua visao de
mundo e na assuncao de papéis e identidades que moldam o seu estilo de vida,
perpassando as diversas esferas da vida social.

Parece haver uma certa “missao ideoldgica, social e ética” envolvida na
producéo da experiéncia que leva o grupo a recusar a mera politizagado da
cultura para se servir dela, mas, ao contrario, dar um sentido a atividade
politica no plano cultural. [...] forca é a palavra que se torna a expressao
ideoldgica e sentido cultural (porque transmite uma visdo de mundo e da
fungdo e objetivo cultural a politica), cuja proposicdo € a realizagdo dos
valores da periferia que vém da familia, da classe social, da condicdo de
género e de raga, traduzidos pela condigéo juvenil (SOUSA, 2003, p18).

Assim, o Movimento Hip Hop promove espacos formais e informais de
participacdo como forma de autoafirmagdo desses principios num exercicio do
direito a cidadania que permite a jovens e adultos desenvolverem uma educagao
politica (ANDRADE, 1999; FILHO, 2002), inserindo-os nos processos de
participacdo democratica.

Os estudos do antropdlogo de Didier Fassin (2005) trazem-nos reflexdes
sobre o conceito de corpo, propondo a problematizacdo do seu uso politico
cotidiano. Fassin demonstra que, para além da decodificacdo dos sentidos
atribuidos ao corpo no campo das suas representagdes sociais, podem ser
convertidos numa espécie de uso politico do corpo na vida social cotidiana. Entre
alguns exemplos, podemos pensar no discurso sobre o sofrimento do proprio corpo
como dispositivo sensibilizador do presente, que se legitima como reivindicador de
direitos violados no passado.

Acompanhando White Jay no seu dia a dia, eram frequentes as queixas de
dores nas costas acompanhadas de sua indignagdo com o Sistema de Saude
brasileiro. Como usuério do Sistema Unico de Satde (SUS), White manifesta sua
inconformidade com as condi¢des precarias as quais era submetido. Seu modo de
pensar é visivel inclusive em suas postagens nas redes sociais, ao compartilhar

fotos comentadas “Usuario do SUS aguarda na calgada das 8h as 14h para ser
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atendido na Sultrauma em POA, alguém sabe de que é este convénio [...] Olha o
assento de espera da Clinica de Ortopedia Sul Trauma em POA, é pra quem esta
mal da coluna, chega torto e sair rengo®” (WHITE, 2012).

Tais comentarios s&do direcionados ndo sé aos amigos, mas as autoridades
competentes, como é o caso de Manuela D'Avila®?, com a qual mantinha contato
via rede social, no mesmo instante em que postava as denuncias. Tornava-se
explicito que White revertia seu proprio sofrimento em argumentagdo para a
reivindicacéo de direitos.

Na obra “Homo Sacer: o poder soberano e a vida nua”, o teérico Agamben
problematiza a relagcdo entre os conceitos modernos de “vida” e “politica”,
contrastando-as com o paradigma classico, partindo da distingdo entre o “corpo
biolégico” do “corpo politico”. Assim, reflete como um modelo subjetivo de sujeicao
e controle sobre sua vida biolégica pelo soberano, concebendo-a como um produto
do poder, uma tomada da vida pela politica, em um sistema que ao mesmo tempo
exclui e inclui. Nesse sentido, White estava confrontando diretamente o estado
excludente, criticando o modelo atual de gestdo publica. Diante de tantos
questionamentos, White acredita que o RAP €& seu principal instrumento de

transformacao social:

Quando entrei no movimento Hip Hop, entrei porque encontrei na cultura
uma forma de me expressar e combater toda e qualquer injusti¢a e todo
e qualquer tipo de preconceito, mas principalmente porque através do RAP
me autoafirmo dentro da sociedade, com o RAP aprendi muito do que sei,
principalmente, a respeitar o préximo e reconhecer o valor humano. Ser do
Rap é ser um homem bom, amar a Deus sob todas as coisas e amar ao
préximo como a si mesmo. Ser do Rap é escrever o que pensa, mas
principalmente pensar no que escreve e consequentemente ler o que
escreveu. Ser do RAP é nao se omitir e emitir sua opinido quando lhe
derem o direito de voz. Ser do RAP é respeitar a opinido alheia, mesmo
que a sua seja contraria. Ser do Rap é dar o direito de resposta e néo
oprimir através de violéncia seja ela fisica ou verbal (WHITE, 2012).

*" Postado no twitter em 17 de abril de 2012.

2 A deputada Manuela D"Avila é a principal lideranga do PCdoB no Rio Grande do Sul,
eleita deputada federal em 2007, reelegendo-se em 2010. Candidatou-se a Prefeita de
Porto Alegre em 2008 e 2012.
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No artigo: “Justica, Cultura e Subjetividade: tecnologias juridicas e a
formagao de novas sensibilidades sociais no Brasil”, Patrice Shuch (2013) aponta o
processo de implementacéo de praticas e gerenciamento de politicas publicas para
a complexidade e heterogeneidade de experiéncias sociais advindas. Tal
heterogeneidade emerge das diferentes respostas individuais a processos
macrorregionais e internacionais, cujas matrizes de significagdo mais abrangentes
passam por releituras a partir de contextos sociais locais e particulares. Assim,
pensar a construgdo das subjetividades individuais implicaria dar conta das
diferentes sociabilidades presentes nas diversas esferas da vida social. O foco da
reflexdo se estabelece nas interfaces entre as diferentes moralidades intrinsecas
aos diferentes grupos de sociabilidade e das estruturas sociais impostas pela
gestdo governamental. A partir dessas interfaces, é importante pensar nas
divergéncias e convergéncias entre principios morais especificos na constituigao
dos sujeitos, grupos e instituicbes particulares e suas relagdes sociais. Trata-se,
portanto, de uma perspectiva relacional sobre os conceitos e cdédigos morais nao
homogéneos, cujos modelos e sentidos constituem moralidades dinamicas em

constante negociacé&o social, produzindo identidades diferenciadas.

Dai o peso do contexto de restricbes como o direito a saude a esses jovens
de periferia, cujas desigualdades sao evocadas, reinventando esses recortes como
demarcadores de identidade que aproximam ou separam 0Os jovens em classes e
grupos étnicos. A vulnerabilidade social cria unidade e mobiliza a reivindicagao de
direitos ndo s6 para si mesmo, mas para jovens pobres e negros que superam “O
medo de morrer” (NOVAES; VITAL, 2006) para lutar pela vida.

Nessa luta pela vida, o Hip Hop se vé como um exército de militantes, cuja
condicdo de exclusdo compde um sentimento de pertencimento e unidade frente a

um sistema que o oprime.

Que a cada dia ganha mais adeptos no mundo inteiro, pois todas as raizes
e causas [...] estdo em toda parte, como problema, desemprego,
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criminalidade, etc.; servindo como munigéo para as rimas e recagfs, pois: O
sistema é a causa e nés somos a consequéncia (NEZZO, 1998) ™.

Ao vivenciar as perdas e sofrimentos sociais decorrentes dessa condigao
de exclusdo, os militantes, longe de uma perspectiva conformista, procuram
canalizar suas emogbes e indignagdes na conversdao desses sentimentos em
efeitos politicos de contestagdo da ordem vigente. Enfim, no pleito pela garantia de
direitos civis, os militantes do Hip Hop encontram unidade na luta pela superagao
das vulnerabilidades, e fazem uso do préprio corpo e experiéncias de vida como
um recurso auto-justificavel de reivindicagéo, isto €, a construgdo de si dos
sujeitos passa pela n&o sujeicao as dimensdes morais e critérios juridicos que o
oprime. Dessa forma, sua condi¢cdo de exclusao passa a servir como justificativa
que os tornam merecedores do acesso aos direitos. Os militantes inventam-se
como sujeitos politicos unidos em torno de um movimento, cujos sentidos e
subjetividades tém como pano de fundo os reivindicadores de cidadania e luta por
justica e pela transformagdo da sociedade e do Estado a través da cultura e

Movimento Hip Hop.

Em junho de 2009, Sadol me da a triste noticia de que haviam assassinado
nosso amigo “Tiuca”. Tiuca era um jovem pobre que tinha uma trajetéria de
envolvimento com a criminalidade, mas estava decidido a mudar de vida quando o
conheci. Atravessavamos uma fase ruim, sem muito retorno financeiro,
pensavamos em entregar a sede alugada. Apesar das poucas garantias, Sadol
chama a ateng¢do para o fato de que mantermos um espaco de convivéncia
significava construirmos as possibilidades de ajudar os jovens da comunidade a
manter novas ocupacgdes e alternativas de renda. Estamos fazendo o que o
governo né&o faz, e que por isso deviamos pressionar o governo a apoiar nossa
iniciativa. Ao falar sobre a perda de Tiuca, Sadol se coloca, ao mesmo tempo,
como prova viva de alguém que foi resgatado, e como agente do resgate social.

%3 Informativo de divulgagdo do langamento do “CD Gas RAP Total” em 5 julho 1998.
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[...] que merda né meu, fiquei tri mal nesse dia, ta foda demais... Temos que
fazer as nossas coisas por esses caras que foram importantes pra nés. To
dizendo meu, nés salvamos vidas, se tivéssemos apoio nessa porra, esses
ai estavam tudo com a gente [...] Vamos lutar pra salvar quem ta |4 agora.
Essa galerinha ai o que ta precisando (SADOL, 2009).

Dois meses, depois Sadol me liga pedindo para que eu ligasse para uma
amiga e confirmasse a noticia do assassinato do seu irmdo mais novo, lgor da
Silva Salgueiro, na noite passada, na comunidade Bom Jesus. Quando encontro
Sadol no centro, ele me abraga e desaba numa escada chorando. Logo saimos
andando com Sadol repetindo a frase nas ruas: “N&o vamos deixar que nos levem
mais nenhum de nos”. Igor era um jovem com disposi¢gado para tudo, ajudava a
administrar a sede da KSULO, limpava, organizava e ajudava nas atividades.
Gostava de cozinhar e me ensinou a fazer bolinhos de arroz com as sobras das
panelas. Muitas vezes ficou de zelador e seguranga do espacgo. Igor tinha um
espirito de lideranca. Na rua, gostava de curtir Funk, estava sempre rodeado de
amigos, em aventuras amorosas e noitadas com os bondes. E dificil ndo pensar

que daria um bom coordenador de um projeto de produgao de eventos culturais.

Igor tinha uma referéncia: Sadol. Os pais morreram muito cedo, e Sadol so
tinha a casa e o terreno ocupado pela sua avo ja falecida. Assumiu sozinho a
responsabilidade de criar seus outros trés irmaos mais: “eu me vi com 15 anos
tendo que sustentar cinco irméaos, tendo que roubar couve do vizinho pra poder
comer com arroz no fogo de ch&o” (SADOL, 2008). Por muito tempo Sadol morou
no KSULO, e, juntos, compramos fogdo, geladeira, TV, DVD, montamos a
serigrafia, e colocamos os computadores com acesso a internet. Sadol amava
cantar e compor RAP, e se entusiasmava ao fazer oficinas de MC nas escolas.

Tinhamos construido um ponto de partida.

Daqui a dois anos quero estar na minha casa, quero ter minha TV Quero
trabalhar com o que eu gosto, estava trabalhando de lixeiro. KSULO salvou
minha vida, eu amo isso aqui [...] que a gente tenha o poder nas maos e
saiba usar esse poder e saber fortalecer isso aqui [...] Unido a gente s6 vai
fazer com a nossa amizade, a nossa cumplicidade, nossa forga de vontade,
nossa determinacdo. S6 assim a gente vai fazer unido. S6 que os caras tém
que entender que essa unido s6 vai partir quando eles virem aqui e se
prontificar. Essa é a palavra, se prontificar e fortalecer (SADOL, 2008).
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Em outubro de 2012, PX e eu voltavamos de uma oficina de Hip Hop em
uma escola na Zona Sul quando recebemos a noticia da morte de Sadol em um
acidente de transito. Tivemos a mesma impressdo de que poderiamos ter evitado
aquela tragédia, uma vez que Sadol poderia estar conosco como todas as outras
vezes. Sadol considerava que o Hip Hop estava salvando a sua vida, e talvez
aquela oficina o salvasse de novo. O que importa nessa tragédia ndo é provar que
o Hip Hop salvaria ou ndo, mas que PX e eu atribuiamos o mesmo sentido de que
o Hip Hop pode salvar vidas. Essa espécie de “missdo” que salva vidas como
possibilidade é evidenciada nas narrativas dos militantes que foram salvos por
seus companheiros do Hip Hop. Mano Oxi diz dever sua vida ao ato de coragem
de seu companheiro DU-R “Nossa ligagao era mais do que amizade, Du-R foi o
cara que salvou minha vida, lutou no soco com um homem armado que queria me

matar. Eu tenho uma ligagdo simbdlica com ele" (OXI, 2012).

No velério de Rapper Taxi, também havia o sentimento de que Taxi vinha
salvando a si mesmo através do Hip Hop, ocasido em que White Jay reflete sobre
as mudangas positivas de Taxi. Ao final do enterro, White Jay prontamente assume
o papel de “Mestre de Cerimbnia” narrando aos presentes os feitos de Taxi como
construtor e fomentador da organizagdo Nagao Hip Hop Brasil e de sua trajetéria
de inser¢ao e visibilidade através do RAP. Ao final do discurso, afirma: “[...]
Prestem atenc¢do no Hip Hop, ele salva vidas" (WHITE, 2012).

De fato, salvar vidas implica em transformacéo das realidades que colocam
as pessoas em risco social. O movimento construira a consciéncia de que essa
realidade nao era natural, mas o resultado de uma imposi¢cdo de uma classe
dominante, sintetizado nas letras de RAP como um “sistema” composto pelo
Estado e seus governos. Tal conteudo ideoldgico ético e politico sdo explicitados
nas letras de RAP e nos informativos do Hip Hop: “O sistema € a causa e nos
somos a consequéncia” (Nezzo, 1998).

Na favela o nosso povo esta jogado as tracas
Na favela o nosso povo é s6 desgraca
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Né&o tem saude, ndo tem cultura, ndo tem educagéo

O governo so entra la dentro de camburdo

[...] E o que "nés faz", o que “nos é”

A voz da periferia ou um Zé Mané?

[...] Eu também quero construir um estado novo

Que contemple a diversidade do nosso povo

Onde negros, brancos, vermelhos e amarelos

Estejam todos unidos por uma causa S0

Uma sociedade sem racismo sera possivel no socialismo
Mano Oxi € meu nome, sou um sujeito homem

Né&o quero ver mais meu povo passando fome

[...] Descendente de escravo que nunca fugiu a luta (OXI, 2011)%.

Assim, o conteudo, mais do que questionar os porqués do sistema social
vigente, aponta as causas como recurso de reivindicagdo de direitos e
transformacao social: “as favelas ndo surgiram por acaso, a policia machuca, ndo é
por acaso” GOG (2010). Para tanto, o Movimento Hip Hop € agenciado como
instrumento de luta, um novo tipo de “sensibilizagdo, mobilizagdo e organizagéo de
jovens voltados para a transformagao social” (NOVAES, VITAL, 2006). Fazer Hip
Hop, portanto, é a assungao do compromisso ético e politico de transformacéao
social: “Queremos transformagdes, queremos mudangas, queremos inclusoes,

queremos nosso espacgo” (PX, 2010).

Quando entrei no movimento Hip Hop, entrei porque encontrei na cultura
uma forma de me expressar e combater toda e qualquer injustica e todo e
qualquer tipo de preconceito. Mas principalmente porque através do RAP
me autoafirmo dentro da sociedade (WHITE, 2012).

Prova irrefutavel dessa transformagéo social é evocada nas trajetérias de
vida dos militantes do Movimento como “prova viva” de que é possivel a

transformacao social através do Hip Hop.

% Compartilhado nas redes sociais em 28.11.11
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Sou fruto também do trafico de drogas, sou fruto da criminalidade dentro da
Zona Sul de Porto Alegre. Eu sempre digo isso pra provar pra toda a
sociedade que jovens que se envolveram com o mundo do crime [...] outros
tantos que nao tiveram a oportunidade de, através da cultura Hip Hop,
mudar completamente a sua trajetéria de vida (OXI, 2011).

N&o se trata, portanto, de uma vitimizagdo, mas a busca de evidenciar o
potencial de mudancga das iniciativas promovidas pelo Hip Hop.

As vezes, nds temos essa coisa de “se fazer de vitima” porque nés somos
da favela. Nao Mano! Pelo contrario, nés estamos aqui porque nés somos
guerreiros, nos queremos fazer a mudanga (WHITE, 2013).

CAPITULO 3. O FAZER POLITICO NO HIP HOP

3.1 A construgao de instancias de participagao

E no contexto da “Velha Escola” que surgem as primeiras Posses®,
organizagdes de cunho politico, dedicadas ao estudo e ao fomento do incipiente
Movimento Hip Hop brasileiro, normalmente compostas por grupos de RAP, DJ,
grafiteiros e dancgarinos de break. Havia também as Equipes de Som formadas e
formadoras de DJs, técnicos de som, luz, radialistas e produtores, que promoviam
bailes, eventos, festas e festivais. As Posses e as Equipes eram um contraponto as
gangues, e passaram a protagonizar o dialogo direto com esferas de participagao
publica. As Posses reivindicam acesso a direitos humanos, articulando-se junto a
redes de organizagdes politicas, movimentos sociais, associagdes de bairro, foruns
e assembleias populares. Iniciava-se a busca por participacdo na gestdo de
recursos publicos e, portanto, participagcdo em instancias de decisao.

%5 Assim chamados os grupos de jovens e adultos dedicados ao estudo histérico do
Movimento Hip Hop mundial, divulgacdo de suas ag¢des e formacdo de novos adeptos e
militantes ao movimento.
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Para Mano Oxi, o RAP apareceu em sua vida como uma alternativa ao
envolvimento na criminalidade, criando a posse Militante da Sul no final dos anos
90, que viria a se tornar uma ONG em 2006. Conforme o mesmo relata, dos 16 aos
19 anos, eu andava armado no morro. Depois que eu entrei no Hip Hop, quis
mudar. Por isso, eu e alguns parceiros do bairro criamos a ONG Militante da Sul”
(Oxi, Diario Gaucho, Porto Alegre, 2006).

A entidade Militantes da Sul, criada em 2005, articulava diversos grupos de
RAP e associagdes comunitarias na realizagdo de oficinas em escolas e entidades,
assim como shows e amostras culturais na Zona Sul. No mesmo ano, juntamente
com White Jay e outras liderangas do Movimento Hip Hop e politicas do PC do B,
criaram a entidade “Nacao Hip Hop Brasil”. A organizagéo tem pretensdes de atuar
politicamente junto, mas de forma autbnoma e independente, aos partidos para a
promogao de projetos e agdes culturais e artisticas, bem como a garantia dos
Direito Humanos®. “[...] ela nasce de uma ideia embrionaria dentro de um partido
politico, que foi o PC do B, em que ela é gestada e orientada. Mas conforme o
tempo, a Nacado Hip Hop Brasil comeca a andar com suas proprias pernas [...]”
(OXI, 02.06.2012).

Mano Oxi aos poucos ganhava visibilidade e empoderava-se em espagos
politicos em busca de melhorias de vida para si e para o movimento Hip Hop.
Diversas vezes comentou sobre sua vontade de se tornar representante da
juventude de periferia no parlamento. Oxi afirma que o Movimento Hip Hop é a
chave para que outros jovens como ele conquistem consciéncia sobre a sua
condigao de exclusao, e adquiram conhecimento sobre 0 povo negro e as lutas dos
movimentos sociais pela democracia. Situa-se, assim, espacialmente como um
jovem de periferia, cuja luta atual liga-se a um passado de luta e compromisso com
a denuncia das condigdes de vida dos jovens excluidos a fim de se engajarem na
luta historica pela transformacgao social da realidade.

Seqgurancga da policia por aqui ndo existe,

*Estatuto completo da Nagao Hip Hop Brasil disponivel em
http://www.nacaohiphopbrasil.com.br
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Estéo cuidando de banco, do patriménio da elite,
Enquanto aqui no morro a propria gente sobra

PM pega pesado, os “pé-de-porco” sdo foda,

Pegam pai de familia como se fossem ladréo,

Isso ja aconteceu comigo, que humilhagé&o.

[...] Mas eu ndo posso matar, ndo quero ser mais um,
Trancado dentro de uma grade sem direito algum
[...] Eu analiso o passado e vejo o presente.

Sou Mano Oxi, mais um sobrevivente

(DNA MC's - Pra vim morar na Brasil, 2005).

Em abril de 2010, tendo em vista o periodo de elei¢des que se aproximava,
PX refletia sobre as perspectivas de engajamento e mobilizagdo de recursos junto
aos futuros candidatos. PX comenta sobre a forte fragmentacdo do PT em
tendéncias politicas, que hora unem-se, hora disputam entre si por poder politico
cadeiras nos parlamentos, nas comissbes e cargos em secretarias e setores
estratégicos. Ao analisar nossa atuagcdo, PX demonstra como nossas relagdes
politicas estavam ligadas a tendéncia politica “Democracia Socialista”, ao exemplo
do candidato Chico Vicente. Em sua analise, PX me apresenta a tendéncia politica
do atual presidente Lula — “Articulagdo - Unidade na Luta (AUNL)*” — como a
maior e mais importante tendéncia do Partido dos Trabalhadores. PX procurava

avaliar os ganhos e perda de mudarmos de tendéncia politica.

Entdo, comegamos uma negociagdo com Villaverde para a construgdo da
nova sede propria do KSULO. Passamos a programar futuras agendas junto com
Villaverde para mobilizacdo e articulagdo de campanha. Quando a campanha
iniciou em junho de 2010, éramos os representantes do segmento Hip Hop nas

intervengdes de Villaverde:

Eu queria Péia (dirigindo-se a mim), em nove de ti e do PX, uma mensagem
pra nossa comunidade do Hip Hop, pelo trabalho que vocés realizam, pela

*"Tendéncia interna do PT constituida em 1983, majoritaria em praticamente toda a
trajetéria do partido.
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importancia e pelo significado cultural que ela tem para nés aqui no Estado
do Rio Grande do Sul e do nosso Pais. E pelo que ela significa, a partir
desse importante trabalho que vocés fazem no sentido que possamos fazer
a cultura de inclusdo do trabalho e renda pra nossa mogada e a nossa
meninada (VILLAVERDE, 2010)*%.

Villaverde passou a nos encaixar em diversas agendas e mobilizagdes pela

cidade, o que era propicio para a criagdo de novas aliangas para o projeto KSULO.

Em agosto de 2010, PX foi convidado a ser o representante do Hip Hop no
seminario: “Dialogos para a promogao da Igualdade Racial® na Sociedade
Recreativa Satélite Prontiddo em Porto Alegre. PX dividiu a mesa com liderangas
do Movimento Negro e representantes politicos como o candidato ao Governo de
Estado Tarso Genro e do atual Senador Paulo Paim. Logo na entrada pegco um
depoimento de Tarso Genro sobre a importancia do Hip Hop no cenario politico:

Hip Hop tem uma grande universalidade... O que significa isso,
significa que ela ndo representa sé a periferia, ela representa
um novo traco de cultura que vincula a parte ao todo. Expressa
uma nova dimensao cultural da juventude, que pertence a toda
juventude, que pertence a todos nés (GENRO, 2010)%.

Durante o seminario, PX faz uso da palavra para evidenciar o Hip Hop como
um movimento de periferia que faz politica dentro das favelas, sendo uma das
primeiras formas de fazer politica para transformar a realidade na comunidade. PX
inicia a fala com um Beat Box® , e, logo em seguida, expde sua compreensao do

Hip Hop como uma forma de transformacéao e inclusido social:

Esse é o ritmo Hip Hop, que muitas vezes esta dentro das periferias de
Porto Alegre, do Brasil e do Mundo todo, ritmando a juventude a sair pra
rua e buscar seu direito como uma forma de inclusido. Esse é o ritmo
que a gente escuta nas ruas, nos becos, nas vielas e, hoje, dentro de casa.
[...] E, sendo hoje um dia tdo importante para nds, e principalmente pra mim,
compondo essa mesa e poder estar junto somando junto. O Hip Hop 13 é

%8 Postado em 28 de julho de 2010 http://www.youtube.com/watch?v=n3sft-Bkvhk
% Disponivel em
<http://www.youtube.com/watch?v=yw5tvylhHaA&list=PLBF58AC6D380D164F >
0 Técnica de som feita com a boca imitando uma batida de eletronica.
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uma organizagdo que dentro do partido vem desde 1994 fazendo
politica e de alguma forma inserindo e ensinando o jovem da periferia
a ter uma compreensdao melhor sobre a politica. Entendendo de que
forma sao construidas as politicas publicas e de que forma sao feitas as
coisa pra estar transformando a sua comunidade [...] ver uma forma de
transformacgao, de inclusao, tanto cultural quanto na area da saude, da
educacéo, enfim, em todos os setores. Hoje o jovem negro da periferia, de
uma forma muito escrachada, ndo pode estar frequentando espagos como
esse. Muitos ndo estdo aqui, eu venho através deles dar o recado:
Queremos transformagdes, queremos mudangas, queremos inclusoes,
queremos nosso espago. Queremos juntos construir uma politica justa
pra esses jovens que muitas vezes estdo la jogados, muitas vezes nao
incluidos nas areas de servico e de alguma forma se perdendo no mundo
das drogas e no mundo da violéncia. Através do Hip Hop, esse ritmo que
vem contagiando e vem tomando o seu espago, a gente vem pra dizer que
estamos juntos, e que o Hip Hop se faz presente. (PX, 2010)®'

Na campanha a Presidéncia do Brasil em 2010, o PT continuou a aglutinar
forgas junto ao Movimento Hip Hop para a mobilizagdo de votos na periferia. No
cenario nacional, importantes referéncias do Hip Hop se engajaram no
convencimento de que a Dilma era de fato a melhor escolha para o Movimento.
Houve uma macica divulgacdo de depoimentos divulgados via internet, como foi o
caso de Mano Brown do grupo Racionais MC’s que aparecia em entrevistas
criticando duramente o candidato de oposi¢cédo José Serra do PSDB. O discurso era
de que o Serra ndo era e nem poderia ser o representante da classe trabalhadora,

negra e pobre:

O Serra é um cara neutro, que se tiver uma crianga pobre e do outro uma
crianga rica e gordinha, ele atira pro auto e faz aleluia... Ele ndo da pro
pobre, entendeu? Esse € o tipo de justica que ele faz, esse é o Serra mano.
N&o espere dele o mesmo sentimento que um negro teria, um cara
operario... Ele € um cara classe média da Moca, filho de italiano [...]
(BROWN, 2009)%.

O lider do Movimento Hip Hop em Brasilia, o Rapper GOG também se
engajou com um discurso critico, misturando ritmo e poesia na sensibilizacdo dos
eleitores. Em seus discursos, evocava a reflexao sobre o Brasil antes e depois da
gestao do PT, afirmando conquistas importantes nas areas sociais e culturais para

®' Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?v=RfLcwjWDWYyE>
%2 Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?v=rLrwV/wAjme0 >
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a periferia. Direcionava-se aos artistas para se engajarem, colocando a arte como
instrumento de transformacao. Procura demonstrar que Lula € um dos nossos, pois
tem a mesma origem pobre e periférica. Além disso, era enfatico ao convocar
todos os brasileiros a se mobilizarem para eleger a primeira presidente mulher,

como simbolo de uma parcela excluida da populagéo:

Meu Brasil, quem te viu, quem te vé, sabe o quando é importante crescer, o
Nnosso aviso & quase improviso, produzido, escrito na hora, pois quem sabe
faz a hora, agora nao da pra comparar, as algemas do passado frente as
asas que temos pra voar de uma vez por todas, de uma vez s6. Queremos
um Brasil melhor pra mim, pra vocé, pra todo aquele que cré, na mudanca
com heranga ou sem heranca. E dessa forma a nossa pujanga. Atencgdo,
Atenco! Revolucionarios em plantao! E hora de colocar nos trilhos a nagéo,
meu Brasil, quem te viu, quem te vé, sabe o quanto é importante crescer
[...] o Brasil ndo pode abrir m&o do melhor. Brasil! Brasil! Dilma, Dilma vez
s6”! Atencéao, atengdo quem é "mil graus”, a cultura tem que ser sempre em
frente, Arte pela arte nunca nao! Danga com a gente, mas vem com a
gente, mdusica, literatura, transformacdo. A palavra, nao como
substantivo, mas como verbo da transformacgdo. Eu acredito em vocé,
eu busquei vocé através do meu som e vocé me buscou com seus olhos
lindo de mudanga. Nés por nés sempre. A periferia sempre sangrou. As
favelas nao surgiram por acaso, a policia machuca, ndo é por acaso.
Mas nés temos a chance, trabalhando por nés mesmo. Por hora, cuidado!
Trabalhando contra nés mesmos sempre sairemos derrotados. E hora
de transformarmos nossa histéria com nossos motores. As panelas estao
mais cheias. O alimento ndo é mais s pra barriga, € pra alma, pra
transformagéo. O pretinho la do outro lado da favela hoje é engenheiro.
[l Hoje, aquele que era considerado uma analfabeto, que o colocavam
como um analfabeto, que iria destruir o Brasil, € o melhor presidente da
histéria. Mas ninguém faz isso sozinho (GOG, 2010)63.

Enfim, GOG corroborava o discurso de Brown ao afirmar que o presidente
Lula representava os negros excluidos do Brasil, colocando seu proprio

testemunho como prova irrefutavel disso:

Irm&o! E preciso olhar pro lado, olhar pra frente, minha senhora e meu
senhor, e lembrar como era cara um botijdo de gas, como era cara a
refeicdo diaria, o arroz, o feijdo, a cesta basica... Hoje n6s temos o vale
cultura, nés temos investimento na cultura... Hoje o preto aqui é a prova
viva, porque eu fui recebido quatro vezes pelo presidente da republica
que me chama pelo nome... Que louco né? Pra quem estava fadado e

% Disponivel em <http://www.youtube.com/watch?v=lyTHP3Ag3xA >
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condenado a senzala do esquecimento histérico... A gente até que ta
indo longe de mais (GOG, 2012)%.

Em setembro de 2010, o Movimento Hip Hop de Porto Alegre e RS dividia-
se: de um lado os militantes que n&o se engajavam campanha politica de nenhum
candidato, e, do outro, militantes divididos em pelo menos cinco partidos: PT,
PCdoB, PSB, PTB e PP na corrida das eleicbes e reeleicbes a governador do
Estado, a senadores, a deputado estadual e federal. Apesar de nao haver
cooperagao nas campanhas a deputados e senadores, todos os partidos citados
encontravam unidade no apoio a Dilma Rousseff para a Presidéncia da Republica.
PX e eu estavamos no Comité Estadual da Dilma em Porto Alegre, quando Mano
Oxi sugere uma reunido com o maximo de liderangas possiveis do Movimento.
Argumenta que estava perto de encerrar o periodo eleitoral, e o Movimento Hip
Hop ndo havia estabelecido nem dialogo nem acordo formal com a candidata
Dilma. Era preciso criar unidade e organizagdo do Movimento para formular pautas
comuns e reivindicar demandas mais amplas. Aproveitamos a estrutura da sede,
telefones e computadores com acesso a internet para mobilizar e marcar ali
mesmo uma reunido geral. A noite j& estdvamos reunidos com cerca de 20
liderangcas do Movimento - todas com algum envolvimento politico. Mano Oxi abre

a reuniao:

Eu acredito que o que nds construirmos aqui esta noite vai elevar o Hip Hop
gaucho num patamar que ndo existe em nenhum lugar no Brasil. Por isso
estamos propondo a criagao de uma estincia maxima do Movimento
Hip Hop do Rio Grande do Sul [...] Eu acredito que, seja qual for o
presidente eleito, vai fazer o Hip Hop gaucho ser ainda mais respeitado la
fora. [...] Podemos aproveitar essa legitimidade que temos nas nossas
comunidades e nossas regides [...] Entdo &€ um momento para que
possamos fazer um compacto e podermos consensuar numa agao que
eleve a qualidade do Hip Hop [...] Estamos propondo a constru¢édo de um
Férum Permanente do Hip Hop Gaucho, que, acima de tudo, dialogue com
0 movimento e que dialogue com o poder publico. [...] Agora € o momento
de a gente se organizar em termos de qualidade na agdo e, acima de
tudo, de unidade (OXI, 2010).

% Disponivel em < http://www.youtube.com/watch?v=fq-SUQYdwOU>
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White Jay enfatiza a importancia da inser¢gédo das referéncias do Hip Hop no
cenario da politica partidaria como a assuncdo do papel de interlocugdo com
governos e compromisso com a transformagéo social que qualifica as agdes do

Movimento.

Eu me infiltrei no Hip Hop porque eu n&do sabia o que era até entdo, e hoje
eu me tornei essa referencia que eu sou hoje. Sou assessor da deputada
mais votada do Brasil, tenho muito orgulho disso, vesti a camisa. Como
assessor parlamentar sofro muito preconceito dentro do movimento. Porque
o movimento é limitado e ndo aceita questdes politicas. Acho que nao
podemos criar um partido politico porque nés ja temos os partidos que nos
representam politicamente. Eu sou um comunista, um socialista. [...] N&s
temos uma grande responsabilidade com o Hip Hop no Brasil [...] A gente
estd num momento politico. Eu acho bonito falar de cultura, mas a gente
tem que assumir o nosso papel na sociedade. Cada um aqui € uma
lideranga dentro da sua comunidade. Se a gente ndo assumir esse papel a
gente ndo vai conseguir fazer forum, nem merda nenhuma. Vai continuar a
mesma coisa. Chega um momento que a gente tem que tomar essa
responsabilidade pra si mesmo (WHITE, 2010).

Instituido o Féorum Permanente do Hip Hop Gaucho, iniciaram-se as
reunides abertas periodicamente, divulgadas via “boca a boca” e em informativos
via redes sociais. O Forum reunia militantes dos segmentos “Velha Escola” e “Nova
Escola”, egressos do sistema prisional e diversas tendéncias partidarias. O Férum
tornou-se o principal canal de dialogo entre grupos, entidades e militantes. Taxi,
por exemplo, apresenta-se como representante dos segmentos “Nova Escola” e
“egressos do sistema prisional” ao enfatizar a importancia desses segmentos para

a continuidade da proposta do Férum Permanente do Hip Hop.

[...] N6s respeitamos o corre de todo mundo, sabemos que todo mundo que
esta aqui € do corre de “milianos®”. Nés estamos chegando agora, mas nos
estamos chegando para somar, para aprender e adquirir experiéncia pra
passar pros que vao vir irmao, entendeu? O Rocco esta vindo agora, os
caras estdo saindo do sistema prisional e é nessas reunides que os caras
vao pegar o andamento do bagulho. [...] Estamos chegando pra aprender,
pra evoluir, e adquirir experiéncia pra passar pros proximos quem vao Vvir.
Até porque, ninguém vai ficar aqui a vida toda fazendo essa caminhada,
todos vao ter seu tempo, e vai chegar a geragao nova... [...] Nao estamos
querendo passar por cima da caminhada de ninguém. (TAXI, 2012)

% Giria que significa “Mil anos”, fazendo alus&o & “Velha Escola” do Hip Hop.
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O Rapper Rocco que havia cumprido pena junto com o Rapper Taxi na
Penitenciaria Estadual do Jacui (PEJ), em Charqueadas (RS), também manifestou
sua compreensao sobre a importadncia do Férum como um compromisso, uma
escolha pessoal visando a conquistas coletivas que abre espacgo de participacao e

intervengao social.

Estou disponibilizando meu tempo, estou a servico do RAP também,
entendeu? Pelo o que eu pude ver, a gente tem que aprender a se
expressar, entrar num acordo pra gente se comunicar melhor para nossas
palavras e nossas atitudes ndo se voltarem contra nés mesmos. Porque eu
acho que o RAP é uma janela pra somar e fortalecer... Que nem o Taxi e eu
estavamos la na PEJ A psicéloga disse que me viu dentro de uma lixeira, e
agora estamos aqui na Assembleia Legislativa dentro de uma sala, eu acho
que é isso né, debatendo o RAP. Entdo eu acho que o RAP é pra abrir
espaco, é pra gente se unir. Ndo é pra cada um vir aqui e pegar o seu e
“blau blau blau blau...” Nao! A gente tem que se unir entrar em acordo,
saber se expressar pra comunicagao ficar melhor. Pra gente se entender e
abrir espaco, porque o RAP ¢ isso ai, entendeu? Eu ndo sou muito de falar,
eu sou mais de cantar, de repente na proxima eu vou dizer um som... Mas
eu acho que é isso dai, pra somar e fortalecer. A gente ndo veio aqui pra
brigar, sendo cada um pegava suas luvas ali no comego e ja montava o
tatame, entendeu? A nossa luta é pra abrir espago, somar e fortalecer
(RAPPER ROCCO, 2012).

Os estudos de Becker (1960) trazem o conceito de outsiders que propde
compreendermos os atos de fransgressdes as regras sociais ndo apenas pelos
individuos que infringem, mas pelos grupos que constréem e impdem essas
regras. Os grupos que impdem as regras sao quem rotula quais agcdes sao tidas
como “certas” ou como “erradas”. Quem nao obedece a essas regras é
considerado um outsider, e pode ser punido pela infragdo. O autor propde o
conceito de desvio. Segundo Becker, o desvio apresenta trés vertentes que
buscam explicar o desvio. A primeira considera tudo aquilo que foge a média geral,
verificavel numa analise estatistica. A segunda vertente considera o desvio uma
patologia, ou seja, o que foge a norma é uma doenca: heterossexualidade é
normal, homossexualidade é doenca. A terceira vertente busca compreender os
desviantes no conjunto de uma sociedade heterogenia, com multiplas regras, em
que somos ao mesmo tempo pertencemos a diversos grupos sociais € somos

outsiders de outros tantos. Essa concepcao relativista a que Becker se filia para
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defender para considerar ndo apenas o comportamento do infrator a ser julgado e

rotulado, mas também a imposi¢cdo de quem julga, rotula e impdes as regras.

Durante a ftribuna popular®® do Hip Hop em outubro de 2011, na figura do
Férum Permanente do Hip Hop Gaucho (FPHHG), liderangas manifestaram suas
reivindicagbes por reconhecimento e respeito dos gestores da Secretaria da
Descentralizagdo da Cultura da Prefeitura de Porto Alegre. Por sua vez, a mesma
alegara falta de organizagédo e consenso do Movimento Hip Hop para a realizagao
das atividades previstas na Lei da Semana Municipal do Hip Hop de Porto Alegre.
Outro problema era que na Lei Municipal do Hip Hop ndo especificava de onde
viria recurso, nem garantia a previsdo de incentivo financeiro na Lei de Diretrizes

Orgamentarias do municipio.

Ao dar inicio a Tribuna Popular, o Movimento Hip Hop recebe o comunicado
que, segundo o Regimento da Camera dos Vereadores, s6 poderiam ter o uso da
palavra os militantes que estivessem “devidamente” vestidos com camiseta social,
gravata e palito. O B.Boy Jorge Cristiano Oliveira de Oliveira (Jukinha) da Zona Sul
elaborou e leu o discurso como representante do Férum Permanente do Hip Hop.
A vereadora Fernanda Melchionna (PSOL) destacou que movimento do Hip Hop:
“E um movimento que nasceu nas periferias do mundo [...] E inaceitavel que se

esteja discutindo este valor para uma iniciativa com todo significado que tem’
(MELCHIONNA, 20110).

Junto com Jukinha estava Leandro Francisco Sere da Rosa (Tiri) que
admitiu usar os trajes sociais, mas se recusou a tirar o boné. Ao entrar na plenaria,
foi duramente criticado pelo vereador Jodo Anténio Dib (PP), acusando-o como
transgressor das regras da casa. Segundo Jo&o Antdnio Dib, as indumentarias dos
representantes do Movimento Hip Hop eram uma afronta ao Regimento Interno da
Camera dos Vereadores. Condenou Tiri pelo uso do Boné, exigindo que os
oradores da mesa usassem, ou o traje completo ou pilcha gaucha como manda o
regimento: “Acho uma falta de consideragdo [...] N&do vou continuar assistindo
essas coisas de forma impune [...] E preciso que a Camara seja respeitada, e hoje

% Tribuna popular do Hip Hop realizada em 24 de outubro de 2011 na Camera dos
Vereadores do Municipio de Porto Alegre no Rio Grande do Sul. A pauta era a emenda de
uma emenda de 65 mil para a realizagdo da Lei 10.378/2008 que institui a Semana
Municipal do Hip Hop de Porto Alegre.
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ela n&o foi” (DIB, 2011). Tal incidente demonstra o que Becker chamaria de reagéo

de um grupo social dominante no processo da rotulagdo do outro como desviante.

[...] os grupos sociais criam desvio ao fazer as regras cuja infragdo constitui
o desvio, e ao aplicar essas regras a pessoas particulares e rotula-las como
outsiders. Desse ponto de vista, o desvio ndo é uma qualidade do ato que a
pessoa comete, mas consequéncia da aplicagdo por outros de regras e
sangdes a um ‘“infrator”. O desviante é alguém a quem esse rétulo foi
aplicado com sucesso; o comportamento desviante é aquele que as
pessoas rotulam como tal [...] € antes produto de um processo de reagdes
de outras pessoas ao comportamento. [...] referir-se a tal comportamento
como comportamento de violagcado de regra, e reservar o termo desviante
para aqueles rotulados como tal por algum segmento da sociedade
(BECKER, 1960 p. 26).

O Movimento, portanto, disputa formas de representacdo frente ao poder
publico que o rotula como n&o preparado para o exercicio e gestdo dos recursos
publicos. Em experiéncias anteriores, sem a presenca de uma entidade maxima
como o Forum Permanente do Hip Hop, era recorrente o discurso de que nao era
possivel dar conta de um movimento de proporgdes tao grandes e com demandas
tdo especificas. Em audiéncia publica, em 2009, o representante da Secretaria da
Cultura, Lutti Pereira, comenta sobre a dificuldade de interlocu¢do do Movimento
Hip Hop:

Eu nesses ultimos cinco anos, percebo claramente um amadurecimento do
movimento. [...] de 2005 pra ca havia uma confusdo muito grande, os
grupos de Hip Hop muito divididos. S&o quatro elementos que se dividem
em muitos grupos. E muito dificil a interlocugdo com esses grupos, porque é
um grupo muito grande, muito forte e muitas necessidades (PEREIRA,
2009).

Na mesma audiéncia, White Jay faz uso da palavra para reafirmar o
processo de organizagdo do Movimento Hip Hop no processo de promogédo da
cidadania em torno de principios sociais, éticos e ideologicos.

Tem que ter organizagéo. E é isso que a gente esta propondo. A Nagao Hip
Hop Brasil se organiza dessa forma, formar jovens ndo sé cantores de RAP
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ou dangarinos de Break, mas sim formar cidaddos. Formar jovens que
possam sentar com deputados e apresentar projetos [...] Mas o RAP é
protesto, é ideologia, € conhecimento. Tem que ter base para fazer a tua
musica, um conhecimento para falar de um determinado assunto. O b.boy
tem uma histéria da dancga, o graffiti tem sua histéria [...] Ndo tem como a
gente ndo estar dentro das cadeias ressocializando esses caras e essas
minas. Ndo tem como a gente ndo estar dentro das escolas [...] que muitas
vezes nem a escola tem informagao do que é o Hip Hop (WHITE, 2009).

Deste modo, o Movimento Hip Hop vem defendendo suas posi¢des
ideoldgicas a partir da explicitagdo de seus valores e visbes de mundo, que
encontram unidade ao se reconhecerem como “os de fora” e excluidos dos
processos de participagao politica. Assim, o Movimento Hip Hop define-se como
expressao de comportamentos politicos, em que as instancias o inserem “para
dentro” da esfera politica, articulando-se segundo alinhamentos éticos, sociais e

ideoldgicos.

3.2 Imagens do Hip Hop

Aqui, visa-se a ilustrar, através de uma selegdo de imagens, os momentos
da trajetdria politica do Hip Hop da Regido Sul, incluindo ag¢des politicas com
projecdes a nivel nacional. As fotos sdo imagens registradas por diferentes
interlocutores, cuja principal inteng&o, segundo eles mesmos, foi a preservagao e

compartilhamento da memoria dos feitos realizados pelo Movimento Hip Hop.
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Roda de Break na Esquina Democratica no inicio dos anos 90 — Print Scrn do programa especial
sobre Black Music exibido pela TV Educativa (TVE) do Rio Grande do Sul.




Roda de Break na Esquina Democratica no inicio dos anos 90 — Print Scrn do programa especial
sobre Black Music exibido pela TV Educativa (TVE) do Rio Grande do Sul.

Manifestagdo de Agnaldo Munhoz de Camargo (Mano Oxi) em 21 de novembro de 2003 na Usina
do Gasbmetro no centro de Porto Alegre. Reportagem vinculada no Jornal Correio do Povo,
escaneada por Mano Oxi e compartilhada nas suas redes sociais
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Presidente Lula recebe representantes do Movimento Hip Hop nacional em Brasilia em 25.03.2004.
Na foto (esq p/ direita) Kleber Geraldo Simbes (KLJay), Alex Pereira Barbos (MV Bill), Presidente
Lula, Ministro da Cultura Gilberto Gil e Anténio Luiz Junior. Foto do Jornal Estagdo Hip Hop. Hip
Hop no Poder: Lula recebe pessoas do movimento e cria comissao. SP, 2004. Ano 4, No25.

Lnconts

0 domingo

Langamento da Organizagdo Nacgao Hip Hop Brasil em Porto Alegre em 2005~
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' Camara Municipal de Porto Alegre. o I

Camarapoa / Imprensa / Noticias

24/10/2011
Foto: Felips Dalla valle

Tribuna Popular
Movimento do Hip Hop
reivindica cumprimento de lei

O pericdo destinado a Tribuna Popular
da sessdo desta segunda-feira (24/10)
da Camara Municipal de Porte Alegre foi
ocupado pela Comissdc Executiva da
Semana Municipal do Hip Hop. Na
oportunidade, falou em nome da
comissdo Jorge Cristiano Oliveira de
Oliveira, que reivindicou o cumprimente
da lei que garantiu R$ 65 mil para a
Semana do Hip Hop, aprovada em 2007
por esta Casa. "Este recurso nos foi
assegurado atraveés da LDO e até agora tivemos a informacdc de que vamos
receber apenas R$ 30 mil”, disse.

Hip Hop cobra recursos previstos na
LDO

Oliveira ressaltou que o movimente vem tendo sérias dificuldades em executar os
projetos previstos na lei pela falta de verbas. "Temos os recursos assegurados e
ndc aguentamos mais este empurra-empurra”, reclamou o crador. Na Semana do
Hip Hop estdo previstas palestras e atividades esportivas e culturais.

Wagner Ferreira também se manifestou em nome do movimente enfatizando que
esta iniciativa ja recuperou muitas pesscas no mundo inteire. "Estd em muitas
favelas, periferias e nos presidios recuperando jovens que como eu sou ex-
traficante e hoje curso o 59 anc de Administracdc de Empresas”.

Regins Andrade (reg. prof. 8423)

Més ¥ | | Ano

Busca no Site E

0201

D r;;apa do site

| Outubro, 2011

<7 contatos

Av. Loureiro da Silva

255 - PoA - RS
CEP: 90013-301
@ (51) 3220.4100

0 E-mail
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Tribuna Popular do Hip Hop na Camera de vereadores em 25.10.2011

Na foto (Em baixo — esq p/ dirt.) Gilberto Machado Almeida (Guard), Eu (Péia), Agnaldo Munhoz de
Camargo (Mano Oxi) e Alex Sandro Rezende (Dj. Abu); Em cima — esq p/ dirt: Daniel Borrea Costa
(B.O), Nani Ribeiro e

Intervencéo do Movimento Hip Hop na Esquina Democratica em 2012 durante a 6° Semana do Hip
Hop de Porto Alegre. Na foto Agnaldo Munhoz de Camargo (Mano Oxi) com microfone na méo.
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Intervencéo do Movimento Hip Hop na esquina Democratica em 2012 durante a 6° Semana do Hip
Hop de Porto Alegre.
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Reunido do Férum Permanente do Hip Hop com prefeito e vereadores de para a proposta de
criagdo do grupo de trabalho da Semana Hip Hop em 24.02.2012 na Prefeitura de Porto Alegre. Na
foto (Direit. p/ esq). Eu (Dj.Péia), Claudicéia (Ceia), Jorge Cristiano Oliveira de Oliveira
(Jukinha),Vereadora Fernanda Melchionna (PSOL), vereador Dj. Cassia (PTB), Fabio Luis Alves
Pedroso (Seguidor F.), Prefeito Fortunati (PDT) Wagner Luis Macho Ferreira (W Negro); Agnaldo
Munhoz de Camargo (Mano Oxi); Malik, Leandro Francisco Sere da Rosa (Tiri) e agachado:
Gilberto Machado Almeida (Guara). Foto tirada por uma assessora da Prefeitura de Porto Alegre da
maquina de Mano Oxi.

Reunido do Férum Permanente do Hip Hop com prefeito e vereadores de para a proposta de
criagdo do grupo de trabalho da Semana Hip Hop em 24.02.2012 na Prefeitura de Porto Alegre. Na
foto (Direit. p/ esq.) Prefeito Fortunati (PDT), vereadora Fernanda Melchionna (PSOL), Mano Oxi
(Representante do Forum Permanente do Hip Hop Gaucho) e o vereador Dj. Cassia (PTB).
Magquina fotografica de Mano Oxi.
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Instalagéo do primeiro GT oficial da Semana Municipal do Hip Hop de Porto Alegre em 28.02.12 na
sede provisoria da Secretaria de Juventude Na foto (Direit. p/ esq). Luis Felipe Ribeiro Batista
(Rapper taxi), Secretario da Juventude Luizinho Martins (PDT), Fabio Luis Alves Pedroso (Seguidor
F.), Malu Viana, Wagner Luis Macho Ferreira (W Negro); Eu (Dj.Péia), Leandro Francisco Sere da
Rosa (Tiri), Prefeito Fortunati (PDT), Fernanda Melchionna (PSOL), Agnaldo Munhoz de Camargo
(Mano Okxi), Gilberto Machado Almeida (Guara), vereador Dj. Cassia (PTB), Claudicéia (Ceia) e
Orlando Vitor Noal Neto (Sinistro — Parrhesia)
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Abertura da 6° Semana do Hip Hop de Porto Alegre na Assembleia Legislativa do RS em 2012
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Abertura da 6° Semana do Hip Hop de Porto Alegre na Assembleia Legislativa do RS em 2012. Na
Foto: (Esq. p/ direit.) Agnaldo Munhoz de Camargo (Mano Oxi), Perola Sampaio e Carlos Cristiano
Gongalves (PX)
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Abertura da 6° Semana do Hip Hop de Porto Alegre na Assembleia Legislativa do RS em 2012. Na
foto PX canta um RAP de improviso. Ao fundo (esq p/ dirt.) Dessa (Dama da Rima), Agnaldo

Munhoz de Camargo (Mano Oxi), Mae do Rapper Taxi e TB.Girl karina Rolim, Perola Sampaio e
Carlos Cristiano Gongalves (PX)
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Encontro Nacional da Nagao Hip Hop Brasil em SP em 02.06.2012

Material de campanha de Mano Oxi langado em 06.07.12
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Evento “Retomada da Esquina Democratica” realizado na Esquina Democratica no Centro de porto
Alegre em 10.05.2013. Na foto B.Boy Luciano Marino Oliveira (Tiano)

Evento “Retomada da Esquina Democratica” realizado na Esquina Democratica no Centro de Porto
Alegre em 10.05.2013. Na Foto (Esq. p/ direita). Jorge Cristiano Oliveira de Oliveira (Jukinha),
Rafael Singh, Eu (Péia), Rubem Sandro Moraes Schutz (White Jay) e Ademir Porto Cavalheiro
(Nezzo).
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Reunido do Férum Permanente do Hip Hop com a Assessoria do Governador Tarso Genro no
Palacio Piratini em Porto Alegre em 02.08.2013. Na foto (Direit. p/ esq) Eu (Dj.Péia), Jodo Pontes
(Assessoria), Josué Barros (Secretaria de Comunicacgao e Inclusdo Digital do RS), Emir da Silva
(chefe da Divisdo de Programagéo da TVE), Wagner Luis Macho Ferreira (W Negro), Malu Viana,
Milton Viario (Assessoria do Governador), Rubem Sandro Moraes Schutz (White Jay), Pérola
Sampaio (Assessoria do Dep. Raul Pont), Carlos Cristiano Gongalves (PX), Rafael Singh
(Saunespro), Lucas da Veiga Costa (Kuca) e Jorge Cristiano Oliveira de Oliveira (Jukinha). Logo a
frente: Orlando Vitor Noal Neto (Sinistro — Parrhesia)

3.3 Retomando a nossa esquina.

Podemos dizer que a Histéria do Movimento Hip Hop na Regido Sul do Brasil
é fruto de uma bricolagem de informag¢des advindas de diferentes protagonistas,
cujas raizes tém intima ligagdo com bandeiras de lutas politicas por cidadania. As
pessoas e espacos sao rememorados e ritualizados como mitos de fundacgao.
Datado de abril de 1983, o Hip Hop comecou em uma roda de danga break na
Esquina Democratica no centro de Porto Alegre. Tal espago, segundo Bittencourt
(1995), era parte de um territério negro na regiao central da capital, conhecido

Esquina do Zaire. Foi batizado com esse nome em fung¢do do jogo entre Brasil x
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Zaire da Copa do Mundo de 1982, em que 0s negros reuniram-se na esquina para
torcer pelo time africano como simbolo da sua verdadeira raiz étnica. Nesse
territorio, reuniam-se representantes do Movimento Negro e personalidades
politicas da época. Na esquina, foi criado o Folhetim do Zaire, contando a historia
dos negros e de seus territorios. Conta-se que 1947 carnavalescos reuniam-se e
desfilavam com suas escolas de samba no local. O nome “Esquina Democratica”
viria a se consolidar no processo de redemocratizagdo em meados de 1984. Foi
nesse local que Nezzo, juntamente com outros adeptos da danga soul, escolheram
para fazer a primeira roda de break. Além da danga, divulgacdo de eventos e
festas, os informativos também buscavam descrever o conjunto das suas praticas
como parte de uma cultura nova — Hip Hop — e de sua vinculagdo com as lutas

politicas do Movimento Negro e partidos de esquerda.

Em abril de 2013, PX passa a defender, nas reunidées do Férum Permanente,
o Hip Hop Gaucho, a retomada da Esquina Democratica como forma de fomentar o
Movimento novamente na cidade como era no inicio. A ideia era que o Férum
iniciar-se-ia com intervengdes que nao necessitassem apoio financeiro, mas que
colocassemos 0 que haviamos conquistado em prol do Hip Hop. PX langou a
proposta da retomada colocando a disposicdo a sonorizagdo da KSULO para o
evento na Esquina Democratica. O B.Boy Jukinha e White Jay defenderam que era
preciso fazer um resgate da histéria do Hip Hop na Esquina Democratica, com
curadores e mestres de cerimdnia narrando elementos da retrospectiva historica

para os presentes.

Em maio do mesmo ano, PX e eu marcamos uma entrevista com Délcio
Pinheiro, conhecido como Mano Délcio, um dos percussores das manifestacdes da
Black Music e do Hip Hop na Esquina Democratica. Marcamos na prépria esquina
as 18h, horario em que aconteciam as atividades nos anos 80. Logo que
chegamos, Mano Délcio conta que em 1975, eu, com 14 anos de idade, morava na
Restinga, e iniciou sonorizando festas comunitarias e aniversarios com um
aparelho de som conhecido como “3 em 1”. Acabou sonorizando festas maiores
com outros amigos que traziam refor¢co de caixas som. Assim, acabou fundando a
equipe “Bagunga Som” .Aos 18 anos, foi convidado a participar da equipe “Status
Som”. A “Status Som” promovia grandes festas e utilizava a Esquina Democratica
nas sextas-feiras para divulgagdo de suas festas como a Black Porto. Em 1978,
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conseguiu emprego como operador de som na Radio Gaucha. A partir de entdo
Mano Délcio passou pela Radio Metropole até que teve a oportunidade de ser
locutor e apresentador da radio do Jornal do Comércio. Mano Délcio passou a
fomentar festas em clubes. Sua performance e dialogo com o povo negro deu
popularidade, e ganhou o espago de um programa diario de meia hora. Em
meados de 1985, Mano Délcio decide transmitir seu programa na Esquina

Democratica.

Aqui foi o centro de tudo, onde tudo comecgou. Ano de 1979, com 17 anos
vinha aqui curtir os movimentos da Black Music. Nés tinhamos a equipe de
som “Cosmos” que fazia arrebentar, pessoal de Estilos Som, Status Som
que viam fazer som aqui. Eu vinha para namorar e pegar os panfletos para
ir para as festas. As radios ndo tocavam Black Music. Toda sexta-feira isso
aqui era lotado, uma negrada sé. E a gente aproveitava pra namorar. No
meio da fuzarca, apareciam os politicos para falar sobre suas ideologias. La
por 1985, eu tive uma ideia. Eu estava na radio Capital, e pensei em algo
que revolucionasse e divulgasse mais as festas. Entdo resolvi gravar o
programa aqui na Esquina Democratica: colocava o caminhdo de som bem
na esquina. A primeira vez que fiz lotou de. Entdo comecei a fazer uma vez
por més (Mano Délcio, 19.05.2013).

Nas transmissdes ao vivo de Mano Délcio chegavam a juntar cerca de duas
mil pessoas na esquina. Em 1987, o diretor da Radio Atlantida FM — JT Chiler — fez
uma proposta de um programa semanal. Foi ai que uma Radio de projecao
regional ganhou uma voz negra que falava para um publico negro e tocava Black

Music.

A voz da negrada foi até as ondas da Radio Atlantida. Havia outros
locutores, mas n&o falavam a nossa lingua. Depois que eu abri aquele
espago, a gurizada comegou a abrir outros espacgos. Ai todo o final de
semana tinha uma equipe de som diferente na Esquina Democratica
(MANO DELCIO 2013).

Mano Délcio conta que, na metade da década de 80, a onda era a danca
Break com grupos como Hackers Crew os Big Boys, chamando a atengdo que
nesses eventos e nas festas 80% publico presente eram negros, assim como as

festas de dance eram 80% de publico branco — diferente de hoje que esta tudo
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mais “misturado”. Os negros faziam questdo de exaltar suas marcas identitarias e
expressao corporal ocupando o territério no centro da cidade. O ritual da esquina
democratica continuou até final dos anos 90, passando do funk soul da Black
Music ao RAP do Hip Hop.

Realizam piruetas, giros e movimentos quebrados e, com essas expressdes
corporais, abrem a roda e ocupam o espago fisico, principalmente na
Esquina Democratica. Os jovens vestem moletons, calgas jeans ou abrigos
esportivos, ténis e boné, de preferéncia importados norte-americanos, com
disticos de clubes de basquete e beisebol. Durante varias sextas-feiras, na
Esquina Democratica, havia a presenga de uma equipe de som funk
sucedendo a outra, em cada semana tais como: Ritmo Som, A.L. Musissom,
Status Som, Head Som, Mixto Quente, Dinamic Power, Black e White e o
Grupo Jara Musi-som (BITTENCOURT, 1995).

O fazer Hip Hop entendido como um modo especifico de fazer politica, como
afirma CUNHA (1986), os tragos identitarios como a indumentaria e marcadores
étnicos sao evidenciados nos estilos de vida como uma forma de se posicionar
perante o outro. A invencéo da etnicidade no seu sentido politico, autoafirmativo e

reivindicatorio.

[...] a etnicidade pode ser tomada como uma ideologia e forma organizagéo
politica, funcionando como uma ferramenta de reivindicagao cultural, que
adquire sentido politico em contextos especificos, a partir de narrativas e
discursos (CUNHA, 1986).

A missao ideologica, social e ética do Hip Hop sugerida por SOUSA (2003)
aumenta cada vez mais seu campo de acgdo, e ganha visibilidade junto a outros
movimentos sociais e participagcdo no campo politico. Em 2003, esquentava a
discussao em todo o pais sobre adocdo dos feriados municipais em memoria do
“Dia Nacional da Consciéncia Negra no Brasil”. Os movimentos negros e sociais
pressionavam os chefes de governo a decretar o feriado oficial nas principais
capitais; Porto Alegre, todavia, n&do adotou a proposta de feriado. Em protesto,
Mano Oxi decide ocupar o espaco publico da Usina do Gasémetro, onde subiu ao

topo da chaminé com a bandeira de Zumbi dos Palmares em punho. No dia
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seguinte as comemoracgdes, o jornal “Correio do Povo” da capital publica a

seguinte matéria: “Musico escala chaminé da Usina”.

A decisdo judicial que suspendeu o feriado alusivo ao dia da Consciéncia
Negra motivou um protesto na Capital. As 6h de ontem, o produtor e musico
Agnaldo Camargo, o Oxi, 26 anos[...] pretendia conscientizar os porto-
alegrenses quanto a importancia do feriado para os afros
descendentes e prestar uma homenagem a Zumbi, o heréi negro®. (.
CORREIO DO POVO, Musico escala chaminé da Usina, 21/11/2003).

Desse modo a apropriagcdo dos espacgos era revestida de sentido politico e
ideoldgico. Ao subir ao alto da chaminé do simbolo turistico da capital em
novembro de 2003 com a bandeira de Zumbi dos Palmares em punho, Mano Oxi
pretendia conscientizar os porto-alegrenses num ato simbdlico carregado de
sentido politico e ideolégico. Um ato politico de autoafirmacdo étnica e de
compromisso com a luta historica e transformacdo social das condicbes da
negritude atual. E essa responsabilidade € pautada no dia-a-dia das relagbes com
o movimento e comunidade: “Nés temos uma grande responsabilidade com o Hip
Hop no Brasil [...] Eu acho bonito falar de cultura, mas a gente tem que assumir o
nosso papel na sociedade. Cada um aqui é uma lideranga dentro da sua
comunidade” (White, 2010). Compromisso e responsabilidade com os principios
ideoldgicas de transformacdo social reafirmam a musica RAP, n&o s6é como um
estilo musical, mas como expressdo de uma ideologia contestadora do status quo.
O RAP torna-se instrumento de disseminagdo de principios ideoldgicos do
Movimento “0 RAP é protesto, € ideologia, € conhecimento” White Jay (2009). “Eu
escolhi fazer o RAP, viver do RAP. O mundo pode ser melhor, mas sé quem pode

mudar somos nés. N6s somos a transformacgao”. (Sadol, 2010)

A conquista do programa de TV Educativa (TVE) colocou o Movimento na
arena das disputas politicas em nivel estadual: “O Hip Hop Sul foi uma conquista
politica”. Quando eu me coloquei a frente da campanha do Olivio Dutra (PT)
coloquei minha cara no jornal, eu sofri perseguig&o politica (White, 2010).

67 Grifo nosso
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O Hip Hop Sul ndo entrou na TVE porque a gente canta bem ou porque
dangamos break bem. Mas sim porque nés sentamos politicamente com
os caras que acreditaram na nossa proposta e nés acreditamos nas
propostas deles e formamos uma parceria. Hoje temos um programa de
televisao (WHITE, 2009).

O Hip Hop Sul viria a dar maior visibilidade ao Movimento, mas as
perspectivas de conquistas ainda mais abrangentes forgariam uma reorganizagao
do Movimento para ampliar do “escasso reconhecimento cultural e de restrito
acesso as instancias decisérias” (NOVAES; VITAL, 2006). A criagcdo do Forum
Permanente do Hip Hop Gaucho em 2010 busca dar unidade as agdes contra a
alegacédo do Estado pela falta de representatividade em nivel municipal e estadual:
‘havia uma confusdo muito grande, os grupos muito divididos” Lutti Pereira
(2009)68. O F6érum como um espago de dialogo entre o Hip Hop e o governo
através de “uma estancia maxima que possa discutir qualquer pauta politica em
nome e em beneficio do Movimento Hip Hop”. Mano Oxi (2010). E, desse modo,
uma esfera de participagao politica para o exercicio da cidadania. “Entdo tem que
ter organizacgdo. E é isso que a gente esta propondo. [...] formar cidadaos”, dito por
White Jay (2009). O Férum Permanente no cenario da democracia, orquestrando
acgbes comuns, protagonizando “um tempo de construcdo de identidades e
definigdo de projetos futuros” (NOVAES, VITAL, 2006).

Ao falar de “Velha Escola”, Nezzo evoca o contexto histérico da génese do
Hip Hop ao reivindicar o espago publico a partir de sua negritude e origem pobre,
Nezzo cria fronteiras que o diferenciam de uma elite rica e branca, que o exclui
desses espacos. A exaltagcdo desses contrastes cria e reforca um repertorio de
marcas indentitarias que os aproxima de uns e os diferencia de outros. Esse
repertorio é revestido de compromisso ideolégico e ético de classe e etnia que
compde a unidade englobante do Hip Hop. O Hip Hop é inventado e reinventado
na construgcdo da identidade de classe e etnia que tem origem na condigdo de
violéncia e exclusdo. Isso significa que a condi¢do de exclusdo da “Nova Escola”
do Hip Hop tem uma raiz historica, cujo compromisso ideoldgico exige tomada de

posicao e enfrentamento.

68 Representante da Secretaria de Cultura na Audiéncia Publica do Hip Hop realizada em 6 de
agosto de .2009 na Assembleia Legislativa do Rio Grande do Sul.
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Nés temos que combater a direita, essa € nossa meta, sdo 0s nossos
inimigos politicos. Temos que canalizar essas ag¢des. Eu tenho lado
politico, eu abracei essa causa. (depoimento de OXI, 2010)

A “Velha Escola” € um contexto, seus valores e praticas funcionando como
um ponto de referéncia. Essa unidade englobante é evocada e regula os

comportamentos e discursos dos adeptos do Movimento Hip Hop.

Planejando a verdadeira identidade de uma raga

[...] Sim, é do preto sim que estamos falando,

Uma raca lutadora e cheia de conquistas,

Que insiste em apostar na sua real histéria.

Varios tempos se passaram, o racismo permanece.
Autoria: Fabiano Oliveira (Gibbes)e Carlos Cristiano Gongalves (PX), 1996.

Em sintese, Nezzo toma o microfone no encontro chamado “Retomada da
Esquina Democratica” promovido pelo Férum Permanente do Hip Hop em maio de
2013.

Olha como o tempo passa... Eu estou com 47 anos de idade. A exatamente
30 anos atras, no més de abril de 1983, eu e mais 8 amigos — bem aqui
nessa esquina — fizemos a primeira “Roda de Break” do Rio Grande do Sul.
Isso pra mim é legal, é ver a continuidade que veio acontecer da raiz que a
gente criou aqui com a cultura Hip Hop, que resgatou e resgata ainda
muitas vidas [...] Eu sou uma das pessoas que plantou a semente, depois
da minha geragdo veio o Jukinha. Pessoas que fazem a diferengca em
termos de cultura no pais. Nossa cultura é responsavel, ndo so6 por oficinas
nas escolas, promogao da cidadania e valores da familia, mas também
como a maior cultura de juventude do mundo. Eu fico feliz por essa
continuidade pois faz com que B.boys, DJ’s, MC’s e Graffiteiros fagam a
diferenca na cidade, fazendo com que muito mais familias consigam
resgatar seus filhos através da arte que a gente faz, do resgate que a gente
faz (NEZZO, 2013).
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A proposta do evento era retomar o territorio onde simbolicamente o
Movimento de Porto Alegre nasceu, como forma dar continuidade a fomentacao da
cultura Hip Hop na cidade. Retomava-se um ponto de referéncia de luta por direitos
e cidadania através do Hip Hop, reafirmando que essa cultura e esse movimento

continuam crescendo como um fendbmeno que resgata e salva vidas.

CONSIDERAGOES FINAIS:

Em 2008, durante a campanha de politica do PT, PX fez questao de que as
intervengdes do Hip Hop fossem feitas nas periferias, mas salientou a importancia
de ocupar a Esquina Democratica como simbolo da luta politica do Hip Hop.
Enquanto acontecia a roda de Break, Sadol, com o microfone em punho, recitava
rimas de improviso e reforcava palavras de ordem: “Ai Esquina Democratica!
Chegou a voz de quem nao tem voz” (SADOL, 2008). A candidata do PT, por sua
vez, reforcava o discurso de PX e Sadol, como que compactuando com as
bandeiras de luta pela transformacao social: “lutando por uma cidade sem
discriminagdes, sem preconceito. Uma cidade que se constréi junto com a
participacdo popular, uma cidade que transforma a vida da prépria histéria da sua
gente” (pronunciamento da deputada Maria do Rosario, 2008).

Ao longo de quase trés décadas, os protagonistas do Movimento Hip Hop de
Porto Alegre passam a aprofundar o processo de organicidade em torno de
“‘bandeiras” comuns. Dentre os interesses convergentes, estdo o reconhecimento
do poder publico quanto a relevancia das agées do Movimento, como promotor de
cidadania, bem como garantias legais na esfera de participagao politica no acesso
e gestao de recursos publicos. O conjunto das reivindicagdes objetivou-se em um
documento elaborado por entidades do movimento que foi entregue as liderangas
politicas. A pretensédo era de que esse documento garantisse legalmente acesso
aos recursos publicos de incentivo as acdées do Movimento. Mano Oxi foi o
principal articulador para a primeira Lei direcionada para o Movimento Hip Hop.
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Promulgada em 2008, a Lei 10.378 institui a “Semana Municipal do Hip-Hop”,

integrando-a ao Calendario Oficial de Eventos do Municipio de Porto Alegre.

A seguir, reproduzo trechos da referida Lei em que se destacam o
reconhecimento e importancia do Movimento e sua potencialidade no processo de

formagao e transformagéo dos jovens:

[...] visam ao fortalecimento da cidadania por meio da musica e de
atividades culturais que constituem um instrumento privilegiado no processo
de formacdo e transformagédo dos jovens [..] traz consigo um enorme
beneficio aos jovens das periferias, pois servirA de base para a
implementacdo de uma cultura de valorizagdo do movimento “hip-hop”,
fortalecendo a integracdo comunitaria, trabalhando questbes de ordem
social, cultural e econdémica, na perspectiva de fortalecer o movimento como
uma importante ferramenta de incluséo social [...] (Lei, 10.378/2008).

Iniciativas conjuntas entre militantes do Movimento Hip Hop, liderangas
partidarias € movimentos sociais promoveram audiéncias publicas®, contribuiram
para o processo de participacdo das periferias nas Conferéncias Livres de
Juventude e nas Conferéncias Livres de seguranga publica, elaborando
documentos de carater reivindicatorio pela inclusdo de liderangas no processo de
elaboracao, gestao e execugao de politicas publicas.

No cenario nacional, liderangas™ do Movimento Hip Hop conquistam postos
de participacdo politica mais abrangente, defendendo a criacdo de setoriais
especificas para o Hip Hop. Em 2010, a Secretaria da Identidade e da Diversidade
Cultural do Ministério da Cultura (SID/MinC) langou o prémio” de incentivo a

iniciativas culturais e econémicas do Hip Hop no pais. A histéria, pois, mostra que,

“Em agosto de 2009 o movimento Hip Hop de Porto Alegre promove audiéncia publica na
Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul para pressionar por uma emenda
para o incentivo estrutural e humano da Lei 10.378

90 Rapper Genival Oliveira Gongalves, conhecido como GOG do movimento Hip Hop de
Brasilia/DF, assume uma vaga no Conselho Nacional de Cultura em 2010 defendendo a
setorial do Hip Hop.

" “Prémio Cultura Hip Hop — Edigdo Preto Ghdez” - O investimento de R$ 1,7 milhdo de
reais em prémios destinados a contemplar 135 iniciativas de pessoas fisicas, instituicdes e
grupos informais do movimento Hip Hop em todo o territério nacional - Publicada em 16 de
abril de 2010.
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nas ultimas trés décadas, o comprometimento social do Movimento Hip Hop
aglutina interesses e forgas politicas pelo seu carater inclusivo e por estar
engajado em movimentos reivindicatorios de acesso e garantia de direitos a grupos

especificos.

O Hip Hop entendido como um movimento politico, reivindicando a
efetivacdo da participacdo politica, encontra-se no esforgco de orquestrar acdes
conjuntas a fim de agregar forcas e ampliar o campo de possibilidades nas mais
diversas fontes de recurso e formas de acesso a direitos. A sustentabilidade do
movimento era proveniente da articulacado de redes de DJs, cantores e dancarinos,
bem como Radialistas, Clubes e associagbes de bairro, numa verdadeira cadeia
produtiva do Hip Hop.

Tal articulagdo em rede passa a ser reconhecida como protagonista de
acdes de geracdo de renda e promogdo de cidadania, passando a reivindicar
recursos para participagdo em programas sociais. No que tange ao acesso e a
gestao dos recursos publicos, um dos limites esta na problematica da organizagao
e representatividade do movimento e seus segmentos frente as instancias de

participacdo junto ao poder publico.

O Movimento Hip Hop de Porto Alegre, enquanto organizagdo informal,
agregou diferentes liderangas e organizagdes independentes, sem que houvesse a
construcdo de um sistema de eleicdo de representantes. A auséncia de
representacdo no processo de negociagao com esferas municipais, estaduais ou
federais trouxe impedimentos concretos, como o questionamento da falta de
legitimidade das liderancas. Nesse cenario multiplo, do outro lado das
negociagdes, o governo acusa o Movimento de ser desorganizado e desunido,
uma vez que todas as organizagdes se colocam como representantes legitimos do
Movimento Hip Hop. As incompreensdes da esfera governamental sobre o
movimento Hip Hop decorrem do pouco entendimento e da desqualificacido dos
fluxos e envolvimentos dos jovens relativos as suas trajetérias e experiéncias
diretas e diversas com o engajamento no movimento e que busquei evidenciar

nesse trabalho.

Para tanto, demonstrei ser possivel compreender algumas logicas que se

expressam nas dinamicas de alinhamentos ideologicos e repercutem nas formas
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de inser¢gdo no movimento e no valor conferido a essa insergédo, protagonismo e

forca representativa diante de um diversificado movimento.

Em setembro de 2010, liderangas do Movimento reunem-se para um debate
estratégico em apoio a campanha politica do Partido dos Trabalhadores a
presidéncia da republica. Ocorrida no comité da candidata Dilma Rousseff, a
chamada “Plenaria do Hip Hop” reaproximou importantes liderancas. Embora
individualmente comprometidas com diferentes partidos e candidatos a deputados
Estaduais e Federais, havia consenso quanto a reorganizagdo estratégia do

Movimento em torno de reivindicagdes mais abrangentes.

Era de interesse das duas partes envolvidas, Governo e Movimento,
estreitar compromissos mutuos. Essa abertura recolocou a questdo da
organicidade e representatividade, a fim de garantir o dialogo permanente com os
governos eleitos. Assim foi langada por Mano Oxi a proposta do “Forum
Permanente do Hip Hop Gaucho” como instancia maxima de interlocugao entre

liderangas, organizagdes e o poder publico:

[...] E um momento para que possamos fazer um compacto e podermos
consensuar numa agéo que eleve a qualidade do Hip Hop [...] € momento
de agente se organizar em termos de qualidade na acédo e, acima de tudo,
unidade. (OXI, 2010).

Os eventos aqui relatados retomam os fatos relevantes do Movimento Hip
Hop em que se podem notar trés fases: a primeira caracterizada pela construgéo
de redes de relagdes de organicidade informal que langaram as bases para a
constituicdo do movimento; a segunda fase mostra a inser¢cdo do Hip Hop no
campo politico a partir de novas aliangas com movimentos sociais e liderangas
partidarias; e a terceira fase diz respeito a participagdo politica através da
organizagado formal do Movimento Hip Hop para o acesso e gestao de recursos
publicos por meio de garantias legais e institucionais.

A partir de DOUGLAS (1998), é possivel afirmar que as instituicbes sao
organizagdes ou mecanismos sociais que controlam o funcionamento da sociedade

e, por conseguinte, dos individuos. Organizadas sob o escopo de regras e normas,
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visam a ordenacdo das interagdes entre os individuos e entre estes e suas
respectivas formas organizacionais. Em outras palavras, as instituigdes sociais tém
seu papel fundamental no processo de socializagdo, ou seja, ttm como objetivo

fazer um individuo tornar-se membro da sociedade.

Na medida em que tais interagdes sdo intrinsecamente politicas e
econdmica, as instituicdes (formais ou informais) sdo instrumentos indispensaveis
a compreensdao do fendbmeno Hip Hop. Em esséncia, as instituicbes sao
responsaveis pela organizagao das interagdes sociais, analisando sua evolugao e
desenvolvendo métodos que as associem ao ambiente favoravel a alocagao

racional de recursos que aperfeicoem a satisfacdo de suas necessidades.

Almejando agregar os diferentes grupos e liderangas em torno de bandeiras
e metas comuns, o Movimento Hip Hop, na figura do Férum Permanente do Hip
Hop Gaucho, emerge como instédncia de mediagdo de conflitos, divergéncias e

disputas internas.

Assim, a questdo da representatividade torna-se uma das principais
problematicas na consolidagao instancias de participagdo junto ao poder publico
devido as variagdes de perspectivas e necessidades dos diferentes segmentos que
compdem as instancias de poder. Promotora de identidades, crengas e valores, a
compreensao da totalidade do Movimento Hip Hop precisa considerar a sua
heterogeneidade, pois os segmentos apresentam peculiaridades que orquestram

as suas relacdes sociais.

O Movimento pode ser compreendido como uma incessante busca de
unidade ética e ideoldgica que da forma ao seu fazer politico. O Movimento, por
assim dizer, € um processo continuo de mudancgas e reinvengao social a partir de
sujeitos ativos atuando junto a redes, grupos e segmentos sociais na busca de
insercao e reivindicagao politica. O Hip Hop é, portanto, entendido como um fazer
politico, cujas ideologias e conjunto de principios e regras moldam suas formas de
organizagéao e participagdo no processo democratico.
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Evento “Retomada da Esquina Democratica” realizado na Esquina Democratica no centro de Porto
Alegre em 10.05.2013 e do qual extraio o titulo para essa dissertagao.
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