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RESUMO

O objetivo do presente trabalho foi investigar @ wa literatura como um
instrumento de representacao e transformacéo dedsde, através da analise de duas das
mais importantes obras de Lygia Bojunga NurkeBolsa Amarelg1976) eA Casa da
Madrinha (1978). A metodologia adotada ao longo deste tha@bebnsistiu em analisar os
recursos utilizados pela autora para produzirafede denuncia e reflexao sobre a realidade
social presente nas narrativas Como resultado ekepte trabalho foi possivel entender que
a obra literaria, enquanto ficgdo, além de promgvarer, tem o poder de dar respostas ao
leitor, quanto as questdes relacionadas a sociedadm relacdo a si proprio. E nesse
contexto que se enquadram as obras da autora gaygiaaBojunga Nunes, tendo em vista
gue suas histérias, aléem de serem capazes de tdesperocoes e sentimentos que séo
indispensaveis para o processo de construcdo dddiaee, também sao fontes de criticas
gue ela dirige a sociedade. Lygia Bojunga Nunesnmmo de suas obras permeadas do real e
do fantastico, atinge o objetivo social da literatoom grandiosidade, pois, além de utilizar-
se de uma rica linguagem simbdlica para desperiarecesse de leitura, possibilita ao seu

leitor um exercicio de reflexdo acerca do seu papalociedade.



ABSTRACT

The objective of this work was to investigate tise of Literature as an instrument
of reflection and transformation of society througk analysis of two of the most important
works of Lygia Bojunga NunesA" Bolsa Amarela(1976) andA Casa da
Madrinha" (1978). The methodology used throughout this wokks whe analysis of the
resources used by the author to produce effectomiplaint and reflection on the social
reality on the narratives. It was possible to codel as a result, that the literary work, as
fiction, besides being pleasant, it can provide b&ders with answers about society and
themselves. It's on this context that the workthefgaucha author Lygia Bojunga Nunes fit,
considering that her stories, besides being ablerdase emotions and feelings, which are
necessary to the process of character buildingalacesource of criticism she redirects to the
society. Lygia Bojunga Nunes, through her workd @il reality and fantasy, reaches the
social objective of literature remarkably, for ks being filled with rich symbolic language
to attract the interest in reading, it gives thaders the possibility to exercise thinking
concerning their role inside society.
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1. INTRODUCAO

Lygia Bojunga Nunes nasceu em 26 de agosto de ¥a3Felotas, Rio Grande do
Sul, onde viveu até os oito anos de idade quanadesuilia se mudou para o Rio de Janeiro.
Em 1951, Lygia iniciou sua carreira profissionainmoatriz, quando trabalhou na Companhia
de Teatro Os Artistas Unidos. Além do teatro, @@utambém se envolveu com atividades
de radio e televisdo, mas a sua paixdo pelos liaolevou a se dedicar a escrita
predominantemente.

Casada com um inglés, Lygia Bojunga Nunes passdes@po entre Londres e o
Rio de Janeiro, sendo este ultimo praticamenteag@go intimo com quem ela estabelece
uma relacéo intensa e apaixonada bem expresstulwodg® um dos seus livro® Rio e eu
(1999).

Em 1972, Lygia Bojunga Nunes escreveu seu printiei@ Os Colega® j4 em sua
estréia como recebeu o Prémio Jabuti, de melhar infantil. De 1972 até os dias atuais, a
autora completou um acervo de 21 titul@s Colegas(1972); Angélica (1975); A bolsa
amarela (1976); A casa da madrinhg1978); Corda Bamba(1979); O sofa estampado
(1980); Tchau (1984); Meu amigo pintor(1987); Nés trés(1987); Livro, um Encontro
(1988);Fazendo Ana Pa@l991);Paisagen(1992);0 abraco(1995);Feito a maa(1996);A
cama (1999); O Rio e eu(1999); Retratos de Caroling2002); Aulas de Ingléq2006);
Sapato de Salt(2006);Dos Vinte 1(2007) eQuerida(2009).

Como podemos perceber, trata-se de um trabalhtivorizem extenso que possui
uma predominancia do género novela, mas que tanmgmssui trabalhos de incursées
dramaturgicas. Interessante verificar que ha liwtestes vinte e um titulos que néao se
encaixam em nenhum tipo especifico de género, gumafindo um capitulo a parte em sua
trajetéria, como a obraivro, um encontr@g1988) em que a autora escreveu com o intuito de
comunicar-se com o leitor: um processo de escuéatgnta dar conta da relacao entre livro,
autor e leitor.

O conjunto de obras de Lygia Bojunga Nunes é amgiéenpremiado e continua
sendo traduzido para mais de 19 idiomas. Espeaiémea Europa, a critica literaria tem
concedido grande valor aos seus titulos e issocfar®@ quando verificamos a variedade de

prémios estrangeiros que foram dedicados a autora.
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Pelo conjunto de sua obra e como personalidad&@rige Lygia Bojunga Nunes
recebeu quatro prémios: o titulo de Altamente Rexwlavel para traducdo nos paises-
membros da Organizacdo Internacional para o Liwfantil e juvenil, por sua obra, em
1980; o Prémio HANS CHRISTIAN ANDERSEN - IBBY (petmnjunto de sua obra) — o
mais tradicional prémio internacional de literatpesa criangas e jovens, em 1982; ALMA —
Astrid Lindgren Memorial Award (pelo conjunto deasobra) — 0 maior prémio internacional
jamais instituido em prol da literatura para crane jovens, criado pelo governo da Suécia,
em 2004; e Prémio FAZ DIFERENCA (personalidadedrtia do ano) - O GLOBO, também
em 2004.

O livro mais premiado da autora@s colegasque recebeu cinco premiagdes:
Prémio INL (Instituto Nacional do Livro) em 197 1réfio Jabuti, em 1973; Lista de Honra
— International Board on Books for Young PeopleB¥B, em 1974; O Melhor para a
Crianca — FNLIJ, em 1976; e Lista de Honra — IBBW, 1978.

Os livrosA Casa da Madrinha, Sofa Estampado, O Abragéazendo Ana Paz
foram premiados trés vezes cada um. O Likr&€asa da Madrinhaecebeu as seguintes
premiacdes: O Melhor para o Jovem — FNLIJ, em 1B7¥&nio Os Melhores para Juventude,
concedido pelo Senado de Berlim, em 1985; e Préeicdrio O Flautista de Hamelin,
outorgado pela cidade de Hamelin, Alemanha, tamé@ni985. Com relacdo ao sexto livro
escrito pela autora® Sofa estampaddemos a relacdo dos seguintes prémios: Grande
Prémio APCA (Criticos Autorais), em 1980; O Mellpara o Jovem — FNLIJ, em 1980; e
Prémio Bienal Banco Noroeste de Literatura Infantluvenil, em 1982.

No que diz respeito ao livi@ Abracq os prémios que a autora recebeu foram aos
seguintes: UBE (Unido Brasileira de Escritores)rénito Adolfo Aizen, em 1997; Premio
Origenes Lessa — Hors Concours — FNLIJ, em 199@mdnte Recomendéavel — FNLIJ, em
1996 também. Ja o livribazendo Ana Pazecebeu os respectivos prémios: Altamente
Recomendavel para o Jovem — FNLIJ, em 1982; Pr@abati — Camara Brasileira do Livro
(CBL), em 1993; e 0 Prémio White Ravens, em 1993.

A obraTchaufoi premiada por duas vezes: em 1985 o livro ensiioerecebeu o
prémio O Melhor para o Jovem — FNLIJ e, em 198elveu o titulo que o colocava na
Selecdo dos melhores livros da Biblioteca Intewraadida Juventude de Munique.

Como a obra anteriorSeis vezes Lucasecebeu dois prémios: em 1996 foi
concedido a ele o titulo de Altamente RecomendaweNILIJ e, em 1997, recebeu o prémio

Prémio Jabuti — Camara Brasileira do Livro (CBL).
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A obra A camatambém recebeu duas premiagfes, sendo elas P@rigienes
Lessa — Hors Concours — O Melhor para o Jovem —FNIm 1999; e Prémio Julia Lopes
de Almeida — Hors Concours — Unido Brasileira dericses — UBE, em 2000.

Lygia Bojunga Nunes recebeu condecoracfes rela@vamitros livros:Corda
Bamba,em 1979, Altamente Recomendavel para o Jowds, trés em 1990, Altamente
Recomendavel para o Jovem — FNIR&jsagemem 1992, Altamente Recomendavel para o
Jovem — FNLIJ;O Rio e euem 1999, Altamente Recomendavel — FNIR&tratos de
Carolina, em 2002, Altamente Recomendavel para o Jovem lHJEMula de Inglésem
2007, Altamente Recomendavel para o Jovem — FNBHpato de AltoAltamente
Recomendavel para o Jovem — FNLIJ, em 20Querida, em 2010, Altamente
Recomendavel para o Jovem - FNLIJ;

Lygia Bojunga Nunes foi premiada, também, pela cmsigéio de sua peca de
teatro,O Pintor. em 1985, recebeu o Prémio Moliere (Teatro) e 1686, recebeu o Prémio
Mambembe de Teatro.

A obra da autora gaucha tem potencial expressivepeesenta um movimento
renovador da literatura infanto-juvenil brasileirdlém disso, seu acervo destaca-se por
grande qualidade literaria e alto nivel de criacgendo sua originalidade seu aspecto
singular.

E evidente, em diversos trabalhos da autora, gpse@cupacido em relacionar-se
com o seu leitor. Isso fica claro quando notamaardter de dialogo que encontramos em
varias de suas obras e tal recurso abre espacoapamaais diferentes possibilidades de
leitura, permitindo ao leitor construir sua propsignificacdo do que esta lendo, sempre
levando em conta suas experiéncias de vida.

De acordo com Marchi, (2000, p. 198):

“O leitor desempenha um papel fundamental nas thasade Lygia, pois elas
promovem sua ativacao (...) na medida em que motovguestionamento dos
esteredtipos, seja no que concerne as conventéi@sids ou as circunstancias
sociais de onde provém o destinatarfo.”

O trabalho de escrita de Lygia Bojunga Nunes néowdtado exclusivamente para
0 género de texto que deseja produzir, mas sim gaweperiéncia do leitor com a obra. E

notavel a dedicacao da autora no que tange a@seuihfantil, pois ela considera realidade

! MARCHI, Diana MariaA literatura Infantil Gaticha: uma histéria possivel. 12 ed. Porto Alegre: Editora
da Universidade, 2000, p. 198.
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da crianga como um ser em formagéo ao elaborartegtos, preocupando-se em expor 0s
problemas do universo infantil.

Por entender o papel social da Literatura, a adsmade suas obras um meio de
reflexdo sobre problemas sociais que atingem @&re adolescentes. Ao analisarmos
algumas das obras da autora, percebemos que Ael@xpostos grandes problemas sociais
como o estupro, no livr® Abrago(1995); o problema da orfandade, na histéria daimaen
Maria, emCorda bambg1979); a situacao de assassinato no INos trég1987); a questao
do suicidio emMeu Amigo Pintor(1987); a questdo do desamparo social/femmasa da
madrinha(1978); a situacdo do abandono, narrada na tastia&rimae que decide ir embora
com um amante e deixa seus filhos com o maridoymntonto intitulado “Tchau” da obra
de mesmo tituld1984) Verificamos, nesse sentido, o carater de denlmeaas obras de
Lygia Bojunga Nunes carregam, pois a autora dsmgeao leitor infantil levando a ele
problemas que fazem parte da sua vida, com objdeymromover reflexdo e transformacao.

Ao realizarmos uma andlise acerca da histéria derdtura Infantil Brasileira,
podemos perceber que durante a década de 70, patéodiitadura militar, surgiu uma
corrente literaria que visava o privilégio das fasmlo realismo nas narrativas infantis. Nesse
contexto, alguns trabalhos suprimiram de forma gugse total o elemento fantasioso e
utilizaram o realismo para tratar de questoes soeidamiliares, unicamente. Contrapondo-
se a esta perspectiva, temos o trabalho de LygjanBa Nunes que n&o abriu méo do
elemento fantastico para compor suas obras: agacimta autora faz uso do elemento
magico como instrumento para interpretar o realispensavel para que o texto adquira

sentido na experiéncia do leitor. Segundo Nard@31(1p. 147),

“De forma geral, no ser humano, e mais propriamemtecrianga, imaginacao,
sensibilidade, inteligéncia, ndo sdo funcdes quepaiem dissociar: a crenca
psiquica é global. E por isso que a crianga, padesenvolver harmoniosamente e
de maneira equilibrada, tem necessidade do sonHo @maginario, mas um
imaginario sdo e auténtico, de qualidade real. &mahte 0 que a Literatura
infanto-juvenil de Lygia Bojunga tem a oferecér.”

Utilizando-se dos elementos fantasticos, verifieayge a constru¢cdo das obras da
autora estd sempre marcada por denuncias relaaemraa universo infantil, de forma a
construir nas personagens um posicionamento crifie® lhes possibilitam uma postura

afirmativa de busca por emancipacdo. Compreendexssisn a importancia de elaborar

2 NARDES, Laura BattistiLiteratura infanto-juvenil: estética literaria em L ygia Bojunga Nunes Campo
Grande: Ed. do autor, 1991. p. 147.
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obras apoiadas neste recurso que se faz presefitz no processo de formacgao do leitor,
por meio da ampliacdo dos seus horizontes.

Problemas da realidade contemporanea estdo presemtenaioria das obras da
escritora, de forma que as obras estdo continuammgando-se ao universo do leitor e
fazendo com que o0 mesmo se mobilize ao enconttexdo. Nesse sentido, ZILBERMAN
(2010), além de colocar Lygia Bojunga Nunes coma was herdeiras da literatura de
Monteiro Lobato, juntamente com Ana Maria Machadath Rocha e Fernanda Lopes de
Almeida, também destaca o fato de que em suastimagr@&xistem personagens rebeldes e
criativas, bem como a discussao de questdes atudesejo de mudar e a presenga do humor
na composicdo dos textds.

O proposito da autora de considerar o leitor ens shhaas faz toda a diferenca. As
narrativas dialogam com o universo do leitor a todonomento, de forma intensa, mas sem
se tornar exaustiva.

A perspectiva de dialogo com o leitor fica evideméste trecho da obtavro: um
encontro(1988):

“T4, tudo bem, vocé escreveu um bocado de texts,.ma as entrelinhas? e as
pausas? 0s espacos em branco? as ambigiidades@ §oe fico enchendo aquilo
tudo, ndo é? Eu: leitora. E ndo me pagam um tak&tireito autoral!” (NUNES,
2004, p. 34f

Percebemos que ha grande preocupacao, por paaigata, no que diz respeito a
relacéo entre leitor, escritor e livro. E nestetisenque se verifica a posicdo da autora de
proporcionar ao leitor infantil historias que faz@arte da sua vida, de forma a contribuir
com sua formagéao social.

O tema deste trabalho € a natureza de denuncisbdas de Lygia Bojunga Nunes.
Sendo assim, como proposta desta pesquisa, skradaauma analise acerca dos problemas
sociais evidenciados pela autora, no que tangaigerso infantil, a partir da analise de duas
de suas mais importantes obfaBolsa Amareld1976) eA casa da Madrinh&1978).

Justifica-se a importancia do trabalho no sentel@erceber que as obras de Lygia
Bojunga Nunes desempenham o papel social da litargtois, por meio de suas historias, a
autora permite aos seus leitores uma reflexdo aacsua condicdo social. Direcionando

sua escrita as criancas e adolescentes, a autb@ahistorias que permitem ao leitor se ver

3 ZILBERMAN, Regina.A leitura e o ensino da literatura.1? ed. Curitiba: IBPEX, 2010. p. 147.
* NUNES, Lygia BojungaLivro: um encontro. 2004, EDICAO, Rio de Janeiro: 20084
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como um ser que faz parte da sociedade, fazenad@asaneio de elementos provenientes do
fantastico que suavizam a experiéncia do leit@ritd-juvenil.
ZILBERMAN (2003, p. 25) explica sobre como procedéeratura:

“[...] Ela sintetiza, por meio dos recursos dadizguma realidade, que tem amplos
pontos de contato com o que o leitor vive cotidmeate. Assim, por mais
exacerbada que seja a fantasia do escritor ou digtsnciadas e diferentes as
circunstancias de espaco e tempo dentro das quoaasalbra foi concebida, o
sintoma de sua sobrevivéncia é o fato de que eltnc@ a se comunicar com seu

destinatario atual, porque ainda fala de seu muedm suas dificuldades e
solucdes, ajudando-o, pois, a conhecé-lo melfior.”

O objetivo geral deste trabalho foi investigar xtaeliterario infanto-juvenil como
um instrumento de transformacdo da sociedade, éstrala andlise de duas das mais
importantes obras de Lygia Bojunga Nunk®Bolsa Amareld1976) eA Casa da Madrinha
(1978). Com a analise feita sobre as obras defimdaa este trabalho, surgiram os seguintes
objetivos especificos: identificar quais os proldsnsociais a autora trazia ao texto como
dendncia; verificar quais eram 0s mecanismos det@sla autora no sentido de direcionar
ao leitor as criticas sociais que constam nas pbxa&siguar como a autora organizava sua
escrita a partir da utilizacdo de elementos doakdimo e do real; examinar quais recursos a
autora utilizou para construir suas personagerierdea a promover identificagéo entre elas
e seus leitores; verificar a estrutura e formaateagao das obras Bolsa Amarela A Casa
da Madrinha;avaliar as possibilidades transformadoras e ematdcips da literatura a partir

das obras estudadas.

Como referencial tedrico-critico utilizado paraeestabalho, foram selecionadas
obras de Antdnio Candido, Bruno Bettelheim, DianardWi, Ezequiel Silva, Laura Nardes,
Marisa Lajolo, Paulo Freire e Regina Zilberman.sTautores foram escolhidos, pois séo
considerados referéncia na area literaria. Tambémue tange a escolha de tais autores,
explica-se o fato de que seus trabalhos continfeamf@armacdes de que necessitei ao longo
da realizagao deste estudo.

A metodologia que foi adotada para a realizacdded&abalho consistiu em
analisar as situacdes de denuncia presentes rass edmolhidas conuprpus,estabelecendo
relacdes entre 0 meu posicionamento critico e aeypebdrico utilizado.

O trabalho esta organizado em dois grandes cagitolgrimeiro, intitulado A

Bolsa Amarelao esconderijo perfeito dos desejos”, em que sergrecoma analise ampla

® ZILBERMAN, Regina.A Literatura Infantil na Escola. 112 ed. S&o Paulo: Global, 2003. p.25.
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sobre a obra, identificando seu carater de den@&nalizando uma abordagem teorica sobre
seus elementos literarios; e o segundo, cujo té&uk casa da madrinheao lugar onde todas
as fantasias se realizam” em que se discute o p@hesformador da literatura, bem como o

seu papel enquanto instrumento de denuncia acescardblemas da sociedade.
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2.1 A Bolsa Amarelao esconderijo dos desejos.

O livro A Bolsa Amarelaé uma narrativa que conta a histéria de Raqued um
menina que tem trés vontades muito fortes: terid@asmenino, se tornar escritora e ser
gente grande.

Raquel é a filha mais nova de uma familia com guaim&os. A diferenca de
idade entre os trés irmaos e a menina chegava aamez e, por isso, todos eles a
consideravam uma crianga, inclusive os seus paiss& a cacula, a menina € excluida
pelos irméos e ndo tem o respeito e a considerpgiiesperava por parte da familia.

A partir do momento em que revelou aos pais e isns&os trés grandes desejos a
menina sentiu a forca da sociedade repressora efue c crianca como um ser incapaz.
Em verdade, podemos perceber que os maiores dekejoenina, propriamente ditos, ja
sdo uma contestacao explicita sobre a estrutuifidatradicional.

A obra em questédo gira em torno da frustragdo daimaejue se vé obrigada a
esconder suas trés maiores vontades em uma baldan@ando a auséncia de espaco para
o didlogo dentro do circuito da familia.

Ao ter que lidar com a opresséao e exclusao dewtaraprio seio familiar, Raquel
decidiu escrever cartas aos seus amigos imaginamso uma forma de treinar o seu
desejo de ser escritora e, com eles, a menina cblngza as suas outras duas grandes
vontades. Certo dia, a familia de Raquel recebeupaoote de doacdes feitas pela Tia
Brunilda e, depois de todos terem escolhido os ittnsua preferéncia, sobrou uma bolsa
amarela que ninguém quis. Embora fosse muito gratedeerta forma até desproporcional
ao seu corpo de crianca, Raquel quis ficar comsappois percebeu que ela poderia ser um
bom esconderijo para as suas vontades e seus amegisarios.

Simbolicamente, a bolsa amarela torna-se um refpgra a criatividade e as
vontades de Raquel: é nela que a menina consedpeEactodos 0s seus pensamentos e
desejos, criando historias e personagens que em fazmplices dela nessa grande aventura
gue € ser crianga em uma sociedade que reprimegogIpos.

Surge, na histéria, um galo que pediu para monatrale€la bolsa amarela. Raquel
examinou o galo e percebeu que ele era a persondgem romance que ela mesma tinha
inventado: o Rei. O galo explicou que estava cang#al ter que mandar em todas as

galinhas do galinheiro onde morava e que decidairas de seus ideais: para isso ele teve
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gue fugir e usar uma mascara preta para nao samhecido. Raquel ficou impressionada
com a postura do galo e resolveu dar abrigo aoanim

Quando entrou na bolsa, o galo Rei encontrou ume €é nomes que a Raquel
escrevia e guardava dentro da bolsa. Ao obserliataados nomes, Rei decidiu trocar de
nome, passou a se chamar Afonso.

Junto com o Afonso, estava o Alfinete de Fralde:tglha sido encontrado pela
menina no chdo um dia. Raquel limpou toda a femugae havia nele e o guardou dentro
da bolsa também.

Em um dado momento, quando Raquel olha para a,badsgue Afonso tinha
trazido para ela um guarda-chuvas, mas néo erauwpraguarda-chuvas, era “a Guarda-
Chuvas”, tratava-se de um moca. A menina ficou enadntente, pois sempre quis um
presente daqueles, mas, a esta altura, ficou gradaucom o peso da bolsa. Afinal de
contas, dentro dela tinha uma lista com os nomesetpnachava bonitos, tinha o Afonso,
tinha as vontades e, agora, tinha também, a amigad& Chuvas.

Um dia, Raquel saiu para dar um passeio e foi agrbslsa a tira colo, levando
todo mundo que vivia |4 dentro para passear comlmlgitadamente, Afonso colocou a
cabeca para a fora da bolsa e reconheceu um pemqgue ganhava a vida como galo de
briga: era ele mesmo, o Terrivel. Raquel e Aforworersaram com Terrivel e descobriram
que ele tinha uma briga marcada com o galo CrigtaFdrro. Afonso ficou muito
preocupado, pois sabia que seu primo nédo teria caimovivo da briga e, assim, ele e
Raquel decidiram colocar Terrivel dentro da bolssapprotegé-lo e evitar que ele se
apresentasse para a tal briga.

Em um almoco na casa da Tia Brunilda, Raquel fieespantada com toda a
atencdo que sua familia lhe deu pelo fato de estare presenca de outras pessoas
diferentes daquelas da rotina familiar. Albertéthdide Tia Brunilda, ficou curioso para
saber o que tinha na Bolsa Amarela. De tanto mexkolsa estourou e de |4 saiu Afonso,
dizendo que era um magico. Junto com ele, saiuvetgue ficou feliz por ter conseguido
fugir e vai para a sua briga.

Terrivel conseguiu chegar na briga, mas além deéepexr disputa, perdeu a vida
também. Chateada, Raquel resolveu escrever um ogmpansando em como seria
diferente se os donos de Terrivel ndo tivessem atindosturar o pensamento dele daquele
jeito que sO pensava em brigar: escrever era umaafde se desligar da tristeza. Embora

estivesse triste, Raquel tomou uma grande decis8olveu levar a Guarda-Chuvas para
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consertar. A menina foi até a Casa dos Consenpeslie para que resolvessem o problema
de sua amiga.

Quando conheceu a familia da Casa dos ConsertgsieRficou impressionada,
pois percebeu que naquela familia todos eram ttesjosi adultos e criancas independente
de suas diferengas.

Com a experiéncia que teve na Casa dos ConseréogieRcomecou a refletir
sobre o fato de ela ndo gostar de ser menina: quastdpreendeu que ela ndo gostava do
seu género porque as pessoas diziam que certas eossn apenas de garoto, a protagonista
experimenta uma situagdo de autoconhecimento ezaéo da sua propria personalidade.
Entdo, a menina convidou Afonso para fazer umaaadésmenino: soltar pipa na praia. Os
amigos montaram as pipas e depois brincaram da anssma que oS meninos brincam.
Foi neste momento que Raquel descobriu que eradeormenina e que bastava que ela
decidisse com quais brincadeiras queria brincdepandente do que diziam as pessoas.

Ainda na praia, Afonso e a Guarda-Chuvas decidiraembora juntos voando.
Junto com eles, Raquel soltou também duas vontad#sser garoto e de ser gente grande.
Na Bolsa Amarela, ficou apenas a vontade de seataag 0s nomes e o Alfinete.

A narrativa é conduzida pela prépria protagonistehidtoria que conta fatos do
cotidiano e, ao mesmo tempo, cria grandes episddidasticos. A menina usa elementos
do seu dia-a-dia para construir um mundo imagindaiatastico, onde ela e as personagens
gue cria séo respeitadas por todos. Essa mistarBbénula que ela encontrou para poder
tornar o mundo real da sua familia algo em qu@etkesse experimentar as mais diferentes
relacbes. E neste contexto que podemos observaloeacdo feita por Marchi (2000, p.
199):

“A narracdo é conduzida segundo o ponto de vistRaguel que, contando a

histéria de sua vida, projeta seus desejos incemi&s em outras personagens,
cujas histérias sdo produtos de suas fantasiasnaEaeor e eu-narrado

confundem-se, nao ha distanciamento entre elesandistingdo entre o real e 0

imaginario. As aventuras vividas pela menina camparsonagens magicas
criadas por ela representam seu processo de ewalegdma situagdo totalmente
reprimida até a vitdria sobre a censura pela Bgéd de seus desejos.”

Fantasia e realidade estdo presentes em cada lglivao A Bolsa Amarelade
forma que perceber a conjuncéo destes dois eleménitevitavel. Lygia Bojunga Nunes
utiliza-se de todo o seu potencial criativo paramigdar um mundo a parte para a

personagem Raquel.
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A autora, ao escrever a obra, mesmo fazendo ugéribes elementos do fantastico
nao se desvincula do sentido de realidade e issoefridente no uso de uma linguagem
racional. Conforme Marchi (2000, p.199), “[...]Jantasia utilizada por Lygia remete ao real
e é sempre utilizada a fim de agucar a percepg¢icacrao contrario de outras histérias que
a utilizam como fator alienante”. E neste sentide gercebemos a ligacdo que a autora faz
entre a realidade e o fantastico, promovendo ax&@fl e o fortalecimento da identidade de
Raquel.

O leitor € levado a mergulhar na narrativa, naasgossivel se desvencilhar dos
elementos fantasticos e reais que permeiam totheaa Assim sendo, pode-se perceber que
dentro de um contexto de ambivaléncia de fatos eé&antasticos, a personagem principal,
assim como o leitor, vive um processo de afirmagiono pessoa.

Um dos elementos mais marcantes que podemos peielgapel de contestacéo
presente no texto d& Bolsa AmarelaO papel da personagem Raquel que se verifica no
guestionamento da estrutura familiar ancestral: umeaina que vive um grande conflito
interno ao perceber que sua familia ndo aceita suamades. Trata-se da histéria de uma
crianca que resolve escrever para transformar est@gs do seu cotidiano de exclusdo em
um mundo imaginario, cheio de amigos secretos etaras fantasticas. Assim, Raquel
trilha um caminho em que fatos reais e fantdsseosruzam transformando sua histéria de
vida em uma aventura unica e intima na busca dawgoaafirmacéo.

De acordo com Bettelheim (2002, p. 64):

“A mente de uma criancinha contém um conjunto deré@ssdes, com freqiéncia
mal ordenadas e apenas parcialmente integradasseq@xpande rapidamente:

alguns aspectos da realidade vistos corretamends, muito mais elementos

completamente dominados pela fantasia. A fantaganghe as enormes lacunas
na compreensdo de uma crianca que sao devidasuridade de seu pensamento
e a sua falta de informacdo pertinente. OutraomgiBes sdo conseqiéncia de
pressdes internas que levam a falsas interpretagdgsercepcdes infantis.”

Em A Bolsa Amarelapercebe-se o potencial de denuncia de uma soeeglze
ndo dé espaco para que a crian¢a construa seucgoeh& e sua personalidade. A obra
evidencia a experiéncia de uma menina que nao fietm, apoio psicoldgico e espaco para
expor seus pensamentos. Na obra, a familia ndoreusgu papel de proporcionamug
espaco de aprendizagem e desenvolvimento, poiparéute a crianca que ela se posicione
como ser inteligente que €. Nesse contexto, Raspiglpresenta como uma crianga que

vence as dificuldades do meio em que vive: mesmo t@do incentivo a um

® BETTELHEIM, Bruno.A psicanalise dos contos de Fadas6 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2002. p. 64.



21

comportamento de respeito, a menina decide naonasayostura de exclusdo em que se
encontra. Ao contrério, decide construir um mundrajglo onde o respeito € o sentimento
predominante em todas as relacdes que ela con€Siméio desdobramento ao ambiente
excludente, a menina utiliza de todo o seu poterdativo para inventar um mundo em

gue seja aceita, conforme Zilberman e Magalhéaes:

“[...] a falta de integracao da crianca a famitissoliddo gerada pela atitude de
distdncia e desaprovacdo dos pais e irmdos, coRdupel, a personagem
central, a criagdo de um mundo de fantasia povdadseres que simbolizam a
repressdo em que vive, os desejos que oculta, rdiddde que procura e 0s
amigos que almeja. As aventuras vividas pela megioa as personagens
magicas — a bolsa amarela, o galo Afonso, o affidetfraldas, o galo Terrivel —
representam seu processo de evolucdo de uma sitidghnente reprimida até a
vitoria sobre a censura pela liberacdo de seusl&gsjos: crescer, ser menino e

escrever.”® (1984, p. 146, 147)

Marisa Lajolo em seu artigo “Infancia de papelnati faz uma reflexdo acerca da
denominacéo do termo “infancia”, que em sua ori¢gina significava a auséncia de fala.
Conforme a escritora, a “auséncia de fala” porepals criancas tomou uma grande

proporc¢ao, de forma a construir um siléncio quecpqureocupava os adultos:

“Assim, por ndo falar, a infancia néo se fala @ sé falando, ndo ocupa primeira
pessoa nos discursos que dela se ocupam. E, pacuogar primeira pessoa, isto
€, por ndo dizer eu, por jamais assumir o lugarsdieito do discurso, e,
consequentemente, por consistir sempre um elefetadiscursos alheios, a
infancia é sempre definida de fora. (1997, p.280)”

Ao lermos a histéria da menina Raquel, percebemesogconceito de infancia
trazido por Lajolo realmente é praticado dentreagedades autoritarias como a nossa.
Logo nas primeiras paginas da narrativa, ja permebejue a menina se sente s6 mesmo
sendo parte de uma grande familia como a delara,grdrentar a soliddo, envia cartas a
amigos imaginarios que ela inventa. De acordo canrd. Battisti Nardes (1991), a autora
faz uso de diferentes tipos de metalinguagem deafdrobra, como por exemplo, cartas,
bilhetes, histérias dentro da historia e o proptmde narrar.

Por meio de cartas e bilhetes direcionados aososnmgaginarios que ela mesma
cria, Raquel consegue exprimir seu sentimento li@éso Nas cartas da menina, fica clara a
tristeza que a mesma sente ao ser ignorada pelodnoe da sua familia. Isso reforca a

"MAGALHAES, Ligia Cademartori; ZILBERMAN, Regind.iteratura Infantil: autoritarismo e
emancipacdo2 ed. Sdo Paulo: Atica, 1984. p. 146-147.

8 LAJOLO, Marisa. Infancia de papel e tinta. In: FRES, Marcos Cezar de (Orgiistéria Social da
Inféncia no Brasil. 3 ed. S&o Paulo: Cortez, 1997. p. 230.



22

presenca do conceito de criangca como ser semcfat@ vimos na abordagem de Lajolo e

conforme se verifica na passagem que segue:

“Prezado André

Ando querendo bater papo. Mas ninguém ta a fim.
Eles dizem que ndo tem tempo. Mas ficam vendo
televisdo. Queria contar minha vida. D& pé?

Um abraco da Raquel”

(p.10)°

Segundo Marchi (2000, p. 199), “efBolsa Amarelao processo de formacéo de
identidade passa pelas dificuldades de relacion@mmmsm a propria familia.” A solidao
gerada pela atitude de distancia e desaprovacdpai®e irméos conduz Raquel a criar um
mundo de fantasia. O mundo de fantasia criado pou® abarca as personagens que ela
cria, historias, bilhetes, cartas e todas as imengeitas por ela com o intuito de vencer

seus medos e frustracdes.

“Querido André

Quando eu nasci, minhas duas irmas e meu
irmao ja tinham mais de dez anos. Fico achando
gue € por isso que ninguém aqui em casa tem
paciéncia comigo: todo mundo ja é grande ha
muito tempo, menos eu. N&o sei quantas vezes
eu ouvi minhas irmas dizendo: “A Raquel nasceu
de araque. A Raquel nasceu fora da hora.

A Raquel nasceu quando a mamé&e nao tinha mais
Condicao de ter filho.”

T6 sobrando, André. Ja nasci sobrando. E ou
nao é?

Fiquei pensando: mas se ela ndo queria mais
filho por que é que eu nasci? Pensei nisso
demais, sabe? E acabei achando que a gente sé
devia nascer quando a méde da gente quer ver a
gente nascendo. Vocé nao acha, ndo?

Raquel.”
(p- 11 e 12)

O fato de Raquel ser a narradora da histéria evidenpostura contestadora de
Lygia Bojunga Nunes quanto a concepcéao expresagptdvra latina infante, que se refere
aguele que ndo tem voz. ExBolsa Amarelaa autora da voz a infancia, ao criar a menina

Raquel como personagem protagonista e narradora.

® BOJUNGA, Lygia.A Bolsa Amarela.Rio de Janeiro: CASA LYGIA BOJUNGA, 2004. Todascitacdes
feitas neste trabalho foram retiradas desta edicao.



23

Conforme Zilberman e Lajolo (1986, p. 178), “[.ap longo da histéria da
literatura infantil brasileira, “tornaram-se maisdquentes os narradores em primeira pessoa
que, assumindo o ponto de vista da crianca, reanmai onisciéncia™® Nesse sentido, ao
dar voz a menina Raquel, a escritora permite quibar da crianca seja valorizado, fazendo
com que os problemas do universo infantil sejanrddztons de forma a provocar reflexdes
no leitor infantil, através do processo de idecsifido.

Ao dar voz narrativa a menina Raquel, a autora detretodo o respeito que tem
pelo universo infantil. A narrativa rompe com o gadadultocéntrico em que a historia é
contada a partir do olhar do adulto e propde aagaa a partir da perspectiva de uma
crianga. Ao verificarmos esta questdo, também podeavidenciar a preocupacdo que a
autora tem com a receptividade da obra, pois, codd_aura Battisti Nardes (1991), a
idéia de trazer para a narrativa um narrador caiamgila a distincdo entre narrador e leitor,

conforme percebemos na abertura do livro feito pedaria Raquel:

“[... ]JEu tenho que achar lugar para esconder nsintmatades. Nao digo vontade
magra, pequenininha, que nem de tomar sorveteaahtoid, dar sumico da aula
de matematica, comprar sapato novo que eu nao tagiens o meu. Vontade
assim todo mundo pode ver, ndo t6 ligando a minmae. as outras — as trés que
de repente véo crescendo e engordando toda vitlaessas eu ndo quero mais
mostrar. De jeito nenhum.

Nem sei qual das trés me enrola mais. As vezes qud@ a vontade de crescer
de uma vez e deixar de ser crianca. Outra hora guakoé a vontade de ter
nascido garoto em vez de menina. Mas hoje t6 achgue é a vontade de
escrever.” (p.9)

Ja na primeira pagina do livro, percebemos que dlwmmstruiu sua historia
colocando o enfoque sobre o mundo infantil, de medaracterizar a dificil construcdo de
identidade vivida por Raquel: uma menina que néo Y@z e espago em seu ambiente
familiar. Lajolo e Zilberman (2010) descrevem quipuastao da perda da identidade infantil
fica clara emA Bolsa Amarelaguando se evidencia a postura impaciente da tampdlia
com a filha caculd®

Em verdade, todos os membros da familia estdo diveim momento de

adaptacdo, mas a impaciéncia com que todos trataemima, simplesmente pelo fato de ser

9 AJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regin&/m Brasil para as criancas. Para conhecer a literata infantil
brasileira: histérias, autores e textosl ed. Sdo Paulo: Global, 1986. p. 178.

1| AJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Reginaliteratura Infantil Brasileira, Histéria e Histéria s. 6. ed. S&o
Paulo: Atica, 2010. p. 127.
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crianga, lhe causa dor e angustia, como vemos ntea @pae ela destina a amiga imaginéaria
Lorelai:
“T..]

Era tdo bom quando eu morava la na roca.

Agora ta tudo diferente: eles vivem de cara fechadgam a toa, discutem por
qualquer coisa. E depois, toca todo mundo a ficabugrado. Outro dia eu
perguntei: 0 que é que ta acontecendo que todatdmrariga? Sabe o que € que
eles me falaram? Que nao era assunto de criamgidt € que esse negocio de
emburramento em casa me da uma aflicdo danadaudfia qanto achar um jeito
de ndo dar mais bola para briga e pra cara amargada que vocé nao acha um
jeito para mim?”

(p. 19)

Nesse contexto, podemos pensar na denuncia quenmaetacdo a questdo do
ambiente familiar tumultuado e agitado. A pequenguRl, além de ser excluida da rotina
familiar, sofre com os efeitos das relagbes camffibs do cotidiano. A menina Raquel sente
uma grande aflicio com relacdo as brigas que pi@sea nova casa, como fica claro na
citacao feita acima.

A questdo dos conflitos familiares € muito discatido longo da obra,
evidenciando uma postura de reflexdo sobre temasga séo discutidos abertamente na
familia e na escola.

Conforme Nardes, p. 154:

“A maioria dos textos de Lygia Bojunga enquandraegte tipo de focalizacdo, em
gue o dialogo com o leitor impede uma recepcaoiyEass 6tica adultocéntrica do
narrador desloca-se para a crianga, fazendo conadieratura infantil, outrora

autoritaria, passe a exercer uma funcéo criticansformadora da realidade”.

Com o objetivo de debater sobre um dos mais reteseroblemas da infancia,
Lygia Bojunga traz, na narrativa em questdo, urflax@ acerca do importante papel da
familia no processo de desenvolvimento da criadgdm de descrever a familia da
protagonista como sendo impaciente e despreocupamiaos sentimentos da menina, a
autora provoca uma reacdo de contraste quandaifgiz sa narrativa a familia da Casa dos
Consertos. O contraponto se faz, quando, ao confesse novo modelo de familia, a
menina percebe o quanto € opressora e desrespeitelsado que seus familiares tém com

ela, conforme percebemos na citagdo a seguir:

“- Por que é que ele (pai da menina) t4 cozinhandoa méae ta soldando a
panela?
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- Porque ela j& cozinhou bastante hoje e ele jaertisu uma porgéo de coisas, e
eu também ja estudei um bocado e meu avd solddia pamela: tava na hora de
trocar tudo.

- Por qué?

- Pra ninguém achar que ta fazendo uma coisa defgsa ninguém achar
também que esta fazendo uma coisa menos legal ouirc”

(p. 112 e 113).

A reflexdo proposta pela autora atinge a protag@ms forma que, ao analisar a
organizacdo da familia da Casa dos Consertos, Racaémpressionada com a harmonia
em que vive aquela familia: diferente da sua emsgus pais estdo sempre discutindo, aqui
ela encontrou uma familia em que ndo sé os adsdétasspeitam, mas também as criancas
sao respeitadas.

Conforme Zilberman e Magalhdes (1984, p.148)

“[...] A visita a Casa dos Consertos € definitiverg que a personagem assuma
seus desejos e possa liberta-los, pois 14 ela biesgoie ndo ha uma Unica forma
de organizacao e que o trabalho e a interacdoamaimsompativeis com a alegria
e o respeito mdtuo.”

Mais impressionada a menina fica quando percebenggeela familia ndo existe
um “chefe” para determinar as coisas. Além diskofiea surpresa ao saber que todos tém
direito de dar sua opinido e que todas elas smeitadas, conforme o didlogo que

estabelece com a amiga Lorelai:

“- Quem é que resolve as coisas? Quem € o chefe?
- Chefe?
- E, o chefe da casa. Quem é? Teu pai ou teu avd?

- NGs quatro. Pra isso todo dia tem hora de resahisa. Que nem ainda ha
pouco teve hora de brincar. A gente senta ai na messolve tudo que precisa. ...
Cada um da uma idéia. E fica resolvido o que amiaagahar melhor.

- Vocé também pode achar?

- Claro! Eu também moro aqui, eu também estudotaewtbém cozinho, eu
também conserto. Aqui todo mundo acha igual.”

(p.114).

Tao importante € a experiéncia que Raquel viveoabecer a familia da Casa dos
Consertos que o titulo dado pela autora a estaeutap “Comecei a pensar diferente”,
como referéncia a uma mudanca de paradigma qu@&iaangve ao comparar a experiéncia
desta visita a da convivéncia com a sua familinegte contexto que se percebe a inten¢éo
da autora de propiciar uma reflexdo sobre o teoha @ontar a possibilidade de mudancas,

em vista de um modelo diferente de relacionamentolifr.
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Conforme Lajolo e Zilberman (1986, p. 178), a rdile vivida por Raquel nos

episédios acima citados sdo detalhes de criacatagam parte de obras que

“[...] representam uma ponte entre o social e dviddal, introjetando nas
personagens infantis uma crise que é mais genagjupalecorrente dos desajustes
da infancia ao mundo adulto. Nesse sentido, ressalas vozes que,
representando a infancia, denunciam nos seus desegjcalques e crises de
identidade, os desacertos do mundo.”

Como bem coloca Lajolo e Zilberman, ao refletirmsxsbre os desejos das
criancas, podemos perceber os desacertos quetéstasn relacdo ao mundo. No caso de
Raquel, seus grandes desejos tém a ver com a @apifessiliar em que vive: o desejo de ser
grande, o desejo de ter nascido garoto e o desegerdescritora. Ao longo da narrativa, a
menina sofre algum tipo de preconceito por conteadia um desses desejos.

Quanto ao desejo de ser garoto, a frustracdo deeRagrge ao perceber que ndo
pode brincar de muitas coisas porque € menina.lhestaz sentir tristeza por ter nascido
assim, como se seu género lhe proibisse de tes@meecoisas de menino” e, por isso, ela
passa a ter o grande desejo de “ter nascido mergnoforme percebe-se no dialogo entre
Raquel e seu irméo logo apos ele ter pego uma gaet@la escreveu ao André, seu amigo
imaginario:

“Meu irméo fez cara de gozacao:

- E por que é que vocé inventou um amigo em vamtkeamiga?

- Por que eu acho muito melhor ser homem do qubenul

Ele me olhou bem sério. De repente riu:

- No duro?

- E sim. Vocés podem um monte de coisas que a gétepode. Olha: la na

escola, quando a gente tem que escolher um chefebpincadeiras, ele € sempre
um garoto. Que nem chefe de familia: € sempre hotaemtbém. Se eu quero

jogar uma pelada que é tipo de jogo que eu gasdo, mundo faz pouco de mim

e diz que € coisa pra homem; se eu quero soltay gipem logo a mesma coisa.
E s6 a gente bobear que fica burra: todo mundert®e dizendo que vocés é
gue tém que meter as caras no estudo, que voaés ¥q ser chefe de familia,

gue vocés é que vao ter responsabilidade, que a-\pda! — vocés é que vao ter
tudo. Até para resolver casamento — entao eu rja@ vea gente fica esperando
vocés decidirem. ... Vocé quer saber de uma cdisracho fogo ter nascido

menina.”
(p. 16 e 17.)

O caminho da descoberta da desigualdade entre ose@imeninas para Raquel é
longo e esse é um resultado da conduta de umadadeieque discrimina ao invés de
promover a igualdade. Somente no fim do livro, @ggonista da histéria faz uma reflexéao
acerca de uma brincadeira que ela desejava muitcabr soltar pipa. A decisao de brincar

de pipa, mesmo sendo menina, representa um entemdirde que as brincadeiras ndo tém
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género e que todos podem ser livres para escdlhdesejo de brincar com pipa era tao
intenso que a menina chegou até a sonhar que déstagando dessa “coisa de menino”:

“Uma noite eu sonhei que estava na praia soltanpa. fA\cordei e falei pro
Afonso:

- Sabe? Disseram que eu ndo podia soltar pipa.

- Por qué?

- Falaram que era coisa de garoto.

- Ué?

- Ta vendo? Falaram que tanta coisa era coisas@anoto, que eu acabei até
pensando que o jeito era nascer garoto. Mas agmr&w| sei que o jeito é outro.
Vamos la na praia soltar pipa?”

(p. 126)

A menina sentia-se presa a idéia de que existigjanas brincadeiras para
meninos e outras para meninas. Com o passar dmtg¢ipo fim do livro, Raquel decide
desvincular-se do paradigma e brincar com aquitllge daria prazer, sem culpa.

No que diz respeito ao desejo de ser grande, & lda obraA Bolsa Amarela
percebemos a preocupacdo de Lygia para com asepratitas do universo infantil. A
guestdo mais pontuada pela autora é a falta deitesgvenciada por criangas, como
Raquel, pelo simples fato de ser crianca.

Conforme Diana Marchi (2000, p. 200-201), ao camstsuas obras, Lygia

Bojunga Nunes destaca que:

“a crianca é um ser em formagdo, que precisa sspeitada em sua

individualidade, a fim de que alcance o amadurestmpsicolégico necessario a
sua integracdo no mundo como individuo consciemetalmente equilibrado.

A concepcédo da criangca como ser fragil e sem cdpdeide escolha foi afastada
para emergir um ser com personalidade, num texdpidie de qualquer propésito

de dominacao, com carater emancipatorio.”

Raquel sofre ao ter sido ridicularizada pelo livjoe escreveu: como se nao
bastasse seus pais e irméaos terem lido sem susg@oneles ainda mostraram o livro para
os vizinhos. Nesse episodio, percebemos a disagém pela sua condi¢cao de infante e o
fato de a protagonista de Lygia Bojunga Nunes rm@3yir amparo emocional por parte dos
pais em nenhum momento.

Mesmo com momentos de sofrimento, exclusdo e splalénenina demonstra um
grande esfor¢co para encontrar elementos e formase d#esenvolver com autonomia e
confianga, mesmo sem 0 apoio dos pais e famili@esofrimento vivido pela menina lhe
faz acreditar que a Unica solucdo é crescer dewemnapara que assim, deixando de ser

crianca, sua individualidade seja respeitada easentos de desrespeito ndo se repitam.
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Depois de algumas situacbes constrangedoras, comada anteriormente,
Raquel percebe a necessidade de encontrar umdagaiguardar suas vontades, pois teme

gue elas sejam descobertas novamente e que iksOs@notivo de gozacao:

“Se 0 pessoal vé as minhas vontades engordande j@ésse crescendo que nem
baldo, eles vao rir, aposto. Eles ndo entendens esésas, acham que é infantil,
ndo levam a sério. Eu tenho € que achar depresdagan pra esconder essas
trés: se tem coisa que eu nao quero mais € vez geambde rindo de mim.” (p.23)

Além do medo de sofrer novamente com o riso doiagjla menina sofre por se
dar conta de que o mundo infantil ndo é respeitas@dultos ndo dao credibilidade ao que
dizem as criangas, ou seja, as crian¢as nao saagwa sério. A representacdo desse tipo de
situacdo na obra em analise suscita a reflexae smbprejuizos que este tipo de conduta
dos adultos pode provocar na formacao da persadalichfantil, interferindo no processo
de desenvolvimento da autoconfianca da criancac®® de Raquel, foi a fantasia e a
experiéncia vivida fora da familia que permitiwperacgao.

O desejo de Raquel de ser escritora advem da dadssle escrever para superar
suas frustracOes: é escrevendo que a menina safisfes desejos. No livrd Bolsa
Amarelg a menina Raquel ndo tem nenhum incentivo poe s pais nem com relacao
aos textos que escreve nem com relacdo ao sew aksaer escritora. Além da falta de
incentivo, a menina sofre ao ser ridicularizadaogehembros da familia, como podemos
perceber em dois episddios distintos: o primeiranglo ela conta para o irméo o sonho de
ser escritora e, 0 segundo quando uma de suas regasum romance que ela acabara de
escrever e mostra para todas as pessoas da famédmbém, para dois vizinhos do prédio:

“_ E 0 seguinte: eu resolvi que vou ser escritoate?

Ai meu irmao fechou a cara e disse que ndo adiamenversar comigo porque
eu nunca dizia a verdade. Fiquei para morrer:

- Puxa vida, quando é que vocés vao acreditar em mem? Se eu t6 dizendo
gue eu quero ser escritora é porque eu quero mesmo.

- Guarda essas idéias para mais tarde, ta bem? \Eezme gastar tanto tempo
com tanta bobagem, aproveita pra estudar melhor.

Nao adianta, André: gente grande nédo entende a.gémntdo € melhor eu nem
te escrever mais.

(p. 18)

“Quando eu voltei do cinema encontrei todo munddaida minha histéria. Era
um tal de fazer piada do galo, da galinha, de laiin, que n&o acabava mais. E
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0 pior é que eles ndo estavam rindo s6 da histiaiiam rindo de mim também,
das coisas que eu pensava.”

(p.23)

O sentimento de frustracdo que a menina senteeddmtdescaso com que seu
irmao interpreta seu sonho fica claro na mensageenelg escreve, posteriormente, ao
amigo imaginario André. Frustracdo também foi disgnto que ela sentiu quando chegou
em casa e percebeu que todos estavam rindo daidigt@® ela criou, mas nao so6 disso,
também do que ela era e do que ela pensava.

A figura de Raquel representa uma insubmisséo idagar em relacéo as regras
impostas pelos adultos e também as posturas adqtad&les: a menina encontra formas e
elementos para desviar de atitudes que ela mesnsggue definir como erradas a partir
das experiéncias vividas por ela: sejam no campiondginario ou do real. A protagonista
utiliza de diferentes esquemas para contestar mmligmas que ela ndo compreende e
também aquele com os quais ela discorda. Semdss@@o dialogo com 0s pais e irmaos,
Raquel se sente s6. E por meio da criatividade pjaenche essa soliddo, conseguindo
evoluir como pessoa e adquirir novos entendimemos formam sua personalidade.
Respeitando a vontade dos amigos Afonso e GuardaeaShela ndo sofre ao vé-los partir e
sente a bolsa amarela e o coracao leves ao dsixangades de ser menino e de ser grande
partirem. No final, sé a vontade de ser escritajaeéresta.

A personagem de Raquel constréi sua independémpaeiado enfrentamento dos
seus proprios conflitos internos. E neste sentide percebemos o posicionamento de
Zilberman e Magalhdes (1984, p.149) de que a ‘qutpra apresenta a arte como uma
atividade prospectiva, ndo é apenas a projecdondeanflito, mas a possibilidade de
soluciona-lo através da promocéo de significacmss e da mobilizacdo de energias
antigas.”

Levando em conta a conquista da identidade de Ragumeteressante observar,
conforme Magalhdes (1984), que a obra de caratan@patério € prospectiva, porque pela
amostragem de novas possibilidades propicia expeai€ futuras, confirmando o poder de
libertacdo da leitura de obras codBolsa AmarelaAssim como a personagem Raquel,
pelo processo de identificacdo, o leitor poderé@reancipar ao se deparar com 0S proprios

conflitos e vislumbrar uma possivel solu¢cdo parmmesmos.
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2.2 A casa da madrinhao lugar onde todas as fantasias se realizam.

A Casa da madrinh& o quarto livro escrito por Lygia Bojunga NunBsblicado
em 1978, o livro conta a histéria de Alexandre, memino pobre que mora na favela e que
trabalha como ambulante nas praias do Rio de dgp@ia ajudar nas despesas da familia.

Narrada em terceira pessoa, a obra apresenta ustaranda realidade com a
fantasia, como forma de apresentacdo de temas ferpolémicos que dizem respeito aos
problemas relacionados a infancia e a adolescéncia.

Alexandre, mesmo com todas as dificuldades impqsées rotina de trabalhador,
também era estudante. A ida a escola tinha um podgico sobre a vida do menino, pois la
havia uma professora que lecionava usando um méboito inovador e criativo com seus
alunos. Na verdade, as aulas da professora fun@ionaomo uma valvula de escape para a
dura realidade do menino.

Augusto, irmao de Alexandre, preocupava-se comstisdes do irmdo. Mesmo
guando as despesas da casa ficaram mais apeAadasto defendeu que o menino deveria
continuar estudando. Porém, quando resolveu casair €le casa, percebeu que Alexandre
precisaria voltar a trabalhar para ajudar nas satdacasa.

Alexandre saiu da escola e passou a vender soagetavés de amendoim. Ao
deitar, o menino pedia que Augusto Ihe contasderlds para dormir. Uma das historias que
0 irmao contou ao menino foi a da Casa da MadrdehAlexandre. O menino sequer sabia
gue tinha uma madrinha e, até mesmo por isso, fomantado com tudo. Augusto contou
gue a Madrinha do menino morava no interior do iBrdsscreveu a casa e revelou a ele um
segredo: somente Alexandre, Augusto e a madrinb@reaque dentro da flor que havia
numa porta azul ficava escondida a chave da casa.

Augusto contou ao menino que dentro da casa hiyiasobjetos magicos, como
a cadeira que tinha vontades proprias, o armare sguvia todos os tipos de comida e
também um guarda-roupas que tinha todas as rougasnga pessoa precisasse. Além disso,
Augusto contou que, ao sair da Casa da Madrinbayea em uma maleta e, Alexandre, ao
ouvir a descricdo do objeto teve certeza de quetesa da maleta perdida pela professora.
O entusiasmo do menino aumentou ao pensar queipeteontrar a maleta e devolver-lhe a

professora. Augusto recebeu uma promessa de emgragadespedir-se do irméo, prometeu
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gue voltaria para que eles viajassem até a casacandg Madrinha. Como isso néo
aconteceu, Alexandre decidiu procurar sozinho @alsa da Madrinha.

Alexandre comecou sua viagem e, em dado momentongnu um pavao lindo.
Os dois se apresentaram e decidiram seguir viagetos,. A ave ja tinha passado pelas maos
de vérios donos, todos eles queriam aproveitaesaid beleza. O animal ndo aceitava o fato
de que os donos queriam Ihe prender em um jardna gpae ficasse exibindo suas belas
penas e, por isso, resolveu fugir e saiu caminhapoioqguando conheceu o marinheiro Joao
das Mil e Uma Namoradas que |he convidou paravi@a ele em seu navio. O animal
ficou decepcionado ao perceber que o marinheirongia um que queria aproveitar-se de
sua beleza, pois ele pegava as penas do Pavaalgrade presente para as suas varias
namoradas.

Quando o galanteador conseguiu deixar o Pavao sehuma pena, ele abandonou
o animal em um porto. Por sorte, um veterindriooatrou o Pavdo e resolveu leva-lo
consigo para lhe tratar. Assim que ficou bom, onahifoi vendido a um zooldgico, onde
acabou sendo roubado por Seu Joca que era o vigistabelecimento.

Seu Joca adorava participar da bateria da escaandea, mas sabia que a surdez e
a velhice estavam prejudicando sua atuacéo. Aoapertss que poderia fazer para que a
escola ndo o dispensasse, o0 homem decidiu roubavao para oferecé-lo a escola por causa
da sua beleza.

A escola de samba aceitou 0 animal, mas os orghoresida escola liberaram Seu
Joca quando perceberam que, devido a surdez, @l®cd@va mais no compasso da banca.
Frustrado, o vigia decidiu roubar o Pavdo da esdelsamba para vendé-lo a uma familia de
Copacabana que anunciou o desejo de comprar uro,gad com o dinheiro poderia pagar
uma cirurgia para tratar sua surdez.

Na nova residéncia, o Pavao era muito bem tratddolé onde ele conheceu e se
apaixonou pela Gata da Capa: uma gata que vivigoréo da casa em que ele morava. A
amizade dos dois animais era muito especial, nmasneu tragicamente, quando a casa em
gue moravam foi vendida e destruida para a coirde um novo imével. O Pavao sabia
gue a Gata estava no pordo, mas nédo adiantou osdgerarios derrubaram o prédio sem
gue ele tivesse tempo de agir.

Com a demolicdo da casa, o Pavao foi morar comammgos da familia, mas um
dia ele fugiu para procurar pela Gata. O pavaonio, foi indo, até que um dia encontrou

Alexandre na estrada e os dois decidiram ir juoia a vida.
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Alexandre e o Pavao comecaram a fazer apresentaciigticas como forma de
conseguir dinheiro para a alimentacdo. Num dos shelegs conheceram Vera, uma menina
curiosa que morava em um sitio com os pais. Congpaleom a histéria dos dois amigos,
Vera decidiu leva-los até o sitio para que dormissa casa de ferramentas. Mesmo com
pena, os pais da menina decidiram que AlexandrBavao deveriam sair

Alexandre ficou ofendido quando a amiga |he infonngae teria que ir embora. Ao
discutirem, Vera magoou o menino ao dizer que todstéria da Casa da Madrinha nao
passava de invencdo. Alexandre se sente insultaal®,pondera a colocacdo da amiga por
entender que aquele pensamento era tipico de adulto

Quando decidiu ir embora, 0 menino teve uma vonsaitbta de brincar de cavalo.
As criangas inventaram um nome e, de tanto chamareavalo, ele surgiu na vida real. Os
trés amigos montaram no cavalo Ah! que saiu enadisia e ultrapassou uma cerca que era
o limite para as criancas. Num segundo, o cavamsitsudeixando 0os amigos no escuro.
Pensando que fosse um castigo, as criancas ficaceim medo e, para se distrairem,
resolveram brincar de desenhar no escuro. De fonagica, ao desenharem uma porta, eles
conseguem sair da escuriddo e encontram o cavalgu&los leva para a Casa da Madrinha.

Ao chegarem a casa, 0s amigos se deparam comdaqdakas coisas que Augusto
havia descrito. O Pavao reencontrou a sua tdo af@atiada Capa e Alexandre encontrou a
tdo admirada maleta de surpresas da professoraaMbegria do menino fica maior ainda
guando, de repente, chegou na casa seu irmao August

Augusto contou algumas historias para os amigo&lebeandre e todos acabaram
dormindo. Quando Vera acordou, decidiu ir embora gae ninguém percebesse para que a
felicidade de Alexandre ndo se acabasse. Mas onmeordou e resolveu que todos
deveriam ir junto com Vera: eles sobem no Ah!, eapassarem pela cerca tudo desaparece
novamente. A menina ficou frustrada por ter feitexandre sair da casa que ele tanto quis
encontrar, mas o menino lhe consolou dizendo queatcerteza que um dia conseguiria
voltar aquela casa magica.

Alexandre ficou surpreso ao perceber a flor queid@omo esconderijo da chave
da Casa da madrinha estava dentro da sua malaedar @ flor, 0 menino observa que
dentro dela ainda estava a chave da casa maglta.dte constata que obteve uma das suas
maiores conquistas, pois lembra que seu irmaoifise djue quando pegasse a chave da casa

e colocasse no bolso, o medo néo iria mais gandlar @onfiante, Alexandre guardou a
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chave no bolso e decidiu que agora ira viajar todala, porque agora nao ha mais medo que

possa vencé-lo.

Em A Casa da Madrinhaverificamos a existéncia de varios elementos que
provocam reflexdo a cerca dos problemas do univefantil. O carater de contestacao esta
presente em toda a obra, como percebemos ao \denasicias feitas pela autora sobre o
trabalho infantil, a falta de acesso a educac&@istema educacional tradicional etc. E nesse
sentido que podemos entender que a personageneganélre € um simbolo de resisténcia,
criado pela autora, para que ela pudesse realipar 3€rie de criticas sociais que estao
diretamente ligadas ao mundo infanto-juvenil. Copeocebemos na observacéao feita por
Lajolo e Zilberman (2010, p. 126), Lygia Bojungaris faz parte de um grupo de autores

gue utiliza-se da literatura para fazer uma créicaciedade:

“[...] A critica mais radical da sociedade brasdecontemporanea, tematizada
principalmente através da miséria e do sofrimentantil, vai desde entdo se
incorporando progressivamente. E se exprime nurpeesentagdo realista do
contexto social, a partir de 1977, com Pivete, éaril Correia de Araljo, muito
embora antes e depois dessa obra varios livroamlédmarginalizacéo e pobreza:
... A casa da Madrinha1978), de Lygia Bojunga Nune§oisas de Menino
(1979), de Eliane Ganens meninos da Rua da Praigl979), de Sergio
Caparelli”.

Entender o papel da literatura na vida das criagdgamdamental, pois € por
meio dela que o individuo pode criar seu proprivenso, experimentar sonhos e fantasias,
de forma a exercitar praticas que promovam o aatwximento e a auto-afirmacdo. Além
disso, podemos considerar o papel formador dafitea, de acordo com Zilberman (2003, p.
29)

“[...] A literatura infantil, nessa medida, é lezaa realizar uma funcéo formadora,
qgue ndo se confunde com uma misséo psicolégica. €feito, ela d& conta de
uma tarefa a que esta voltada toda a cultura.”

Ao analisarmos obras comf Casa da Madrinhagm que a autora traz ao
leitor problemas que ele mesmo vivencia, temosogusiderar o papel social da literatura.
Pensar que a literatura reflete a vida da sociedads também tem o poder de influencia-la,
a partir do momento em que gera reflexao e proraovencipacao.

De acordo com Céandido (2002, p. 21):

“[...] A arte é social nos dois sentidos: dependeagdo dos fatores do meio, que se
exprimem na obra em graus diversos de sublimac@ooduz sobre os individuos
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um efeito pratico, modificando a sua conduta e epg&o do mundo, ou reforgando
neles o sentimento de valores sociais. Isto deatar@répria natureza da obra e
independe do grau de consciéncia que possam tespeito de artistas e dos
receptores da arte'?

Lygia Bojunga Nunes, ao elaborar a personagem dxaAbre, vai ao
encontro do conceito de Antonio Candido, pois asmmetempo em que 0 menino é reflexo
da sociedade, sua imagem também €, simbolicamentéstrumento de reflexdo sobre ela.
Nesse contexto, identificamos a funcéo socialtégaliura que promove reflexao e, por meio
dela, possibilita uma postura transformadora, ceemos em Freire (1981, p. 61):

“[...] o desenvolvimento de uma consciéncia crjticaie permite ao homem
transformar a realidade, é cada vez mais urgerdembidida em que os homens,

dentro de sua sociedade, vdo respondendo aos adeshfi mundo, vdo também
fazendo histéria, por sua prépria atividade criaddr

O papel da literatura como fomentadora de reflefiéo evidente quando
consideramos a andlise feita por Abramovich (1@®ié) conclui que ao ter contato com uma
histéria, a crianca tem a possibilidade de descalwiros lugares, outros tempos, outras
formas de agir, e de ser, bem como outras regués, ética e outra otica. Assim, ao ouvir ou
ler uma histéria, a crianca adquire conhecimentwesdistoria, filosofia, direito, politica,
sociedade, sem ter a necessidade de conhecer aclatue destas questdes. Além disso, o
beneficio de adquirir tais conhecimentos por mei® listorias é que a crianga néo vai ter a
impress&o de que isso tem a ver com uma aula coiovah **

Conforme Ligia Magalhdes, Alexandre € mais uma p&sonagens que

representa as dificuldades que a crianca vive tRimprocesso de formacao de identidade:

“[...] em A casa da madrinhaa personagem central também se evade da opressiva
situacdo de precariedade econbmica em que vivia, lpascar um mundo onde
pudesse se mover com maior seguranca e largudga84,(p. 146)

7

A personagem de Alexandre € uma metafora constrpélia autora que
simboliza varios problemas do universo infantiléél de viver a dura realidade da miséria, o
menino faz parte de uma familia desestruturadaquantida, financeiramente, basicamente
com o rendimento dos filhos. E neste contexto cquaemos avaliar a observacao feita por
Regina Zilberman, acerca das familias que, comeaso de Alexandre, colocavam suas

criancas no trabalho desde cedo: “[...] devido éessidade premente de aumento de renda

12 CANDIDO, Antonio. Literatura e sociedade:estudos de teoria e historia literéaria. 8.ed. SHddP® T. A.
Queiroz Editor. 2002.

13 FREIRE, PauloA importancia do ato de ler: em trés artigos que seompletam.22 ed. S&o Paulo: Cortez,
1988. p. 61.

14 ABRAMOVICH, Fanny.Literatura Intantil: gostosuras e bobices.5 ed. S&do Paulo: Scipicione, 2006. p. 17



35

familiar, os menores séo jogados pelos pais no manth muito maior rapidez e violéncia.
Por sua vez, os adultos ndo cumprem seu papetahtegnte...” (2003, p.41)

A denuncia que a autora faz sobre a questdo ddidagnmuito importante:
como o pai era alcoolatra, a mae precisava ficarcasa para cuidar das criancas, sendo
assim, o dinheiro que custeava as despesas daafanailproveniente apenas do trabalho dos
filhos. Augusto, irmao mais velho de Alexandreb&ihava como ambulante desde pequeno
para ajudar nas contas da casa e, quando chegpaca de 0 menino entrar na escola,
demonstrou grande preocupacao com a questao dipedbuirmao, talvez, como forma de

desfazer-se dos prejuizos que ele sentira comaekagua propria infancia:

“Desde pequeno Augusto vendia sorvete na prai@cEnn dia resolveu:

- O Alexandre ndo vai vender sorvete que nem aegé&he vai estudar. Vai estudar
até ficar homem feito.

Matriculou Alexandre na escola; comprou uniformederno, livro; levou ele pra
aula no primeiro dia, e ai falou:

- Pronto garoto, agora bota a cuca pra funcionar.

E Alexandre botou. Gostava da escola. Davam merenda

(Nunes, 1978, p.36F

No que tange a educacdo, a autora faz uma sérigittas. Por meio da
personagem de Alexandre, Lygia Bojunga Nunes deaansituacao de criancas que deixam
de estudar para ajudar nas financas da familiap amnsta na citacdo anterior; denuncia
também o fato de que a educacéo nao era tratada wondireito, mas como um privilégio.
Além dessas questdes, a autora faz uma criticaséams educacional como um todo,
evidenciando a posig&o opressora e castradoratgonsi tradicional de ensino, utilizando-se
das imagens da professora da maleta e do Pavao,w@emos mais adiante.

Também podemos observar o contexto de pobreza texpascitacdo acima
gue da conta de que Alexandre gostava da escalagtx ele recebia merenda.

A posicao do irméo Augusto sobre a necessidadentioimais novo estudar
pode ser vista como uma tomada de decisdo queereflentendimento de que o estudo era
uma necessidade para aqueles que desejavam teturmhelhor. Importante notar que em
nenhum momento no desenrolar da narrativa o agesshucacdo € considerado como um

direito social que esté garantido pela ConstitulE&deral, em seu 6° artigo (1994, p. 70-71):

5 NUNES, Lygia BojungaA Casa da Madrinha. 11. ed. Rio de Janeiro: AGIR, 1978. p 36. Todasi@cdes
feitas neste capitulo foram retiradas desta edicao.
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“...] Art. 6° S&o direitos sociais a educagaoaéade, a alimentacéo, o trabalho, a
moradia, o lazer, a seguranca, a previdéncia sacipfotecdo a maternidade e a
infancia, a assisténcia aos desamparados, na fiesta Constituicio*®

A questdo do ensino como garantia de um futuroocdggnapresenta também
guanto ao desejo profissional do menino que sesiasima ao pensar no que ira fazer quando
crescer. Podemos evidenciar tal situacéo a partieitura do episédio em que aparecem as
perspectivas do menino Alexandre com relacéo daf@danes, 1978, p. 36): “[...] E contava
gue ia estudar muitos anos, que nem o pessoalbaide; estava numa duvida danada se ia
ser meédico do coracado ou dos dentes...”

Na passagem transcrita, percebemos a diferenciecélasse social que é feita por
moradores “l4 de cima” e “la de baixo”: 0s que momrm cima do morro, vivem na favela,
sdo pobres; jA os que moram la em baixo vivem aedei e fazem parte da burguesia. Ao
possibilitar que sua personagem Alexandre dissgssdria “estudar por muitos anos, que
nem o pessoal l& debaixo”, a autora evidencia © @& que as criancas da favela ndo
conseguiam permanecer na escola por um periodo foago.

Pouco tempo depois de Alexandre ingressar na estéta de a irma mais velha se
casar e ir embora com o marido, o irmdo mais véitmu doente e teve que ir para o

hospital, fazendo com que a renda diminuisse aimala. Diante disso, resolveram:

“ - E melhor Alexandre parar de estudar e ficabathando também: ele tava
ganhando um dinheiro bom na praia.

Alexandre ndo disse nada; ficou olhando para Awgésigusto resolveu:

- Ndo. Ele ta indo muito bem na escola, deixa &le€l jeito € me virar mais um
pouco.

E Alexandre continuou estudando. No meio do anpujédu pra uma turma mais
adiantada.”

(p. 37)

Frequentar a escola, apesar de direito, pareciauserprivilégio para
Alexandre. Como o menino era bastante aplicadoeatigdos, foi encaminhado para uma
turma mais adiantada, em que teve a surpresa the@ema “professora da maleta”. As aulas
dessa professora eram muito diferentes, pois @baltrava com uma metodologia que nada
tinha a ver com o método tradicional de ensin@tasdades propostas por ela tinham a ver
com a realidade dos alunos e faziam parte de ujatprque compreendia a necessidade do

lidico na escola.

18 BRASIL. Constituicdo da Republica Federativa do BrasilBrasilia: UNICEF, 1994. p. 70-71.
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No que diz respeito a critica elaborada pela auoraistema educacional
tradicional, temos dois episddios que sao desanibolévro, referentes as aulas da professora
gue deixam claro o carater opressor da escolat@awo mesmo tempo em que constroi a
problematica em questdo como uma critica, també&mgwe uma reflexdo sobre o papel da

sociedade, em geral, no que diz respeito a educksEcriancas:

“[...] Um dia a diretora entrou na classe justoha#ia em que Alexandre estava
ensinando outro garoto a fazer uns bolinhos de.ttigna fumaceira medonha na
sala. Tudo quanto é crianca em volta do fogéo faago: falta mais sal! Bota
pimenta! Bota um pouquinho de salsa! A diretorassghe estava na hora da aula
de matemética. Que matematica era aquela que asBooh estava inventando?
N&o gostou da inven¢do. Mas saiu sem dizer nada.”

(p- 37 e 38)

“[...] No dia que Alexandre achou o pacote, resolgentar para a turma como é
que ele vendia amendoim na praia. No melhor da, auta grupo de pais de
alunos, que estava visitando a escola, entrou lna @aando a aula acabou, um
deles perguntou pra Professora:

- A senhora esta querendo ensinar meu filho a gamshavida vendendo

amendoim?”

(p-38)

No primeiro episodio citado acima, percebemos éfosalienada da escola de ndo
entender como legitima uma atividade culinaria tgne como conteido um tema que tem a
ver com a aula de matematica: a diretora ndo eatgnd uma aula de fracdo, por exemplo,
possa ser dada por meio de uma atividade que temina objetivo produzir um bolo.
Posteriormente, percebemos a insatisfacdo de umuegan&o considera produtivo que seu
filho saiba como é a vida de uma crianca que, aémstudante, € vendedor ambulante, pois
tem que ajudar nas contas da casa. Aqui, temosctitiga que leva em conta, também, a
postura preconceituosa e insensata da sociedadel§uoe de ndo promover justica social,
Nao aceita a convivéncia entre as diferengas.

Mesmo com a conquista do gosto dos alunos com atraslades Iudicas e
inusitadas, a direcdo da escola de Alexandre ndaveessatisfeita com o trabalho
desenvolvido pela Professora da maleta. Ao consirpersonagem da professora, a autora
organiza uma critica ao sistema educacional quepp&wnite a aplicacdo de metodologias
especiais que considerem o aluno como um todo,quendo desde o prazer de aprender até
0 respeito do universo psicologico infantil, pogsd representaria uma ruptura com o
esquema educacional praticado pela escola.

Quando o menino encontra a professora sem sua anaeidenciando uma

metafora com relacdo a castracao que recebeu gaasteeus metodos de trabalho, ela diz
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que perdeu a maleta com tudo que tinha dentro.nStanazdo € uma bonita metafora que
consegue imprimir a beleza do momento, mas quelei&a de lado a importante critica que
a autora pretendia fazer ao sistema educaciondicitvaal que, com seus meétodos
opressores, impossibilita a inovacdo e poda asdaties criativas. E neste sentido que
podemos avaliar a observacgéo feita por Regina iilae (2003, p.22), sobre o papel da
escola na sociedade:

“As relacbes da escola com a vida séo, portantogaiérariedade: ela nega o
social, para introduzir, em seu lugar, o normatimverte o processo verdadeiro
com que o individuo vivencia o mundo, de modo gée Bdo discutidos, nem
questionados, os conflitos que persistem no platetico; por sua vez, o espago
que se abre é ocupado pelas normas e pelos valareslasse dominante,
transmitidos ao estudante.”

Augusto decidiu se casar e, com sua saida imindgmteasa, a necessidade de
Alexandre voltar a fazer suas vendas fica evidelpesar do esforco do irméao Augusto, a

experiéncia de Alexandre dentro da instituicao lescurou pouco tempo:

“ A mae de Alexandre falou:
- Quem sabe nao é melhor o Alexandre parar deaspada ficar trabalhando?
Alexandre nao disse nada, s6 olhou para Augusto.

[...]
Augusto levantou e foi pra janela espiar a vistqads disse:
- E por pouco tempo, Alexandre.”

(p.41)

Alexandre voltou a trabalhar e sempre que ficava seno pedia que Augusto Ihe
contasse uma historia para dormir. Certa vez, @argontou ao menino que ele tinha uma
madrinha e que ela tinha uma casa magica no inteidoBrasil. Augusto faz tantas
descri¢cOes sobre a casa que deixa Alexandre mitilgsiasmado: ele conta ao menino que a
madrinha morava em uma casa linda, que ficavatnalalum morro, tapado de flores e que
tinha vista para o mar. A casa era toda brancassufe quatro janelas e uma porta azul.
Nessa porta, havia uma flor que continha, dentta, @dechave da casa. A chave tem papel
simbdlico duplo, pois ao mesmo tempo em que reptase poder de decisdo também
representa a vitoria de Alexandre sobre o medoalafAugusto afirmou ao menino que
guando tivesse a chave da casa no bolso, 0 mett@estncido.

Importante percebermos a presenca da literatursseenmaspecto de oralidade, no
gue tange a postura de Augusto como um contaddristérias. Pensando no estudo de
Antdnio Candido que da conta do papel da literatmao sendo promotora de reflexao,
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podemos evidenciar a evidéncia deste aspecto astatammos que 0 menino Alexandre
sofria as influéncias da literatura oral praticadaseu irmao.

Considerando a importancia do papel de Augusto coordador de historias,
verificamos a analise sobre o efeito de narrarohagt as criancas, feita por Bettelheim
(2002) que define que, no que diz respeito aososoté fadas, por exemplo, a narracao €
superior ao exercicio da leitura por ser, por m@go primeira, que podera se atingir
totalmente seus significados simbdlicos e, acimdude, seus significados interpessoais.
Contar a historia apresenta maior valor, segundator, pois permite maior flexibilidade.
Relacionado a isso, est4 a idéia do autor de ghistésias que eram passadas de geracdo em
geracdo sdo carregadas de cultura, de forma qam fos narradores tendo que adaptar as
narrativas de acordo com os questionamentos fegids criancas.

Ainda de acordo com Bettelheim (2002, p. 164)]“p..narrativa de uma estoria
para uma crianga, para ser mais eficaz, tem dens@vento interpessoal, moldado pelos que
participam nela.” Assim, podemos perceber a quetddderatura oral e a influéncia que ela
gerou na vida do menino Alexandre, uma vez queuismgnado pela fantasia que se
apresentava nas histérias contadas pelo irmaonmméi em busca de uma transformacao
da sua condicéo.

Notamos conforme a citagcdo anterior, que o papel Augusto desempenhava
como narrador esta de acordo com a proposicéo tellg@m, pois o texto d& Casa da
Madrinha nos permite inferir que o irmdo mais velho de Alek& organizava suas
narrativas de acordo com a possibilidade de com@oegue o0 menino tinha, de forma a
formular suas historias sempre levando em conts@&do do seu ouvinte.

Quando Augusto conta diferentes histérias a Alesgrmubdemos perceber o papel
emancipatorio que a literatura possui. E por mei® mhrrativas contadas pelo irmdo que o
menino vivencia sua experiéncia literaria de formais profunda, pois sdo elas que
despertam em Alexandre emocdes e sentimentos daeem ter coragem de seguir em
frente, em direcdo ao processo de construcao ddenizdade.

Para Abramovich (1993), a literatura é fundamentalprocesso de formacéo de
identidade, pois entende que é ela uma das resposgéela aquisicdo da leitura ndo apenas
no que tange ao texto, mas também no que diz tespeida em geral. Conforme a autora, o
ato de ouvir histoérias é indispensavel para o iddiv, € por meio das historias que a crianca

ouve que ela é direcionada para a estrada do domr&o:
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“Ah, como é importante para a formacdo de qualgua@ncga ouvir muitas, muitas
historias... Escuta-las € o inicio da aprendizagara ser um leitor, e ser um leitor &
ter um caminho absolutamente infinito de descobezt@ompreensdo do mundo”.
(ABRAVOMICH, 1993, P. 16)

Ao refletirmos sobre a posicdo de Abravomich, caashos que o contato da
crianga com a historia, seja ao ler ou ao ouvir delas, lhe permite, mais do sentir o prazer
da fantasia, construir suas idéias, ampliar sealudério, desenvolver sua personalidade e
progredir no que diz respeito ao seu processordeafgio enquanto individuo.

Considerando ainda o papel de Augusto, percebenmpestdo do efeito que sua
narrativa provocava sobre o irmao e, de acordoisen) se faz coerente avaliar a colocagéo
de Zilberman (2008, p. 25):

[...] a literatura provoca no leitor um efeito dupfjue aciona sua fantasia,
colocando frente a frente dois imaginarios e dipigstde vivéncia interior: mas
suscita um posicionamento intelectual uma vez quauado representado no
texto, mesmo afastado no tempo ou diferenciadoanqunvencéo, produz uma
modalidade de reconhecimento em quent I&.

Ao observarmos a posicao de Zilberman sobre aafitea, podemos pensar na
intencionalidade de Lygia Bojunga Nunes ao constauimagem da casa, proposta por
Augusto a Alexandre. A casa da madrinha, em siegaruma simbologia muito especial: a
casa representa o lar, a familia, a conquista das desejos, a felicidade. Além disso,
conforme Lajolo e Zilberman (2010) a alusdo a déde urbana acentua a idealizacdo de
campo, alcado a condicéo de paraiso perdido.

A rica simbologia que envolve a imagem da casackso do Pavéo e da Gata que
falantes dao a obra um cunho bastante fantasiasoagrada ao publico infantil em geral. A
Casa da Madrinha, embora se localize no interem vista para o mar. Embora essa
construcdo contrarie a realidade, tal recurso deit@sé assegurado pelos conceitos da
literatura fantastica.

Afinal, de acordo com Bettelheim (2002, p.76): .][.A crianga intuitivamente
compreende que, embora estas estorias sej@as, ndosao falsasgue ao mesmo tempo em que 0s
fatos narrados ndo acontecem na vida real, podemreoccomo uma experiéncia interna e de
desenvolvimento pessoal.”

Alexandre acreditou na combinacéo feita entre @lérmao mais velho de que eles,

no verao, iriam visitar a Casa da Madrinha, mas copassar do tempo, percebeu que

" SILVA, Ezequiel Theodoro da; ZILBERMAN, Reginateratura e Pedagogia: Ponto & Contraponto.2
ed. Sao Paulo: Global, 2008, p. 25.
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Augusto nao voltaria e decidiu ir sozinho em budgcaseu desejo. A forgca do menino de
decidir por trilhar seu préprio caminho, na buselpealizacdo do seu desejo, simboliza o
seu processo de afirmacao enquanto individuo. Nessaectiva, Bettelheim (2002) define a
obra infantil como sendo aquela que, enquanto tivarcrianca, oferece esclarecimento
sobre ela mesmo, favorecendo o desenvolvimentoalpeysonalidade.

Alexandre decidiu sair em viagem, mesmo néo sabeaodoerto o caminho que
deveria percorrer. E é na estrada que o meninacoahnecer seu grande parceiro nessa
jornada pela busca da Casa da Madrinha: o Pavaanin@al contou para 0 novo amigo a sua
historia: contou que teve varios donos, sendo qdest eles queriam aproveitar-se de sua
beleza, que foi colocado em uma escola que atrasaupensamento, que foi roubado,
roubado de novo, vendido e, por fim, que haviadogyara procurar sua amiga, a Gata da
Capa. Quando se tornam amigos da menina Veralefgjuem teve que contar a histéria do

Pavao para ela, por conta do atraso que foi praoem seu pensamento:

“Topou nada! Ficou danado da vida de ver aparemgotdono de repente. E
quando viu que queriam prender ele num jardinzittoa pra se exibir o tempo
todo, ainda ficou mais zangado. Logo ele que vwwe&asando em viajar, um dia
pegar um navio e atravessar o mar todinho. FalNép ‘topo mesmo’. Entéo

prenderam ele pela pata. Mas ele se soltou. Premdele pelo pescoco. Ele se
soltou. Prenderam ele pelas penas com uma cordsagagsim. Ele deu um puxao,
deixou uma porcdo de penas na corda e foi andandop@rto pra ver se

encontrava um navio. Ai perderam a paciéncia elvesam: ‘Vamos acabar de

uma vez com a mania desse cara se soltar’. E émacam o Pavdo pra uma
escola que tinha |4 perto e quer era uma escdka dei propésito para atrasar o
pensamento dos alunos.” (p.23)

Também como no caso da imagem da professora, saautibza a imagem do
Pavado como um instrumento de critica ao sistemeagttinal tradicional. Os problemas na
vida do Pavéo se iniciam quando ele ndo aceitalz®meter aos desejos de seus donos que
guerem que ele fique passeando de um lado pari@ exibindo sua plumagem.

Por conta da rebeldia do Pavdo, os donos decidemetiviar para a escola
“OSARTA DO PENSAMENTOQ”. O nome da escola é sug@stvpermite agucar a leitura
critica por parte do leitor, pois se lermos ao iGid 0 nome “OSARTA”, perceberemos que
o0 nome é, na verdade, “ATRASO”, ou seja, a escolhat como objetivo atrasar o
pensamento dos seus alunos. E neste contexto orebemos, mais uma vez, o tom critico,
mas, ao mesmo tempo ladico que a autora utiliza paticar a escola que finge estar
comprometida com o desenvolvimento de cidaddoscasit mas que, na verdade, é

estritamente castradora.
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Com relagédo a viagem de Alexandre, a questdo denamno sair sem rumo é
também uma maneira de a autora demonstrar o gralesiuste da familia em questéo,
como forma de realizar uma critica da sociedadgenal. Por se tratar de uma narrativa nao
linear, somente quando 0 menino conhece Vera évgu®s 0 que Se passou quando ele
anunciou para a sua familia que iria viajar. Oatjal abaixo, entre 0 menino e a menina,
comeca com ele contanto de sua experiéncia de den@edepois explica como foi sua
despedida da familia:

“- Comecei vendendo biscoito, eu era muito pequénba que carregar coisa leve.
Cresci um pouco e passei pra amendoim... Crescs nmai pouco e passei pra
sorvete... Um peso que vou te contar. Mas agoratdeta gente vendendo sorvete
gue eu ando cinco, seis vezes a praia todinha eerddo quase nada. Primeiro era
mais Copacabana que tinha esse monte de vira¢g&olpdliaema também entupiu. E
entdo eu disse |4 em casa: a vida na praia ta eypédada, acho que vou viajar. Mas
entdo era domingo, e falaram: domingo de sol, & paacheia, vai trabalhar. Eu fui.

Mas s6 de despedida. Porque eu ja tinha resolviddajmesmo viajar. Até que eu

dei sorte, sabe? Vendi quase tudo que levei. Safrans dois ou trés que eu comi.
Pedi pra um colega levar o dinheiro pro patrdordineque eu mandava um abraco
de despedida, a caixa era do Augusto e entdo eei fitpm ela para servir de mala,
passei la em casa pra dar tchau pro pessoal, éudondespedido me mandei.

- E o teu pessoal ndo se importou?

- Nao. Eu disse que ia visitar minha madrinha; &ésam ‘até que enfim vocé da

bola pra ela’.”
(p. 16, 17)

A construcéo feita por Lygia Bojunga Nunes represendesejo de superacao: a
vontade do menino pobre de sair da sua situacawoisiria que, evidentemente néo tem
aspectos fisicos bonitos, e ir para um lugar emaquegureza € suprema em sua beleza.

No trecho acima, percebemos a postura afirmativandaino que, mesmo com
todas as dificuldades impostas pelo seu cotidiacanea falta de estrutura familiar, decide ir
em busca do seu sonho de encontrar a casa de dualmaA postura do menino de busca
por auto-afirmacéo e superacgéo, surpreende o,lgtos Alexandre ndo desanimou com
nenhum dos percalgos porque passou, ao contr&mpre demonstrou entusiasmo e
dedicacao para com o seu desejo de encontrar an@agaea descrita por seu irmdo. Neste
sentido, tal idéia vai ao encontro do que afirmédigeim (2002, p. 6) sobre os contos de
fadas:

“[...] que uma luta contra dificuldades graves nidavé inevitavel, é parte

intrinseca da existéncia humana - mas que se apes® se intimida mas se
defronta de modo firme com as opressdes inespeeadastas vezes injustas, ela
dominaréa todos os obstaculos e, ao fim, emergicdiosa.”

A autora escreve sobre a realidade da sociedadenciando os problemasicio-

econdmicos no que tange a vida das criancas, camel@Emos no episédio em que
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Alexandre vai para o centro da cidade tentar a eiotao tomador de taxi, com a idéia de que
isso |he daria mais dinheiro: “[...] Era duro. Tanbue escapar de ser atropelado, tinha que
escapar de ser empurrado, tinha que escapar dectagd, que chegava em casa de lingua de
fora.” (p. 53)

Os problemas do cotidiano, sempre presentes nadebiaygia Bojunga Nunes,
apresentam-se como desafios na vida do menino AdegaDe acordo com Marchi (2000, p.
203) “[...] se os problemas do dia-a-dia amedrontaena luta pela sobrevivéncia numa
sociedade discriminatdria gera inseguranca e nedasa da madrinha permite que o sonho
e a esperanca ganhem espaco.” E neste contextenteprademos a utilizacdo de elementos
do fantastico ao longo da narrativa, pois € umandiue a autora encontra para dar
autonomia a personagem em sua busca pela aut@@iionTambém com relacdo ao uso da
fantasia em historias infantis, Bettelheim afir2802, p. 40) que “[...] o conto de fadas
oferece materiais de fantasia que sugerem a crisoiggorma simbolica o significado de
toda batalha para conseguir uma auto-realizaggaramte um final feliz.”

No que tange a estrutura 8eCasa da Madrinhatemos o fato de a obra ndo ser
construida de forma linear. O livro é dividido esgpenos capitulos que se encadeiam, mas
sem compromisso cronoldgico. Isso fica claro quasel@bserva o primeiro capitulo, por
exemplo, em que encontramos Alexandre fazendo wsuas apresentacdes artisticas com
seu amigo Pavao. Somente ao longo do livro é quet@a apresenta a histéria anterior do
menino Alexandre. Esse recurso coloca em evidémigempo psicologico em que os fatos
sdo apresentados conforme a sua importancia dicagit e ndo conforme uma cronologia.

Ainda com relagdo a estrutura da obra, no que e&peito a construcdo da
narrativa, ela se apresenta predominantementaipeldo didlogo, recurso esse que promove
uma sensacao de fluidez a leitura. Os didlogosa@struidos como forma de promover uma
discusséo sobre as dificuldades da crianca no maddko e, para isso, a autora faz uso de
uma linguagem coloquial. Segundo Marchi (2000, P.1% posicao da autora em relacdo ao
mundo infantil e, particularmente, em relacdo aw $eitor, reflete-se também na
representacdo do discurso da crianca ao adotatézgés que lhe déem voz, como posicao
do narrador e a perspectiva por esse adotada.”

Lygia Bojunga Nunes, ao se preocupar com o papedridaca, utiliza recursos
provenientes do género fantéstico para dar forgrativa. Nota-se que a fruicdo que possui

0 texto esta ligada ao uso de uma linguagem sigcw@ia fantasia, pois, de acordo com
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Marchi (2000), € por conta da utilizacdo desteselgos que a autora consegue atingir uma
identificacdo completa do leitor com o texto queesdcreve'’

Associada a linguagem simbolica, a fantasia camstin importante elemento em
A Casa da MadrinhaAo elaborar a narrativa, a autora, além de comgbersonagens que
sdo animais falantes, desenvolve enredos que sHwiqw do conceito de fantasia. E
fundamental considerar a importancia da fantasg@atextos direcionados a infancia, pois é
ela um instrumento magico que da aporte psicolégicemocional as criancas, em seu
processo de descoberta do mundo. Neste sentidaonpsdperceber a obra literaria como
aquela que, bem com os contos de fadas, longededalicitacdes, reassegura, d4 esperanca
para o futuro, e oferece a promessa de um final ETTELHEIM, 2002, p. 26)

Para Zilberman (2008, p. 37):

“O mais importante € que a fantasia da forma coermieel aqueles fendbmenos,
gue transparece por meio de acdes e figuras, edagdtre elas, saidas para os
problemas levantados. E porque a forma empregadamreensivel, pode ser
adotada por outros individuos, que, assim, témicdad de entender suas proprias
dificuldades, refletir sobre elas, buscar um camipéra seus dramas.

A fantasia transfere esse forma para a literatualeitor procura ali os elementos
gue expressam seu mundo interior.”

Ainda com relacdo a questdo da fantasia, podemidga&e que as construcdes de
Lygia Bojunga Nunes sao elaboradas de forma aioelacse com problemas da realidade
social das criancas a quem a obra é direcionadkenius perceber isso quando verificamos
episddios como o em que Alexandre inventa o caihloao perceber que o momento de

despedir-se da amiga seria inevitavel:

“[...] Ficaram sem dizer nada. Sé vendo os risansh@o.

O Pavao suspirou tremidinho.

De repente, Alexandre e Vera se olharam. E ai Algvearesolveu ir embora de
uma vez e pronto. Mas quando foi dizer tchau saia pergunta que ele nem
estava esperando nem nada:

- Vamos andar a cavalo?

- Onde é que tem cavalo?

- A gente inventa um.”

(p- 76).

A criacdo de Lygia Bojunga Nunes € feita de fornaural, contextualizando
mundo real e mundo imaginario em episédios coesmserentes como o citado assim. De
acordo com Zilberman (2008, p.36), “[...] alojadaaoracdo dos problemas de um individuo,
a fantasia ndo pode ser escapista; nem as imageredaylibera desligam-se do cotidiano ou

da existéncia dos homens com 0s quais o0 artistaveh
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Visto por este prisma, verificamos o papel do fsinté de permitir a crianga novas
possibilidades de perceber a realidade que a eerefletir sobre ela. Em um dos episédios
gue segue a invencado do cavalo Ah!, temos um manentque a autora utiliza da fantasia
para promover reflexdo sobre o medo. Sem consedpininar o galope do cavalo
imaginario, Alexandre, Vera e o Pavdo acabam pdespor uma cerca que era imposta
como limite pelos adultos. Quando passam pararo tado, o cavalo Ah! desaparece, tudo
fica escuro e surge o medo que € interpretado casiigo a desobediéncia quanto ao limite
fisico da cerca, mas Alexandre faz uma reflexdaesabmedo e percebe que precisava
enfrenta-lo de frente:

“- Ta vendo? Bem que eles disseram que a gente i@ pessar pro lado de ca
da cerca. E castigo.

- Castigo?

- Castigo, sim.

- Esse escuro todo.

- Mas castigo por qué?

- Porque disseram que a gente so podia ir atéca.dera gente passou.

- O escuro é ruim, a gente tem medo dele.

Alexandre ficou quieto. Depois perguntou:

- E a gente perdendo o medo, nédo fica pensandastige nenhum, aposto.

O Pavéo suspirou tremidinho. Vera cochichou:

- Mas como é que a gente vai perder o medo sertaioo medo danado?

- Pois é.

[..]

De repente, de tanto falar no medo, ficaram commeésséao certinha que o medo
estava bem perto; era s6 estender a mao que ptocéwam nele.”

(1990, p. 79-80)

Os amigos resolvem brincar de desenhar no escusb ggarar o0 medo e, ao
desenhar uma porta, eles conseguem sair do medoescdriddo. Quando passam para o
outro lado da porta, encontram o cavalo Ah! quéewa até uma casa que era exatamente
como Augusto descreveu a Casa da Madrinha quamdowca histéria para Alexandre.

A partir do contetdo e do contexto da citacdo @amepodemos refletir a partir da reflexao
de Bettelheim (2002, p.77), para quem: “[...] aosme tempo que 0s contos de fadas
invariavelmente apontam o caminho para um futurthangconcentram-se no processo de
mudanc¢a mais do que na descricdo dos detalhessedatéelicidade a ser conseguida no
final.”. Ao verificarmos a mudanca de postura dex&indre, a partir do momento que
decidiu encarar o medo e refletir sobre ele, notamgoapel emancipatorio da historia
infantil, que ndo esta ligado ao seu fim, mas Lnpr@cesso de amadurecimento vivido por

suas personagens.
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O papel da fantasia como instrumento de aproximag@dlexdo sobre a realidade
se evidencia no episodio citado na situagdo emagquaiancas sdo levadas a pensar sobre o
medo. Sendo a fantasia um instrumento da arte afditer capaz de promover
autoconhecimento e emancipacéo, é relevante aag@ioale Romao e Pacifico (2006, p. 34)
de que “[...] é fundamental levar em consideragd® g leitura também possui uma forga
criativa, capaz de produzir uma mudanca no compen#o do leitor, permitindo-lhe sair da
passividade e mostrar sua vivacidade.”

De acordo com Bettelheim (2002, p. 65), “[uma crianca defrontada com problemas
e situagOes cotidianas que Ihe causam perplexi@adémulada, no seu aprendizado, a compreender
0 'como' e 0 'por que' de tais situagdes, e a bustacdes.”"Compreendemos, assim, o papel
social que possui a obra literaria, pois no caséd deasa da Madrinhauma vez que se
evidencia a experiéncia de descoberta e transf@ongqge a personagem principal vive em
relacdo ao mundo e em relacéo a si, possibili@eskeitor, também, jogar-se no mundo do

autoconhecimento como vemos que fez 0 menino Atineaaio longo de suas aventuras.
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CONCLUSAO

Compreender a literatura como sendo uma forma téeqale reflete a sociedade,
mas que também pode influencia-la é essencialggarsarmos na sua importancia como um
instrumento de transformacéo.

A literatura tem o poder de despertar inUmerasag@es e sentimentos de forma a
possibilitar ao leitor o ingresso em um mundo @ifée, em que ele mesmo pode ser o autor
da sua propria histéria. E neste sentido que eateas o importante papel da literatura,
especialmente a literatura voltada as criancas.

A literatura infantil, mais que entreter, deve estamprometida com o seu leitor,
com suas necessidades e possibilidades de com@oeefAspartir deste entendimento,
podemos perceber a grandiosidade do conjunto d&s alar autora gadcha Lygia Bojunga
Nunes, pois suas historias sdo voltadas ao univiafsotil, consideram o periodo de
formacéao da crianca, sem menosprezar sua intelegénc

Considerada uma das autoras mais expressivas aalatle, comparada inclusive
ao autora maior da literatura infantil brasileiMonteiro Lobato, Lygia Bojunga Nunes
recebeu reconhecimento de suas obras por sua lenglacapacidade de discutir os
problemas mais diversos de forma sensivel e caiatitém, é claro do seu estilo narrativo
gue se distingue pelo estilo coloquial. Considevaadaspecto coloquial de sua literatura,
podemos observar a capacidade criativa da aut@auflizando-se de diferentes recursos
linguisticos, atinge uma posicao inovadora e diséase do convencionalismo adotado por
inimeros autores.

No que diz respeito a escrita, a autora destapaiaecriacdo de narrativas intensas,
em que o didlogo aparece constantemente de forapgioximar o leitor da obra de forma
instantanea. Sem distanciar-se da realidade ddeserss, a autora cria narrativas a partir de
elementos fantasticos que funcionam como mecanisoh®s apresentacdo conflitos
vivenciados pelas criangas ao longo do seu processcamadurecimento. Além de
diferenciar-se de muitos autores pela forma desescrpor sua capacidade de uniroreal e 0
fantastico como uma ferramenta de criacdo, a atéondém se salienta pelo contetdo de
suas obras, pois trata de temas que, apesar derfaparte do universo infantil, ndo séo
discutidos com as criancas. Por entender que gpedsavel ao leitor infantil refletir sobre a

vida, a autora aborda, em suas narrativas, prokleesms que fazem parte do processo de
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crescimento, a partir de construgbes que, embdratardo a realidade, reveste-se de
fantasia como forma de suavizar a reflexdo dosdequa ela propde.

A autora escreve para as criancas e, a0 comprosetmm esse leitor e respeitar
seu processo de formacao como individuo, lhe pr@péenstrucdo de uma posicéo critica
guanto aos problemas sociais vividos por ele megniiberatura infantil de Lygia Bojunga
Nunes recria ao seu leitor a realidade social emal@ esta inserido, ao representar o seu
cotidiano, lhe permite refletir sobre os mais difées assuntos, por entender a necessidade
de direcionar a crianca ao caminho da preparaga@agaida. Assim, evidenciamos o papel
de engajamento social da literatura da autora, peificamos seu posicionamento de
contestacdo, uma vez que ela utiliza-se das oitegdrias para direcionar diversas criticas a
sociedade e, por meio delas, provocar reflexdooengver a formacdo de uma postura
critica.

Ao estudar as obra& Bolsa Amarelg1976) e A Casa da madrinhg1978) foi
possivel compreender a importancia social da deedlia, pois a autora utiliza-se da
literatura para promover uma série de denunciacacde problemas sociais que atingem a
infancia e a adolescéncia.

Quanto a obraA Bolsa Amarelagvidenciamos a critica feita pela autora a partir
histéria da personagem Raquel que sofre com adalstrutura familiar, a falta de respeito
no que diz respeito a sua condicdo de infante, tmmo a falta de amparo psicoldgico e
emocional quanto ao seu processo de amadurecim&ataonsiderar estes problemas, a
autora retrata o sofrimento e a angustia da mequeaeve que construir seu proprio mundo
para poder lidar com as dificuldades impostas [eisca da auto-afirmacdo. Sob este
aspecto, a autora permite ao seu leitor uma refleglire sua condicdo enquanto individuo a
partir da identificacdo vivenciada por ele ao relaar-se com a personagem Raquel, bem
como permite a ele a construcdo de um posicionameritico quanto as denudncias
apresentadas ao longo da narrativa.

Enquanto enA Bolsa Amarelanotou-se uma inclinagdo maior por parte da autora
com relacdo a necessidade de denunciar os problesiaddgicos e emocionais sofridos
pelas criancas ao longo do seu processo de credoirmesmo tendo sido feita uma critica
guanto a estrutura familiar tradicional; na obr&€asa da Madrinha autora faz uma forte
critica a sociedade, em geral, abordando temas cotmadalho infantil, 0 abandono social e

a falta de estrutura familiar.
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Ao contar a historia do menino Alexandre, um gagoibre que precisa deixar de
estudar para poder ajudar nas despesas da fainjtiga Bojunga Nunes direciona a
sociedade uma critica no que diz respeito ao fatque ela além de n&do garantir as criancas
0 acesso a escola, promove uma educacao castradora.

Verificou-se a importante presenca dos elementasidbo fantdstico, ao longo das
duas obras analisados, no sentido de serem elesspsnsaveis pela suavidade com que
temas tado sérios sao tratados. Seja por objetogapuieam vida e se tornam personagens
juntamente com as criancas que protagonizam adriast como € o caso do Alfinete de
Fraldas e da Guarda-Chuvas; seja por animais dam,faomo € o caso do Galo Rei e do
Pavao; as obras que foram estudadas no decorter tcesalho permitiram constatar que a
magia utilizada pela autora, para elaborar sudérlas, funciona como um instrumento de
aporte a crianca, no que diz respeito a necessidadentir-se segura em seu processo de
amadurecimento. Sob este prisma, entendemos quélzacdo da fantasia uma das formas
de possibilitar um processo emancipatoério ao leitora vez que é por meio dela que o leitor
infantil consegue distanciar-se da sua propriadadé para poder refletir sobre ela.

Embora se perceba quslexandree Raquelviviam em realidades totalmente
distintas, foi possivel identificar, nas obras datlas, que a proposta de Lygia Bojunga
Nunes é promover uma reflexdo acerca dos problemasgiram em torno do universo
infantil. Ao elaborar histérias permeadas de faatas autora ndo deixa de lado a
necessidade de expor a realidade social. Ao peroeBeque as duas protagonistas das dos
livros estudados vivem dificuldades diferentes, maashos estdo envolvidos, de forma
profunda e incessante, na busca pela auto-afirmagé&tenciou-se a preocupagao da autora
guanto ao seu leitor.

As narrativas da autora permitem ao leitor a ifieagdo com as personagens, seja
por meio da realidade ou da fantasia, de formaapeayrtir das histérias vivenciadas por elas,
0S pequenos conseguem afirmar-se enquanto supgitbgsca pelo amadurecimento. Assim,
foi possivel compreender que, ao expor problemesndlitos do mundo infantil, a autora
construiu personagens corajosos e decididos, nodueespeito ao desejo de vencer as
dificuldades impostas pelo processo de crescimeaoazes de enfrentar os problemas e
conflitos que permeiam o mundo infantil, sem deigae angustia vencesse a alegria de
viver. Depreendemos assim, que a autora constaraopagens fortes com o objetivo que a

identificacdo que a literatura infantil promoverereitor e personagem provocasse no leitor
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a certeza de que a busca por significados da \édla & pena e que a literatura é um
instrumento capaz de auxilid-lo neste caminho.

Com a analise feita sobre as obras estudadas,bperse que, embora Lygia
Bojunga Nunes elabore suas historias a partir ffanda, a autora consegue atingir temas
relacionados a todas as idades. A partir da cridedustorias que tem a ver com a realidade
da sociedade, a autora possibilita ao leitor ureatificacdo entre a sua vida e a vida das
personagens de suas obras. Assim, por meio destehecimento, a autora promove mais
gue uma reflexdo, uma

Ao evidenciarmos a identificagcdo que a autora pr@mentre o leitor e as
personagens que cria, percebemos seu intuito deopsy uma posicdo de cunho
transformador, uma vez que, ao identificar-se,jtorl@firma-se e encoraja-se na busca pela
emancipacao, comprovando assim a intima relacde antida e a literatura. Assim sendo,
entendemos como atingido o objetivo proposto petsgnte trabalho, pois evidenciamos o
carater transformador que o texto literario podeden relacdo ao leitor.
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