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RESUMO

O Rio Grande do Sul geralmente é pensado por akyeeuliaridades. Entre elas,
encontra-se a figura do tipo social, o gaucho. Egtesocial é exaltado desde o século XIX,
com a criacdo do Partenon Literario, em 1868. Nzadi# de 40, durante o pds-guerra, se
intensificou um movimento para exaltar a identidegtgonal e este tipo social, sendo criados
os primeiros Centros de Tradicbes Gauchas (CTGprees dedicados a preservacao da
tradicdo e cultura gauchas. Este movimento adqurapor¢cdes muito além do ambito
regional sul-rio-grandense. No contexto atual,fisarise uma desterritorializacdo e expanséao
do tradicionalismo gaucho, levando, exaltando e etborando esse tipo social além das
fronteiras do Rio Grande do Sul. O Encontro de AdeTradicdo Gaucha (ENART), nessas
circunstancias, como evento organizado pelo Movimédiradicionalista Gaucho (MTG),
incumbe-se da (re)afirmacdo do galcho como tip@isapresentante do Rio Grande do Sul.
Este trabalho procurou fazer uma revisdo bibliogagdgobre o processo de formacdo da
identidade gaucha e a representacasat@aucho nos dias atuais, através de sua arte, mais
especificamente as dancas tradicionais gauchas. trad&cdo etnografica de observacao
participante, este trabalho busca analisar comogicho é representado e celebrado pelos
grupos de dancas tradicionais, no contexto destivdk o0 ENART.

Palavras-chave: Identidade galucha, Tradicionali#NART, Dancas Tradicionais Gauchas.
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ABSTRACT

The state of Rio Grande do Sul is generally thoughtits uniqueness and some
peculiarities in relation to Brazil. Among themtinge figure of theGauchq as a social figure.
This social type is exalted, since the nineteemthituary, with the creation of the Partenon
Literario in 1868. In the 40s, during the post-waars, as part of a movement to exalt the
regional identity and the Gaucho, the first Centl® Tradicbes Gauchas (CTGs) was
inaugurated, aiming the creations of spaces desicat the preservation @auchoculture
and traditions. This movement gained proportiomsbfayond the regional level, away from
Rio Grande do Sul territory. In the current contelkere is a process deterritorialization
and expansion of Gaucho tradicionalismo movemelebcating this social type beyond the
borders of Rio Grande do Sul. TRacontro de Arte e Tradicbes Gauch&@NART) as event
organized by theMovimento Tradicionalista Gauchg@romotes a (re)affirmation of what
means to beGaucho This study sought to review existing literature the process of
formation of the regional identity and the repreéagan of being Gaucho nowadays through
the art, more specifically, regarding traditionadugho dances. Using the ethnographic
approach and participation observation as a thd, research aimed to convey and analyze
how the Gaucho is represented and celebrated lwpgraf traditional dances in this festival,
the ENART.

Keywords: Gaucho Identity, Tradicionalism, ENARTa@&ho Traditional Dances.
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INTRODUCAO

A prética de Dangas Tradicionais Gauchas é umatilddades mais desenvolvidas
nos Centros de Tradicbes Gauchas (CTGs). Histoenten as primeiras apresentacoes
tinham o carater de mostras populares festivagrianta propria fundacdo do Movimento
Tradicionalista Gaucho (MTG). Hoje, se observa &ipa da Danca Tradicional em carater
competitivo, pois ha inimeros festivais destinaalesta modalidade de danga em grupo. Nos
dias atuais € raro encontrarmos grupos de dangasaguvisem estes concursos em festivais.

Neste contexto, 0 Movimento Tradicionalista Gau@dG) promove todos 0s anos o
Encontro de Artes e Tradicdo Gaucha (ENART) nadgdde Santa Cruz do Sul/RS. Trata-se
de um concurso das mais variadas “artes galuchaqgé ¢em seu grande atrativo no concurso
de Dancas Tradicionais Gauchas. Os participantga dempeticdo a fazem sempre de forma
amadora, tendo como principio basico o “amor” adi¢bes gauchas e a danca.

As Dangas Tradicionais sao avaliadas conforme & dBrangas Tradicionais
Gauchas”, publicada em 2003 pelo MTG, e trata-se@irda coletanea das dancas sul-rio-
grandenses tradicionais, parte do folclore gauictemtificadas como parte de nossa histéria.
Os manuais de dancas gauchas ndo sdo novidadeastdréaldo tradicionalismo e datam
desde a década de 50 com varias publicacdes e tmmdo seus maiores expoentes 0s
pesquisadores tradicionalistas Jodo Carlos Paiké@e<e Luiz Carlos Barbosa Lessa.

O ENART ¢é definido como o maior festival amadorAlaérica Latina, segundo a
Organizacéo das Nacgbes Unidas para a EducacaaifC&ultura (UNESCO). Esse evento
tem por finalidade e objetivo a preservacédo, vasmdo e divulgacdo das artes, tradicéo e da
cultura popular do Rio Grande do Sul. Atrai um em®rcontingente de pessoas, tanto
visitantes quanto concorrentes, tornando-se unevaete manifestacéo cultural e popular.
Cerca de 80 mil pessoas, oriundas das mais divergéges do Estado, visitam o Parque da
Oktoberfest (local onde ocorre a final do ENARTYaiie o terceiro final de semana de
novembro para acompanhar esse evento, além desrmpegaoas acompanharem o festival por
meio de transmissé&o via internet ou televiséo.

O objetivo desta pesquisa é analisar e verificaguieforma o ENART (re)afirma a
identidade gaucha difundida pelo MTG na realizagéste festival e analisar como se da a
criacdo da figura do gaucho de forma estereotipadameio das coreografias e tematicas
apresentadas pelos grupos de dancas. Nesta peguuisaeio de minha participagdo no

evento, foi possivel observar como as apresentagéesgrupos de dancas neste festival



tornam-se meios e agentes de propagacéo do imagiteafigura do galcho e de sua prépria
identidade cultural.

Em um primeiro momento deste trabalho, € feita wevasdo da literatura sobre a
formacdo da identidade gaucha e aponto como segéaese do tradicionalismo gadcho. Em
um segundo momento, apresento o surgimento dasaBdnadicionais Gaulchas e finalizo

apresentando e analisando o festival, 0o ENART.



1 CONSIDERACOES INICIAIS

1.1 O porqué estudar o tradicionalismo

A realizacdo deste trabalho talvez se confunda oonha histéria de vida, ja que
minha inser¢do neste campo justamente se deu pauseelo menos ter sido, tradicionalista.
Foi la no inicio da década de 90, entre os and®€2 e 1993, que me deparei com a tradicao
gaucha. A época, morava no interior de Santa Cougul, mais precisamente na localidade
de Linha Pinheiral, considerada 1° Distrito do mipio. Como néo poderia ser diferente em
uma cidade de colonizagdo alemé, o interior do cipii € territério dos assim chamados
colonose sem maiores exageros, nossa casa ficava nodaeaim conjunto de lavouras de
fumo, principal produto da regido que € conheciel® geu grande complexo de industrias
fumageiras. A comunidade era tipica de interiordeonodos se conhecem e todos sé&o
vizinhos, mesmo que este ou aquele vizinho morésadquildmetros de sua casa. Por essas
caracteristicas, era normal a comunidade criamadgatividade para reunir a comunidade e
ao final, em geral, os eventos terminavam com adgdesta. E neste contexto, alguns
membros da comunidade da Linha Pinheiral resolveoaganizar um curso dBancas
Galponeiras para depois de todas as licoes aprendidas,Zamalom um grand@ndango.

Assim, por volta de aproximadamente dois mesesgtamde nimero de colonos se
reunia no ja extinto Saldo Schwerz, o nome do s&étie outras coisas, denota a origem
alema daquela comunidade. Aos domingos a noitentkiaproximadamente trés horas, se
rendiam ndo mais as bandinhas comuns nas quermdasesomunidades de origem
germanica, mas sim aos ritmos galdchos como o bugi®ira, vaneirdo, valsas, ranchéiras
entre outros ritmos. Em pouco tempo, varios outrsos foram organizados e de forma
rapida os colonos foram se transformandageardchos

Participei, a época com meus onze anos, de vaulas @& bailes somente como
observador, pois quem estava entregue a magiaasgsasi galponeiras era minha irma mais
velha. De fato, confesso, naquele momento, eraadeithmente um suplicio para eu
participar destes eventos, mas, como ainda nda aotonomia, meus pais decidiam que eu
deveria acompanhar minha irma. Em ocasifes espe@amo bailes de formatura ou

fandangos, sempre lotados, havia disputa de luganés na pista como nas mesas do salao,

' Dos ritmos citados, apenas o bugio é consideradmwaitmo auténtico galcho. Seria inspirado no bugio
primata anteriormente comum no interior do estadoaecriagdo se daria na tentativa de imitar oaalocbugio
com o jogo do fole da gaita.



lugares e ingressos disputadissimos, todos qudeaaen parte daquela festa. Ndo podemos
deixar de referir aqui o fenbmeno ja destacadoQwen (2006), a adesao de grupos étnicos
distintos ao gauchismo.

Foi em um baile de formatura que minha historia tramlicionalismo comecou.
Durante o baile, fora anunciado que comecaria umocde dancas galponeiras para as
criancas, que, era onde me enquadrava a épocacjaartomentei anteriormente, era bem
definido na minha familia quem mandava e quem abade sendo assim, minha mée me
obrigou a fazer o curso, colocando a minha frerftthva de uma colega de trabalho que seria
meu par no curso e nao me dando outra opcéo aendlizer “sim”. Bastaram algumas aulas
para me contagiar pela danca gaucha e a partifadain inUmeros cursos e muitos bailes, ja
que agora poderia dancar ndo s6 nos bailes alonmurddade, mas nos varios outros que
ocorriam pela cidade. E comum que em bailes de GT@santidade de prendas geralmente
seja maior que a de pedes. Um rapaz que se destapssta pela sua conduta desde o
convidar a mocga para danca, o dancar e o condgaiu @ar ao seu lugar apds a danca é bem
visto ndo somente pelas demais prendas, que anssmamer um par para dancar a noite
inteira, mas também pelos mais velhos. Este jovewalérizado dentro do CTG como
exemplo de cavalheirismo e, com certeza, esteesleiccia como “um bom partido”.

No final de 1993, no saldo onde aconteciam os sugsbailes, foi fundado o CTG
Recanto dos Pinheirais. Foi um evento importardgss, @ CTG passava a representar o centro
das sociabilidades naquela comunidade. Como néaeriposer diferente, a minha familia se
associou, assim como boa parte da Linha Pinhetahbém de outra comunidade vizinha, a
Linha Santa Cruz. Ali estava eu, agora inseridtradicionalismo. Nao bastava simplesmente
participar de cursos e bailes, era preciso conhecseguir varios codigos de conduta e
ritualizagcbes. Eu diria que aqui cabe a nocdo dmesso de ritualizacdo no sentido
empregado por DaMatta (2009), no sentido de agdesmo cotidianas, que passam a ser um
tanto estereotipadas, colocadas em evidéncia. (@iaat passa a ser solene e varios
elementos passam a ser celebrados como simbolaentedade de um grupo, passam a
compor o repertorio de uma cultura. Na minha pe&@ep a figura do gaucho e as
organizacdes tradicionalistas funcionam como promst e ordenadores desta cultura,
ritualizando gestos, acgles, apetrechos. Inven&-ssnventa-se uma tradicao cultural, no
sentido de Hobsbawn (1997). Nos CTGs, hd uma idagio do vestir, do beber, do comer,
do dancar, até mesmo de um simples cumprimentaeaq tradicionalismo tem uma forma

especifica, identificando imediatamente os inicgadaquela cultura especifica.



Juntamente com a fundagdo do CTG da Linha Pinhdwmalcriada a invernada
artistica, e com isso os grupos de dancas tradisiquvenil e adulto. Invernada é o nome
dado aos departamentos de um CTG, sendo essa rlatmenproposta por Glaucus Saraiva
quando da fundacdo do 35 CTG, em 1948, tendo cobjetivao fazer referéncia aos
departamentos de uma esténcia. Vale salientar etagdo a categorizacdo dos grupos de
dancas de um mesmo CTG que a época 0s grupos gpanados em mirim, juvenil, adulto e
xira, sempre tendo como ponto de classificacdo amldddos participantes. Hoje outras
classificacbes foram incorporadas aos grupos coma@aso da pré-mirim. Sempre participeli
ativamente das atividades do CTG, no grupo de damegaera oposteirg dangarino
responsavel por organizar e comandar as dancaéharfui pedo da entidadegyor anos
consecutivos. Neste contexto, pedo é o rapaz quenpm de concurso € instituido como
representante da cultura, das habilidades arSstizanpeiras e de artesanato, possuidor dos
valores tradicionais caracteristicos da identidadtural do galucho. Fui destague campeiro
da 52 Regido Tradicionalista (52 RT), regido dd §aata Cruz do Sul é vinculada (dentre as
30 RTs que o estado é dividido), representando @ @Tifiz parte dgatronagemcomo
Diretor do Departamento de Pias, isto tudo entrasnomze e quatorze anos. Eu préprio era
tomado como uma referéncia aos outros tradicidaalidentro do CTG.

Importante ressaltar a diferenca entre as duasafoide dancas citadas até agora. As
dancagjalponeiras sdo as dancgas que atualmente sado dancadas lessdogsi CTGs, séo de
pares independentes e sdo dancadas conforme nimsisais. As dancatsadicionais séo
dancadas coletivamente, e por isso praticadas ngosg, e baseiam-se nas pesquisas de
Paixdo Cortes e Barbosa Lessa sobre a cultura gafatlicional. Sdo apresentadas por
danca, com coreografias e musicas especificase [gestodo, o grupo juvenil participou de
alguns concursos, o que fez com que 0 meu intepetae dancas aumentasse.

Como os grupos, mesmo haquela época, jA desperghiatos consideraveis com
instrutores, musicos, indumentarias, viagens esaergando-se a isto a mudancga de interesses
dos participantes, uma vez que se tratava de umpogpassando pela adolescéncia, as
atividades destes grupos foram se encerrando. Wasi@dd atividades foi uma excursao a
Farroupilha para assistir o Festival Gaucho de Arfeadicdo (FEGART) no ano de 1996,
tendo esse evento despertado ainda mais o meesseégpela danca tradicional gaucha.

No ano seguinte, houve duas grandes mudancas.nfeipai foi ter sido convidado
para integrar o grupo de dancas adulto do CTG liarscde Santa Cruz e a segunda foi a
mudanca do FEGART de Farroupilha para Santa CrufSulo Apenas grupos adultos

participavam do festival na categoria de dancadicitnalistas gauchas e assim comecei



minha trajetoria no festival, estreando aos quarmes de idade, idade minima para participar
da competicdo. Participei da fase macrorregioréd, sendo classificado para a final; porém,
como era o primeiro ano do festival na nova sedeos, juntamente com o outro grupo
participante do festival, o Terra de Bravos CT(Qresentante de Santa Cruz do Sul,
convidados a fazer parte da festa. Assim, tiveraehde ser um dos primeiros dancarinos do
Rio Grande do Sul a pisar no tablado onde hojealea o ENART e exerce uma fascinagao
aos grupos de dancas, ndo sO do estado, mas @es paites do mundo, considerando o
processo de desterritorializagdo do movimento dradalista gaicho, como destacado por
Oliven (2006). O Festival atrai olhares das maigidias partes do mundo, j4 que hoje é
transmitido viaweh Também é possivel deparar-se com excursdes de @4 Gutros estados
do pais para prestigiar e participar da festa dfiestoval proporciona.

A partir de 1997 passei a participar dos mais dagse mais importantes concursos e
festivais de dancas do estado. Neste mesmo ancétansbmecei a me aprofundar nos
assuntos relativos as dancas, como coreografismientarias e outros temas afins. Ao lado
de companheiros como Sandro, Lemédo e Pepe, passantbscutir as dancas, rever
coreografias, montar coreografias de entrada @ gaich as apresentacdes e a dar suporte aos
outros grupos do CTG. Foram anos de grande apestaido tradicionalismo, suas regras e
rituais, 0 que me credenciou a passar de aprendstrator.

Retornamos ao tablado do agora ENART no ano de,2¢¥la vez pelos nossos
proprios méritos, nos classificando na fase denadarinter-regional. Aqui ja se nota uma
(re)invencao do festival que em 1999 havia mudadaaime; foram criadas inclusive novas
denominacdes, como exemplo a segunda fase, argegmdh de macrorregional, tornando-se
agora inter-regional. Era necessério fazer a rapgtam o antigo festival, o FEGART, do qual
a prefeitura de Farroupilha ndo quis abrir mdo dacen FEGART, gerando uma disputa
judicial entre o municipio e o0 MTG. Com a parcet@prefeitura de Santa Cruz do Sul e o
MTG, além da lucrativa realizagdo do festival, otgrecimento da marca ENART deu ao
MTG o monopdlio de afirmacdo e privilégio de nomeprgar e usufruir da arte
tradicionalista a ser disputada anualmente no ev@mtim, 2013, p.324).

No ano seguinte houve um “racha” no grupo adult€d@& Lanceiros de Santa Cruz,
do qual eu fazia parte, devido a questbes ideadgie o grupo participou apenas da etapa
regional do festival, logo apos varios dancarin@igatam o grupo. Esses “rachas” sdo muito
comuns em grupos de dancas, principalmente em €glecenudancas de gestdo nos CTGs;
nem sempre a coordenacao de gruppateonagensconseguem trabalhar em sintonia, e as

guestdes de direcionamento dos trabalhos do gmyeEstimentos e incentivos, por vezes, sao



bastante conflitantes. Com os integrantes que swhraeu assumi o coordenacgéo do grupo,
porém, nao foi possivel participar da proxima fdseENART, a fase inter-regional, ja que
nao tinhamos nem o nimero minimo de pares, definithoo oito casais, necessario para
participar do concurso. Coordenei o grupo até mdec2002, quando se tornou insustentavel
a conciliacdo de meus interesses junto ao grupoagueitronagenda épocaPatronageng a
diretoria de um CTG, tendopatrdao como a figura que em outras associacdes correspand
ao diretor ou presidente. Esta nomenclatura comdlifd anteriormente, refere-se a
organizacao funcional de uma estancia.

Ja a esta época, diante de todo aprendizado esféncia do meu tradicionalismo, ja
estava decidido a estudar culturas e o fazer allaufoi entdo que as Ciéncias Sociais, em
especial a antropologia, apareceu como opcao deaf@o universitaria. Cheguei a prestar
vestibular para Arquitetura, mas a cada dia queemwlvia com o tradicionalismo, mais
tinha a certeza que este curso, o de CiénciasiSogige ninguém do meu circulo de relagbes
conhecia, era o que melhor respondia as minhagetagdes e vontade de aprender.

O ano de 2002 foi decisivo para isso. Sabendo dgharsaida do CTG Lanceiros de
Santa Cruz, fui convidado pelo Terra de Bravos (¥Ea participar da coordenacao do
grupo, primeiramente para participar do ENART. Roré grupo tinha um projeto muito
maior. Naquele ano, no dia 30 de junho, embarcadsapawa Espanha entre dancarinos,
musicos e pessoal de apoio para participar dddsfisais internacionais de folclore em um
periodo de vinte e seis dias. Estes festivais s@anzados pelo CIOFF — Consejo
Internacional de Organizaciones de Festivales diddfe y de las Artes Tradicionales, que é
um 6rgdo nao-governamental da UNESCO e que propdmza mundial através do
intercambio de culturas. Nestes festivais tivemastato com pessoas de varias partes do
mundo e em alguns momentos me deparei com fatassoar que instigaram minha
curiosidade. O primeiro foi em uma apresentacddPraga de Ciudad Real, quando nas
proximidades do palco, assistindo a apresentacaaindegrupo polonés, antes de nos
apresentarmos, um grupo de trés ou quatro sentieriéede gentilmente se aproximam e um
deles indagou: “Soys brasilefio?”, respondi queesiperguntei o que havia levado a concluir
iISSO e, com um sorriso no rosto, ele respondewntsusente apontando para minha cabeca:
“lo sombrero”. Em outra oportunidade, na cidadeBddajos, no ensaio para a apresentacao
oficial do festival, sempre ha um dia em que too®grupos se apresentam na mesma noite.
Fui encarregado de participar da cerimdnia de atzelévando a bandeira brasileira ao palco.
Estava 14, eu com meu par ou prenda, postado a deipalco enfileirado com os demais

representantes dos outros paises, dez ou novajaearienfiando” no meio dos participantes



o locutor do festival, um radialista muito famosoregi&o, se para ao nosso lado e faz talvez
a pergunta que mais respondemos nestes vinte eds@isna Espanha, se éramos o0s
brasileiros. Cordialmente respondemos que sim guando ele nos confidenciou: pois bem,
a cidade toda esta curiosa em saber que brasikEimestes em que as mulheres sao loiras,
fazendo mencg&o ao meu par e que se vestiam dascpéeca.

Estes fatos me instigaram e fiquei pensando o po&mramos percebidos assim,
porque pareciamos estranhos a imagem que elesntidleands como brasileiros, e nos
percebiam como nao pertencentes ao nosso propie? @A que nos torna gaudchos e,
sobretudo aqueles de descendéncia alema, umaactétorpeculiar, exdtica mesmo, para
aquela imagem de Brasil, por sua vez também exiatz#&o final, conseguimos alcancar o
reconhecimento em lugares com uma cultura bem gsdivertradicional, como é o caso da
Espanha? Sem duvida, esta experiéncia foi 0 maaca @ carreira que hoje proponho
desempenhar.

No inicio de 2004, parti para a Capital, Porto Adegem busca de qualificacdo
profissional e iniciei o curso em Técnico em Coiliddde na Escola Técnica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (ETCONRGB), pois desde 2000 ja trabalhava
em um escritorio de contabilidade. Vou a Santa @am frequéncia de quinze em quinze
dias, o que ja me impede de participar ativameagegiupos de dancas, pois geralmente os
grupos ensaiam de trés a quatro vezes por semasian A/ou me distanciando do CTG, mas
continuo cultivando alguns habitos adquiridos redtegos anos de CTGs, sempre que
possivel participando de um ou outro baile e éoatr muitos churrascos com meus antigos
companheiros de andancas e dancas. O ENART sestipue @resente para mim nestes anos,
afinal, o evento era a oportunidade perfeita dacaarar os amigos, ndo s6 os do CTG do
qual fiz parte, mas muitos amigos conquistadosoagd desses anos andarilhando pelo Rio
Grande do Sul em concursos de dancas e fasedickssias do ENART.

Fui a uma final do ENART, assisti mais outra, no aaguinte, e fui por uma terceira
vez e percebi algo de estranho. Ja ndo entends @saguesitos que eram avaliados, nao
entendia como agora uma pilcha de uma época podiaver com outra de época histérica
diferente. Verdades e regras que na minha épooa @gidas como absolutas, pareciam nao
mais fazer sentido. O que estaria acontecendo doadicionalismo?

Nesta época, ja havia ingressado no curso de @@Smciais e algumas leituras me
levavam a pensar em certos aspectos do tradigomaliAs leituras e licbes iniciais no curso
me diziam para procurar o exotico, o diferente, ¢ci@ravam as consequéncias e dificuldades

metodoldgicas de estar inserido no grupo e ser@steu objeto de estudo, discutia-se o



problema da parcialidade e muitas outras questbegivedas. Neste momento, estava
decidido, ndo poderia estudar o tradicionalismacaupoderia falar do que mais sabia, pois
nao conseguiria me distanciar do objeto de pesaquisao implicaria, em quem sabe, meu
fracasso total como futuro cientista social.

Os anos de universidade passaram, os de ENART tambéada vez ficava mais
intrigado. Muitos dos textos que lia podiam seacelnados com as coisas do tradicionalismo
e da mesma forma, eu percebia como o tradicionalisra dindmico, ano apdés ano uma
novidade, uma (re)invencdo do que ja éramos, reomgdes identitarias, novamente no
sentido proposto por Hobsbawn (1997).

Nesta época, ja me questionava com relagdo ao numicignamento no
tradicionalismo, ja ndo me sentia como pertencéuagele mundo que € o ENART. Tudo aos
poucos foi me parecendo um tanto exdtico e fui megbendo distante daqueles que se
dedicam a este festival. Hoje, em grupos de antigogos, sinto-me deslocado em uma
discusséo sobre dancgas tradicionais, mal possaroplEm analogia a figura do gaucho a pé,
talvez hoje eu seja a figura do pe&do sem par.

Estes processos de (re)invencao das tradicoesesdi@mis nos estudos culturais e na
antropologia e o caso do tradicionalismo galuchamédeos mais interessantes para estas
andlises. Hoje ja ndo tenho aquelas inquietacomsretacdo ao exotico, ao distanciamento,
todos esses conceitos aprendidos no inicio do .cuesnbro-me de um fato curioso ocorrido
entre um grupo de amigos. Enquanto assavamos umasbo, jogavamos truco e durante o
jogo especulavamos em participar da Festa CamgeiRS (FECARS), que € uma festa de
provas campeiras organizada pelo MTG, Pepe seai@mim e com a cara de deboche me
pergunta: “tu tens a carteirinha do MTG?” e, apoesler que ndo, ele complementa: “entédo
nao podemos jogar, tu ndo é tradicionalista” sada tomou conta da sala.

Pois bem, se o problema em estudar o tradicionalisra sertradicionalista esse
problema ja ndo ocorre, pois hdo me credencio mastgoria por ndo ser filiado a CTG e ao
MTG ou apenas por ndo possuir uma carteirinha quénstitua como tal. Da mesma forma,
me fascina a dinamica do tradicionalismo na sugingrencédo e falo de um periodo de
aproximadamente cinco anos, onde um individuoyé&aeteéa no tema para um determinado
grupo, em poucos anos deixa de ocupar este papebeatdo destituido da categoria
tradicionalista.

Agora que sou apenas gaucho, me sinto a vontadeapatisar e justificar o porqué

estudar o tradicionalismo gaucho.
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1.2  Algumas inquietudes

Quando ouco a palavreampq invariavelmente ndo me vem a cabeca a noc¢ao de
campo cientifico,campo remete-me a minha prépria vivéncia, a minha infane
adolescéncia, que foi no interior, em meio a lagswle fumo, ou seja, mampoe este
campo e experiéncia rurdé uma forma ou de outra me conformaram. E aqudeparo com
um paralelo inevitavel entre as no¢des de campms,gm parte este campo, o da vivéncia
rural € em parte hoje o campo onde se insere otama de pesquisa: o tradicionalismo
gaucho, as dancas e narrativas que constroem ugmimia a respeito daquilo que é tomado
como tipico do Rio Grande do Sul.

Pergunto-me se fosse mais velho e tivesse vividbnab dos anos 40, teria sido eu
um dos oito e depois trinta e cinco jovens que rEgEEaram o movimento que agora é
objeto dessa pesquisa? Apesar de nao ser da pagéwil, de onde procediam estes jovens,
consigo imaginar, guardadas as proporcOes, asetug@s destes que assim como eu,
largaram ointerior, o termo interior aqui generalizando tudo foracgmtro urbano, e se
“bandearam” para a capital atras de estudos.

Depois de pensar neste campo, me vem a cabeampo cientificono qual estou
inserido ha aproximadamente sete anos. Depois dasteo cientifico, descobri nas inUmeras
aulas de antropologia que existe maisaampono qual deveria me submeter, opsquisa
de campoAo pensar a pesquisa de campo no tradicionaligun® tem a figura do campeiro
como tipo social exaltado, cultuado e comemoradwraeira elaboracdo de campo parece
clara, é a estancia. De fato, ha pesquisa de cammpo as estancias como € o0 caso da
etnografia de Leal (1989), que abordou questbesdeltidade do gadcho. Leal, em seu
trabalho, discute a nocédo de cultura e de idergidadtural, apontando para o fato que a
identidade gaucha sobrepde identidade regionargicthde de género.

O trabalho de campo sobre o tradicionalismo, apdsgroder ser desenvolvido junto
as estancias pastoris de producdo de gado, teroseado como um fendmeno e wampo
predominantemente urbano. O tradicionalismo € umimmento urbano que busca reproduzir
0 espaco pastoril e suas dimensdes nas cidadesagdcespecifico deste trabalho, o evento
o festival de dancas gauchag eminentemente urbano. O complexo onde ocofestival
encontra-se na regiao central da cidade de SanmadorSul.

E preciso também ser dito que muito do meu contestione familiaridade com as

dancas gauchas vem de minha propria experiénciapeoticipacdo em CTGs e em dancas,



11

neste sentido, é preciso frisar o aspecto de obs@ovparticipante que de qualquer maneira ja

faz parte de meu repertério acumulado de conhetomarste tema.

1.3  Considera¢bes metodologicas

Malinowski (1978) afirma que o trabalho de campmega com algumas questdes e
problemas. O importante € que estas questdes possarasclarecidas ou modificadas,
quando o estudo comecga a ser desenvolvido no cangpplanejamento deve ser entendido
como um processo e acompanhar o desenvolvimergstddo.

O presente trabalho consiste em uma revisao biilicg a respeito do historico do
surgimento do gaucho e do tradicionalismo gaucHémAdisto, os dados empiricos foram
coletados na tradicdo etnografica, através de wls@o direta e participante do ENART,
edicdo de 2013. Meu objetivo foi o de centrar mggeasentacdes do gaducho (re)criadas pelos
grupos de dancas tradicionais gauchas. Também e&aerecorri a documentos do proprio
ENART e do Movimento Tradicionalista Gaucho. Ugikme do registro de imagens para
ilustrar as representa¢gfes do gaucho propostas grlpos. As fotos apresentadas ao longo
deste trabalho sdo minhas e de alguabsitesdedicados ao tradicionalismo. As entrevistas
foram todas informais e serviram para esclarecgmal pontos da observacéo.

A escolha das apresentacdes das coreografias ipaefdescricdo e analise foram
escolhidas com fortes influéncias da minha leitloarabalho de Oliven (20063, parte e o
todo — a diversidade cultural no Brasil-nac@&ooutros estudos comoMemoria, tradicdo e
tradicionalismo no Rio Grande do Sule Maciel (2001). Serviu de apoio para escolha e
analise dos grupos uma edicdo Especial ENART 2@drBal distribuido gratuitamente
durante o evento que traz o resumo das tematiceslh&ls pelos quarenta grupos
participantes da categoria Dancas Tradicionais sle Forca A. Foram consideradas para
andlise somente as coreografias de entrada edeeties grupos, tendo em vista que as dancas
tradicionais em si, pelo forte carater normative gafrem, variam pouco de grupo paragrupo.

A diversidade de temas nas apresentacdes € enoonfesso que o interessante seria
uma analise dos quarenta grupos ou quem sabe mlesda finalissima, porém, para isto, o
tempo necessario esta fora do escopo do preseaattalfio de Conclusdo de Curso. O foco da
analise para fins deste trabalho foram quatro grud G Ronda Charrua, CTG Aldeia dos
Anjos, CTG M’Bororé e CTG Guapos do Itapui, que meu entender representam uma

diversidade daquilo que representa a identidadehgau



12

1.4 Da preparagéo da pesquisa

Aqui pretendo fazer um pequeno relato da preparped® 0 campo nesta pesquisa,
tendo em vista que alguns pontos podem ser impgesgtgrara compreender o contexto. O
ENART, segundo tradicionalistas, € o maior everddvibvimento Tradicionalista Gaucho,

configurando-se como megaevento, como destaca Brum:

[...] Nesse contexto se inserem 0s concursos prioo®vpelo

Movimento Tradicionalista Gaucho, passando a mowiaremilhares
de pessoas ndo apenas em suas datas comemorebivers,0 MEs
farroupilha. InUmeras de suas atividades comecasamdquirir

formato de megaevento, exigindo estrutura hotetirgrande porte,
restaurantes e espacos que permitam acolher gpadieo. (Brum,

2013, p.315)

Ao procurar dados sobre o ENART websitedo Movimento Tradicionalista Gaucho,
me deparei com os departamentos constituintes titkaéa. L& havia o Conselho de Etica e
por um momento pensei nas Comissées de Etica eandesguisas com pessoas, geralmente
na area da saude, sao obrigadas a serem avaliagasvadas. Este fato me levou a pensar
sobre a ética na pesquisa e por esse motivo recamientadora para discussdo da matéria.
Apesar de concordarmos que no caso desta pesogusst@Eo ndo se aplicava, pois se tratava
de um evento publico, também concordamos que isgei@ssante e enriguecedor tentar este
contato com o MTG. Por meio dos contatos eletr@disponiveis no site do MTG, enviei e-
mail solicitando uma reunido para discussdo e pididside da pesquisa e assim fui
correspondido pela Vice-presidente Cultural do MTG.

Esta pessoa, @ra. Neusa, me recebeu na sede do MTG, localizadaino Bartenon
em Porto Alegre. Muito simpatica e cordial, convidoe para um café e para acomodar-me
junto a uma mesa ali no saguao do MTG. ApGs umelrenversa que versou sobre a minha
vivéncia tradicionalista, comegcamos a conversares@bpesquisa, uma vez que eu havia
enviado previamente o projeto. Houve sugestbesiosladas a revisdo do surgimento do
tradicionalismo, mas disse-me que, no geral, esiateaessante a proposta e, portanto
autorizada pela entidade. Conversamos sobre acipeafidade da pesquisa e discutimos as
formas de colaboragdo para o trabalho. Foi umaeasavfranca e proveitosa e para mim
gerou certo conforto ter o aval do MTG.

Na oportunidade, fui apresentado ao responsavalgwliacdo das indumentéarias no

MTG, uma vez que este estava justamente dando tsa sabre indumentaria ali na sede da
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entidade. Mostrou-me um livro escrito por ele eligado pelo MTG, o qual confesso ser um
belo trabalho e conversamos inclusive sobre formacadémica (ele é historiador) e falamos
sobre interesses de pesquisas.

Sabendo que ha alguns anos o MTG edita um esgiciBNART com as tematicas
dos grupos e tendo interesse na questao das inthmasnutilizadas, perguntei se haveria um
material que poderia ser disponibilizado para pémento do trabalho de campo. Este
material seria de extrema importancia, pois o péemento se daria com antecedéncia e até
mesmo uma analise prévia poderia ser feita. Raoelai resposta afirmativa, porém, este
material sO estaria disponivel no final de outubrazo dado para que 0s grupos concorrentes
apresentassem suas pesquisas.

Chegado o inicio de novembro, ndo quis ser ingistgrortanto, esperei um pouco
além do prazo. Contatei esta pessoa para conseguaterial e este foi prometido para a
semana do ENART. Novamente na semana propostaj entrcontato e desta vez recebi o
“OK” para ter acesso ao material; porém, teria gele naquele dia mesmo, pois ja estaria
viajando para Santa Cruz do Sul. Diante a impdgtaloie de ir ao MTG analisar o material
devido as minhas atividades profissionais, questiea ndo seria possivel deixar uma copia
na sede do MTG/RS para retira-la posteriormentelaesido informado que sé havia copias
para o grupo de trabalho que iria atuar no ENAR®@s mue se quisesse, apds o0 evento,
poderia ficar com uma das copias.

Fui ao evento que tem duracdo de trés dias e apaol@mente trinta horas de
apresentacdes no total na categoria Dancas Tradisio- Forca A. Ter a publicacdo
antecipadamente me auxiliaria a planejar melhobserwacéo das diversas apresentacoes.
Planejar e antever as apresentacfes € de extrepwtamcia, pois poderia escolher e
direcionar o meu tempo para assistir grupos retegan

Por fim, ndo tive acesso a esta publicacdo, nems apéalizacao do festival. Ansiava
por esse material, pois todos 0S grupos preciséragam uma pesquisa sobre o tema que irdo
apresentar e a indumentaria que irdo utilizar ejacocomento mais adiante neste trabalho,
atualmente, os grupos se apropriam de trabalha€edeos, citam fontes e estas informacdes
poderiam enriquecer a discussdo do assunto oueggmonser um novo trabalho. Detive-me,
entdo, em fazer a sele¢do prévia dos grupos palseraseado na publicacdo Especial
ENART 2013, porém sem todo o detalhamento que agpemcontrar no trabalho prometido

e ora nao obtido.
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2 CONTEXTUALIZACAO

2.1 A Identidade Gaulcha

A identidade de um povo de determinada regido fitggna consciéncia de todas as
experiéncias culturais que esse grupo vivencialettidade cultural é uma situacéo dinamica
que se refere ndo somente ao territdrio no qualgmmpo se encontra, mas também as
situacOes sociais, politicas e econdmicas que @sg® vivencia. A construcdo de uma
identidade regional também se vincula a memdéripalm, o qual resgata sua historia oficial
sobre seu passado e suas origens. (Pesaventopl3835).

No entanto, um resgate a memoéria do passado ngoenodte total fidedignidade aos
fatos, existindo paralelamente uma tradicao e idadé “inventada”, que necessita ser crivel,
aceita e desejada (Pesavento, 1993). De acordd&eabiims (1987), um evento transforma-se
naquilo que lhe é dado como interpretagdo, sengaseado historico utilizado pela cultura
para a construcdo de um presente, podendo-se @lizeeste processo ocorre na cultura
gaucha.

O Rio Grande do Sul € normalmente considerado odepde uma posicao singular
em relacdo ao Brasil. Essa particularidade do Bstl deveria as suas caracteristicas
geograficas, a sua posicao estratégica, a formsedepovoamento, a sua economia, e ao
modo pelo qual se insere na historia nacional. EsnboRio Grande do Sul apresente uma
grande diferenciacédo interna, do ponto de vistagigdizo, €tnico, econdmico e de sua
colonizacgéo, ele é frequentemente uma contrapoait@esto do Pais.

Historicamente, a tensdo entre autonomia e intédgragyna-se um tema recorrente na
relacdo do Rio Grande do Sul com o resto do Br@diven (2006) destaca que a énfase das
peculiaridades do estado e a simultanea afirmaedsed pertencimento ao Brasil constitui
um dos principais suportes da constru¢do socidlel#idade galucha que é constantemente
evocada, atualizada e reposta.

Argumenta-se que primeiro haveria o que é chamado dolamento geografico do
Rio Grande do Sul, a natureza, a0 mesmo tempo emmagiteria premiado com um espaco
fisico dos mais favorecidos e benéficos as atiedatumanas, nos teria contemplado com
uma posic¢do de dificil acesso, filhando-nos no Dente de Sdo Pedro e fazendo com que
este ficasse isolado por dois séculos do Brasil.

A esta peculiaridade geografica somar-se-ia unarfasui generisEla inicia com

uma integracao tardia desta regido ao resto do Rsgsn, embora descoberto no comeco do
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século XVI, o Rio Grande do Sul s6 comeca a seudati as atividades econémicas do Brasil
colonial mais de um século depois, com a preiaadio gucro, ou seja, o gado que fora criado
solto apos a destruicdo das MissOes Jesuitas gadocaom o objetivo de retirada de seu
couro para exportacdo para a Europa, via Buen@s Aln Sacramento. E, porém, no final do
século XVII que estes rebanhos ganham importanaitvel nacional, pois passam a ter um
mercado interno na florescente mineracdo da zomaCdgais, 0 que estimula paulistas e
lagunistas a virem prear o gado xucro existent®iooGrande do Sul e a leva-lo a area de
mineracao.

A Coroa portuguesa, entretanto, tinha o objetivpaear as terras localizadas ao sul
de Sao Vicente até a Colonia de Sacramento (co@afifio € datada de 1680) e neste sentido,
o Rio Grande do Sul apresentava "uma funcdo egitatécomo suporte para a conservagao
do dominio luso no Prata” (Pesavento, 1980, p. U&)0, no comec¢o do século XVIII, a
Coroa iniciou a distribuicdo de sesmarias aos irop@ue se sedentarizaram e aos militares
gue se afazendaram, surgindo assim as estancgaldeOs conflitos militares relacionados
a Colbnia de Sacramento, assim como as disputatvesl a delimitacdo de fronteiras
significaram uma militarizacéo crescente da reg&mdo assim, essa regido, em 1760, foi
elevada a condicdo de capitania, com o nome detadd@pido Rio Grande de Sao Pedro
(Oliven, 2006).

A posicdo do Rio Grande do Sul permite que elewsta como uma é&rea limitrofe,
as margens do Brasil, podendo tanto fazer parte aeho de outros paises, dependendo do
resultado das forcas histéricas em jogo. As pdaimades do Rio Grande do Sul colaboram
para a construcao de uma série de representac@esrentdo Rio Grande do Sul que acabam
adquirindo uma forga quase mitica, projetada atdiasatuais, permitindo informar a acéo e
criar praticas no presente.

Apesar da diversidade interna do estado, a tradi@ibistoriografia regional tendem a
representar seu habitante através de um Unicostip@al: 0 gaucho. Embora brasileiro, ele
seria muito distinto de outros tipos sociais dsPgilardando as vezes mais proximidade com
seu homoénimo da Argentina e do Uruguai. Na condtrugpcial da identidade do gadcho
brasileiro ha uma referéncia constante a elemeptesevocam um passado glorioso no qual
se forjou sua figura, cuja existéncia seria margada vida em vastos campos, a presenca do
cavalo, a fronteira cisplatina, a virilidade e avra do homem ao enfrentar o inimigo ou as
forcas da natureza, a lealdade, a honra. A comotapd@bdlica pensada dentro do

nacionalismo e regionalismo adquiriu, no Rio GraddeSul, uma forma diferenciada, uma
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vez que na Argentina e no Uruguai o gaucho é urbaomacional, enquanto no Rio Grande
do Sul ele é considerado simbolo regionalista (B2005).

Mas a figura do gaucho, tal como esta se apresentamporaneamente, sofreu um
longo processo de elaboracdo cultural até ter al aignificado gentilico de habitante do
estado do Rio Grande do Sul. Tracando a histéripatkvragatcho,Meyer (1957) mostrou
gue ela néo teve sempre o significado heroico ggeiau na literatura e na historiografia
regional. No periodo colonial, o habitante do Ri@réle do Sul era chamado gleascae
depois degaudeério, este ultimo termo possuindo um sentido pejorativ@ferindo-se aos
aventureiros paulistas que tinham desertado dasdreegulares e adotado a vida rude dos
coureadores e ladrées de gado. Tratava-se de vatdfbarrantes e contrabandistas de gado,
em uma regido onde a fronteira era bastante mévdlecéo dos conflitos entre Portugal e
Espanha. No final do século XVIII eles sdo chamatigauchos, vocabulo que tem a mesma
conotacédo pejorativa até meados do século XIX quaswm a organizacdo da estancia, passa
a significar o pedo e o guerreiro com um sentidmemastico.

A hipdtese é que teria havido uma modificacdo séingdo termo, através do qual
um tipo social que era considerado desviante e inardoi apropriado e reelaborado,
adquirindo um sentido novo e positivo, transforntandem simbolo de identidade regional.

Chaves argumenta que:

A medida que foi desfigurado das origens, o galtamobém foi
nobilitado. Nobilitou-o esta perspectiva senhoridbs grandes
proprietarios rurais aos quais interessava diratéenestabelecer a
identidade entre o pe&o e o soldado, atribuindastha aura heroica.
Nobilitou-o, logo adiante, a palavra de historiaor fazendo-o
protagonista duma epopeia brasilica, que vai dasr&a Platinas a
Campanha do Paraguai, passando pela Revolucaoupittteo de
1835. Trata-se essencialmente de um fenémeno @leolé processo
de construcdo dgauchocomo campeador e guerreiro, inserindo-o
num espaco histérico onde os atributos de corageitigade, argucia
e mobilidade sédo exigidos a todo momento, tranapdd-o ao plano
do mito. E ndo ha caso em que transpareca taonsata a vitéria da
ideologia. (Chaves [1983] apub Oliven, 2006, p6a6%-

As representacdes sobre o gaucho, que ja integraemso comum, se fazem notar
desde os relatos de viajantes estrangeiros comuat-ISigdire e Arséne Isabelle. Estas
narrativas também estdo presentes numa vastadoddgraria que tem como uma das fontes

o livro de José de Alenca@ Gauchopublicado em 1870, no apogeu do romantismo. Esse
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autor nunca esteve no Rio Grande do Sul, mas #dealimitifica o gaucho, chamando-o de
"centauro dos pampas".

Neste processo de glorificacdo do gaucho, que dae gla construcdo social de sua
identidade, torna-se necessario distingui-lo doclgalde outros paises. Assim, procurando
tracar as aproximacdes entre o gaucho rio-grandensegaucho platino, Goulart (1985)

afirmou que:

O ‘gaucho mato' é uma criagdo da pampa platinee Ege suli
generis' que briga tdo-somente pelo gosto de bregamo inimigo da
sociedade e da justica, guerreiro indoméavel e aveind, dominado
pelo vicio do jogo e pelo amor da luta cruentagihanénimo do
Pampa, € peculiar as populacbes castelhanas. @arndense ndo. E
sébrio, € ordeiro, embora nunca tema afrontarmigo para que seja
mantida a sua organizacéo social. A longa séri@atde cruentos que
a histéria do Prata registra € completamente akhdisstoria do Rio
Grande do Sul... O gadcho platino é um rebeladtr&@nsociedade e
as leis que a dominam. O caudilho que chega a mapgevernanca
nao visa ao bem publico porque ele o ndo compreehodas as
prerrogativas estdo na sua personalidade de ai#ioade e bronco. O
rio-grandense € o contrario. Em 35 ele se rebela gar & sua terra
um governo mais seguro, mais de acordo com assidadss do seu
povo. (Goulart, 1985, p. 108-109)

Para Maciel (2000), a construcdo dessa figura ackoggroblematica do estereotipo do
gaucho, visto como mero “cliché”, simplista e radaotsta. Porém, ao tratar com identidades,
nao se pode ignorar os esteredtipos como partegdog as figuras emblematicas que surgem

deste processo, como simbolos capazes de serezadd em praticas sociais.

2.2 Tradicionalismo

Desde o século XIX, a fundacdo de entidades confantenon Literario (1868),
fundado por um conjunto de escritores para exalteultura regional, bem como o Grémio
Gaucho (1898), criado em Porto Alegre por Cezinda@jues para comemorar fatos e datas
importantes da historia gaucha, aponta para atitemtde se organizar a tradicdo como
movimento (Jacks, 2013). Tradicionalismo, nessé¢id®né um movimento civico-cultural.
Ele busca resgatar valores do passado para o fgepasjetando-os no futuro. Barbosa Lessa
(1954) em sua tese O Sentido e o Valor do Tradatiemo afirma:
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O Tradicionalismo consiste numa EXPERIENCIA do pono-
grandense, no sentido de auxiliar as forcas quegmgoelo melhor
funcionamento da engrenagem da sociedade. Comoetquaiéncia
social, ndo proporciona efeitos imediatamente péroEis. O
transcurso do tempo é que vira dizer do acertcdoudesta campanha
cultural. De qualquer forma, as geracdes do futirque poderdo
indicar, com intensidade, os efeitos desta nopsa enquanto - palida
experiéncia. E ao dizermos isso, estamos acentuamdm daqueles
gue acreditam ser o Tradicionalismo uma tentatstare de "retorno
ao passado”. A realidade é justamente o opostaadicionalismo
constroi para o futuro. (Lessa, 1954, disponivehemmv.mtg.org.br >,
Acesso em: 01 ago. 2013).

Em 1857, funda-se, no Rio de Janeiro, a SociedadidRi8grandense, de cunho
tradicionalista. Entre seus fundadores, Pereirajj@oautor da primeira pesquisa de folclore
feita no Rio Grande do Sul. No Uruguai, em 1894%ta® e outros artistas e intelectuais
platinos fundam a Sociedad La Criolla, para o cdés tradicdes gauchescas. No Rio Grande
do Sul, em 22 de maio de 1898, o Major Jodo Ceandbcques, do Exército Brasileiro,
gaucho de Santa Maria, inspirado na Sociedad Lal&rfunda, em Porto Alegre, o Grémio
Gaucho, para unir os rio-grandenses desunidos smatgrenta Revolucdo de 1893 ou
Revolucdo Federalista, que se prolonga até 189blafdor Cezimbra Jacques, que € hoje
patrono do Movimento Tradicionalista Gaucho, tergtativamente deflagrar um movimento
tradicionalista, incentivando a fundagdo de socedacongéneres nas demais cidades
gauchas. Entre essas, a Unido Gaucha de Pelotak3%9n o Centro Gaucho de Bagé, no
mesmo ano, e o0 Grémio Gaucho de Santa Maria, eh P9®s mais tarde, em 1938, surge
em Novo Hamburgo, a Sociedade Gaucha Lomba Grantkedas poucas, juntamente com a
Unido Gaucha de Pelotas e o Clube Farroupilhaudéfljindado em 1943), que perduram até
os dias atuais (da Rosa, 2012).

Em 1947, o governo do Estado traz de Santana darhento os restos mortais do
herdéi farroupilha David Canabarro. Foi quando JG@olos Paixdo Coértes, um jovem que
migrou do interior para estudar no Colégio JulioG#estilhos em Porto Alegre, reuniu mais
sete companheiros, cavalos e arreios e, assimpbeinados e a cavalo, oito rapazes deram
escolta gauchesca de honra aos gloriosos despmjBsaga da Alfandega (Oliven, 2006, p.
107). Aproximou-se deles Luiz Carlos Barbosa Leska,Piratini, também estudante do
Colégio Julio de Castilhos. Logo depois, outro maggoeta conhecido, Glaucus Saraiva,
também quis fazer parte daquele grupo. Assim s@ugemeio por acaso, 0 que é atualmente
considerado a Santissima Trindade do tradicionalig@aicho: Paixdo Cortes, o dinamo

propulsor, Barbosa Lessa, o estudioso e teoricolaicGs Saraiva, 0 organizador e



19

disciplinador do movimento tradicionalista. Pouabas ap0s a solenidade aos restos de
Canabarro, por iniciativa de Paixdo Coértes, realige no Colégio Julio de Castilhos, a
primeira Ronda Crioula do Tradicionalismo. Foi nedia uma centelha da pira da Patria na
hora da extin¢éo, a zero hora de 8 de setembr@4ig levando-a entdo ao candeeiro crioulo
armado no Colégio Julio de Castilhos, onde ardél2@tde setembro, o “Dia do Gaucho”,
data magna do Rio Grande do Sul, data que faz meaw&nicio da Revolucdo Farroupilha.
Essa revolucdo se estendeu de 1835 a 1845, visamagty autonomia as provincias e
possuindo forcas secundarias, tais como econdraipatiticas. Desde 1996, 20 de setembro,
por decisdo da Assembleia Legislativa, tornou-sade estadual.

Durante essa primeira Ronda Crioula, em 1947, hdesta com musica, poesia,
fandango, concursos e discursos. Verificado, assim, enorme éxito, convidaram-se nomes
como Manoelito de Ornellas, Améandio Bicca e Valdanfsouza. Este grupo de homens
resolveu fundar uma sociedade permanente com tivabge cultivo e defesa das tradigbes
gauchescas.

No principio, a nova entidade que os rapazes samhdundar foi um clube
exclusivamente masculino, s6 com 35 soécios (pavaagwo ano em que comegou 0 Decénio
da Revolucéo Farroupilha de 1835-1945), e a satke @@ rancho no Parque da Redencéo.
Mas os planos foram interrompidos pelas fériaslasen Com o comeco das aulas, em 1948,
todos se reencontraram. No dia 24 de abril, no @repsdlido pordo do solar da familia
Simch, na Rua Duque de Caxias, funda-se, depomsuita discussao, o primeiro Centro de
Tradicbes Gauchas (CTG), o 35 CTG, nome propostBphosa Lessa (da Rosa, 2012, p.
12). Flavio Ramos prop6e o lema: “Em qualquer chdaempre gaucho!” Guido Mondin
desenha o simbolo. Glaucus Saraiva imagina todanam&nclatura campeira para os cargos
de diretoria e reparticbes do novo centro e eceleiseu primeiro Patrdo - terminologia que
designa o diretor do CTG.

Oliven (2006) observa, através do crescimento do vimento, uma
desterritorializacdo da cultura gaucha com a fuldlag muitas outras sociedades do mesmo
género pelo Rio Grande do Sul, e, mais tarde, Pedsil e mundo afora. Varios estados hoje
ja contam até mesmo com suas federacOes, exemigp cedMovimento Tradicionalista
Gaucho de Santa Catarina (MTG/SC), fundado em 1®@2ais tarde, em 1988, a criacdo da
atual Confederacédo Brasileira da Tradicdo GaucBI GJ.

Além disso, gauchos que migraram para fora do paidaram, em suas novas
moradas, CTGs, a fim de manter vivas suas raizegaig, mesmo estando longe. Através da

atividade artistica, literaria, recreativa ou eiparque o caracteriza — sempre realcando os
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motivos tradicionais do Rio Grande do Sul — o Temdhalismo procura mais que tudo,
reforcar o nucleo da cultura rio-grandense. Barldasssa (1954) faz a caracterizacdo do
tradicionalismo gaucho apropriando-se dos conhettmseem sociologia, quando esteve em

periodo de estudos em S&o Paulo:

Mais do que uma teoria, o Tradicionalismo € um mmevito. Age
dentro da psicologia coletiva. Sua dinamica rea&gor intermédio
dos Centros de Tradicdes Gauchas, agremiacdesnte popular que
tém por fim estudar, divulgar e fazer com que oopdviva" as
tradi¢cdes rio-grandenses.

O Tradicionalismo deve ser um movimento nitidameRr@PULAR,
ndo simplesmente intelectual. E verdade que o cicdilismo
continuara sendo compreendido, em sua finalidatii@a)l apenas por
uma minoria intelectual. Mas, para vencer, é furetgdal que seja
sentido e desenvolvido no seio das camadas populat® €, nas
canchas de carreiras, nos auditérios de radioeragssnos festivais e
bailes populares, nas "Festas do Divino" e de "jankes", etc.

Para alcancar seus fins, o Tradicionalismo servdesd-olclore, da
Sociologia, da Arte, da Literatura, do Esporte, Riecreacdo, etc.
Tradicionalismo ndo se confunde, pois, com Folcldréeratura,
Teatro, etc. Tudo isso constitui MEIOS para queradiCionalismo
alcance seus fins. Nao se deve confundir o TratitiEmo, que € um
movimento,, com o Folclore, a Histéria, a Sociodpgetc., que sao
ciéncias. Nao se deve confundir o folclorista, paemplo, com o
tradicionalista: aquele é o estudioso de uma G@érste é o soldado de
um movimento. Os Tradicionalistas ndo precisanattreientificamente
o folclore; estardo agindo eficientemente se semvidos estudos dos
folcloristas, como base de acdo, e assim reafimaaie vivéncias
folcléricas no préprio seio do povo. (Lessa, 1954,
http://www.mtg.org.br/site/pag_teses.php>, Acesso@l ago. 2013

Pode-se observar que Lessa atenta para o cagat@odmento do tradicionalismo
baseado na acdo e assim a reafirmacéo de vivgropatares.

Para Maciel (2005), o tradicionalismo pode ser ufoema de responder a
necessidades dos gauchos do presente. E uma dmssidades é justamente a de preservar
algo que participe da tentativa de responder astge® ligadas a uma identidade cultural. A
cultura tradicionalista, entéo, tem referéncia asspdo historico e glorioso, mas € adaptada
aos homens do presente, ganhando significado mo @@ qual pertence, estabelecendo uma
ponte entre passado e presente.

A percepcéo que os tradicionalistas possuem camaela tradicdo é essencialista e essa

cultura visa a recuperacdo do passado. O tradicémaauténtico, refletindo o verdadeiro
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gaucho. Para viver a tradicdo no presente, € precie essas sejam (re)criadas. Hobsbawn e
Ranger apontam como tradi¢cdo inventada:

Um conjunto de praticas, normalmente reguladasregras tacita
ou abertamente aceitas, tais praticas, de natuiteah ou simbdlica,

visam inculcar certos valores e normas de compemématravés da
repeticdo, o que implica, automaticamente, umaimaniade em

relacdo ao passado. Alias, sempre que possival-senestabelecer
continuidade com um passado historico apropriatimbgbawm e

Ranger, 1997, p. 10).

E importante verificar o percurso das praticasrdditionalismo como essencial na
sua consolidacdo de movimento cultural e ampliad@icseus objetivos. A finalidade é
afirmar a diversidade da tradicdo gaucha (mesmopqueneio de invencdo de tradicdes),
reconhecer como diferente e universalizar essaraufue enaltece o gaicho como uma figura

iconica representativa do Rio Grande do Sul e astita com o restante do Brasil..
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3 MANIFESTACAO DA CULTURA GAUCHA

3.1 Historia das Dancas Tradicionais Gauchas

Em 1949, um grupo de jovens do 35 CTG, juntamente a&lguns representantes do
Clube Farrapos da Brigada Militar, ao participamws festejos comemorativos do “Dia de la
Tradicion Uruguaia” em Montevidéu, Uruguai, ficarasurpresos e a0 mesmo tempo
encantados com as dancas tradicionais que osqdapresentaram nesta ocasido, Como nos

descreve Lessa:

Em todos esses locais, grupos de rapazes e mog@®menageavam
dancando varias das antigas dancas nativistamgsatgato, zamba,
chacarera, etc. Chegamos a aprender com eles acamdia, que por
leituras sabiamos ter sido dancada outrora no Raode do Sul. Mas
em nossa apresentagcdo mostramos algumas boas tepegistas,
bonitas declamacdes, algumas toadas modestashsatutamente
nenhuma danga gaucha! (Lessa, 1975, p. 102)

Quando da volta ao Brasil, “traziam o coracdo ojlimpelo conhecimento de
pertencerem a um povo que esquecera suas tradig@édeés e Lessa, 1997, p. 5). Porém,
dois destes jovens, Jodo Carlos Paixdo CorteszQarlos Barbosa Lessa, decepcionados e
ainda mais intrigados pelos motivos do esquecimdasotemas musicais e coreograficos no
Estado, deram inicio, entdo, a uma pesquisa de Gapgpcorrendo 62 municipios do Rio
Grande do Sul, onde entrevistaram moradores antigos a intencdo de buscar, em suas
memodrias, passos, dangas e ou musicas que repeEsENt nossas tradicdes. Essa tarefa
durou trés anos.

Deste trabalho nasce o livianual de Dancas Gauch@értes e Lessa, 1997) que
iria nortear, a partir deste ponto, a divulgacaaeimoito dancas tradicionais galuchas: Balaio,
Chimarrita, Tirana do Lengo, Queromana, Pau desF{Ehimarrita Baldo, Rilo, Tatu com
Volta no Meio, Meia Canha, O And, Rancheira de €anha, Chotes de Duas Damas,
Chula, Pericom, Pézinho, Caranguejo, Macanico eaCé&rde. Dancas estas que foram
incorporadas aos CTGs ja em expansao pelo estado.

Paixao Cértes deu continuidade as pesquisas deocawlptando folclore, agora sem
Barbosa Lessa, buscando mais dancas e outras agoes da tradicdo rio grandense, como
vestimentas, festejos, religiosidade e musica. iBubluma grande quantidade de livros
tratando desses assuntos. Anos mais tarde, autosBaicho de Tradicéo e Folclore (IGTF),

também colocou seus pesquisadores a campo, puldicanras trés dancas: ChoteQigatro
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Passj Tatu com Castanholas e Roseira. Esse Institutm érgdo vinculado a Secretaria de
Estado da Cultura, tendo sido instituido por decfet 23.613) em 27 de dezembro de 1974.

O MTG, sentindo a necessidade de facilitar a didatdas Dancas Tradicionais e
partindo de um “desejo” dos idealizadores do primelanual, no ano de 2003, reuniu em
uma sO obra a grande quantidade de informacOesemtds até entdo: a obra “Dancas
Tradicionais Gauchas”. Para tanto, nove estudiaibsassunto, na sua grande maioria
coreografos e responsaveis técnicos de gruposrdaslaenomados, realizaram uma revisao
de literatura ao longo do ano anterior. Em suagraredicdo, Paixado Cortes e Barbosa Lessa
avaliam e propdem sobre seu manual: “Este nossaéllasta repleto de uma enormidade de
detalhes que prejudicam o estilo e a rapidez dgorEensao. Mas temos a esperanca de que
mais tarde — quando as dancas que aqui apresentgoosprimeira vez, estiverem
suficientemente divulgadas — possam outros estslio® nossas tradicbes elaborar um
Manual mais simples.

Em 2005, foi sancionada a Lei Estadual n® 12.342, rgconhece como patriménio
cultural imaterial do Estado as Dancas Tradiciozasichas e respectivas musicas, letras e
coreografias. O projeto de Lei foi do Deputado Qsr8avero. As musicas, letras e

coreografias sdo as que estao definidas nas obléisgulas e adotadas pelo MTG.

3.2 O Encontro de Artes e Tradicdo Gaucha — ENART

O Encontro de Artes e Tradicdo Gauchas (ENART) éewento promovido pelo
MTG realizado todos os anos, mobilizando tradidistes de todo Estado, em momentos
distintos, entre os meses de maio a nhovembro. 8egusite do proprio ENART, a UNESCO
0 reconhece como o maior festival de arte amadarAndérica Latina. Trata-se na verdade,
de um conjunto de concursos nas mais variadas rdadas das “artes galchas” e tem como
“ponto alto” sua ultima fase, realizada na cidadeSdnta Cruz do Sul, no terceiro final de
semana do més de novembro, onde ocorre a Fase f@aaindo somente os melhores em
cada categoria. Além das dancas tradicionais, ®unt@dalidades, como por exemplo, chula,
trova, declamacéo, gaita e violdo, sdo disputadesnte o evento, ocupando outros espacos
dentro do Parque da Oktoberfest para a sua re@tizac

Segundo os artigos 1° e 2° do regulamento do ENARihalidade e os objetivos do

festival sdo:
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Art. 1° - O Encontro de Artes e Tradicdo Gaucha - ENARM per
finalidade a preservacdo, valorizagdo e divulgadas artes, da
tradicdo, dos usos e costumes e da cultura pogal&io Grande do
Sul.

Art. 2° - O Encontro de Artes e Tradicdo Gaucha — ENART tem p
objetivos:

| - promover o intercambio cultural, além de umdaomeada de
consciéncia dos valores morais do gaucho entreadgipantes das
diversas regides culturais Rio-grandenses;

Il - projetar a cultura popular e tradicional dooRsrande do Sul em
nivel regional e estadual, abrindo perspectivaardplitude além de
nossas fronteiras;

lll - promover a harmonia, a integracdo e o respeititando-se a
projecéo da vaidade e o personalismo entre osipantites;

IV - valorizar o artista amador do Rio Grande dd, Savitando
atitudes pessoais ou coletivas que deslustrem oxigios de
formacéao moral do povo gaucho;

V - credenciar os vencedores do ENART, nas divensadalidades
(individual ou coletiva), a se apresentarem nosnt®ge oficiais do
MTG e representarem o Estado nos eventos naciernatisrnacionais,
guando convidados. (Disponivel em www.mtg.org.Breesso em: 06
jul. 2013).

Para chegar a Fase Final do ENART, os grupos degwassar por outras duas
eliminatérias, sendo uma a Fase Regional, onde Rad&o Tradicionalista, no total de 30
subdivisdes organizada pelo MTG para o estadcsifitasseus artistas como aptos a proxima
fase. Em um segundo momento, os classificados s& Ragional participam da Fase Inter-
Regional, onde ocorre a fusdo entre sete ou oi® tBfRlizando quatro inter-regides e desta
tornam-se aptos para a ultima fase, a Fase Fimdd as subdivisdes se extinguem e forma-se
um grande todo representativo da arte do RS.

Se Oliven (2006) em suas considera¢cdes mostra-nessq se pode ser nacional
passando pelo regional, percebe-se algo semelhanfermulacdo e operacionalizacdo do
ENART, se considerarmos a diversidade cultural etnada nas diferentes regides do Estado.
Sendo assim, podemos inferir que o0 mesmo ocorfmaacado do regional. No caso das
dancas tradicionais, nota-se, por parte do festivalincentivo a valorizacdo do regional. Isso
se da pela recorréncia da escolha de temas pelgogyde dancas com enfoque nas
caracteristicas socioculturais da sua regiao dspeci

Na Fase Final, em algumas modalidades, ocorre andwisdo em duas fases, a
Classificatoria, ocorrida entre sexta-feira e s@bada Finalissima, que fecha o festival

acontecendo no domingo.
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Segundo dados do MTG, estima-se que mais de ddisanmistas participam na
condi¢ao de concorrentes na Fase Final em vintésecategorias distintas. Aos vencedores
cabe um troféu e o reconhecimento por figurar & elia arte gaucha. Como antigo
participante desse evento, eu diria que, no intimgparticipacdo no festival traz um
sentimento de “dever cumprido” e a reafirmacdoedaomo tradicionalista, ja que vai de
encontro aos objetivos do tradicionalismo, express&arta de Principios escrita pelo assim
considerado disciplinador do movimento tradiciostali Glaucus Saraiva em seus itens I, VI,
XV, XIX e XX:

Il - Cultuar e difundir nossa Historia, nossa fogéa social, nosso
folclore, enfim, nossa Tradicdo, como substancissildra da
nacionalidade. [...] VI - Preservar 0 nosso patnidsociolégico
representado, principalmente, pelo linguajar, westta, arte
culinaria, forma de lides e artes populares. X\V]ll - Incentivar, em
todas as formas de divulgacdo e propaganda, o adm slos
auténticos motivos regionais. XIX - Influir na liggura, artes classicas
e populares e outras formas de expresséo espuiuabssa gente, no
sentido de que se voltem para os temas nativiXtds. Zelar pela
pureza e fidelidade dos nossos costumes auténtimodatendo todas
as manifestacdes individuais ou coletivas, quefi@alizem ou
descaracterizem as nossas coisas tradicionais.ai(&ar 1961,
Disponivel em www.mtg.org.br>, Acesso em: 06 j@132).

Em quatro dias de festival, o MTG estima que mai®itenta mil visitantes passem
pelo Parque da Oktoberfest para assistir as apegd®s. O Parque da Oktoberfest, espaco
publico do municipio de Santa Cruz do Sul, é o noegae abriga aproximadamente um més
antes da Fase Final do ENART a Oktoberfest, festaadater étnico que busca divulgar e
valorizar a cultura alema.

Desde 2009, o ENART passou a contar com mais uonleedle divulgacdo. Um canal
via internet transmitiu parte do evento atravésit®www.enart.org aos mais variados locais
do mundo, tendo em vista que basta uma conexdaaaae mundial de computadores para
“presenciar” o festival. Mais recentemente, outamat via internet passou a transmitir o
evento, a TV Tradicdo, com uma estrutura técnicéormgue conta com apresentadores,
comentaristas, reporteres e demais profissionaiscigs, tudo para que nao se perca nada das
apresentacoes e bastidores do evento.

No ano de 2012 o ENART conquistou um grande parqeara a sua divulgagéo, a
TVCOM (emissora de televisdo pertencente ao Grup8 Be Comunicagcédo, maior veiculo
de comunicacéo do Estado e afiliada da Rede Glohp & TVCOM transmitiu na integra a

Finalissima do concurso da modalidade Dancas Toamdis Gauchas — Forca A,
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proporcionando uma ampla divulgacdo do evento neissde comunicacéo. Paralelamente
ao concurso Dancas Tradicionais Gauchas — Forgadkre o concurso denominado Forca B,
onde é estimulada a participacdo de grupos pranti@s e com menor estrutura. A Forca B,
iniciada em 2009, serve de acesso do campeéo didantaForca A.

O ENART mostra-se um evento de grande relevanarlsgela sua abrangéncia e
seus propositos, figura-se, na sua perspectiva,ocom grande guardido, promotor e
divulgador da tradicéo, cultura e artes inerentiéguiia do gaucho. Para melhor compreenséao
do festival, sua dindmica e objetivos deste trahjafhaz-se necessario conhecermos seu

histérico e em especial seu regulamento no tocmt®ncurso de dancas tradicionais.

33 Historia do ENART

Entre publicacbes sobre a origem do ENART, nosrdepas com certa controvérsia
em relacdo ao seu idealizador e sua época de fmdagl controvérsia surge de duas fontes
distintas, a primeira disponibilizada pelo MTG eua répria pagina na internet, onde seu
primérdio remeteria ao ano de 1977 e tendo comaliielor Praxedes da Silva Machado,
professor e advogado e a época responsavel culpgial Movimento Brasileiro de
Alfabetizagcdo (MOBRAL). No entanto, em 2002, a Gazerupo de Comunicacaenfpresa
do ramo jornalistico de Santa Cruz do Sul sendespansavel pela edicdo e publicacdo do jornal de
maior circulagdo do municipigdublica uma revista inteiramente dedicada ao ENARfire
varios topicos da publicacdo, hd uma secdo sobrarigens do festival. Nesta sec¢do, a
publicagdo apresenta como idealizadora do atudlvdés como contempla o texto, a
professora santa-cruzense Maria Nilza Paz Lopespoga supervisora do MOBRAL em
Santa Cruz do Sul, que em 1983 teria idealizadou® lipje € o0 ENART. Apesar da
controvérsia de informacéo, esta publicacao fdribisida naquele ano durante o festival com
o aval do préoprio MTG. Por questdes de maior péecide informacdes, optei considerar o
histdrico do festival baseado no divulgado na p@dminternet do MTG.

O MOBRAL foi um projeto de ambito nacional criadelggoverno brasileiro durante
o regime militar (1967) que propunha a alfabetipatéicional de jovens e adultos, tentando
combater o alto nivel de analfabetismo no paise Bsgjeto se estendeu até o inicio dos anos
80, sendo posteriormente incorporado pela Fundadéoar. No Rio Grande do Sul, além de
alfabetizar, também almejava divulgar a cultura @colorma de elevar a autoestima da

populacdo e oportunizar o surgimento de novos e&slartisticos. Como ja mencionado
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anteriormente, o Praxedes da Silva Machado, regpehsultural pelo MOBRAL a época,
buscou a parceria do MTG e, com a participacaoGIoF| criaram o Festival Estadual de
Arte Popular e Folclore, que se popularizou comsti@ Estadual do Mobral. O evento foi
idealizado para ser itinerante, isto €, cada anareancidade diferente.

A primeira edi¢do do Festival Estadual do MOBRAL o ano de 1977, cuja fase
final foi realizada na cidade de Bento Gongalve22/&dicdo em 1978 em Porto Alegre, a 32
edicdo em 1979 em Lajeado, a 42 edicdo em 1980amimo€ira do Sul, a 52 edicdo em 1981
em Lagoa Vermelha, a 62 edicdo em 1982 em Cangucuedicdo em 1983 em Soledade e a
82 edicdo em 1984 em Farroupilha. Em 1985, a g&edieria realizada em Rio Pardo. Como
as autoridades daquele municipio desistiram, Fpillau passou a sediar novamente.
Decidiu-se, entdo, ndo mais alternar o local, urea que Farroupilha se propunha em
continuar realizando anualmente a fase final.

A partir de 1986, o0 evento passa a ser promovido PG, em parceria com a
Prefeitura Municipal de Farroupilha e o IGTF, pasieaa ser denominado Festival Gaucho de
Arte e Tradicdo (FEGART). Sua realizacdo aconteempre no ultimo final de semana de
outubro, permanecendo em Farroupilha da 12 a 1d@e=q portanto, até o ano de 1996.

Tendo em vista o crescimento do festival e dassset@des estruturais e financeiras
para sua realizacao e a manifestacéo da Prefdiéufarroupilha de ndo mais sediar o evento,
em 1997, a 122 edicéo, foi transferida para Santa @ Sul. O evento passou a ser realizado
no terceiro final de semana de novembro de cada ano

Por questdes que envolveram o nome do festivalindeicado pela Prefeitura de
Farroupilha, houve a necessidade de mudanca, na@rk999, passando a denominar-se
Encontro de Artes e Tradigcdo Gaucha (ENART). No @m@013, sera realizada a 282 edigédo
do ENART, que sera a 372 edicao se for consideaambmtagem desde o festival originario, o
MOBRAL. Apesar de mudancas de nome e regido, aojeralizacdo do evento ndo sofreu

muitas alteracgodes.

3.4 Do Concurso de Dancas Tradicionais Gauchas

Antes de apresentarmos o funcionamento do concdesdangas Tradicionais
Gauchas, acho pertinente uma observacdo. Apesarrapesta do festival de cultuar e
valorizar os costumes e tradicbes do Rio Grand&ulp este ndo é extensivo a todos os

tradicionalistas. S6 pode cultuar os costumes dicias do Estado, ou seja, concorrer no
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ENART, o tradicionalista devidamente filiado a alglCTG ou Departamento de Tradigbes
Gauchas (DTG) vinculado ao MTG e que ambos nagaestsofrendo nenhuma penalidade.
DTG é o departamento dedicado as tradicbes gawdrdso de uma associacdo. Podemos
exemplificar o caso do DTG Lenco Colorado, que egticulado ao Sport Clube
Internacional, associacéo que tem como sua pringipadade o futebol.

Atualmente o concurso de Dancas Tradicionais Galéha mais concorrido e que
mais atrai a atencdo e publico entre as modalidedeglisputa. As Dancas Tradicionais
Gauchas — Forca A, tem como palco o Ginasio Muaidipliesportivo em Santa Cruz do
Sul, com capacidade aproximada para oito mil eadects e que na Finalissima tem sua
capacidade total lotada, sendo capaz de observdadmo de fora fila para entrada de
espectadores a medida que alguns deixam o intiginasio. Apesar do grande namero de
exigéncias previstas no regulamento, irei ater-maima visdo geral do concurso, em pontos
de maior relevancia para o desenvolvimento desbalino, de forma mais concisa e pontual.

O concurso na modalidade Dancas Tradicionais Gaunbasiste na apresentacdo de
trés dancas tradicionais constantes no manual Bahrgalicionais Gauchas (2003), editado
pelo MTG. As dancas a serem apresentadas sao dawteguinze minutos antes da
apresentacao do grupo e estao separadas em cloats: b

Bloco 1: Anu, Cana Verde, Chote de Sete Voltas,t€lde “Quatro Passi’, Pau de
Fitas, Sarrabalho.

Bloco 2: Balaio, Chimarrita, Caranguejo, Rilo, Qué&tana, Tatu.

Bloco 3: Chico Sapateado, Chimarrita Baldo, Chotrélrinho, Meia Canha,
Macanico, Tirana do Lenco.

Bloco 4. Chote de Duas Damas, Roseira, Rancheir&atecirinha, Chote Inglés,
Pezinho, Havaneira Marcada, Tatu de Volta no Meio.

A cada ano, um bloco é retirado do sorteio confasmegulamento do ENART, o que
reduz de vinte e cinco dancas para dezoito ou dgeem serem apresentadas. Cada bloco é
disposto em globos, onde o responséavel pelo saltsodancas a serem apresentadas retira
uma danca de cada globo. Nesta edicdo do ENARTQoo bbetirado do sorteio foi o bloco 3.
Estas dancas s&o julgadas por avaliadores, exfilavg;aem trés quesitos, correcao
coreografica, harmonia de conjunto e interpretagéstica.

Além das trés dancas tradicionais gauchas, o gpgute apresentar duas outras
coreografias de livre escolha e de livre composicamo tema de entrada e tema de retirada.
Nestas duas coreografias € que o imaginario dooggapha “asas” para representar 0s mais

variados temas dentro do tradicionalismo gaucha@e®emente, passou-se a premiar as
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melhores coreografias de entrada e retirada, clderes seguintes quesitos: tema escolhido
(criatividade), coeréncia com o tema escolhido, m@metimento com a tradigéo e o folclore
gaucho, e ou com suas etnias formadoras, desemeito coreografico, proposta harmonica,
musica e contexto da apresentacao.

Considero as coreografias de entrada e saidast@eneximportancia, pois como dito
anteriormente, sdo nelas que o sentimento do ggupdre)afirmacdo da identidade gaucha
afloram por meio da danca. Apesar das coreogrdiasntrada e retirada serem o grande
atrativo do concurso pela sua grande espetacutanza somente considerada, a fim de
definir os campedes da modalidade, a avaliacdalaagas tradicionais. Na Forca A, entre a
sexta-feira e sdbado, quarenta grupos participaiafase Classificatéria, sendo que apenas

vinte grupos foram classificados para a Finalissmmalomingo.
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4 A REPRESENTACAO DO GAUCHO NA VISAO DOS GRUPOS DE DANCA: UMA
ANALISE DAS COREOGRAFIAS DE ENTRADA E SAIDA

Nesta secdo, pretendo, através da analise dagycalias apresentadas pelos grupos
de dancas no ENART, abordar aspectos sobre a eepaedo do gaucho como a figura icone
do Rio Grande do Sul na viséo dos folcloristagditionalistas. Neste contexto do festival de
dancas tradicionais, as coreografias de cada gfemtanca na entrada e saida ou retirada do
palco em suas apresentacdes constroem uma namiatespeito de um aspecto da vida ou
caracterizagdo desta figura, o gaucho, e o que gaseho. Os grupos despendem de muito
tempo e recursos financeiros para a (re)criacaoe)eafacterizacdo deste gaucho, para
construir esta cena do ser gaucho. Muitos grupggddm de pesquisadores para elaboracao
de seus temas, pesquisadores estes, muitas velremdedo académica que se apropriam de
trabalhos sobre a historiografia sul-rio-grandeng&emplo disso, cito o CTG Lanceiros de
Santa Cruz, da cidade sede do festival que creddegumento e pesquisa de seu tema a
Cléber Eduardo Karfs Pepe, como é conhecido no meio tradicionalistaggtre em Histdria
pela UFRGS, sendo orientado pela Prof2 Dr2, Sabab@hy Pesavento, uma referencia na
historiografia do Rio Grande do Sul. Outros grupos suas pesquisas citam varios autores
como sao o0s casos dos CTG’s Aldeia dos Anjos dedaBabe CTG M’Bororé de Campo
Bom. Outras entidades citam trechos de obras, pongitem suas fontes e autores.

Entre os aspectos percebidos nestas representagdesgraficas da identidade
regional gaucha, enumeramos alguns tipos: a figaranulher gaicha”, o negro, o imigrante
(mais especificamente o alemao) e por fim o gad@guyenerado. A escolha pelos temas se da
por configurarem figuras recorrentes nos repersddios grupos de dancas. Todos 0S grupos
aqui citados foram classificados para a Finalissim&NART, ou seja, domingo, e fazem
parte entdo do seleto grupo dos vinte melhoresogrde danca do estado no ano de 2013.
Esta situagdo € importante, pois como descreve BR0h3) este fato corresponderia a
atestacao da autenticidade do gauchismo.

A partir da proxima secéao, iremos fazer uma deforigos temas empregados na
contextualizacdo da apresentacao dos diferentgegde danca participantes do evento por

meio de suas respectivas coreografias de entreatamazla de cena:

2 Citac&o realizada com o consentimento do pesquisad
% Informagdes disponiveis na publicacéo Especial ENAque contém os resumos das tematicas de todos os
grupos participantes das Dancas Tradicionais —aFAr¢
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4.1  Anita e Garibaldi — uma histéria de amor e guea

Com este tema, o CTG Ronda Charrua, grande venamoENART 2013 na
modalidade Dancas Tradicionais — Forca A, trouxéstdria de Anita Garibaldi e Giussepe
Garibaldi ao palco do ENART. Como coreografia deagta, este grupo representa a chegada
de Garibaldi, o “pirata italiano”, em Laguna, Sa@aarina, a bordo da escuna Itaparica, 0
encontro com Anita e 0 passar da guerra e a moOrtgrupo utiliza-se de uma réplica da
escuna Itaparica e, neste contexto, conta o idecioistoria das figuras homenageadas.

A coreografia de retirada baseia-se no “BatismbBatg” de Anita, quando a bordo do
Itaparica, vivencia o primeiro de muitos conflitas lado de Garibaldi. Neste momento,
utilizando-se da réplica de duas embarcacdes, mpgrncena uma verdadeira guerra campal,
transformando o palco do ginasio em mar, encenanuktalha contra o exército imperial. A
coreografia é executada com muitos movimentoslelade e ao final, em alusdo a vitdria da
tropa de Garibaldi, a escuna do exército impeiteddimente se desmancha no palco, levando
0 publico a um frenesi e a aplaudir em pé a aptas&o do grupo.

A apresentacdo do CTG Ronda Charrua traz dois temeasrentes na representacao
do imaginario gaucho, a guerra e a mulher gaucha.sBu texto, publicado na edicao
Especial do ENART, o grupo trata o papel da mutioeno:

As passagens de amor e de guerra e da participdgamulher
guerreira, heroina e extraordinaria, sempre estinepresentes na
Histéria do Rio Grande do Sul. (Especial do ENARILZ, p.2).

Esta representacdo da “mulher gaucha” - vale lendua Anita era catarinense - é
recorrente no discurso tradicionalista, podenda asssma imagem ser vista em obras como
O Tempo e o Vento de Erico Verissimo (1949) e aaCdms Sete Mulheres de Leticia
Wierzchowski (2002), grandes obras literarias geeelberam versfes para a televisdo e
cinema. Estas obras circularam e popularizaram n@p@esentacdo de ser gaucho que esta
presente no imaginario tanto da populacdo em gemn@o do movimento tradicionalista.

Especificamente, a respeito da mulher galcha, apdatiel:

O termo prenda — que tem o sentido de dom, dadpesente — é
também o imperativo do verbo prender. Isso € saatifo no
universo representacional do gauchismo, pois estecbmo arquétipo
um homem livre. Aprendasignifica, nesse contexto, ndo apenas 0s
lacos familiares que o prendem, mas a contrapartidaideal



32

positivista do homem provedor, da mulher submissa #lha modelo

de virtudes. Ao associar a mulher com preciosidate expressa a
dimensdo de cuidado e preocupacao cormprasdas O vestido de
prenda, como um traje, deve propiciar uma imagentizente com

os padrdes de feminilidade do tradicionalismo. Apa deve espelhar

o recato feminino, produzindo um modelo para seidoi Por isso o
vestido de prenddoi concebido para ser até os tornozelos, sem
decotes. Os babados e a saia rodada, por suauséficam-se para
causar efeito nas dancas tradicionais gauchasi€Mao01, p.257).

Pensando na apresentacdo do grupo, é interessdletir que a figura de Anita,
mesmo em um contexto de batalha, conserva o réeatimino, com relacdo a sua roupa,
conforme cita a autora, produzindo o modelo a sada. Essa figura difere do modelo da
china com roupas “esfarrapadas” mais comumentemeso contexto de batalhas.

;nnq----q--iilq-vlli-t

e

Figura 1: “Anita Guerreira” - coreografia de saitta CTG Ronda Charrua (Fonte: Rogério

Bastos/Divulgacdao MTG)

J& Dutra comenta que:

A prenda comecou a participar no CTG com lugar cesi@ a sua
atuacdo: como o par do gaucho na representacaaate dancas,
levando para o CTG a sua graca e beleza. Ela érompantico para o
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“herdi dos pampas”, a pureza e a delicadeza sateates tidos como
naturais, vistos como inerentes a mulher gauchgai@ho, descrito
como homem forte e valente encontrava na prenda asmpanheira
idealizada: uma mulher bonita, recatada, doce eiaga (Dutra,
2002, p.56)

E complementa:

A prenda € construida em negacdo a um tipo sog&lpcecisava ser
refutado, a mulher prostituta que a china reprasané apresenta-se
como a antitese formadora de um novo imaginariaksqoe inseria
as mulheres de maneira singular, estereotipada ealizdda,
reencarnando a imagem feminina do anjo tutelarihaado lar.
(Dutra, 2002, p.56)

Aqui, notamos novamente a mulher idealizada. S¢éaAdia heroina, ela tem que ter
virtudes de uma mulher digna e ser o par romardiwdherdi dos pampas”, nesse caso,
Garibaldi. A mulher galcha estereotipada e ideddiz@encarnando a imagem feminina do
anjo tutelar e rainha do lar representa agoradusléamiliares, prendendo o homem ora livre.
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Figura 2: “O Batismo de Fogo” - coreografia de aafd CTG Ronda Charrua (Fonte: TV
Tradicéo)
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4.2  Sonhos de liberdade: em memdéria de todos aguelgue lutaram pela liberdade

O CTG Aldeia dos Anjos, 9° colocado no ENART 2013 @rupo a se apresentar no
domingo final do Festival, trouxe como tema os a26s da Abolicdo da Escravatura no
Brasil, em maio de 1888, uma abordagem sobre awdéo no Brasil. Houve foco também
nos aspectos da escravidao no Rio Grande do Sybagseiiu grande contingente de negros
escravos nas charqueadas, na area rural, no laal outras atividades que exploravam o
trabalho escravo.

Na coreografia de entrada, o grupo apresenta aafiga escrava Anastacia que
resistindo a todos os suplicios, mantém viva agéaddo seu povo e suas memorias, sonha
com a liberdade, enquanto conta as suas doregrmpgps. As outras mulheres representam a
forca dessa mulher escrava, que tem a alma aqueslidargulho das lutas e resisténcias.

O CTG Aldeia dos Anjos foi bem recebido pelo publigresente ao ginasio. Sua
coreografia de entrada trazia uma mdusica bastawiten”, representando o batuque,
manifestacdo artistica e cultural identificada cod® grupos negros. Para tal, o grupo
utilizou-se de sete enormes tambores que eramdsgaelos pedes, enquanto as prendas
executavam a coreografia. Anastacia, personagencipal da representacdo, enquanto
dancava, também cantava, utilizando-se de um roiceofconta seu suplicio e dores e a
vontade pela liberdade. Na coreografia, hA menabsstrabalhos executados no cotidiano,
como colheita e preparacédo de alimentos. Esta doaade vencedora como Melhor Entrada
na competicao paralela que premia desde o ano20@€lhor coreografia de entrada e saida
do ENART.

A coreografia de retirada traz uma visdo do movimebolicionista no Brasil. E

interessante a visdo do grupo que em seu argumestiraz:

O movimento nas cidades cresceu a olhos vistos jevess mais
intelectualizados, ou os que foram estudar na Eurogtornaram
integrando-se ativamente aos abolicionistas. O estpmurbano
instruido, composto por liberais, advogados, josted e mesmo
politicos negros, mesticos e brancos, defendiarbadicdo total da
escravidao. (Especial do ENART 2013, p.3).

Nota-se aqui a visdo sobre o abolicionismo a paids perspectivas dos centros
urbanos. A escraviddo se deve as pressdes intema&éie 0 motor propulsor deste
movimento ndo Sao 0S negros e sim uma parceledmtalizada, na sua grande maioria

branca. Novamente, a personagem principal aqui @stania que, ao final da coreografia,
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recebe sua tdo sonhada alforria. Durante a corémges prendas utilizam chapéus em
formato de camélias brancas, simbolo do movimendliconista e a musica agora, ao invés
da vivacidade do batuque, assume um carater maimareoso e solene. Ha dois fatos
interessantes na apresentacdo do CTG Aldeia dossAnj primeiro € o fato de em um
universo de 24 dancarinos, termos apenas uma dzengaggra, a propria Anastacia, e o
segundo é o fato ja dito com relagdo ao movimehtdi@onista, todo o contexto é contado
na visdo dos “Libertadores” e ndo dos negros. $esmostra na indumentaria utilizada pelo
grupo, uma vez que a indumentaria predominantécéksstancieiro das Charqueadas.
Silveira (1995) nos faz um relato no qual demornstr@portancia da cultura negra na
formacao da identidade galcha coerente as exphsitaa coreografia de entrada do grupo.

[...] Ficou s6 a informacdo de que vaneira vem deahera ou
habanera — de Havana, Cuba — e sua ritmica € negrtampositor
negro Wado Barcellos gravou em disBu¢ em preto e brang@om
Waldir Garcia) a sua havanera, boa musica, comdgraweréncia
histérica na letra. Meu tio, o negro Adauto Fead&u sou Ferreira),
no Caver4, interior rosairense, tocava tango engdao bandoneon.
Depois vim a conhecer o malambo e sua origem né&gises ritmos
platinos. E o candombe, forte no Uruguai, tambérnstiexno Rio
Grande do Sul, conforme Paixdo Cortes. La e ca &sayezes,
chamadsembaA palavra angolana semba, do quimbundo, é umbigo,
ou umbigada na danca. Musica e danc¢a nacionaisigel@libertada.
Samba, semba: ligagdo natural. Barbosa Lessa secolb
bambaquereré e compdés um. Aquiles Porto-Alegre raka antigos
batugues do Campo do Bonfin — Redencdo a partir ato
abolicionista de 1884 e mais adiante Parque Fathaypem Porto
Alegre. Batuque devia ser jongo, semba, candom&entes, ritmos,
dancas tipicas de cada nacédo africana: angolapcargba... E tudo
sufocado, com o tempo, pelos mil bragos-polvo derofhinacéo
racial. (Silveira, 1995, p.56).

A cultura negra aqui é reconhecida como grandebocda@lora a formacgédo cultural
gaucha, principalmente no que diz respeito contdelax musicalidade e as dancas, porém
também faz um desabafo colocando a questdo dangisacdo racial como principal motivo
para a marginalizacdo destas praticas.

Como indica Oliven (2006), Kaiser demonstra a es@budo negro no tradicionalismo
ao conferir CTGs criados e frequentados por e @sties, tendo estes centros uma reputagao

de CTGs menores:

O caso dos CTGs de negros dentro do Movimento dicadilista
Gaucho (...) exemplifica o0 modelo j& citado de sifasacdo étnica



36

regional em operacdo no Sul do Brasil. Excluidosodganizacao
social do seu municipio por seren@o-brancos buscaram uma
organizacado prépria que lhes permitisse o acesswegoria regional
gaucho e, através dela, sua insercdo na organizacaol dock.
Observa-se 0 uso da classificagdicotdmica nas relacbes sociais
entre brancos e nao-brancpsmas também se percebe que existe
transito entre as categorias e niveis de aceitag@&oétnica. Pelo
talento ou posse de habilidades especiais, 0s 1&g aceitos em
locais e ocasides determinados. E o caso do pedie qontratado
para disputar rodeios pelo CTG de brancos. Tambémcéso da
prenda do CTG de negros que é convidada parapgst@nte no baile
de CTG de brancos (...). Esta flexibilidade int@c® é mais
perceptivel no plano das relaces pessoais. Emdmsapaz negro
gue consegue ser aceito como sécio no clube dedwgorque teve
apoio de amigos brancos influentes. O clube operatra das
categorias dicotbmicasmas alguns socios brancos as transcendem.
(Kaiser [1996] apub Oliven, 2006, p.161-162).

Estes apontamentos colocam em davida a questdendacracia raciak a ideia de no

Rio Grande do Sul a escravidao ter se dado de onmabranda.

Figura 3: “Anastacia” - coreografia de entrada dbGCAldeia dos Anjos (Fonte: arquivo

pessoal).
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4.3 Costumes Germanicos

O tema proposto pelo CTG M’Borore, de Campo Bomp#&costumes germanicos.
Campo Bom, cidade de colonizacéo alema situadagiaa do Vale dos Sinos, onde se deu a
entrada para a etnia no estado no processo deizagién no estado. Em seu argumento, o
grupo traz a importancia e contribuicdo da colagéipaalema no estado.

Mas a imigracdo alema também trouxe ao Rio Grawd8u a sua
como: as associacoes, as festas, a culinaria, orna casamento, 0
papel feminino, o ensino, dentre outros. Por issapntribuicdo do
imigrante germanico para o enriquecimento do ndssdore foi
apreciavel.

Gente acostumada a viver em comunidade, cultivaerdoregra a
sociabilidade, por inexpressivo que fosse o nuala@a pela Igreja e
pela escola em seu pais de origem, entregue d&bitgs tradicionais
e cultivando as festas religiosas, escolares eageas que eram uma
constante em sua vida, teria de trazer para astda Rio Grande do
Sul valiosa contribuicdo cultural: 0os seus costyreafre 0s quais se
destacou o Kerb. (Especial do ENART 2013, p. 9)

A coreografia de entrada do grupo foi a represé@otae um torneio de boléo, esporte
muito semelhante ao boliche e ainda muito pratieadaidades de colonizag&o alema. Além
de Campo Bom, a propria Santa Cruz do Sul, sedeedtival, ainda revive esta pratica em
seus clubes e associacdes. A coreografia retratmaasocial das comunidades alemas,
nascida em torno da cancha de boldo e dos saldeaildeidentificando-os como ambientes
de intensa alegria e cordialidade. A musica daogpedia € animada, no melhor estilo
“bandinha alem&” com seus instrumentos caractessstio violino, flauta, pistédo, contra-
baixo e tubas, o que geralmente faz com que o quilplarticipe com palmas e tenha boa
recepcdo a musica. Tematicas sobre aspectos daizeml@do alemd@ sdo corriqueiras no
ENART, assim como as em homenagens a colonizagliand, que neste ano foi
representada pelo grupo de dancas do CTG Camp®8uipes de Caxias do Sul, que, no
entanto, ndo conseguiu a classificacao para ddsmala do evento.

Como retirada, o grupo representou o Kerb, que itepertancia especial, pois era a
oportunidade de receber e visitar amigos e pare®d&erb era uma festividade de duracao
prolongada, mais de um dia, realizado para margawguracao de igrejas locais, e acontecia
uma vez por ano em cada localidade de origem alétoge ainda € possivel presenciar
festividade similar ao Kerb, a quermesse, jA cona umamenclatura abrasileirada, ainda

comum em cidades de colonizacéo alema e em claoksados a cultura alema.
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Como acontece nos Kerbs, uma grande festa tomda dontablado em Santa Cruz
do Sul, onde a bandinha, com propdsito de chanserszdo de todos para a grande festa,
visitava as casas dos colonos para ali tocaremeens@cepcionados com iguarias e bebidas.
O grupo utilizou-se para as coreografias de modéésdumentaria que reproduziam o0s
famosos meides e bermudas, caracteristicos dardgi®8avaria e as prendas utilizaram por
sobre o vestido de prenda, saias e os também edsticbs aventais sobre a saia.

Sobre os imigrantes no Rio Grande do Sul, analsandro grupo na edicdo do

ENART de 2001, com a mesma tematica proposta pe® K&’'Bororé, Brum destaca:

Nessa perspectiva é preciso analisar que a formaldeionamento
com o passado passa pela memoria que se tem doome@smolonos,
ao invés de rivalizarem a figura do gaucho, cladseninante
opressora, desclassificam esse discurso e o resemstde forma
colaboracionista, sem contradicbes, colocando adicfies e o
trabalho lado a lado, unindo-o0s. [...] Relaciossaenarrativa a uma
necessidade de justificagdo dos grupos, ao dizeyeenndo estao
traindo a sua cultura originaria, mas que ela sgredula com as
tradicbes aqui encontradas, pois esta € “a tergrataissdo regada a
leite e mel”, como ja dizia Pe. Sepp ®fiagens as Missdes Jesuiticas
e trabalhos apostolicos([1710]1980: 235) aos indios guarani-
missioneiros para justificar sua transmigracéao d@e I8iguel Arcanjo
para Sao Joao Batista. (Brum, 2005, p. 97).

Oliven, sobre a colaboragao dos imigrantes no Ram@e do Sul, destaca:

Tradicionalmente, o gaucho é visto pela historiigraomo um tipo

social para o qual contribuiram de formas distintiferentes etnias:
indios, portugueses, negros e depois 0s migrateasias e italianos.
Apesar dessa mistura étnica, ao se contrapor@B&RpPOSto a outros
brasileiros, o gaucho & apresentado como um tipcolEle acaba
formando um grupo étnico cujas caracteristicas ly@meas seriam
transmitidas genética e culturalmente: filhos décbas continuariam
sendo gauchos, mesmo quando nascidos fora do Rind&mdo Sul.

(Oliven, 2006, p.142).

E curioso pensar (aqui trago experiéncias propeasd formacdo de grupo étnico
cujas caracteristicas homogéneas seriam transmitjgg@eticamente. Amigos que, por
motivos dos mais variados, partiram do Rio GrandeSdl e hoje estdo domiciliados em
estados como Mato Grosso e Rio de Janeiro, aléfazéeem questdes de registrar fotos de
seus filhos, nascidos nestes estados, pilchadas) designacdes que intencionam aproximar

seus herdeiros do gaucho. Assim, por varias vezesleparei com denominacbes como
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matichose cariichos para referir as pessoas de pais gauchos, nasomasso, em Mato
Grosso, Mato Grosso do Sul e Rio de Janeiro.

Com relacéo as colonizagdes, Oliven ainda destaca:

A semelhanca do que pode ter ocorrido com os ddidsioneiros
criados em &rea de colonizacdo alema durante adir& Mundial, a
criacdo do CTG de Taquara foi uma forma de seuslaflores
afirmarem sua brasilidade e seu gauchismo. Entesvisealizadas
com alguns de seus fundadores sugerem uma relag@cadl| Guerra
Mundial e a criacdo da entidade, indicando a “reedade que tinham
alguns dos participantes da roda de chimarrdo, edafismarem,
perante a sociedade taquarense, como gauchos e coi&o

‘estrangeiros’. Porque muitos deles, sendo de mrigéema, ainda
sentiam as influéncias negativas da perseguicaalaadurante a Il
Guerra Mundial, como suspeitos de pertencerem at®uoluna.
(...). (Oliven, 2006, p.113).

O sergaucho nao se torna questdo apenas de simpa@aghtdamento da cultura. No
caso dos imigrantes alemées, a questdo do posgreua perseguicdo sdo fundamentais a
adesédo ao tradicionalismo como forma de afirmaremesno gauchos. Como também indica

Brum (2005), ao invés de rivalizarem a figura daai, reconstroem de forma colaborativa,

sem contradic¢des, colocando tradi¢cao e trabaltmddddo.

Figura 4: “O Kerb” - coreografia de saida do CT@droré (Fonte: youtube.com.br).
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4.4 Bandidos Rurais — “Bandoleros”

Talvez o CTG Guapos do Itapui tenha sido a grangeesa do festival. Além de um
bom grupo em relagcédo as dancas tradicionais, jegionslo ano consecutivo, o grupo traz ao
palco uma representacdo do gaucho nao tao valergsarificada como € comum perceber
nas outras apresentacoes. Em 2012, o grupo, endermsaas coreografias, tratou da questao
do contrabando, pratica largamente recorrente giaaele fronteira do estado. Neste ano, o
grupo trouxe ao palco um personagem nao tao siogpatifigura do gaucho, o ladrdo. O
contexto da apresentacado € a seguinte.

Por volta de 1750, a chegada de imigrantes eurggantsou forca na Provincia de Sdo
Pedro. Estes desembarcavam no Porto de Sacrametilinasndo a antiga estrada de Campos
de Viamao iam a procura de sesmarias. Desconheaengeerigos da antiga estrada, no
caminho, estas familias eram surpreendidas porid@ndcastelhanos, descendentes de
espanhdis andaluzes chamados de “bandoleros”. dogafia de entrada traz um destes
atagues a uma familia de poses que vinha em umsgam com Seus pertences e riguezas e
que estava acompanhada de uma guarnicdo contradaparto. Os bandoleiros usavam-se
das mulheres como isca para distrair a guarnicéis, gabiam que a guarda nao atacaria
mulheres e em seguida surpreendiam o grupo. A gafa é bastante movimentada e o
ponto alto € quando uma das dancarinas, que satesm@mn cima da carruagem junto com
dois ladrbes, pula para se salvar em cima de spe®santeriormente estavam em cima da
carruagem representando os pertences da famillaa@#es deste género que agradam ao
publico, que o faz aplaudir em pé e ovacionar @@gru

O fato interessante da apresentacdo do CTG Guapdtsyuli foi o de ser o Unico
grupo a conseguir “levantar” o publico com uma dascas tradicionais. Ao executar o Anda,
os pedes na figura “Bamo Volta”, executaram priaregnte um sapateio no qual seis pedes
sobem nas costas de seus colegas de grupo e légoeapcutam outro sapateio no qual,
segurando-se em duplas pelas maos, um peado impalsiooutro que, resvalando pelo
tablado, chegam na posicédo que deveriam retornpib@co foi ao “delirio” e confesso que
senti um arrepio, levando em consideracdo a estéiic movimento e da dificuldade da
execucdo, sendo os sapateios a parte mais diéisiddncas e por isso € a comprovagado da
qualidade dos dangarinos.

A retirada do grupo trouxe no contexto a montagemacampamento apos o roubo
onde reuniam-se para festejar com o que havianegaigo roubar. Dancavam e festejavam

com muita musica e danca.
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E interessante pensar no caso deste grupo umaagastupouco mais aberta do MTG
com relacéo a historiografia sul-rio-grandense.s&pele na pesquisa o0 grupo salientar que 0s
bandoleiros eram descendentes de castelhanos, pogeea partir para representacées dos
gauchos platinos em um tempo em que as frontenas difusas, reconhecer este como
habitante e parte da histéria sulina contrasta admaginario do gaucho (re)inventado pelo
tradicionalismo. O CTG Guapos do Itapui traz-nogadcho, tipo social excluido, que se

torna um simbolo de exaltacdo, como destaca Taigeimencionar sua trajetoria semantica:

O termo gaucho, de origem imprecisa, teve umatéréggesemantica
notavel. De inicio significava contrabandista, \mgedo, anti-

gregario, incivilizado, anti-social e se referimamerosos individuos
gue circulavam pelas areas de criatorio nas redidgisrofes da

Argentina, Uruguai e Brasil. Depois passou a designtipo social

simbolo daqueles paises, bem como do Rio Grandubonclusive

nominando seu gentilico [...]. Hoje, no contexto-grandense, o
termo gaucho passou a significar altivez, orguthgnidade, bravura,
honradez, desassombro, lealdade, simplicidade, ntaitade.

Gauchao quer dizer tudo isso em grau aumentatiaxdira, 1988

apub Brum, 2013, p. 318).

Desta forma, nota-se uma aceitagdo por parte do MaGfigura do gaucho
degenerado, a imagem que nao condiz com o tipalsowculado pelo movimento. De certa
forma, a representacdo deste gaucho na perspéitivaovimento pode ser usado para a

(re)afirmacéo deste tipo social, demonstrando due&io deste gaucho que do primordio,

guase barbarie, torna-se o individuo, altivo, brahonrado.

Figura 5: “Bandoleiros” - coreografia de entrada@bG Guapos do Itapui (Fonte: arquivo

pessoal).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O ENART como um festival do tradicionalismo gauctemdo como sede Santa Cruz
do Sul, tem crescido a cada ano e mobilizando umtirgeente cada vez maior tanto com
relacdo a grupos concorrentes, acompanhantes deroemes e espectadores simpatizantes,
sendo visto por milhares de pessoas mundo a fraeéstda rede mundial de computadores.
Esta dimensao global de tradicionalismo faz paetaumh projeto do MTG e ja é destacada
como resultado da desterritorializagdo da cultaacha em Oliven (2006). O tradicionalismo
gaucho tratado por muitos de seus seguidores comai@ movimento cultural do mundo
mostra-se competente a este propoésito, ja que dSsCdstdo disseminados nos mais
diferentes recantos do globo.

Com relacdo aos concursos no ENART, nota-se umagpgd no compreender e ser
gaucho. Os grupos de danca, levam ao palco umteegggassado, situando os espectadores
a um tempo histérico e mistificado que precisa (se)vivido. E por meio das dancas
tradicionais que se da uma representacdo sociajudoé ser gaucho e uma pedagogia
incutindo uma compreensao deste imaginariogeresisdeste tipo social, que perpassa por
varias épocas e hoje é cultuado e exaltado. O cemce dancas tradicionais € o carro chefe
do movimento tradicionalista na busca de sua usaigacao.

Este trabalho propbs fazer uma andlise da (re)afiim da identidade gaucha por
meio de um tipo de arte tradicionalista especificdanca, mas ela pode ser estendida a todas
as modalidades presentes no festival abrindo uoelegorme de possibilidades de discusséao.
As questdes levantadas neste trabalho ndo esgotass possibilidades de pesquisa, serve de
provocacao as inimeras areas de conhecimento d#gsreiéncias sociais e as inumeras

possibilidades de interpretacfes relacionadas achgano e ao tradicionalismo gaucho.
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