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RESUMO

A presente dissertacdo aborda o tema da constituicdo da nocdo de espaco na
psicanalise tomando como central um caso clinico de uma paciente atendida em um
ambulatorio de saude mental na rede publica do municipio de Porto Alegre. Tendo
em vista que tempo/espaco sdo categorias indissocidveis no campo das ciéncias
humanas, a pesquisa aborda os momentos da constituicdo do sujeito em que a
organizagdo e estruturacdo dessas variaveis estdo em causa. Privilegiando o
conceito de espaco como efeito da posicdo do sujeito na linguagem, o texto
desenvolve as relacdes entre percepgao e representacédo presentes nas formacoes
delirantes. A partir da experiéncia clinica, pretende discutir algumas importantes
formulagbes tedricas no campo da psicanalise ao mesmo tempo em que compde
uma escrita de caso. Utiliza como elemento privilegiado nesse dialogo o livro de
literatura “Noite do Oraculo”, do escritor americano Paul Auster, em funcido da
estrutura presente na narrativa. As relacbes que o escritor estabelece entre
leitor/escritor/personagem compde um universo narrativo semelhante ao da
transferéncia clinica na psicose. A partir desses elementos aborda o tema das
diferencas entre ficcdo e delirio no que diz respeito as diferencas nas formacdes
narrativas.

Palavras-chaves: espaco, espaco/tempo, narrativas, psicose, paranoia, delirio,
mise-en-abyme.



ABSTRACT

This dissertation addresses the issue of development of the concept of space in
psychoanalysis taking as central the clinical case of a patient treated at a public
mental health clinic in the city of Porto Alegre. Given that time/space are inseparable
categories in the field of human sciences, the research addresses the moments of
the development of the subject in which the organization and structuring of these
variables are concerned. Emphasizing the concept of space as an effect of the
position of the subject in language, the text develops the relationship between
perception and representation present in delusional formations. From clinical
experience, it intends to discuss some important theoretical formulations in the field
of psychoanalysis while composing a case study. It uses the literary work of the
American writer Paul Auster "Oracle Night" as a privileged element in this dialogue as
a representation of the structure present in the narrative. The relationships
established between reader/writer /character composes a narrative universe similar
to the transfer in clinical psychosis. From these elements it addresses the issue of
the differences between fiction and delusion with regard to the narrative
configuration.

Key-words: space, space/time, narratives, psychosis, paranoia, delusion, mise en
abyme.
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1 HALL DE ENTRADA

A casa e 0 universo ndo séo simplesmente dois espagos justapostos.
No reino da imaginacdo animam-se mutuamente em devaneios
contrarios (BACHELARD).

A histéria chegou ao espaco do ambulatorio publico antes mesmo da
paciente. Uma mulher estaria sem lugar de tratamento. Teria buscado consulta em
uma unidade de saude mental que ndo era referéncia de sua moradia e esta teria
encaminhado ao ambulatorio de saude mental do IAPI através de um contato
telefébnico. O caso entra na reunido de equipe. Também a unidade em que
trabalhamos ndo era referéncia ao seu territorio e ndo havia, na época, um
ambulatorio de referéncia na regido da paciente®. A histéria? Uma mulher que havia
se mudado inUmeras vezes de residéncia, por se sentir ameacada pelos vizinhos
que a estariam envenenando com substancias toxicas lancadas em sua janela. Abro
um espacgo na agenda.

A casa ameacada e a auséncia de uma unidade de saude especializada em
seu territério. Antes mesmo de Maria chegar, a cena gerada pelos elementos do
caso se colocava. Como dar um lugar a isso que estava “no ar’? Fui em direcdo a
escuta da narrativa e assim comegou um longo percurso que resultou em Maria. A
escrita que vocés irdo ler a seguir € efeito desse encontro.

Quando iniciou a escrita? Enquanto transcorria o atendimento comecei a fazer
anotacdes dispersas. Entre colegas do ambulatério varias vezes falamos sobre o
caso (ou seja, no espacgo da “casa”) e posteriormente levei-o para discussao em um
espaco externo — no Seminario “Clinicando” que ocorre na Associagao Psicanalitica
de Porto Alegre (APPOA). Anos mais tarde, a paciente deixou de vir as consultas e
nao mais a encontrei. Esse formato final de escrita do caso, agora dentro da
Universidade, foi acontecer muito tempo apds a interrupcdo do atendimento. Foi
dessa forma que nasceu Maria: depois de um longo percorrido do ambulatério a
Universidade e, podemos dizer que, de tanto ocupar papel e tinta, parece até de
carne e 0sso. Em um movimento inverso, tomou corpo e vestiu trajes de ficgao.

“A literatura € uma acomodacgao de restos”, disse Lacan (2003, p. 116) em

“Lituraterra”. Essa afirmagao nos conduz a interrogar: a escrita da clinica néo seria

L A rede municipal de saude de Porto Alegre € territorializada. A cidade, atualmente, esta dividida em
oito geréncias distritais que oferecem atendimento na rede bésica e especializada (salde mental)
conforme o local de moradia de referéncia dos usuérios.



também dessa mesma ordem? Nessa dire¢cdo, podemos dizer que estamos
“acomodando” Maria — e, evocando o sentido da casa, dedicamos-lhe assim um
comodo possivel através dessa escrita.

Apobs os escritos de Walter Benjamin, a arte da narrativa passou a ser o lugar
princeps para a possibilidade de apropriacédo e transmissao de qualquer experiéncia.
Na experiéncia clinica também nao poderia ser diferente: a narrativa pressupde uma
tomada de posse, uma forma de habitar a experiéncia. A escrita que segue busca
sustentar a possibilidade de transmissdo da clinica a partir, tanto de restos de
memoérias de uma transferéncia, como das composicfes resultantes de didlogos
com colegas, textos tedricos e escritos ficcionais. Nesse sentido, puxamos Paul
Auster para nosso territério. E, com ele, as interrogacfes sobre habitar um espaco,
sobre o destino e 0 acaso e os limites entre ficcdo e realidade. Também em nossa
relagdo com a obra literaria nos movemos a acomodar restos de uma leitura muito
propria — perpassada pelas questdes que o caso ja colocava. Nossa intencdo nao é
tanto estabelecer relacdes explicativas entre a clinica e a psicanalise — como se uma
pudesse revelar a verdade sobre a outra — e sim trazer para a COmpOSICao
elementos que possam, através de seus intersticios, abrir brechas a novas
configuragodes.

Benjamin (2012) refere a produgéo de narrativas como uma forma artesanal
de comunicacdo. Em uma narrativa estaria contida a marca do narrador — como a
mao do oleiro na argila do vaso. Um trabalho manual de entretecer os vestigios
encontrados pelo caminho com os fios das tradigbes e das narrativas sociais —
varias camadas constituidas por narracbes sucessivas. A possibilidade de
transmissdo implica necessariamente em apropriagcdo da vivéncia, elevando-a,
dessa forma, a dignidade de experiéncia. Como fazer a passagem da vivéncia a
transmissdo? Benjamin nos da uma pista: transmissdo implica intercambio de
experiéncias e necessariamente uma narracdo. A experiéncia clinica se constitui,
dessa forma, no mesmo ato de dar testemunho perante outros. E no lago social que

esta se conforma. Porge (2009, p. 25) acrescenta mais um ponto:

Se, para Freud, transmitir a verdade clinica passa pelo relato, com sua
dimensédo de ficcdo e, portanto, pelas restricbes formais préprias, ndo ha
davida de que Freud se viu pressionado ndo somente por seu objeto, o
material clinico, mas também pelo que se pode chamar de seu desejo como
homem de letras.
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O autor nos lembra também que a experiéncia implica a dimensdo de uma
linguagem e, como tal, porta um impossivel. Ao trabalhar a dimensdo do Real
presente na transmissdo da clinica psicanalitica, indica que € justamente na
possibilidade de surgimento de algo novo que reside a poténcia dessa transmissao:
“[...] o intransmissivel esta no coracdo do desejo de transmitir, ndo como inefavel
perdido nas areias de um deserto, mas como soleira para invencédo” (PORGE, 2009,
p.15)

Freud (1981) inicia o texto “El Delirio y los Suefos en la Gradiva de Jensen”
dizendo que a ideia de escrever sobre o romance “Gradiva” surgiu em um pequeno
circulo de pessoas ligadas a psicandlise, convictas que os problemas essenciais que
diziam respeito a interpretacdo dos sonhos ja estariam tracados. Dessa forma, ja era
possivel passar a indagar sobre “sonhos que nunca haviam sido sonhados” — que
seriam 0s sonhos presentes na fantasia e na escrita dos artistas. Sonhos
inventados, pertencentes ao campo da literatura, da poesia e da arte. Qual interesse
teria Freud em investigar nessa direcdo se o enigma dos sonhos ja havia sido
elucidado? A dobradinha “clinica e ficcdo”, presente nos alicerces da psicanalise,
trazia para o circulo dos psicanalistas novas interrogacdes e portava uma aposta de
arejamento do campo tedrico constituido a partir das escutas dos pacientes.

Se Freud formula a questdo sobre sonhos nunca sonhados, vai ser um
escritor, Piglia (2006), que ira se interrogar na direcao inversa, no que chamou “a

leitura fora de lugar”, abordando o tema dos livros que se leem nos sonhos.

Ha uma relacdo entre a leitura e o real porque também h& uma relacdo
entre a leitura e 0os sonhos, e nesse duplo vinculo o romance tramou sua
histéria. Melhor dizendo, o romance procura seus temas na realidade, mas
encontra nos sonhos um modo de ler (PIGLIA, 2006, p. 23).

Sonhos, realidades e modos de ler.

A ficcdo ndo depende apenas de quem a constréi, mas também de quem a
Ié. A ficcdo também € uma posi¢do do intérprete. Ser borgeano (se é que
isso existe) é ter a capacidade de ler tudo como uma ficcdo e de acreditar
no poder da ficcdo. A ficcdo como uma teoria da leitura (PIGLIA, 2006, p.
28).

A partir dessa visado de Piglia (2006), perguntamos: seriam 0s psicanalistas
borgeanos? Sabemos que o conceito de ficcdo (e mesmo o de real) na psicanalise

nao recobre a mesma superficie que na literatura. H4, portanto, nas passagens de
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um campo a outro, também a necessidade de “acomodagbes” — residindo nesses
intersticios a poténcia da criagcdo. Mesmo que a transmissado de um relato de caso
passe por uma leitura que “ficcionaliza” a experiéncia, ndo € possivel tomar a
posicdo do escritor e a do psicanalista como homdlogas. O caminho que enlaca a
vivéncia da transferéncia a seu relato ndo é equivalente ao percurso de criacdo do
escritor que faz brotar no texto os personagens e enredos. Ha nas producdes dos
artistas um véu de mistério que pode provocar, ho enderecamento ao proximo, uma
forma de revelar o mundo — ainda que ndo saibamos bem como. O relato de um
caso clinico avanca em outra direcdo, pois resulta (ou tende) — através da
ficcionalizacdo que compde um estilo proprio — a uma producgéo de saber.

Propomos, assim, desmontar as classicas oposicbes binarias entre
ficcdo/caso clinico e ilusdo/realidade e tomar a producédo de narrativas como o que
habita — e constitui — um espagco de entremeio, capaz de articular os registros
Simbdlico, Imaginéario e Real.

Também néo foi possivel demarcar fronteiras entre o relato do caso e sua
discussdo. Embora seja possivel identificar, nas divisdes entre capitulos, niveis de
dominio, as formulacbes tedricas e a historia da paciente encontram-se
absolutamente imbricadas no corpo da escrita.

O texto a seguir é efeito também de um encontro entre o desejo pelas letras
literarias e a clinica. A paciente que ocupou o espaco vazio da agenda passou, com
essa escrita, a se chamar Maria. E Maria, de certa forma, passou a ser um caso de

ficcao.
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2 PORTA PRINCIPAL: a narrativa de Maria

Quem vira bater a porta?

Numa porta aberta se entra

Numa porta fechada um antro

O mundo bate de outro lado de minha porta.
(Les Amusements Naturels, Pierre Albert-Birot)

Maria chega a um ambulatério de saude mental, em abril de 2001, trés anos
apos o falecimento da mae. Encontra-se as voltas com os cuidados da avo materna
que padece de doenca terminal. Maria tem em torno de 50 anos. Apresenta muitas
dores no corpo, sendo predominantes as dores de cabeca. E avaliada por um
psiquiatra da equipe, que faz constar em prontuario — juntamente as manifestacées
de cefaléia — a presenca de ideias obsessivas de limpeza e sintomas depressivos. E
a partir de uma segunda perda — a da avl, um ano apos inicio do tratamento
psiquiatrico — que comegam a surgir registros no prontuario da presenca de ideias
persecutorias intensas que desencadeiam mudancas de residéncia. O psiquiatra
prescreve medicacdo antipsicotica e, dois anos depois (tendo Maria efetuado
catorze mudancas de residéncia nesse periodo), encaminha para atendimento
psicoldgico. Consta escrito no prontuario durante o inicio de tratamento psiquiatrico,
trés indicacdes de internacdo hospitalar, ndo levadas a termo. Comeca atendimento
psicolégico em junho de 2005, portanto dois a trés anos apOs inicio do quadro
paranoico.

As ideias persecutdrias sdo apresentadas desde o inicio do trabalho analitico.
Ao longo de dois anos de atendimento psicolégico a paciente — que chamarei de
Maria — € possivel reconhecer certa constancia na repeticdo dessas ideias: a cada
mudanca de residéncia, a paciente encontra na vizinhanca uma pessoa — em geral
uma mulher que, ao descobrir sobre seu passado (de maconheira, bébada e amante
de um homem casado, conforme ela propria), passa a persegui-la até expulsa-la da
casa. Isso, segundo ela, € realizado através do uso de substancias toxicas lancadas
“ao ar’ e que, aos poucos, a vao enfraquecendo (causando inapeténcia, dores de
cabeca, insbnia) a ponto de tornar impossivel sua permanéncia em casa. Essas
ideias por vezes sao acompanhadas de alucina¢des auditivas: Maria ouve a vizinha
dizer “ela € uma maconheira” e “como ela é feia”.

As vozes invadem seu espago e, muitas vezes, anunciam toda e qualquer

movimentagdo que faca em casa - como, por exemplo: “estd indo ao banheiro”,
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“agora vai dormir”. Por vezes, trata-se de falas antecipatérias, um anunciar quase
simultdneo ao que esta por vir. Maria recolhe no que ouve as sonoridades para
compor uma significacao estabelecida a priori — 0 que Lacan (1988) denominou, no
seminario “As Psicoses”, de “automatismo da funcao do discurso”. Ao mesmo tempo
em gue ouve essas vozes, ouve também barulhos que a vizinha faz com o propésito
de impedi-la de descansar. Portanto, € impossivel dormir — até mesmo a tarde — em
sua casa. Maria acredita ser necessario estar sempre acordada (e com os sentidos
agucados), mantendo atencdo permanente ao que se passa ao redor. Nao ha
obstaculos, falhas ou descontinuidades que possam servir de anteparo a
emergéncia do gozo do Outro. Através de referéncias de um familiar, essa sensacao
de sentir-se ameacada em casa nao havia se manifestado anteriormente — o que
nos leva a situar a sequéncia das mortes (primeiro a de sua méae e, em seguida, a
de sua avd) como desencadeadora das manifestacées delirantes. Portanto, desde
essas perdas, Maria passou a mudar de residéncia, a dormir em casa de conhecidos

Oou a passar noites em seu carro.

E quando acontece a coisa. [..] Onze andares acimn dele, a cabegn de wma pequena
gargula de caledrio presa o fachada de wm prédio de apartamentos estd lentamente se
soltando do resto do corpo enquanto o vento continua a atacar a rua. Nick da mats wm
PASSO, £ MALS WM, € no momento em que A cabega oa ghrgula finalmente se desloca, ele
marcha divetamente para o trajeto do objeto que cal. Assim, de manelra modificada, comegn
2 saga de Fliteraft (p. 29).

Mesmo sem habitar efetivamente sua casa, Maria a mantém com muito zelo:
um ambiente asséptico, higienizado, onde ndo é permitido fumar, levar amigos ou
algum namorado. A limpeza de seus pertences é extrema: com frequéncia chega a
machucar as maos pela intensidade com que esfrega suas roupas. A cada mudanca
de residéncia, passa varios dias até deixar a casa bem organizada e equipada
(“minha casa tem tudo!”). A cada mudanga, uma grande esperanga de encontrar um
lugar possivel para viver toma conta de seus pensamentos. A cada mudanca, Maria

reencontra a confirmacéo de seu delirio.

Pede ao motorista que o Leve ao melhor hotel da cldade, e o wotorista, um corpulento negro
com o Lmprovavel nome de Ed Victory, explode numa gargalhada. -Espero que wio seja
supersticloso, diz ele. ~Supersticlosp? Nick replica. O que isso tem a ver? - © senhor quer o
melhor hotel. Seria o Hyatt Regency. Nio sel se lew no jornal, mas teve um grande desastre
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no Hyatt, faz wm ano. A galeria suspensa soltou do teto. Caiu no sagudio, e mats de cem
pessons morveram (p. 63).

A escolha de novas casas, por vezes, é feita impulsivamente; outras, o faz
com muitos critérios. A repeticdo, com frequéncia, se d4 na chegada: basta se
instalar e comecam as invasdes da vizinhanca. Ja aconteceu, no entanto, de passar
muitas semanas desenvolvendo aproximacfes cuidadosas, amigaveis com o0
entorno. Como se o fato de se apresentar e conhecer “quem € o outro” que mora ao
lado pudesse deter sua face ameacgadora. De fato, essa politica de boa vizinhanga
tem um efeito benéfico, porém provisoério e insuficiente.

Quando indagada, atribui a essa perseguicdo uma justificativa associada a
‘inveja” do outro, em geral de uma mulher (por ela ter um corpo tdo jovem e por nédo
precisar trabalhar — “vida facil”). Associa também ao olhar de um homem (marido ou
filho dessa mulher) que toma seu corpo como alvo de cobica e desejo. Sempre
aparece a ideia de seducdo. Maria questiona: “O que eu tenho em meu corpo que
desperta o desejo nos homens?” — pergunta que formula em plena angustia, sem
davida de que h4, de fato, algo marcado do qual ela ndo tem conhecimento. Corpo
que ndo porta o enigma da sexuacdo, mas a certeza de ser: ser aquela que tem em
seu corpo - e também em seu comportamento, algo que provoca cobica. Parece
tratar-se de uma imagem corporal marcada de forma signica, portanto arcaica, em
que ndo ha espaco para a divida que abriria caminho a uma leitura do sujeito. E
importante considerar que uma das substancias a partir da qual acredita estar sendo
envenenada € o narcotico chamado “boa noite cinderela” (conhecido como rape drug
— trata-se da droga rohypnol, substancia de forte poder hipnético e capacidade de
produzir amnésia, associada em nossa cultura a abuso sexual da vitima). O tema do

abuso e do excesso de gozo sobre seu corpo faz parte da histéria de Maria.

val combater fogo com fogo, por assim dizer, e sem se dar ao trabalho de voltar para casa,
nem se despedir da familia, sem se dar ao trabalho nem de tivar dinhelro do banco, levanta-
se oda mesa, val para outral cldade e comeen a vida toda de novo (p. 19).

Qual seria o estatuto dessa narrativa na qual Maria esta enredada? E parte da
constituicdo do Eu a necessidade de constru¢cdo de uma ficcdo que possa servir de
representacdo para além da alienacdo fundamental ao Outro primordial. Seria dessa

ordem a narrativa dentro da qual Maria se movimenta ou se trataria ainda de uma
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narrativa arcaica em que o sujeito ndo esta incluido? Uma tentativa de fazer um
limite ao gozo do Outro? Reconhecemos em sua fala a presenca de um argumento
minimo, ainda que empobrecido, que se repete: trata-se de uma triangulacao
amorosa em que Maria esté referida a um dos vértices - o de “intrusa”, aquela que,
por ciime ou por inveja, coloca em risco a relagdo dual que antes ali havia. Enredo
que estabelece posicdes fixas das quais ela tenta escapar. E prisioneira em uma
narrativa aniquiladora da qual, por ndo poder se incluir como sujeito, sofre no corpo
seus efeitos. O campo pulsional se organiza aqui ndo como um corpo ficcional, mas
como um corpo signico que carrega em si o olhar e a voz do Outro. A ligagédo entre

corpo/casa € evidente: ambos sdo vulneraveis a invasdo de suas fronteiras.

Isto aqul ¢ um abrigo contra bomba de hidvogénio, wio wm quarto comum, e as paredes oe
Lsolamento duplo medem v weetro e welo de grossurn, o chilo de concereto se estende por
quase wm metro abaixo dele, ¢ até o teto, que Bowen pensa que sert o powto mals vulneravel,
€ construtdo com uma wisturn de veboco e chmento tio sblido que chega a ser inexpugnivel
(p. 100).

Como possibilidade de defesa, estabelece um transito alternado entre trés
casas: do irméo, de seu ex-marido e de uma amiga. Sendo a casa de seu ex-marido
bastante isolada (a vizinhanca encontra-se mais distante), € eleita — durante um
certo tempo — como um lugar possivel de viver. E onde Maria se permite fumar
maconha, beber eventualmente e ter relagdes sexuais. O tema do contagio — da
auséncia de bordas — entre as casas/corpos também aparece: inUmeras doencas
venéreas sao transmitidas por seu ex-marido. Maria faz um inventario de doencas
sexualmente transmissiveis, reconhecendo seus sinais, seus tipos e seus remédios
— consequéncia de anos de consultas médicas nas emergéncias da cidade. Na
direcdo do mapeamento de seu corpo, encontrou certa vez a presenga de “bolas
migratorias” — as quais associava imediatamente a cancer, doen¢ca que causou a
morte da méde — que apareciam e desapareciam em diferentes lugares. A
classificacdo de elementos faz parte das estratégias defensivas de Maria: faz
inventarios de cheiros de venenos (e seus antidotos), bem como inventarios das
doencas (e seus remédios). A prescricdo de medicamentos psicotropicos torna-se
muito dificil, j& que nado tolera os efeitos — o haloperidol, por exemplo, é referido

como capaz de provocar fechamento das narinas impossibilitando a respiracdo. Ha
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uma extrema permeabilidade nas trocas que realiza com o exterior, embora seu

contrario, a extrema impermeabilidade torna-se um reverso sempre presente.

Nick € wm homem de letras, afinal de contas, e portanto alguém suscetivel ao poder dos
Livros. Pouco a pouco, por foren da atenglio que presta s palavras de Sylvia Maxwell, ele
commegn a ver a conexdio entre ele proprio e a histéria do vomance, como se de algum jeito
obliguo, altamente wetnférico, o Livro estivesse Lhe falando intbmamente de suas
clrcunstlinelas atuais (p. &1).

Maria € também condutora de “elementos invasores” entre diferentes lugares.
A infestacdo de sua casa por piolhos de pombo entrou em seu delirio depois de
certo tempo de atendimento. Tratava-se de uma outra forma de “ataque” da vizinha:
o foco de envenenamento através do ar perdeu for¢a, surgindo em seu lugar piolhos
de pombo deixados na porta. Rapidamente se alojavam em todos o0s objetos,
roupas, edredons e bolsas — mindsculos pontinhos brancos que mudavam de cor até
se transformarem em piolhos que se reproduziam instantaneamente. A porta da
casa passa a existir — no entanto € uma porta que ndo impede a passagem desses
invasores. Mesmo que esses minusculos seres infestassem todos os cantos de seu
apartamento, diferentemente dos cheiros, eram por ela capturaveis, um a um
adquiriam certo contorno. O problema se agucava com a proliferacdo em progresséo

geomeétrica incontrolavel. Novamente precisava deixar sua casa.

Ela wio possula muita colsa, wmas havia nagquela caixa um par de brincos de pedra da lua
que herdara da ave, ao Llado de wwa pulselra talismi de sua nflncia e wm colar de prata
que Lhe del no ultbmo aniversario. Agora, algum estranho havia levado enmbora essas colsas,
e ew achava aquilo tlo sem sentldo e cruel quanto wm estupro, wma pilhagem selvagem de
noSS0 pEqUens mundo (p. 161).

Certa vez, a pedido seu, técnicos de uma loja de produtos quimicos
reconheceram e nomearam o invasor: piolhos de pombo. Embora tenham
dedetizado a casa com um veneno “importado do exterior” — pois Maria, no apice de
sua angustia, ndo poupava esforcos nesse combate — esses pequenos seres
seguiam com vida, causando intenso mal estar (dores de cabeca, insonia,
inapeténcia) e impossibilitando, mais uma vez, sua permanéncia em casa. Maria
ficava muito atordoada com o fato de estar “empestando” a casa de seu irmao, pois
transportava, em suas roupas e objetos pessoais, esses minusculos invasores.

Certa vez, se referiu a si mesma como um demdénio — aquela em que toda a
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desgraca da familia teria tido origem. H& uma inscricdo do mal em seu corpo, que
nao encontra lugar no que poderia ser uma transmisséo entre geracgoes.

Os piolhos também eram levados a sala de atendimento do ambulatério. A
clinica com a psicose muitas vezes exige do terapeuta um movimento posterior de
recolocagédo de bordas e restabelecimento da distancia entre eu-outro que, na
transferéncia, ficam esmaecidas. Encontra-se o mesmo funcionamento de bordas
pouco tracadas — e por vezes inexistentes — nesses temores de contagio que Maria
anuncia de vérias formas, seguidos de tentativas de construcdo de supléncias
defensivas como, por exemplo, a organizacdo de inventarios que estabelecam
diferenciacbes elementares, restituindo um certo lugar de dominio através do

conhecimento.

Ha um quadiado de madeira sem plntura, batido pelo tempo, embutiodo no cascalho, wma
espéeie de comporta ou porta de aleaplo, ¢ wistura-se tho discretamente com o weelo
clreundante que Nick duvida que tivesse encontrado sozinho. (...) Nick V& que estiio em
wma estreita passagem, diante de wma porta de madelrn compensada nua. Nio ha
maganetn, nem puxador vistvel, mas ume cadeado do Lado divelto, o altuva do p@Lto. (P.ge)

Ha um “excesso de mobilidade” tanto em seus deslocamentos no espago
social como nos deslocamentos das doencas em seu corpo — 0 pode ser tomado
como indice da nao instauracdo do recalque originario que produz mapeamento de
territérios e ordenacao de gozos. A territorialidade dos espacos a partir de marcas
simbdlicas organizadoras, no caso de Maria, € bastante incipiente, repercutindo na
busca por um lugar que néo estaria ameacado de se desfazer.

Ao mesmo tempo, como ja referimos, havia um enredo minimo, uma matriz
simbdlica muito elementar. Encenava em ato e sofria seus efeitos como personagem
de uma narrativa pré-determinada e externa, que se repetia como uma escrita sem
deslizamentos. Dentro desse universo, inventava curiosos artificios de defesa. Certa
vez, através de uma denuncia de perseguicdo em uma delegacia de policia préxima
a sua casa, pode manter por perto o numero do telefone do delegado — e, quando se
sentia ameacada, simulava um telefonema em voz alta (para que a vizinhanga
ouvisse) denunciando as agressoes. Por temer a vinda da policia, Maria acreditava

que a vizinha interrompia provisoriamente os ataques.

Alguém recusaria essa oportunidacle em troca oe wm olhar em wm futuro desconhecioo ¢
incompreensivel? Lemuel Flagg via o futuro em Noite do Ordeulo e isso o destruin. Nfo
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queremos saber qUANGD VAMOS MOYYEr oU qUANGD As PEssoas que amamos Vo nos tralr.
(p.115)

De sua histdria, relata que seu pai “saiu de casa” logo que nasceu, tendo sido
criada na casa de sua av0 materna com sua mae, um tio e uma tia. Sua mae
trabalhava, enquanto Maria ficava aos cuidados da avé. Lembra que sua tia saia
com frequéncia para “fazer programas”. Muitas vezes Maria permanecia em casa
com o tio — de dezoito anos — e a avé. Em funcdo de sua ocupacdo com o trabalho
doméstico, segundo a paciente, a avé deixava de ver as situacoes de assédio sexual
por parte dele. Maria refere que ele se masturbava enquanto a olhava ou a tocava —
situa em torno de seus 5-6 anos - e que, s6 em um segundo momento, comegou a
se defender, agredindo ou tentando fugir. Quando sua mé&e soube do que se
passava, como solucéo, enviou Maria para um internato de meninas. Viveu oito anos
nesse internato, tempo em que as lembrancas giram em torno dos ensinamentos
que recebeu (pintar, bordar, cozinhar e também o estudo das matérias escolares:
matematica, geografia, etc.) bem como das situacdes que inventava com a intencao
de visitar a mée antes das férias — simulava doencas e fazia uso de algumas
medicagbes para ver se, dessa forma, ficava mesmo doente. Assim, era enviada
para passar os finais de semana em a casa. Muitas vezes formulou que “tudo o que
aprendera fora no internato”, referindo a falta de ensinamentos que trazia da casa

materna.

Certas vegras tém que ser obedecidas ao Longo da jornada. Nio se pode vevelar a verdadeirn
Lolentidade; nio se pode tnterferir wos atos de ninguém; wio se pode permitiv que ninguém
entre em sua magquing. Quebrar qualauer dessas regras bmplica ser banido de sew préprio
tempo e viver no exilio pelo vesto de seus dins. (P. 112)

Desenvolveu uma habilidade singular na técnica da pintura — quando estava
em atendimento pintava em panos de prato (pinturas com precisdo nos detalhes) e
manifestava muita vontade de iniciar a pintura em tela (a 6leo). No material
permedvel dos panos, a imagem de uma casa, isolada, foi trazida uma vez para o
atendimento. Essas producdes abordam, para além do tema da casa, a escolha
singular por materiais que ndo oferecem um anteparo. Estaria em questdo também a
passagem da permeabilidade dos materiais a uma maior impermeabilidade (dos

panos a tela)?
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Abordaremos, a seguir, nossa hipotese sobre o que parece estar na génese
dos movimentos de abandono da casa. Destacamos, como primeiro movimento: ‘a
saida do pai’. O pai deixa a casa quando Maria recém havia nascido, momento
anterior e determinante da histéria da paciente. Referimos essa auséncia enquanto
auséncia do que pode ser capaz de fazer funcdo simbdlica junto a crianca. Na falta
do pai bioldgico parece também claudicar, no lado materno, a condi¢do de evocacao
do pai enquanto funcdo. Dessa primeira saida podemos pensar na auséncia de um
suporte simbdlico, uma lei que funcionasse como interdito da crianca ao corpo
materno. Lei que produz borda, que insere o corpo na linguagem. Referimos aqui o
pai da realidade, mas sabemos que ndo sé o pai pode ficar nesse lugar de agente
da castracdo materna. Segundo movimento: ‘saida para o internato’. Ocorreu em
torno dos sete anos de idade. Aqui, na auséncia de uma lei simbdlica, o
deslocamento real se colocou como alternativa de prote¢cdo. Os demais movimentos
tomaremos como repeticbes do mesmo: tentativas de instituir uma negativa, um
interdito. Tentativas — fadadas ao fracasso — de producdo de um traco passivel de

sustentar uma borda no gozo do Outro.

Como esth com pouco dinhelro e tem que pagar com carthio de crédito, Nick se¢ hospeda
usando seu proprio nome. O sagudo reconstruldo parece ter apenns alguns dias, e Nick wio
pode delxar de pensar que ele e o hotel estlio mals ou wmenos na mesma condighio: ambos
tentando esquecer o passado, ambos tentando comegar uma wova vida. (p.e4)

Esses movimentos ndo constituem uma série — em que um elemento posterior
se refere a um anterior sucessivamente —, mas uma sequéncia que se repete a cada
vez. Se Maria esta presa em um universo fechado sem descontinuidades, por
corresponder o mundo dos objetos a imagem que ela tem de si mesma — como
veremos mais adiante — pode-se pensar que a impossibilidade de seriar resida no
fato de que a seriacdo implica necessariamente universos descontinuos que se
relacionam, de alguma forma, por algum traco.

O tema da expulsdo joga com o traumatico, com o que nédo faz série e que se
repete. No que diz respeito a posicao psiquica de Maria, se reedita a cada vez a
necessidade de produzir em ato a expulséo, a saida. Nao faz série por ndo haver um
primeiro “fora”, uma primeira inscrigdo nao reconhecida, algo do recalcamento

originério, para que a partir de uma perda inaugural, a série possa se referenciar.
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No trabalho analitico com a paciente tomamos a direcéo de buscar a inscri¢cao
de um significante, uma falta que fizesse supléncia ao recalcamento originario e que
pudesse ficar no lugar da queda do objeto, da expulsdo primordial. Na auséncia
desse significante, Maria permanece em uma condicdo de errancia, de objeto em
circulacdo. A duplicacdo do espaco € efeito dessa posi¢cdo subjetiva: Maria constitui
um outro/mesmo espaco com o deslocamento de seu corpo. Destacamos, nesse
caso, um movimento pendular importante. H4 uma organizacdo — ainda elementar —
do territorio, pela oscilacdo entre dois polos, delimitando opostos que seguem uma
l6gica binaria do exterior/interior, limpeza/sujeira, remédio/veneno. A duplicacdo pde
em cena duas oposi¢cOes elementares: o sagrado (a casa, 0 corpo materno) e o
profano (fora da casa, o 'para além da mée'). Nessa direcdo, sdo polaridades que
jogam com Maria no campo das oposicfes elementares da linguagem, quando o
signo ainda ndo adquiriu plenamente seu caréater significante. E através de relagbes

de oposicao que, primeiramente se acede a realidade como estrutura simbdlica.

A linguagem comeca por oposicdo — o dia e a noite. E a partir do momento
gue héa o dia como significante, esse dia é entregue a todas as vicissitudes
de um jogo por meio do qual ele acabara por significar coisas bem diversas
(LACAN, 1988, p. 192).

Se lhes falei do dia e da noite, é para lhes fazer sentir que o dia, a propria
nocdo do dia, a palavra dia, a no¢do da vinda do dia, é alguma coisa,
propriamente falando, de inapreensivel em alguma realidade. A oposi¢éo do
dia e da noite é uma oposicao significante, que ultrapassa infinitamente
todas as significagbes que ela pode acabar por recobrir, e mesmo qualquer
espécie de significacdo (LACAN, 1988, p. 226).

No entanto, parece que, para Maria, as bordas que definem diferentes polos
ainda néo se estabilizaram. Por vezes, se invertem ou passam de uma a outra sem
solucéo de continuidade. Assim, os remédios podem passar a venenos — como em
sua infancia ao fazer uso de Aspirinas com a intencdo de adoecer e voltar para sua
casa; ou mesmo no uso prescrito de medicacbes psicotrdpicas que produzem um
efeito de envenenamento. O que é “mau” pode estar fora e, em um momento

seguinte, pode estar encarnado em seu corpo — como o demonio.?

> No artigo “Lo Siniestro”, Freud (1981) toma como referéncia um texto de Otto Rank chamado “O
Duplo”. Nesse livro, encontramos, dentre outros temas, um estudo exaustivo das manifestagées do
duplo na literatura e também nos mitos e folclores; Rank faz as primeiras articulagdes entre o tema do
duplo e o psiquismo. Apresenta uma espécie de inventario de autores e obras e um percorrido
histérico sobre essa teméatica. Propde o duplo como resultado de um processo de interiorizacdo do
mal, apontando a literatura fantastica onde isso se apresenta mais precocemente. Para Rank, o
demdnio vai abandonando o espago externo que ocupava € comega a aparecer como parte da
condicdo humana, passando a se apresentar como parte da subjetividade.
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3 A TOPOLOGIA DE PAUL AUSTER: “Noite do Oréaculo”

A casa possui um valor singular dentre todas as nossas
imagens de intimidade protegida (BACHELARD).

Paul Auster caminha pelas ruas do Brooklyn em seu trajeto diario. Poderia
andar a deriva, como muitos de seus personagens, cambaleando sem rumo pelos
estranhos percursos dos enredos. Mas desta vez estd indo a seu pequeno
apartamento para seguir o oficio diario de escritor. Ao entrar no scriptorium?, fumar
um cigarro e sentir o calor de uma xicara de café, senta junto a mesa de trabalho e
desaparece em seus escritos: simplesmente nao esta mais la. O espaco literario o
acolhe com toda sua chama e as letras, uma a uma, vao sendo sugadas pelo
espaco vazio das folhas brancas dos cadernos manuscritos. O que escreve é
permeado de metaforas espaciais, compondo, na ficcdo, topologias de todos os
tipos, imaginarias e reais. Quartos com escritores também proliferam nas paginas.
Personagens solitarios, habitantes de lugar-nenhum. Muitas vezes circulam a deriva
em um pais com distancias continentais. O acaso ditando o rumo e o compasso das
vidas. O imprevisivel e 0 excessivamente previsivel. Lugares hermeticamente
fechados, paredes de vidro. Casas abandonadas, restos despreziveis. Espacos
abertos, amplos e sem fim. Um dia na vida de um homem, uma noite na vida de um
homem. A escrita e o oficio da escrita. O velho escritor desamparado em um quarto
fechado a mercé de seus personagens. Acidentes. O que nao poderia ter
acontecido, o que ndo pode ser previsto... acaso e destino ja tracado: aberturas e
fechamentos ao porvir.

Dentre os lugares que habitou, Paul Auster ndo hesita em inaugurar a lista
com o corpo de sua mae, primeira morada. Na espacialidade de sua ficcdo aparece
em sequéncia metonimica: o corpo materno, o corpo préprio, 0s quartos, as ruas, 0
Brooklyn, Nova York e, por vezes, a imensiddo da América — embora em nenhum
desses lugares os personagens se encontrem propriamente “em casa” — sdo meio
ndémades, sem lugar fixo. Em alguns livros, o mapeamento detalhado da cidade

surge nos pés de um personagem — a presenca do bairro como mais um

® Alus3o ao seu livro “Viagens no Scriptorium”, cujo personagem principal é um velho escritor, isolado
em um espaco onde o tempo ndo se faz presente e revisitado por seus personagens gue surgem por
uma porta e convivem com ele lado a lado. Esses personagens séo, de fato, producdes anteriores de
Paul Auster.
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personagem na trama — em outros, a imensiddo na auséncia de fronteiras. O
espaco, em Auster, € tema da ficcdo, se apresentando como um elemento central
em sua prosa. Reflete uma concepcao de sujeito descentrado, ndo mais soberano
em seu ir e vir.

Antes de comecar a escrever romances, Auster trabalhou muitos anos como
tradutor de literatura francesa. Escreveu uma grande quantidade de poemas,
trabalhou também com imagens — tanto na condic&o de diretor como de roteirista de
cinema. No entanto, a linguagem do romance € a que predomina em sua producao.
Recentemente publicou um segundo livro* de fragmentos de memodrias, “Winter
Journal”. Faz questdo de referir que nao se trata de um livro auto-biogréafico, pois
suas lembrancas sdo como ficcBes, sendo as memoarias relativas ao ficcional. O
vivido e o narrado apresentando-se em continuidade.

Na obra de Auster encontramos com frequéncia o universo dos escritores as
voltas com os mecanismos de escrita. Em muitos de seus livros, ha personagens
com o oficio de escritor que entram nos enredos de suas préprias histérias, assim
como personagens criados por escritores-personagens que revisitam o proprio
autor-personagem. Ao embaralhar as posi¢coes de criador e criatura, Auster propoe,
na propria narrativa literéria, uma reflexdo sobre os limites entre o real e o ficcional.
Nessa diregcao, o livro “Noite do Oraculo”, publicado em 2004, € exemplar na
abordagem da poténcia e dos limites da obra literaria. Em suas paginas, circulam
personagens-escritores que, ao se duplicarem em suas historias e nas histérias dos
proprios romances — inumeros reflexos que incluem nessa sequéncia Paul Auster —,
colocam em questdo as bordas da ficcdo, interrogando até mesmo a propria
condicdo de escritor de seu livro. A pergunta que rapidamente se coloca ao leitor é:
quem escreve? Por mais que o leitor ndo tenha dividas de que o escritor é Paul
Auster, o texto permite que, enquanto se |é, essa questado figue em suspensao — a
estrutura do texto rejeita a autoria do escritor.

“Noite do Oraculo” inicia com Sidney Orr, personagem recém-saido de uma

internac&o hospitalar, um tempo em que mal era possivel andar ou lembrar ao certo

* O primeiro livro claramente auto-biografico foi publicado no Brasil sob o titulo “A invengdo da
Solidao”. Ha quem situe também, dentre os livros de memdrias, um pequeno escrito chamado “O
caderno vermelho”, que em Portugal foi publicado, em conjunto com alguns ensaios e entrevistas,

sob o titulo de “Experiéncias sobre a verdade”.
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quem era. Um sobrevivente. c@ue escolla me vestava sendio Viver como se houvesse uma
vida futura a wminha espera? (p. 7).

E com essa pergunta que Auster apresenta ao leitor o primeiro personagem,
habitante de um tempo incerto: um passado esquecido, uma promessa de futuro
nebulosamente pré-definida e poucas condi¢cdes de discernir sobre seu presente. A

realidade como incerta surge logo de inicio: © muwndo saltava, bolava na fremte de meus
olhos, ondulando como reflexos em wm espelho trregular (p. #-2). Por alguns dias era-lhe
dificil dizer onde terminava seu corpo e comeeava o vesto do mundo (p. €). Dessa forma, o

romance inicia com um jovem homem perdido em uma Nova York que nao mais
reconhece como sua, uma espécie de estrangeiro trobpego em calcadas planas em

sua cidade natal, v espectador dentro do sonho de outro (p. €).

“Noite do Oraculo”, como muitos livros de Auster, € ambientado no Brooklyn,
bairro nova-iorquino caracterizado por acolher uma das maiores comunidades de
judeus do mundo e por receber imigrantes de toda parte, principalmente orientais.
Bairro de artistas e escritores. Em nossa histéria, vai ser entdo um oriental — mais
precisamente um chinés, dono de uma misteriosa papelaria — o responsavel por
fornecer a Sid, entre lapis, canetas e cartuchos de tinta, um caderno portugués de
cor azul. E dentro da livraria desse estrangeiro que Auster comeca a anunciar a
presenca de um espaco estranho, além da realidade do personagem. Vitrines com
vidro excepcionalmente grossos impingem um siléncio absoluto a seu interior,
deixando os sons da rua a uma distancia longinqua. E através de um breve som — o
raspar da lapiseira do vendedor chinés — que se inaugura um novo espaco, embora
ndo se apresente de imediato. E sutiimente sugerido ao leitor — que s6 sera capaz
de reconhecé-lo com o andamento da narrativa, no aprés-coup. Auster anuncia aqui
um detalhe como chave de virada de uma narrativa que até entdo transcorria em
uma légica linear.

Tal livraria — sonho do imigrante na América —, prevista para inaugurar em
um futuro breve, ira surpreender Sid algumas paginas mais adiante por se encontrar
subitamente fechada, sem vestigios de haver um dia existido. Paul Auster conclui
essa primeira parte da historia com uma misteriosa nota de rodapé, em que Sid,
agora na condicdo de escritor, refere que ja se passaram vinte anos da lembranca
dessa cena que acaba de escrever. Um adendo a narrativa apresentado em nota de

rodapé que, além de informar o leitor sobre a veracidade da lembranca, comunica
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que a narrativa estd sendo escrita vinte anos apés o fato, ocorrido em 18 de
setembro de 1982.

Entrando na brincadeira de confundir o leitor, a edicéo brasileira publica “Noite
do Oraculo” em um livro com uma sobrecapa azul. Ele é escrito por Auster
justamente no decorrer do ano de 2002, portanto vinte anos apds o encontro de Sid
com o chinés da livraria. Dessa forma, Auster traca uma equivaléncia, colocando em
continuidade o tempo do escritor Sid (tempo ficcional) e do leitor (tempo atual). Ja
nas paginas iniciais, o leitor perde o prumo, tendo dificuldades em precisar o tempo
e 0 espaco da narrativa. Nosso personagem principal, ainda pouco situado na
realidade das ruas e dos cafés do Brooklyn, decide voltar para casa e abrir 0
caderno azul recém-comprado. Sem saber o0 que escrever, surge a lembranca de
uma conversa recente com um amigo e também escritor, John Trause.> Lembra
especialmente de um comentario sobre uma passagem de um livro de Dashiell
Hammett: ali haveria um livro esperando para ser escrito. Esse personagem é
apresentado ao leitor novamente em nota de rodapé, como se o autor sugerisse ali
uma conversa mais direta com seu leitor, em uma espécie de fora da ficcdo em
andamento. Perec (2007) refere as notas de rodapé como um dos recursos
disponiveis ao escritor, mesmo quando ndo h4 nada de particular para comunicar,
como mais uma forma de ocupacdo do espaco da folha. As notas de rodapé
permitem a emergéncia de um espaco que esta simultaneamente dentro e fora do
texto. Em Auster, esse recurso duplica a narrativa, como se 0 personagem-escritor
puxasse o leitor para o canto da sala e comunicasse algo fora da linha narrativa
principal, produzindo um efeito ilusério de encontro com o escritor “em carne e
0ss0”. Instaura um espaco de cumplicidade, uma espécie de “cochicho ao pé do
ouvido”. O leitor, nesse momento, ja se encontra dentro e fora da narrativa. Sid e
Auster, ambos, escrevem em cadernos azuis dispostos em nossas maos. O que
interessa destacar aqui é a particularidade da topologia austeriana: o leitor atravessa
um espaco em que € possivel transitar do dentro para o fora sem solucdo de
continuidade.

O livro “Noite do Oraculo” interessa-nos especialmente por apresentar na
literatura a experiéncia de um espaco ficcional que se assemelharia a estrutura de

espaco onde circula Maria — ou seja, a experiéncia de um universo infinito. Seus

® Em mais um jogo do escritor, o leitor descobre seu nome escondido, em anagrama, nas letras do
nome Trause, reduplicando a pergunta: quem escreve?
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personagens sao, inUmeras vezes no decorrer da trama, surpreendidos com certos
limites, absolutamente arbitrdrios — por vezes a proximidade da morte. De certa
forma, na impossibilidade de assimilar o encontro com esses limites, re-significando
suas vidas, eles parecem fazer desvios, como se fosse possivel dar as costas a seu
passado e inaugurar uma outra historia. O aparecimento dos elementos duplos é o
que faz com que o leitor seja perpassado por um sentimento de estranheza, nao
sabendo mais como se situar no tempo e no espac¢o. Discussdo que seguiremos
mais adiante.

A passagem referida da obra de Hammett pode ser encontrada no sétimo

AN

capitulo de “O Falcdo Maltés” em um didlogo entre dois personagens no qual é
narrada uma parabola de um homem, Flitcraft, que abandona a histéria e
desaparece apds um acidente em que sua vida é colocada em perigo.
Absolutamente por acaso ndo morre. O sem sentido da experiéncia provoca um
efeito cascata no personagem. Sua vida ali perde o sentido e se coloca na narrativa
uma virada: ao se aproximar do arbitrario da existéncia, Flitcraft decide inaugurar
uma nova historia, recusando o passado. Seguindo a indicacdo de Trause, quase
sem saber por que, Sid se dispde a entrar na narrativa de Hammett e inventar a sua
ficcdo. Uma outra historia aqui se abre ao leitor de Auster. O Flitcraft de Sid é
batizado de Nick Bowen e é apresentado como editor de uma grande editora em
Nova York. Logo no inicio dessa histéria, Nick recebe o manuscrito de um romance
curto intitulado “Noite do Oraculo”, livro perdido de uma escritora muito conhecida
desse editor, chamada Sylvia Maxwell. E na narrativa do encontro de Nick com a
neta de Sylvia que o escritor Sid passa, sem solucdo de continuidade, a descrever o
encontro com sua mulher, Grace — como Se escrevesse a harrativa no mesmo
cenario de sua historia, alterando apenas os nomes dos personagens. Aqui O
escritor abandona o leitor em um espago labirintico em que se duplicam
personagens e historias, ficcdo e realidade se colocam em continuidade e lado a
lado. Mais uma vez, o escritor nos puxa para o canto do livro e, em uma longa nota
ao pé da pagina, apresenta Grace — e seu primeiro encontro com ela — em uma
editora em Nova York, indicando novamente ao leitor que Sid esta simultaneamente
dentro e fora da histéria escrita, revelando assim a presenca do escritor,
personagem de Auster. Nick se apaixona perdidamente por Sylvia. E um homem
casado que, depois de uma discussdao com a esposa, decide dar um passeio e

colocar cartas no correio, levando o manuscrito “Noite do Oraculo” embaixo do
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braco. Nesse momento, a narrativa se encontra com a narrativa de Hammett e Nick-
Flitcraft experiencia a proximidade da morte. Desorientado, interpreta a situagdo
como uma nova vida que |Ihe estaria sendo oferecida. Sua vida ali perde o sentido e
se coloca na narrativa mais uma virada. Parte para o aeroporto, sem destino
estabelecido.

Sid faz uma pausa no caderno azul. Havia perdido a nog¢do do tempo
engquanto dava corpo as primeiras paginas de seu conto. Ao sair do espaco literario,
surpreende-se com Grace na cozinha. Um dialogo surreal se estabelece. Grace
havia batido na porta do escritorio de Sid e, como ele ndo respondesse, abriu e ndo
encontrou ninguém la. Sid afirma que estava sentado escrevendo. Para néo brigar, a
conversa termina com o impasse. Em que espaco estaria Sid? Estamos nas
primeiras trinta paginas do romance e o leitor, absolutamente sem norte. A auséncia
de uma ldgica linear de espaco-tempo da prosa faz resisténcia a possibilidade de
narrarmos a historia que lemos. Algo de sinistro, despertado pela confusédo entre
realidade e ficcdo, embaralha as posi¢cdes de escritor/leitor/personagem e dificulta a
condicdo de compor uma narrativa. Mesmo assim, Auster prossegue.

Sid e Grace decidem visitar John Trause, escritor amigo da familia de Grace e

inspirador do retorno de Sid a arte da escrita.

Eu havia roubado o apartamento de John para meu conto wo caderno azul e, quando
chegamos o vun Barvow ¢ ele abriu a porta para entrarmos, tive a estranha, wmas wio
ntelramente desagradavel sensaglio de estar entrando em wm espaco bmaginario, andando
numa sala que wio estava all. Tinha visitado o apartamento de Trause lnimeras vezes
antes, wmas agora gque havia passado varias vezes pensando wele como mwmew proprio
apartamento no Brooklywn, povoando-o com personagens lnventados do mew conto, parecla
pertencer tanto ao mundo da fieglio quanto ao mundo dos objetos sbliclos e seres humanos
de carne e 0sso. Inesperndamente, essa sensaghio wiio Lo embora (p. 33).

A referéncia a permanéncia dessa sensagcdo provoca uma espécie de
confirmacédo da existéncia de um espaco simultaneo das coisas: ficcdo e realidade
seguem em continuidade, lancando novamente ao leitor a interrogacdo sobre as
bordas do texto. O personagem Sid habita um espaco hibrido em que sua vida &
invadida pela ficcdo que ele mesmo esta escrevendo. Ha a experiéncia de habitar
um campo que é o da imaginacdo, um universo ilimitado. Mesmo que essa
experiéncia seja comum a todos — somos todos invadidos pela ficcdo que

construimos — Paul Auster oferece ao leitor a imersdo em uma narrativa semelhante
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ao que seria a de um espaco delirante. Se nas narrativas neuréticas (no campo das
ficcbes) é possivel transitar entre realidade/imaginacdo — mesmo que por vezes,
justamente pela emergéncia do duplo, sejamos invadidos pela vivéncia de um
espaco sem descontinuidades —, na narrativa delirante o espaco é continuo —
trabalharemos um pouco mais esse tema no capitulo “A realidade como efeito do
encontro de diferentes registros”.

Sid denomina essa experiéncia de “estado de dupla consciéncia’®: o
personagem simultaneamente se encontra no espaco literario de sua ficcdo no
Brooklyn e sentado na sala de estar conversando com Grace e John. Pouco
preocupado em situar o leitor, Paul Auster segue sem fornecer referéncias. Paralelo
ao espaco de dupla consciéncia surge nebulosamente uma hipotese ao leitor: a
escrita de Sid poderia ter gerado, algumas horas antes, essa realidade agora vivida
por ele? Estaria a ficgcdo antecipando e determinando a vida? A narrativa segue no
apartamento de John regada a vinho e comida chinesa e s6 é interrompida por um
subito sangramento no nariz de Sid, evento que lembra o escritor-personagem da
fragilidade de sua condicdo de saude. O sangue escorrendo provoca uma breve
parada no espaco circular, trazendo para a cena o real do corpo — um elemento
exotico na cena que provoca descontinuidade. No entanto, ao sair do banheiro, Sid
passa por uma antessala, estudio de John, onde se encontra exposto sobre a mesa
um caderno incrivelmente parecido com o que havia comprado aquela manha no
Brooklyn. Era exatamente um duplo do seu caderno. Pela duplicacdo do objeto,
volta-se para a zona de incerteza, ficando o leitor com a sensacdo de que aquela
cena poderia também estar sendo escrita por outro autor. John Trause? Mais uma
vez a pergunta surge: quem escreve e quem esta sendo escrito? As posices de
sujeito e objeto se invertem. Se ha um outro que escreve, a histéria real do leitor ndo
poderia também estar nessa mesma condicdo? Essa € a genialidade presente no
jogo de posicbes de Auster: o leitor, sem aviso prévio, em um jogo de espelhos, se
vé de dentro da historia.

® Segundo Roudinesco (1996), o termo Spaltung foi introduzido por Sigmund Freud em 1927 para
designar um fenémeno associado ao fetichismo, a psicose e também a perversao. Traduzido por
“clivagem” indica a coexisténcia no Eu de duas atitudes contraditérias: uma que consiste em recusar
a realidade e, outra, em aceita-la. O conceito de Spaltung teve sua origem, no fim do século XIX, nas
doutrinas que estudavam o automatismo mental, a hipnose e as personalidades multiplas. Pierre
Janet, Josef Breuer e até mesmo o jovem Freud usavam o termo “consciéncia dupla” para designar a
coexisténcia de dois campos ou duas personalidades que se ignoram mutuamente — uma ruptura da
unidade psiquica, que poderia acarretar um distirbio do pensamento e da atividade associativa e
conduzia o sujeito a alienacdo mental e a psicose.
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De volta a sala de estar, em um didlogo com Sid, John o adverte

enigmaticamente:

- Niio ha duvida de que sbio (cadernos) extremamente sedutores. Tome culdado, Sid. Eu
escrevo neles i anos, e sel oo que estou falando.

- Vocé faz parecer que siio perigosos.
- Depende oo que vock escreve. Esses cadernos sbio muito amigos, mas podem também ser
cruéls, e voce tem de tomar culdado para wio se perder neles (p. 47).

Perder-se é exatamente o que faz Paul Auster com o leitor: lanca-o em uma
narrativa que rompe as bordas do texto. Inclui leitor e escritor numa mesma
condigdo: como personagens de historias escritas alhures. Ambos séo nivelados aos
personagens da trama — sdo dispostos em continuidade, como se o escritor, pela
duplicacdo de elementos narrativos, oferecesse ao leitor um espelho que o
trouxesse para dentro da narrativa, criando uma atmosfera sinistra em que todos
estdo de alguma forma na condicdo de personagens de uma ficcdo ja escrita. A
ficcdo tornando-se capaz de antecipar a realidade produz um campo narrativo que
insere o leitor em uma légica paranoica previamente estabelecida desde um campo
Outro que pode, ao mesmo tempo, ser o espaco do semelhante. Auster faz o leitor
crer que ha um “escritor do universo” tragando o destino de cada um. Dessa forma, a
narrativa de “Noite do Oraculo” lanca o leitor em uma espécie de espacgo primordial
em que alteridade e semelhante se confundem, por ocuparem a mesma posi¢céao. O
que o sujeito leitor comum ignora é justamente a dimenséo daquilo que o ultrapassa:
a anterioridade da narrativa na qual s6 nos fazemos autores no aprés-coup. Na
psicose ha uma escrita no corpo — que aliena o sujeito; na neurose ha também uma
escrita — a partir da qual é possivel compor uma histéria e se incluir como sujeito.
Auster descortina essa realidade arcaica, desnudando o leitor e revelando sua
condigdo primeira de alienacdo. O oficio de escritor apresenta-se ao avesso,
inserido em uma cadeia narrativa que o ultrapassa, na qual ele também se revela
como um personagem de uma outra historia, narrada por um personagem de uma
outra histdria, em que o livro “Noite do Oraculo” € apenas mais um nessa sequéncia.

Como vimos anteriormente, na historia de Nick — escrita por Sid — ha uma
personagem que recebe de heranca um manuscrito supostamente escrito por sua
avo, cujo titulo duplica o titulo do romance de Auster, “Noite do Oraculo”; mais um

duplo — embora seu conteudo seja abordado de forma tangencial — cria no leitor a
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expectativa de encontrar nesse livro homénimo ao de Auster uma aproximacao a
suposta chave que abriria a narrativa. Mais um truque do escritor. A “Noite do
Oraculo” escrita pela avo de Sylvia, que comeca a ser lida por Nick, ndo revela nada
sobre as narrativas anteriores e lanca o leitor em mais uma historia. Leva esse nome
por se tratar de uma escrita que ndo sO prevé o futuro, como também o inventa
através da narrativa. A narrativa ficcional criando o mundo deixa o escritor numa
relacdo inversa em relacdo a propria obra. De sujeito de uma narrativa passa a
objeto, um personagem dessa narrativa.

E nesse sentido que o autor propde uma discuss&o sobre bordas: o que é real
e 0 que € imaginacdo. A realidade da ficcdo se confunde com a realidade do livro
publicado, bem como se confunde, na prépria obra publicada, o que seria a
realidade e o imaginario ficcional dos personagens. Assim, Sidney entra de tal modo
na realidade de sua ficcdo que sua esposa, Grace, ndo o vé em seu escritério: ele
simplesmente deixa de estar 14; ou mesmo, enquanto escreve, por estar ocupando o
espaco ficcional, ndo escuta o telefone que deixa recados na secretaria.

O livro de Auster propde a existéncia de uma série de livros dentro de livros,
histérias dentro de histérias: Sidney escreve o conto que |he foi sugerido por outro
personagem, também escritor, a partir de um capitulo de “O Falcdo Maltés” de
Dashiell Hammett. Além de se tratar de uma reveréncia a esse conhecido escritor,
pai do género policial na literatura americana, Auster em sua forma narrativa o refere
como uma suposicdo de um lugar em que algo faltaria: ali haveria um romance por
escrever. Claramente aparece aqui o tema da filiacdo. Unico elemento que aponta
um além que nédo seria do espelhamento, mas ofereceria ao leitor o que poderiamos
reconhecer como um “furo na imagem”. Como se Auster fizesse seu personagem
Sid mirar para fora do espaco circular e encontrar ali um livro de outro escritor
consagrado com uma pagina ainda ndo escrita, em branco. Na sala de espelhos, um
lugar que nédo reflete, um ponto opaco — o que paradoxalmente reflete o préprio
vazio em que se encontra o sujeito. Mesmo que a retomada do processo de escrita
de Sid tenha iniciado com a indicagéo de Trause a respeito desse livro por escrever,
essa referéncia € tomada como um ponto de partida que na narrativa é rapidamente
deixado para tras.

No livro “Noite do Oraculo”, o leitor € o tempo todo submetido a um principio
duplo, o que provoca um esvanecimento das fronteiras do texto. O centro da

narrativa se perde, encontra-se deslocado a cada vez, em uma reduplicacéo reflexa.
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Intmeras possibilidades de narrativas sdo apresentadas’. A diade escritor-
personagem € representada uma primeira vez, na ficcdo, por um reflexo interno,
como de um espelho colocado no interior de um quadro que refletiria o pintor. E uma
segunda vez, por um reflexo externo, como de um espelho colocado no exterior de
um quadro, que incluiria em seu campo o0 pintor e sua tela. O efeito produzido
lembra a multiplicacdo de reflexos que ocorre quando colocamos um espelho em
frente ao outro, apagando os limites da moldura que estabelece um dentro e um
fora. HA uma interessante figura de linguagem que iremos abordar mais adiante,
chamada mise en abyme, usada no campo da arte para referir obras que, em seu
cerne, refletem sua propria estrutura.

Sid esta escrevendo seu livro. “Noite do Oraculo” de Sylvia Maxwell ainda ndo

estava escrito, mas sua trama deveria ser em torno de wwua breve narativa filoséficn
sobve a previsiio do futuro, wma fabula sobre o tempo (p. &1). E seu argumento € sobre

um homem que perdeu a visdo durante a primeira guerra mundial e com isso
adquiriu o dom da profecia. E capaz de prever tanto a fortuna quanto o azar.

Nick comecga a trabalhar para Ed, um estranho homem que se apresenta
como um velho taxista em sua ultima corrida. Ed precisa de um auxiliar para
trabalhar em seu “Gabinete de Preservagao Historica” — um subterraneo, espécie de
bunker, em que arquiva uma infinidade de listas telefonicas desde 1946 (ano
seguinte ao fim da segunda guerra mundial) até 1982 (ano em que se passa a
histéria). Trata-se tanto de uma “casa de memaria” como de um “altar ao presente”.

Nesse espaco € possivel reunir mortos e vivos. Ao juntar essas duas colsas em um 6
lugar, ew provo para mim mesmo que a humanidade wio estd acabada (p. €2). Frase
enigmatica que Nick irA entender s6 mais tarde. Ed fazia parte do batalhdo
americano que chegou pela primeira vez a Dachau. O relato dessa experiéncia de
encontro com pessoas que nao conseguiam distinguir a vida da morte |he deixou
marcas profundas. vocé volta de wma viagem dessas e, por mais que continue no meto dos
vivos, wma parte de voct vat estar sempre morta (p. £2). Nick ndo falava de seu passado,
mas certo dia Ed Ihe conta sobre um rapaz brilhante, um jovem recruta que se juntou

ao batalhdo em 1944 e que agora é um escritor muito conhecido. Paul Auster

surpreende o leitor mais uma vez ao referir o nome de John Trause como um

"Na psicose encontramos essa multiplicacdo de caminhos possiveis, todos possuindo o mesmo valor
uns em relagéo aos outros. Nao ha um norteador que organizaria a narrativa em torno de um centro.
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personagem do livro de Sid. Novamente ficcado e realidade se invertem fechando o
circulo: Sid escreve a historia em que ha um personagem que & também escritor
(Nick) e que insere em sua historia a referéncia a um personagem, também escritor,
gue nada mais € que um homem de carne e 0sso, ndo s6 amigo de Sid, como
aquele que lhe sugeriu que escrevesse sobre o livro de Dashiell Hammett. A l6gica
circular presente na narrativa provoca no leitor a experiéncia de vertigem. Sid, dessa
vez, coloca lado a lado um personagem seu e um personagem de Paul Auster (ou
seria Auster quem faz isso?). A essas alturas do livro, € muito dificil ao leitor produzir
uma narrativa consistente da histéria narrada, pois as balizas organizadoras do texto
se evanescem.

Ao final, Sid relembra uma histéria que Trause lhe contou no inicio da
amizade — a qual parece ecoar como pano de fundo de toda a narrativa, como se ela
tivesse sido apresentada por Auster nas primeiras paginas do romance. Trata-s

e da histéria de um escritor francés conhecido de Trause que publicou em um

livro:

LW longo poema warvativo que glrava em torno oa worte por afogamento de wmna crionea
pequena. Dols weses depois que o Livro fol langado, o esceritor e sua familia foram passar
férins wa costa da Normandia e wo Ultimo dia da viagem sua filha de cineo anos entrou na
Agua agitada do Canal da Mancha e worrew atogada (p. 204).

O escritor culpou o poema pela morte da filha, acreditando que as palavras
gue escrevera sobre o afogamento ficcional tinham provocado uma tragédia real.
Esse homem, que era um escritor muito capaz, decidiu nunca mais escrever. Tinha
descoberto que palavras podem watar. Palavias podew alterar a vealidade e portanto eram
perigosas demals para que wm homem que as amava actma de tudo pudesse confiar nelas
(p. 204).

Auster coloca em discussao a temética do acaso e do destino, tensionando na
narrativa pelo menos duas posicOes possiveis: acolher as forcas puramente
acidentais do acaso que surpreendem nossa existéncia ou interpreta-las a partir de
uma posicédo de antecipacdo, como um pensamento magico que ordenaria os fatos
do mundo a partir do desejo do sujeito? Essa tensdo entre sentido/auséncia de
sentido da vida aparece, em “Noite do Oraculo”, como pano de fundo da narrativa —

definindo diferentes lugares do sujeito, como veremos mais adiante.
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Na narrativa de Auster, o caderno azul € apresentado como um objeto
magico, capaz de estabelecer uma relacdo direta com Sid, seu escritor.

Escrever wo caderno azul tinha we dado wada wmais gque Prazer, uma sensaclio mantaca,
sublinee, de realizaglio. As palavias satom de mim como se eu estivesse ouvindo wum ditado,
transcrevendo vozes de umn voz que falava wa lingungem cristaling dos sonhos, dos
pesadelos, dos pensamentos sem influgncia (p. 103).

Algumas paginas adiante, encontramos mais uma referéncia a influéncia do
caderno sobre a vida de Sid: pesde que comprel esse caderno, ficou tudo fora dos elxos.
Niio sel dizer se sou eu que estou usanoo o caderno ou se € o caderno que estd me usando.
(p. 155).

Sujeito e objeto se apresentam na mesma condi¢cdo, em continuidade: ha a
dissolucdo de um eixo central em relacdo ao qual o sujeito estava referenciado,
ficando assim a deriva, como mais um dentre os objetos do mundo.

Sid faz uma pausa no conto. Chega a um impasse na narrativa que esta
escrevendo no caderno azul: Ed teve um infarte e esta em estado grave no hospital
da cidade enquanto Nick, em um momento de distracdo, se deixa trancar no
“Gabinete de Preservagao Histérica” com o livro “Noite do Oraculo” dentro. Sid n&o
tem a menor ideia de como dar andamento a sua narrativa. Nick se encontra preso
em um bunker, com uma lista telefénica com nomes de seus avés falecidos no
Holocausto e com um livro a ser publicado. A histéria que escreve invade sua vida
como se ambas estivessem em continuidade. Sid e Nick encontram-se encurralados
em histérias sem saida. As narrativas se fecham sobre elas mesmas, ndo sendo
mais possivel continuar a historia. Sid para de escrever.

As paginas escritas do caderno azul sdo rasgadas em pedacos. As paginas
por escrever também. Todas séo lancadas em um saco de lixo e fechadas com um
noé duplo. Foram exatamente nove dias de setembro de 1982 que Sid viveu como se
estivesse “preso dentro de uma nuvem” — expressdo do autor — e se passaram vinte
anos até que ele pudesse escrever sua histéria. Desde entdo, a vida fora dessa
ficcdo sem contornos — fora do caderno azul —, narrada no inicio do livro em nota de

rodapé, passa a ocupar a totalidade da pagina até o final do romance.
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4 AS FUNDACOES: a nocéo de lugar na equacgo tempo/espaco

Os elementos que a leitura de Auster apresenta, entretecidos aos enigmas
que Maria cifra na transferéncia, nos levam a necessidade de tomar como eixo a
discusséo sobre a aquisicdo das noc¢bes de espaco/tempo para a psicanalise. Seria
possivel pensar em termos de uma psicopatologia relativa a construcdo do espaco
na posicao de Maria? Para avancarmos nessa direcao, revisitar a nocao de lugar na
psicandlise pode ser util.

Freud, desde o inicio de suas formulac¢des, propde o funcionamento psiquico
como organizado em uma temporalidade que nédo é linear, a memoéria sendo
composta a partir de diversas camadas de percepc¢des e lembrancas que sofrem a
acdo tanto do desejo como do recalque. Assim, qualquer topica freudiana deveria
comportar essa mobilidade propria aos processos psiquicos.

No capitulo VII da “Interpretacdo dos Sonhos”, Freud (1981), ao apresentar as
semelhancas entre 0s processos oniricos e as alucinacdes e ao discutir como as
imagens podem provocar efeitos de realizacdo de desejos, propde um aparelho
animico que pressupde certa mobilidade entre o que chamou de representacdes e
imagens sensoriais. Trata-se do que ficou posteriormente conhecido como
“‘esquema do pente”: um sistema que funcionava em duas direc¢des, tanto no sentido
percepcado-consciéncia como, inversamente, configurando o que Freud (1981)
chamou “regressdo”. Na tentativa de sistematizacdo de um aparelho psiquico, o
autor propde uma analogia o6tica, advertindo o leitor que pretende evitar a tentacédo
de apontar uma localizacdo do psiquismo a partir de parametros anatdmicos. Nao é
disso que se trata, nos diz, fazendo um esforco para apresentar um aparelho,

seguindo um modelo 6ético, que nao seria tangivel, localizavel.

Permaneceremos, pois, em terreno psicoldgico, e ndo pensaremos senao
em obedecer ao convite de representar o instrumento posto a servigo das
fungdes animicas como um microscépio composto, um aparelho fotografico
ou algo semelhante. A localizacdo psiquica correspondera, entdo, a um
lugar situado no interior desse aparelho em que se produz um dos estagios
preliminares da imagem. No microscopio e no telescopio, esses lugares sao
pontos ideais; ou seja, pontos em que nenhum elemento concreto do
aparelho se situa (FREUD, 1981, p. 672).
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E importante ndo esquecermos que Freud esta no inicio do século XX, nos
primérdios da psicandlise. Nesse mesmo capitulo, aponta a fragilidade tedrica ainda
vigente ao afirmar que ndo pretende tomar essas primeiras tentativas de
formalizacdo como um corpo tedrico sélido: “Creio que nos € licito deixar livre curso
as nossas hipoteses, sempre que conservemos uma perfeita imparcialidade de juizo
e ndo tomemos nossa deébil armacédo por um edificio de absoluta solidez” (FREUD,
1981, p. 672). Mesmo assim, sabemos o0 quanto esse modelo de aparelho psiquico
inspirou, e ainda inspira, o pensamento de muitos psicanalistas.

Vemos, com esses aportes, que a no¢do de lugar psiquico esteve em causa
desde o inicio. Mesmo que o que Freud (1981) tenha chamado de sistema Psi ndo
necessariamente seja equivalente ao conceito de lugar psiquico enquanto um lugar
em que possamos circunscrever o sujeito, encontramos aqui certa proximidade
conceitual. Nesse momento de sua teoria, Freud (1981) propde terminologias
espaco-temporais: fala em “instancias” e “sistemas” — em que as representacoes,
tracos mnémicos e percepcdes se associariam em uma sucessao temporal
determinada. O sistema Psi possui um funcionamento que implica um movimento
com direcdo: a atividade psiquica partiria de estimulos (externos e internos) e
terminaria em inervagdes motoras. Se apresentando, portanto, com dois polos: uma
extremidade sensivel e outra motora. As percep¢fBes que chegariam ao aparelho
psiquico deixariam tracos mnémicos, que se converteriam em memorias. Mesmo
lidando com estruturas psiquicas, que compunham determinadas topicas
(inconsciente e percepcao/consciéncia), Freud estava em busca de uma
sistematizacdo que implicasse também uma condicdo de movimento, ou seja, que
0s tracos mnémicos comportassem certa plasticidade no sistema. Nesse capitulo da
“Interpretacdo dos Sonhos”, Freud (1981) comeca a esbocar a nocédo de instancias
psiquicas, enfatizando ndo mais seu aspecto tdpico, mas a dindmica do sistema.
Encontramos, nesse texto, alguns elementos que mais tarde irdo constituir a
segunda topica freudiana: a presenca de instancias reguladoras das associacoes,
como a instancia critica, por exemplo.

Em seu livro “Estancias” (2007), Giorgio Agamben propde o conceito de
‘estancia’ a partir da poesia do século Xlll. ‘Estancia’, no italiano stanza, se coloca
como conceito a partir de Dante Alighieri, designando o ndcleo essencial do poema
em que apresenta em seu cerne um encontro entre palavras e musicalidade —

segundo o autor, ultima morada na histéria antes da ciséo poesia-filosofia. Agamben
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propde uma traducdo no sentido de ‘receptaculo’ ou ainda ‘cdmodo’. Para além do
significado na literatura, resgata, na palavra, o sentido de ‘lugar de estar’ e ‘quarto
de dormir’. Utiliza esse conceito para propor uma topologia do gozo, da “estancia’
através da qual o espirito humano responde a impossivel tarefa de se apropriar
daquilo que deve, de qualquer modo, continuar inapreensivel” (AGAMBEN, 2007, p.
14). H& o inapreensivel na origem de um lugar, o que faz com que Agamben venha
a falar em ‘topologia do irreal’, situando o lugar da Esfinge, do enigma, como aquele

que daria origem a topoi (plural de topos).

Ainda devemos habituar-nos a pensar o ‘lugar’ ndo como algo espacial, mas
como algo mais originério que o espaco; talvez, de acordo com a sugestéo
de Platdo, como pura diferenca, a que corresponde o poder de fazer com
gue ‘algo que nao é, de certa forma, seja, e aquilo que &, por sua vez, de
algum modo nao seja’ (AGAMBEN, 2007, p. 15).

Por comportar um paradoxo em sua origem, Agamben (2007) ir4 dizer que a
topologia ficaria orientada sob a luz da utopia e que s6 é possivel apropriarmos em
alguma medida da realidade se formos capazes de entrar em relacdo com a
irrealidade e com o inapreensivel. Portanto, tomarmos a nocdo de ‘lugar como
anterior a qualquer construcdo do espaco é levar em conta a necessidade da
presenca do inapreensivel na origem - ponto que trabalharemos mais adiante com a
discusséo sobre a perda do objeto e a entrada na linguagem.

Freud (1981) ndo estaria propondo um aparelho psiquico cuja base seria
inapreensivel? Uma morada do sujeito que comportasse esse lugar intangivel?

Le Poulichet (1996) propde pensarmos nessa direcdo, apresentando
momentos chaves de constituicdo de referéncias temporais constituintes de lugares
psiquicos. Para a autora, as identificacdes temporais dao lugar ao corpo através de
um conjunto de fendbmenos, ativos e organizados no tempo. Assim, ird falar de um
“tempo instaurador de superficies corporais” (LE POULICHET, 1996, p. 16) ou
mesmo de um “tempo que instaura as dimensdes do dentro e do fora” (LE
POULICHET, 1996, p.19). Mais adiante, trabalharemos esses tempos de
constituicdo psiquica com a énfase na constru¢do das no¢des de espaco. O que nos
interessa colocar, nesse momento, € a impossibilidade de pensar separadamente
essas duas dimensdes, mesmo que, para alguns autores, a experiéncia temporal
seja anterior e fundamental a estruturagdo do espaco. Le Poulichet (1996) acentua

que ndo s6 a experiéncia das identificacdes especulares configuraria um lugar para
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0 corpo, acrescentando nessa equagdo a pulsacdo temporal das
presencgas/auséncias que compde montagens pulsionais que seriam interpretantes
do Real.

Entre o corpo da crianca e o corpo da mae sdo agidas coincidéncias e
inadequacgdes, que pBe em jogo a altern@ncia entre presenca e auséncia.
Esses compostos fora-dentro estdo no entremeio. Esse corpo que se
elabora no tempo ndo recobre exatamente o corpo no espago. O corpo nao
esta no si-mesmo, mas antes, no intervalo entre o Mesmo e o Outro (LE
POULICHET, 1996, p. 21).

Rodulfo (1990) faz uso de um verso do poeta Michaux: “O amor é a ocupagao
do espago”, para introduzir a importancia do desejo do Outro como oferenda de um
lugar. Introduz, assim, outro elemento essencial & equacdo: o mito familiar. No
entanto, em seu livro O Brincar e o Significante (1990), lugar e espaco parecem se

equivaler em suas relacdes com a linguagem.

Ocupar um espaco fisico vindo ao mundo, primeiramente, mas sobretudo
ocupar um lugar no desejo do Outro [...]. Pois bem, se 0 espagco é uma
caracteristica essencial do desejo, 0 passo seguinte € assinalar que a
instrumentacéo concreta, o meio de dita operacéo, é um dispositivo ou uma
composicao de significantes (RODULFO, 1990, p. 35).

Assim, retomando as andancas de Maria, pensamos que a errancia no
espaco é efeito de um colapso desse dom vindo do Outro, dom instaurador de um
lugar simbolico para o sujeito na rede de significantes. Propomos pensar o lugar
como funcao da linguagem, ndo se sobrepondo ao conceito de espaco e de tempo,
mas sendo condicdo necessaria. Um lugar é efeito de reconhecimento do sujeito a
partir de um Outro e de sua nomeacao, mas é sempre vazio, indeterminado. Um
lugar € auséncia e é justamente em torno dessa falta fundamental que irdo se tramar
as relacbes mais elementares de espaco-tempo. Lacan (1991) forja o termo
‘extimidade” justamente para designar essa relacdo dentro/fora, essa exterioridade
intima que caracteriza o lugar do sujeito. “O lugar € intrinseco ao sujeito. Sujeito &
um nome de lugar vazio, um nome de nome”, nos diz Porge (2009, p. 136).

No “Seminédrio da Angustia”, Lacan (2005) desenvolve a no¢do de lugar
enquanto falta na estrutura. A partir do texto freudiano “Lo Siniestro” (1981), propde
tomarmos o Heim (presente na palavra Unheimlich, relativo a familiar) como esse

lugar privilegiado do sujeito.
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Digamos que, se essa palavra tem algum sentido na experiéncia humana, é
o0 da casa do homem. Déem a palavra “casa” todas as ressonancias que
quiserem, inclusive astrolégicas. O homem encontra sua casa num ponto
situado no Outro para além da imagem de que somos feitos. Esse lugar
representa a auséncia em que estamos. Supondo-se, 0 que acontece, que
ele se revele tal como é — ou seja, que revele ser a presenca em outro lugar
gue produz esse lugar como auséncia —, ele se torna o rei do jogo, apodera-
se da imagem que o sustenta, e a imagem especular transforma-se em
imagem do duplo, com o que esta traz de estranheza radical (LACAN, 2005,
p. 58).

Esse interior excluido onde habita o sujeito é efeito do recalcamento originario
e constitui suas bordas de linguagem em torno do inapreensivel, do radicalmente

secreto. No entanto, esse lugar de entremeio é repleto de imagens que podem ser

desorientadoras, especialmente quando faltam os nomes que indiquem as dire¢des.
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5 ESCADARIAS DE ESCHER: caminhos circulares

As variagBes sobre o0 mesmo tema ganham a dimensdo de um quadro de
Escher, cujos jogos de ilusdo de ética abrem caminhos que parecem
descer, mas ascendem; outros que se espelham qual labirintos, terminando
em becos sem saida. (ROSENBAUM)

Ao trabalharmos sobre a producao artistica estamos partindo da premissa de
tomar os poetas e escritores na mesma direcado proposta por Freud, ou seja, como
“valiosissimos aliados, cujo testemunho devemos estimar em alto grau, pois
costumam conhecer muitas coisas existentes entre o céu e a terra que nem sequer
suspeita nossa filosofia” (FREUD, 1981, p. 1286, tradu¢cédo nossa). Vale lembrar que
a arte contemporanea é repleta de producdes que enfocam a problemética das
fronteiras entre sujeito/objeto, exterior/interior, refletindo a experiéncia de
descentramento do sujeito vivida na modernidade. Portanto, € desde esse lugar de
reconhecimento da sensibilidade do artista diante de seu tempo que seguimos na
discussao de material literério.

A ficcdo em “Noite do Oraculo” é exemplar para pensarmos que a
constituicdo da nocao de espaco ndo esta dada a priori, nem se da da mesma forma
para todos, sendo resultado de operacdes simbdlicas inscritas em tempos logicos,
efeito da insercdo do sujeito na linguagem. Através da leitura desse livro, somos
convidados a experimentar caminhos circulares que parecem se assemelhar a
singularidade da transferéncia proposta em algumas formacgdes psicéticas.

No livro de Paul Auster (2004) encontramos uma narrativa que nao se insere
em um encadeamento linear, transcende propriamente a historia contada e compde
a propria estrutura do texto. Ou seja, trata-se de uma narrativa que lanca o leitor na
experiéncia de um momento onde 0 espaco ainda ndo estava propriamente
constituido (em termos euclidianos: dentro/fora) e em um tempo suspenso.
Pensamos que é justamente esse “incessante retorno a um ponto anterior” — que
comporta uma certa ideia de circularidade — o que faz resisténcia a possibilidade do
leitor narrar linearmente a historia que |é. Nesse sentido, € uma narrativa que se
assemelha a um hipertexto, mas sem placas com indicacbes — como os links, as
palavras de ligagdo que convencionalmente sdo apresentadas em cores diversas ou

sublinhadas. Entramos facilmente no enredo, mas a saida nos € custosa, pois a
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trama se bifurca em muitas outras que por vezes, como em um labirinto, ndo nos
conduzem a um caminho principal, podendo se interromper sem conclusao alguma.

Assim, a apropriagdo de um fio da histéria exige do leitor um trabalho a mais,
posterior, de construcdo da narrativa. AO mesmo tempo, ndo é justamente nesse
“trabalho a mais” que o sujeito pode inventar um lugar?

Em “As Ruinas Circulares”, Borges (1986) também esta as voltas com o tema
das inversdes entre sujeito e objeto. Trata-se de um conto que narra, em um espaco
sagrado, o desejo de um homem-mago de produzir um novo homem a partir de seus
sonhos. Esse templo circular pertencera, no passado, aos deuses. No tempo da
narrativa encontra-se em ruinas e o autor o define como um lugar para sonhar “uma
alma que merecesse participar do universo”. Um filho nascido do sonho de um so6
homem. Um filho-fantasma que, no entanto, desconhecesse sua condicdo: “Temeu
que seu filho meditasse nesse privilégio anormal e descobrisse de alguma maneira
sua condicdo de mero simulacro. Nao ser um homem, ser a projecdo do sonho de
um outro homem, que humilhac¢do incomparavel, que vertigem!” (BORGES, 1986, p.
44).

Ao final, e em um instante apenas, o proprio mago, tomado de terror, se vé
como uma “aparéncia”, criagao de outro sonhador.

A temaética central, genialmente proposta por Borges em poucas paginas, se
assemelha a de Auster, embora a estrutura narrativa seja muito diversa. Borges
(1986) surpreende o leitor ao final ao colocar uma pergunta sobre sua prépria
condicdo de objeto do desejo/do sonho de um outro, faz ressoar o sinistro. Por se
tratar de um conto, a vertigem é pontual, circunscrita ao instante. Em Auster (2004),
a experiéncia de desorientacdo ndo passa, permanece no tempo da leitura. A
circularidade encontra-se na estrutura do texto, no jogo de posi¢cdes entre leitor e
escritor, fazendo resisténcia a possibilidade de apropriacdo da narrativa em um
encadeamento linear.

Um dos exemplos trazidos por Freud (1981) para ilustrar a variedade de
possibilidades em que o efeito de sinistro emerge € aquele que diz respeito a
repeticdo involuntaria. Podemos encontra-lo no texto de 1919, “Lo Siniestro”. Certo
dia, ao caminhar em uma pequena cidade italiana, Freud involuntariamente se vé
em uma rua de prostituicdo e, rapidamente, abandona o local através de um atalho.
Depois de ter caminhado sem rumo durante um tempo, eis que inesperadamente

retorna a mesma rua. Novamente — e desejando n&o ser notado, se retira. Ap0s um
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novo rodeio, acaba se encontrando pela terceira vez na mesma rua. Buscando sair e
ndo encontrando saida, Freud se vé preso em um roteiro que ndo é o de sua
vontade, enlacado em um caminho circular que provoca a experiéncia de desamparo
e angustia. Essa sensacgao da onipresenca de um Outro “maquinando do além” pode
ser pensada como a emergéncia de uma posic¢ao infantil inconsciente, de um tempo
em que fomos uma espécie de personagem pertencente a um texto alheio.

Essa experiéncia de desorganizacdo espacial comporta semelhancas ao que
vinhamos discutindo em relacdo ao caso de Maria, bem como a outros casos
clinicos de paranoia. Assim, em alguns pacientes psicéticos podemos encontrar uma
forma determinada de se deslocar no espago que € prépria a uma errancia em um
universo continuo, narcisico. A repeticdo se manifestando dentro de um circuito sem
descontinuidades, ou mesmo, em um circuito em que as descontinuidades que
possam se apresentar trazem consigo a sombra da ameaga. Por ndo encontrarem
sustentacdo em uma cadeia simbdlica, podem lancar o sujeito em uma vivéncia de
um Real mortifero impossivel de enlacar.

Freud (1981) introduz o tema da repeticdo ligado ao fracasso do simbdlico: o
que na clinica ndo transita pela interpretacdo, é repetido na transferéncia. Ha um
viés de atemporalidade presente naquilo que insiste em se apresentar ao sujeito.
Nas estruturas neuréticas, a repeticdo guarda consigo a possibilidade do novo e,
embora venha assombrada imaginariamente pelo mesmo, é sempre em alguma
medida a repeticdo da diferenca. Repeticdo que esta inscrita nos circuitos pulsionais
e, justamente por isso, é vivida em ato, podendo adquirir novas significacdes no a
posteriori. Nesse sentido, € importante sublinhar que ndo se trata da mesma
repeticdo em uma e outra estrutura. Na neurose, o traco da diferenca esta colocado:
0 objeto reencontrado € sempre outro, mesmo gue enquanto imagem guarde certa
semelhanca ao objeto perdido — o que se manifesta sob a forma do duplo ou no
efeito de sinistro. A representacdo do objeto, na psicose, € sempre problematica.
Porta a marca da Coisa (das Ding) e se inscreve como 0 mesmo. Repetir se
configuraria aqui como uma tentativa, que tenderia ao fracasso, de fundagéo de um
espaco fora — tema que desenvolveremos mais adiante.

Maria foi atendida por um longo periodo em um ambulatério publico da
cidade. Sofria de ideias persecutorias intensas. Queixava-se de estar sendo
ameacada pela vizinhanca — o que lhe custou inimeras mudancas de moradia. As

ideias persecutorias seguiam certa constancia e repeticdo: a cada mudanca de
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residéncia, encontrava, em um apartamento contiguo, uma pessoa — normalmente
uma mulher — que, sabendo de seus vicios do passado, passava a persegui-la até
nao ser mais possivel sua permanéncia em casa. Por vezes, mal chegava a uma

nova casa e era-lhe necessario partir.

Que o sujeito ndo consiga se reconhecer em diferentes pontos da cadeia
significante, o condena a re-fazer-se incessantemente, de modo
estereotipado, uma matriz linguistica (independente do carater material de
seus signos) ad hoc, capaz de atarraxar ao mesmo significante as mais
diversas situacfes (JERUSALINSKY, 2008, p. 126).

A impossibilidade de ocupar um lugar se manifestava nessa circulacao
incessante, em que a cada mudanca se encontrava com o mesmo. O espaco
externo a sua casa, o fora, ndo havia se constituido, configurando-se em
continuidade com o interno. A persegui¢cdo, na maioria das vezes, ocorria pelo ar:
substancias toxicas alcancavam janelas e frestas. Sem poder constituir uma minima
barreira, Maria sofria os efeitos das intoxicagbes que lhe impediam alimentar-se e

dormir, causando inUmeros sintomas corporais — prenuncio da morte.

Reconhecemos em sua fala a presenca de um argumento minimo, mesmo
gue empobrecido, que se repetia a cada nova mudanca: uma triangulacdo
amorosa em que Maria ocupa um dos lugares, quase sempre o de “intrusa”,
aquela que, por ciime ou por inveja, coloca em risco a relagdo dual que
antes ali havia. Enredo que estabelece determinadas posi¢des das quais ela
tenta escapar (BREDA, 2013, p. 15).

O que nos interessa destacar aqui € a experiéncia singular de espaco como
efeito da posicao psiquica da paciente. Espaco devastado, sem contornos, em que
as paredes efetivamente néo faziam barreira entre interior/exterior. Maria habitava
um corpo ameacado de ser engolfado por seu entorno, uma casa com paredes de
vidro.

Para avancarmos na discussdo da experiéncia do espagco em circularidade
propomos abordar a seguir o conceito de mise en abyme, utilizado no campo da arte

e bastante aplicado a literatura.
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6 UM POCO SEM FUNDQO: o efeito mise en abyme

Deixou de ler o conto no ponto onde um personagem deixava de ler o conto
no lugar onde um personagem deixava de ler e se encaminhava para a
casa onde alguém que o esperava havia comecado a ler um conto para
matar o tempo e chegava ao lugar onde um personagem deixava de ler e se
encaminhava para a casa onde alguém que o esperava havia comegado a
ler um conto para matar o tempo (CORTAZAR).

A expressao mise en abyme é utilizada com frequéncia nos estudos literarios.
Foi empregada pela primeira vez em 1893, pelo escritor francés André Gide. Ao
comentar a composi¢cdo de seu texto “La Tentative Amoureuse”, Gide (1992)
escreve: “Gosto bastante que, numa obra de arte, encontre-se assim transposto, na
escala dos personagens, o tema mesmo da obra. Nada esclarece melhor e
estabelece com mais seguranga todas as proporgdes do todo” (GIDE, 1992, p. 41,
apud VIDAL, 2012). Nesse artigo, 0 autor comenta obras da literatura e da arte em
que se encontra o recurso de introduzir, na obra principal, uma segunda, em
“abismo”. A partir da discussao iniciada por Gide, C. E. Magny formula em 1950 a
expresséo mise en abyme.

Se Gide (1992, apud VIDAL, 2012) nao € propriamente o autor da expressao,
€ o responsavel pela criacdo do conceito, como pode ser comprovado pela leitura de
seu “Journal”’. Nesse escrito traca uma analogia entre a sua proposicao literaria e o
procedimento da heraldica “que consiste em localizar no brasdao um segundo
(brasdo) menor, em ‘abismo’, no seu centro” (GIDE, 1992, p. 41, apud VIDAL, 2012).
Segundo Lucien Dallenbach (1977), em “Le Récit Spéculaire” (DALLENBACH, 1992,
p. 52, apud VIDAL, 2012), a mise en abyme pode ser definida como “todo espelho
interno que reflete o conjunto da narrativa por reduplicacdo simples, repetida ou
complexa”. Esse autor € quem atribui a autoria da expressao a Claude Edmonde
Magny.

O termo mise en abyme foi apropriado pela critica literaria para designar
obras que inserem uma narrativa, em espelho, dentro delas mesmas, provocando
uma interrogacao sobre os limites do texto. Na literatura, a expressao comporta a
proposta de reduplicacéo da ficgdo, o texto dentro do texto, instaurando um abismo
no interior da narrativa. A colocacdo em abismo quando se repete ao infinito torna
indiscernivel o campo do que se reflete e o do que é refletido, desconstruindo

bordas. Dessa forma, se estabelece uma pluralidade de narrativas, evidenciando a



43

complexidade das relagfes escritor/obra/leitor, que se tornam maleéveis e passiveis
de estabelecer equivaléncias em diversos niveis narrativos. A construgdo em
abismo se opde ao funcionamento global do texto, quebrando sua unidade.

Millot (2004, p. 53) escreve: “Gide sempre sustentou que seus diferentes
livros s6 se apresentavam conforme uma sucessao de oposi¢des por nao ter podido
produzi-los simultaneamente”. Sua produgéo literaria obedeceria a um movimento
alternativo de oscilacdo entre dois polos: angelismo e demonismo, vicio e virtude,
individualismo e abnegacao, fazendo um movimento de bascula. A construcdo em
abismo, segundo Millot (2004, p. 54), “servia ao propdsito de Gide de acrescentar a
béascula de um polo ao outro a inclusdo, em cada polo, de seu oposto, conjugando

assim a alternancia e a simultaneidade”.

A duplicacdo do espaco € efeito dessa posicao subjetiva: Maria constitui um
outro/mesmo espago com o deslocamento de seu corpo. Destacamos,
nesse caso, um movimento pendular importante. H4 uma organizagdo —
ainda elementar — do territorio, pela oscilagao entre dois polos, delimitando
opostos que seguem uma légica binaria do exterior/interior, limpeza/sujeira,
remédio/veneno. A duplicacdo pde em cena duas oposicdes elementares: o
sagrado (sua casa, o0 corpo materno) e o profano (fora de casa, o 'para além
da mae'). Nessa direcdo, sdo polaridades que jogam com Maria no campo
das oposicdes elementares da linguagem, quando o signo ainda nao
adquiriu seu carater significante (BREDA, 2013, p. 20).

A presenca de elementos duplicados é também fundamental para a producéo
do efeito mise en abyme, pois € através deles que se efetua a passagem entre
diferentes niveis narrativos (duplos personagens, duplos objetos, duplas narrativas).
Por provocar no leitor a sensacéo de estar perdido em um texto sem arestas, fica a
ele a tarefa de elaboracdo de um fio norteador, ou seja, a construcdo de um possivel
encadeamento da historia. Nao por acaso, nessas estruturas narrativas é possivel
produzir diversas interpretacdes, diferentes amarracdes na ficcdo. Convoca o leitor a
se incluir no estabelecimento de uma histéria em um terreno de mudltiplas
referéncias.

Héa, no livro “Noite do Oraculo”, a presenca da estrutura em abismo na
medida em que Auster (2004) propde a repeticdo da figura do escritor — que cria um
personagem, que por sua vez é também escritor — que cria um personagem, que por
sua vez é também escritor. O efeito que gera no leitor é justamente a sensacéo de
transitar em um universo ilimitado, onde qualquer enredo pode levar a outro

infinitamente. Encontrar uma saida para os personagens das histérias, nessa obra,
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equivale a sair efetivamente da histéria. Assim o escritor encerra as narrativas do
caderno azul através de sua destruicdo, propondo uma saida ao efeito de
aprisionamento na histéria através de uma perda — embora ironicamente o livro azul
siga em nossas maos.

E possivel encontrar também esse “efeito” mise en abyme em alguns delirios
persecutorios — 0 que aponta para a vigéncia de uma organizacao espacial singular.
Maria, apds algum tempo de atendimento, passou a relatar outra modalidade de
invasdo de seu espaco pela vizinhanca: seu apartamento comecou a ser infestado
por piolhos de pombo depositados em sua porta. A paciente se queixava entdo de
levar esses piolhos para todas as casas em que circulava: a casa do irméo, de seu
ex-marido, de uma amiga. Nao era diferente em relacdo ao ambulatério em que era
atendida: abria sua bolsa, mostrava as larvas/ovos dos piolhos em suas roupas e em
seus objetos — que esparramava na sala de atendimento. Apontava para minusculos
pontos brancos (perceptiveis?) e dizia que variavam sua cor para pardos até
nascerem o0s bichinhos invasores. Estes causavam intensas coceiras e sintomas
corporais diversos — um enfraguecimento progressivo. Por obra da transferéncia,
certa vez julguei encontra-los em minha casa. O abismo infinito de sua estrutura de
pensamento havia me puxado para dentro!

Podemos pensar que, pelo fato das bordas entre sujeito e campo do Outro
ndo estarem constituidas suficientemente, a realidade era a narrativa (delirante). O
delirio invadia a realidade em um espaco continuo. Podemos, a partir da clinica,
colocar novamente a questdo sobre quem escreve as narrativas (e na psicanalise,
poderiamos indagar onde encontrar o sujeito). Maria parecia habitar um roteiro
escrito alhures, sem encontrar um lugar desde onde se incluir no campo do Outro.
Sofria do que homeamos “narrativa minima” repetida a cada mudanca de casa. Sem
poder se fazer sujeito em alguma medida de sua histéria, vivia como uma espécie de
personagem fora do palco — na cena do mundo. As variagdes nisso que chamamos
de “narrativa minima” eram infimas em um cenario que se duplicava. Quase sempre
encontrava uma vizinha hostil, tornando-se facilmente alvo de inveja (por ter um
corpo jovem e por nao precisar trabalhar — tinha em torno de 50 anos e estava em
beneficio pelo INSS) e/ou alvo de ciime (seu corpo despertaria cobica do marido ou
do filho dessa). A perseguicao iniciava quando a vizinha descobria seu passado, que
considerava condendvel: fez uso de &lcool e maconha e manteve relacdes sexuais

com um homem mais velho por interesses financeiros. Nesse movimento de retorno
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a um argumento-base — uma montagem fantasmética claudicante — ndo estaria
colocada a repeticdo de uma cena primordial, que poderia ser tomada como algo da
ordem de um mito original? A repeticdo incessante desse argumento — que para a
paciente era uma realidade inquestionavel — funcionava, de certa forma, como um
ordenador de lugares. Para Maria, a realidade era essa narrativa minima.
Desenvolveremos, a seguir, como Freud e Lacan propdem a estruturacao da
realidade a partir de relacfes entre imagem e representacdo, tomando como eixo a

experiéncia de construcdo do espaco.
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7 SALA DE ESPELHOS: arealidade na 6tica do espelho

Em 1938, Lacan publicava, na Encyclopédie Francaise, um escrito
denominado “A Familia’, em que podemos encontrar a base a partir da qual ir4
construir um de seus conceitos mais importantes: o Estadio do Espelho.
Encontramos sua versdao em portugués sob o titulo “Os Complexos Familiares”
(1987). Nesse texto, o autor investiga as relagcdes de pequenas criancas — até dois
anos de idade — com seus semelhantes de idade proxima. Situa a esséncia do
ciime infantil ndo s6 dentro de uma rivalidade vital, mas como capaz de organizar o
sujeito através do que denominou “identificagdo mental”. Criancas confrontadas
apresentariam reacfes opostas e complementares, configurando uma estrutura de
relacdes bipolares.

Lacan (1987, p. 31) aponta um tipo de comportamento que se destaca na

observacao dessas criancas:

Entre as reacBes um tipo se distingue, pelo fato de se poder reconhecer
uma rivalidade objetivamente definivel: ele comporta, com efeito, entre os
sujeitos, uma certa adaptacdo das posturas e dos gestos, a saber, uma
conformidade em sua alternancia, uma convergéncia em sua série, que 0s
ordenam em provocacgles e respostas, permitindo afirmar, sem prejulgar
consciéncia dos sujeitos, que eles realizam a situagdo como tendo dupla
saida, como uma alternativa. Na medida mesma dessa adaptacao, pode-se
admitir que, desde esse estadio, se esboca o reconhecimento de um rival,
ou seja, de um outro como objeto.

Destaca-se aqui a no¢cdo da alternancia, capaz de fazer série e comportar a
assuncao do semelhante como objeto, em um campo de identificac6es imaginarias.
Nesse ponto do desenvolvimento do infans, Lacan (1987) aponta um paradoxo: ao
mesmo tempo em que nao € possivel diferenciar quem olha de quem é olhado, o
sujeito vive essa experiéncia na soliddo. Ao reafirmar a condigdo de proximidade nas
idades das criancas podemos reconhecer, nesse momento da teorizacdo de Lacan
(1987), a base para o que vai desenvolver mais tarde com o Estadio do Espelho,
prescindindo da relacdo entre dois sujeitos e o lancando em relacdo a sua prépria
imagem. A rivalidade/identificacdo primordial passa a estar associada a imagem do
sujeito, performando um duplo arcaico, aquele que se constitui com a marca da

negatividade inicial, agressividade presente nos processos de identificacdo. A
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evidéncia de interesse da crianca pela imagem do outro leva Lacan (1987, p. 33) a

apontar mais uma ambiguidade desse momento:

Ha um poderoso interesse pela imagem do rival: interesse que, ainda que
se confirme como &dio, ou seja, como negativo, e ainda que se motive pelo
objeto pretendido do amor, ndo deixa de parecer menos entretido pelo
sujeito da maneira mais gratuita e mais custosa, e, frequentemente, domina
a tal ponto o proprio sentimento amoroso, que deve ser interpretado como o
interesse essencial e positivo da paixao.

A identificacdo ao semelhante no Estadio do Espelho revela como se
constitui, nesse momento do desenvolvimento, a realidade do sujeito. E
essencialmente marcada pela ilusdo de uma unidade que fornece o modelo de
apreensdo dos objetos e a base de sua socializacdo. O mundo proprio nessa fase é
um mundo narcisico. Assim, a percepc¢ao da imagem do semelhante nédo basta para
romper o isolamento afetivo, pois o sujeito ndo se distingue da imagem. Além disso,
segundo Lacan (1987), a assuncao dessa imagem sO faz acrescentar a intrusao
temporaria de uma tendéncia estrangeira. “Antes que o Eu afirme sua identidade, ele
se confunde com essa imagem que o forma, mas o aliena primordialmente” (LACAN,
1987, p. 38). Essa indiferenciacdo entre sujeito/objeto implica uma agressividade
destruidora, efeito da pulsdo de morte que sO sera ultrapassada em um tempo
posterior.

Lacan (1987) chama esses momentos organizadores das relagbes humanas
de “complexos” e teriam a funcao de fixar um conjunto de reacées humanas. Propde
trés formagdes: complexo de desmame, complexo de intrusdo e complexo de Edipo.
Essas relagbes de rivalidade e identificacdo entre iguais compreenderiam o que
nomeou como “complexo de intrusao”. Lacan (1987) ira dizer que, por vezes, nas
crencgas delirantes, o psicotico afirma um complexo como uma “realidade objetiva”.

As voltas em uma triangulacdo amorosa imaginaria, em que ocupa com
frequéncia o vértice de “intrusa”, aquela que — por ciime ou por inveja — coloca em
risco a relacéo dual que antes ali havia, Maria parece testemunhar esse momento de
encontro com a tendéncia estrangeira. Em seu enredo, o que é iSso que se
intromete? Podemos dizer que o intruso é aquele que se apresenta sem ser
convidado — 0 que vem como excedente e sem lugar. Diz respeito aquilo que ainda
nao tem nome, a um Real ndo enlacado a ordem simbdlica. Paradoxalmente, no

entanto, pode vir na direcdo da constituicdo de uma defesa. Lacan (1998, p. 540),
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em “De uma questao preliminar a todo tratamento possivel da psicose”, retoma esse
tema: “[...] o sentimento de intrusdo, desenvolvido em um delirio de observagéo, era
apenas o desenvolvimento da defesa propria de um binario afetivo, aberto, como tal,
a qualquer alienagao”.

No entanto, para fazer a ultrapassagem desse momento de indiferenciacao
entre sujeito/objeto, é necessario deixar algo para tras. E importante lembrar que o
que deve ser abandonado aqui esta inscrito no corpo e percorrido pela satisfacédo
pulsional, mesmo que se trate de um gozo mortifero. A discordancia indicada abaixo

por Lacan (1987) diria respeito a nao-equivaléncia entre o objeto perdido e o

encontrado, entre o corpo e sua imagem?

O eu se constitui a0 mesmo tempo que o outro no drama do ciime. Para o
sujeito, € uma discordancia que intervém na satisfacdo especular, pela
tendéncia que esta sugere. Ela implica a introducdo de um terceiro objeto
que substitui a confusao afetiva, assim como a ambiguidade especular, pela
concorréncia de uma situagéo triangular (LACAN, 1987, p. 39).

Sublinho nessa frase o efeito norteador que adquire a entrada de um
elemento terceiro — por conta da discordancia que se coloca na satisfagéo especular
— em um universo narcisico confuso. Segundo Lacan (1987, p. 39), é nesse
momento que se configura também uma possibilidade de escolha:

[...]a sorte da realidade esta em jogo: ou ele reencontra o objeto materno e
vai se agarrar a recusa do real e a destruicdo do outro; ou, levado a algum
outro objeto, ele o recebe sob a forma caracteristica do conhecimento
humano, como objeto comunicavel, ja que concorréncia implica ao mesmo
tempo rivalidade e concordancia.

Esse “outro objeto”, um objeto “comunicavel”’ abriria para o sujeito a condi¢ao
de socializacdo e o acesso a realidade — o que indica um deslocamento que
pressupde perda parcial do objeto.

Lacan (1996) avanca nessa construcdo tedrica com a escrita do texto “O
Estadio do Espelho”, em 1948. Nesse artigo, formula o Estadio do Espelho como um
momento do desenvolvimento infantil — situado entre os seis e 0s dezoito meses de
idade — em que o bebé experimenta com jubilo a duplicacdo de seus movimentos
em uma imagem refletida em seu ambiente. Essa manifestagdo é tomada como um
primeiro tempo na dialética das identificacdes, ou seja, a assungdo da primeira

imagem que o sujeito é capaz de assumir como sua. Lacan (1996, p. 8) ir4 dizer que
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se trata da “matriz simbdlica onde o Eu precipita-se em uma forma primordial antes
de se objetivar na dialética da identificagdo ao outro e antes que a linguagem lhe
restitua, no universal, sua fungao de sujeito”.

O Estadio do Espelho provoca no bebé a assuncédo de uma imagem externa
mais constituinte que constituida, pois antecipa o infans em uma forma unificante em
discordancia com a precariedade de sua condicdo motora, ainda bastante
insuficiente. E nesse sentido que essa Gestalt é capaz de efeitos formativos sobre o
organismo. O infans se fixa em uma imagem que o aliena dele mesmo, em um
espaco ilusério. Momento de performacédo do duplo, em que sua imagem refletida se
insere no campo de outras imagens que duplicam a realidade, os objetos e as
pessoas. Lacan (1996), na citacdo referida acima, aponta dois movimentos
necessarios: a objetivacdo na dialética da identificacdo ao outro e a restituicdo, pela
linguagem, da funcéo de sujeito. O termo “objetivacdo” nos leva a pensar tanto na
questdo de tornar-se objeto, como na possibilidade da assung¢édo de contornos,
bordas. E o movimento seguinte: o de “restituicdo” da funcéo de sujeito, porta a ideia
de algo que teria sido perdido e que podera retornar através da linguagem (ao que
serd que Lacan estaria aludindo aqui?).

Ao associar o Eu do Estadio do Espelho com o Eu-ideal freudiano, Lacan
(1996) anuncia que se trata da formacdo da base sobre a qual irdo ocorrer as

identificac6es secundarias do sujeito.

Esta forma situa a instancia do eu, desde antes de sua determinacéo social,
em uma linha de ficcdo, irredutivel para sempre apenas pelo individuo — ou
antes, que somente assintoticamente se juntara ao vir a ser do sujeito,
gualquer que seja o éxito das sinteses dialéticas por meio das quais tem
gue resolver enquanto eu sua discordancia com sua propria realidade
(LACAN, 1996, p. 08).

Grifo acima a condicdo de anterioridade, apontada por Lacan (1996), dessa
linha de ficcdo em relacdo a socializacdo do sujeito. Ficcdo que se encontra
associada as imagos primordiais constituintes do sujeito. Trata-se de uma
antecipacao através de uma imagem — portanto joga com a ilusdo, com a criacdo da
possibilidade de imaginar. Ao mesmo tempo, Lacan (1996) indica a discordancia
entre ficcdo e realidade, tracando entre ambas uma relacéo assintética, ou seja, por
mais que se aproximem uma da outra, jamais poderdo se encontrar. A realidade

sendo apresentada aqui como relativa ao funcionamento do corpo, que se
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apresentaria para o infans como “deficiente”, no sentido do déficit em relacdo a
imagem.

Assim, com o Estadio do Espelho se inscreve uma discordancia, uma hiancia
fundamental que marca a descontinuidade radical entre sujeito/objeto, fruto de uma
perda original que enlaca o sujeito a linguagem.

Ainda nesse texto, destacaremos outra afirmacdo de Lacan (1996) que
aponta para a relacéo direta estabelecida pelo autor entre o Estadio do Espelho e a
organizacdo do espaco: “A nocdo do papel da simetria espacial na estrutura
narcisica do homem € essencial para jogar as bases de uma analise psicoldgica do
espago” (LACAN, 1996, p. 39). A simetria espacial narcisica - um lado em
espelhamento ao outro, ou seja, uma superficie continua - estd na origem da
estruturacéo do espaco.

E ainda: “Noés diremos que € a possibilidade subjetiva da projecdo em espelho
de um campo no campo do outro que da ao espaco humano sua estrutura
originalmente ‘geométrica’, estrutura que chamariamos de caleidoscoépica” (LACAN,
1996, p. 39). O olhar do outro constituiria como Um uma miriade de pecas soltas e
inarticuladas, proporcionando contorno ao corpo fragmentado, sendo essa imagem
de seu corpo, espelhada no olhar do Outro, o principio de toda unidade que ele
percebe nos objetos. Essa imagem é percebida como uma unidade do lado de fora e
de maneira antecipada. Antecipacdo que nega, marcando uma disjuncédo, sua falta
de coordenacdo motora atual. “Devido a essa relacdo dupla que tem consigo
mesmo, é sempre ao redor da sombra errante de seu proprio eu que ira se estruturar
todos os objetos de seu proprio mundo” (LACAN, 1985, p. 211).

A nocdo de espaco se encontra aqui estreitamente associada ao
desenvolvimento da imagem do Eu, ou seja, associada a sua duplicacdo e seu
desencontro com o real do corpo. Berges e Balbo (2001) fazem uma leitura nesse
ponto da obra de Lacan sublinhando a diferenca entre Gestalt e Imago, situando a
primeira no campo do exercicio do instinto animal e a segunda no campo do
conhecimento propriamente humano. As imagos estariam associadas ao que
constitui o Eu (moi) e os objetos sob os atributos de sua permanéncia e de sua
identidade. A imago sendo uma formagéao essencialmente humana se constituiria a

partir da imersédo do homem na linguagem — nos mitos e nas ficgoes.
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Esse € o contraste entre a Gestalt ligada aos instintos e as Imagos, que tém
a ver com o conhecimento. E nesse contraste que a permanéncia e a
identidade do objeto s&o precisamente representadas. E ai que se situa
aquilo que se poderia chamar de abertura a teoria sexual infantil. O que
entreabre o campo da teoria sexual infantil é essa disparidade entre a
Gestalt (ligada aos instintos animais) e as Imagos (o conhecimento).
(BERGES; BALBO, 2001, p. 50).

Sobre esse desencontro entre Gestalt e Imago, que pode estar na origem do
“‘instinto de investigacdo” (termo cunhado por Freud em “Uma lembranca Infantil de
Leonardo da Vinci”), podemos apontar sua associacdo ao desconhecimento primevo
sobre o sexual, sobre aquilo que permanece como enigma.

Mesmo sendo o “Estadio do Espelho” um momento crucial na estruturagéao
psiquica, ndo podemos toma-lo como uma formacao originaria. Para que um bebé

chegue a esse encontro com o espelho, &€ necesséario atravessar anterioridades

|6gicas.
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8 ERGUENDO PAREDES: os trés tempos da constituicdo do espaco®

A partir da sistematizacdo proposta por Ricardo Rodulfo (1990) sobre a
estruturacdo psiquica do sujeito, observada no encadeamento de diferentes
momentos do brincar das criangas, propomos pensar a construgdo da nocdo do
espaco acompanhando passo a passo essas variantes.

Rodulfo (1990), tomando como referéncia o célebre Jogo do Carretel, narrado
por Freud no texto “Mais Além do Principio do Prazer’, e em sintonia com
formulagBes de outros autores poés-freudianos, descreve a estruturagdo do brincar
nos primeiros momentos da vida, necessaria ao aparecimento do fort-da. O que o
autor desenvolve diz respeito a constituicdo arcaica das relagbes entre corpo

(simbdlico/imaginério), sujeito e representacao.

8.1 A SUPERFICIE: primeiro tempo

O primeiro jogo estruturante apontado por Rodulfo (1990) € composto por
uma combinacdo de dois momentos, um par de movimentos: esburacar-fazer
superficie. Esse jogo constituiria a no¢do mais elementar de espaco construida pela
crianca, ou seja, a de uma superficie continua que percebe os objetos do mundo
(incluindo ali também sua mé&e) como continuos a seu corpo. Assim, Rodulfo (1990,

p. 96) ira dizer que “a primeira coisa que se constréi ndo é de forma alguma um

® Fazemos referéncia aqui aos tempos légicos, desenvolvidos por Lacan (1998) no texto “O tempo
I6gico e a assercédo da certeza antecipada”, com a intengdo de sublinhar a face de temporalidade
essencial a estruturacdo das nogdes espaciais. Aludimos, também, a imersao do sujeito no discurso
em um tempo original e aos movimentos necessarios para a producdo de uma tomada de posicao.
Na metafora proposta pelo autor, € justamente essa tomada de posicdo que permite aos sujeitos
encontrar uma saida a isso que Lacan (1998) formula como “uma prisdo” - que nos leva a pensar
justamente nesse momento inicial do sujeito na loégica da alienacdo. O ato de se posicionar de forma
a encontrar uma saida é proposto por Lacan (1998) como uma constru¢cao em trés tempos em que,
s no terceiro tempo, através do compartilhamento de um desconhecimento que até entdo era de
cada um, o sujeito poderia produzir o movimento de afirmacdo de sua condicdo. Esses trés tempos
pressupdem certo trénsito com a ddvida, pois 0 que esta inscrito nas costas de cada um dos
prisioneiros sé pode servir para produzir uma tomada de posi¢do ao se constituir uma logica que seria
comum. N&o ha saida solitaria. O sujeito s6 produz uma abertura na medida em que extende o
tempo, suporta o jogo com outros sujeitos igualmente ignorantes quanto ao que lhes determina. O
terceiro tempo permite a entrada no lago social através do compartilhamento do nédo saber.
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interior, quer dizer, um volume, mas uma pelicula em fita continua”. A construcao da
relacdo interior/exterior, que implica a presenca de uma terceira dimensdo, sé ira
advir em um momento posterior.

A ideia de superficie estando relacionada ao conceito de Eu € originalmente
encontrada em Freud (2007, p. 38): “O Eu resultou do processo de diferenciagcao
que se deu na superficie do Isso” .

Ainda no texto “O Eu e o Id”, ao falar da percepcdo como advinda da
superficie corporea, e sendo justamente um dos sistemas responsaveis por fornecer
os elementos que irdo compor o Eu, Freud (2007, p. 38) afirma: “O Eu é sobretudo
um Eu corporal, mas ele ndo é somente um ente de superficie: €, também, ele
mesmo, a projecdo de uma superficie”. E nesse momento que ira fazer sua
conhecida analogia do Eu ao “homunculo cortical” dos anatomistas. Trata-se da
superficie do corpo e do que dela se faz imagem, projecao — introduzindo aqui ja a
presenca da duplicacdo (corpo e imagem). A percepcdo seria responsavel pela
composicdo do Eu na medida em que fornece a possibilidade de ser tomado
(percebido) tanto como um objeto externo como interno: “Ao toca-lo (o corpo),
notaremos que ele produz dois tipos de sensacdes tateis, das quais uma pode ser
equiparada a uma percepc¢ao interna” (FREUD, 2007, p. 38).

Rodulfo (1990) igualmente ira falar desse momento da estruturacdo do infans
como a base na qual posteriormente o Eu ird se alicercar. Acrescenta, no entanto, a
observacéo clinica, reconhecendo na atividade dos bebés diferentes manifestacdes
do brincar, verdadeiros “exercicios de constru¢ao psiquica” (RODULFO, 1990, p.91),
sendo o de inscri¢cdo sob a forma de fazer superficie 0 mais arcaico deles. Propde
pensar esse momento como o0 de inscricdo de uma fita continua que pode ser
percorrida infinitamente.

No trabalho clinico com criancas com diagnéstico de autismo é evidente a
desorganizagcdo que provoca O encontro com buracos na continuidade de
superficies, assim como podemos considerar indice de mudanca a busca por dobras
e descontinuidades. Trata-se de um trabalho de inscricdo de cortes elementares. A
alteracdo de suas rotinas — uma forma exemplar de superficie apontada por Rodulfo
(1990) — pode também ser experimentada com terror. As passagens de um
momento de estruturagdo psiquica a outro implicam necessariamente perda e

INscrigao.
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Podemos evocar também nessa direcdo o filme de Almodoévar, “A Pele que
Habito”: Anténio Banderas no personagem de uma espécie de médico/louco, ao
produzir um experimento de troca de sexo de um jovem, passa muitas horas
pesquisando sobre esse corpo recém-operado, a procura de uma pele para seu
revestimento. Na construgcdo dessa “futura mulher” é parte do processo a
composicado de uma pele sem descontinuidades, perfeita (incapaz de ser perfurada
até mesmo por um mosquito). Por sua vez, o personagem homem/mulher é mantido
preso em uma sala e, para ndo enlouquecer, cobre toda a superficie das paredes
com uma escrita minUscula — que poderia ser infinita — de datas dos dias desde o
momento de sua cirurgia, intercaladas com breves frases. Tentativa de inscricdo e
corte, através de uma fita constante e sem fim, dessa outra dimenséo
temporal/corporal a que fora introduzido compulsoriamente. Além disso, produz
pequenas esculturas e as cobre, aderindo a sua superficie rasgos/recortes dos
vestidos que |he eram presenteados pelo médico. Trata-se de um rapaz cuja
profissdo anterior a cirurgia era vestir mulheres — uma espécie de estilista. Podemos
pensar, tomando esses fragmentos do filme, que o exercicio de apropriacdo do
corpo passa inevitavelmente por esse momento arcaico de construgdo de uma

superficie, “plataforma de langamento” para estruturagcdes posteriores do Eu.

8.2 AS INCLUSOES RECIPROCAS: segundo tempo

Nao ha saidas: so ruas, viadutos e avenidas.
(Itamar Assumpgéo)

Sami-Ali (1993) forja o conceito de espacgo das inclusdes reciprocas ao
abordar o Unheimlich freudiano, o efeito de sinistro. O autor ira dizer: “O sentimento
de estranho inquietante implica o retorno a essa organizacéo particular do espaco
onde tudo se reduz ao dentro e ao fora e onde o dentro também é o fora” (SAMI-ALI,
1993, p. 34). Para o autor trata-se de certa percepcdo do espaco que pressupde
uma operacao légica de reversibilidade: ao mesmo tempo em que define polos
antagonicos, é suscetivel de provocar sua inversao.

O espacgo das inclusbes reciprocas compde o espaco especular “onde o

sujeito se apreende como um outro e onde o outro é a imagem do sujeito: mundo da
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metamorfose do mesmo” (SAMI-ALI, 1993, p. 36). Momento da constituicdo psiquica
onde ndo existe a contradicdo: o dentro pode ser o fora e vice-versa. Como figura
topologica, podemos também evocar a fita de Moebius, onde o direito pode passar
ao avesso sem solucao de continuidade, sem hiancia.

No estranho inquietante, para Freud (1981), ha um apagamento parcial do
recalque e a emergéncia do que deveria permanecer oculto, produzindo uma zona
de incerteza e angustia, de sombras e fantasmas — miragem de nossa condicdo
primordial de objeto de desejo do Outro.

Sami-Ali (1993, p. 30) vai nos dizer que, algumas vezes, pode ocorrer que “no
sonho ou no estado de vigilia, a relagdo estabelecida de modo definitivo entre o
estranho e o familiar se inverta e que, em virtude de uma sutil alteracdo da funcéo
perceptiva, o familiar pareca estranho e o estranho, familiar”.

O autor segue essa discussao um pouco mais adiante:

Duas condicbes devem se encontrar reunidas, para que o familiar se
transforme em seu contrario e para que tal mudanca ndo se acompanhe do
afeto que a caracteriza: que a experiéncia se desenvolva no plano da
percepcdo e que se traduza pela indistingdo entre o real e o imaginério
(SAMI-ALI, 1993, p. 39).

Situa, portanto, a origem desse fendmeno chamado por Freud (1981) de
Unheimlich em uma “alteragdo da fungao perceptiva”. Tal posicdo nos suscita uma
guestdo: como falar em alteracédo da funcéo perceptiva se justamente o que parece
estar em jogo € uma espécie de imersao em um tempo anterior ao que permite a
construcdo da realidade, tempo em que a realidade vigente € relativa a um momento
da estruturacéo do sujeito em que o interno ainda ndo se destacou do externo?

Lacan (1985) ir4 propor, em 1955, no Seminario “O Eu na Teoria de Freud e
na Técnica da Psicanalise”, que fenbmenos dessa ordem se formam no nivel de

fenbmenos da linguagem e ndo em um suposto nivel sensorial.

O poder de nomear 0s objetos estrutura a propria percep¢do. O percipi do
homem s6 pode manter-se dentro de uma zona de nominagdo. E pela
nominacdo que o homem faz subsistir 0s objetos huma certa consisténcia.
Se estivessem apenas em uma relacdo narcisica com o sujeito, 0s objetos
ndo seriam nunca percebidos sendo de maneira instantanea. A palavra, a
palavra que nomeia, € o idéntico. Ndo é a distincdo espacial do objeto,
sempre pronta a dissolver-se numa identificacdo ao sujeito, que a palavra
responde, mas sim a sua dimensdo temporal. O objeto, num instante
constituido como uma aparéncia do sujeito humano, um duplo dele mesmo,
apresenta, entretanto, uma certa permanéncia de aspecto através do
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tempo, que nao é indefinidamente duravel, jA& que todos os objetos séo
pereciveis. Essa aparéncia, que dura um certo tempo, s6 é estritamente
reconhecivel por intermédio do nome. O nome é o tempo do objeto. A
nominacao constitui um pacto, pelo qual dois sujeitos, ao mesmo tempo,
concordam em reconhecer o mesmo objeto. [...] Se os sujeitos ndo se
entenderem sobre esse reconhecimento, ndo havera mundo algum, nem
mesmo perceptivel, que se possa manter por mais de um instante (LACAN,
1985, p. 215).

A distincdo espacial do objeto, para Lacan (1985), € insuficiente para garantir
sua estabilidade. A percepcédo, que é instantanea (para Freud também se trata de
um sistema que ndo deixa tracos de memdria), exige o significante para sua
permanéncia no tempo.®

Seguindo na discussao sobre o espaco das inclusdes reciprocas, Sami-Ali
(1993) refere tratar-se de um momento da estruturacdo psiquica em que
encontramos projegdes multiplas da realidade corporal do sujeito, “reduplicagbes
imaginarias que determinam um espaco de contiguidade absoluta, onde tudo
participa de tudo” (SAMI-ALLI, 1993, p. 38).

Nessa direcdo, o0 espaco ficcional presente em “Noite do Oraculo” (AUSTER,
2004) desconsideraria um dos principios fundamentais da fisica, que anuncia a
impossibilidade de um corpo ocupar ao mesmo tempo dois lugares distintos no
espaco (ou a mesma lei invertida: dois corpos distintos ndo podem ocupar 0 mesmo
lugar no espaco ao mesmo tempo). Trata-se do principio da impenetrabilidade da
matéria. No espaco das inclusdes reciprocas, como o corpo ainda ndo adquiriu seus
contornos, dois corpos podem sim ocupar 0 mesmo espacgo — trata-se obviamente
agui de um espaco imaginario.

Estaria Auster (2004) nos convidando a entrar em uma légica anterior a légica
estabelecida pelas leis simbdlicas? Pergunta que pode parecer sem sentido, por se
tratar justamente do campo ficcional e sabermos que em qualquer ficcdo ha uma
espécie de pacto estabelecido a priori entre escritor e leitor que permite viajar por

® Mesmo que essa dissertacdo ndo pretenda desdobrar a proposi¢céo de Lacan (1998) sobre o tempo
I6gico, nos parece importante lembrar que o primeiro tempo proposto pelo autor em seu texto “O
tempo logico e a assergcdo da certeza antecipada” é justamente o “instante”; o segundo tempo,
chamado “tempo de compreender”, € onde se suporta o atravessamento da duvida, a passagem pelo
nao saber. A citacdo acima indica que a permanéncia do objeto é efeito de sua permanéncia no
tempo — porém ndo se trata de um tempo qualquer, mas de um tempo engajado na costura de um
pacto — que retiraria 0s sujeitos de um aprisionamento narcisico primevo — quando sujeito e objeto
encontram-se em equivaléncia. Essa travessia também tera efeitos retroativos sobre as montagens
fantasmaticas do sujeito, pois uma verdade compartilhada e constituida em um lago social ndo é da
mesma ordem que a verdade encontrada na clinica das psicoses. E essa diferenca tem
consequéncias radicais ha estruturacdo de narrativas.
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diferentes l6gicas sem sair da cadeira. Freud (1981) ira dizer no texto “El Delirio y los
Suenos en la Gradiva de Jensen” que, na fantasia, 0 escritor renuncia ao
compromisso com a realidade em funcao de seu “direito indiscutivel de afastar-se
das normas reais” (FREUD, 1981, p. 1305, traducdo nossa). De qualquer forma,
mesmo considerando se tratar de uma ficcdo com suas leis proprias, parece-nos
exemplar para pensar 0 espago como uma constru¢cdo simbdlica que permite
encontrar, em um mesmo momento, diversas logicas coexistindo simultaneamente.

Nesse segundo momento do brincar arcaico proposto por Rodulfo (1990), a
nocéo de espacialidade pressupde a inclusdo do corpo, que parece tratar-se de um
corpo imaginario: “O espago é o corpo, corpo e espago coincidem sem
desdobramentos” (RODULFO, 1990, p. 104). Rodulfo (1990) situa nesse tempo o
espaco das inclusdes reciprocas de Sami-Ali, onde nenhum par de polaridades que
ird reger o momento seguinte est4 presente de forma definitiva (interior/exterior,
eu/ndo-eu, sujeito/objeto). Podemos classificar esse espaco como bidimensional,
pois para constituir volumes, espessuras, € necessario mais um elemento a
equacdo. Citamos a seguir Rodulfo (1990, p. 105) que denominou esse momento de
‘espacgo das distancias abolidas”. “Esmagado o espago em bidimensional, os dois
pontos de qualquer polaridade coincidem”. Essas polaridades de algum modo
encontram-se anunciadas, mas ainda ndo se inscreveu entre elas o abismo que ir4
diferencia-las definitivamente.

Essas formulacdes de Rodulfo (1990) nos ajudam a pensar o caso de Maria
no que diz respeito a permanéncia nesse momento na construcdo do espaco em
que parece nao haver a terceira dimensdo. Ao estabelecer uma circulacdo entre
casas distintas, estaria tentando inscrever no tempo a estrutura de uma polaridade
arcaica? H4 um movimento de desdobramento entre os polos puro/impuro,
bom/mau, sagrado/profano. Nesse sentido, sua casa compunha a linhagem do
sagrado/bom/puro: tratava-se de um local onde ndo era possivel fumar
(cigarro/baseado), levar amigas ou ter relacbes sexuais. Maria a mantinha
absolutamente limpa e organizada. As demais casas em que circulava comportavam
a outra ponta do péndulo — a casa do ex-marido especialmente. H4, nesse caso,
uma tentativa de constituir, através da oscilagdo pendular, um lugar — tentativa que
se dava em ato e apontava o fracasso. A paciente busca repetidamente uma casa
possivel de habitar e é somente na alternancia entre casas que encontra algum

abrigo — 0 que nos leva a pensar esse movimento como consequéncia de um
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colapso na operacdo simbdlica anterior constituinte do fora, o que veremos mais
adiante.

No espaco das inclusdes reciprocas podemos situar também a presenca das
fantasias arcaicas de devoramento: a incorporacdo do corpo materno pelo sujeito
simultaneamente a possibilidade de seu devoramento pela mde — em uma légica
reversivel. A nocao de diferenca de volume aqui ainda ndo esta colocada, o infans
avalia a experiéncia com o recurso de apenas duas dimensdes. Ha a reversibilidade
nas relacées continente/contetdo. As relacdes entre exterior e interior sdo da ordem
da ambiguidade e ndo da oposicdo. A reversibilidade entre conteldo e continente
permite que a fantasia encontre seu lugar — o imaginario infantil mantém de forma
viva algo dessa logica arcaica. “Essas leis de funcionamento psiquico mais precoce
e mais radicalmente inconsciente sdo prévias a separacao diferencial em relacéo ao
corpo do Outro primordial” (RODULFO, 1990, p. 107).

A essa indiferenciacdo corporal, em que ndo h& outro lugar, podemos
associar os espacos labirinticos imortalizados pela literatura, espacos onde nao ha
uma saida: “Acaba-se por perder sem remédio, na falta de distincbes como
interno/externo que, longe de se oporem organizadamente, intercambiam-se
reciprocamente“ (RODULFO, 1990, p. 107).

Poderiamos considerar o espaco presente em “Noite do Oraculo” (AUSTER,
2004) dentro dessa condicdo? As inversfes dentro/fora da ficcao,
escritor/personagem nos indicam a presenca dessa logica arcaica de organizacao
do espaco. Encontramos também a impossibilidade de saida de uma narrativa
circular, o personagem que, mais ao final do livro, chega a um impasse. Na condig&o
de se confrontar com a escolha entre “a bolsa ou a vida”, como nos propde Lacan, o
escritor opta por lancar o personagem nha vida, mesmo que esse lancamento
implique a perda daquilo que lhe era mais precioso: o caderno azul. Transcrevo a

seguir, mais uma vez, o que o livro representava para nosso personagem:

Até entdo, escrever no caderno azul tinha me dado nada mais que prazer,
uma sensacdo maniaca, sublime, de realizagao. As palavras saiam de mim
como se eu estivesse ouvindo um ditado, transcrevendo frases de uma voz
gue falava na linguagem cristalina dos sonhos, dos pesadelos, dos
pensamentos sem influéncia (AUSTER, 2004, p. 103).

Nesse ponto, Auster (2004) joga tanto com a posi¢cao do escritor em relagéo

ao inconsciente — o texto “escrito do além”, tantas vezes testemunhado por
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escritores no processo da escrita — como com a condigdo de seu personagem,
sugerindo auséncia do sujeito no atravessamento da experiéncia.

As aquisicdes psiquicas deixam restos por articular. Mesmo sendo a
passagem do bidimensional ao tridimensional fruto de um corte, algo dessa
experiéncia de continuidade entre interior/exterior permanece sob o recalque. E
justamente a experiéncia de perda que produz a passagem do simultaneo ao
sucessivo, permitindo a narrativa de fatos avancar em uma sucessédo. Dessa forma,
podemos tomar essa perda primordial como geradora de historizacdo. Retomamos
aqui os mesmos elementos trabalhados por Lacan (1987) e referidos no capitulo em
que trabalhamos sobre o Estadio do Espelho, ou seja, a no¢ao de alternancia que é
capaz de produzir série. No seminario “As Psicoses”, Lacan (1988) ira novamente
apontar para uma condicdo elementar na producdo de uma construcdo sucessiva,
trata-se da oposi¢cdo. Sem polaridades significantes, ndo ha sucessao.

Para acessar a significacdo presente em uma sucessdo discursiva é
necessario certa suspensdo do sentido, pois a significacdo de uma palavra s6é
adquire seu valor simbélico em relacdo a outras significacbes presentes em uma
sucessdo, em uma frase. “E da natureza da significacdo, enquanto ela se projeta,
tender a se fechar para aquele que ouve” (LACAN, 1988, p. 159).

Lacan (1988) indica uma tendéncia ao fechamento na produgdo de uma
significacado, pois o sentido s6 advém quando se estabelece um fim, um ponto final —
e mesmo assim € possivel desdizer ou gerar mal-entendidos. No espaco das
inclusdes reciprocas a circularidade produz uma significacdo fechada sobre si
mesma, estabelecida a priori. Na producao delirante ha também uma antecipac¢éo na
significacdo, o sentido estabelecido em uma anterioridade ndo deixa brechas para a
inclusédo do sujeito na constru¢ao de um sentido que |lhe diga respeito.

Para Rodulfo (1990), esse segundo momento da estruturacdo psiquica se
estenderia até o fort-da — jogo simbolizante da auséncia/presenca do sujeito. Essa
passagem inicia com a formacdo de um tubo e se completa na estruturacdo do
tridimensional. A construgcédo do espaco “em tubo” seria consequéncia do movimento
pendular entre continente/conteddo e ensaia a passagem a aquisicdo da nocéo de
volume.

Rodulfo parece néo esclarecer o que esta em jogo nessa passagem. Auster
(2004) nos oferece a perda de um objeto-magico, condicdo essencial a essa

travessia — na literatura, ndo nos surpreende que justamente um livro possa estar



60

nesse lugar. Nao se trata de um livro comum, mas daquele que estabelece uma
linguagem cristalina, sem descontinuidades. E a clinica nos coloca justamente essa
guestdo, depois de entrarmos na transferéncia especular — em que o analista
sustenta a condicdo de desejo para 0 paciente psicotico, em um primeiro tempo de
alienacdo ao Outro: o que permite construir saidas? Por vezes, encontramos
significantes na histéria do sujeito que podem servir de abertura para outros espacos
- gque poderdo ser tao circulares como os que deixamos para tras. Como é possivel,
nesses casos, a construcdo de uma narrativa que inclua, em alguma medida, a
perda que possibilita a inscricdo de um ponto de fuga no espaco, desde o qual o
sujeito possa se situar? Na clinica das psicoses, caminhamos em direcdo a invencéo
(no sentido da supléncia) de um laco “sinthomatico” que possa servir, como uma
prétese, a amarracao entre os registros (R/S/I).

Auster (2004) apresenta em “Noite do Oraculo” alguns elementos — propomos
denomina-los indices — que apontam na narrativa pequenas descontinuidades,
oferecendo ao leitor, ou mesmo ao personagem, a possibilidade de se re-situar. O
sangue escorrendo do nariz de Nick enquanto ele transita — sem descontinuidades —
entre o espaco literario e o espaco da casa de Trause, pode ser tomado nessa
perspectiva. No campo esférico da ficcdo de Auster, ou mesmo no campo esférico
da transferéncia com a psicose, como pensar a irrupcdo desses indices de
realidade, que parecem apontar a presenca de certa alteridade surgida de fora,
como que invadindo a sala de espelhos? Por indicar pontos de falhas na esfera,
fraturas na continuidade narcisica, nem sempre é possivel prever seus efeitos — que
podem ser tanto reorganizadores do sujeito como absolutamente injuntivos. Seguir
nesta direcdo nos levaria a discutir sua importancia na clinica e se é possivel toma-
los como indicativos da direcdo no trabalho na psicose. Nesse sentido, a
interrogacdo sobre as circulacbes possiveis dentro de um espaco esférico,
percorrendo indices que anunciam brechas, pode nos oferecer elementos para
pensarmos a construcao das narrativas na clinica das psicoses.

Um paciente que havia passado por uma crise psicotica narra, posteriormente
em sessao, 0 que supde ter produzido certa borda em seu delirio. Andava pelo
centro da cidade, sem rumo certo, sentindo-se muito ameacado. Tomado pela
certeza de estar sendo perseguido — havia uma série de indicios em sua historia que
indicavam a ele as raz0es de o estarem confundindo com Jesus Cristo — e em busca

de um lugar para se abrigar, entra em uma farméacia. Senta em um banco e lhe
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oferecem um copo de &gua, que aceita prontamente. Ao tomar o primeiro gole, a
adgua escorrendo por sua garganta, pensa: ‘E um delirio, preciso ir a uma
emergéncia psiquiatrica”. Mas por que um gole de agua seria tdo mais significativo
gue seu delirio? Como sair de um sonho — um pesadelo — a agua teve um efeito de
despertar. Um elemento alheio, de outra envergadura, provoca uma fissura em sua
|6gica delirante.

Chemama (2002), em “Elementos lacanianos para uma psicanalise do
Cotidiano”, fala de escritos de Jean Paulhan (que constam no “Obras”), em que é
possivel se aproximar, atraves da literatura mais uma vez, do efeito que pode ter nos
sujeitos o encontro com o Real. A cena referida é de 1914, durante a guerra. Alguns
soldados, dentre eles o autor, entram em uma casa demolida e encontram um
cenario horrendo de destruicdo e morte. Paulhan — citado por Chemama — refere
que tudo era tdo impressionante que parecia um espetaculo, uma montagem. Essa
impresséo de irrealidade o aprisiona de tal forma que € somente ao chutar um vidro,
rompendo-0 em inUmeros pedacos, que ele se da conta que ndo esta em um sonho.

Chemama (2002, p. 27) fala de uma inversao radical que se coloca nessa

relacdo entre os registros Imaginéario e Real:

Ela (a inversdo) se refere, primeiramente, ao real, que n&o estd onde se
espera. Ndo na guerra, mas no vidro quebrado (e somente depois da
guerra). Ndo em uma doenc¢a, mas em um esboco de dor. Naquilo que esta
relacionado com o pouco, com a falta. Naquilo que tem alguma deficiéncia.
Naquilo que claudica e anda enviesado. No “desser” e ndo no ser.

E acrescentamos: ndo no delirio, mas em um gole de agua. N&do na trama da
vida, mas na gargula de calcéario se partindo no ch&o. No sangue escorrendo pelo

nariz de Sidnei.
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8.3 O ESPACO: terceiro tempo

Esse ndo sabido é um saber, ou seja, ao menos dois significantes cujo laco
atua com 0 nao-sabido do sujeito estdo no mesmo lado da banda de
Moebius — que tem um so6 lado -, mas separado pelas voltas (do circuito).
Sua conexdo permite ao sujeito mudar de espaco, passar de um espaco
esférico para um espaco de entremeio, 0 que clinicamente é um fator de
sentimento de despersonalizagdo (PORGE, 2009, p. 117).

No seminario “Encore” de Lacan (1985) ha uma interessante construgcéo
topologica sobre a constituicdo das dimensdes espaciais que podemos tomar como

referéncia:

Como o0 que corta uma linha é o ponto, e o ponto tem zero dimenséo, a
linha serd definida como tendo uma. Como o que corta a linha é uma
superficie, a superficie sera definida como tendo duas. Como o que corta a
superficie é 0 espago, 0 espaco terd trés (LACAN, 1985, p. 244).

Em uma conferéncia feita no Congresso da EFP em 1974, posteriormente
conhecida como “A Terceira”, Lacan (1986) também prop&e pensarmos as relacdes
espaciais a partir de coordenadas mateméaticas. Ao desenvolver as relacdes entre
Real/Simbdlico/Imaginario através do n6é Borromeu, refere o Imaginario como “o
lugar onde seguramente se gira em circulos” (LACAN, 1986, p.35); o Real e o
Simbdlico como “o que nao se fecha, o que ndo faz o todo”, embora tenham a
dimensdo de uma reta, uma cruzando a outra, apontadas para o infinito. E no
intercruzamento dos trés registros, o chamado n6é Borromeu, que a dimensao do
espacgo, Como 0 espaco que nos € comum, advém. “[...] o né borromeano une essas
famosas trés dimensdes que imputamos ao espago” (LACAN, 1986, p. 36).

Para que surja o espaco é necessario um corte na superficie (efeito do
cruzamento dos registros) que podemos referir, no Imaginario, como a superficie
narcisica do Estadio do Espelho. Portanto, € necessaria a presenca de uma
descontinuidade para que as superficies espelhadas possam dar origem a uma
outra dimensdo.

A tridimensionalidade em um plano, por exemplo, poderia advir a partir de um
“‘ponto de fuga”, ordenador das relagdes espaciais em relagcdo a um ponto especifico
do espaco — o ponto cego, lugar privilegiado desde onde o Eu pode advir. Nesse
sentido, podemos situar o Eu como um re-ordenador da estrutura. No caso de Maria,

ao fugir de casa, estaria tentando inaugurar esse “ponto de fuga”?
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7

Esse momento de construgcdo do espaco propriamente dito € marcado, no
brincar infantil, pelos jogos de esconde-esconde, o cobrir-se/descobrir-se ou mesmo
o classico fort-da. O langamento de objetos fora s6 pode ser pensado como uma
reedicdo de um fora anterior constituinte. A passagem da bidimensionalidade para a
tridimensionalidade, presente na discussdo de Freud sobre o jogo do fort-da, s6 se
torna possivel por apoiar-se em uma operagdo — que adquire um carater mitico — de

rejeicdo fundamental, como nomeia Lacan (1988, p. 174):

Trata-se da rejeicdo fundamental de um significante primordial em trevas
exteriores, significante que faltara desde entdo nesse nivel. Eis o
mecanismo fundamental que suponho na base da paranoia. Trata-se de um
processo primordial de exclusdo de um dentro primitivo, que ndo é o dentro
do corpo, mas aquele de um primeiro corpo de significante.

Lacan (1988) avanca nessas questdes tomando como partida o texto “A
Negativa” de Freud (2007), propondo pensar o “mundo da realidade”, referido nesse
texto, como constituido no interior desse corpo primordial tecido por significantes.

No artigo “A Negativa” (2007), encontramos a proposi¢ao freudiana sobre a
génese do pensamento e a construcdo da nocdo de realidade. O autor parte do
pressuposto da existéncia de um momento inicial de indiferenciagéo e continuidade
entre sujeito e mundo externo. A producdo de uma negativa (Verneunung) constitui
uma primeira diferenciacdo em relacdo ao exterior, organizando como néo-eu tudo
aquilo que desperta desprazer no sujeito. Sob a égide do Principio do Prazer, o que
provoca desprazer € expulso, cuspido (Ausstossung), constituindo-se um primeiro
“ndo-eu”, célula da diferenciagdo posterior “eu” / “ndo-eu”. No instante seguinte, o
que é experimentado como prazeroso passa a configurar um primeiro “eu prazer”,
resultante da afirmativa (Bejahung). Constituicdo do “eu-prazer’” em oposi¢édo ao
objeto desprazeroso, que surge como resto, como estranho (LACAN, 1988, p. 180).

Freud (2007) situa esse movimento de “expulsdo” como originario na
constituicdo de uma primeira delimitacdo de um fora — operacdo simbdlica de
instauracdo do mundo exterior (momento do recalcamento originario). Trata-se da
constituicdo de um “ndo” primordial. A distingdo posterior entre o estranho e o si
mesmo pressupde essa operacao anterior de expulsao.

Segundo Freud (2007, p. 148): “Esses atos de confirmar ou negar o conteudo
dos nossos pensamentos correspondem a funcéo psiquica de emitir juizos”. Funcao

gue se refere basicamente a dois pontos: a capacidade de decidir se uma coisa
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possui ou ndo certa caracteristica (qualidade de ser boa ou ma, util ou danosa),
denominado pelo autor como juizo de atribuicdo; e, operacdo posterior, a
capacidade de confirmar ou refutar se a representacdo psiquica dessa coisa possui
existéncia real, denominado juizo de existéncia. Estamos, portanto, no tempo de
constituicdo da base do que se configurard como borda entre o sujeito e o exterior,
entre dentro e fora e, consequentemente, entre representacao e coisa, alucinacao e
fantasia. Freud (2007) propfe, portanto, que a construcdo da realidade externa
pressupde essa funcao psiquica de emissao de juizos. Dessa forma, o autor formula
sua teoria sobre 0 nascimento do mundo dos objetos. Trata-se, na leitura de Lacan
(1988, p. 174), de “por a prova do exterior pelo interior, da constituicdo da realidade
do sujeito na redescoberta do objeto”.

Sendo assim, 0 sujeito ndo se moveria para encontrar seu objeto, mas para
reencontra-lo. Reencontrar o objeto primitivo alucinado e eternamente perdido.
Como o principio de prazer ndo € capaz de distinguir o objeto real do objeto
alucinado é necessario um principio de “correcao” que confira ao aparelho psiquico
uma eficiéncia minima, que sera dada pelo principio de realidade. Movimento que
instaura uma hiéancia fundamental entre sujeito e objeto, pois 0 objeto primitivo
alucinado jamais corresponde ao encontrado na realidade, exigindo do sujeito uma
nova operacao, parcial, possivel abertura para o sujeito do desejo. Nisso consistiria,
para Freud (2007), o principio da realidade, inaugurando uma disparidade
fundamental e fundante de bordas demarcadoras do eu como diferenciado do néo-
eu - constituinte do mundo exterior e do mundo dos objetos: “O nao-real, isto €, o
que é somente imaginado, o subjetivo, esta presente somente no dentro; enquanto o
real estara presente também no fora” (FREUD, 2007, p. 149).

Ao propor que no inicio ndo haveria diferenca entre o que é mau, 0 que €&
estranho e tudo aquilo que se situa fora, Freud apresenta sua mitologia a respeito da
constituicdo do eu e do mundo, sedimentada em torno da instauragdo de uma
hiancia irreversivel. Para Lacan (1988), essa primeira divisdo do sujeito entre
bom/mau s6 pode ser concebida se interpretamos como a rejeicdo de um
significante primordial.

Dessa forma, Freud (2007) situa, como ponto de partida para o psiquico, uma
expulsdo. E necessario se inscrever um ndo-eu como parte da estrutura do suijeito.
Sem esse “fora” fundamental ndo é possivel a operacdo da Bejahung. E essa a

hipotese freudiana sobre a génese da constituicdo da realidade simbdlica, construto
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que pressupfe uma determinada posicdo do sujeito na cadeia significante,
implicando que a falta no Outro — o Real para Lacan (1985) — esteja instalada como

condicao de subjetivacao.

Portanto, a oposicao entre o subjetivo e o0 objetivo ndo existe desde o inicio.
Ela somente se estabelece pelo fato de que o pensar possui a capacidade
de novamente presentificar — através da reproducdo no imaginar
(Vorstellung), algo que ja foi uma vez percebido, isto €, pode-se imaginar o
objeto sem que ele precise estar presente no mundo externo. (...) A propria
existéncia de uma representacao (Vorstellung) ja €, na sua origem, uma
garantia da realidade do representado (der Vorgestellten) (FREUD, 2007, p.
149).

Freud (2007) aponta, no entanto, uma segunda condi¢cdo necessaria para que
0 sujeito possa construir a nocao de realidade externa: a perda do objeto prazeroso.
Escreve Freud (2007, p. 149): “O teste de realidade s6 entrara em cena quando e se
0s objetos, que outrora trouxeram satisfagéo, ja tiverem sido perdidos”. Temos,
entdo, duas operacdes necessarias e interligadas: expulsdo fundamental e perda do
objeto.

Em “Formulagdes sobre os Dois Principios do Acontecer Psiquico”, Freud
(2004) introduz os termos “principio do prazer” e “teste de realidade”, constituintes
da base do aparelho psiquico. Relaciona o “principio do prazer” como motor de
construcdo da realidade, antecipando as proposi¢cdes de 1920, em que traz a no¢ao
de pulsdo de morte com o texto “Mais além do Principio do Prazer”. O primeiro ponto
desenvolvido por Freud nesse artigo é justamente a “perda da fungao do real”’. Ao
discutir diferentes formas de afastamento da realidade nas estruturas psiquicas,
refere o recalque na neurose como afastamento parcial da realidade desprazerosa:
“O neurdtico afasta-se da realidade por acha-la insuportavel — seu todo ou parte
dela” (FREUD, 2004, p. 65). Freud (2004, p. 65) esta, nesse momento, ocupado em
investigar o “significado psicolégico do mundo real externo”. Esse texto situa a
dimenséo da realidade como produto da representacao criada pelo sujeito para dar
conta de uma certa condicdo de seguir no principio do prazer. “A substituicdo do
Principio do Prazer pelo Principio da Realidade nao implica a destituicdo do
primeiro, mas a garantia de sua continuidade” (FREUD, 2004, p. 66). Fantasia e
desejo surgem aqui como ingredientes necessarios a composicao da realidade.

Refere, ainda nesse artigo, o funcionamento do processo primario sob a égide

do principio do prazer: “Consideramos tais processos os mais antigos e primarios,
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remanescentes de uma fase de desenvolvimento na qual eram os unicos existentes”
(FREUD, 2004, p. 65). Freud (2004) propbe novamente nesse texto o caminho
psiquico necessario para a construcédo da nocéo de realidade a partir de uma perda

inicial:

(No processo primario) de modo andlogo ao que ainda hoje ocorre todas as
noites com nossos pensamentos oniricos, o pensado (o desejado)
apresentava-se simplesmente de forma alucinatéria. Foi preciso que néo
ocorresse a satisfacdo esperada, que houvesse uma frustracdo, para que
essa tentativa de satisfacdo pela via alucinatéria fosse abandonada
(FREUD, 2004, p. 66).

A partir do desacordo entre o alucinado e o encontrado, para seguir na
satisfacdo pulsional, o aparelho psiquico torna-se capaz de postergar essa
satisfacdo, representando “as circunstancias reais presentes no mundo externo e
almejando uma modificagcdo real deste” (FREUD, 2004, p.66). Nesse inicio da
constituicdo do aparelho psiquico o que estd em jogo € a constru¢do do pensamento
enquanto representacdo, imaginacdo, ato de conceber mentalmente (Vorstellen).
Imaginar, pensar e representar apresentam, no alem&o, a mesma raiz semantica. E
também disso que se trata na instauracdo do principio da realidade, ou seja, a
constituicdo da possibilidade da representacdo. De onde se conclui que a realidade
€ sempre representada, ndo sendo mais possivel reduzi-la a uma realidade
perceptiva. A realidade € uma construcdo simbdlica.

Freud (2004) ird apontar também, nesse mesmo texto, a possibilidade de

coexisténcia no sujeito de niveis representacionais diversos:

Com a instauracdo do principio da realidade, um determinado tipo de
atividade do pensar foi apartado do teste de realidade, permaneceu livre
deste e ficou submetido apenas ao principio do prazer. E ele o fantasiar,
gue ja se inicia com o brincar das criancas e mais tarde prossegue com o
devanear, deixando entdo de sustentar-se em objetos reais (FREUD, 2004,
p. 67).

Reafirma, o que pode parecer um paradoxo, a importancia da perda do objeto
real na constituicdo da nocao de realidade. O objeto deixa de ser real para ser
representado. E como se representacdo e realidade surgissem em um mesmo
movimento. Portanto, para Freud (2004) a realidade externa € resultado de um
processo de representacdo, de insercdo do objeto em uma realidade simbdlica.

Sugere assim a presenca de duas realidades: a interna e a externa, uma se
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constituindo em relacdo a outra. Esses conceitos serdo desenvolvidos mais tarde
por Lacan (1988) propondo a distingdo entre Real e Realidade, com a introdugao
dos trés registros.

Hyppolite (1988, p. 899), em “Comentario Falado sobre a Verneinung de
Freud” afirma: “O que esta na origem do juizo de existéncia é a relagéo entre a
representacdo e a percepgao”. Pois, no inicio, o sujeito reproduziria sua
representacdo das coisas a partir da percepcao primitiva que teve delas. Haveria um
segundo momento em que O sujeito precisaria fazer a prova se essa representacao
corresponderia ou ndo a realidade. E para isso, conforme o pensamento freudiano,
seria necessario ter passado pela perda do objeto. A constru¢cdo do objeto externo
implica, portanto, que “o sujeito figue em suspensao com respeito ao que constitui
seu objeto fundamental, o objeto de sua satisfacdo essencial” (LACAN, 1988, p.
101).

Ao falar de processo primario e secundario, situando o funcionamento
inconsciente como primario, Freud (2004, p. 69-70) faz uma equivaléncia entre a

realidade externa e a interna:

Nos processos inconscientes, a realidade do pensar (Vorstellen) torna-se
equivalente a realidade exterior e 0 mero desejar ja equivale a realizacao de
desejos ou equipara-se mesmo a ocorréncia do evento desejado; enfim,
tudo neles acontece como decorria do dominio do velho principio do prazer.

Mesmo que essas demarcacbes de territérios simbdlicos tenham sido
estabelecidas em momentos cruciais do desenvolvimento do infans, ndo quer dizer
gue permanecam totalmente inalteradas ao longo da vida de um sujeito. Ha
possibilidades de deslocamentos, apagamentos ou suspensdes na demarcacao
dessas margens: sabemos o0 quanto alguns estados psiquicos podem provocar
alteracbes/apagamentos, momentaneos ou ndo, No que seria esse “ajuste” entre a
funcao perceptiva e a representacao. Nesse sentido, podemos referir a existéncia de
fenbmenos ja citados como Unheimlich e deja-vu, assim como a emergéncia, nas
crises fobicas agudas, de momentos de desrealizacdo do exterior. Em depressodes
graves, quando a pulsdo se encontra voltada para o campo narcisico, encontramos
com alguma frequéncia a presenca de alucinacdes passageiras. No ambito das
estruturas psicoticas, em funcdo da insuficiéncia no tecido simbdlico, a amplitude de

tais alteracdes apresenta-se intensificada.
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Retomamos a pergunta colocada anteriormente: em que medida é possivel
falar em funcéo perceptiva se 0 que estd em jogo € a base de estrutura da qual o
discurso se destaca? A partir de Lacan, a realidade passa a ser sempre uma
realidade discursiva. A percepcdo como efeito da linguagem indica que a
estruturacdo do espaco também é efeito da posicdo do sujeito na ordem simbdlica.
“A rejeicdo de um significante primordial em trevas exteriores”, como anuncia Lacan
(1988, p.174), instaura para a psicose uma modalidade singular de transito no que
poderiamos chamar de “mundo exterior”.
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9 PAREDES MOVEDICAS: mimetismo e identificag&o

Gorgeio é mais bonito do que canto porque nele se

inclui a seducao.

E quando a passara esta enamorada que ela gorgeia.

Ela se enfeita e bota novos meneios na voz.

Seria como perfumar-se a mocga para ver o namorado.

E por isso que as arvores ficam loucas se estio gorjeadas.
E por isso que as arvores deliram.

Sob o efeito da seducao da passara as arvores deliram.

E se orgulham de terem sido escolhidas para o concerto.
As flores dessas arvores depois nascerao mais perfumadas.
(“Gorgeios”, Manoel de Barros)

Pensamos que as proposicdes de Roger Caillois, sociélogo e antropdlogo
francés, a respeito dos fenbmenos miméticos, pode contribuir em nossa discusséo
sobre o esvanescimento de bordas entre organismo e mundo externo. A partir da
retomada de varios exemplos de mimetismo encontrados no meio ambiente, Caillois
(1986), no artigo chamado “Mimetismo e Psicastenia Legendaria”, nos faz ver que
esses fendmenos ndo se constituem como processos de defesa propriamente ditos
— na linha da preservacéo das espécies — ja que, muitas vezes, ao se mimetizar ao
meio, 0 organismo acaba justamente se colocando em risco. Por se tratar de
fenbmenos que ndo podem ser explicados dentro de uma légica da natureza (os
biblogos ndo encontram explicacdes naturais), Caillois (1986, p. 62) — apdés
descrever um a um — conclui que seriam fendmenos em que se apresentaria um
evidente “disturbio da percepcdo do espaco”. E a partir dessa proposicéo que ira, no
seguimento do artigo, desenvolver a ideia da “subsisténcia no homem de
virtualidades psicolégicas que correspondem estranhamente a estes fatos”
(CAILLOIS, 1986, p. 62, grifo nosso). Nessa direcdo, propde analogias entre os
processos miméticos e a experiéncia da psicastenia’®. Para sustentar tal posicéo,
recorre primeiramente ao que denominou de dominio da magia mimética.

Ao referir os estudos de Taylor, Hubert, Mauss e Frazer para abordar o tema
da magia, destaca a logica a partir da qual essa pratica se estabelece, ou seja, as
leis baseadas na similaridade e na contiguidade, ressaltando a correspondéncia

entre 0s principios da magia na equivaléncia possivel entre fatos e ideias.

1% psicastenia é uma categoria psicopatologia utilizada no final do século XIX e inicio do século XX
pela psiquiatria francesa. O termo foi proposto por Pierre Janet para designar um conjunto muito
amplo de fenbmenos que abarcam afeccdes e estados muito diversos, dentre 0s sintomas comuns
destacamos a despersonalizacdo e o comprometimento da funcéo da realidade.
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[...] as coisas que estiveram em contato uma vez ficam unidas, corresponde
a associacdo por contiguidade, da mesma forma a associagdo por
semelhanca corresponde muito exatamente a “attractio similium” da magia:
o semelhante produz o semelhante. Assim, 0s mesmos principios
governam, aqui, a associacdo subjetiva de ideias, e ali a associacao
objetiva dos fatos, aqui as ligacbes fortuitas ou aparentemente tais das
ideias e la as ligacBes causais ou aparentemente tais dos fenémenos
(CAILLOIS, 1986, p. 60).

Nessa direcdo, Marcel Mauss (2003, p. 50) resume, em uma frase, 0s
pressupostos légicos das praticas magicas: “O semelhante produz o semelhante; as
coisas que estiveram em contato, mas que jA ndo estdo mais, continuam a agir
umas sobre as outras como se o contato persistisse”.

Destacamos, ainda, outra formulacdo desse mesmo autor: “A parte esta para
o todo assim como a imagem esta para a coisa representada” (MAUSS, 2003, p.
50). Na logica da magia, encontramos algumas indistingbes e equivaléncias
importantes. Dificil ndo fazer certa correspondéncia com a concepcdo freudiana
sobre o0 objeto capaz de trazer satisfagédo ao infans — que, em um primeiro momento,
tem o mesmo efeito se alucinado ou real. Freud (2004) supde em suas formulacdes
um funcionamento arcaico do aparelho Psi, atribuindo a este um caréater
primitivamente imaginario de satisfacdo de desejos. Os desejos se satisfariam de
uma forma narcisica e irreal — pela alucinacdo — sendo que posteriormente essa
mesma légica de pensamento permaneceria intacta nos sonhos. Para Freud (2004),
primitivamente o aparelho psiquico tomaria a impressdo do objeto — ou seja, sua
representacdo (imagindaria ou real, pois Freud parece ndo fazer distin¢cdo) — pela sua

presenca.

Nos processos inconscientes, a realidade do pensar torna-se equivalente a
realidade exterior e 0 mero desejar j& equivale a realizacdo de desejo ou
equipara-se até mesmo a ocorréncia do evento desejado, tudo neles
acontece como decorria do dominio do velho principio do prazer (FREUD,
2004, p. 70).

E somente quando n&o ocorre a satisfacdo esperada — quando se coloca uma
diferenca entre a Coisa (das Ding) e a representacdo — € que a tentativa de
satisfagdo pela via da alucinagéo sera abandonada, como vimos anteriormente.

Retomemos Caillois (1986) e sua busca por leis gerais que determinam as
relacbes mais elementares entre 0s seres e 0 espaco circundante. O autor postula

como tendéncia um movimento de indistingdo do organismo em direcdo ao
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ambiente: “A procura do semelhante aparece como um meio, sendo como um
intermediario. O fim parece ser, com efeito, a assimilacdo ao meio” (CAILLOIS,
1986, p. 62). Como pano de fundo, prop8e a concorréncia de duas forcas: ao lado
do instinto de conservacédo, que levaria o ser em direcdo a vida, revela-se uma
‘tendéncia ao abandono” — que podemos freudianamente ler como a pulséo de
morte. “Esta assimilagdo ao espago é obrigatoriamente acompanhada de uma
diminuicao do sentimento de personalidade e da vida” (CAILLOIS, 1986, p. 64).

O principal da proposta de Caillois (1986) é desvincular a ideia de mimetismo
a de funcionalidade bioldgica, apontando uma verdadeira tendéncia dos corpos a
uma espécie de assimilacdo imaginaria ao espaco, como uma forma de insercéo de
sua imagem no universo das imagens. Talvez por isso Caillois (1986) tenha tomado
0 mimetismo como uma patologia, um distdrbio nas distingdes entre o organismo e o
meio; justamente por ndo ser possivel encontrar, nos casos estudados, uma ldgica
que seria “natural”. Na falta de uma explicagdo cabivel, ha autores no campo da
biologia que aludem a explicacdes de ordem estética (“o inutil e luxuoso mimetismo
dos insetos”) ou mesmo da ordem da magia — 0 que pode ter inspirado a incurséo de
Caillois pelas légicas regentes no pensamento magico.

“‘Parece até que se exerce uma verdadeira tentagdo do espago” (CAILLOIS,
1986, p. 62). Frase emblemética que nos leva a indagar sobre essa curiosa atracao
a se compor com 0 meio, a se perder no espaco circundante. No mimetismo, o que
surpreende Caillois ndo € a presenca simultanea de varios elementos mimetizando o
fundo — pois esses poderiam estar reunidos sem se comporem — mas sua
organizacdo mutua, denominando “topografia reciproca”.

Segue essa afirmacdo propondo uma concepcdo propria do que seria 0
espaco para o organismo. Para tal, formula uma equacdo com dois termos que se
relacionam de forma complexa: percepcéo e representacdo. O que o leva a afirmar,
em uma proposicdo final: “[..] o espago € indissoluvelmente percebido e
representado” (CAILLOIS, 1986, p. 62).

Para pensar as relacdes entre representacdo do espago e percepcao, a
imagem que nos oferece é a de um duplo diedro, que muda a todo o momento de

grandeza e de situacao:

Diedro da acéo cujo plano horizontal é formado pelo solo e o plano vertical
pelo homem mesmo que anda e que, em decorréncia desse fato, forma o
diedro consigo mesmo; diedro da representacdo determinado pelo mesmo
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plano horizontal que o precedente (mas representado e ndo percebido),

cortado verticalmente na distancia onde o objeto aparece. E com o espaco
representado que o drama se precisa, pois 0 ser vivo, 0 organismo, nao é
mais a origem das coordenadas, mas um ponto entre outros (CAILLOIS,
1986, p. 62).

Trata-se de um esquema de dificil interpretacdo. Destacaremos alguns pontos
gque me parecem importantes para nossa construcdo. O primeiro diz respeito ao
apontamento que Caillois (1986) faz sobre o movimento: ha uma instabilidade
propria ao sistema que se reconfiguraria a todo instante. Caillois (1986) aponta um
reposicionamento necessério, ou seja, entre o plano da percepcdo e da
representacdo da-se um movimento de descentramento. Assim, a representacao
inevitavelmente implicaria em descentramento. No diedro da acdo, o homem estaria
como referente, mas em uma instabilidade perceptiva e motora importante. E Lacan
(1986) que ir4 formular, posteriormente, o registro do simbdlico como o que pode
trazer alguma estabilidade ao sistema. Ainda: Caillois (1986) ndo desenvolve
plenamente, mas parece indicar que o objeto sé aparece enquanto representacéo a
partir de um corte entre o homem e o meio. O que da origem as relacbes que
estabelece entre despersonalizagéo e assimilagdo ao espago.

Claramente para o autor: € no caminho para a representacdo que 0 ser se
descentra, ndo sendo mais nele que se situaria a referéncia (como ocorre na funcéo
perceptiva), mas no exterior, no mundo das representacdes. Lembramos aqui o
conceito proposto por Lacan (1991) para nomear essa condi¢cdo de descentramento
do sujeito: “extimo”. Neologismo que comporta uma definicdo de sujeito como
constituido a partir da alienacédo ao Outro primordial, que faz com que o mais intimo
do ser se encontre fora. Lembramos que o esquema o6tico de Lacan (1986) também
nos conduz nessa direcdo. Ao falar do movimento de descentramento do ser,
Caillois (1986, p. 63) afirma: “Ele é desapossado de seu privilégio e, no forte sentido
da expresséo, ndao sabe mais onde colocar-se”.

Propomos pensar, a partir de Caillois (1986), esse movimento necessario do
infans em se “mimetizar” ao Outro como entrada como imagem/representagdo no
mundo da linguagem. Caillois (1986) faz uma leitura do mimetismo como um
‘empuxe” a voltar a se confundir com o meio, como um retorno ao inorganico.
Pensamos, desde essa Otica, a posicao reincidente na psicose de “empuxe” a vir a
compor com a demanda do Outro, justamente por ndo encontrar os significantes que

demarquem uma constelacdo capaz de circunscrever uma posi¢cao diferenciada
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dentre os objetos no mundo. A clinica com esses pacientes exige a colocacdo
constante em cena de elementos da cultura, essenciais aos processos de
subjetivacdo, ja que a tentacdo a ser fagocitado pelo Outro se encontra indicada no

horizonte.

O sentimento de personalidade, enquanto sentimento da distincdo do
organismo ao meio, da ligacdo da consciéncia com um ponto particular do
espaco nao tarda nessas condicfes a tornar-se gravemente comprometido;
entramos entdo na psicologia da psicastenia e mais precisamente da
psicastenia legendaria, se consentimos nomear assim o distirbio das
relacdes definidas acima da personalidade com o espaco (CALLOIS, 1986,
p. 63, grifo nosso).

Caillois (1986) retira suas afirmacbes de experiéncias “pessoais” com
esquizofrénicos, referindo estarem em pleno acordo com a literatura médica

contemporanea (cita as obras de Pierre Janet):

O espaco parece a esses espiritos desapossados de uma poténcia
devoradora. O espaco 0S persegue, 0s encurrala, os digere em uma
fagocitose gigante. Por fim, ele os substitui. O corpo entdo se desolidariza
do pensamento, o individuo atravessa a fronteira de sua pele e habita do
outro lado dos seus sentidos. Ele procura se ver de um ponto qualquer do
espago, espaco negro onde ndo se podem por coisas. Ele é semelhante,
ndo semelhante a alguma coisa, mas simplesmente semelhante (CAILLOIS,
1986, p. 63).

Ha uma despersonalizacdo pela assimilagdo ao espaco, assim denomina
aguilo que o mimetismo realiza morfologicamente ou cromaticamente em algumas
espécies de animais: a vizinhanca pronta para devorar mimeticamente sua vitima
tomada pela “tentagdo” a se deixar fagocitar. Como diz Caillois (1986, p.63): “O
mimetismo seria, pois, como que um encantamento fixado no seu ponto culminante
e tendo apanhado o feiticeiro na sua propria magia”.

A propdsito, Caillois (1986) inicia seu artigo nos falando sobre os principios
gue regem a magia — especificamente sobre aquilo que se comunica de uma forma
sobrenatural. Relembra que toda préatica encantatéria estd mais ou menos fundada
nos principios da contiguidade e da similitude. Assim, o desejo — ou mesmo um
breve pensamento — por essa légica, pode se transformar em fato. Podemos ainda
acrescentar mais uma variacdo: o que for (esta) escrito pode se tornar realidade.
Dentro dessa logica, € possivel incluir também a tematica do contagio, daquilo que

caminha de um corpo a outro em contiguidade. Novamente estamos percorrendo as
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frageis bordas do Real e do Imaginario. Caillois (1986) ird ainda incluir outras
distingbes nessa sequéncia (como o0s pares opostos vigilia e sono, ignorancia e
conhecimento), pois parece predominar nessa logica uma dualidade arcaica.

Retomemos as duas leis da magia: as coisas que estiveram em contato uma
vez ficam unidas e o semelhante produz o semelhante. Os mesmos principios
governam a associacao subjetiva de ideias e a associagao objetiva de fatos, as
ligacdes entre as ideias e as ligacdes entre os fenbmenos. Dessa forma, o subjetivo
encontra uma comunicacao direta com o objetivo. Tomando a magia como mais um
elemento em seu pensamento, Caillois (1986) parece nos indicar a presenca de uma
l6gica semelhante que aproximaria magia, mimetismo e psicastenia.

Lacan (1988), no seminario “Os quatro conceitos fundamentais da
psicanalise”, refere os trabalhos desse pensador para articular a posicédo do sujeito e
sua inser¢cdo em um determinado campo. No mimetismo, 0 que estad em jogo, ir4
dizer Lacan (1988) a partir de Caillois (1986), € a inscricdo do sujeito em um
determinado quadro. N&o se trataria de um processo adaptativo ou de ordem
defensiva, mas essencialmente de uma forma de insercdo. A base do ver se
encontraria em uma primitiva instituicdo da forma, ou seja, em algo que Lacan
(1988, p. 73) nomeou de “empuxo daquele que vé”, algo propriamente anterior ao
olhar. Lacan (1988) aponta para a necessaria tomada de posi¢cdo — tomada de posse
— do sujeito em relagdo a essa insercao primeira, que podemos pensar como a

entrada na linguagem.

O problema mais radical do mimetismo é saber se precisamos atribui-lo a
alguma poténcia formativa do organismo mesmo que nos mostra suas
manifesta¢cbes. Para que isto seja legitimo, seria preciso que pudéssemos
conceber por quais circuitos essa for¢a poderia se encontrar em posi¢céo de
dominar ndo apenas a forma mesma do corpo mimetizado, mas sua relacao
com o meio, dentro do qual trata-se de que ou bem se distingue dele, ou
bem, pelo contrario, com ele se confunda (LACAN, 1988, p. 72).

Em seu artigo “O Estadio do Espelho”, Lacan (1996) também ira citar Caillois
(1986) ao apresentar exemplos da biologia — maturacdo da gbnada da pomba ou a
passagem da forma solitaria do gafanhoto a forma gregaria — para discutir os efeitos
formativos que as imagens podem ter sobre os organismos. Nesses casos, a
simples visdo de um semelhante produz modifica¢cées importantes nos organismos —
0 que Lacan (1996) ird chamar de “identificagdo homeomoérfica”. Nessa sequéncia,

um pouco pelo avesso, ira falar dos casos de mimetismo para discutir o que ali
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parece operar — se tratariam de “identificagbes heteromorficas”? O que estd em jogo,
afirma Lacan (1996), € que o mimetismo coloca inevitavelmente o problema da
significacdo do espaco para 0 organismo.

N&o é por nada que Lacan (1996) ira referir inUmeras vezes as proposicoes
de Caillois (1986), pois esse autor, ao indagar sobre distingcbes elementares
supostamente demarcadas entre organismo e meio circundante, presentes no cerne
da experiéncia constitutiva, ao situar o olhar como um organizador externo,
desnaturaliza radicalmente a légica suposta nessas relacdes, apontando para uma
esquize fundamental entre érgao e funcao. Ao final do artigo “O Estadio do Espelho”,
0 autor propde um desvio na concepcao do Eu, ndo mais centrado sobre o sistema-
percepcgao-consciéncia, ndo mais organizado pelo “principio da realidade”, mas
fundado, em sua origem, por um desconhecimento radical sobre o que lhe

determina.
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10 SALA DE ESTAR: arealidade como encontro entre diferentes registros

Se no Estadio do Espelho, Lacan (1996) esta ocupado em estabelecer as
bases da estruturacdo do sujeito a partir de sua relagdo narcisica com seu
semelhante, € em seu primeiro Seminéario, Os Escritos Técnicos de Freud, na aula
referente a Topica do Imaginario, que ele ira avancar um pouco mais, relacionando
imagem, corpo e linguagem.

Como um recurso Otico para pensar a articulacdo entre diferentes registros,
Lacan (1986) apresenta um esquema que ficou conhecido como “buqué invertido”.
Tomando como exemplo o classico experimento de Bouasse, propde uma maneira
de pensar a associacdo simultanea de uma imagem real a uma imagem virtual.
Encontramos, nesse experimento, dois elementos dispersos que podem — ou nao —
compor uma unidade conjunta: a imagem virtual de um objeto (um vaso) projetada
através de um espelho concavo e a imagem real de um objeto (um buqué de flores).
Assim, torna-se possivel, dependendo da posicdo do olhar, ver surgir duas imagens
disjuntas em uma ilusdo de composicao: as flores dentro do vaso. O que Lacan
(1986) apresenta, de uma forma ilustrativa, € o efeito da imbricagdo do mundo
imaginario e do mundo real na economia psiquica. Para que aconteca efetivamente
essa conjuncdo de registros, ira dizer, € necessario que o sujeito, apresentado
através do olho, se encontre em uma “boa posi¢cao” — e sé dessa forma o vaso ira
aparecer. Do contrario, a realidade ficara reduzida, deixando o sujeito com uma
bagagem imaginaria também reduzida. Lacan (1986) nos oferece, portanto, o “buqué
invertido” como uma forma de pensar o encontro entre os diferentes registros — Real,
Simbdlico e Imaginario — na composicdo da realidade. “Na relacdo do imaginario e
do real, e na constituicdo do mundo tal como ela resulta disso, tudo depende da
situacdo do sujeito. Situacao do sujeito que é caracterizada por seu lugar no mundo
simbdlico, ou, em outros termos, no mundo da palavra” (LACAN, 1986, p. 97).

Nesse seminario, o lugar do sujeito é articulado ao olhar do Outro que
indicaria, através de uma rede de significantes, a posi¢cdo simbdlica necessaria a
juncao de registros. Lacan (1986) indica que a linguagem precisa envolver o sistema
imaginario do sujeito. Destaca, a partir da discussdo de um relato de uma
experiéncia clinica de Melanie Klein sobre o menino Dick, a forma como a

psicanalista vai apresentando a linguagem ao infans. Para o pequeno Dick, a
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principio, o real e o imaginario estdo em equivaléncia. E através da nomeacao que
relaciona um ser a outro, que a linguagem ird se introduzir em sua fungéo simbdlica.
Quando a analista oferece a seu pequeno paciente o que Lacan denominou uma
“palavra verdadeira” — algo da ordem do mito™ — Dick comeca a se integrar no
sistema simbdlico, estabelecendo uma série de relacdes entre 0s sujeitos e 0s
objetos - 0 que desencadeia a verbalizacdo do apelo. Essa primeira comunicagao
precipita uma nova série de equivaléncias, abrindo o acesso a um sistema em que
0S oObjetos se substituem uns aos outros, desencadeando na sequéncia das
intervencdes, como nos narra Lacan (1986), a definicho das nocgbes de

conteudo/ndo-conteldo.

Se o0 homem chega a pensar a ordem simbdlica, é por estar primeiramente
aprisionado nela em seu ser. A ilusdo de que ele a formou com sua
consciéncia provém de ter sido através de uma hiancia especifica de sua
relagdo imaginaria com o semelhante que ele pdde entrar nessa ordem
como sujeito. Mas ele sé pbde fazer essa entrada pelo desfiladeiro radical
da fala, ou seja, o mesmo do qual reconhecemos, no jogo da crianga, um
momento genético, mas que, em sua forma completa, reproduz-se toda a
vez em gue o sujeito se dirige ao Outro como absoluto, isto €, como o Outro
gue pode anula-lo, do mesmo modo que pode agir com ele, isto €, fazendo-
se objeto para engana-lo (LACAN, 1986, p. 57).

Freud, em “O Mal-Estar na Cultura” (2010), traz a fungéo do grito como o que
faz com que o infans — se implicando de forma ativa na pulsacédo temporal arcaica -

faca ressurgir o objeto desaparecido.

O bebé ainda ndo distingue o seu eu de um mundo exterior, fonte das
sensacdes que lhe afluem. Ele aprende a fazé-lo gradativamente a partir de
estimulos variados. Deve causar-lhe fortissima impressdo o fato de que
muitas das fontes de estimulo em que mais tarde reconhecera os 6rgaos de
seu corpo possam lhe enviar sensacdes de maneira ininterrupta, enquanto
outras fontes lhe sejam subtraidas de vez em quando — entre elas, a mais
ansiada: o seio materno -, apenas podendo ser trazida de volta com a ajuda
de gritos que pedem socorro. Assim, se opde ao eu, pela primeira vez, um
“objeto”, algo que se encontra “fora” e que somente mediante uma agao
especifica é forcado a aparecer (FREUD, 2010, p. 46).

Le Poulichet (1996) reconhece esse momento como tendo o valor de matriz
de um tempo identificante em que vemos surgir o desejo sob forma de um apelo.

Sublinhando o aspecto de repeticdo de encontros/desencontros com 0 objeto

' Enunciando gue ha algo de intransmissivel na verdade, Lacan (2008) define mito como o que
confere uma férmula discursiva ao indizivel, ao que ndo pode ser transmitido na definicdo de uma
verdade. Ver “O Mito individual do neurdtico”.
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primitivo, articulada ao apelo por parte do lactente, a autora ira apontar que é nesse
momento que se configuraria o que seria da ordem de uma primeira “interpretacao”

do real.

Estamos longe de um simples modelo de aprendizagem por aquisi¢cdes
progressivas. Essas repeticBes, que geram uma matriz de alteridade por
composicdes de objetos, dao lugar a montagens pulsionais que interpretam
o real, de uma maneira que ndo é, de modo algum, pré-formada (LE
POULICHET, 1996, p. 21).

Essas interpretacdes elementares do real ndo seriam justamente a base a
partir da qual a realidade se configuraria? Assim, esta néo se revela como um dado,
mas como uma montagem na qual varios elementos tomam parte. Também é
importante considerar que faz parte da construcdo da realidade uma certa fixidez —
uma amarracao singular —, efeito da funcao simbdlica.

Jean Alouch (2004) ao abordar o tema da perda do objeto, no luto de uma
pessoa amada, o0 situa como uma experiéncia possivel de perda da nocao de
realidade. “Nao é verdade!”, exclama o sujeito — indicando que a realidade bem que
poderia se dobrar face ao seu julgamento. O mundo perde seu véu — se torna irreal
— e exige uma reconfiguracdo simbolica. O que implica tomarmos a realidade como
um primeiro véu de significagbes sobre o real: “Na experiéncia do luto, a realidade
nao serve mais de biombo para um real” (ALOUCH, 2004, p. 75).

Para o acesso a realidade compartilhavel, portanto, € necessario passar pelo
jogo entre diferentes camadas de objetos — (imagens reais e imagens virtuais) — o
que implica compor buqué e vaso simultaneamente e em um dado enquadre. Essa é
a chave, diz Lacan (1986), indicando tratar-se de um momento singular de

organizacao de noc¢des fundamentais como tempo e espaco.

O mundo exterior — o que nés chamamos o mundo real, e que ndo é senéo
um mundo humanizado, simbolizado, feito da transcendéncia introduzida
pelo simbolo na realidade primitiva — sé se pode constituir quando séo
produzidos, no bom lugar, uma série de encontros (LACAN, 1986, p. 105).

O “nao-encontro” nesse momento do desenvolvimento do infans € o que pode
fazer com que um sujeito, que disponha de todos os elementos da linguagem e que

tenha a possibilidade de fazer certo nimero de deslocamentos imaginarios que Ihe
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permitam estruturar o seu mundo, ndo esteja no real'’. Segue Lacan (1986, p. 105):
“‘Néo esta por que as coisas n&do vieram em uma certa ordem. A figura no seu
conjunto esta perturbada”. Lacan (1986) refere, portanto, a vigéncia de uma
ordenacdo — a ordem simbdlica — que articula simultaneamente real e imaginario
como essencial a entrada do sujeito no mundo compartilhado. “Segundo as
diferentes posi¢cdes do olho que olharia, poderiamos distinguir certo nimero de
casos que nos permitiriam talvez compreender as diferentes posi¢cdes do sujeito em
relacdo a realidade” (LACAN, 1986, p. 146).

Em “A Guisa de Introducédo ao narcisismo”, Freud (2004) também as voltas
com a questdo das diferencas na posicao do sujeito em relacdo a realidade, seja ele

psicotico ou neurdtico, apresenta ao leitor um apontamento precioso:

O modo como o parafrénico se afasta do mundo exterior precisa ser mais
bem caracterizado,pois também o paciente histérico e o0 neur6tico
compulsivo, dependendo do grau de sua enfermidade, desistiram da relacdo
com a realidade. No entanto, a analise mostra que de modo algum o
neuroético suspendeu seu vinculo erético com as pessoas e as coisas. Ele
ainda conserva as pessoas e as coisas na fantasia. Isso significa que, por
um lado, substitui os objetos reais por objetos imaginarios de sua lembranca
— ou mesclou ambos — e, por outro, que desistiu de encaminhar as acfes
motoras necessdrias para atingir suas metas em relacdo a esses objetos.
(...) Com o parafrénico é diferente. Este parece ter realmente retirado sua
libido das pessoas e das coisas do mundo exterior, sem té-las substituido
por outras na fantasia. (FREUD, 2004, p. 98).

Freud (2004) parece indicar que ha sempre uma distancia em relacdo a
realidade (ndo ha acesso direto). Na neurose aparece a substituicdo de objetos reais
por objetos imaginarios ou mesmo a mistura dos dois — mistura que estara presente
em diversos textos freudianos no que diz respeito a composicdo da realidade. A
memoria, essencial nos processos de permanéncia dos objetos, inUmeras vezes
aparecera como composta: efeito dos significantes sobre percepcgoes, tracos de
memoria e desejos. Na psicose, Freud (2004) ira dizer, ndo ocorre 0 mesmo: ha a
retirada da libido sem substituicdo. Ao apontar duas formas de fazer face a perda do
objeto, Freud (2004) estabelece uma diferenca importante entre fantasia e
alucinagdo: desviar-se da realidade produzindo como substituto o alucinar ou

“parcializar” a realidade mantendo, assim, “um pouco de realidade”, o fantasiar.

2 Nesse momento na obra de Lacan (1986) ainda € incipiente a distingdo conceitual entre Real e
realidade.
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Em “O Mal-estar na cultura”, encontramos Freud (2010) mais uma vez
tracando semelhangas entre as neuroses e as psicoses Nno que concerne a
apropriacdo da realidade. Situa a diferenca, aqui, no que implicaria o sujeito
neurético em seu desejo em diregdo a uma ‘“leitura” propria que corrigiria “um
aspecto” que se apresenta como insuportavel. “[...] cada um de nés se comporta, em
algum ponto, de maneira semelhante ao paranoico, corrigindo um aspecto
insuportavel da realidade por meio de uma formacao de desejo e introduzindo esse
delirio na realidade” (FREUD, 2010, p. 72).

Pode parecer um detalhe no texto freudiano, mas justamente é a questdo do
desejo que estd em causa e que se coloca como essencial a configuracdo, como
vimos anteriormente, de um lugar onde o sujeito possa vir a habitar. Vejamos, a
seguir, 0s movimentos pulsionais entre o corpo materno e o corpo do infans capazes
de constituir, através de narrativas, um lugar de entremeio, base para a estruturacdo

futura do espaco.
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11 O RECANTO DAS LETRAS: a construcao das narrativas

O texto “Teorias Sexuales Infantiles” (1981), escrito por Freud em 1908, toma
como ponto de partida trés fontes: a observacdo de criangas — quase
exclusivamente do sexo masculino—, as lembrancas conscientes de adultos e as
lembrancas inconscientes/associa¢des produzidas em analise.

Nesse momento de sua producdo tedrica, Freud (1981) ainda n&o tinha
adentrado ao universo da psicose como o fez alguns anos depois, em 1911, com o
“Caso Schreber”. Portanto, esse artigo se ocupa da formulacéo de hipoteses sobre a
sexualidade, tanto as inventadas pelas criancas, como as lembradas por adultos
normais ou neuréticos (conforme terminologia utilizada pelo autor). Essas
formulag@es irdo nos ser Uteis para pensarmos mais adiante as relacfes entre saber
e verdade.

Freud (1981), nesse texto, reafirma a importancia das construcdes narrativas
em torno do sexual na constituicdo do sujeito e no desenvolvimento de sua atividade
cognitiva: “[...] nenhuma crianga — ou pelo menos nenhuma crianga de inteligéncia
completa ou superior - chega a puberdade sem que os problemas sexuais tenham
ocupado seus pensamentos em épocas anteriores” (FREUD, 1981, p. 1262).

Frase categorica que aponta para a intima relacdo entre o sexual e o
desenvolvimento intelectual’®. Entretanto, Freud (1981) ndo para nesse ponto,
amplia um pouco mais seu foco atribuindo grande valor as formulagdes infantis — a
producdo de hipéteses e narrativas — ao dizer que o conhecimento das teorias
sexuais infantis também é importante para a compreensdo dos processos oniricos e
das fabulas, sendo indispenséavel ao estudo da neurose.

A procura de uma causa para a curiosidade infantil (Freud também anda as
voltas com as origens) aponta as teorias criadas pelas criangcas, em torno dos
enigmas do sexo, como consequéncia de uma “necessidade de constituicao
psicossocial’” (FREUD, 1981, p. 1265). Formula a hipotese — que acaba por se tornar

predominante nesse artigo — de que essa atividade narrativa intensa dos primeiros

3 Encontramos, em diversos textos freudianos, a aproximacdo entre a nocdo de pensamento e
representacdo, o que torna a vida imaginativa em contiguidade aos processos intelectuais. O verbo
vorstellung, no aleméo, significando o pensar pela via do imaginar d4 a exata medida dessa
proximidade.
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anos de vida é fruto do encontro da crianga com 0 nascimento de um novo bebé.
Hipdtese desencadeada, segundo o autor, por uma “ferroada” nos instintos egoistas

ainda dominantes, ou seja, desencadeada por um abalo narcisico.

A curiosidade sexual das criangas ndo desperta espontaneamente como
consequéncia de uma atividade congénita de causalidade, mas através do
ferrdo dos instintos egoistas dominantes, quando, em torno dos dois anos,
se véem surpreendidos pela aparicdo de uma nova crianca (FREUD, 1981,
p. 1263).

Ao fazer uma leitura desse artigo, Bergés e Balbo (2001) trazem uma
contribuicdo importante: o traumatico ndo seria tanto o aparecimento de um novo
bebé, mas a impossibilidade de antecipar essa destituicdo narcisica estruturante; o
que traria de rolddo a inevitabilidade da destituicAo que seu nascimento provocou

naqueles que o precederam.

Trata-se de um dispositivo defensivo particularmente frequente: a fé cega
dada na antecipagdo. Se antecipo suficientemente, no limite, ndo vou
morrer. Fazemos exames para verificar que ndo ha um céncer, pois se
fosse detectado no comeco... talvez ai, eu o extrairia. E nesse sentido que
se pode afirmar que as teorias sexuais infantis estdo mais ancoradas na
temporalidade (talvez na topologia). No artigo de Freud, é a instalacé@o
dessa antecipacdo que ndo é tomada como um impossivel; ela é tomada
como uma ndo-realizagdo ou como um fracasso. E uma frustracdo na
antecipacédo que desencadeia a teoria (BERGES; BALBO, 2001, p. 57).

Ainda nesse artigo, gostariamos de destacar a forma como Freud ira trabalhar
a relacdo entre verdade/mentira, propondo a verdade - enquanto totalidade - como
impossivel. Porém, ela esta em toda parte, de uma forma circunscrita, como um

fragmento essencial ao tecer das narrativas.

Mesmo que todas (as teorias) errem de um modo grotesco, cada uma delas
contém alguma parte de verdade, assemelhando-se nesse ponto aquelas
teorias que qualificamos de ‘geniais’, construidas pelos adultos como
tentativas de resolver os problemas universais que desafiam o pensamento
humano. A parte de verdade integrada nessas teorias sexuais infantis se
explica por sua derivagdo dos componentes do instinto sexual, ativos ja na
crianca, pois tais ndo sdo o fruto de um capricho psiquico nem de
impressdes casuais, mas de uma necessidade da constituicdo psicossocial
[...] (FREUD, 1981, p. 1265).

O interessante em seu pensamento é o apontamento que faz em relacdo ao
movimento entre 0os elementos que uma crianga dispde para ir articulando suas

hipoteses: é necessario avancar na investigagdo sobre a diferenca sexual para
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recolher elementos que ajudem a compor suas teorias sobre o nascimento dos
bebés. E através de uma espécie de “vai e vem intelectual-criativo”, que coloca em
jogo tanto elementos da percepcdo como significantes da cultura — as fabulas
presentes no ambiente soécio-familiar -, que as criancas vao construindo suas
hipoteses, segundo Freud (1981), conduzidas por um “fragmento de verdade” que as
faz ndo perder o fio. A importancia desse “fragmento de verdade” pode estar mais do
lado do “fragmento” que propriamente da “verdade”, pois é justamente a
incompletude que coloca em andamento a pulsdo de saber (Wissentrieb)*.
Importante lembrar que Lacan (1981) prop6e a verdade como portadora de uma
estrutura de ficgao tecida em torno de um “impossivel”, um “indizivel”.

Sao os psicanalistas Berges ee Balbo (2001) que nos indicam que Freud nao
tinha nessa época em suas maos o conceito lacaniano de Outro, que permitiria
avancar em suas hipoteses sobre a curiosidade infantil como efeito de insercdo na
linguagem, como resultado da transmissao de um certo desconhecimento que uma

mae pode ser capaz de oferecer ao filho.

Talvez haja, até mesmo, do lado daquilo que faz buraco para a mae, daquilo
gue |he faz falta, algo que solicite também a hipétese que ela pode fazer, ou
seja, de que a crianca possa ensinar-lhe um pedaco: do contrario, ndo se
sabe como a crianca poderia articular algo de um saber que poderia ser seu
(BERGES; BALBO, 2001, p. 20/21).

Mesmo sem formular explicitamente essa hipétese, o texto freudiano dialoga
com as teorias presentes no ambiente das criangcas sublinhando a incidéncia da
repressao e/ou dos estimulos a curiosidade infantil como essencial ao movimento de
producdo dessas primeiras narrativas. Podemos pensar, a luz de Freud (1981) e a
partir de Lacan (1981), que as criancas avancam na busca de um saber que esta
sempre obstaculizado no discurso do Outro. Esses “obstaculos”, ou seja, as
incidéncias do recalque, € 0 que provoca a instauracdo da verdade como um semi-
dizer, sempre incompleto.

Dentre as teorias sexuais infantis, Freud (1981) anuncia trés como teorias
“tipicas”, por serem recorrentes. A primeira delas se basearia no desconhecimento
da diferenca sexual e na crenca na universalidade do pénis: todos, meninos e

meninas, seriam portadores de um 6rgéo viril. Freud (1981) situa aqui também as

4 Lacan (2008) ira, em uma leitura desse termo cunhado por Freud, utilizar a expressao “desejo de
saber”, referindo como o desejo inconsciente propriamente.
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fantasias neuréticas masculinas em torno da imagem da mulher falica. Essa
representacdo infantil ainda pode ser encontrada em muitas figuras hermafroditas,
legados da antiguidade.

A segunda teoria apresentada por Freud (1981) € a chamada teoria da cloaca
— formulada quando ainda estaria em jogo o desconhecimento da existéncia da
vagina — os bebés nasceriam, assim, como um excremento pelo dnus. Ou mesmo,
pelo umbigo ou através de um corte na barriga — assim como Chapeuzinho
Vermelho saira da barriga do lobo. Essa crenca permitiria, tanto aos homens como
as mulheres, gestar e parir seus filhos.

A Ultima das hipoteses apresentada por Freud (1981) adviria da percepcao
(auditiva ou visual), mesmo que incompleta, da vida sexual dos pais. Essa
experiéncia desencadearia uma explicacdo do sexo como uma atividade violenta — é
chamada “teoria sadica do coito”.

Mesmo que Freud (1981) tenha anunciado como trés as teorias tipicas, refere
ainda outras crencas infantis encontradas no trabalho com pacientes: a intimidade
entre marido e mulher se manifestando através da exposicdo visual no momento do
ato de urinar ou, ainda, a exposi¢cdo das nadegas um ao outro.

Bergés E Balbo (2001) propdem que as teorias sexuais infantis sejam vistas
como algo muito particular e ndo generalizavel. Seria a teoria de um — e ndo de
todos. Cada sujeito estaria amarrado, pela fantasia, a sua prépria teoria infantil. Nas
fabulacGes sobre o sexual ja hd um movimento de apropriacdo e singularizacdo do
fantasma primordial — tempo que Freud (1981) indica como uma construcdo a
posteriori em andlise (ver Bate-se em uma crianca). Por tratar-se de fantasias
originarias, sao tecidas em torno do enigma da sexual, portanto sua origem é
sempre construida a posteriori a partir de uma ficcionalizacéo.

O que parece ficar colocado, depois das teorias de Freud (1981), é o fato de
que o0 acesso ao sexual deve se dar de forma indireta — € preciso ter cautela, pois
seu efeito € sempre traumatico. Assim, mesmo na modernidade em que 0 véu sobre
a sexualidade parece mais transparente, os pais seguem sendo interpelados pela
curiosidade sexual das criancas, entrando sem saber em um genuino jogo de
esconde-esconde em que o sexual advém como um fragmento. Freud (1981) narra
0s movimentos feitos pelas criangas para por a prova as narrativas de seu tempo,

como se tivessem que exercitar-se na duavida — se evidenciando mesmo quando as
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explicagbes sdo apresentadas com uma roupagem “cientifica”, ou seja, como um
saber que seria derradeiro e inquestionavel.

Tomemos como ilustracéo a curiosidade de uma menina que, com quase trés
anos, ao ver o 0rgao genital de seu pai e depois de receber a explicacdo cristalina
de sua mae: “homens tém tico e mulheres tém perereca”, passa muitos dias
indagando a cada um que encontra pela frente: “tem tico ou perereca?” O velamento
discursivo sobre o sexual faz com que, até mesmo nas explicacées mais evidentes,
0 questionamento e a duvida possam encontrar seu lugar — movimento essencial
para a apropriacao/criagdo de uma verdade singular, um fragmento de verdade que
sirva de amarracao suficiente a assunc¢ao do sujeito.

Ha ainda mais um ponto que nos interessa destacar nesse texto, por trazer
uma hipotese freudiana que € recorrente: se trata da relacdo que pode ser
estabelecida entre o percebido e o narrado. Quando Freud (1981) aborda a terceira
teoria sexual desenvolvida na infancia — a interpretacao do carater violento do coito
— desencadeada pelo testemunho parcial da crianca do comércio sexual entre seus
pais, ira dizer que a percepc¢ao surge como incompleta e dependente do desejo para
sua configuragao.

No texto freudiano, é o desconhecimento na infancia que abre as portas para
0 exercicio da fantasia, motor das teorias sexuais. O desconhecimento e 0 pré-
julgamento tornam-se capazes, inclusive, de falsear a realidade. “Quando o menino
vé a irmézinha ou outra menina sem roupas, suas manifestacdes demonstram que
seu pré-julgamento chega a ser enérgico o bastante para falsear a percep¢do do
real“ (FREUD, 1981, p. 1265).

Esse “pré-julgamento”, nomeado por Freud (1981) dessa forma, nada mais é
gue uma elaboracdo/apropriacdo do material simbdlico que a crianca é capaz de
recolher em seu meio. As teorias infantis vém compor o lugar reservado para o
sujeito, constituindo alguma unidade, dando corpo ao despedacamento primevo de
nossa percepcao.

Portanto, Freud (1981) prop6e a condicdo humana de producao e apropriagao
de narrativas como intimamente articulada ao sexual, determinando, dessa forma, a
relacdo de cada um com a realidade. Aqui temos claramente que € a posicdo do
sujeito na linguagem, emoldurada por sua fantasia, que determina a percepgao e,

portanto, a construcdo de uma versao da realidade. Dessa forma, a dimenséo do
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saber advém a partir de uma ignorancia compartilhada — saber que abre para “um
pouco de realidade”, como diz Freud (1981, p.1270).

No texto “Subversdo do sujeito e dialética do desejo no inconsciente
freudiano”, Lacan (1998) diferencia instinto de pulsdo, usando a metafora, bastante
conhecida entre os psicanalistas, do grilhdo antigo. Nesse artigo, o instinto é
apresentado como uma forma de conhecimento que n&o pode vir a ser um saber. E
outra coisa seria a pulsdo, que poderia vir a se tornar um saber, mas que parte de
um desconhecimento que pde o sujeito em movimento, ainda que para um destino

que lhe é mortal.

[...] um saber que ndo comporta 0 menor conhecimento, ja que esta inscrito
num discurso do qual, a semelhanc¢a de um grilhdo de antigo uso, o sujeito
gue traz sob sua cabeleira o condicilo que o condena a morte ndo sabe nem
0 sentido, nem o texto, nem em que lingua ele esti escrito, nem tampouco
gue foi tatuado em sua cabeca raspada enquanto ele dormia (LACAN, 1998,
p. 818).

A metafora é potente e pode nos conduzir por muitos caminhos. Sublinho,
para seguirmos trabalhando, o que diz respeito a inscricdo de um texto, um saber
desconhecido e cifrado, marcado no corpo — em um passado em que 0 sujeito
dormia — que conduz ao movimento, a0 mesmo tempo em que O aprisiona. A
dualidade pulsional tantas vezes indicada por Freud em toda sua obra encontra-se
ilustrada nessa metéafora: pulsdo de vida e de morte imbricadas. Lacan (1998)
aponta para a impossibilidade de ler essa inscricdo primordial, impossibilidade de
saber o que estd na origem de todo saber. A implicacdo do corpo, marcado com
elementos da heraldica, dos brasGes — ira dizer Lacan (1998) — é determinante do
destino de cada um.

No capitulo a seguir, abordaremos as relacdes entre saber e verdade no que

diz respeito a producédo de narrativas na sua interface de antecipacao.
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12 SALA DE LEITURA: ficgéo e delirio

Se o neur6tico habita a linguagem, o psic6tico é habitado, possuido
pela linguagem.
(LACAN)

Retomaremos, nesse capitulo final, alguns elementos que viemos
desenvolvendo ao longo dessa dissertacao, visando abordar conceitos essenciais
gue sustentam a constituicdo da nocao de espaco e determinam, por sua vez, a
posicdo dos sujeitos no discurso.

Nos dois capitulos iniciais, propomos narrativas com origens diversas: a
histéria de Maria, construida a partir de lembrancas da memoéria de uma
transferéncia; e a escrita das impressdes de leitura deixadas pelo livro de Paul
Auster (2004), “Noite do Oraculo”. Nosso interesse incidiu, desde o comecgo, sobre o
espaco e as diferentes formas de habita-lo - especialmente quando este entra “em
pane” ou claudica. Acessamos 0 espaco pelas narrativas, como nao convém
esquecer - pelas narrativas ouvidas na clinica e pela sabedoria escondida nas letras
dos escritores nas ficches contemporaneas. Percorremos essa tematica como
andarilhos em um vasto espaco tedrico guiados pela bussola de Freud e Lacan,
andando por vezes um pouco a deriva na espera de enxergar um palmo a mais ao
entardecer. Pagina apdés pagina — sem desprezar o espaco dos rodapés—
construimos um lugar para nossa questdo. Tomamos de empréstimo a estrutura de
uma casa — uma casa que pudesse ser ampla suficiente para Maria transitar.
Convidamos Paul Auster para uma temporada conosco, para que tivéssemos mais
alguém para conversar. Ele, por sua vez, trouxe Sidnei, Grace e Trause; que ainda
trouxeram Nick e Eva; que também se fizeram acompanhar por mais uns tantos. E
foi com essa gente toda que construimos nossa morada — e que agora se revela
transitéria e vamos deixa-la em breve. Os personagens de Auster (2004) vao voltar a
habitar seu livro. E Maria, voltar4 a circular de uma casa a outra, na melhor das
hipéteses.

Cada capitulo escrito, um espaco novo. Erguemos paredes e inserimos
alguns recortes: portas e janelas. No capitulo sobre as fundacgdes, tratamos de falar
daquilo que n&o esta a mostra, que ficou encoberto pela acdo do tempo, mas que &

essencial para manter a estabilidade da constru¢do. Andamos por caminhos
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circulares: pensamos estarmos indo em uma dire¢do e voltamos ao mesmo ponto de
partida. Experimentamos a vertigem dos precipicios e a confusdo dos espelhos.

Vimos que o Estadio do Espelho se coloca como um momento crucial da
estruturacdo do sujeito em que uma importante varidvel de temporalidade se
estabelece: é pela antecipacdo de sua unidade corporal no Outro que a crianga vai
se constituir como sujeito no a posteriori. A antecipacdo aqui opera como uma
aposta, como oferecimento de um lugar que pode (ou nao) ser o lugar do sujeito em
um futuro.

Depois de acompanhar um trabalho mais duro, o de erguer paredes passo a
passo, vimos que as divisorias construidas, por vezes, como em um passe de
magica, tornavam-se de vidro — dentro e fora apareciam em continuidade.
Atravessamos esse espaco com algum esforco — aqui confesso que tivemos de nos
dar as méos — e finalmente adentramos na biblioteca. Na leitura do texto freudiano,
“As Teorias Sexuais Infantis” (FREUD, 1981), vimos que € em um segundo tempo e
a partir de um certo fracasso na condicdo de antecipacdo que surge o desejo em
direcdo ao saber. Permanecemos um longo tempo nesse espaco cheio de letras. E,
para avancar um pouco mais, ja sabemos que é preciso lé-las. Faremos essa leitura
resgatando um tema que aparece por toda parte, embora ainda nao tenha um lugar
reservado soO para ele. Trata-se do Oraculo. Ele esteve em toda parte e em nenhum
lugar e arriscariamos dizer que, talvez, ele mesmo seja o “lugar”.

No livro de Auster (2004) ha fortemente sua presenca. No titulo, mas também
permeando toda a narrativa. Encontramos a questdo da antecipagado tanto em seu
viés tragico, como em seu viés de dominio, de profecia. No livro dentro do livro, ou
seja, em “Noite do Oraculo” de Sylvia Maxwell (nunca escrito), cujo tema seria a
possibilidade de prever o futuro, de antecipar perfeitamente no tempo o0s
acontecimentos do porvir, encontramos a referéncia a face profética da antecipacao.
Em sua face tragica, destacamos a histéria do escritor que se depara, no a posteriori
guase imediato a publicacdo de um longo poema narrativo, com a morte de sua filha
como efeito premonitdrio da escrita. Sabemos que o0 poema versava justamente
sobre o afogamento de uma menina. Essa morte — efeito de uma escrita — ecoa,
como uma sombra ou um mau pressagio, em toda a narrativa do romance de Auster.

Permeia, portanto, a ficcao do “Noite do Oraculo”, o que destacariamos como
dois tempos diferentes: o tempo em que o efeito antecipatdrio esta antes do fato,

ainda como ficcdo em sua face de previsibilidade, mesmo que revestido com trajes
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de certeza; e o tempo em que se confirmaria no fato posterior o que antes era ficgcao
(e que so6 depois adquire o viés de certeza antecipada). Ha, na ficgdo da “Noite do
Oraculo”, o tempo do desenrolar dos fatos que irdo confirmar ou refutar os
designios. O poeta francés, convicto do poder tragico antecipatorio de seu poema,
decide nunca mais escrever. Sidnei Orr vive algo semelhante ao final da narrativa:
encontramos a referéncia de que tudo aquilo que escrevera enquanto atravessava
os dias nebulosos acompanhado pelo caderno azul aparece, posteriormente, como
um andncio sinistro do que ele e sua mulher viveriam depois. Sidnei fala do
desconhecimento dos mecanismos que engendram os fatos, sugerindo que sejam
permeaveis a camadas de significacbes e percepcdes desconhecidas que
simultaneamente estdo e nao estdo nos sujeitos e que, de alguma forma,

anunciam/antecipam o porvir.

As vezes, sabemos das colsas antes que elas acontegam, mesmo nio sabendo gque sabemos.
Euw e arvastel por agqueles nove dias de setembro de 1982 como alguém preso dentro de wma
nuvem. Tentel escrever wm conto e cheguel a um bmpasse. Tewtel vender wma tdela de filme
e ful rejeitado. Peroll o manuscrito de wm amigo. @uase peroll minha esposa (...). Em certos
momentos durante esses dias, sentl como se mew corpo tivesse ficado transparente, wma
membrana porosa através da qual podiam passar todas as forgas tnvisivels oo mundo (...).
Desconflo que esse estado fol que levou ao wascimento de Lemuel Flago, o herdl cego oa
Noite do Ordculo, um homem tho sensivel ds vibragbes o sua volta que sabia o que in
acontecer antes de os proprios evemtos acontecereme. Eu wihio sabina, was cada ideln que
entrava na wminha cabeca me colocava wessa divegfio. Bebés natbwmortos, atrocioades dos
campos de concentraglio, assassinatos presidencials, esposas desaparecioas, J’ovwm{as
lmpossivels para adiante e para atvis no tempo. O futuro |G estava dentro ode mim, e eu me
PrEPAVAVA PAVA 0 dlesastres que estavame por Vir (p. 206).

Michael Wood (2005), em seu livro “The Road to Delphi”, inicia o primeiro
capitulo fazendo uma discussao sobre os conceitos dos termos “oraculo” e “oracular’
encontrados nos dicionarios. Embora o berco da préatica oracular tenha sido a Grécia
antiga, todos os dicionarios estdo de acordo em relacdo a origem latina da palavra
oraculum, que significa orare, falar. Na Grécia havia mais de uma expressédo para
designar os oraculos. Segundo Wood (2005), os dicionarios também estdo de
acordo em afirmar que um oraculo pode ser tanto um lugar, como uma pessoa ou
uma mensagem. A confusdo semantica inicia quando propde significados diversos e
mesmo paradoxais aos termos, ou seja, sugerindo ao mesmo tempo “infalibilidade” e
“ambiguidade”. Como uma mensagem “ambigua” poderia ser tomada como

“‘infalivel”? Essa confusdo na significagdo, apontada por Wood, remete
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inevitavelmente a outro ponto, que nos interessa abordar, que € o da crenca. Ora,
alguns dicionarios, por nao acreditarem em infalibilidade de nenhuma ordem, fazem
a definicdo claudicar ao acrescentar a posicdo do sujeito: um oraculo se “supde”,
“acredita”, “reputa” ser infalivel, “é visto” como infalivel. Sobre essa oscilagao entre

certeza e incerteza, Wood (2005, p. 08) ira dizer:

As afirmacdes de certeza sdo salpicadas por sinais de incerteza,
percepcdes de incerteza evocam a certeza que desejariamos que
tivéssemos. A verdadeira acepgcdo de um oraculo é ela mesma como um
oraculo: parecer mais esperto que nés, mas pode nos dizer apenas o que
gueremos saber — ou 0 que nos sabiamos o tempo todo, mas recusavamos
acreditar.

Lucia Pereira (2006, p. 12), em leitura ao texto de Wood, destaca uma ideia
importante: “Os designios nao sao nem falsos nem verdadeiros quando proferidos,
eles aguardam confirmacédo — adquirem confirmacédo pelo posicionamento do que foi
dito”. Nessa afirmativa tanto o tempo como 0 espaco estdo em suspensao, estado
projetados em uma posterioridade. Para que as narrativas possam ser apropriadas
pelos sujeitos e se tornarem historias — narrativas que posicionam — é essencial que
esteja instaurado o que trabalhamos anteriormente como “lugar” psiquico. Ndo seria
justamente essa a condicao para a ficcionalizacdo das narrativas?

Nesse sentido prossegue Pereira (2006, p. 12): “A narrativa produz o lugar
onde o oraculo tera sempre acertado, sempre falado a verdade”. Se as narrativas
versadas sobre o sujeito implicam um movimento posterior de tomada de posicao,
na consulta ao oraculo (através da pergunta formulada) ja estaria anunciado um
desejo, ainda que inconsciente, que posiciona e organiza também a escuta dos
designios.

Assim, podemos afirmar que o oraculo exige (e pressupde) leitura. E €&
justamente na criagdo de uma versdo®® — que implica também movimento — que o
sujeito se anunciaria. No entanto, para que seja possivel fazer uma leitura, é
condicao necessaria a impossibilidade de uma antecipacéo fechada do porvir. Como
vimos antes, na psicose esse lugar antecipado no desejo do Outro é sempre
problematico — 0 que provoca, como consequéncia, uma forma particular de
narrativa em que o dito esta antecipado ao dizer. O texto aparece como ja lido, ja

interpretado mesmo antes de proferido. Nao € um texto permeéavel ao verso, talvez

'* Lembramos a origem latina comum entre verso e versao, remetendo mais uma vez a poesia.
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apenas ao seu reverso (e suas reversibilidades — como vimos no capitulo em que
trabalhamos o espaco das inclusdes reciprocas).

A cada mudanca de residéncia, Maria encontra seu destino ja tracado, cartas
marcadas em um baralho. Um enredo minimo, uma matriz simbdlica, capaz de
funcionar simultaneamente como um organizador e um ameacgador (como no duplo
freudiano™®).

Para Ana Costa (2006), ha duas formas de lidar com a antecipacdo: quando
isso que é antecipado se coloca como marca de uma representacdo imaginaria —
aqgui encontramos as referéncias aos tracos corporais que funcionariam como
signos; ou quando a antecipacdo permite que se tenha a possibilidade de ser
escutado, ou seja, pressupde um lugar diverso. Essa segunda maneira de se situar
em relacdo a antecipacao € correlativa da aposta originaria, ou seja, de que possa
advir uma leitura de um sujeito sobre aquilo que esta antecipado no discurso.

A autora, a partir do livro de Hassoun “Os contrabandistas da memoria”,

evoca a figura do “exilado” para estabelecer uma diferenca crucial:

[...] Hassoun situa a diferenca entre o que € a condicdo estrutural de exilio
do sujeito e o “exilado” como figura que encarna em alguém. Ou seja, ha
essa condicdo de impossibilidade de apreensdo, de objetivacdo de um
traco, e que muitas vezes se confunde com a condicdo de exilado: em que o
exilado € um certo retorno do olhar a um corpo “suspeito”. E nessas
condi¢Bes que se faz a figura do suspeito, de algo que entéo retorna como
traco corporal (COSTA, 2006, p. 22).

Portanto, a figura do exilado surge a partir de um traco denunciado pelo corpo
e exilio como condicdo estrutural. Ao se perguntar o que ha em seu corpo que
desperta a cobica dos homens, Maria ndo formula a questéo a partir de uma erotica
feminina, mais parecendo evocar uma escrita em um corpo que porta inscricoes
signicas. “O que eu tenho em meu corpo que desperta o desejo nos homens?” —
pergunta que formula em plena angustia. Corpo com marcas signicas que nao
portariam o enigma da sexuacg&o, mas a certeza do ser. Aqui encontramos a escrita
no corpo como algo que esta em relacdo a certa determinacéo discursiva a partir da

gual o sujeito precisa se deslocar, fazer uma leitura. Na psicose, a forclusdo do

* O conceito de duplo em Freud (1981), assim como o encontramos em seu texto “Lo Siniestro”,
comporta tanto a ideia da emergéncia de uma imagem que uma vez foi constituinte do Eu -
significando garantia de imortalidade — como a possibilidade de transformacdo posterior em um
sinistro anunciador da morte, do aniquilamento. A imagem do duplo encontra-se associada a
operacdo, sistematizada por Lacan (1988), de alienacdo<>separacdo ao Outro.
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saber enquanto parcial coloca para a clinica um grande desafio: ao mesmo tempo
em que o paciente se movimenta em direcdo a mapear todo conhecimento que
possa servir de artificio para encobrir o Real que avanca (aqui encontramos o tema
das classificacfes), € justamente sua condicdo inversa — a de poder constituir algum

enigma, um ponto de ndo-saber — o que pode distancid-lo do gozo do Outro.

[...] o psicético anda precisamente em busca de que se constitua um enigma
gue o distancie da lingua materna (ditadora de um fantasma que o devora),
qgue alguém Ihe pergunte alguma coisa que preste, algo que lhe faga um
sentido outro, que o afaste desse incesto realizado na lingua
(JERUSALINSKY, 2008, p. 128).

Como vimos em um capitulo anterior, 0 enigma se organiza em torno do
sexual, interditando o acesso possivel a um saber absoluto. No livro “Transmitir a
Clinica Psicanalitica”, Erik Porge (2009) discute a cis&o entre verdade e saber. Para
o autor, referido aos dizeres de Lacan, ndo ha uma verdade Ultima que possa
afirmar a verdade sobre a verdade. H4, na origem da constituicdo do saber, a
forclusdo da verdade — o que indica uma falta radical que determina que qualquer
verdade serd sempre proferida como um semi-dizer. Sendo forcluida na origem,
retorna enquanto parcial e separada do saber. E possivel pensar a divisdo do sujeito
também com esses elementos: a impossibilidade de reunido entre verdade e saber.
Essa forclusdo na origem, como propde Porge (2009), diz respeito ao indizivel sobre
0 sexo, a esse Real ndo sabido. Nesse sentido, Freud (1981) foi pioneiro em apontar
a intima ligacao entre o sexual e o saber.

A posicdo do sujeito em relacdo a castracdo definiria narrativas diversas: a
qgue implica um lugar para o sujeito — uma formacéo discursiva que pressupde a
falta; e narrativas fechadas, esféricas — com suas cartas marcadas em uma
anterioridade que comporta pouca maleabilidade entre seus elementos. Pode
parecer paradoxal, mas na psicose justamente essa rigidez entre os elementos é o
gue confere alguma estabilidade a estrutura — pois quando essas amarracdes se
soltam, o sujeito ndo se encontra mais em nenhum lugar, se precipitando uma
angustia extrema. Aqui € possivel reconhecer outra forma de irrupgdo no espago
esférico em sua face desorganizadora. Referimos anteriormente as inversdes entre
0s registros Imaginario e Real, mas essas irrup¢cdes podem também advir como um

chamado a um lugar impossivel de responder no registro Simbdlico.
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Definimos formas discursivas diversas: ficcdo e delirio. E possivel assim
pensar em narrativas delirantes, em que o sujeito encontra-se efetivamente exilado.
Construcdes delirantes em que o sujeito é narrado, em um tempo em “voz passiva” e
desde um lugar alheio. Nesse sentido esta fora da historia, fora da cadeia das
geracoes.

Uma narrativa capaz de historicizagao se constitui em um lugar de entremeio
— naquilo que Agamben (2007, p. 14) nomeou como stanza: “[...] lugar desde onde o
espirito humano responde a impossivel tarefa de se apropriar daquilo que deve
continuar inapreensivel”. A instancia se constitui como um entretecido entre tempo e
espaco capaz de oferecer aos sujeitos algum acesso possivel ao gozo — na poesia e
na ficcdo; mas ndo se inscreveria no delirio de forma consistente. Esse lugar seria
também o do enigma, o do semi-dizer.

A certeza antecipada do delirio constitui uma forma singular de narrativa
capaz de sustentar um funcionamento corporal em um estatuto diverso ao do corpo
ficcional. O funcionamento do corpo responderia a cadeias de significacdes pré-
estabelecidas. A cada mudanca de moradia, Maria volta a consulta estarrecida: “tu
nao vais acreditar!” E como lhe indago sobre o que pode ter-lhe acontecido,
exclama: “tudo de novo!” E a leitura que ela faz dos restos sonoros de vozes que
entram em seu apartamento indica que “eles” ja sabem que terdo como vizinha uma
mulher de meia idade, com um corpo tentador, capaz de despertar a cobica dos
homens das redondezas e de provocar ciime e inveja nas mulheres. Uma mulher
que ja foi maconheira, alcodlatra, que nado trabalha, que pode ser a encarnacédo do
demonio...

A frase de Lacan (1988) que citamos como epigrafe a esse capitulo situa
mais uma vez a linguagem como um lugar para habitar, estar em casa, ainda que
em uma certa condicdo de exilado — exilado de um gozo mortifero. Gozo sempre
prestes a se pronunciar no contato com o semelhante. Como um habitante da
linguagem, podemos pensar que o sujeito estd sempre em uma condi¢cdo de exilio
em relacdo a si mesmo — o que Lacan prop6s como a divisdo estrutural do sujeito.
Na psicose, a condicao de exilado é total. Ha4 a impossibilidade de voltar para a casa
— pois sua casa esta banida, encontra-se em territério onde ndo ha reconhecimento
da legitimidade de sua posi¢ao, sendo um retorno mortifero.

Se 0 neuroético habita a linguagem, o psicotico é possuido por ela, nos diz

Lacan (1988, p. 284). Ninguém melhor que Maria para testemunhar essa condigéo:



94

passa muito tempo a construir, constituir um lar (“Minha casa tem tudo!”), embora

resulte em uma casa que jamais habitara.
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