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Resumo n

RESUMO

A presente tese sistematiza e analisa pela primeira vez, em seu conjunto, as
proposicdes e obras arquitetdnicas e urbanisticas de Arnaldo Gladosch (1903-1954),
arquiteto paulistano formado em 1926, na Technische Hochschule de Dresden, cuja
producdo concentrou-se, principalmente nos anos 30 e 40, no Rio de Janeiro, S&o
Paulo e Porto Alegre. Além de sua atividade como arquiteto de edificios, como 0s
que serviram as lojas Mesbla e também do edificio Sulacap de Porto Alegre, desta-
ca-se a sua atuagdo como urbanista, participante da equipe de Alfred Agache no
desenvolvimento do Plano Cidade do Rio de Janeiro - Extensédo - Remodelacéo -
Embelezamento, e como autor do Plano Diretor da Cidade de Porto Alegre (que
levou seu nome), a convite do prefeito estadonovista Loureiro da Silva em 1938. A
escolha por Gladosch partiu de indagacgdes a respeito do seu modo de fazer arqui-
tetura e cidade, considerando a circulacdo de concepcdes urbanisticas e arquitetbnicas
internacionais no Brasil mediante a educacédo formal de brasileiros no exterior. As
suas idéias e realizagbes fazem parte de um quadro mais amplo das praticas urba-
nisticas e arquitetbnicas cujo reconhecimento se desdobra na ampliacdo do saber
acerca da ordenacdo urbana num periodo fundamental na consolidacdo das gran-
des cidades brasileiras e na distingdo de uma outra arquitetura quase ausente na
nossa historiografia. Que licdes a respeito do manejo projetual e relacdes com a
cidade Arnaldo Gladosch nos legou? Procurou-se responder a pergunta utilizando-
se, principalmente, da andlise, interpretagdo e critica das obras in loco e em fonte
documental e iconogréfica priméaria revelando uma arquitetura de oficio e técnica
exemplares, que ainda perdura e marca a fisionomia da metropole da qual é parte
inseparavel.




ABSTRACT

This present theses systemizes and analyses for the first time the propositions and
architectural and urban work of Arnaldo Gladosch (1903-1954), a paulistano architect
graduated in 1926, in Technische Hochschule from Dresden, whose production focused,
mainly in the 30’s and 40’s, in Rio de Janeiro, S&o Paulo and Porto Alegre. Besides
his activity as an architect of buildings, such as the ones that served to Mesbla store
and Sulacap building in Porto Alegre, his performance as urbanist is also highlighted,
as a member of the Alfred Agache team in the development of the City Plan of Rio de
Janeiro — Extension — Remodeling — Embellishment, and as author of the City Plan of
Porto Alegre (which received his name), with an invitation from the new state mayor
Loureiro da Silva in 1938. The choice for Gladosch originated from questions
concerning his way of making architecture and city, considering the circulation of
international urban and architectural conceptions in Brazil through the formal education
of Brazilians outside the country. His ideas and accomplishments are part of a much
greater picture of urban and architectural practices whose recognition unfolds in the
enlargement of knowledge around the urban ordering in a period that was funda-
mental for the consolidation of the great Brazilian cities and in the distinction of this
other architecture, almost absent in our historiography. What lessons related with the
handling of the project and relation with the city did Arnaldo Gladosch left for us?
The attempt was to answer this question mainly through the analysis, interpretation
and critics of the work in place and in documental and iconographic primary sources,
revealing an office architecture and exemplary technique, which still lasts and shapes
the face of the metropolis of which it is an inseparable part.




ZUSAMMENFASSUNG

Die vorliegende These systematisiert und analysiert zum ersten Mal die
architektonischen und stadtebaulichen Plane und Werke von Arnaldo Gladosch (1903-
1954) - ein in S&o Paulo geborener Architekt, ausgebildet 1926 an der Technischen
Hochschule Dresden, dessen Aktivitat sich hauptsachlich in den 30er und 40er Jahren
in Rio, S&o Paulo und Porto Alegre konzentriert hat. Neben seiner Laufbahn als
Architekt und Autor von Projekten, wie das vom Kaufhaus Mesbla oder das Sulacap-
Gebaude in Porto Alegre, hebt sich sein Konnen als Urbanist und Teilnehmer der von
Alfred Agache geleiteten Gruppe zur Durchfihrung des neuen Stadtplans von Rio —
Erweiterung, Neugestaltung und Verschdnerung - hervor, ebenso auch als Schopfer
des Plans fur Porto Alegre, der seinen Namen tragt, und zu dem er 1938 vom
Prafekten Loureiro da Silva eingeladen wurde. Die Wahl fur Gladosch ist von Gedanken
uber die Art und Weise seiner Architektur und Stadtebau ausgegangen, unter der
Berucksichtigung der in Brasilien gangigen internationalen urbanistischen und
architektonischen Anschauungen, die durch das Studium der Brasilianer im Ausland
aufgekommen sind. Seine Ideen und Werke gehdren zu einem breiteren Geflige
stadtebaulicher und architektonischer Praktiken, dessen Erkenntnis sich in der Erweiterung
des Wissenstandes Uber Stadtordnung in einer grundwichtigen Epoche der
Konsolidierung der brasilianischen Stadte entfaltet und auch in der Auszeichnung
einer anderen, hierzulande fast abwesenden Architektur. Welche Lehren ber das
Entwerfen und Uber das Verhdltnis zur Stadt hat uns Arnaldo Gladosch hinterlassen?
Um die Frage zu beantworten, bediente man sich vor allem der Analyse, Auslegung
und Kritik der Werke in loco und in graphischen und bildlichen Originalquellen. Sie
enthillen eine Werkarchitektur von beispielhafter Technik, bis heute noch bestandig,
die das Gesicht der Grossstadt pragt, von der sie unzertrennlich ist.




Locais de Pesquisa

LOCAIS DE PESQUISA

NO BRASIL
Porto Alegre:

LOCAIS DE PESQUISA:

Arquivo Publico da Prefeitura Municipal de Porto Alegre

Arquivo do Correio do Povo

Arquivo do Instituto Nacional de Seguridade Social

Arquivo da Universidade Luterana do Brasil

Arquivo Historico de Porto Alegre Moysés Vellinho

Arquivo Particular de Albert Weiner

Arquivo Particular de Nara Machado

Biblioteca Particular de Maturino Luz

Biblioteca Particular de Cairo Albuquerque da Silva

Biblioteca da Secretaria Municipal de Obras e Viacao

Biblioteca do Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e Urbanismo do
Estado do Rio Grande do Sul

Biblioteca da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul

Biblioteca da Faculdade de Engenharia da Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul

Biblioteca do Centro Universitério Ritter dos Reis

Laboratério de Histéria e Teoria da Arquitetura do Centro Universitario Ritter
dos Reis

Mapoteca da Secretaria Municipal de Obras e Viagcao

Museu de Comunicag&o Social Hypdlito José da Costa




Locals de Pesquisa

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO E GRAFICO:

Loja Mesbla - hoje ULBRA Saude - (Arquivo da ULBRA - material cedido por
Daniela Cidade e acervo fotografico cedido para digitalizacdo por Henrique de Botton)

Edificio Unido (LHTA - material digitalizado e redesenhado)

Edificio SULACAP (LHTA - material digitalizado e redesenhado)

Edificio Sul América (Arquivo Publico da Prefeitura Municipal de Porto Alegre -
material copiado e redesenhado)

Edificio Sede do IAPI ou Brasiliano de Morais - (Arquivo do INSS - material
digitalizado e copia do diario de obra)

Edificio Chaves (material grafico cedido pela empresa responséavel pela refor-
ma do edificio realizada recentemente — Albert Weiner Arquitetura e Design)

Mesbla Automéveis (hoje Banco Itau - acervo fotografico cedido para
digitalizagéo por Henrique de Botton).

ENTREVISTA:

Com representante da Construtora Ernesto Woebcke, responsavel pela execucéo, na
década de 40, das duas lojas da rede Mesbla em Porto Alegre - entrevista com o engenheiro
Henrique Bernardo Hemesath, que trabalhou nos dois edificios, sendo o responsavel na
época, enquanto estudante de final de curso da Engenharia da UFRGS, pelo calculo estrutu-
ral da loja de departamentos e pelo calculo da rampa de automoveis da loja de veiculos.

CONSULTA AOS JORNAIS DO PERIODO EM ESTUDO:

Considerando o grande numero de artigos de jornais das décadas de 30 e 40,
principalmente os do Correio do Povo, que se referem a vida e obra de Arnaldo




Locais de Pesquisa

Gladosch, foi realizada uma detalhada consulta ao acervo do Museu de Comunica-
¢ao Social Hypalito José da Costa e ao Arquivo do Correio do Povo (ver referéncias
bibliograficas no final do trabalho).

Sao Paulo

LOCAIS DE PESQUISA:

Arquivo da Igreja Pentecostal

Biblioteca da Faculdade de Arquitetura da Universidade de S&o Paulo
Biblioteca da Pés-Graduacdo da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
Conselho Regional de Engenharia Arquitetura e Urbanismo do Estado de S&o Paulo
Mapoteca da Faculdade de Arquitetura da Universidade de S&o Paulo

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO E GRAFICO:

Edificio Mesbla Veiculos (levantamento grafico cedido pela Igreja Pentecostal
proprietaria atual do conjunto edificado que abrigou a Mesbla Veiculos, localizado
na Avenida do Estado, levantamento fotogréafico realizado por Sergio Marques na
12 visita realizada, complementac¢éo do levantamento fotografico realizado por Anna
Paula Canez na 22 visita realizada, acervo fotografico cedido para digitalizagdo por
Henrique de Botton.

VISITAS GUIADAS:

12 visita - Com o arquiteto Hugo Segawa ao conjunto edificado que abrigou a
Mesbla Veiculos, localizado na Avenida do Estado.




Locals de Pesquisa

22 visita - Com o arquiteto José Carlos Campos ao conjunto edificado que
abrigou a Mesbla Veiculos, localizado na Avenida do Estado.

Rio de Janeiro

LOCAIS DE PESQUISA:

Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro — AGCRJ

Arquivo da Secretaria Municipal de Urbanismo da Prefeitura da Cidade do Rio
de Janeiro

Arquivo das Lojas Americanas

Arquivo Particular de Jorge Hue

Arquivo Particular de Henrique de Botton

Arquivo da equipe de pesquisadores coordenados por Paulo Fernandez Conde

Biblioteca da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio de Janeiro

Biblioteca Nacional — Ministério da Educacgdo e Cultura

Biblioteca do Clube de Engenharia do Rio de Janeiro

Companhia Estadual de Aguas e Esgotos do Rio de Janeiro

Centro de Arquitetura e Urbanismo do Rio de Janeiro

Conselho Regional de Engenharia e Arquitetura do Estado do Rio de Janeiro

Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano e Regional da Universidade Fede-
ral do Rio de Janeiro

Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro - Secretaria Municipal de Cultura -
Departamento Geral do Patriménio Cultural - Divisdo de Cadastro e Pesquisa -
Cadastro de Bens Imoveis com Valor Individual

Sociedade dos Engenheiros e Arquitetos do Estado do Rio de Janeiro - SEAERJ




Locais de Pesquisa

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO E GRAFICO:

Edificio que abrigou a loja Mesbla Veiculos em Botafogo (material grafico
cedido pelo Acervo Documental de Iméveis Tombados, considerado como Patriménio
Arquitetdnico da Cidade do Rio de Janeiro e pelo arquivo da Companhia Estadual
de Aguas e Esgotos - ndo foi permitida a entrada no conjunto edificado)

Edificio que abrigou a loja Mesbla do Passeio (material grafico cedido pelo atual
proprietario — Lojas Americanas, pelo Patriménio Arquitetdnico da Cidade do Rio de
Janeiro e por Henrique de Botton integrante da familia dos dirigentes da Mesbla)

Edificio Itaya (material gréfico cedido pela equipe de pesquisadores coordena-
dos pelo prof. Paulo Fernandez Conde, autores do trabalho intitulado “Art Déco no
Rio de Janeiro”) Edificio Itahy (material gréafico cedido pela equipe de pesquisadores
coordenados pelo prof. Paulo Fernandez Conde).

ENTREVISTA:

Com Andreé Alvarenga integrante da equipe de pesquisadores coordenados por
Luis Paulo Conde, que disponibilizou as plantas baixas do edificio Itahy;

Com Mauro Almada - ONG Vivercidades no Outeiro da Gldria

Com Henrique de Botton - integrante da familia dos proprietarios das lojas Mesbla

Com Jorge Hue - arquiteto que conheceu Arnaldo Gladosch

Com Alexandre Altberg — arquiteto que trabalhou no escritério de Arnaldo
Gladosch na década de 30 no Rio de Janeiro (entrevista realizada por telefone)

VISITAS GUIADAS:

Com o Arg. Mauro Almada ao edificio que abrigou a Mesbla Veiculos em
Botafogo (consulta ao acervo da equipe de pesquisadores coordenados pelo prof.




Locals de Pesquisa

Paulo Fernandez Conde, autores do trabalho intitulado “Art Déco no Rio de Janeiro”.
Foram disponibilizadas copias do material do levantamento utilizado quando da
elaboracéo da pesquisa citada. Acrescentou-se a listagem de obras a Mesbla Veicu-
los localizada no bairro de Botafogo e o edificio da Companhia Adriatica de Segu-
ros (edificio ndo localizado).

CONSULTA NOS JORNAIS DO PERIODO EM ESTUDO:

Foi realizada uma detalhada consulta na Biblioteca Nacional principalmente
em “O Jornal” na secdo dos periddicos e imagens (ver referéncias bibliogréficas no
final do trabalho) e na Biblioteca do Clube de Engenharia, principalmente a colegdo
da Revista do Clube de Engenharia.

NA ALEMANHA

LOCAIS DE PESQUISA:

Technischen Universitat Dresden — Universitatsarchiv




Abreviaturas Utilizadas

ABREVIATURAS UTILIZADAS

AHPAMV - Arquivo Historico de Porto Alegre Moysés Vellinho

APPMPA - Arquivo Pablico da Prefeitura Municipal de Porto Alegre

BM - Boletim Municipal

CP - Correio do Povo

CREA/RS - Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e Agronomia do Esta-
do do Rio Grande do Sul

CEDAE - Companhia Estadual de Aguas e Esgotos do Rio de Janeiro

FARQ UFRGS - Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul

LHTA/UniRitter - Laboratdrio de Histéria e Teoria da Arquitetura do Centro
Universitario Ritter dos Reis

MCSHJC - Museu de Comunicacao Social Hypolito José da Costa

PROPAR - Programa de P6s-Graduagao em Arquitetura da UFRGS

SMOV - Secretaria Municipal de Obras e Viagao

UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul

TU Dresden - Technische Universitat Dresden

Cabe ressaltar a importancia fundamental do acesso ao acervo de plantas e
documentos da empresa Construtora Azevedo Moura & Gertum, responsavel na déca-
da de 40, em Porto Alegre, pela construcdo dos edificios SULACAP e UNIAO; de
autoria de Arnaldo Gladosch. Esse acervo foi doado para o Laboratério de Historia e
Teoria da Arquitetura da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo Ritter dos Reis e
encontra-se em fase de catalogacéo. Recentemente o acervo, em fun¢do de pesquisa
em andamento, recebeu a doagdo de 2500 fotografias, entre as quais existem ima-
gens dos dois edificios acima citados. Muitas delas sdo excepcionais em termos de
qualidade e hé inclusive fotos do periodo da constru¢do dos referidos edificios.
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Interesse pelo tema

O presente trabalho, apresentado ao Programa de Pesquisa e Pos-Graduagao
em Arquitetura - PROPAR - da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, orienta-
do pelo Professor Dr. Fernando Freitas Fudo e intitulado “Arnaldo Gladosch: o edifi-
cio e a metropole”, trata de descobrir, selecionar, revelar a base documental e
analisar a producéo arquitetdnica e urbanistica do engenheiro-arquiteto-urbanista
Arnaldo Gladosch (1903 — 1954), realizada no Brasil, a partir do final da década
de 20 até o final da década de 40. A delimitagdo cronoldgica do trabalho foi
definida levando-se em consideragdo o universo arquitetdnico e urbanistico do ar-
quiteto em estudo, reconhecido no andamento do trabalho.

O interesse pelo tema reporta-se a uma conexdo com o trabalho de pesquisa
que se iniciou com a obra de Fernando Corona em Porto Alegre!. Depois da
finalizagdo desse trabalho, passaram a ser investigados os seguintes temas: “A con-
tribuicdo de Egon Weindorfer para a arquitetura moderna de Porto Alegre”?, a
“Catalogacdo do acervo da empresa construtora Azevedo Moura & Gertum™, que
deu origem a pesquisa “Acervo AMG: Projetos e obras da construtora Azevedo
Moura & Gertum” e ainda a pesquisa intitulada “Arquitetura Expressionista em Porto

1 CANEZ, Anna Paula. Fernando Corona e os caminhos da arquitetura moderna em Porto Alegre. Porto Alegre:
UE/Porto Alegre: Faculdades Integradas do Instituto Ritter dos Reis, 1998. Publicac&o originada da dissertacdo de mestrado
apresentada ao Programa de Pesquisa e P6s-Graduacdo em Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul como
requisito parcial para a obtengéo do grau de Mestre em Arquitetura intitulada “Fernando Corona e os caminhos da arquitetura
moderna em Porto Alegre: 1928-1951", orientada pelo Prof. Dr. Fernando Freitas Fuéo.

2 Pesquisa desenvolvida com a contribui¢io dos arquitetos Maturino Luz e Raquel Rodrigues Lima na FAU Ritter dos Reis, com
0 apoio da FAPERGS. O trabalho encontra-se em fase de producéo de relatério para uma futura publicagéo.

3 Trabalho elaborado em parceria com os professores Maturino Luz e Raquel Rodrigues Lima na FAU Ritter dos Reis a partir da
doacao do acervo da empresa construtora Azevedo Moura & Gertum, responsavel, desde o final dos anos 20, por uma boa
parcela das obras realizadas em Porto Alegre. Com a evolugao do trabalho, sentiu-se necessidade de investigar a produgédo da
referida construtora. Equipe da pesquisa: Margot Caruccio (coord.) e Anna Paula Canez (apoio da FAPERGS).




Alegre: 1920-1950™4. Essas investigacOes tratam de obras arquitetdnicas produzi-
das concomitantemente as do trabalho aqui proposto e que, de alguma forma, se
inter-relacionam com a questdo que vem sendo tratada. Somado a esses, vale
ainda salientar o trabalho intitulado “Fabulas metropolitanas de Hugh Ferriss: nar-
rativa e desenho no projeto da cidade do amanh&”, uma continuidade de monografia
de disciplina do curso que ganhou parceria, corpo e contedo com o objetivo de ser
apresentada em forma de comunicac¢éo®, e o trabalho “Arquitetura Cisplatina: Roman
Fresnedo Siri e Eladio Dieste, dois arquitetos uruguaios em Porto Alegre”®. Essas
investigagOes, cujo conteldo mostrou-se apropriado e pertinente, conduziram tam-
bém ao tema proposto neste trabalho’.

A escolha da obra de Arnaldo Gladosch partiu de indagacdes preliminares®
para formar os pressupostos que definem o foco de interesse da tese, ou a idéia

4 Pesquisa realizada com o apoio do CNPq e FAPERGS, sob a coordenacéo do Prof. Dr. Fernando Freitas Fudo e com a
participacédo dos professores Nara Helena Naumann, Anna Paula Canez, Luiz Aydos e Daniela Cidade e do mestrando
PROPAR/UFRGS Davit Esquinazi. Participam da equipe as académicas Adriana Tazima e Laura Marc.

5Trabalho apresentado no | Encontro sobre espago e linguagem: modernidade e modernismo no Brasil na PUC-RS em agosto
de 2001, de autoria dos professores Rogério de Castro Oliveira e Anna Paula Canez. OLIVEIRA, Rogério de Castro; CANEZ,
Anna Paula. Fabulas metropolitanas de Hugh Ferriss: narrativa e desenho no projeto da cidade do amanh&. S&o
Paulo, 2002. Disponivel em:<http://www.vitruvius.com.br=>. Acesso em: 30 nov. 2002).

8Pesquisa que recebeu o apoio da FAPERGS, realizada em parceria com os arquitetos Carlos Eduardo Comas e Glénio Vianna
Boherer.

"Valiosa contribui¢do foi prestada pelas bolsistas de iniciagdo cientifica (BIC Ritter e BIC FAPERGS) que, ao longo do
desenvolvimento do trabalho, colaboraram em pesquisas vinculadas ao trabalho aqui apresentado, como segue:

- Os Edificios Sul América e Sulacap em Porto Alegre: uma andlise arquitetdnica considerando suas inser¢des na avenida, ha
rua e na cidade. Bolsistas: Helena Schiaffino (BIC FAPERGS), Joice Giulliani Kras Borges (BIC Ritter). Orientadora: Prof. Anna
Paula Canez

- Acervo AMG: Projetos e obras da construtora Azevedo Moura Gertum. Bolsista: Raquel Stone Jacondino (BIC/
FAPERGS).Orientadoras: Margot Inés Villas Boas Caruccio e Anna Paula Canez.

- Edificio Unido, Banco Da Provincia e City Hotel: Arquitetura e cidade em conformidade com as proposi¢des de Arnaldo
Gladosch. Bolsistas: Helena R. Schiaffino (BIC-FAPERGS) e Vivian Knewitz Levy. Orientadora: Anna Paula Moura Canez.

- Arquitetura Expressionista em Porto Alegre: um paralelo entre a produgdo arquitetdnica de Willem Marinus Dudok e alguns
edificios realizados em Porto Alegre entre 1920 e 1950. Bolsista: Laura Marc da Silveira. Orientadores: Fernando Freitas Fudo
e Anna Paula Canez.

8Indagag0es surgidas desde os anos iniciais de minha formagéo na Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, considerando que esta se deu nos anos 80, momento efervescente de reflexdes e rupturas de modelos
consagrados e hegemonicos.




forte que amarra o todo, ou ainda o partido geral, utilizando um jargao familiar ao
campo disciplinar da arquitetura. A obra de Gladosch e, sobretudo aquela realiza-
da em Porto Alegre do final dos anos 30 ao final dos anos 40, aponta para uma
arquitetura de oficio, competente profissionalmente, sem se basear na
excepcionalidade, que se supera pela permanéncia. Ao mesmo tempo, é possivel
constatar que marca a fisionomia da cidade e serve de exemplo. E exemplar sobre
uma arquitetura de oficio.

A pergunta que emerge de tais observagdes diz respeito as licbes que se pode
tirar de tal resultado. Que licdes projetuais Arnaldo Gladosch nos legou? Considera-
do sob este ponto de vista e ndo sob outros, de outros autores, apontados na revisao
da bibliografia a seguir apresentada, justifica-se a escolha da obra de Gladosch
como tema pelo algo a mais que ela prople, presente, por exemplo, em Porto
Alegre, nas sutilezas projetuais de uma opcéo pela curvatura do Edificio Unido, que
encanta ao prenunciar o Pago Municipal, ou, na torre do Edificio Sulacap, perfeita-
mente encaixada na parada obrigatéria por sobre o viaduto da Avenida Borges de
Medeiros. Pequenos gestos relacionados com a cidade, que parecem pouco preocu-
pados com o ser ou ndo moderno e mais centrados em uma competéncia profissional
do manejo dos operadores projetuais. Essas sdo qualidades que motivaram e justifi-
caram a realizacéo do trabalho tal qual se apresenta, que apontaram para a escolha,
entre tantas as possibilidades, entre tantos profissionais que realizaram arquiteturas
com um “ar familiar” aquelas de Gladosch, usando um conceito de Wittgenstein®.
Como ja se disse, Gladosch ndo foi o realizador de obras excepcionais, mas de
exemplares que fazem parte de uma mesma familia de obras que se podia encontrar
nas publicacdes da arquitetura européia, sobretudo aleméas e francesas, ou

9 A existéncia dos dados dos sentidos e dos dados da meméria é imune a dlvida o que garante que as proposi¢des que Ihe
digam respeito sejam imunes a falha referencial. Assim, o “principio de familiaridade” enuncia que sé podemos compreender
proposi¢oes se tivermos conhecimento direto dos “individuos” simples de que sdo sucedaneos. Estes incluem ndo apenas
“particulares” dados dos sentidos a que nos referimos por meio de uma expressao indexical como “isto” mas também
“qualidades” e “relagBes”. GLOCK, Hans Johann. Dicionario Wittgenstein. Rio de Janeiro: Zahar, 1997. p. 266.
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estadunidenses, da primeira década do século XX aos anos 30. A obra de Gladosch
contém sutilezas na competéncia que transcendem ao pragmatismo; assim, sob esta
otica e dentro dessas condi¢des, € possivel se falar em exemplaridade. A partir dessas
consideragdes, o fio condutor do trabalho foi tracado e, sobre ele, as analises se deram.

E importante salientar aqui que, primeiramente, foi preciso reconhecer a produ-
¢ao arquitetdnica e urbanistica de Arnaldo Gladosch, espalhada pelo Rio de Janeiro,
S&o Paulo e Porto Alegre. Em nenhum trabalho de pesquisa ou publicacdo anterior
esta producdo se apresentava como conjunto ou associada. Havia referéncias em
pesquisas anteriores a um que outro trabalho de Gladosch, mas ndo ao conjunto de
sua producdo. Em parte, a auséncia de sua obra na historiografia da arquitetura
brasileira € explicada pela conjuntura que perdurou até pouco tempo, que valorizava
sobremaneira alguns momentos especificos em detrimento de outros e, em parte,
considerando especificamente as proposi¢cdes e obras para Porto Alegre, devido ao
que chamei de “ostracismo deliberado”, que perdurou até a década de 80.

Contexto e delimitacao

“Alguns edificios muitas vezes despertam nossa atengdo, nos arrebatam e acabam
tomando conta de nds, esse é talvez um entre tantos poderes que a arquitetura pos-
sui, o de despertar e seduzir nossa atencdo a ponto de escrever sobre eles ou quem 0s
criout®”,

H& alguns anos, a arquitetura brasileira lembrada pelos estudiosos era a luso-
brasileira dos séculos XVII e XVIII e, evidente e justamente, a arquitetura moderna de
vertente corbusiana. Desconhecemos por algumas décadas que outras arquiteturas, ndo

10 FYAO, Fernando Freitas. Prefacio. In: CANEZ, Anna Paula. Fernando Corona e os caminhos da arquitetura
moderna em Porto Alegre. Porto Alegre: UE/ Porto Alegre: Faculdades Integradas do Instituto Ritter dos Reis, 1998.
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contempladas na historiografia oficial, l1a estavam, mesmo com toda a sua pompa,
dignidade, monumentalidade e, o que é mais importante, no tempo dos descartaveis,
perenidade. Passado o furacdo pdés-moderno, algo permaneceu, e a releitura do Movi-
mento Moderno pdde se dar com cautela, fortalecida e amadurecida pela pesquisa
crescente. Um outro pensar que procura contemplar, além dos limites daquela conside-
rada a melhor performance da arquitetura moderna brasileira - a fase herdica, que
tampouco havia sido estudada com a profundidade merecida - entrou em cena. Desde
entdo, as iniciativas para compreender outras modernidades vém se somando. Nossos,
nem tanto, velhos centros urbanos, a expressao correta talvez seja envelhecidos pelo
descaso, formados em grande parte por esse universo antes marginalizado, voltaram
a0s poucos a cena, e é apropriado aborda-los e as arquiteturas que os compdem, antes
gue o tempo e a desvalorizagcdo por que passaram 0s destruam.

Creio que a contribuicdo deste trabalho esta justamente em procurar identificar
e conhecer parte da parcela que foi esquecida de nossa arquitetura, inserida nas
também transformadas paisagens urbanas, na ansia modernizadora de apos 30, e,
guem sabe, colaborar para a sua permanéncia. Nao podemos simplesmente ago-
ra, passado o descaso, apressar 0 seu entendimento, chamando-as simplesmente
de arquitetura “déco” ou “fascista”. E preciso saber quem foram os seus atores
protagonistas, quais foram as suas origens e as principais influéncias e contribui-
cOes. A generalizacdo precipitada que ndo considera as particularidades, ou mes-
mo as excepcionalidades, tende a embacar a compreensdo efetiva do todo. Cabe
exercitar o ir e vir — geral / particular — particular / geral — esclarecer, evitando
rejeicoes precipitadas que embotam e engessam, sem perder de vista que 0s arqui-
tetos de percepgéo treinada e, portanto, agucada, originada no pensar que se
ancora em um partido, costumam ndo perder o sentido do todo e varias vezes no
processo projetual, quando ja nos detalhes, retornam ao todo e o revisam, reconhe-
cendo que o papel de cada uma das partes € importante, e a compreensédo do todo
depende também delas.
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A producdo arquitetbnica e urbanistica de um de seus agentes, 0 engenheiro-
arquiteto Arnaldo Gladosch, esta identificada, selecionada, exposta segundo um
critério, analisada e comparada com a producdo dos seus pares. No curso de uma
investigagdo como a que aqui se organiza, é adequado explorar, fazendo uso da
sensibilidade, o que, no percurso do ‘ator’, for especial. De nada vale ressaltar em
demasia as obras arquitetbnicas, quando 0 mais instigante comparece nos escritos,
ou mesmo no percurso. Por exemplo, em Corona, o que fascinou, tanto ou mais do
gue os seus edificios, foram 0s seus escritos e a sua vida permeada de acontecimen-
tos gravados em seus diarios!'. A narrativa, naquele trabalho, procurou fazer uso
desse enfoque, explorando o precioso material.

Em Gladosch, no entanto, o fascinio despertado esta principalmente no univer-
so especifico da arquitetura e do urbanismo. Percorrer a sua trajetoria tem sentido
guando o propoésito é descobrir a sua obra e desvelar as suas fontes, normalmente
nada explicitas e muito sofisticadas, proprias de um fazer arquitetura inteligente-
mente apoiado, mas unico. As descobertas sdo lentas porque esbarram, a todo o
momento, nas dificuldades inerentes ao campo de estudo especifico, que exige
desenhos legiveis, boas fotografias e apoios documentais, existentes em acervos
publicos ou privados onde, normalmente, por ndo despertarem a importancia que o
pesquisador arquiteto reconhece, sao tratados com desleixo, com raras e honrosas
excecdes. A construcdo do trabalho se d&, assim, amparada nas descobertas e no
mesmo ritmo em que elas acontecem.

Dos muitos arquitetos que produziram no Brasil e que possuem, em arquivos
particulares ou publicos, uma verdadeira riqueza em documentagfes, Arnaldo
Gladosch se destaca pelos importantes edificios realizados em Porto Alegre: SULACAP
(1938-49), na Av. Borges de Medeiros, esquina com a Rua dos Andradas e a Av.
Salgado Filho; SUL AMERICA (1938-40), na Av. Borges de Medeiros, esquina com a

11 FUAO, Fernando Freitas. Prefacio. In: CANEZ, Anna Paula. Fernando Corona e os caminhos da arquitetura
moderna em Porto Alegre. Porto Alegre: EU / Porto Alegre: Faculdades Integradas do Instituto Ritter dos Reis, 1998.
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Rua dos Andradas'?; Edificio Sede do IAPI (1943) na Av. Borges de Medeiros, esqui-
na com a Rua Riachuelo; UNIAO (1943), na Av. Borges de Medeiros, esquina com a
Praca Montevidéu e com a Rua José Montaury; MESBLA (1944-1950), na Rua Volun-
tarios da Patria, esquina com a Rua Coronel Vicente; MESBLA VEICULOS, na Rua
Coronel Vicente; CHAVES, na Rua da Concei¢do; COLEGIO RIO BRANCO (1941)23,
na Av. Protasio Alves; e outros de que se tem noticia, como o que abrigava a
MESBLA VEICULOS, em S&o Paulo; os edificios ITAHY (1932), na Av. Nossa Senhora
de Copacabana, e ITAYA (1937), na Rua Rainha Elizabeth; as duas lojas MESBLA,
na Rua do Passeio (1938) e no bairro Botafogo; a Cia. Adriatica de Seguros*
(1934-ndo localizado); a residéncia na Rua Joaquim Nabuco (1934-demolida) e,
muito recentemente revelados, o HOTEL AMBASSADOR (1931) e o Cine Teatro
Alhambra (1932), todos no Rio de Janeiro'>. Também foi identificada, em uma
publicacéo especializada da época'®, a residéncia Hans Walter Gladosch, em Niteroi
(1926 - ndo localizada). Além de sua atividade como arquiteto, também se destaca
a sua atividade como urbanista, participante da equipe de Alfred Donat Agache na

12 Os edificios SULACAP e SUL AMERICA foram projetados por Arnaldo Gladosch no Escritério Técnico Roberto Capello,
sediado no Rio de Janeiro. MACHADO complementa: “noticia em jornal da época associa ao nome de Gladosch aquele do
arquiteto Roberto Capello do Rio de Janeiro. Efetivamente, tal como no Ed. SUL AMERICA, o projeto dessa edificagdo ocorre
sob a responsabilidade de Gladosch e através daquele escritério. Destaco que este arquiteto deveria ser bastante bem
relacionado no Rio de Janeiro, onde, ao longo dos anos 30, projetou alguns edificios para a companhia construtora Scott &
Urner. Também foi o autor da reforma do edificio que abrigou as lojas Mesbla naquela cidade e projetou varias filiais para este
estabelecimento comercial em varios estados do Brasil, inclusive em Porto Alegre [...]’"MACHADO, Nara Helena Naumann.
Modernidade, arquitetura e urbanismo: o centro de Porto Alegre (1928-1945). 347 p. 2 v. Tese (Doutorado em Histdria)
Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1998. p. 327.

13TRES novos e importantes edificios escolares serdo construidos na capital. Correio do Povo, Porto Alegre, 05 ago. 1941.
p. 2.

14 Revista do Club de Engenharia, Rio de Janeiro, set. 1934. p. 20-21.

15 CONDE, Luiz Paulo Fernandez. Art Déco: modernidade antes do movimento moderno. In: ART DECO na América
Latina. Centro de Arquitetura e Urbanismo. 1. Seminério Internacional. Rio de Janeiro: Prefeitura da Cidade do Rio de
Janeiro/SMU, Solar Grandjean de Montigny —PUC/RJ, 1997. p. 70. Os edificios Itaya, ltahy e Mesbla (localizada na Rua do
Passeio) estdo listados e descritos no Guia Art Déco do Rio de Janeiro. A Mesbla Veiculos, de Botafogo, foi identificada pela
autora do presente trabalho como de Arnaldo Gladosch, segundo plantas assinadas constantes do arquivo da CEDAE e
reproduzidas em CAD no final deste volume.

16 GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa, Rio de Janeiro, n. 28, p. 9-12, 29, ago. 1926.
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Comissdo do Plano da Cidade do Rio de Janeiro, e como mentor do Plano de
Urbanizagdo para Porto Alegre, a partir de sua vinda a cidade em 1938. Participou
ainda de Concurso Internacional para o Porto de Barcelona, obtendo premiacéo'’.
Arnaldo Gladosch, em 1938, recebeu convite do entdo prefeito Loureiro da
Silva para realizar plano urbanistico para a cidade de Porto Alegre. A partir de entdo
passou a fazer parte da histéria do urbanismo e da arquitetura porto-alegrense*®.

A imprensa local noticia amplamente a sua contratagdo e acompanha o desen-
rolar de suas atividades. Comecaram ai as razdes que o condenaram ao ostracismo
que, por décadas, perdurou na historiografia local. Os motivos sdo de toda ordem,
e talvez 0 mais significativo, em um primeiro momento, diga respeito as reservas
dos profissionais locais que ndo concordavam com a contratagdo de um forasteiro,
justificando a sua prépria competéncia para o encargo. Provocando a ira, Gladosch,
adicionalmente, realiza ainda diversos projetos arquitetdnicos de importancia consi-
deravel. Em um segundo momento, questdes que dizem respeito a maneira como
ele fazia arquitetura conflitam com tendéncias que se afirmam em Porto Alegre em
finais de 40. As questdes foram vérias e pode-se especular sobre elas, mas de fato
geraram uma lacuna na compreensdo de uma arquitetura que marcou considera-
velmente a imagem da cidade.

A Avenida Borges de Medeiros, no trecho compreendido entre o Viaduto e o
Pago Municipal, € o mais significativo exemplo da passagem de Gladosch por Porto
Alegre. Cartdo postal, sempre na mira de nossos melhores fotdégrafos, é trecho
exemplar da imagem metropolitana desejada e simbolizadora de uma modernidade
que procurava alinhar-se, na época, com outros centros urbanos. Vale acrescentar
que o ostracismo deliberado ndo impediu que algumas de suas idéias ou as idéias

17PROPOSTA para admisséo de sécio, Club de Engenharia, Rio de Janeiro, 21 mai. 1943. A respeito do projeto premiado em
concurso nao foram localizados desenhos ou outros dados.

180 contrato realizado com o urbanista Gladosch foi publicado na integra em 1943. Ver SILVA, José Loureiro da. Um plano
de urbanizagdo. Porto Alegre: Globo, 1943.
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por ele trazidas fossem, ao longo dos nossos planejamentos urbanos, consideradas,
perpetuando suas proposi¢cdes. O exemplo mais claro esta em galerias, passagens
cobertas que protegem o pedestre em parte do passeio publico, formadas a partir
do avanco dos pavimentos superiores sobre 0 pavimento térreo, adotadas em legis-
lacBes urbanisticas bem posteriores aquelas de finais de 30 e inicio dos 40, indican-
do a continuidade de um modelo que nos foi trazido por Gladosch.

Quem foi este profissional que, por circunstancias varias, passou rapidamente
de ilustre a desconhecido e que aqui atuou deixando suas marcas? Em virtude da
pesquisa € possivel, em parte, esclarecer essa questdo ao longo deste trabalho.

Nascido em S&ao Paulo, em 04 de abril de 1903, Arnaldo Gladosch estudou
na Escola Americana, na mesma cidade, e completou os seus estudos fundamentais
na Suica. Sua formacao profissional deu-se na Alemanha, na Escola Superior Técni-
ca da Saxodnia, onde obteve o diploma em 23/02/1926%°. Engenheiro-arquiteto
(carteira profissional n® 38-D CREA 52 Regi&o), faleceu em 03 de agosto de 1954,
no Rio de Janeiro.

O urbanismo definitivamente marcou sua formacdo. Em 1927, recém formado
e de volta ao Brasil, com apenas 24 anos de idade, escreveu, em jornal de grande
circulagdo no Rio de Janeiro - “O Jornal” - uma série de cinco artigos®® sobre
questdes urbanisticas dessa cidade e sobre a contratacdo de Agache, com quem
posteriormente trabalha. Durante esse periodo, mantinha escritorio de arquitetura

1% A Universidade Técnica de Dresden (Technische Universitat Dresden, TUD) encontra-se entre as mais antigas instituicdes
desse tipo na Alemanha. Situada na borda do centro da cidade, sobre uma superficie de 275 hectares, é parte integrante da
mesma. Fundada em 1828, toma o nome de “Real Escola Politécnica da Saxénia”, e converte-se, em 1890, em Escola
Técnica, antes de obter o estatuto de Universidade Técnica, em 1961. Os estudos realizados até o momento incluem a anélise
dos documentos relativos a sua formag&o — curriculo escolar com todas as disciplinas cursadas e as avaliag8es corresponden-
tes. Todos os documentos foram traduzidos para permitir o exame.

20 GLADOSCH, Arnaldo. O Plano definitivo da cidade do Rio de Janeiro. Estudos e observagdes sobre a solugdo do complexo
problema. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Secgéo - domingo. GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de
Janeiro, 30 jan. 1927. Segunda Sec¢éo - domingo. GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 06 fev. 1927, p. 3.
Segunda Secgdo - domingo. GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 20 fev. 1927. Domingo. GLADOSCH,
Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 27 fev. 1927, Segunda Sec¢éo - domingo. GLADOSCH
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em NiterGi?'; mais tarde, transferiu-o para o Rio de Janeiro, na Av. Rio Branco
(Escritério Técnico Arnaldo Gladosch)??. Sua producéo arquitetdnica identificada até
0 momento no Rio de Janeiro foi consideravel, mas a mais significativa se encontra
em Porto Alegre. Esta justamente ganhou for¢ca ao se alinhar com as experimenta-
¢Oes urbanisticas que aqui Gladosch teve total oportunidade de desenvolver.

A justificativa deste trabalho encontra-se na necessidade de dar continuidade e
aprofundamento aos estudos da arquitetura e do urbanismo produzidos no Brasil em um
importante momento de mudancas, ocorrido principalmente a partir da década de 30.
E certo que alguns cursos de pos-graduagdo vém produzindo algumas monografias,
dissertacOes e teses referentes a producdo arquitetdnica e urbanistica do periodo abor-
dado neste trabalho, mas também é certo que uma revisao especifica sobre a producéo
arquitetbnica e urbanistica de Arnaldo Gladosch ainda ndo foi feita. Julga-se, assim,
haver condi¢des de fornecer dados inéditos a respeito da arquitetura moderna produzi-
da no Brasil e avancar na analise critica desse periodo. Os resultados séo extraidos da
discuss@o que possui como objeto de estudo especifico a obra de Arnaldo Gladosch,
gue € confrontada com o contexto arquiteténico e urbanistico do periodo.

Definicdo do problema

Uma primeira abordagem do trabalho questiona a posi¢cdo dos estudiosos que
menosprezaram a importancia e a abrangéncia das contribui¢cdes de Arnaldo Gladosch
a cidade de Porto Alegre e se posiciona trazendo a luz a discussédo daquele
posicionamento. Para isso, apodia-se em pesquisa de fontes primarias - dados inéditos

21Na contracapa de varios nimeros da revista “A Casa”, de finais da década de 20, a titulo de propaganda, comparecem o0s
dados do Escritério Técnico Arnaldo Gladosch, localizado em Niter6i. INDICADOR PROFISSIONAL. A Casa, Rio de
Janeiro, n. 39, jul., 1927.

22 Conforme ficha de inscricdo no Club de Engenharia do Rio de Janeiro.
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de sua producdo no campo da arquitetura e do urbanismo, seus escritos, trajetoria
profissional e, justamente, nos poucos, mas importantes estudos que recuperaram,
com o rigor da pesquisa, algumas partes da producdo de Gladosch e, impressiona-
dos com as descobertas, indicaram a relevancia de uma visdo mais aproximada do
problema. Esse outro olhar, que pbdde avaliar, porque cresceu com o primeiro, foi
possibilitado porque alguém, num dia, com a sensibilidade agugada pelas mudancas
de modelo, resgatou o trabalho, visualizando valores antes excluidos.

Uma segunda abordagem procura reconhecer com profundidade as contribui-
¢cOes de Gladosch, considerando que a proposi¢ao realizada para o desenho da
cidade e para o edificio, seguindo um mesmo principio norteador, condiciona e defi-
ne, de certa forma, uma unidade compositiva. Dessa maneira, a arquitetura passa
efetivamente a cumprir o seu papel de ordenar o espago, extrapolando 0s seus propri-
os limites, ou seja, o desenho da cidade é realizado em parceria com a arquitetura. O
maior exemplo do exposto, no caso em estudo, € apresentado por Gladosch ao se
referir ao “Quarteirdo Masson” como um “paradigma” para o centro da cidade, que
ele estuda através daquela parcela, daquele quarteirdo, como segue.

O reloteamento do quarteirdo Masson € uma das obras mais importantes do Plano
Diretor, ndo so pelo seu alcance econdmico e social como, principalmente, porque
servira de paradigma e propaganda para a reforma do centro urbano de Porto Ale-
gre. O quarteirdo escolhido é sobra de um todo maior que foi dividido com a aber-
tura da avenida Borges de Medeiros?.

Essas consideracOes apontam para seguinte questao: a estreita relacdo entre o
desenho do edificio e o desenho da metrépole?* proposta, desenvolvida por Gladosch,

23GILVA, José Loureiro da. Um Plano de Urbanizagdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 66.

24Palavra de origem grega, métrépolis, que significava cidade mée, metrépole, cidade natal. Métra (matriz, Gtero, ventre) +
pélis (cidade) Adaptado ao latim (metrépole) para designar a capital de uma provincia. A partir do século XIll ganhou a
acepgao urbana atual. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Metr%C3%B3pole. Acesso em: nov. 2006.
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indica caminhos mais maduros e menos superficiais que o imediatismo de solugcdes
gue tendem a negligenciar o todo e separar o problema? Gladosch fez parte de
uma ultima geracdo de engenheiros-arquitetos-urbanistas, considerando o seu tem-
po, que levou a cabo a integracdo edificio-cidade. O perfil do profissional que se
envolve ativamente em todas as escalas do problema leva a solu¢des que tendem a
se tornar, com o tempo, perenes, quando vistas de horizontes mais amplos, passiveis
de questionamento, sim, mas dignas de analise, pois configuram solugbes mais
maduras e que partem do geral para o particular, eliminando alternativas para o
edificio que ndo estejam alinhadas com uma proposi¢cdo maior.

A complexidade de entendimento de suas proposicOes indica, aparentemente, um
retrocesso nas idéias de modernidade, considerando o final da década de 30 e o inicio da
década seguinte, periodo de suas maiores realizacbes, quando comparadas aquelas que,
no mesmo periodo, consagraram internacionalmente a arquitetura brasileira. Ao mesmo
tempo, suas obras indicam antecipac¢éo, se comparadas com a maneira de ver a cidade
e o edificio que dominou o discurso pés-moderno na década de 80, momento de reflexao
e de mudancas. Nesta década, seus edificios ganharam importancia e passaram a servir
de exemplo, primeiramente em Porto Alegre® e, logo apés, no Rio de Janeiro.

Passados 0s dois momentos, é possivel avaliar a arquitetura-cidade e a cida-
de-arquitetura por ele propostas e realizadas.

25Em 1987, com o langamento do livro “Arquitetura Moderna em Porto Alegre” de Alberto Xavier e lvan Mizoguchi, o edificio
das Lojas Mesbla (1944) passou a compor a historiografia da arquitetura moderna da cidade. No inicio da década de 80, ndo
era incomum os professores da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul apontarem como
referéncia de exceléncia arquitetdnica, aos alunos do curso, o edificio SULACAP (1938), de Arnaldo Gladosch, localizado no
coracdo da cidade. Em 2002, o edificio da Mesbla foi apontado na seguinte passagem, “no centro profissional Bardo do Rio
Branco (1986-1987), projetado por Flavio Ledo Lembert e José Carlos Mandarino Peixoto [...] a subtragdo da esquina e
introducé&o de volumes curvos faz uma homenagem ao prédio da Mesbla (1944), de Arnaldo Gladosch”. MARQUES, Sergio
Moacir. A revisdo do movimento modemo? Arquitetura no Rio Grande do Sul dos anos 80. Porto Alegre: Editora Ritter
dos Reis, 2002. Carlos Eduardo Comas, em recente entrevista, salienta as reflexdes havidas, na década de 80, na UFRGS nos
primeiros cursos de especializacdo do PROPAR e menciona as leituras de Jane Jacobs — Vida e morte das grandes cidades
americanas, Aldo Rossi — A arquitetura da cidade e Colin Rowe — Collage City e The Mathematics of the ideal villa, que
mudaram sua percepcao da arquitetura moderna. COMAS, Carlos Eduardo. Um Carlos Eduardo Dias Comas — Depoimento.
In: Arquitexto, n.2, Porto Alegre, nov. 2002, p. 6-17.
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Hipé6teses

O percurso de nosso olhar sobre as proposi¢des e obras de Arnaldo Gladosch
se volta, nesta tese, a busca da comprovagao das hipéteses que julgamos explica-
rem o carater da contribuicdo do arquiteto-urbanista a arquitetura brasileira, as
quais formalizamos a seguir.

a) Existe uma forte ligagdo entre os resultados projetuais, no campo da arquite-
tura e do urbanismo, de Gladosch no Brasil e o substrato adquirido e construido
durante a sua estada na TU Dresden.

b) A arquitetura de Arnaldo Gladosch foge aos padrdes praticados no Brasil a
partir da década de 30, ainda que tenha rela¢ces com algumas vertentes internaci-
onais.

c) Arnaldo Gladosch utiliza uma linguagem prépria no uso dos materiais ndo
corrente na época no Brasil.

d) A arquitetura de Arnaldo Gladosch vincula-se principalmente aos padrdes
da Arquitetura Alema de inicio do século incluindo a Arquitetura Expressionista, da
Escola de Chicago e da Escola de Amsterda.

e) Algumas das solug¢Bes arquitetdnicas adotadas por Arnaldo Gladosch em
Porto Alegre influenciaram outras obras posteriores, por exemplo, o uso das galerias
projetadas, em 1938, para o edificio Sulacap, que se tornou uma solu¢édo corrente
na cidade.

f) O fato de Arnaldo Gladosch considerar tanto os problemas da cidade quanto
os da arquitetura fez com que seu trabalho alcancasse um patamar de perenidade
que vai além das consideracdes estilisticas possiveis de serem feitas.

g) Um dos maiores trunfos da arquitetura de Arnaldo Gladosch esta na implan-
tacdo de seus edificios, ou seja, na insercdo destes nas paisagens urbanas que
procurou ordenar.
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h) Nos anos 80, com a consideragdo local de novos modelos relacionados com
0 pensar e fazer arquitetura e cidade, as proposi¢coes de Gladosch passaram a ser
reconsideradas.

Com a finalidade de verificar as hipoteses acima formuladas, definem-se os
objetivos desta investigacao.

Objetivos
Definem-se a seguir os objetivos geral e especificos desta investigacao.
Objetivo Geral

A presente tese sistematiza e analisa, pela primeira vez, as proposi¢des e
obras arquitetdnicas e urbanisticas de Arnaldo Gladosch (1903-1954). Tem o pro-
poésito de trazer & tona e compreender criticamente a obra de Arnaldo Gladosch,
autor de uma instigante producéo arquitetdnica e urbanistica, destacando principal-
mente aquelas obras realizadas em Porto Alegre, Rio de Janeiro e Sdo Paulo no
periodo iniciado a partir da década de 20, que constitui o espaco de tempo de
transicdo, afirmacdo e consolidagdo da arquitetura moderna brasileira.

Objetivos Especificos

S&0 objetivos especificos deste trabalho:

a) identificar os principais projetos e obras (arquitetdnicos e urbanisticos) reali-
zados pelo arquiteto Arnaldo Gladosch no Brasil, com o propésito de identificar a
real dimenséo de sua obra;

b) identificar a contribuicdo do trabalho realizado pelo arquiteto em estudo,
suas especificidades formais, funcionais e técnicas;
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c) compreender formalmente e criticamente suas principais obras, vinculando-
as as influéncias do contexto internacional.

Questdes prévias

Inicialmente, preciso, mesmo que rapidamente, apresentar Arnaldo Gladosch,
afinal de contas ndo estou me referindo a um arquiteto que tenha a sua obra
plenamente reconhecida, mesmo que hoje seja possivel afirmar que existe algum
reconhecimento mais localizado. Neste caso é preciso dar o devido crédito aos
cariocas, que lhe deram importancia desde a publicacdo em 1996 do “Guia da
Arquitetura Art Déco no Rio de Janeiro”, fruto de exaustiva pesquisa, realizada ante-
riormente por Luiz Paulo Fernandez Conde e equipe. No Guia, foram incluidas trés
de suas obras, entre as cento e dez publicadas, ou seja, o Edificio Mesbla - reforma
realizada em 1948 localizado na Rua do Passeio; o Edificio Itahy, localizado na Av.
Nossa Senhora de Copacabana de 1932 e, por fim, o Edificio Itaya na Rua Rainha
Elizabeth de 1937. Foi esse estudo que despertou a consideragdo em relacdo as
obras de Arnaldo Gladosch, a tal ponto de, em 2000, as mesmas passarem a
figurar no seleto grupo de edificios protegidos pela preservagao?®.

E salutar lembrar que a Mesbla Automéveis de S&o Paulo, localizada na Aveni-
da do Estado, significante obra de Gladosch, foi revelada quando publicada em
artigo de Hugo Segawa em 19952 . E indispensavel, também, recordar os pioneiros
autores, Ivan Mizoguchi e Alberto Xavier, que, corajosamente, incluiram os edificios
Sulacap e Mesbla entre as 160 obras publicadas no livro intitulado “Arquitetura

26 CZAJKOWSKI, Jorge (Org.). Guia da arquitetura Art Déco do Rio de Janeiro/Centro de Arquitetura e Urbanismo
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Casa da Palavra: Prefeitura da Cidade do Rio de janeiro, 2000.

27TSEGAWA, Hugo. Modernidade pragmatica: uma arquitetura dos anos 1920/40 fora dos manuais. Projeto, S&o Paulo, n.
191, p. 73-84, nov. 1995.
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Moderna em Porto Alegre”, editado em 19872 . Digo corajosamente, porque por
muito tempo, certamente desde o final dos anos 40, a arquitetura de Arnaldo
Gladosch passou a ser rechassada, primeiramente pelos jovens arquitetos locais
egressos das primeiras turmas formados no Curso de Arquitetura do Instituto de
Belas Artes h& pouco criado, que elegeram, em detrimento de outras propostas, a
vertente carioca da arquitetura moderna, naquele momento ja considerada e mes-
mo prestigiada, insuflados também por alguns arquitetos formados no Rio de Janei-
ro que aqui vieram trabalhar e pelos projetos vindos de fora.

Nos anos 80, os ventos pos-modernos vindos devagarzinho de além mar, prin-
cipalmente trazidos para a Universidade por seus jovens professores que voltavam
pés-graduados, redimiram aquelas arquiteturas propositalmente esquecidas e pas-
saram a valorizar principalmente a inser¢do urbana e a composi¢éo e carater apro-
priados de alguns dos edificios projetados por Arnaldo Gladosch na cidade de
Porto Alegre do fim dos anos 30 até a metade dos 40, principalmente o edificio
Sulacap. Como estudante da Faculdade de Arquitetura da UFRGS, tive a oportuni-
dade de acompanhar o desenrolar dos acontecimentos, justamente porque fazia
parte daquele meio aberto para as novas reflexdes que aqui aportavam.

Tudo leva a crer que a formacdo de Arnaldo Gladosch, que se deu em
grande parte na Europa, a partir dos 11 anos de idade, de 1914 a 1926%°, se
considerarmos sua passagem, pelo Lar Educacional Kefikon e, depois pela Escola
do Cantdo de Thurgau na Suica, onde cursou o Ensino Médio e, fundamentalmen-
te, por sua formacgédo universitaria na Technische Hochschule em Dresden® refletiu-
se fundamentalmente em sua vida profissional.

28 MIZOGUCHI, Ivan; XAVIER, Alberto. Arquitetura Moderna em Porto Alegre. S&o Paulo: Pini, 1987.
2% Arnaldo Gladosch obteve o diploma em 23/02/1926.

30 A Universidade Técnica de Dresden (Technische Universitat Dresden, TUD) foi fundada em 1828, toma o nome de Real
Escola Politécnica da Saxonia, e converte-se em 1890 em Escola Técnica antes de obter o estatuto de Universidade Técnica,
em 1961.
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Mas “quem foi, o que fez e, como fez, Arnaldo Gladosch”? S&o interrogacdes
gue me acompanham desde que iniciei meus estudos no caminho para a compreen-
sdo das proposicOes e obras de Arnaldo Gladosch espalhadas, como vim a conhe-
cer ou mesmo descobrir, durante este tempo todo, por Sdo Paulo, Rio de Janeiro e
Porto Alegre. Os estudos mais recentes a respeito de sua obra pouco vinculam o
resultado alcangado com a producdo alemd@ das primeiras décadas do inicio do
século passado, periodo que antecedeu a Segunda Guerra Mundial, os anos de sua
formacdo na Alemanha, conexdo que parece emergir e se fortalecer na medida em
qgue o personagem se revela e é possivel, entdo, reconstruir a sua histéria conside-
rando o olhar atual.

Recentemente, procurando ainda responder a estas perguntas, mesmo estando
em uma fase adiantada de meus estudos, falava ao telefone com o arquiteto Ale-
xandre Altberg — arquiteto austriaco que estudou na Bauhaus e trabalhou em 1931,
quando chegou ao Rio de Janeiro, no escritorio de Arnaldo Gladosch por curto
espaco de tempo, logo depois iniciou carreira individual. Disse-me ele, na sua
sabedoria inquestionavel de 96 anos de idade: “Se a senhora tivesse me pergunta-
do antes, eu ndo recomendaria que estudasse a obra de Arnaldo Gladosch, era um
homem muito frio”. Em entrevista concedida a Pedro Moreira®, Altberg disse ter
colaborado brevemente, enquanto trabalhava no escritorio de Gladosch, no projeto
do Hotel Ambassador, localizado na Cinelandia no Rio de Janeiro, que descreveu
como “sem sal e sem pimenta”.

Considerando que tenho me dedicado desde entéo a este trabalho de tese, a
conversa me atingiu em cheio, pois embora tente me afastar do homem Gladosch e
me fixar na obra, que, afinal de contas, foi 0 que me alcangou pela sensibilidade
estética, ndo esqueco das falas de Alexandre Altberg as quais somo as de meu

31 MOREIRA, Pedro. Alexandre Altberg e a Arquitetura Nova do Rio de Janeiro. Arquitextos, n. 058, Sao Paulo, mar., 2005.
Disponivel em: http:/www.vitruvius.com.br. Acesso em: 05 jan. 2006.
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orientador: “tdo importante quanto a obra é a vida de uma pessoa”. Deixa para |4,
penso eu, 0 meu orientador como se pode observar em algumas de suas publica-
¢cOes®, tem uma percepcdo poética muito forte e eu, embora uma admiradora de
seu trabalho, na condi¢éo de orientanda, constantemente me rebelo. Mas a verda-
de é que me impressionei com aquela afirmacdo de Altberg, assim como me im-
pressionei com outras colocagdes de alguns autores que, de alguma maneira abor-
daram, mesmo que ligeiramente, a obra de Gladosch.

Riopardense de Macedo, ao se referir ao trabalho realizado por Arnaldo Gladosch,
durante o decorrer de seu trabalho junto a Prefeitura, como principal mentor do plano
urbanistico que, a partir 1938, revela o quanto o perturbava o fato de o profissional
contratado ndo fazer parte do grupo local de técnicos, ou mesmo o desconforto
gerado pela realizagdo de varias obras arquitetdnicas de grande porte, localizadas
no centro de Porto Alegre, “preciosos projetos”, tal qual se referia, “como é o caso do
edificio Unido e Sulacap”. Aconteceu, conforme completa Macedo, “[...] 0 que se
repetiria muitas vezes ndo s6 na Prefeitura como em outras unidades administrativas
do Rio Grande do Sul. O administrador volta as costas aos seus técnicos e busca,
alhures, profissional que os substituam sem a vivéncia dos projetos locais .3

Sobre as conferéncias a respeito da estrutura da cidade realizadas por Gladosch
diante do Conselho, ressalta ainda o autor, “[...] sem duvida, revelavam boa com-
preensdo da matéria por parte do técnico contratado, mas que ndo davam orienta-
¢ao aos Orgaos técnicos locais para os projetos de detalhes [...]".3

Estas premissas, de certa maneira, podem ter impedido uma analise mais
apurada das concepg¢fes urbanisticas de Gladosch. Afinal, Riopardense pro-

32\/er principalmente FUAO, Fernando Freitas. Canyons: Avenida Borges de Medeiros e o Itaimbézinho. Porto Alegre: [s.n.], 2001.

33 MACEDO, Riopardense. Porto Alegre, histéria e vida da cidade. Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande
doSul, 1973.p. 117-118.

341dem.
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duziu analises historicas do plano anterior, de Moreira Maciel, e até mesmo
dos estudos de Edvaldo Pereira Paiva e Ubatuba de Farias, técnicos locais que
haviam realizado, em 1936, estudo denominado “Ante-Projeto de Urbaniza-
¢cao”, publicado em 1938 de forma mais detalhada como “Contribuicdo ao
Estudo da Urbanizacdo de Porto Alegre”. O trabalho contém texto sobre a
evolucédo da cidade; linhas gerais do plano diretor; plano de avenidas - radi-
ais, perimetrais e melhoria do nucleo central; planos de extensdo que incluiam
a area da Praia de Belas (novo bairro residencial), entrada da cidade e urbani-
zacdo da varzea do Gravatai (bairro industrial operario), estudos visivelmente
influenciados pelas propostas de Agache para o Rio de Janeiro. Pode-se espe-
cular que as premissas levantadas pelo autor tenham criado uma barreira a
qual o impediu de considerar como relevante o trabalho realizado por Arnaldo
Gladosch em Porto Alegre.

Carlos Maximiliano Fayet, em 1949, enquanto estudante do curso de arquite-
tura do Instituto de Belas Artes, zombou do edificio através de desenho caricatural
publicado na revista organizada por um grupo de alunos do Instituto de Belas
Artes, formado por Enilda Ribeiro, Nelson Souza, Jorge Sirito de Vives, Luis Fernando
Corona e ele mesmo. Na charge (fig. 1), Fayet desenhou trés personagens que
representam a Comissdo de Estética escolhida pelo prefeito na época, cuja fungéo
era elaborar um laudo de natureza inapelavel, se o proprietario assim julgasse
necessario, no caso de ter sofrido censura em solicitacdo para aprovac¢do de
projeto. Na perspectiva, de propor¢des propositadamente distorcidas, os trés
personagens admiram o chamado castelinho (construcdo em pedra no centro da
cidade), uma casa em estilo californiano, muito comum na cidade, um edificio
com coluna ddrica e frontdo e o Sulacap, em cuja cobertura da torre piramidal
estdo os dizeres “sempre no meu coragdo”. Para finalizar e ndo deixar duvidas
sobre o parecer da comissdo de estética que admira as obras, o autor escreveu,
utilizando tipos goticos:




Que lindo!

Que jogo de massas!

Mas general, isto é bonito!
Oh! Maravilhas!

Que emocionante morar ali!*®

Na pagina ao lado, para completar, foram colocados trechos da regulamen-
tacdo das fachadas e o chargista fez, entdo, todas as suas consideragdes. Particular-
mente relevante, porque diz respeito ao Sulacap é a que diz:

Imaginem se o Sulacap fosse 0 modelo |4 da Borges?!

-N&o convenha? N&o convenha a quem?

- 0s “estetas” desta Porto Alegre rejeitariam o projeto do Ministério de Educagao com
sua caixa d’agua aparente!!s®

Neste caso, é preciso levar em conta que o conjunto edificado do SULACAR,
projetado em 1938, s6 foi finalizado em 1949, justamente no momento em que 0s
primeiros profissionais formados em Porto Alegre e fortemente entusiasmados pelo
modelo arquitetural e urbanistico carioca, sob influéncia de Le Corbusier, comeca-
ram a atuar. Sob este ponto de vista, a maior parte da arquitetura produzida nas
décadas de 1930 e 1940 era vista com muita reserva. Outras manifestacdes do
moderno, mesmo que muitas vezes relacionadas com as nossas particularidades
historico-culturais, foram rejeitadas veementemente

Essa foi exatamente a impresséo que teve Niemeyer de Porto Alegre em 1948 e de
muitos arquitetos que ainda hoje ndo conseguem ver o valor de uma modernidade

SSFAYET, Carlos Maximiliano. Comissao de estética — algumas consideragdes pitorescas sobre a regulamentagdo das facha-
das no projeto do cédigo das construgdes civis. Espago — Revista de arquitetura urbanismo e arte, Porto Alegre, ano 2, n. 4,
ndo paginado, dez. 1949. Charge ilustrada.

36]dem.
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ressentida de valores plasticos corbusianos. Talvez persista 0 mesmo espirito de reve-
réncia, a dependéncia a arquitetura francesa que data da vinda da Misséo em 1816% .

Gunter Weimer classifica a ar-
quitetura de Gladosch como nazista

Sua admiragao pela ar-
quitetura nazista fica
muito bem caracteriza-
do tanto em seus proje-
tos arquitetbnicos, como
o cardter das obras ur-
banisticas propostas
cuja fonte de inspiracéo
foi o projeto de reforma
de Berlim, realizado por
Albert Speer ou Marcello
Piacetini, na Italia. Fe-
lizmente suas propostas
de reforma da Praca da
Matriz e da Feira de
Amostras, no fim da
Avenida Santana, nédo
foram realizadas.®®.

Considerando as opinides so-
bre Gladosch que reproduzi, eu me
pergunto de onde veio a minha dis-
posicdo para dedicar boa parte do

Fig. 1 — Charge de Carlos Maximiliano Fayet.

Fonte: FAYET, Carlos Maximiliano. Comissdo de estética — algumas
consideracOes pitorescas sobre a regulamentacdo das fachadas no
projeto do cédigo das construgdes civis. Espago — Revista de arqui-
tetura urbanismo e arte, Porto Alegre, ano 2, n. 4, ndo paginado, dez.
1949. Charge ilustrada.

37 Fernando Freitas Fudo, “Prefacio”, in: Anna Paula Canez, Fernando Corona e os caminhos da arquitetura
moderna em Porto Alegre, Porto Alegre: EU/Porto Alegre/Faculdades Integradas do Instituto Ritter dos Reis, 1998, p. 13.

S8 WEIMER, Giinter. Origem e evolugéo das cidades rio-grandenses. Porto Alegre: Livraria do arquiteto, 2004. p. 188.
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meu tempo ao estudo de sua obra e, de novo, retorno ao meu orientador, conside-
rando que foi a minha experiéncia de vida que me fez enxergar Gladosch com
outros olhos.

Minha formacdo se deu na década de oitenta, na FAU UFRGS, e la, aos
pouquinhos, fui escutando as opinides de um ou de outro professor. Lembro-me do
professor Rogério Oliveira que, ao passear conosco pela avenida Borges de Medeiros,
salientava o acerto da insercdo do Unido e do Sulacap e de suas charmosas curvas
que teimavam em acompanhar a avenida, dois dos chamados “arranha-céus”
projetados por Gladosch no final da década de 30 e inicio da década de 40. As
idéias que aportaram tardiamente por aqui nos anos oitenta vinham amparadas por
autores como Aldo Rossi e sua “Arquitetura da Cidade™® e a cidade valorizada era
justamente a cidade figurativa.

Aqueles anos oitenta foram um momento efervescente - modernos x pés-modernos
movimentavam a escola - Le Corbusier foi literalmente velado no sagudo e, enquanto
tudo isso se passava, Gladosch, renascia em Porto Alegre, a cidade que, muitos anos
antes, Ihe deu a oportunidade de experimentar de uma maneira completa todas as suas
idéias e, pouco depois, o ridicularizava na revista dos estudantes de arquitetura. Se, no
Rio de Janeiro, no final dos anos vinte, Gladosch foi o aprendiz de Agache nas questdes
relativas ao urbanismo, em Porto Alegre, no final dos anos trinta, mais maduro e vivido,
pbde se render, desenhando a cidade em sintonia com a curva da Borges. E, com o
passar do tempo, aquele trecho da Borges, formado principalmente nas décadas de 30
e 40, permaneceu, altaneiro, bem composto, constantemente lembrado como cartdo
postal da cidade em fotografia, onde o edificio Sulacap é o protagonista. A principal
idéia que permeia a proposta do Sulacap esta justamente naquela vinculada a cidade.
Disse Gladosch: “o Sulacap é o paradigma do centro da cidade [...]*°".

S9ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. S&o Paulo: Martins Fontes, 1995.
40SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 66.
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Hoje entendo que é sob esta Otica que vejo Gladosch e € sob este mesmo olhar
que as analises das suas inumeras obras realizadas aqui, no Rio e em S&o Paulo, a
que tenho procedido se dao. Desde aqueles anos em que os arquitetos locais criti-
cavam o arquiteto ou o personagem Gladosch, ou que sua contribuicdo a arquitetu-
ra de Porto Alegre ndo era mencionada, muito veio a tona, em um movimento que
parece natural, de reconsideracdo dos fatos ou eventos, que s6 o tempo permite.
Suassuana, em entrevista concedida recentemente, esclarece esse movimento:

Acontece que os historiadores modernos comegaram a fazer uma Hist6ria baseada
em documentos. Tudo bem, eles sdo importantissimos, sim. Mas, com essa énfase
nos registros, os historiadores deixam de lado algo muito importante que é o persona-
gem. SO que para isso tem que ser escritor. O grande historiador tem que ter precisao,
a documentacgdao, o estudo, o esforgco do cientista, e também a chama do escritor.
Sem isso, ele ndo coloca a pessoa diante do personagem?*:.

N&o tenho e talvez nunca venha a ter condicdes de colocar o personagem
Gladosch frente ao leitor, até porque ele ainda continua em parte misterioso para
mim, outros terdo esta desenvoltura. O que tenho a oferecer é o esfor¢o, ndo do
cientista, ou mesmo do historiador, mas da pesquisadora, que coloca a disposi¢cao
algumas questdes, principalmente aquelas proprias do mundo da arquitetura, para
o debate. De certo, afirmo apenas que, trabalhando com os registros verificados
inicialmente no Brasil e, mais recentemente, na Alemanha, tenho hoje mais muni¢éo
para a compreensdo da arquitetura realizada por este, até pouco tempo, enigmati-
CO personagem.

As mais recentes e importantes contribuicbes ao tema desta tese, a seguir apre-
sentadas, comparecem nesta introducéo a fim de explicitar as intengdes e propositos

41 Ariano Suassuna. Eu sou é imperador. Entrevista concedida a equipe da revista Nossa Histéria, ano 2, n. 14, dez. 2004.
p.51.
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da selecdo de obras que compdem a revisdo bibliogréafica deste trabalho e, assim,
favorecer a compreensao das escolhas feitas.

Gladosch na bibliografia disponivel

A revisdo bibliografica abaixo apresentada inclui, de acordo com os propositos
principais da investigacdo lancada neste trabalho de tese, os estudos que se referi-
ram a producdo urbanistica e arquitetonica de Arnaldo Gladosch somados aqueles
que, de uma maneira menos especifica, servem de apoio a andlise pretendida. A
sistematica adotada foi também a de, ao rever estes estudos, procurar identificar as
razbes para as desconsideracdes e para as revalorizagbes havidas nos diferentes
momentos de nossa historiografia no que se refere a obra de Gladosch.

“Ostracismo deliberado e reabilitacdo recente na historiografia da arqui-
tetura local e nacional” € o titulo proposto para a revisdo bibliografica, que
parte da descricdo para a analise dos poucos estudos que referenciam obras e
ou escritos de Arnaldo Gladosch, acrescida das principais publicagdes que
reabilitam as modernidades de vertentes ndo corbusianas, presentes nas prin-
cipais cidades brasileiras, a partir da década de 20. Comparece neste traba-
Iho com o importante propdésito de explicitar e questionar o descaso que, ao
longo do tempo, foi se consolidando junto aos investigadores do universo
arquiteténico e urbanistico de Porto Alegre quanto a relevancia da contribui-
céo prestada por Arnaldo Gladosch, o que acabou por gerar uma lacuna, por
vezes misteriosa, em relacdo a sua figura, um ostracismo deliberado que, de
certa maneira, impedia uma abordagem mais profunda da sua obra. Como
exemplo, pode-se recorrer a Souza e Muller, em que as autoras analisam a
evolucéo urbana de Porto Alegre e, neste contexto, inserem os planejamentos e
seus planos diretores:
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Foi entdo que, apds uma experiéncia ‘ndo muito feliz’ com o arquiteto Gladosch
(MACEDO, p.117), vindo do Rio de Janeiro, Loureiro da Silva incumbe os técnicos
da Prefeitura, chefiados pelo engenheiro e urbanista Edvaldo Paiva, de equacionarem
os problemas da cidade.*?

O paragrafo acima reproduzido, com a observacdo categorica de Macedo,
aponta para a visdo sobre Gladosch dominante na época, a qual inibe toda a
discussao que poderia ter havido sobre a contribuigdo do arquiteto. A seguir, naque-
le mesmo texto, o Plano de Urbanizacdo é descrito em suas diversas etapas, e a
contribuicdo de Gladosch em nenhum momento € lembrada. Apds o trecho citado
acima, as trés etapas do Plano de Urbanizacdo sdo apresentadas e descritas, ou
seja, anteprojeto, expediente urbano e plano definitivo, ao que seguem o detalhamento
dos quatro itens principais estudados, além das realizagBes das propostas contidas
no referido plano. Entre elas, nos equipamentos criados, chamo a atencdo, como
exemplo da indefinicdo gerada em torno das autorias, para a “localizagdo de um
futuro hipédromo no Cristal. O enté@o hipédromo dos Moinhos de Vento daria lugar
parte a um parque e parte a um reloteamento*:. ” De fato, tal estudo foi realizado
por Gladosch, que o fez de uma maneira muito completa, pois pensou no desenvol-
vimento da zona sul da cidade, na complexidade programética da obra que exige
determinada forma e dimenséo para as pistas de corrida de cavalos e, ainda, na
viabilidade técnica do local escolhido, que exigiria aterros e retificacdo da area de
varzea. Todos esses elementos sdo perfeitamente indicados, ndo em leis, mas no
projeto de Gladosch #*, conforme apresentado em Um Plano de Urbanizagdo.”

42 Francisco Riopardense de Macedo é citado por SOUZA, Célia Ferraz de; MULLER, Déris Maria. Porto Alegre e sua
evolucdo urbana. Porto Alegre: Ed. Universidade/UFRGS, 1997. Ver o texto completo no livro do autor citado. MACEDO,
Riopardense de. Porto Alegre, histéria e vida da cidade. Porto Alegre: Ed. da Universidade/UFRGS, 1973. p. 117.

43SOUZA, Célia Ferraz de; MULLER, Déris Maria. Porto Alegre e sua evolugdo urbana. Porto Alegre: Ed. Universidade/
UFRGS, 1997.

44SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. Os desenhos originais foram
localizados pela arg. Miriam Gerschmann PMPA — EPHAC.




Também de Macedo, em outra publicacdo, encontramos opinifes que refor-
cam essas consideragoes:

Aconteceu 0 que se repetiria muitas vezes ndo s6 na prefeitura como em outras unidades
administrativas do Rio Grande do Sul. O administrador volta as costas aos seus técnicos e
busca, alhures, profissionais que os substituam sem as vivéncias dos projetos locais. Veio
paratratar do Plano Diretor de Porto Alegre o Arquiteto Arnaldo Gladosch que, sem cuidar
de organizar aqui um escrit6rio técnico, para o tratamento do assunto e preparagéo das
bases humanas e materiais para o trabalho, realizava periddicas visitas a cidade, onde
contratava preciosos projetos de arquitetura como é o caso do edificio Uni&o e do edificio
Sulacap. Nestas ocasifes fazia palestras sobre a estrutura da cidade, o trabalho que reali-
zaria e as necessidades para levar a bom termo a sua tarefa. Conferéncias que, sem divida,
revelavam boa compreenséo da matéria por parte do técnico contratado, mas que nao
davam nenhuma orienta¢é@o aos orgaos técnicos locais para os projetos de detalhes [...].#

Muitos anos antes, desde a publicacdo, em 1943, de “Um Plano de Urbaniza-
cao”, de autoria do prefeito Loureiro da Silva com o apoio técnico de Edvaldo
Paiva, as contribuicdes de Gladosch ndo foram plenamente reconhecidas. Somente
com uma leitura comparativa do Plano com as atas das reunides do Conselho do
Plano, que em anexo acompanham a publicacdo, é que se pode iniciar um reco-
nhecimento menos superficial e imediatista de suas propostas.

Com o passar do tempo, uma soma de omissGes formou uma imagem distorcida,
ou mesmo fantasiosa, em relacdo a vida e a obra de Gladosch. Relatos orais, como
0 de que ele morreu ao cair no poc¢o do elevador do Sulacap, por exemplo, exemplifica
uma dessas situacdes. E possivel que o acidente tenha acontecido, mas Arnaldo
Gladosch faleceu, anos depois (1954) de concluido o edificio, no Rio de Janeiro,
conforme pesquisas realizadas nos jornais locais*t.

4 MACEDO, Riopardense de. Porto Alegre, histéria e vida da cidade. Porto Alegre: Ed. da Universidade/UFRGS,
1973.p. 119

46 ARNALDO GLADOSCH. Jornal do Commercio, Rio de Janeiro, 04 ago. 1954. ARNALDO GLADOSCH. O Jornal,
Rio de Janeiro, 04 ago. 1954. Segunda Secc¢éo.
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Um dos aspectos que melhor ilustra o pouco-caso com a pessoa e a obra de
Gladosch, desde a finalizacdo de seu trabalho em Porto Alegre, € o fato de que, até
0 momento, muito pouco se conhecia sobre a sua vida, ou mesmo sobre a sua
producéo além dos limites da cidade. Quem foi e o0 que fez o profissional contrata-
do em 1938 pelo entdo prefeito Loureiro da Silva que ocupou por alguns anos as
principais paginas dos jornais locais?

A reabilitacdo recente, encontrada em poucos, mas importantes trabalhos, apon-
ta caminhos e sugere uma pesquisa aprofundada. A revisdo da literatura disponivel
aqui proposta os contempla porque foi a partir deles que se deram as investigagoes
necessarias®’.

As principais referéncias a Arnaldo Gladosch sdo encontradas no trabalho de
Machado. Essa autora contribui para o estudo das transformacdes urbanas e
arquitetdnicas que ocorreram na area central da cidade de Porto Alegre, entre 1928
e 1945.

Especificamente sobre o tema em estudo, registra e analisa, confrontando com
as ideologias dominantes, a participagédo do profissional em estudo na elaboragéo
do Plano de Urbanizagéo, iniciado em 1938, quando Gladosch foi contratado,
para elabora-lo, pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre a convite do entéo prefei-
to Loureiro da Silva. A prioritaria remodelagdo da cidade, ao gosto estadonovista,
segundo a autora,

[...] coloca-se como uma das prioridades, naguele momento, nacionalmente, no
quadro da organizacéo de um Brasil Novo. As cidades devem expressar este novo
gue ndo é um novo qualquer, ocasional, inesperado, mas, sim, aquele que ‘resulta
de um esfor¢o organizado’, aquele do Estado Nacional; [...]*¢

47 Aqui me refiro principalmente as obras dos pesquisadores Nara Helena N. Machado e Luis Paulo F Conde, conforme
colocado na revisdo bibliografica.

48 MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: O centro de Porto Alegre (1928-
1945). 1998. 2 v. Tese (Doutorado em Historia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1998. p. 121.




Sob o subtitulo “A busca da monumentalidade”, ela se detém, entre outros, nos
edificios Sul América (1938 - 1940) e Sulacap (1938 - 1949), destinados a compa-
nhias de seguros, construidos em Porto Alegre, e no edificio do Instituto de Aposen-
tadoria e PensBes dos Industriarios - IAPI - de autoria de Gladosch. As lojas de
departamentos também sé@o analisadas e entre elas, de Gladosch, destaca a Mesbla
da Voluntarios da Patria com a Coronel Vicente.

Na conclusdo do trabalho, a autora sugere, entre outros aspectos, que uma inves-
tigacdo especifica sobre determinados edificios deveria ser feita e cita como exemplo o
Sulacap de Gladosch, justificando que, através da historia de seu surgimento, inser¢ao
na urbe e concepcgéo arquitetdnica, possibilita-se um vasto olhar sobre a cidade e sua
arquitetura*® . A seriedade da pesquisa realizada em fontes primarias e secundarias faz
desse um trabalho de referéncia para o que aqui se esboca e inspira este trabalho na
busca do mesmo rigor metodoldgico quanto a abordagem das fontes.

Particularmente importante, também de Nara Machado, é a analise tipoldgica
dos grandes prédios das lojas de departamentos da Porto Alegre dos anos 30 e 40,
entre os quais se inclui o edificio que abrigou a loja de departamentos Mesbla
(1944 - 1950) de Arnaldo Gladosch. O trabalho historia a evolucao tipoldgica dos
grandes magazines franceses e americanos edificados em meados do século XIX,
reforcando suas diferengas quanto a concepgdo. Os primeiros perseguem a solucao
adotada no Magasins du Printemps - o0 grande espaco central de estrutura metalica
iluminado através de clarabdia e as grandes lojas americanas, seguem a solugédo
dos edificios comerciais da Escola de Chicago,

neste caso, a iluminagdo ocorre através das grandes superficies envidragadas que
comandam a ordenagéo da fachada. Freqiientemente o espago interno protagoniza

4 MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: O centro de Porto Alegre (1928-
1945). 1998. 2 v. Tese (Doutorado em Historia) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catdlica
do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1998. p. 346.
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uma verdadeira planta livre, como nos casos das lojas Carson, Pirie e Scott, em
Chicago, cuja construgdo ocorreu entre 1889 e 1904. E é neste sentido que ocorre
uma proximidade com o esquema parisiense.°

Especificamente de Arnaldo Gladosch, na continuidade do mesmo artigo, vai
apresentar as Lojas Mesbla (1944) da Rua Voluntarios da Patria, esquina com
a Rua Coronel Vicente como um “[...] apice em termos de concep¢do inovado-
ra [...]”. A andlise torna-se apropriada e instigante quando a autora aponta a
miscigenada referéncia adotada que alia a tipologia francesa “[...] amplo
patio central, das galerias circundantes (os dois primeiros andares ap0s o
térreo) e da vasta escadaria. Tudo coroado pela grande clarabdia na altura do
4° andar” as solugdes volumétricas, que lembram as utilizadas pela Escola de
Chicago. “Isto é, o modelo ndo é mais Paris, a Alemanha ou a lItalia, e sim 0s
Estados Unidos [...]”. Neste caso, excluir a ligacdo que possa existir com a
arquitetura alemda, a qual Gladosch deve a sua formacdo, que aconteceu na
primeira metade da década de 20, na Faculdade Técnica de Dresden, € sim-
plificar o problema. “O grande despojamento nesta edificacdo robusta e so-
bria, de tijolos refratarios [...]” recorda igualmente as propostas de Peter Behrens,
como a fabrica construida em Berlim para a NAG (National Automobil AG de
1915-16) e outros edificios industriais construidos em tijolos para Colonia,
Dusseldorf e Frankfurt.>?

Também de Gladosch, no mesmo trabalho, sdo citadas, além das lojas de
Porto Alegre, a de S&o Paulo, a do Rio de Janeiro (Rua do Passeio) e a de Recife.
Acrescentamos aqui que, até o momento, ndo foi localizado projeto ou obra da

S0MACHADO, Nara Helena Naumann. Origens e evolu¢éo de uma nova tipologia edificatéria em Porto Alegre: as lojas de
departamentos. In: LIMA, Raquel Rodrigues (org.). Cadernos de Arquitetura Ritter dos Reis, v.3, jun. 2001. Porto
Alegre: Editora Ritter dos Reis, 2001. p. 203 - 204.

51Ver REDONDO, Roberto Osuna; LABRADOR, Maria Tereza Valcarce. Guia de Arquitectura Peter Behrens. Madrid:
Nerea, 1997.
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Mesbla Recife de autoria de Gladosch. No Rio de Janeiro, foi identificada outra filial
da mesma empresa, também de autoria de Gladosch, localizada no Bairro de
Botafogo - algumas fotos e os desenhos arquitetdbnicos em CAD realizados sobre
imagem digitalizada de coOpias assinadas por Gladosch, encontradas no arquivo da
CEDAE (aguas e esgotos) do Rio de Janeiro, acompanham este trabalho. Infelizmen-
te nos foi negado o acesso ao conjunto edificado, o unico dos identificados até o
momento que nao foi vendido para outra empresa.

O mais curioso sobre a Mesbla de Botafogo - Rua General. Polydoro - que
abrigava a exposicdo de automoéveis e caminhfes da Ford distribuidos pela
Mesbla S.A., é que essa obra foi tombada em 2000 e, no processo, consta a
autoria do arquiteto francés Henri Sajous. Segundo investigacdo realizada no
Rio de Janeiro, o fato de Arnaldo Gladosch ter realizado a ampliacdo da Mesbla
do Passeio, uma re-arquitetura®® que incorporou a edificacdo existente, essa
sim, de Sajous, pode ter levado ao equivoco na autoria da outra Mesbla — de
Botafogo, ja que o propdsito maior, conforme consta da instrugdo realizada
pela Prefeitura Municipal, era tombar o conjunto da obra do arquiteto francés.
Nos desenhos localizados no arquivo da CEDAE, consta o carimbo do Escritério
Técnico Arnaldo Gladosch e a assinatura de seu titular. De significativo sobre o
assunto pode-se ainda argumentar que o edificio, sem duvida, tem as caracte-
risticas das outras filiais da mesma empresa projetados por Gladosch. De qual-
quer maneira, parece que 0 mais importante é a consideracado havida para com
os dois edificios das lojas Mesbla do Rio de Janeiro que se encontram tomba-
dos, o que desperta para o significado como patriménio que possam, 0S n0OSSOS,
de Porto Alegre, um dia vir a ter.

52Re-arquiteturas é denominacgéo que tem origem na disciplina ministrada pelo professor José Artur D’Alé Frota no Programa
de Pesquisa e P6s Graduacao em Arquitetura da UFRGS em Porto Alegre e diz respeito “a articular o presente e o passado desde
uma concepcdo interativa e contemporénea a sua época”. FROTA, José Artur D’AlG. Re-arquiteturas, Arg-texto, Porto
Alegre, n. 5, p. 110-140, 2004. p. 112.




I 1Y

7

Outra obra importante é “Arquitetura Moderna em Porto Alegre™?, em que Xavier e
Mizoguchi registram os exemplares mais representativos da producgéo edificada de Porto
Alegre. Trata-se de uma espécie de guia da arquitetura moderna porto-alegrense, que
cobre o0 espaco de tempo de exatamente meio século, iniciando-se com o Cassino da
Exposicéo Farroupilha, de Cristiano de La Paix Gelbert (1935). Os projetos estdo dispos-
tos cronologicamente, de acordo com o ano de sua realizacdo. Cada uma das obras
apresentadas, um total de 160, vem acompanhada por fotografias, um breve relato,
pequenas descri¢des, referindo-se principalmente ao contexto, programa, sitio e implan-
tacdo, seguida ainda de material grafico, normalmente plantas e algum corte. De
autoria de Arnaldo Gladosch, encontram-se relacionadas duas obras: o Edificio Sulacap
(1938) e o Edificio Mesbla (1944). Além disso, um importante registro historiogréfico dos
diferentes periodos da arquitetura da cidade, desde sua fundacgéo, esta apresentado na
extensa introducdo do mesmo livro, elaborada por diversos autores. Destaca-se, pela
afinidade ao tema desta tese, o texto de Demétrio Ribeiro, “A arquitetura no periodo 45-
60”, em que o autor faz algumas considerac¢des iniciais sobre o “surto de vitalidade
econdmica na esfera imobiliaria e urbana”, ocorrido em fins de 30 e inicio de 40 em
Porto Alegre, em que imperavam conceitos académicos na arquitetura, que poderia ser
definida com um ecletismo simplificado e orientada a expressar durabilidade e solidez
econbmica™ . Embora ilustre o artigo com uma das obras de Gladosch em Porto Alegre,
o edificio Sulacap, esta ndo mereceu comentarios do autor.

A obra de Mizoguchi e Xavier € a pioneira em Porto Alegre da mesma série
que tratou anteriormente da arquitetura moderna de S&o Paulo e Curitiba®> a incluir,

53 XAVIER, Alberto; MIZOGUCHI, Ivan. Arquitetura Moderna em Porto Alegre. Porto Alegre/S&o Paulo: FAU-UFRGS,
Pini, 1987.

54RIBEIRO, Demétrio. A arquitetura no periodo 45-60. In: XAVIER, Alberto; MIZOGUCH], Ivan. Arquitetura Moderna em
Porto Alegre. Porto Alegre/S&o Paulo: FAU-UFRGS, Pini, 1987. p. 26.

S5XAVIER, Alberto; LEMOS, Carlos; CORONA, Eduardo. Arquitetura moderna paulistana. S&o Paulo: Pini (1983). XAVIER,
Alberto; MIZOGUCHI, Ivan. Arquitetura moderna em Porto Alegre. Sdo Paulo: Pini/FAUFRGS, 1987. Arquitetura
moderna em Curitiba (198?).
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na selecdo das arquiteturas ditas modernas, obras como as de Arnaldo Gladosch,
tornando-se, assim, no caso especifico deste estudo, particularmente interessante.

O despertar havido pela obra de Gladosch, a partir do inicio da década de
80, nos meios académicos em Porto Alegre, ficou registrado, em 1987, nas passa-
gens do livro que se refere as duas obras de autoria do arquiteto. Embora peque-
nas, como todas as outras apresentadas, as descrigdes contém importantes informa-
¢cOes que interessam a este trabalho, na medida em que indicam buscas ao se
referirem, por exemplo, a construtora que realizou as obras, a outros profissionais
de projetos complementares ao arquitetdnico, ou mesmo, indicando outras obras
de autoria de Gladosch, como o caso do edificio Sul América, fronteiro ao Sulacap,
na Av. Borges de Medeiros, apresentado pela primeira vez pelos autores do livro na
seguinte passagem: “Fronteiro ao Sulacap, est4 o Sul América, edificagcdo de menor
porte e tratamento menos requintado, autoria também de Arnaldo Gladosch”. Na
sequéncia, ainda consta, sobre o edificio Sulacap, que “[...] foi projetado no Rio de
Janeiro pelo Escritorio Técnico Roberto Capello, através do arquiteto Arnaldo
Gladosch®®. Essa observacdo parece solucionar a ddvida surgida quanto a autoria
do edificio Sul América, embora, nas pranchas do projeto arquitetbnico arquivadas
na Prefeitura de Porto Alegre, consultadas, digitalizadas e redesenhadas para servir
aos propositos do trabalho aqui apresentado, conste apenas o carimbo do escrit6-
rio referido e a assinatura do engenheiro Roberto Capello. As davidas relativas a
autoria do edificio foram dirimidas por Nara Machado, que apontou 0s caminhos
gue ela ja havia trilhado em sua tese de doutorado referida anteriormente.

E importante também ressaltar o conjunto de obras de Weimer, onde se en-
contram algumas referéncias aos trabalhos arquiteténicos e urbanisticos de Arnaldo
Gladosch. Glnter Weimer procura, principalmente, integra-los a realidade politi-
ca, social e econdmica. Cabe destacar, pela relevancia para o presente trabalho,

56 MIZOGUCHI, Ivan; XAVIER, Alberto. Arquitetura Moderna em Porto Alegre. S&o Paulo: PINI/FAUFRGS, 1987. p. 49.
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os periddicos “Estudos Tecnoldgicos UNISINOS”, nos quais foi consultada, do
mesmo autor, principalmente, a “Bibliografia da Arquitetura Galcha — no Correio
do Povo 1940/19597%", por se tratar de um importante levantamento bibliografico
que facilitou a consulta, junto aos arquivos do jornal, dos artigos referentes ao
pensamento e a obra de Arnaldo Gladosch. Importantes também séo os “Textos
escolhidos da arquitetura gatcha®®, em que o autor discorre sobre o significado
da participacdo de Gladosch na definicdo das diretrizes do desenho urbano de
Porto Alegre, contidas no Plano de Urbanizacdo apresentado em 1945. Apés o
seu texto, Weimer apresenta um trabalho lido perante os membros do Conselho
do Plano Diretor da cidade de Porto Alegre, em 1940, por Gladosch. Vale citar,
do mesmo autor, a minuciosa pesquisa realizada, na sua maior parte, nos negati-
vos dos microfilmes, cedidos pela Prefeitura Municipal de Porto Alegre, dos proje-
tos submetidos a aprovacdo, em que comparece o edificio Sulacap, acompanha-
do de descri¢éo e historico®°.

As maiores contribuicbes de Weimer para o tema desta tese estdo contidas na
sua tese de doutorado intitulada “Arquitetura erudita da imigragdo alema no Rio
Grande do Sul”, em que examina a fase historicista da arquitetura no Rio Grande do
Sul, centrada na producdo de seus imigrados da Alemanha durante a Republica
Velha. O autor dedica uma pequena, mas relevante parte de seu extenso trabalho, a
producdo arquitetbnica e urbanistica de Arnaldo Gladosch, levando em considera-
¢ao, principalmente, os aspectos politicos envolvidos na sua contratacdo, em 1938,
pelo prefeito da cidade — Loureiro da Silva. Em um dos trechos, observa que

STWEIMER, Glnter [org.]; ERTZOGUE, Marina. Bibliografia da arquitetura gatcha - Correio do Povo 1940-1959. Estudos
Tecnolégicos Unisinos Arquitetura. Sdo Leopoldo, n. 24/25, 1994.

58 WEIMER, Ginter [org.]. Bibliografia da arquitetura galcha — Textos escolhidos da arquitetura gatcha Il. Estudos
Tecnol6gicos Unisinos Arquitetura. Sdo Leopoldo, n. 28, 1997. v. XX. p. 93-103.

59 WEIMER, Gunter. Arquitetura modernista em Porto Alegre entre 1930 e 1945. Porto Alegre: UE/Porto Alegre.
(Corona, v.1)
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[...] a estranha combinagdo de modernismo com o neoclassico que passou a carac-
terizar a arquitetura na Alemanha a partir de 1933, acabou por ser adotada pelo
governo local que se empenhava em acompanhar 0s excessos governamentais do
Rio de Janeiro: o prefeito Loureiro da Silva foi buscar na capital federal o arquiteto
Arnaldo Gladosch para planejar a cidade e, de quebra, Ihe encaminhou os mais
ousados prédios da cidade, que foram concebidos dentro do “dernier cri” que estava
fazendo a fama de Paul Ludwig Troost e Albert Speeer. Para comprova-lo, basta com-
parar os edificios Unido, Sulacap, Mesbla e Chaves e Almeida com o “Fiihrerbau”
em Munique, o “Reischsversicherung” de Berlim ou os arranha-céus que C. Pinnau
projetou para a capital do Reich.°

Em “Arquiteturas no Brasil: 1900 — 1990”, um trabalho pioneiro de visao
abrangente e concisa, Segawa buscou estudar os processos da constituicdo da nossa
arquitetura moderna em matizes diversos, caracterizando modernidades distintas
que intitulam os capitulos. No capitulo “Modernidade Pragmatica”, no qual a obra
de Arnaldo Gladosch esta inserida, Segawa discute:

[...] alinha algumas dessas modernidades. Talvez ndo as manifesta¢des radicais ou
as efusivas, mas demonstracdes de renovacao arquitetdnica, qualquer que seja ela —
a maneira folle, mimeticamente, pragmaticamente ou com transformagé&o
modernizadora em sua dimens&o perversa.®t

Especificamente sobre a participacdo de Arnaldo Gladosch no processo de
moderniza¢do em curso naquele momento, menciona que

as grandes cidades brasileiras na virada da década de 1930 para 1940 tiveram suas
fisionomias alteradas, sobretudo com o adensamento de seus nicleos antigos ou
areas lindeiras. Essa ocupacao se processou com a verticalizagdo, com a construcao

50 WEIMER, Giinter. A arquitetura erudita da imigracdo alema no Rio Grande do Sul. S&o Paulo: FAU-USR 1989.
Tese de Doutorado.

61 SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900 — 1990. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1997. p. 54-
55.
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de grandiosos volumes em concreto armado — no imaginario da época, signos de
progresso e modernizagéo — inseridos em lotes definidos por padrfes de divisédo
fundiéria do periodo colonial e do Império. As tentativas de planejamento urbano
nesse periodo buscaram alguma disciplina. Alfred Agache foi um dos principais teo-
ricos do modelo de desenho urbano entre o final dos anos de 1920 a década de
1940, formulando planos para o Rio de Janeiro e Curitiba e um seguidor seu, Arnaldo
Gladosch, responsabilizando-se por um plano para Porto Alegre. Gladosch, nesse
sentido, foi um arquiteto que projetou edificios que bem representam um conceito de
implantacdo de grandes obras na paisagem urbana das cidades ordenadas aos
moldes a Agache: o edificio Sulacap em Porto Alegre (projetado em 1938, concluido
em 1949) é um paradigma de boa qualidade da arquitetura para fins comerciais
desse periodo.®?

“Estudos Urbanos: Porto Alegre e seu planejamento”® reline um conjunto diver-
sificado de trabalhos sobre Porto Alegre, dos quais interessam particularmente ao
tema proposto as contribui¢cdes de Lais Salengue e Moacyr Moojen Marques®. Tam-
bém de Moojen Marques, o artigo publicado em 2000, na revista uruguaia Elarqa,
faz uma panoramica das principais propostas e planos urbanisticos realizados para
Porto Alegre. A participacdo de Gladosch no processo é descrita com as
especificidades de seus estudos apontadas. Marques inclusive reconhece a autoria
de algumas das propostas urbanisticas de Gladosch, ndo identificadas com clareza
na publicacdo “Um plano de urbaniza¢cdo”. Embora em pequena passagem, consi-
derado o todo do texto, o relato da investigacdo torna-se relevante justamente
porque é uma das poucas que procura reconhecer os pontos de atuagéo de Gladosch
no plano urbanistico:

62SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900 — 1990. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 1997. p. 75-
76.

83pPANIZZI, Wrana M.; ROVATTI, Jodo F. Estudos urbanes: Porto Alegre e seu planejamento. Porto Alegre: Ed. Universidade/
UFRGS/Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 1993.

64 SALENGUE, Lais G. de Pinho; MARQUES, Moacir Moojen. Reavalia¢do de planos diretores: o caso de Porto Alegre. In:
PANIZZI, Wrana M.; ROVATTI, Jodo F. Estudos urbanas: Porto Alegre e seu planejamento. Porto Alegre: Ed. Universidade/
UFRGS/Prefeitura Municipal de Porto Alegre, 1993.
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[...] o arquiteto Arnaldo Gladosch, que trouxe uma proposta mais complexa que a
anterior, manteve o principal do tragado do Plano Maciel, assim como o aterro da
parte sul da peninsula, (Praia de Belas); trouxe as primeiras aproximacdes com 0s
zoneamentos, deu énfase aos espagos especializados, como o centro civico da Praca
da Matriz, com desenho proprio, parque de exposi¢des permanentes (Rua Santana).
Tragou a primeira Avenida Perimetral, a qual além de sua funcéo viéria, inspirava-se,
em sua concepg¢do, no tracado da Ringstrasse de Viena onde, ao longo de seu
trajeto, estéo dispostos pontos focais constituidos pelas construgdes de equipamentos
de interesse publico e seus espacos. Sendo um plano urbanistico, sua sustentabilidade
dependia dos recursos do Municipio, insuficientes e da participagéo dos particulares
proprietarios dos imdveis urbanos completamente indispostos com o sacrificio dos
seus patriménios.®®

Luiz Paulo Conde também trata especificamente da producéo arquitetbnica e
urbanistica realizada no Rio de Janeiro no mesmo periodo em estudo. Pela vinculagao
existente entre Alfred Agache e Arnaldo Gladosch, é de vital importancia conhecé-
los e relacion&-los com o problema em questdo. Como exemplo, pode-se conside-
rar um trecho do texto introdutorio do “Guia da Arquitetura Art Déco no Rio de
Janeiro”, em que Conde adverte:

[...] Agache é o ultimo urbanista a pensar a cidade como arquitetura, os edificios
como matrizes para a conformacédo dos espagos publicos, ruas, quadras, patios e
galerias. Essa concepcao abandonada e invertida pelo Movimento Moderno, sé sera
retomada por Aldo Rossi em 1965, 35 anos depois. [...] E importante a analise da
legislacdo urbanistica e edilicia desse periodo, na medida em que demonstra de que
maneira modelos conceituais, arquitetdnicos e urbanisticos, geram modelos de legis-
lacdo que, por sua vez acabam por modelar, tipologicamente os edificios e
morfologicamente a cidade, em um movimento ciclico continuo. E o que parece a
alguns um processo natural, se revela cristalinamente um problema de opgdes cultu-
rais, isto é de partidos de cidade.5®

85 MARQUES, Moacyr Moojen. Porto Alegre — seus projetos e outras consideragées. In: ELARQA, n. 33, fev. 2000, p. 18 - 31.

6 CONDE, Luiz Paulo; ALMADA, Mauro. Texto de Introducdo do Guia da Arquitetura Art Déco no Rio de Janeiro.
Secretaria Municipal de Urbanismo da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 1996. p.18 e 20
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Na mesma publicacdo, o autor apresenta trés obras de Arnaldo Gladosch,
construidas no decorrer da década de 30, no Rio de Janeiro, os edificios Itahy, Itaya
e Mesbla, acompanhados de pequenas descri¢Oes, fotografias e algum material
grafico. Afirma, ainda, que a maior parte da producédo Art Déco, no Rio de Janeiro,
aconteceu no periodo 1930-1940, quando se destacaram seis arquitetos com um
significativo nimero de obras construidas, entre eles, Arnaldo Gladosch, cujas obras
completas ainda estavam, naquele momento, por serem levantadas. Em parte do
texto apresentado no Coloquio Franga-Brasil, no Rio de Janeiro, em 1990, que trata
do Plano Agache, Conde refere-se a participacdo de Gladosch:

[...] sua equipe multidisciplinar, contou com os arquitetos urbanistas Groer y Palanchon,
0 engenheiro sanitarista Duffieux, o engenheiro-arquiteto Arnaldo Gladosch (para o
tema dos estabelecimentos industriais) além dos jovens arquitetos recém formados
Alfonso E. Reidy e Atilio Correa Lima®”.

Outra obra importante, langada recentemente, que se refere a passagem de
Arnaldo Gladosch pela cidade e ao trabalho que realizou junto a Prefeitura Munici-
pal de Porto Alegre é a intitulada “Loureiro da Silva: o Charrua”, do jornalista Celito
De Grandi. O autor faz uma biografia daquele que foi o prefeito da cidade em duas
administragdes, personagem marcante de nosso cenario politico e o responsavel
pela contratagdo de Gladosch, em 1938. Um dos trechos mais significativos do
livro, segundo o interesse especifico deste trabalho, relata o papel importante que o
arquiteto paulista exerceu, ao ser o responsavel pelos conselhos dados ao prefeito
relativos a criagcdo do curso de pos-graduacdo em urbanismo da Universidade
Federal, segundo entrevista concedida ao jornalista por Célia Ferraz de Souza®®.

67 CONDE, Luiz Paulo. Plan Agache: urbanismo de exceléncia en los afios 20. SUMMA +, Buenos Aires, n. 25, jun./jul.
1997.p.62

58 GRANDI, Celito De. Loureiro da Silva: o Charrua. Porto Alegre: Literalis, 2002. p.111.
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Celito De Grandi descreve a obra intitulada “Um Plano de Urbanizag&o”, escri-
ta por Edvaldo Pereira Paiva e lancada em novembro 1943, dois meses apos a
finalizacdo da primeira administracdo de Loureiro da Silva. Através de alguns dos
esclarecimentos do autor, € possivel compreender o porqué das indefinicbes quanto
as autorias dos projetos apresentados ao longo da publicacdo em que consta boa
parte das proposi¢des urbanisticas de Gladosch. Em parte, a explicagdo vem da
personalidade de Loureiro da Silva, que de “arquiteto tinha um pouco”, das omis-
sbes de Paiva, ou mesmo da tendéncia provinciana de valorizar em demasia 0s
créditos politicos em detrimento dos créditos dos autores. No caso do reconheci-
mento das proposi¢cdes de Gladosch, a dificuldade é parcialmente sanada quando
se faz uma leitura conjunta das atas das reunides do Conselho do Plano, que acom-
panham em anexo a publicacdo e que também podem ser encontradas na integra
nos Boletins Municipais, editados no periodo®.

As mais recentes contribuicbes ao tema desta tese estdo presentes nos trabalhos
de Renato Fiori e Paulo Cesa. Fiori escreveu um artigo que interessa sobremaneira a
esta tese. O artigo aborda, entre outros assuntos, uma proposi¢ao especifica de
Gladosch, o projeto de reformulacédo da Praga da Matriz, cuja maior contribuicdo
esta na analise centrada nas questdes formais e compositivas que o conjunto de
edificios propostos apresenta e nas suas sofisticadas relacdes com o espaco publico.
O trabalho gira em torno da questdo do carater e do lugar, preocupacdo primeira
de seus estudos de doutorado na Bartlett School of Graduate Studies, University Collage
London, concluidos em 20007, e do qual o artigo intitulado “O espaco da Praca da

7

Matriz com a inser¢do do Palécio Piratini’*” é originario. Paulo Cesa, em sua disser-

69 Vale também observar atentamente os desenhos dos projetos que em grande parte comparecem assinados.

® FIORI, Renato Holmer; FORTY, Adrian (Orient.). On place and character in architecture: the case of Porto Alegre,
south Brazil. London: University of London, 2000.

"1 FIORI, Renato Holmer. O espaco da Praca da Matriz com a insergéo do Palécio Piratini, Argtexto, Porto Alegre, n. 5, p. 98-
109, 2004.
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tacdo de mestrado, “Arquitetura da verticalidade na recém-aberta avenida Borges
de Medeiros”, discorre sobre o edificio Sulacap’ e sobre outros edificios do centro
de Porto Alegre, de Gladosch e de outros arquitetos, 0os quais analisa com o intuito
de reforcar o entendimento do processo de verticalizacdo da Avenida Borges de
Medeiros. Vale também acrescentar que, na primeira parte do trabalho, Cesa traca
um panorama das transformacgdes sofridas pela arquitetura de Porto Alegre, inserida
na ansia modernizadora que acometeu a cidade, principalmente no periodo com-
preendido entre as décadas de 20 e 40, amparado, principalmente, nos estudos
precedentes de Nara Machado. A contribuicdo do autor que interessa a presente
tese, entretanto, estd, principalmente, no apurado reconhecimento da técnica, da
materialidade do edificio Sulacap.

Para finalizar este item, por serem significativos para o tema em estudo, vale
ainda acrescentar alguns livros, artigos e teses recentes que tratam principalmente
do universo do urbanismo. Em “Urbanismo no Brasil: 1895-19657”, importantes
contribui¢cdes para o caso em estudo sdo encontradas especialmente nos textos de
Célia Ferraz de Souza™ e Maria Soares de Almeida’, que tratam do urbanismo em
Porto Alegre; e no texto de Vera F Rezende, que trata do urbanismo no Rio de
Janeiro’®. Em se tratando do Plano Gladosch, o trabalho que apresenta uma andli-
se apurada das proposi¢es urbanisticas de Gladosch, realizadas para Porto Ale-

72 CESA FILHO, Paulo. Arquitetura da verticalidade na recém-aberta avenida Borges de Medeiros. Dissertacéo
de Mestrado em Teoria, Historia e Critica da Arquitetura. Faculdade de Arquitetura: Porto Alegre: UFRGS, 2003.

S LEME, Maria Cristina da Silva (Coord.). Urbanismo no Brasil 1895 - 1965. Sdo Paulo: Studio Nobel; FAUUSP;
FUPAM, 1999.

7 SOUZA, Célia Ferraz de. Trajet6rias do urbanismo em Porto Alegre, 1900 — 1945. In: LEME, Maria Cristina da Silva [coord.].
Urbanismo no Brasil 1895 - 1965. Sdo Paulo: Studio Nobel; FAUUSP; FUPAM, 1999.

> ALMEIDA, Maria Soares de. Gestores da cidade e seus regulamentos urbanisticos: Porto Alegre de 1893 a 1959. In: LEME,
Maria Cristina da Silva (Coord.). Urbanismo no Brasil 1895 - 1965. Sdo Paulo: Studio Nobel; FAUSP; FUPAM, 1999.
p.102-119.

76 REZENDE, Vera F. Evolugéo da producgao urbanistica na cidade do Rio de Janeiro, 1900 — 1950 — 1965. In: LEME, Maria
Cristina da Silva (Coord.). Urbanismo no Brasil 1895 - 1965. Sdo Paulo: Studio Nobel; FAUSP; FUPAM, 1999. p. 39 -
70.




gre, a partir de 1938, durante a administragdo de Loureiro da Silva, é a tese,
defendida h& poucos meses, de Silvio Belmonte de Abreu Filho, “Porto Alegre como
cidade ideal: planos e projetos urbanos para Porto Alegre”, fundamental para a
compreensdo dos diversos planos propostos para a cidade, que “formam uma
sucessao encadeada de quase cem anos, desde o Plano Geral de Melhoramentos
de 1914 até o Plano Diretor de Desenvolvimento Urbano Ambiental — PDDUA, em
vigor desde 2000”7, entre eles o desenvolvido por Arnaldo Gladosch.

Estrutura comentada

O universo complexo dos edificios de Gladosch que se tornaram emblematicos,
em Porto Alegre, Rio de Janeiro, ou mesmo S&o Paulo, indicou a necessidade de
investigar a formacao de Arnaldo Gladosch na Alemanha — particularmente a for-
magcao que recebeu na Sachsische Technische Hochschule, em Dresden, e igualmente
a necessidade de compreender as propostas arquitetdnicas que por la se destaca-
ram - forasteiras ou locais - e as que aqui aportaram. Do mesmo modo, fez-se
necessaria a investigacao a respeito do ensino e pratica do urbanismo que Gladosch
recebeu na Alemanha, por considerar que esse percurso se revela na pratica profis-
sional do arquiteto-urbanista no Brasil. A tese, entdo, estd organizada em quatro
capitulos.

No capitulo intitulado, Contexto, Formag¢do e Primeiras Obras, apresento
um perfil biografico de Arnaldo Gladosch, formulado a partir dos documentos cedi-
dos para a pesquisa, provenientes principalmente da Alemanha e do Rio de Janeiro.
A Technische Hochschule, na Alemanha da década de 20, € vista em detalhe, atra-

77 ABREU FILHO, Silvio Belmonte de. Porto Alegre como cidade ideal: planos e projetos urbanos para Porto Alegre.
2006. 302 p. Tese (Doutorado em Arquitetura) — Faculdade de Arquitetura. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2006. Resumo.
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vés de fontes primarias, particularmente, a escola de Dresden, na qual Gladosch se
formou engenheiro-arquiteto, sobre a qual sdo apresentadas especificidades quanto
ao ensino, formuladas através de arquitetos que se dedicaram ao ensino, como
Semper e Poelzig. O pensamento e a obra dos mestres citados por Gladosch, Adolf
Muesmann e Oswin Hempel sdo verificados. Na segunda parte desse capitulo, é
proposto o reconhecimento das manifestagdes urbanisticas e arquitetbnicas presen-
tes na Europa, no periodo de formac&o do arquiteto. Particularmente, sédo reconhe-
cidas as diversas manifestacfes, presentes e influentes na década de 20 do século
passado, com o objetivo de relaciona-las umas com as outras.

As trocas que ocorreram entre arquitetos europeus e americanos afetaram os
diferentes e inter-relacionados caminhos de um mesmo desejo de modernidade.
Richardson, Sullivan, Frank Lloyd Wright, Berlage, Loos, Perret, Schinkel, Behrens,
Fritz Hoger, Erich Mendelsohn s&o os formadores referenciais das vertentes que inte-
ressam a este trabalho. S&o nomes surgidos a partir das “dicas” contidas nas obras
de Gladosch: um enquadramento das aberturas em paredes nuas, ao modo de
fazer de Perret em fins de 20, recurso explorado por Gladosch no edificio Unido; um
trabalho cuidadoso com o tijolo e um equilibrio de volumes que, embora desiguais,
ndo permitem a dissolu¢cdo do conjunto edificado a maneira de Behrens, presentes
principalmente na Mesbla Sao Paulo, que se soma a uma composi¢ao que procura
evidenciar a dissolucdo da fachada em planos sucessivos, visivel especialmente na
Mesbla Veiculos de Porto Alegre; ou mesmo a referéncia escrachada ao mestre
Frank Lloyd Wright, encontrada no edificio Itahy; localizado no Rio de Janeiro e que
chamou, por este motivo, a atengdo de Conde e equipe, sem davida sdo recursos
do mundo da arquitetura moderna, mas sempre sob um certo viés classico. A apa-
rente miscelanea é explicada pelas origens, pela formacéo, pela observacdo atenta
de uma arquitetura que muito rapidamente se transformava.

A urgéncia das solugdes para os problemas urbanisticos no Brasil e a contribui-
cao do jovem engenheiro-arquiteto Arnaldo Gladosch foram publicadas em cinco
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sucessivos artigos dominicais, em 1927, no O Jornal, do Rio de Janeiro, analisados
nesse capitulo de forma pormenorizada. A contratacdo do urbanista francés Alfred
Donat Agache para a elaboragdo do Plano do Rio de Janeiro e a sua participacdo
na Sociedade Francesa de Urbanismo — SFU - estdo refletidas na urbanistica nacio-
nal, ilustrada pelos varios planos propostos para as cidades brasileiras que segui-
ram o modelo agacheano. A relacdo entre Gladosch e Agache também sdo apre-
sentadas no capitulo.

Ainda nesse capitulo identificam-se principalmente as primeiras obras realizadas
pelo jovem Gladosch, como, por exemplo, a casa projetada para o seu pai, Hans
Walter, em Niterdi, apresentada por ele no artigo publicado na revista “A Casa” em
1927, “A moradia” e o edificio Itahy, localizado no Rio de Janeiro, na Av. Nossa
Senhora de Copacabana, de forte conotacdo Art Déco, especialmente no acesso e
portaria decorados com motivos marinhos. Algumas das primeiras obras realizadas
no Rio de Janeiro por Arnaldo Gladosch se desgarram do universo de sua producéo,
seja pelas especificidades programaticas, seja pela maneira inusitada ou especial
com que foram geradas e, sendo assim, serdo acolhidas no capitulo inicial. Este é o
caso de obras como o Hotel Ambassador e, principalmente, do Cine Teatro Alhambra,
situacdes especiais no conjunto da obra de Gladosch, pingadas com o intuito de
alimentar a discuss@o de questdes ao longo do estudo consideradas importantes.

Demarcado o contexto, formacéo e as primeiras obras, no segundo capitulo,
Cidade é Arquitetura, sdo verificadas e analisadas as propostas urbanisticas de
Arnaldo Gladosch para a cidade de Porto Alegre. As relagbes com o poder local e
0 estranhamento gerado junto aos profissionais que aqui atuavam sao assuntos
importantes para entender as propostas contidas no livro editado pela Prefeitura
Municipal, em 1943.

Nesse capitulo, o Plano Gladosch é o protagonista e é analisado a partir da
perspectiva oficial, através de publicacBes da Prefeitura, mas também das atas do
Conselho do Plano, em que os discursos do arquiteto-urbanista revelam sua face
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pedagdgica. Sdo trazidas a discussdo também outras manifestacBes sobre as pro-
posicdes de Gladosch, encontradas em jornais locais da época e recuperadas tanto
através de fontes primarias, como de fontes secundarias. As proposi¢des do arquite-
to-urbanista, assim como as marcas de sua contribuicdo a arquitetura de Porto
Alegre sdo o tema desse capitulo.

A questao central apresentada no terceiro capitulo, chamado Arquitetura é
Cidade ¢ trazer a tona a discussdo da relagdo entre estes dois universos: a arquite-
tura e a cidade, especialmente abordada no Edificio Sulacap, de Arnaldo Gladosch,
localizado em Porto Alegre. Parte-se do “Quarteirdo Masson”, entendido, segundo
colocagbes do arquiteto, como paradigma de transformacgdes urbanisticas e
arquitetbnicas pretendidas para o centro da cidade. No desenrolar dos assuntos que
compdem esse capitulo, a idéia da arquitetura, inseparavel de questdes normal-
mente vistas como do universo da urbanistica, é tratada. A andlise pretende combi-
nar os aspectos relacionados a linguagem, identificadores de denominadores co-
muns e recorréncias, de acordo com uma visao estruturalista que indique sua manei-
ra de fazer arquitetura e cidade, com os aspectos relacionados ao universo da
analise fenomenoldgica, de percepcdo do espaco exterior e interior.

O diferencial que a producdo de Gladosch apresenta, por exemplo, em rela-
¢cao ao universo brasileiro, comumente chamado Art Déco, fortemente amparado
nas sofisticadas relacdes que estabelece ao lidar com vertentes aparentemente anta-
gonicas, que vao desde uma modernidade com um viés classico até o expressionismo,
indica também uma maneira de ver, mais sensivel e poética, capaz de lidar com as
impressdes que, até hoje, sdo despertadas no observador mais atento. Nesse capi-
tulo, através das obras do arquiteto-urbanista, pode-se perceber que visdo de cida-
de Gladosch possuia, que dialogo ele estabelecia entre sua produgdo arquitetbnica
e a idéia de cidade moderna.

No quarto capitulo, Cidade Mesbla, as lojas Mesbla sdo o destaque e sao
analisadas mais profundamente, com carater académico, agrupadas segundo suas
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afinidades. As especificidades de cada uma das obras localizadas em Porto Alegre,
no Rio de Janeiro ou em S&o Paulo sdo especialmente reconhecidas, assim como as
conexdes afinadas com a producdo internacional, com o proposito de procurar
reconhecer, no universo dos magazines realizados por Gladosch, a complexidade
das relacdes existentes. A Mesbla do Passeio no Rio de Janeiro, por exemplo, com 0
objetivo de enriquecer a analise, € comparada com o edificio Mosse, de Erich
Mendelsonh, também uma re-arquitetura, no sentido de que partiu de uma constru-
cao existente e a incorporou, assim como também foi incorporada a edificacdo
projetada em 1932 pelo arquiteto francés Henri Sajous aquela projetada posterior-
mente por Gladosch.

Com esse percurso, a tese situa o0 arquiteto-urbanista na cena da arquitetura
brasileira, buscando reconhecer-lhe a importancia como participe de um conjunto
de idéias sobre urbanismo e arquitetura que tomou corpo no Brasil no periodo em
estudo.

A segquir, inicia-se, através do capitulo Contexto, Formag¢do e Primeiras
Obras, a reconstituicdo da historia académico-profissional de Gladosch, com o
intuito de, tragando o perfil do personagem, contribuir para a compreenséao de sua
obra.
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Contexto, Formagdo e Primeiras Obras

1. CONTEXTO, FORMAGAO E PRIMEIRAS OBRAS

1.1 PERFIL BIOGRAFICO E FORMAGAO

Ao contrario, respondo, quem somos nds, quem é cada um de nds sendo uma
combinatéria de experiéncias, de informacdes, de leituras, de imagina¢des? Cada
vida é uma enciclopédia, uma biblioteca, um inventério de objetos, uma amostragem
de estilos, onde tudo pode ser continuamente remexido e reordenado de todas as
maneiras possiveis. Mas a resposta que mais me agradaria dar é outra: quem nos
dera fosse possivel uma obra concebida fora do self, uma obra que nos permitisse
sair da perspectiva limitada do eu individual, ndo s6 para entrar em outros eus
semelhantes ao nosso, mas para fazer falar o que ndo tem palavra, o passaro, que
pousa no beiral, a arvore na primavera e a arvore no outono, a pedra o cimento 0
plastico... N&o era acaso esse 0 ponto de chegada a que tendia Ovidio ao narrar
a continuidade das formas, o ponto de chegada a que tendia Lucrécio ao identifi-
car-se com a natureza comum a todas as coisas?*

Os documentos localizados e analisados durante a pesquisa permitem verificar
que a formacao de Gladosch, que se deu a partir dos 11 anos de idade na Europa, de
1914 a 1926, se considerarmos sua passagem, primeiramente pelo Lar Educacional
Kefikon, seguida pela Escola do Cantdo de Thurgau na Sui¢a, enquanto estudante do
Nivel Médio e, principalmente, por sua formac&o universitaria na Technische
Hochschule em Dresden, teve fortes reflexos na sua vida profisssional. Foi 6timo
estudante, fato comprovado por excelentes conceitos transcritos em seu histérico
escolar, material gentilmente enviado pela TU Dresden?.

1. CALVINO, italo. Seis propostas para o préximo milénio: Licbes Americanas. Tradugéo de Ivo Barroso. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1990.

2, Todo o material enviado pela Technische Hochschule In Dresden foi traduzido e consta no anexo desta tese, onde consta
também o diploma e toda uma série de documentos que historiam sua passagem pela escola, como a carta de apresenta¢ao
e recomendagao da Escola na Suiga, a carta em que se apresenta para a vaga disponivel na Universidade e justifica a sua
escolha por Dresden e, inclusive, uma documentag&o posterior, escrita em 1927, enviada do Brasil solicitando a libera¢do do
diploma.




m Capitulo 1

A Alemanha em que Arnaldo Gladosch viveu passava pela Republica de Weimar,
atingida por convulsdes politicas frequentes, derrotada, com todas as cicatrizes da
Primeira Guerra, com obriga¢cbes de acertar contas vultuosas com os aliados. Em
1919, 1920 e inicio de 1921, o valor do marco ja havia caido, ainda em doses
suportaveis — 75 por délar. Com as necessarias reparacdes de guerra aos vitoriosos, o
dinheiro alemé&o foi perdendo mais valor e, em fins de 1921, era preciso pagar 258
marcos por um ddlar; em setembro de 1922, eram necessarios 1.460 marcos e, em
fevereiro de 1923, a taxa de caAmbio chegou ao absurdo de 48.000 marcos por ddlar,
taxa esta que, em um crescente descontrolado, chegou a 4.200.000.000.000 (quatro
trilnGes e duzentos milhGes de marcos) para um, em fins de 1923. A descrenga no
trabalho, antes a salvacéo, era evidente, e o orgulhoso trabalhador alemé&o perdeu a
confianga em uma republica onde um carrinho de méo cheio de dinheiro comprava
apenas um pao®.

Para a familia do jovem estudante Gladosch, é bem possivel que, naquele periodo
de grande inflagdo na Alemanha, tenha sido mais facil custear os estudos do jovem.
Quando a inflagao arrefeceu, Gladosch, pediu que considerassem que ele ndo tinha
recursos suficientes para se manter; seu pai, Hans Walter Gladosch, passava por difi-
culdades no Brasil e lembrou-lhe que ainda tinham parentes em Hamburgo.

A seguir pode-se ver, devidamente traduzida para o portugués, a carta que
Gladosch escreveu, de préprio punho, em 1921, ao Consulado Geral Aleméao, bus-
cando assegurar uma vaga na Universidade de Dresden.

3, “Os historiadores agora explicam que a auséncia de contramedidas por parte do governo néo era inteiramente uma questéo
de inocéncia impotente sobre os segredos do dinheiro. A ruina completa da moeda alemd, afinal de contas, servia a um
motivo patriético: poria fim ao pagamento de reparacgdes aos aliados. A indUstria, menos nobre em seus propdsitos, sabia
muito bem que somente papel trocava de méos, tornando 0s ricos mais ricos e 0s pobres mais pobres. Bens de verdade ndo se
perdiam — nenhuma propriedade fundiaria dos Junkers, nem fabricas, nem minas. Continuavam produzindo. Produziam bens
por salarios de papel cobertos com fileiras de zeros cada vez mais extensas. Os produtos podiam assim ser vendidos mais
barato no mercado mundial. Alias, mesmo no préprio pais, as cintilantes vitrinas seduziam a um frenético impulso de gastar,
gastar, gastar.” ECKARDT, Wolf Von; GILMAN, Sander L. A Berlim de Bertold Brecht: m &lbum dos anos 20. Rio de
Janeiro: José Olympo, 1996. p.17.
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Curriculo

A. Gladosch
Kefikon
Thurgau

Eu nasci em 04 de abril de 1903 em S&o Paulo. Meus antepassados sdo de origem
alema da cidade de Hamburgo, onde hoje ainda vivem meus parentes.

Meus pais emigraram para o Brasil onde obtiveram a cidadania brasileira. Até o
11° ano de vida freqiientei as escolas de I4.

Em julho de 1914 viajei para a Sui¢a. No Lar Educacional Kefikon, passei quatro
anos e meio. Em 1919 ingressei na Escola do Cantéo de Thurgau, onde prestarei
em 20 de setembro deste ano a Prova de Conclusdo do Nivel Médio.

Durante a minha passagem pela Escola do Cantao eu desenvolvi atividades artis-
ticas e agora espero poder iniciar a minha instrugéo superior em Dresden*.
Kefikou, 22 — 8 — 21.

Ao Consulado Geral Aleméo
Zurique.

Considerando que o entendimento da formacéo profissional de Arnaldo Gladosch,
recebida na Alemanha, € essencial para que se possam analisar as suas proposi¢oes
e realizagbes no campo da arquitetura e do urbanismo, a carta acima, escrita por
Arnaldo Gladosch, enquanto estudante do Nivel Médio da Escola do Cant&o de Thurgau
na Suiga, mostra o empenho do jovem brasileiro descendente de alemées para garan-
tir uma formagé&o de qualidade. De fato, um documento assim coopera para o escla-
recimento de muitos acontecimentos, ou melhor, pode indicar caminhos que iluminem
questdes importantes de pesquisa (fig. 1).

Primeiramente o trabalho de outros pesquisadores nos fornecem pistas sobre a
histéria de Gladosch e, de certa forma, sente-se fazer parte de um mesmo processo.
Nara Machado contribuiu efetivamente para esse resgate, quando se propds a procu-

4, Traduc&o do alem&o para o portugués feita por Anselmo Gabriel Wingen, out. 2004.




rar, em jornais locais da época da vinda de Arnaldo Gladosch a Porto Alegre,
quando foi convidado pelo prefeito a época, Loureiro da Silva, para elaborar Plano
Urbanistico para a cidade do Porto Alegre, as primeiras informacdes sobre aquele
que realizou também importantes edificios que marcaram época ha vida da cidade.
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Até ai, pouquissimos e desco-
nexos eram os dados sobre
Arnaldo Gladosch®, mas o
entrevistador do jornal Correio
do Povo, em 1938, conforme é
trazido a tona por Nara Macha-
do, procura esclarecer elemen-
tos da histéria com o seu entre-
vistado e escreve

Vem a proposito lembrar que o enge-
nheiro Gladosch ndo é estrangeiro,
como tem sido publicado, mas natural
de S&o Paulo, onde cursou a Escola
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Americana, completando seus estudos
na Suissa, e matriculando-se, depois, na
Escola Polythechnica de Dresden, onde
foi diplomado em engenharia civil, com
curso de especializa¢do em architectura
e urbanismo®.

Fig. 1 - Carta escrita por Gladosch, em 1921, ao Consulado Geral
Alemé&o, buscando assegurar uma vaga na Universidade de Dresden.
Fonte: Technischen Universitét Dresden — Universitatsarchiv

5. Glnter Weimer apontou Gladosch como polonés de origem. WEIMER, Gunter. A arquitetura erudita da imigragéo
alema. 1989. Tese (Doutorado em Arquitetura) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o Paulo, S&o
Paulo, 1989. p. Q 27.

5. EM PORTO Alegre o engenheiro Gladosch: conhecido urbanista veio dar inicio a execugdo do plano de remodelacéo da
cidade. Correio do Povo, Porto Alegre, p. 7, 04 set. 1938. Passagem transcrita conforme o texto do jornal.
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Naquele momento, esclarece Nara Machado, foi muito apropriada a divulga-
cao de que Arnaldo Gladosch era brasileiro.

Tudo indica que as possiveis objecBes a contratacdo de Gladosch teriam sido
superadas com o esclarecimento de que ele néo é estrangeiro [...]. Recorde-se as
resisténcias ao nome do arquiteto Alfred Donat Agache, ocorridas tanto na Capital
Federal como em Porto Alegre, antes de 1930. Recorde-se, também, que a ideo-
logia nacionalista propugnada ao longo do decénio de 30 e, com maior vigor, no
Estado Novo, ndo admitia a contratacéo de técnicos estrangeiros’ .

Do mesmo modo, foi muito apropriado para Gladosch, enquanto estudante bra-
sileiro na Suica, revelar que os seus antepassados eram de origem alema. Essa ques-
tdo € esclarecida, em carta subseqiiente, na qual é solicitado que n&do Ihe sejam
cobradas taxas, procedimento adotado para os estudantes alemaes.

O estudante Arnaldo Gladosch, entdo com 18 anos em 1921, revela também
que tinha parentes em Hamburgo. Muitas foram as tentativas, realizadas através de
cartas enderecadas a todos os Gladosch que constam da lista telefénica alema (Anexo
1), de contatar a familia, com a esperanca de localizar possivel acervo arquitetdnico.
Houve alguma resposta, porém, de fato, nada de relevante foi encontrado. No Brasil
ndo consta pessoa alguma com o sobrenome Gladosch nas listas telefénica disponi-
veis para consulta na Internet. Maiores dados sobre 0s seus parentes mais proximos
foram obtidos junto ao Instituto Martius-Staden, que informou que Arnaldo Gladosch,
arquiteto, falecido em agosto de 1954, era filho de Hans Walter e neto de Otto. Hans
Walter, pai de Arnaldo e Caroline, falecido em 07 de setembro de 1937, foi funciona-
rio da companhia Lupton em S&o Paulo no ano de 1897. Consta também, nos arqui-
vos do Instituto, que Otto foi professor em S&o Paulo por volta de 18908.

7. MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: O centro de Porto Alegre (1928-
1945). 1998. 347 p. 2 v. Tese (Doutorado em Histdria) - Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade
Catolica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1998. p. 130.

8. O Instituto foi criado em 1916 como uma associagéo de professores alemaes do maior colégio alem&o que existia na época,
a ‘Deutsche Schule’ (Colégio Aleméao), e tinha o objetivo de oferecer cursos de aleméo aos brasileiros e portugués




Voltando a carta enviada por Gladosch ao Consulado, pode-se ver o realce
que o jovem atribui as atividades artisticas: “Durante a minha passagem pela Escola
do Cantéo eu desenvolvi atividades artisticas e agora espero poder iniciar a minha
instrucéo superior em Dresden™®.

As atividades artisticas assumiram um significado em sua formacgdo de ensino
médio que ele pretende retomar e escolhe, considerando esse fato, a Escola de Dresden
por suas especificidades. Em carta posterior, ele reafirma a sua vontade:

Requeiro a Vossa Senhoria que se digne de me conceder a autorizacdo de ingresso
em uma das universidades alemas, visto que em 20/09 estarei prestando a Prova
de Concluséo do Nivel Médio e por ter tomado a decisdo de cursar Arquitetura e
Artes. Devido a aconselhamentos de varias pessoas de optar por Dresden, eu
decidi por esta cidade, ainda mais que la eu terei a melhor oportunidade de espe-
cializar-me nas cadeiras artisticas.

Em anexo V.Sra. encontrard meus documentos e eu estou confiante e na esperanca
de, no préximo semestre em Dresden, poder iniciar meus estudos.

Com especial apreco.

A. Gladosch

Kefikou. Thurgau

para os alemées que chegavam ao Brasil, além de organizar festas, palestras, pecas de teatro, concertos e projetos de trabalho.
Em 1935, essa associa¢do se tornou a “Associacdo Hans Staden”, e em 1938, o “Instituto Hans Staden”. Nessa ocasido, o
Instituto tomou posse do arquivo da histéria da colénia alema em S&o Paulo, fundado pelo Colégio Alemdo em 1925. Além
desse arquivo, composto por documentos, artigos de jornais e um catalogo de mais de 100.000 fichas, foi se desenvolvendo
uma biblioteca, que hoje possui mais de 30.000 livros sobre a politica do pais, a imigragdo alema, artes, literatura, histéria
e filosofia. Na época da Segunda Guerra Mundial, o Instituto teve que interromper suas atividades, mas voltou a funcionar
depois, contando, a partir de 1951, com a colaboracéo financeira de outra organizacéo, a “Fundacgéo Martius”. Em 1997, a
Fundacé&o Visconde de Porto Seguro (o antigo Colégio Alem&o), também mantenedora de quatro colégios em Sao Paulo e
Valinhos, reassumiu o Instituto, chamando-o de Instituto Martius-Staden de Ciéncias, Letras e Intercambio Brasileiro Alem&o.
A opgéo pelo nome, além da homenagem aos dois cientistas, reforga a misséo de manter um contato tdo estreito e exemplar
com o Brasil, os brasileiros e sua cultura como Martius e Staden cultivaram na época. Disponivel em: www.martiusstaden.org.br
Acesso em: fev. 2005. Ver Anexo 1.

9. Tradugao alemé&o — portugués: Anselmo Gabriel Wingen, out. 2004.Ver correspondéncia no Anexo 2.
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PS. Se, por acaso, 0 “Heimatschein!®” se fizer necessario, queira, por favor, me
informar?t.

Um olhar mais apurado sobre a producdo arquitetdnica e urbanistica de Arnaldo
Gladosch apontou para a necessidade de avaliar com atengéo a sua formacao, o que
sO foi possivel a partir da copia da documentacdo enviada pela escola superior que
cursou na Alemanha.

A sua passagem pela Universidadade Técnica de Dresden, de 1921 a 1926, e
mesmo o ensino fundamental e médio na Escola Americana, em S&o Paulo e o seu
ingresso nas escolas Lar Educacional Kefikon, quando contava com 11 anos de idade,
em julho de 1914 e, em 1919, com 16 anos, na Escola do Cantdo de Thurgau na
Suica, foram em parte divulgados, como foi mencionado anteriormente, na entrevista
gue concedeu para o jornal local, quando de sua vinda, em 1938, a Porto Alegre, a
convite do entédo prefeito Loureiro da Silva e, em parte, detalhada nos documentos
enviados pelo arquivo da Universidade.

A complementacgéo das informagdes re-
lativas a sua formacgédo, assim como outras
informagdes importantes, foram encontra-
dos em sua ficha de sé6cio do Club de En-
genharia do Rio de Janeiro (fig. 2) e na
proposta para admissdo de socio do mes-
mo clube'? (fig. 3). A ficha, em que consta
que foi admitido como sécio em 04 de maio Fig. 2 - Ficha de socio do Club de Engenharia do Rio de

Janeiro.
de 1943, revelou a data de nascimento —  Fonte: Club de Engenharia do Rio de Janeiro.

10 Espécie de identidade.

11 Traducéo do alem&o para o portugués: Anselmo Gabriel Wingen, out. 2004. Entre os documentos enviados da Alemanha
para fazer parte da pesquisa consta também o parecer do Consulado Geral a respeito da solicitagéo realizada por Gladosch.
Ver Anexo 2.

12_ Arnaldo Gladosch foi admitido como s6cio do Club de Engenharia em 04 de maio de 1943.




04 de abril de 1903 em S&o Paulo, e de
falecimento — 03 de agosto de 1954, ano-
tada posteriormente na ficha acima dos
dados, o CREA numero 38-D 52 Regido, 0
endereco residencial — rua do Bonfim 1349
e 0 do escritério — avenida Rio Branco, 311,
13° andar. A proposta de admissao de so-
cio, datada de 05 de abril de 1943, do
engenheiro-arquiteto, brasileiro, natural de
Sao Paulo, na época com 40 anos de ida-
de, revelou também um pequeno curriculo
escrito pelo proponente com suas princi-
pais atividades e obras.

- Eng® Urbanista da Comisséo do Plano da
Cidade do Rio de Janeiro sob a dire¢éo do
Arqg. Alfred Agache;

- Organizador do Plano da Cidade de Porto
Alegre;

- Diplomado pela Escola Superior Técnica da
Sax6nia em 23/02/1926;

- Carteira Profissional n°® 38D — CREA 52
Regido;

- Arquiteto premiado Concurso Internacional
de Barcelona

- Construcdo de prédios na Cidade do Rio
de Janeiro.
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Fig. 3 - Proposta para admissdo de sécio do Club de Enge-
nharia do Rio de Janeiro.
Fonte: Club de Engenharia do Rio de Janeiro.

O Club de Engenharia era reconhecido principalmente pela elite que compunha os
seus cargos mais importantes, formada por engenheiros, normalmente empresarios de
destaque social e politico. O Club alcancou junto a sociedade, principalmente nos
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decorrer dos anos 20, 30 e 40, posicdo de destaque, elaborando pareceres técnicos
gue influenciaram questdes relativas ao urbanismo?3.

Foram esses primeiros dados sobre a formagédo de Gladosch que serviram
de guia para uma busca mais apurada. A partir deles, buscaram-se informacdes
sobre sua passagem por Dresden. Pesava, entretanto, o fato de que a Cidade de
Dresden, capital da Saxénia'*, foi alvo de terrivel bombardeio durante a Segunda
Guerra Mundial e a documentacgéo relativa aos anos vinte poderia ter sido destruida,
possibilidade que pareceu forte em um determinado momento. Um longo espago
de tempo ocorreu desde a resposta afirmativa de que a busca iria ser feita até a
confirmacéo de que a documentacao tinha sido encontrada e seria copiada e envia-
da para o Brasil. O motivo, depois esclarecido, para o intervalo prolongado, de-
veu-se ao fato de que o arquivo onde estavam localizados os documentos solicitados
passava, naguele momento, por mudancas de localizagéo.

A documentagdo enviada pelo Universitatsarchiv, arquivo geral da Universidade,
em 26 de marco de 2004 ¢ bastante completa, pois se comp8e de um histérico da
passagem de Gladosch pela escola, desde as primeiras cartas enviadas da Suica, onde
estudava, demonstrando sua vontade de conseguir uma vaga e suas justificativas para a
escolha efetuada por aquela e ndo outra Instituicdo, passando por histérico das discipli-
nas que cursou, em que constam os nomes dos professores e 0s conceitos obtidos, pela
emisséo do diploma (fig. 4) e, finalmente, por cartas que enviou depois de formado para os
setores administrativos, no sentido de apressar a emissao do diploma definitivo.

Arnaldo Gladosch usufruiu, em Dresden, do resultado de todas as transformagdes por
gue a Universidade passou, revelando-se um 6timo aluno, como comprova seu histérico

13, SILVA, Licia Helena Pereira da. Engenheiros, arquitetos e urbanistas: a histéria da elite burocratica na cidade do Rio
de Janeiro 1929/1945. 1995. 179 f. Dissertacdo (Mestrado em Urbanismo). Centro de Ciéncias Juridicas e Econémicas,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1995. p. 37.

14, A Saxdnia fica no extremo leste da Alemanha, limitando-se com Brandemburgo ao norte, com a Saxdnia-Anhalt, a Turingia
e a Baviera no oeste, com a Republica Tcheca no sul e a Pol6nia ao leste. A capital Dresden tem 453 000 habitantes e é
conhecida como a “Florenga do Elba”. Parte consideravel da sua silhueta histérica, quase inteiramente destruida na guerra,
esta sendo reconstruida.
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Fig. 4 - Diploma emitido em 23 de fevereiro de 1926
pela Die Séchsische Technische Hochschule zu Dresden.
Fonte: Technischen Universitdt Dresden -
Universitatsarchiv.

escolar, emitido em 23 de fevereiro de 1926 pela
Die S&chsische Technische Hochschule zu Dresden,
0 qual apresenta as disciplinas cursadas e o con-
ceito correspondente obtido, conforme se vé no
texto traduzido™ abaixo.

A Faculdade Técnica da Saxdnia em Dresden con-
cedeu através deste Certificado ao aluno de De-
partamento de Edifica¢des, senhor Arnold
Gladosch, nascido em S&o Paulo, Brasil, e de acor-
do com os regulamentos do Curso de Arquitetura,
no qual ingressou em 10 de dezembro de 1921 e
tendo concluido o exame final com o conceito “Ex-
celente” o grau de

Engenheiro Diplomado

Ele cursou em Dresden 9 semestres, inclusive 2
semestres de férias, prestou a Pré-Diplomagao
(Vorpriifung) na Faculdade Técnica de Dresden.
O Trabalho de Diplomac&o consistiu em Projeto de
Residéncia e Café. (Conceito 1b)

O Trabalho de Clausura (Klausurarbeiten) consistiu em
Projeto de Estabelecimento comercial. (Conceito 2 a).

As disciplinas cursadas para acesso ao Exame Final foram:

Disciplinas Basicas (Obrigatorias):

Construcéo de Edificagdes — Nivel Elevado 1b
Estatica das Construgdes e Construgdes em Ferro de Edificios 1b

Projeto de Edificios 1b

Projeto Arquitetnico de Interiores2a/1b

15, Tradugé&o do alemao para o portugués realizada em setembro 2005, pelo arquiteto Ansemo Gabriel Wingen. Ver documen-

to original no Anexo 2.
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Perspectiva Arquitetdnica 1b
Trabalho de Histéria da Construcéo 2 a
Levantamento de Arquitetura 1 b

Disciplinas Opcionais:
Pintura Arquitetdnica 1b
Figurativo e Desenho de Nu Artistico 1b

Os conceitos alcangados no Exame Final Oral foram:

Disciplinas Bésicas (Obrigatorias):

Construcéo de Edificios — Nivel Elevado 1 b

Estatica das Construgdes e Construgdes em Ferro de Edificios 1b
Instalagdes em Edificios Publicos 1 a

Residéncia e Comércio 1 b

Arquitetura de Interiores 1 a

Historia da Arquitetura 3 a

Urbanismo 1 b

Disciplina Opcionais:
Construcéo Rural 1 b
Higiene Urbana incluindo Higiene Residencial 2 a

Dresden, 23 de fevereiro de 1926
O Reitor da Universidade Técnica
O Presidente da Banca Examinadora'®

Considerando-se que o sistema de conceitos adotado na Alemanha é muito distinto
do nosso, cabe esclarecer que 1 a corresponde a “6timo”; 1 b a “muito bom”; 2 a
equivale a “bom”; 2 b a “regular”; 3 a corresponde a “suficiente” e 3 b a “insuficiente”.

O desempenho de Gladosch nos estudos, além de se dever ao seu empenho
pessoal, resultou, certamente, de sua identificacdo com as idéias correntes na Ale-
manha, naquele momento, acerca do urbanismo e do ensino de urbanismo.

16, Foi possivel reconhecer no documento a assinatura do professor Adolf Muesmann, que o assinou como Presidente da Banca
Examinadora.




1.1.1 A Technische Universitat Dresden

A Universidade Técnica de Dresden (Technische Universitat Dresden, TUD) encon-
tra-se entre as mais antigas instituicdes deste tipo na Alemanha. Fundada em 1828
como Real Escola Politécnica da Saxbnia, passou a ser designada de Escola Técnica
em 1890 e Universidade Técnica, em 1961'". Existe uma defasagem de tempo
evidente se comparada com sua congénere francesa, a Ecole Polytechnique, funda-
da em 1794, ou mesmo instituicbes semelhantes fundadas alguns anos depois, em
Praga e Viena, causada principalmente pelas guerras napolednicas.

A escola foi uma novidade no ensino superior alemao, unindo disciplinas técnicas
como matematica e engenharia e adotando uma orientagao pratica. Ao contrario
das universidades classicas, a escola politécnica inicialmente dedicou-se somente
ao ensino, passando a incentivar a pesquisa nas décadas posteriores.*®

A primeira instituicdo do género na Alemanha foi a Escola Superior Técnica de
Karlsruhe, fundada em 1825, seguida da Escola Superior Técnica de Munique e da
Escola de Dresden.

As primeiras escolas de ensino formal de arquitetura na Alemanha foram fun-
dadas a partir do ano de 1706 em Berlim, em seguida vieram as de Dresden
(1763), Dusseldorf (1780) e Kassel (1781)°.

Através do livro intitulado “Ein Jarhundert Séchsische Technische Hochschule: 1828
— 192872 (Um século de Faculdade Técnica da SaxOnia: 1828-1928), foi possivel

17, Disponivel em: www.tu-dresden/tudspan.html Acesso em: jan. 2004.

18, Passada a Segunda Guerra sentiu-se a necessidade de um ensino especifico em matéria de planejamento. A primeira
experiéncia se deu como curso de pés-graduacéo, criado por volta dos anos 50 na Technische Hochschule de Aachen.
Ver: WHITTICK, Arnold. Enciclopedia de la planificacion urbana. Tradugdo: Joaquin Hernandez Orozco. Madrid: Institu-
to de Administracién Local, 1975. p. 23.

19 BUHLER, Dirk. La ensefianza de la arquitectura en Munich entre 1882y 1921. In: GUTIERREZ, Ramon et all (Coordinacién
Editorial). Alemanes en la arquitectura rioplatense. Buenos Aires: CEDODAL, 2005. p. 45.

20, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. (Um século de Faculdade Técnica da Saxdnia: 1828-1928). O livro foi indicado a pesquisadora pelo
Uniarquivo da TU Dresden e localizado em um sebo na Alemanha; posteriormente foi traduzido por WINGEN, Anselmo,
especialmente para dar suporte a este trabalho.
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conhecer em profundidade o contexto em que se formou Arnaldo Gladosch naquela
InstituicAo. Para conhecer esse contexto, contribuiram também as informagdes conti-
das nos documentos referentes a passagem de Gladosch pela Universidade?:.

A escassa bibliografia atual, existente em outros idiomas que ndo o alemao,
ndo continha informaces mais detalhadas, imprescindiveis para a compreensdo da
formacé&o recebida pelos arquitetos formados na Alemanha nos primeiros anos da
década de 20 e, em se tratando de Arnaldo Gladosch, no periodo especifico de
1921 a 1926. Apesar disso, fazia-se necessaria a investigacdo mais particularizada
sobre o tema, devido as hipéteses que indicavam uma forte ligacdo entre os resulta-
dos projetuais de Gladosch no Brasil e 0 substrato adquirido e construido durante a
sua estada na TU Dresden, além de conter informagfes sobre o que o arquiteto
provavelmente pdde vivenciar no campo principalmente da arquitetura e do urba-
nismo, na efervescente Alemanha dos anos 20. Aspectos como o apurado entendi-
mento das questdes relacionadas a urbanistica e, € bem verdade, o apuro técnico
em relagédo, por exemplo, ao uso dos materiais e especificamente do concreto
armado, perfeitamente alinhado com uma sensibilidade estética, pareciam nao
condizer com as informagfes de que a formacdo do periodo na Alemanha nas
Faculdades Técnicas era predominantemente técnica, ligada mais aos conhecimen-
tos da engenharia que da arquitetura.

1.1.2 Um século de Sachsische Technische Hochschule: o ber¢o de Gladosch

Em “Um século de Faculdade Técnica da Saxdnia: 1828-1928” séo relatadas
detalhadamente as transformacdes e aperfeicoamentos por que foi passando o
ensino da arquitetura em 100 anos de TU Dresden, cooperando enormemente
para esclarecer as indagacdes acima. E preciso salientar que o ponto de partida

21, Esses documentos foram gentilmente fotocopiados e enviados a pesquisadora pelos responsaveis pelo Universitétsarchiv da
Technischen Universitat Dresden. Ver Anexo 2.
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para a investigacdo veio da informagéo prestada por Gladosch, em 1938, quan-
do de sua vinda a Porto Alegre para tratar dos assuntos relacionados ao Plano
Diretor. Na ocasido, Arnaldo Gladosch citou onde havia estudado e nomeou 0s
professores Adolf Muesmann e Oswin Hempel considerados por ele como impor-
tantes na formacdo que recebeu, o que deflagrou a necessidade de uma busca
por informagGes mais detalhadas fora do Brasil.

A Faculdade Técnica da Saxbnia foi fundada em 1828, com propdsito primeiro
de impulsionar o desenvolvimento industrial da regido que nao estava acompanhando
o ritmo de crescimento das fabricas, a exemplo do que ja vinha ocorrendo na Inglaterra,
Franca e Bélgica. Considerando o atraso em que o pais se encontrava e disposto a
combater a paralisia em seu desenvolvimento, foi criada uma instituicdo de ensino
técnico, voltada primeiramente para a formacdo no campo da Técnica Mecénica,
exigindo dos alunos uma carga horaria de 49 horas por semana de trabalho junto a
oficinas mecanicas. “Procurava-se satisfazer também outras exigéncias dos novos tem-
pos, por exemplo, a oportunidade para o desenho e modelagem e o refinamento do
bom gosto a ele associado”??. Tendo em vista esse objetivo, a chamada Escola da
Industria passou a pertencer, em 1914, a Academia de Belas Artes onde tanto os
alunos de belas artes quanto os de artes mecanicas recebiam aulas de desenho.

Desde sua fundagéo, em 1828, muitas modificagdes foram ocorrendo na institui-
cao, desde ampliacBes do espaco fisico até a transformacado efetiva em Faculdade
Técnica, em razdo da necessidade de formagao cientifica de seus alunos, que aos
poucos se tornava mais apurada. Com esse proposito, a exemplo do que se deu em
outras escolas da Alemanha, foram criados trés departamentos: constru¢gdo de maqui-
nas e técnica mecanica; engenharia de estradas, ferrovias, engenharia hidraulica e
construgao de pontes; e um terceiro departamento, para a formacgéo de quimicos.

22 BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 - 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 10-12.
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Por decreto real de 23 de novembro de 1851 a “Instituicdo de Ensino Técnico” de
entdo, passou a receber a denominacéo de “Escola Politécnica”, e com isso, obte-
ve o direito de o Exame Estadual de Técnicos ser prestado com base na formacéo
alcancada nesta Escola. A introdugdo das provas de maturidade (Maturitatsprii-
fungen, algo como Exame Vestibular — N.T.) no ano de 1852 e 0 seu respectivo
Plano de curso elevaram as metas cientificas®.

Para alcancar o objetivo de se estruturar em Hochschule — Faculdade, foi realiza-
do em 1865 um novo plano organizacional que previa quatro departamentos e a
criacdo de disciplinas basicas ao lado das disciplinas especificas ja existentes que “[...]
assegurariam aos jovens técnicos um futuro lugar de trabalho no mundo instruido
[...]”?*. Em 1871 foi criado o Exame de Ginasio ou da Realschule Erster — condi¢do
para o inicio dos estudos; foi acrescido o Departamento Geral (Allgemeine Abteilung),
com Histéria Geral, Histéria da Arte e da Literatura, Filosofia, Geografia, Matematica,
Fisica, etc., cujo chefe de departamento era eleito a cada dois anos.

Assim a “Escola Politécnica” tornou-se Politécnica (Polytechnikum) e depois do novo
estatuto de 1890 e da introducdo da Reitoral Eleitoral (Wahlrektorat), transformou-se
em Faculdade Técnica (Technische Hochschule) cujos programas, registros de aula e
de pessoal atestam [...] o fortalecimento do corpo docente e da capacitacdo de
pujante e experiente forca de trabalho [...]?°.

Com o crescimento paulatino da escola, novas acomodacdes foram se tornando
urgentes e a casa da Antonsplatz?® (fig. 5), considerando-se ainda que parte do seu
espaco fora cedido para a Escola de Artes e Oficios, ficou insuficiente. Em 1875, no

2. BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 12-14.

24 BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 14.

25, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 15.

26, Praga Anton, segundo o tradutor.




novo prédio localizado no Bismarckplatz (fig. 6), considerado um dos bairros mais
bonitos de Dresden, passou a funcionar, junto com 0s outros departamentos existen-
tes, o sexto departamento — o de Edificagbes. Com a disponibilidade de novos
prédios produzida pela transferéncia do Departamento de Mecénica para o prédio
de Weissbach, localizado no sul da cidade, abriram-se possibilidades para todos os
departamentos da Faculdade Técnica. Em 1913, o Departamento de Engenharia
passou também a ocupar um prédio
novo no campus, seguido do Depar-
tamento de Quimica. A intencdo do
governo de reunir todos os depar-
tamentos até entdo em marcha sofreu,
entretanto, uma pesada interrup¢éo com
a Primeira Guerra Mundial. A estraté-
gia foi retomada depois do final da
Guerra, quando foi incorporado ao

campus o Departamento Cientifico-

Fig. 5 - Casa da Antonsplatz, antigas acomodacfes do Cultural
Polytechnikum. ’
Fonte: BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Sachsische

Tecchnische Hochschule: 1828 —1928. Dresden: Wilhelm Limpert,

1928. p. 21.

Fig. 6 — Novo prédio da Technische
Hochschule localizado na Bismarckplatz
(Praga Bismarck).

Fonte: BRUCK, Robert (Vorwort). Ein
Jarhundert Sé&chsische Tecchnische
Hochschule: 1828 — 1928. Dresden:
Wilhelm Limpert, 1928. p. 23.
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1.1.3 O Departamento de Edifica¢cdes

O Departamento de Edifica¢fes foi o mais tardiamente incorporado ao nucleo
da Faculdade.

Somente em 1875 ele foi incorporado ao Real Politécnico da Sax6nia. Aulas e
trabalhos em arquitetura e disciplinas a ele relacionadas, porém ja existiam no
programa da “Real Escola Politécnica”, a qual pertencia também um Departamento
de Modelagem e Desenho Ornamental e de Reproducdo Grafica. Também para
engenheiros eram previstos no Plano de Estudos, palestras e exercicios sobre pro-
jeto de edificacdes, perspectiva, teoria de projecdes e corte de rochas. N&o existia
ainda o anseio de um departamento préprio para edificagbes, pois a Bauge-
werkeschule (Escola Profissionalizante de Construcdo), ligada a Escola Politécnica,
e confiada a seu corpo docente, era considerada satisfatoria para a formagao
técnica dos futuros arquitetos, que procuravam o seu desenvolvimento artistico na
Academia de Belas Artes?”.

Com o crescente reconhecimento, a Escola Profissionalizante de Construcao ja
ndo atendia as necessidades de um futuro arquiteto. Em 1864, o entdo diretor da
instituicdo — Dr. Hiilsse — propds instalar um curso de arquitetura na Escola Politécnica
e excluir a Escola Profissionalizante de Construcao a ela ligada. A idéia de Hiilsee foi
posta em pratica somente uma década depois pelo Ministério do Interior ao qual a
Escola Politécnica era subordinada.

O adendo da resolucéo ministerial de 16 de julho de 1875, de que o Plano de Estudo
do novo departamento devesse ser montado “respeitando todas as exigéncias do Exame
Federal (Staatsprufung)”, indica o que o governo priorizava: a formagdo de competentes
funcionarios para a administracéo de edificacdes do Estado. Mesmo assim, algumas
reacdes ainda tinham de ser superadas. Elas baseavam-se no fato de que j& existia um
Departamento de Arquitetura na Academia de Belas Artes.2®

27, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 25.

28, |dem.
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O plano de Hilsse, de instalagdo do Hochbauabteilung — Departamento de
EdificagOes, foi retomado por Rudolph Heyn, arquiteto, formado na Escola Profissio-
nalizante de Constru¢cdo e na Academia de Belas Artes de Dresden, professor de
Teoria das Formas, Desenho Arquitetonico e Projeto de Edificagdes no Real Politécnico?®
— Konigliches Polytechnikum — além de professor da Baugewerkeschule. As credenciais
de Heyn o tornavam apto para avaliar a necessidade de um novo curriculo, sobretudo
para aqueles que um dia arcariam com a responsabilidade pela realizagdo de projetos
e execucao de edificacdes monumentais para o servi¢o publico ou para a comunidade.

Apesar do Departamento de EdificagBes ter sido criado com possibilidade plena
de formac&o, o atelier de arquitetura na Academia de Belas Artes continuou existindo.
Procurou-se fazer uma ligacdo entre o atelier e o Politécnico seguindo os conse-
Ihos de Heyn, de tal maneira, que se permitia aos seus estudantes de arquitetura
escolher livremente qual atelier freqiientariam para a sua formacéo artistica— o do
Departamento de EdificacBes ou o da Academia de Belas Artes. A falta de clareza
dessa situagdo, em que um professor tivesse que lecionar no Politécnico, a cujo
corpo docente ele ndo pertencia, parece ndo ter sido notada. Na verdade esta
tendéncia a uma alternancia na relacéo entre o Politécnico e a Academia represen-
tava um compromisso e so tinha efeito real de tempos em tempos, sobretudo nos
anos em que Paul Wallot estava a frente do atelier de arquitetura e também perten-
cia ao Departamento de EdificacBes da Faculdade. As crescentes exigéncias que a
faculdade impunha a seus alunos em termos de pré-requisito para o estudo técni-
co e cientifico, faziam com que, necessariamente, a renovagao de estudantes das
duas instituicdes se recrutasse cada vez mais de diferentes niveis de instrucéo®°.

Heyn montou um plano de estudo para o novo Departamento a partir do
pressuposto de que primeiro os alunos tivessem a formacao técnico-cientifica geral,
logo nos primeiros semestres do curso, e 0 Projeto estivesse presente na segunda
metade do curso. A partir dos planos de estudos de outras faculdades técnicas da

29, A Escola Politécnica havia se tornado Real Politécnica.

30, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 29-30.
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época, organizou o curriculo de modo que as disciplinas de carater geral, como
matematica, tecnologia mecanica, teoria dos solidos e de eletricidade fossem cur-
sadas no mesmo ano por engenheiros e arquitetos, basicamente com o mesmo
numero de horas.

Aprovadas de modo praticamente incondicional pelo Ministério do Interior, as
idéias de Heyn foram colocadas em prética a partir de 1875, quando, também o novo
departamento passou a desempenhar suas atividades na nova casa. Matematica pura
e aplicada, Fisica e disciplinas da area técnica passaram a ocupar grande espago no
plano de estudos e eram compartilhadas por estudantes dos demais departamentos
técnicos; as disciplinas técnicas obrigatorias do curso eram oferecidas aos alunos de
arquitetura pelo departamento de Engenharia.

As disciplinas propriamente arquitetbnicas eram ministradas por apenas dois,
mas polivalentes, professores: pelo proprio Heyn e por Carl Weissbach. Heyn assumiu
um regime de trabalho quase herculeo,

[...] lecionava estas disciplinas (Teoria da Construcdo de Edificacbes; Formas
Construtivas e Teoria de Estilos), dava trabalhos e ainda palestrava sobre orcamen-
to e gerenciamento de obras, mais tarde Materiais, por vezes Calefacao e Ventila-
¢do e finalmente Estatica dos Edificios. As suas pesquisas sobre grafostatica
(“Graphostatik”) levaram a notéveis conclusdes cientificas. Aluno de Nikolai, que
trabalhou na Academia de Belas Artes de Dresden como sucessor de Gottfried
Semper, ele defendia como arquiteto o neo-renascimento, em cujo estilo foi
construido o seu prédio de faculdade e vérias vilas em Dresden.3!

Carl Weissbach, por sua vez, tinha um talento pedagdgico impar; além disso,
resultado de seus estudos sobre o Renascimento italiano, chamava a atencao de seus
alunos para o arquitetonicamente belo e inspirava-os em suas aulas sobre edificacoes,
sobretudo na area de residéncias, area de que tratou em um volume, no seu Manual
de Arquitetura.

31, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 31-32.
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Weissbach assumiu, no novo Departamento, os trabalhos em Projeto e lecionava
Instalagdes em Edificios, Interiores e Decoragdo em Cores, além de Historia e
Estética da Arquitetura, para os quais serviram de complemento as aulas de Richard
Steches sobre Historia do Artesanato, que aparecem no Curriculo como “Estética
Pratica” ou “Historia das Artes Técnicas”, desde o semestre de verdo de 1878.%2

Em 1878, Ernst Giesse, professor de Arquitetura na Academia de Belas Artes de
Dusseldorf, assumiu a coordenacao do atelier de arquitetura, acumulando a fungéo
com a de professor de Prédios e Espacos Publicos, que veio a representar a primeira
disciplina de Principios Artisticos do Urbanismo. Heyn e Weissbach, entretanto, conti-
nuaram a ser os dois pilares do Departamento, cujo plano de ensino permaneceu
inalterado até 1898, em termos de tipo e abrangéncia do contetdo.

Até 1879 ou 1880, o curso tinha duracdo de oito semestres; no ano seguinte,
passou a ter nove semestres, em funcdo do aumento do namero de horas-aula das
disciplinas opcionais nos primeiros anos, assim como em decorréncia dos aumentos
do numero de horas-aula em trabalhos de Desenho e Formas Construtivas e Teoria da
Construcao e pela introducao de trabalhos de Matematica Pratica.

Nova modificacdo ocorreu em 1883, em decorréncia da mudanca no Programa
de Exames para arquitetos.

A “Prova Absolutorial” (“Absolutorialpriifung”) foi substituida pelo Exame de Diplo-
macao (“Diplompriifung”), que se diferenciava daquela principalmente pela exigén-
cia de um trabalho de conclus@do mais extenso. Fisica foi retirada das disciplinas
exigidas para o Pré-Exame (“Vorprifung”). Em compensacdo, aumentou 0 nimero
de cadeiras de tecnologia da construgdo e planimetria, enquanto no exame final
avaliava-se sobre Prédios e Espagos Pulblicos e Calefacéo e Ventilagao, além das
disciplinas exigidas anteriormente. Esse aumento de volume dos exames deveu-se
principalmente & intengéo de relacionar o Exame de Diplomag&o com o Exame Fede-
ral (“Staatspriifung™). O técnico declarado apto no Boletim de Diplomagéo, seja

32, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 33.
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arquiteto, engenheiro ou engenheiro mecanico, era admitido nas oficinas e érgéos
de construcéo publicos como estagiario na preparacéo para o Exame Federal. Mais
tarde, porém, esta relacéo foi abolida, para, s6 em 1904 novamente tomar forma.33

Em 1890 é concedido ao Politécnico o carater de Faculdade Técnica. Os planos
de estudos séo, entdo, reorganizados, especialmente “em respeito as exigéncias das
novas regulamentagdes sobre formagéo e exames para o servico publico superior na
area da construcao*.

As disciplinas essencialmente arquitetdnicas sofrem alteragdes importantes com
Paul Wallot, o criador do Reichstag (Parlamento Alem&o). Wallot tinha a habilidade de
levar os jovens arquitetos a obras criativas, despertando-lhes a autocritica e ensinan-
do-lhes o pensar arquitetdnico. Com a saida de Wallot, essa pratica s6 € novamente
incorporada no Departamento entre 1916 e 1920, com a presenca de Hans Poelzig,
entdo Conselheiro Municipal de Obras de Dresden.

Weissbach é substituido por Gurlitt, professor da Faculdade de Charlottenburg,
em 1896. Gurlitt coloca a instituicdo na vanguarda do ensino da &rea na Alemanha.
Resolve um problema importante na época, referente a como ensinar arquitetura his-
torica de modo a ndo educar os estudantes na perspectiva historicista, mas a desper-
tar no jovem arquiteto a convic¢do de que cada época deve ter sua propria expres-
sao artistica e de que nédo se podem resolver questdes de um tempo com 0s meios
de uma outra fase histérica. Sua contribuicdo ainda se faz presente na Faculdade,
representada pela “Colegcéo para Arquitetura”.

A partir da pequena coleg&o de Steche sobre Teoria de Estilos, ele criou a “Colegéo
para Arquitetura” (“Sammlung fiir Baukunst”) existente hoje na Faculdade, e que,
pela sua forma e sua extensdo € unica na Alemanha. Ela tornou-se um acervo de

33, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 36-37.

34, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 37.




imagens sobre arquitetura de todos os tempos e povos, ordenada de acordo com
critérios historicos e geograficos ultrapassando de longe os seus propositos iniciais de
colecéo de exemplos, e que ainda oferece bastante material para as artes construtivas,
além de crescer constantemente. Llicke ja havia proposto exercicios de Historia da Arte
em semindrios. Gurlitt introduziu primeiramente, no seminario de inverno de 1901/02,
exercicios sobre Historia da Construgao, onde ele dava continuidade na formacéo de
estudantes dotados de especiais aptides para as ciéncias da constru¢ao.

Na primeira década do Século XX houve mudancas profundas no programa do
curso, em fungéo da diversidade de opinides sobre o0 que capacitava mais o arquiteto
para o trabalho. Por um lado, havia a idéia de que as disciplinas cientificas gerais,
como as matematicas e as de ciéncias, deveriam ser limitadas para o aprofundamento
da formacgéo nas areas em areas de aplicacéo pratica na atividade profissional. Por
outro lado, a Faculdade desejava equiparar a Diplomag&o com o primeiro Exame
Federal, para o qual os candidatos deveriam conhecer uma série de disciplinas a
mais, aléem de atestar formagao cientifica mais avangada.

O dualismo da situacao finalmente terminou, quando o Estado passou a recrutar
os servidores publicos da Diplomacgéo de engenheiros e arquitetos, a partir de 1904.
A partir de entdo, os planos de estudo e o programa de exames foram adaptados, de
modo que o plano de ensino ampliou-se. Incorporou, também, uma série de disci-
plinas, altamente recomendadas, mas que nado realizavam provas. Nesse periodo,
conforme Bruck, comega, infelizmente, a se impor a idéia de que a area de estudo
propriamente dita era definida por disciplinas obrigatérias.

Apébs a saida de Heyn da coordenagdo do Departamento de Edificacdes, em
1901, uma nova distribuicdo de disciplinas foi promovida. Theodor Bohm, Diretor
da “Beton und Monierbau A.G.” de Dresden, foi designado para Teoria da Constru-
¢ao. “Sua é&rea de trabalho englobava Teoria da Construcéo, Estatistica da Constru-

35, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 39-40.
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cdo, Orgamento, Gerenciamento de Obra e Construgdo Rural, esta ultima sendo
incorporada por solicitacdo especial do Departamento™®. Ernst Kuhn, antigo assis-
tente de BOhn, assumiu a disciplina de Arquitetura Rural, que passou a incorporar
exercicios de projeto.

Fritz Schumacher, na mesma época, passou a integrar o corpo docente. Segundo
consta era um professor muito talentoso, com grande capacidade didatica. Represen-
tava a forca de uma pessoa jovem e atendia as necessidades do Departamento, pois
era capaz ndo s de exercitar a destreza de expressdo, mas também de instigar a
imaginacado do corpo no espago e a sensibilidade de distribuicdo de massas, linhas,
cores. Bruck®” relata que, na perspectiva do Departamento,

A Teoria das Formas ndo deve transmitir o conhecimento de estilos histéricos, mas,
sim, demonstrar como surgem as formas, como elas agem, o que elas dizem. Por
isso foi correta a decisdo de que o professor escolhido para esta cadeira devesse
ser um arquiteto, e ndo um pintor, como tinha sido sugerido.

Schumacher correspondia plenamente aos anseios do Departamento, pois além
do conhecimento do conteddo tinha caracteristicas pessoais que o qualificavam
para o cargo.

Ele sabia conquistar os alunos e logo construiu um renome como orador espirituoso,
preparando o0 campo da arquitetura neo-germanica, que estava em franco desen-
volvimento. Apesar de ser um representante de uma geracéo que declarava guerra a
todo historicismo, Schumacher conseguia transformar uma disciplina, como a Teoria
das Formas da Antigiiidade, em uma rica fonte de inspiracéo. Suas aulas e exercici-
0s, que incluiam, além de desenho a méo livre e de ornamentacgao, ainda Teoria de

36, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 43-44.
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Estilo e Artesanato — as quais Gurlitt renunciou em seu favor — foram reestruturadas e
ele tornou-se o primeiro professor de Arquitetura de Interiores.®

As disciplinas de Projeto de Ornamentos, Desenho Figurativo, Ornamentacao
Colorida e Perspectiva foram ministradas por Karl Weichardt até sua morte, em 1906.
Weichardt era conhecido por suas reconstrucdes criativas da arquitetura romana e de
Pompéia e foi substituido por Oswin Hempel, que passou a lecionar Desenho Figura-
tivo e Ornamental, mais tarde centrando suas atividades principalmente no ensino de
Arquitetura de Interiores.

Nessa virada de século, a grande preocupacao do Departamento concentrava-
se nas disciplinas de Projeto. Dessa preocupacao, resultou inclusive alteracéo na rela-
cao entre as duas disciplinas de Projeto, que as tornou equivalentes. Era preciso que o
docente imprimisse a feicdo adequada as disciplinas.

De grande significado tornou-se, na virada do século, a questdo de quais profes-
sores seriam designados para as vagas de Projeto. Apés a saida de Giesse,
Weissbach tinha assumido o atelier de arquitetura, além dos exercicios de projeto
para os estudantes mais antigos. No seu lugar foi chamado, no semestre de inver-
no 1901/02, o docente privado da Faculdade de Charlottenburg, Hugo Hartung.
Quando Heyn e Weissbach tomaram a diregcdo do neo-renascimento — Wallot
também tinha partido dela — a influéncia de Semper se fez sentir tanto na Faculdade
de Dresden quanto na Academia de Belas Artes. Hartung, porém, optou por outro
rumo: como aluno de Karl Schéafer, ele evocou o passado alemao, mostrou aos seus
alunos a arquitetura da idade média, sobretudo o gético, do qual eles tinham que
aprender a construcéo funcional e o pensamento construtivo, e consequentemente
sua veracidade interior.

A alteracao na relacdo entre as disciplinas de Projeto, a partir da nomeacgao
de Dulfer, permitiu uma relagdo mais proxima e duradoura entre professor e alunos,

38, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 - 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 44.
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gue se mantinham juntos por dois semestres consecutivos. Para reforcar a adequa-
cao do urbanismo artistico as exigéncias da época, em 1921 foi criada a terceira
disciplina de Projeto, que ficou a cargo do Conselheiro Municipal de Constru¢éo de
Dusseldorf, Adolf Muesmann.

No final da Guerra, as mudangas profundas no Pais e 0s sérios problemas edu-
cacionais produziram também na Faculdade uma reestruturagdo, a fim de torna-la
mais funcional.

As chances que a Faculdade oferecia para a formacao cientifica geral e técnica ndo
podiam ser aproveitadas porque as provas eram muito limitadoras, justamente para
0s arquitetos. A causa estava principalmente no fato de que a compilagio dos exa-
mes respeitava as exigéncias do Estado, que visava a orientacdo de seus funciona-
rios para uma determinada direcdo. Portanto ndo se tratava de exigéncias de um
Plano de Estudo mais livre e multidirecional — pois a liberdade académica teria facul-
tado a qualquer um de montar sua propria orientacdo de estudo — mas de um
Programa de Exames que preenchesse as expectativas das diferentes orientagdes.*®

Em 1921, entdo, surgiu o Programa de Exames, o qual facultava aos estudantes
orientar, por meio da Diplomacédo, um curso com mais inclinacao artistica ou técnica.
Além disso, no exame final os alunos podiam abordar “conhecimentos em economia
popular, saneamento urbano, politica de solo e habitacdo; podiam, ainda, optar por
serem examinados em construcdo industrial e de fabricas, urbanismo e residéncias
de pequeno porte”. Mais tarde, a Faculdade voltou a discutir o tema, concluindo
gue a orientagdo nao formava bons arquitetos, tampouco bons engenheiros.

O Departamento de Edificacdes resolveu ndo dividir o curso em nivel basico e
superior; os exames de 1921, especialmente o de pré-qualificacédo (“Vorprifung”) foi
concebido como uma divisdo intermediaria do curso, ndo como uma prova de
finalizacdo da primeira parte deste. Essa definicdo apontou, também, para uma
formacgdo mais abrangente em nivel técnico médio.

39, BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 46.




Ao lado disso, o Departamento de Edificagbes de Dresden foi o primeiro na
conquista do direito a colacdo de grau e formou, em 1903, os primeiros quatro
Doutores em Arquitetura, que puderam fazer uso de sua capacitacdo para o traba-
lho cientifico em Arquitetura. Mas a Faculdade n&o descuidou do que considerava
sua principal funcdo: “formar arquitetos e dota-los do conhecimento necessario
para a pratica de sua profissao”.

O Departamento de Edificacbes manteve o dialogo com o Departamento de
Engenharia e, conjuntamente, os departamentos tratavam do Urbanismo.

Giesse ja abordava questes do urbanismo sob o ponto
de vista do arquiteto. Depois dele, Gurlitt seguidamente
dava palestras sobre o lado artistico do urbanismo. O
desejo de um curso que congregasse mais as areas de
estudo da construcdo de cidades se fez sentir quanto
mais se reconhecia a que nivel tinha descido o desen-
volvimento do século passado. Primeiro foram as facul-
dades de Charlottenburg e Danzig que introduziram
cursos em forma de seminarios sobre urbanismo. A Fa-
culdade de Dresden as seguiu somente em 1909 —mas
al em regime intensivo.*

Max Foerster, Genzmer, Gurlitt e Mues-
mann mantiveram o Seminario de Urba-
nismo de Dresden, independente dos dois
departamentos, que, com o passar do tem-
; po, passou a ser um Instituto, sempre aten-
Fig. 7 - Escadaria da Hochschule localizadana Bismarckplaz.  dendo as exigéncias dirigidas a formacao
Fonte: BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Sachsische

Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 41.

40 BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Tecchnische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 38.

4. BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Séchsische Technische Hochschule: 1828 — 1928. Dresden: Wilhelm
Limpert, 1928. p. 52-53.
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do urbanista, tanto arquiteto quanto engenheiro. Os Departamentos tornaram-se
faculdades e passaram a compor uma universidade (fig. 7).

1.1.4 Semper, Poelzig e o ensino da arquitetura em Dresden

O ensino da arquitetura em Dresden sofreu transformacdes inovadoras desde
1830, impulsionadas principalmente por Gottfried Semper e Hans Poelzig, consagra-
dos arquitetos que revolucionaram com suas novas propostas a instru¢ao, tornando-
a reconhecida e apreciada. E provavel que esse reconhecimento, advindo das novas
experiéncias, e seus resultados tenha influenciado, em 1921, a escolha por aquela
Technische Hochschule, realizada pelo jovem Gladosch, que admitiu ter sido aconse-
Ihado por diversas pessoas a optar por Dresden, considerando o seu interesse pela
arquitetura e pela melhor oportunidade de “especializar-se nas cadeiras artisticas™*2.

Semper tinha 31 anos de idade quando Ihe ofereceram o cargo de diretor da
Escola de Arquitetura da Academia de Belas Artes de Dresden, devido a uma indicagao
de seu mestre, o arquiteto Franz Christian Gau, nativo de Col6nia, com quem havia
estudado de 1827 a 1830. Em 1834 assume o cargo e imediatamente propde ao seu
departamento uma reorganizacdo do método de ensino, favorecido pelo inicio de uma
tendéncia liberal na Saxdnia cujos efeitos repercutiram na Academia: ndo existiriam
classes separadas, mas uma estreita colaborac¢éo de todos os estudantes em um anico
projeto. Outro dado essencial de seu método é a existéncia de uma estreita relacéo
entre 0 aspecto tedrico e o pratico do ensino: “conciliar aspiracdes artisticas elevadas
[...] com a realidade do ensino pratico”. Vinte anos mais tarde, ele aplica novamente
com sucesso 0 seu método no Departamento de Artes, de Londres*.

42_Solicitagdo enviada da Suica por Gladosch ao Consulado Geral da Alemanha sobre o seu interesse de estudar arquitetura
em Dresden. Ver Anexo 2.

43 HERRMANN, Wolfgang. Gottfried Semper: architettura e teoria. Mildo: Electa, 1990. (Colecdo Documenti di Architettura).
p. 14-15.
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Nos anos de Dresden, Semper se dedicou também as tarefas de construcdo da
Opera (1837-1841 — reconstruida depois do incéndio de 1869) (fig. 8), considerada
uma de suas principais obras, além de a publicac&o do livro “Vorlaufige Bemerkungen
tber bemalte Arcchitektur und Plastik bei den Alten” (Observacdes sobre arquitetura e
escultura policromada entre os antigos).

Para Semper o que impdem as normas para o presente, o que deve imitar-se, ndo é
a antigliidade, mas o renascimento, seu legitimo sucessor. Suas amplas obras, que
falam sobre suas idéias sobre a arte, ndo sdo meros estudos de teoria arquitetonica,
sendo expressdes artisticas desenvolvidas de acordo com as condigdes histdrico-soci-
ais. A importancia de Semper para a teoria e a pratica da arquitetura radica no papel
sécio-politico que atribui a arquitetura e a seu enfrentamento com as formas histori-
cas, gque servem para obter novas possibilidades de expressdo para a arquitetura
contemporanea.*

i Poelzig, entdo Conse-
lheiro Municipal de Obras
de Dresden, por outro lado,
teve uma atuacao importan-
te como professor do Depar-
tamento de Edificacbes da
Technische Hochschule. De
1916 até 1921, suas expe-
rimentacdes didaticas foram
reconhecidas, principalmen-
Fig. 8 - Opera de Dresden, Go;;fried Semper, 1837- ;11. te por despertar O pensar
Fonte: MAILLARD, Robert. Diccionario de arquitectos: da antigiiedada a nuestros ~ arquiteténico nos alunos,

dias. Barcelona: Gustavo Gili, 1981. p. 379. .
assim como o fez Paul Wallot

|
———

44, EVERS, Bernd (Pr6logo); THONES, Christof (Introdugdo). KOLN: Taschen. Teoria de la arquitectura: do renascimento
aos nossos dias. 2003. p. 628.
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anos antes. Quando assumiu o cargo, Poelzig ndo era um professor principiante, pois ja
havia se destacado por experiéncia semelhante na Breslavia, onde adotou um inovador
programa didatico na Academia Estadual de Artes e Oficios, por volta de 1899 .

-
Fig.9 — Hans Poelzig. Depdsito de Agua, Posen, 1911.
Fonte: PENHT, Wolfgang. La arquitectura
expresionista. Barcelona: G. Gili, 1975. Titulo ori-

ginal: Die Architektur des expressionismus. p. 70.

Fig. 10 — Hans Poelzig. Fabrica de Produtos Quimi-
cos em Luban, préxima a Posen. 1911-1912.
Fonte: PENHT, Wolfgang. La arquitectura
expresionista. Barcelona: G. Gili, 1975. Titulo ori-
ginal: Die Architektur des expressionismus. p. 71.

As realizacBes mais importantes desse pri-
meiro periodo da carreira de Poelzig, anteriores a
imediata transferéncia a Dresden, sdo a famosa
Torre de Agua de Posen*® (1911) (fig. 9), a ndo
menos conhecida Fabrica de Produtos Quimicos
de Luban, préxima a Posen (1911-1912) (fig. 10)
e o projeto para a Opera de Berlim (1912). Por
essa época, ele ja era conhecido como um pio-
neiro da moderna arquitetura industrial, e sua obra
ja havia sido amplamente divulgada nas publica-
¢Oes mais correntes que tratavam da arquitetura.
N&o bastava a Poelzig atender aos requisitos da
industria, ele acreditava na inexisténcia de contra-
dicBes entre a arte e a industria e na superiorida-
de do trabalho do arquiteto.

[...] no sentido de que podia atender
um conjunto concreto de demandas
construtivas e econdmicas, mas elabo-
rando a partir delas novas relacées for-
mais e ritmos energéticos. [...] Uma das
coisas que Poelzig exigia da moderna
arquitetura industrial da época era uma
silhueta sossegadamente austera e uma

4. HEUSS, Theodor. Hans Poelzig: 1869-1936. Mildo: Electa, 1991. (Cole¢do Documenti di Architettura). p.15.

46, Hoje Poznan.
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superficie mural macica, em que as janelas nao estivessem escultoricamente realcadas
como penetragdes do muro, e sim ficassem relacionadas com sua superficie mediante os
marcos. [...] Contudo, a esséncia do seu pensamento ndo resultou muito diferente da de
Behrens ou Gropius. Os edificios industriais, ao estarem menos submetidos as concep-
¢Oes prévias e, portanto, mais abertas ao novo, deviam constituir as expressdes mais
claras e tipicas da época. Tudo era questéo de encontrar novas formas simbdlicas.*”

Em um primeiro momento, enquanto professor em Dresden, as atividades profis-
sionais ficaram em segundo plano. Poelzig deu grande importancia as experiéncias
didaticas e aos seus planos de estudos, que o agradavam sobremaneira, mesmo
qgue o envolvimento com as politicas da escola e as questbes que era obrigado a
resolver em funcdo do cargo de diretor que passou a ocupar lhe tomassem muito
tempo. O curso de ensino contemporaneo que ministrava durava das nove da ma-
nha as treze horas. Poelzig escolhia um tema entre aqueles que o interessavam e o
levava para a turma que, por duas ou trés horas, se dedicavam ao exercicio projetual,
enquanto ele se ausentava, deixando os alunos a vontade. Os trabalhos eram de-
senvolvidos no quadro, sobre a carteira, ou ainda utilizando a argila para modelar
— material encontrado com a contribuicdo do mestre. No seu retorno, realizava a
critica aos trabalhos com alguns comentérios irénicos. Alguns chegavam a abando-
nar o curso quase de subito, mas aqueles que permaneciam se aplicavam com
dedicacao por todo o semestre.

O segredo do sucesso de Poelzig como professor era muito simples, a presenca
sempre ativa de uma personalidade que sabia fazer aflorar nos alunos a mais
escondida inclinac&o. [...] O mestre ndo indicava aos alunos uma determinada
linha, indicava a si mesmo. Fazia 0s jovens participarem de suas préprias ddvidas,
do seu trabalho e propunha a eles discussdes de pontos controversos e solicitava a
imaginacao e o trabalho do grupo“®.

47 PENHT, Wolfgang. La arquitectura expresionista. Barcelona: G. Gili, 1975. Titulo original: Die Architektur des
expressionismus. p. 70 - 71.

48 HEUSS, Theodor. Hans Poelzig: 1869-1936. Mildo: Electa, 1991. (Colecdo Documenti di Architettura). p. 16 e 136.
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Embora Arnaldo Gladosch ndo tenha sido aluno de Hans Poelzig, pois foi
admitido na Faculdade em 1921, justamente no ano em que Poelzig deixou o cargo
gque ocupava, as contribuicdes do mestre, relativas ao ensino do projeto, assim
como a sua producgdo arquitetdnica, provavelmente repercutiram na formacao dele.

1.2 CIRCULAGAO DE IDEIAS

Nas obras de Arnaldo Gladosch é possivel observar vestigios de diversas proce-
déncias, certamente advindos, todos, do substancial caldo de experiéncias que tomou
corpo durante os anos 20 na Alemanha e arredores. Trata-se de uma arquitetura de
fortes influéncias de uma vertente classico-romantica, que remonta a Schinkel, influéncias
gue também estavam presentes na arquitetura dos anos 30, de Albert Speer, feita sob
encomenda para satisfazer os anseios nazistas que, alias, possui 0 mesmo ancestral
comum, a tdo apreciada obra de Schinkel, que aquela de Gladosch. Pode-se mencio-
nar também uma modernidade austera, monumental e corporativa, encontrada nas
principais obras industriais de Peter Behrens. Rasgos expressionistas também sdo ob-
servados, para resolver situagdes especiais ou mesmo para emocionar, nos interiores
gue se parecem ou recordam as experiéncias de Berlage. Quanto a materialidade,
especificamente quanto ao uso do tijolo a vista, certamente podem-se fazer correla-
¢cdes com as arquiteturas de Behrens e de Poezig, ja referidas, e com a arquitetura
realizada em Hamburgo por Fritz Hoger, especificamente o Sprinkenhof (1926-28)
(fig. 11), diagonalmente oposto a sua obra mais conhecida e divulgada, o Chilehaus
(1923-24) (fig. 12), com seus impressionantes detalhes salientes do plano principal da
fachada, “em tijolos vitrificados, alguns com reflexos dourados [...], no centro do
desenho em forma de tabuleiro de xadrez aparecem motivos coloridos” que deco-
ram grandes superficies muradas. Trata-se de um quadro de referéncias um tanto
guanto raro entre nos, construido a partir das inter-relagdes norte-americanas (Chi-
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cago e Nova lorque) e européias (Alemanha). Basta somar a esse caldo uma boa
pitada de uma modo de fazer anti-classico, presente também na arquitetura alema
e holandesa do periodo referido, principalmente quando esta soube ser permeével
as influéncias wrightianas e se chega a obra de Gladosch.

g
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Fig. 11 — Chilehaus, Fritz Hoger, Hamburgo, 1923-24. Fig. 12 — Sprinkenhof, Fritz Hoger, Hamburgo, 1926-28.
Fonte: PENHT, Wolfgang. La arquitectura expresionista. Bar- Fonte: PENHT, Wolfgang. La arquitectura expresionista. Bar-
celona: G. Gili, 1975. Titulo original: Die Architektur des celona: G. Gili, 1975. Titulo original: Die Architektur des
expressionismus. p. 127. expressionismus. p. 128.

1.2.1 Acerca do Urbanismo

O ensino especifico do urbanismo foi criado recentemente. Na Alemanha, normal-
mente, os urbanistas recebiam uma formac&o académica em algum dos campos e
disciplinas que guardavam rela¢do com um ou outros dos diversos aspectos do pla-
nejamento. O desenho urbano ou o planejamento foram, durante muitos anos, dis-
ciplinas que tiveram um lugar importante na formacéo dos arquitetos [...].4°
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O intercAmbio de experiéncias relativas a nova disciplina do urbanismo intensi-
fica-se a partir de 1900, através de publica¢Bes, congressos, exposi¢cdes, seminarios
cientificos e, principalmente, através da inclusdo de cursos de city planning nas
universidades. Na Alemanha que mais nos interessa aqui, a partir de 1908, em
Charlottenburg, por exemplo, passou a ser realizado um seminério anual sobre os
problemas urbanisticos. Em 1904, com sede em Berlim e Viena, é langada a revista
“Der Stadtebau”, dirigida por Camillo Sitte e T. Goecke, que foi publicada até 1930
e, em 1908, é lancada a “Stadteubauliche Vortrage”, publicacdo periddica especi-
alizada no tema®. Nos outros paises, em primeiro lugar na Espanha, seguida da
Inglaterra, logo depois da Alemanha, Estados Unidos, Franca e Bruxelas, também
as primeiras revistas sobre o assunto sdo editadas. As idéias e propostas, entdo,
circulam rapidamente.

[...]j&em 1903 tem lugar em Dresden uma exposi¢éo sobre as cidades alemas e seus
planos reguladores. Em Dusseldorf e em Darmstadt, em 1904 e 1905, respectivamente,
se celebram exposicdes e reunides sobre o tema dos parques publicos. Em Viena se
retine em 1908 um congresso, dominado pela personalidada de Otto Wagner. Em
Berlin, em 1910, e em Diisseldorf, em 1911-1912, acontecem exposi¢des de urbanis-
mo e de arte urbana, seguidas de importantes publica¢gdes de divulgacao®: .

Nas primeiras décadas do século XX, duas experiéncias foram importantes, se
considerarmos o ensino do urbanismo na Alemanha. A primeira ocorreu na Technische
Hochschule, de Berlin-Charlottenburg. Naquele local procurou-se

integrar todos estes elementos em uma espécie de fase conjunta de formacao aplica-
vel nos dltimos cursos das profissdes de arquitetura, engenharia e topografia; uma

4 WHITTICK, Arnold. Enciclopedia de la Planificacion Urbana. Traducdo de Joaquin Herndndez Orozco. Madrid:
Instituto de Administracion Local, 1975., p. 23.

50, SICA, Paolo. Historia del urbanismo el siglo XX Madrid: Instituto de Estudios de Administracion Local, 1981. p. 79.
51 Idem.




iniciativa semelhante se pds em prética nos anos vinte na Technische Hochschule
de Dresde, mas ambas tentativas tiveram vida curta e ndo deixaram rastro
institucional algum.52

O universo projetual pelo qual Gladosch movimentou-se, durante e apds sua
formacéo, reflete-se em sua obra. Considere-se que o intercAmbio de experiéncias
relativas & nova disciplina do urbanismo intensificou-se a partir de 1900, através de
publicacBes, congressos, exposi¢cdes, seminarios cientificos e, principalmente, através
da inclusdo de cursos de city planning nas universidades.

Em se tratando do urbanismo aleméo, o tedrico e profissional de maior desta-
que até a Primeira Guerra Mundial foi Joseph Stibben (1845-1936). Ele atuou
primeiramente em Berlin, depois em Aachen, e é o autor da obra enciclopédica
“Der Stadtebau, Handbuch der Architektur”, reimpressa em 1907 e em 1924. Stiibben
exerceu grande influéncia na pratica urbanistica, principalmente nos paises da Euro-
pa Central. Foi o vencedor do concurso para o plano de expansao para a cidade de
Coldnia e realizou, ainda, planos para diversas cidades da Alemanha (figs. 13 e
14). Em 1910, Stuben participou, na Inglaterra, entre os urbanistas de maior prestigio
como Geddes, Howard e Burnham, das conferéncias internacionais sobre planning
promovido pelo Royal Institute of Britsh Architectes. No Congresso,

[...] se produz uma animada polémica entre as tendéncias roméantico-socioldgicas
de Geddes e de Howard e a concepcéo da City Beautiful, porém Stiibben faz uma
exposicao dos resultados obtidos na Alemanha como sintese entre as técnicas de
tipo académico (concretizadas na obra de Haussmann) e as novas correntes da
cidade-jardim, do bairro suburbano do landscape®®.

52, WHITTICK, Arnold. Enciclopedia de la Planificacion Urbana. Madrid: Instituto de Administracién Local, 1975.
Trad. Joaquin Hernandez Orozco, p 22-23. Sobre a experiéncia do ensino do urbanismo e da arquitetura em Dresden, durante
os anos vinte, de formagao de Gladosch ver “BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Sachsische Technische Hochschule:
1828 — 1928. Dresden: Wilhelm Limpert, 1928” e o texto anteriormente apresentado baseado nas informagdes livro
editado em 1928, comemorativo dos 100 anos da instituicdo de ensino alema que detalha a afirmagéo de Whittick.

53, SICA, Paolo. Historia del urbanismo el siglo XX. Madrid: Instituto de Estudios de Administracién Local, 1981, p. 80.
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Fig.13 — Ordenago das fortificacdes de Amberes (setor oriental), Fig. 14 — Detalhes das propostas para a reconstrugéo da
Joseph Stiiben. zona noroeste de Konigsberg e para o desenvolvimento
Fonte: SICA, Paolo. Historia del urbanismo el siglo XX. Madrid: ~ de Briinn, Joseph Stiiben. Desenho publicados por Unwin
Instituto de Estudios de Administracion Local, 1981, p. 42. em Town Planning in Practice.

Fonte: LAMAS, José M. Ressano Garcia. Morfologia ur-
bana e desenho da cidade. Lisboa: Fundagéo Calouste
Gulbenkian — Junta Nacional de Investigacéo Cientifica
e Tecnoldgica, 1992. p. 248.

Foi também nessa reunido de consagrados urbanistas que surgiu a proposta de
elaboracédo do concurso de Camberra, na Australia, que vai ser celebrado um ano
depois, vencido por Walter Burley Griffin e cujo terceiro lugar ficou com urbanista
francés Alfred Agache.

Considerando-se que o proposito aqui também € destacar as principais correntes
urbanisticas formuladas desde o inicio do século XX na Europa, que véo influenciar
sobremaneira 0 modo de fazer de Arnaldo Gladosch, € preciso considerar, além do
exposto acima, a forte presenca da urbanistica francesa e de sua metodologia, formula-
da pela Sociedade Francesa de Urbanistas — SFU, absorvida por Gladosch, através de
Alfred Agache®, que foi o interlocutor do movimento no Brasil. Gladosch teve a oportu-

54, Diplomado pela Ecole des Beaux-Arts de Paris, em 1905, Agache foi um dos fundadores da SFU.




nidade, surgida em 1927, de fazer parte da equipe liderada por Agache, entéo respon-
savel pelo Plano da Cidade do Rio de Janeiro, Extensdo Remodelagdo, Embelezamento.

A SFU foi fundada por Eugéne Henard (primeiro presidente), Donnat Alfred
Agache (secretario geral), Georges Risler (presidente honorario), André Berard e por
arquitetos premiados no Grands Prix de Rome como Marcel Auburtin, Ernest Hébrard,
Leon Jaussely, Albert Parenty e Henry Prost. Muitos desses arquitetos urbanistas foram
distinguidos pelos sucessos do seu tempo: 0s Grands Prix de Rome, os primeiros lugares
em grandes concursos internacionais, grandes encomendas no estrangeiro, planos
para cidades como S&o Petersburgo, Istambul, Rio de Janeiro e, também, nas colo-
nias e na¢des em desenvolvimento da América do Sul, num conjunto de obras que
foi o campo laboratorial da nova disciplina®. A SFU tinha como objetivo “agrupar
as iniciativas e as competéncias consagradas ao estudo especifico do Urbanismo,
ciéncia que trata do planejamento, das reformas, das sistematizacfes, dos
embelezamentos e das expansfes das cidades”®.

Além disso, propiciava aos seus membros “estudar, em conjunto, tudo o que diz
respeito ao futuro das cidades; reunir documentacdo técnica, estabelecer relagbes
com grupos estrangeiros similares; organizar congressos, centralizar suas resolucoes,
perseguir sua realiza¢do™’.

1.2.2 Os mestres Adolf Muesmann e Oswin Hempel

Em entrevista concedida em 1938, quando assumiu o papel de mentor do
Plano Urbanistico para Porto Alegre, Arnaldo Gladosch destacou dois de seus pro-

%, LAMAS, José M. Ressano Garcia. Morfologia Urbana e Desenho da Cidade. Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian
—Junta Nacional de Investigacdo Cientifica e Tecnolégica. p. 23

56, BRUANT, Catherine. Donat Alfred Agache: urbanismo, uma sociologia aplicada. in: RIBEIRO, Luiz Cesar PECHMAN,
Robert (Orgs). Cidade, povo, nagdo: génese do urbanismo moderno. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 1994. p.168.

57 ldem
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fessores, que desempenharam um papel importante no periodo de sua passagem
pela Technische Hochschule de Dresden: Adolf Muesmann e Oswin Hempel®&.

Adolf Josef Muesmann nasceu em Augsburg, em 1880 e faleceu 1956, em
Munique. Desempenhou importante papel no ensino de urbanismo, tendo sido pro-
fessor de projeto de edificacdo e urbanismo da THD, além de diretor do seminario
de urbanismo. Obteve, em 1919, uma vaga como docente em urbanismo e
loteamentos no Instituto de Urbanismo da Universidade de Stuttgart, enquanto fazia
parte do Conselho de Constru¢do da Cidade, e ali permaneceu até ser substituido
por Heinz Wetzel, de 1921 a 19245°,

Adolf Muesmann, entdo Conselheiro Municipal de Construgéo, foi encarrega-
do, em 1921, da terceira disciplina de Projeto, criada na THD, para reforgar a
adequacao do urbanismo artistico as exigéncias da época.

Oswin Franz Hempel nasceu em 1876 e faleceu em 1965. Foi professor na
Technische Hochschule Dresden desde 1920, onde lecionou as disciplinas de dese-
nho figurativo e ornamental, arquitetura de interiores, arquitetura de jardins e pintu-
ra de nu artistico. Foi aluno de Paul Wallot e Karl Weissbach e sucessor de Fritz
Schumacher. Participou do projeto do bairro Hellerau, em Dresden, projetou a Igreja
dos Apostolos (Apostelkirche) e o Centro Paroquial de Trachau — (1927-1929), a
Villa da rua Comenius (1906), junto com Heinrich Tscharmann, e a casa rural para
Karl Hohne em Loschwitz (1912).

O Hellerau nasceu em 1909, com a construgdo dos “ateliers alemées para a
arte artesanal” e seu nome deriva da paisagem do Dresdner Heller. Foi proposto
pelo mestre de carpinteiros Charles Schmidt (1873-1948) para resolver o problema
social dos alojamentos operarios urbanos de maneira moderna. Os planos de cons-

58, EM PORTO Alegre o engenheiro Gladosch: conhecido urbanista veio dar inicio a execugédo do plano de remodelagéo da
cidade. Correio do Povo, Porto Alegre, p. 7, 04 set. 1938.

59, Disponivel em: http://www.uni-stuttgart.de/si/si_gesamt/profil/ Acesso em: jun. 2004. Tradug&o do alemé&o para o portu-
gués feita por Anselmo Gabriel Wingen.




trucdo vieram de Richard Riemerschmid (1868-1957), arquiteto de Munique. Antes
do inicio do seu desenvolvimento, aquela era apenas uma cidade operaria, cujo
modelo lembrava as aglomeracBes de alojamento inglesas do final do século XIX. E
considerada a primeira cidade-jardim da Alemanha (Deutsche Werkstatten), hoje tom-
bada pelo patrimonio histérico. Em Hellerau foram construidas ruas e residéncias
modestas, com a participacdo da comunidade, para os trabalhadores das fabricas de
mOoveis e outros oficios. As ruas sdo adequadas a topografia e nas constru¢des foram
privilegiados os materiais da regido. Fazia parte do conjunto projetado a casa de
espetaculos — Festspielhaus Hellerau — projeto de Heinrich Tessenov® (fig. 15).

Fig. 15 — Casa de Festivais (Festspielhaus),
Heinrich Tessenov, Hellerau, 1910, localiza-
da em Helerau proxima a Dresden, conside-
rada a primeira cidade jardim alema.

Fonte: TIETZ, Jurgen. Hist6ria da arquitectura
do século XX. Col6nia: Kdnemann, 1998.

A sua Casa de Festivais erigida em 1910 em Hellerau, perto de Dresden, [...] se
inspirava no repertério formal do neoclassicismo. Assim a sua fachada principal
apresenta um pértico colunado monumental que abrange a altura total da fachada e
sobre o qual repousa o enorme frontdo triangular do telhado de duas aguas de
grande inclinac&o. O interior desta casa tinha sido concebido de modo a permitir
flexibilidade do espaco onde era montado o espetéculo, podendo este ser utilizado

60, APOSTEKIRCHE Trachau Gemeindezentrum mit expressionistischen Einsprekseln. Disponivel em: http://www.dresden.de/
ger/04/002/01/c_045.html Acesso em: jun. 2004. Traducao do aleméao para o portugués feita por Anselmo Gabriel Wingen.




Contexto, Formagdo e Primeiras Obras

em consonancia com as novas tendéncias artisticas como, por exemplo, a ginastica
ritmica, a misica moderna ou a danga livre.®t

Fig. 16 — Igreja dos Apostolos (Apostelkirche) e
Casa Comunitaria, Oswin Hempel, Dresden -
Trachau, 1927.

Fonte: Disponivel em: http://www.das-neue-
dresden.de/apostelkirche.html Acesso em:
nov.2006.

Fig.17 - Igreja dos Apostolos (Apostelkirche) e
Casa Comunitaria, Oswin Hempel, Dresden -
Trachau, 1927.

Fonte: Disponivel em: http://www.das-neue-
dresden.de/apostelkirche.html Acesso em:
nov.2006.

Oswin Hempel também foi responsavel pela
transformacao pela qual passou a comunidade da
Igreja dos Apostolos, em Dresden. A comunidade
da Igreja dos Apostolos — Apostelgemeinde — eman-
cipou-se da Igreja de Kaditz em 1908, tornando-se
uma comunidade independente e, somente no fi-
nal dos anos 20, ap6s a Primeira Guerra Mundial,
conseguiu uma sede prépria. A Igreja dos Aposto-
los — Apostelkirche — e o Centro Comunitario de
Trachau®? (figs. 16 e 17) que contém capela, cape-
la batismal, salas de aula, de servico e aparta-
mentos para os parocos foi concebida em 1927
por Oswin Hempel que, quando da sua inaugura-
cao, escreveu:

A comunidade da Igreja dos Apéstolos em Dresden — Trachau,
teve que se contentar desde 1908 com espagos extremamente
provisérios quando, finalmente, com muito esforgo, conseguiu-
se juntar 0s meios para um centro proprio, desistiu-se da cons-
trucdo de umaigreja, isto &, de um templo exclusivamente para
o culto. As demandas da comunidade exigiam, antes de tudo, a
concretizacado de necessidades bem reais. Portanto, ndo se criou
uma igreja no sentido tradicional, e sim, uma casa comunitéria,
cujos espacos podem ser aproveitados até a cumeeira®.

61 Disponivel em:http://www.dresden.de/ger/04/002/01/_045.html?part=c&background=bg_inhalt_dwt_00.gif&dwt=1.

Acesso em: jun.2004.

52, De 1903 em diante, o povoado de Trachau passou a pertencer a cidade de Dresden.
63, Disponivel em: www.das-neue-dresden.de/apostelkirche.html Acesso em: jul.2004.




A primeira vista parece uma obra tradicional, uma construgio de tijolos a
vista e cobertura de telhas de barro em duas aguas, mas pode também ser perce-
bida como “construcéo expressiva tardia de renovagéo mais suave”, em contraponto
com o conjunto habitacional de Trachau, realizado na mesma época e localizado
na mesma rua, representante da Nova Constru¢cao — New Bauen e da Nova Obje-
tividade — Sachlichkeit — com sua tradicional rejeicdo das formas construtivas his-
toricas e, sobretudo, da ornamentacdo. O autor completa dizendo que a orna-
mentacdo ainda estd presente na Igreja, apesar de esta se apresentar de forma
clara, sem maus gostos historicistas, de modo que a constru¢éo de tijolos a vista
afirma o seu carater tradicional.

Sobre a entrada estao representados os apostolos. Chama a aten¢éo a composicao
ndo conservadora das janelas do centro paroquial em composicéo vertical subdividi-
da[...] Aqui também se vé& uma troca bem proporcionada entre a area rebocada e a
area de tijolos de vidro que comp&e a fachada. O canto do corpo construido em “L’
¢ sublinhado por uma torre que por sua vez termina em uma porta triangular.

1.2.3 Adolf Behne

Na evolucéo da arquitetura, ou seja, — nas transformagdes sucessivas por que tem
passado a sociedade, os periodos de transicao se tém feito notar pela incapacidade dos
contemporaneos no julgar do vulto e alcance da nova realidade, cuja marcha preten-
dem, sistematicamente deter. A cena &, invariavelmente, a mesma: gastas as energias
gue mantinham o equilibrio anterior, rompida a unidade, uma fase imprecisa e mais ou
menos longa se sucede, até que, sob a atuagéo de forgas convergentes, a perdida
coesao se restitui e novo equilibrio se estabelece. Nessa fase de adaptagado a luz tonteia
e cega os contemporaneos — ha tumulto, incompreensdo: demoligdo sumaria de tudo
que precedeu; negacgao intransigente do pouco gue vai surgindo — iconoclastas e
iconolatras se degladiam. Mas, apesar do ambiente confuso, o novo ritmo vai, aos
poucos, marcando e acentuando a sua cadéncia, e o velho espirito — transfigurado —
descobre na mesma natureza e nas verdades de sempre, encanto imprevisto, desco-
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nhecido sabor — resultando dai formas novas de expressao. Mais um horizonte entdo
surge, claro, na caminhada sem fim.54

Tao importante quanto a formacéo de Gladosch na Escola de Dresden foram as
leituras a que possivelmente teve acesso a respeito das transformacdes por que passa-
va a arquitetura na Alemanha e fora dela, enquanto la esteve e, mesmo depois do
seu retorno ao Brasil, pelos contatos que manteve com arquitetos e professores de
arquitetura e urbanismo de fora do Brasil. Uma importante obra publicada na
Alemanha no final dos anos vinte é capaz de dar um panorama sobre as principais
guestdes em debate e as arquiteturas valorizadas, na época, pelas inovagbes que
apresentavam: “1923: La construccion funcional moderna” de Adolf Behne, escrito
em 1923 e publicado em 1926, em Munique, com o titulo “Der modern Zweckbau”.%®

Adolf Behne nasceu em 1885 e faleceu em 1948. Foi um critico e historiador de
arte e da arquitetura que participou, como protagonista, das discussdes artistico-
sociais que aconteceram em Berlim na primeira metade do século. Foi membro da
Deustschen-Werkbund, escreveu artigos sobre o trabalho de Bruno Taut e 0 expres-
sionismo alemao, ajudando, também, a propagar as visdes do poeta Paul Scheebart.
Foi, ainda, membro fundador do Arbeitsrat fur Kunst, movimento romantico e ‘medie-
val’ que p6s em marcha, junto com Walter Gropius e Bruno Taut, com o objetivo de
conectar a arte e a sociedade.

Em 1919 publicou o livro “Die Wiederkehr der Kunst”®®, mostrando-se partici-
pante do clima expressionista e utopico de Taut e Scheebart. Em 1922, em outra
publicacdo, mostrou-se muito proximo ao realismo de Oud e a nova arquitetura
objetiva, afastando-se das propostas expressionistas e utdpicas. Na época do regi-

64, COSTA, Lucio. Lacio Costa: sdbre arquitetura. Porto Alegre: Centro de Estudantes Universitarios de Arquitetura, 1962. p. 17
85O livro foi traduzido para o espanhol em 1994 com o titulo de “A construcéo funcional moderna”.

6. BEHNE, Adolf. A ressurrei¢ao da arte. Die Wiederkehr der Kunst. Leipzig: Kurt Wolff, 1919. Nele encontra-se o capitulo
“Glasarchitektur”, publicado um ano depois como artigo na revista Fruhlicht.




me nazista, foi expulso do trabalho docente que realizava junto a Universidade, a
qual retornou em 19457,

Em 1923, Adolf Behne escreveu o livro “Der modern Zweckbau”, que particular-
mente nos interessa aqui, por se tratar de impressionante trabalho de critica que
apresenta uma selecdo das arquiteturas notaveis para a época, uma época coinci-
dente com aquela da permanéncia de Gladosch na Alemanha.

Em principio o texto [...] tem uma especial relevancia por que se pode entender e de
fato o0 € como a primeira histdria da arquitetura moderna, e ndo s6 cronologicamente,
repitamos 1923, sendo por seu conhecimento exaustivo da sele¢ao de uns e outras que
¢ absolutamente valida e segue vigendo ainda neste século. E também impressionante
a capacidade de discernir o que de notavel estava aparecendo nesses anos [...].5

De Behne, interessa a este trabalho particularmente o seu profundo conhecimento
do expressionismo, observacdes referentes a obra de Berlage, Erich Mendelson e,
especialmente, a obra de Peter Behrens e a influéncia exercida por Frank Lloyd Wright
na Alemanha em que Gladosch viveu, citadas neste trabalho nos textos que seguem.

Ha que se considerar que o periodo em que Gladosch estudou na Europa foi
extremamente conturbado e especialmente efervescente culturalmente (fig.18). De
1914 a 1926, ou, mesmo se considerarmos principalmente o periodo em que pas-
sou pela Technische Hochschule em Dresden, que se deu de 1921 a 1926, coinci-
dente com a chamada Republica de Weimar, certamente é correto afirmar que seria
impossivel a um jovem universitario passar indiferente a tantos acontecimentos cultu-
rais e de toda ordem, que, € sabido, influenciaram os rumos de todas as artes,
inclusive da arquitetura. Apesar de o fermento intelectual da Alemanha estar, naque-

7. ESQUIDE, José Angel Sanz. Prefécio. In: BEHNE, Adolf. Adolf Behne 1923 La construccién funcional moderna.
Barcelona: Serbal, 1994. p. 8.

68 ESQUIDE, José Angel Sanz. Prefacio. In: BEHNE, Adolf. Adolf Behne 1923 La construccién funcional moderna.
Barcelona: Serbal, 1994. p. 10-11.
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le tempo, na cidade de Berlim®, suas conseqliéncias se faziam sentir, pelo menos
um pouco, na atmosfera da provinciana Dresden.

Foi o tempo de um ideal de
Weimar, nascido antes que a propria
Republica e liberado por ela,

[...] a0 mesmo tempo antigo
e novo. A impressionante
mistura de cinismo e confi-
anca, a busca por novidade
e por raizes — a solene
irreveréncia — dos anos vin-
te, eram frutos de guerra, re-
volugdo e democracia, mas
os elementos que Ihe deram

. Fig. 18 — O expressionismo dominou os melhores dos primeiros

corpo vieram de ambos 0S  fiimes alemées, como em toda a arte do periodo. Um dos pri-

passados, o distante e o re- ~ meiros filmes desse género foi também, provavelmente o mais
.. notavel: o “Gabinete do Dr. Caligari”, de 1919.

cente, recordado e vivido  gone: ECKARDT, Wolf Von; GILMAN, Sander L. A Berlim de

pela nova geracao™. Bertold Brecht: um album dos anos 20. Rio de Janeiro: José

Olympio, 1996. p. 95.

1.2.4 Peter Behrens e a Alemanha do inicio do século

Segundo Hitchcock™, os rumos do desenvolvimento arquitetbnico na Alemanha
durante as primeiras décadas do século passado foram diferentes dos rumos adotados
na Franca e na América. Houve uma pronta rea¢cdo, mesmo antes de 1900, contra
0s excessos decorativos do Art Noveau; porém, depois da Primeira Guerra Mundial,

69, Berlim nos anos 30 era a “Paris européia”, era o centro do mundo, por assim dizer. Sobre esse tema, veja-se, por exemplo,
o filme “Berlim” de Walter Ruthman.

0. GAY, Peter. A cultura de Weimar. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978. p. 17
7. HITCHCOCK, Henry Russel. Arquitectura de los siglos XIX y XX. Ediciones Cétedra, 1998. p. 12.




0 exemplo do expressionismo provocou excessos de outra ordem. Tanto arquitetos
mais tradicionais como 0s mais modernos foram igualmente influenciados. A fron-
teira entre modernos e ndo modernos foi menos drastica que na América e nenhum
arquiteto alemao daquela geracdo chegou a ter uma obra tado criativa e
transformadora como a de Perret ou Wright.

Poucos como Behrens servem t&o explicitamente para evidenciar que a “arquitetura
moderna” é tudo menos simples, dogmatica ou unidimensional. Desde os limites do
‘Jugendstil” até a implicacdo com a “Neus Bauen”, passando pela profundidade
geomeétrica de seu estilo “toscano”, pelas exigéncias da cultura industrial e da forma
técnica monumental, pelas assimilagdes expressionistas, pela reiterada emergéncia
do subconsciente classicista, por tantas outras coisas; todo ele aparece em sucessivos
raios, em uma continua exploracao na obra de Behrens.™

Peter Behrens foi o arquiteto que, com seus vigorosos edificios industriais, al-
cangou maior influéncia entre os lideres da geragdo posterior, alguns, inclusive,
como Ludwig Mies van der Rohe (por trés anos) e Le Corbusier (por seis meses),
trabalharam em seu escritorio, mas seu papel inovador se restringiu a um periodo
restrito de sua carreira, particularmente aquele em que trabalhou para a A.E.G.
(Allgemeine Elektricitats Gesellschaft).

Sem sombra de ddvidas, séo as construgdes fabris realizadas por Behrens que mais resso-
nancia tem alcancado na historiografia da arquitetura contemporanea. Uma quantidade
de paginas se tem escrito sobre elas, em particular a Turbinenhalle (1908) em Berlin-Moabit.
Sem duvida, em relacio a esta arquitetura, seria conveniente recordar uma das principais
idéias que fundamentavam a concepcédo de Behrens ou seja, a fabrica como realizacéo
arquitetonica de especial significacdo na época, devia ter a monumentalidade reservada até
entdo, quase exclusivamente, aos edificios representativos.”™

72, AMEZQUETA, Adolfo Gonzales (presentacion) In: REDONDO, Roberto Osuna; LABRADOR, Maria Teresa. Guia de
Arquitectura Peter Behrens. Madrid: Nerea, 1997. p. 12.

73, REDONDO, Roberto Osuna; LABRADOR, Maria Teresa. Guia de Arquitectura Peter Behrens. Madrid: Nerea, 1997. p. 20.
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Fig. 19 — AEG Turbine Factory, Peter Behrens, Berlin, 1908 —
1916.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new
architecture for the twentieth century. Massachussetts:
Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 146.

Fig. 20 — AEG Hight Voltage Factory, Peter Behrens, Berlin,
1909-1910.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new
architecture for the twentieth century. Massachussetts:
Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 151.

N&o é em vao, portanto, encontrar
tracos da Embaixada Alem& em Sao
Petersburgo (1911), na F&brica
Kleinmotorenfabrik (1908-1913). E impor-
tante esclarecer que Behrens “fez fabricas
sob a rubrica de embaixadas e de tem-
plos e ndo embaixadas e templos sob a
rubrica de fabricas”’*. A principio o fato
de ter realizado a embaixada depois da
fabrica poderia confundir o analista, mas
0 que esta subjacente a idéia de Stanford
€ que edificios representativos sempre fo-
ram realizados de uma forma monumen-
tal, justamente pela sua importancia; a
novidade presente na arquitetura de
Behrens é justamente conceder as fabricas
essa mesma importancia. E preciso que se
considere que os tempos haviam mudado
e 0S Novos programas assumiram carac-
teristicas e valores que se coadunavam com
0 patamar em que eram colocados na

época especifica. A industria assumiu, naquele periodo, uma valorizagdo excep-
cional, e Behrens traduziu esse conceito em sua arquitetura.

A obra mais publicada de Behrens é o edificio que serve a sala de montagem
(Turbinenhalle,1908 -1909), que faz parte do conjunto industrial da Fabrica de Tur-

7. ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and New Architecture for the Twentieth Century. Cambridge: MIT Press,

2000. p.130.




"7 7

Fe

L g

Fig. 21 — AEG Small Motors Factory, Peter Behrens, Berlin,
1910 - 1913.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new
architecture for the twentieth century. Massachussetts:
Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 155.

Fig. 22 — Main — Gaswerk, torre de agua, Peter Behrens,
Frankfurt, 1910 -1912.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new
architecture for the twentieth century. Massachussetts:
Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 169.

Fig. 23 — Main — Gaswerk, detalhe da jane-
la, Peter Behrens, Frankfurt, 1910 -1912.
Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens
and a new architecture for the twentieth
century. Massachussetts: Massachussetts
Institute of Technology, 2000. p. 195.

Fig. 24 — Sede Administrativa da Em-
presa Mannesmann, hall de entrada,
Peter Behrens, Dusseldorf, 1910 —
1912.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter
Behrens and a new architecture for the
twentieth century. Massachussetts:
Massachussetts Institute of Technology,
2000. p. 171.

Fig. 25 - Fabrica Hoechst, vista
externa da torre do relégio, Peter
Behrens, Frankfurt, 1920 — 1924.
Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter
Behrens and a new architecture for
the twentieth century.
Massachussetts: Massachussetts
Institute of Technology, 2000. p.
227.
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binas, Turbinenfabrik, formada, além de por este, pela central elétrica (Kraftzentrale,
1908 -1909), pela ampliacdo do edificio “A” (1913 — 1914) e pela fabrica de muni-
¢Oes (Munitionsfabrik, 1915 — 1916). Desse complexo, com excec¢do do ultimo edificio,
todos os outros se conservam.

Peter Behrens teve uma influéncia crucial sobre a proxima geracédo de arquitetos
e, como foi visto acima, varios dos arquitetos que seriam os lideres do movimento
moderno trabalharam em seu escritorio. Suas idéias se difundiram, assim, na Alema-
nha e fora dela. Arnaldo Gladosch, cuja formacé&o na Alemanha se deu nesse periodo
bastante fértil de idéias e trocas ndo poderia sair impune™. A idéia-chave proposta
por Behrens para a arquitetura industrial contaminou a arquitetura proposta por
Gladosch. A obra que ilustra de forma mais clara esta contaminagdo é a Mesbla S&o
Paulo, com seus saldes de exposi¢do de automoveis — Ford, General Motors e Chevrolet,
tratores, equipamentos agricolas, departamentos de pecas e varejo domestico, além
da oficina que atendia a todos os transportes vendidos na loja. O seu espago interno
parecia, pelo tipo de atendimento que oferecia, mais o espa¢co da fabrica que o
espaco da grande loja de departamentos.

Adolf Behne, com sua perspicaz critica, ja em 1926, refletia sobre o conjunto
da obra industrial de Behrens, comparando-a com a arquitetura industrial america-
na do mesmo periodo. Para ele, a arquitetura de Behrens se diferenciava daquela

s, Por exemplo, a sede administrativa da fabrica de tintas Héchst para a empresa IG Farben, localizada em Frankfurt,
projetada por Behrens, foi construida entre 1920 e 1924. No periodo de 1921 — 1926, Arnaldo Gladosch estava estudando em
Dresden. A fabrica de tintas é considerada a obra mais expressionista da carreira de Behrens. “O edificio € de tijolos com
estrutura de concreto armado. No exterior as fachadas se articulam com o estreito ritmo de elementos verticais caracteristicos
na obra de Behrens. Articulando a ala esquerda e o bloco central se observa uma torre da qual sai uma ponte que une os dois
edificios a ambos os lados da rua. A torre tem um enorme relégio com cifras géticas no lado voltado para 0 Mainz e outro menor
ao contrario”. Assim como nas lojas Mesbla, de Gladosch, a torre e o relégio se tornaram mais tarde o signo de identidade da
empresa. O espaco mais amplamente divulgado desta obra é o “[...] grande vestibulo de planta retangular com a altura de todo
o bloco central, cuja novidade em relacéo aos vestibulos projetados anteriormente, como por exemplo na NAG Fabrik, em Berlin,
[...] é o tratamento dos limites deste espaco. Frente a composi¢éo classica a base de arcadas e ocos superpostos em pisos, ao
modo de um palécio florentino, dos anteriores, neste caso, oito enormes pilares triangulares abarcam toda a altura. Os pilares
crescem gradualmente em sentido ascendente em uma série de extratos de tijolos [...] pintados com as cores do arco-iris em alusédo
a produgdo de tintas da fabrica”. REDONDO, Roberto Osuna; LABRADOR, Maria Teresa. Guia de Arquitectura Peter
Behrens. Madrid: Nerea, 1997. p. 63-65.




justamente por aspirar a uma “interpretacéo artistica” e ndo tdo somente a “coisa
mesma, completamente desnuda”.” A arquitetura de Behrens, segundo o modo de
ver de Behne, apresenta-se de forma ddbia — por um lado, “a satisfagdo correta da
finalidade”, por outro, a “redu¢cdo a um volume convencional: parede, teto, janela,

etc.”. Tal questdo € explicada, se levarmos em conta que

para a arquitetura do século XX que continua o historicismo do XIX, 0 nome comum é
o de “tradicional”. O termo reflete uma benévola presunc¢éo de que tal arquitetura
inspira suas normas nas tradi¢cdes de um passado préximo, mesmo que sua Unica
tradicéo real seja a dos cem anos anteriores. Seja como for que Ihe denomine, esta
arquitetura tradicional abarca a maior parte dos edificios projetados antes de 1930
na maior parte dos paises do mundo ocidental e uma grande parte do que se cons-
truiu nas décadas sucessivas, mesmo que estas tenham sido construidas em um nu-
mero cada vez menor.”

O paréagrafo acima, de Hitchcock, a respeito da arquitetura do inicio do século
passado faz parte do capitulo intitulado “A chamada arquitetura tradicional no
século XX” e traz a tona relevantes observacdes a respeito da arquitetura que o autor
escolheu chamar de “tradicional”, porque o termo traduz de uma forma comum a
arquitetura do século XX, que da continuidade ao historicismo do XIX —
“supervivencias”. Sao arquiteturas dificeis de serem enfrentadas e compreendidas
pela histéria e, normalmente, ndo despertam o interesse — diz 0 autor, mesmo que
essas obras tenham conformado a maior parte da producdo de antes dos anos 30 e
boa parte do que se construiu depois dessa data, até que arrefeceram com o passar
do tempo. Situacdes semelhantes aconteceram inimeras vezes ao longo da histéria
da arquitetura, e a histdria deve dar conta de casos como, por exemplo, o Woolworth
Building de Cass Gilbert, projetado em 1913.

76, BEHNE, Adolf. Adolf Behne 1923 La construccién funcional modema. Barcelona: Serbal, 1994. p. 42..
7. HITCHCOCK, Henry Russel. Arquitectura de los siglos XIX y XX. Ediciones Cétedra, 1998. p. 563.
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Temos visto em muitas das obras de Perret e Behrens uma forma especial de continuar a
tradicéo classica no século XX. Esta abarca desde diversos graus e formas de simplificagéo,
como vemos nos estilos pessoais de arquitetos como Asplund na Suécia ou Marcelo Piacentini
na ltélia até a permanéncia de um classico t&o absoluto como o de 1800 em templos de
marmore branco como o do Lincoln Memorial de Henry Bacon em Washington.™

De acordo com Hitchcock, ndo se deve rechacar toda a arquitetura tradicional
dos anos 1900 a 1930, principalmente se os modelos pelos quais a julgamos
seguem sendo os do século XIX, e ndo os do século XX. H& de se julgar cada
arquitetura de acordo com os canones dentro dos quais foi concebida. De qualquer
forma, é preciso que se considere que alguns dos arquitetos do século XX utilizaram-
se de estilizacbes muito extensas das formas que tomaram emprestadas. “Em sua
obra o intenso individualismo e um respeito limitado pelos canones do ‘gosto’ e da
‘moderacdo’ ofereceram pontos de contato com a audacia de arquitetos modernos
da primeira geracdo como Wright e de Klerk”.”

1.2.5 Frank Lloyd Wrigth: a vanguarda forasteira

Impossivel ficar indiferente a repercussdo da publicacdo em 1910 pela Ernest
Wasmuth das obras de FLW na Europa®. A repercussdo foi muito intensa, influenci-

78, HITCHCOCK, Henry Russel. Arquitectura de los siglos XIX y XX. Ediciones Catedra, 1998. p. 564.
9. HITCHCOCK, Henry Russel. Arquitectura de los siglos XIX y XX. Ediciones Catedra, 1998. p.

80_“QOs livros basicos sobre Wright séo as duas publica¢des da Wasmuth, o grande portfélio de 1910 que inclui a maior parte
de obras e projetos realizados até esta data em forma de perspectivas e plantas, e o livvo menor de 1911, com a introdugéo de
C. R. Ashbee, que cobre o mesmo periodo e esté ilustrado com plano e fotografias. Seus titulos, cuja semelhanca se presta &
confusdo, sdo: Ausgefiihrte Bauten und Entwiirfe von Frank Lloyd Wright e Frank Lloyd Wright Ausgefiihrte Bauten. Além deles,
ha outros dois livros estrangeiros muito importantes, que sao The life work of the architect Frank Lloyd Wright, onde foram
reunidos fotografias, planos e perspectivas de projetos que haviam aparecido na primeira metade dos anos vinte na revista
holandesa Wendingen, e o livro alemao contemporaneo, Frank Lloyd Wright, obra de H. de Fries, 1926.” HITCHCOCK,
Henry-Russell. Frank Lloyd Wright: obras, 1887-1941. Barcelona: G. Gili, 1978. Titulo original: In the natura of the
materials, 1887-1941: the buildings of Frank Lloyd Wright. p. 17.




ando, segundo Behne, “na Alemanha (Peter Behrens, Gropius, Mendelsohn, Mies
van der Rohe); na Holanda (Oud, Jan Wils, van t’Hoff, Greve), na Suica (Le
Corbusier)”8! entre outros.

Sobre a questdo da simetria, tAo cara para 0s arquitetos europeus, 0 autor
destaca as inovagdes conduzidas por Wright.

O primeiro que se langou a um combate decidido foi Wright, cuja objetividade posi-
tiva fez derivar a vida, de uma maneira inteiramente nova e sem mediacGes, a planta
da casa unifamiliar isolada, mediante uma reducéo das fungdes mais elementares do
habitar. Aqui se produziu o abandono decisivo das ataduras formais, e o abrago
fervoroso a vida — com a convicgdo de que a forma correspondente a uma vida sé e
consciente sera necessariamente bela — uma nova conquista do espaco conduzida
pela finalidade e a fung&o.®?

Sem duavida, a maneira de fazer de Wright, expressa como foi publicada na edi-
¢ao alemd, demonstrava uma nova maneira de fazer, em que a simetria foi substituida
por uma assimetria equilibrada, a horizontalidade passou a prevalecer, os planos com
a dissolucdo da caixa passaram a protagonistas, a comunicagao entre 0s espacos €
fundamental, o espaco interno passou a se estender plenamente para o exterior, gran-
des inovagdes que seduziram os europeus e, principalmente, os alemées, mesmo que,
tdo apegados, como se vera, a um viés classico. Impressionado pela genialidade de
Frank Lloyd Wright, Adolf Behne revela

[...] a maneira de pensar que se expressa nas novas plantas de Wright tem para nds
uma importancia extraordinaria: devemos caracteriza-las como a liberagao da planta
de toda a rigidez formalista mediante a reducédo ao elemento funcional. A revolu-
¢do comeca em algum momento entre a planta Wislow, River Forest (1893), e a
Heller, Chicago (1896) e chega a um méaximo na planta Coonley, Riverside (1908).

81, BEHNE, Adolf. Adolf Behne 1923 La construccién funcional modema. Barcelona: Serbal, 1994. p. 33.
82 ldem.
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Aqui se consegue, [...] obter um “livre equilibrio do espago”. Nenhum vestigio de
simetria nem de eixos, sendo muros que indicam concisamete a comunica¢éo mais
cbmoda entre os espagos [...].%

E improvavel que se possa saber um dia em que momento Arnaldo Gladosch,
assim como tantos outros que viveram nos anos 10 e 20 na Alemanha foi, digamos,
atraido, por Wright, ou mesmo conheceu a edicdo alema com suas principais obras,
mas ndo ha como se negar a fascinio exercido. No edificio Itaya, localizado no Rio
de Janeiro, analisado mais adiante, as semelhangas com o “Francis Apartments”,
publicado na referida edicdo, comprovam a Obvia relacdo, em outros casos mais
sutis, como no Edificio Sulacap, em Porto Alegre, analisado no préximo capitulo
desta tese. Apesar disso, pode-se especular a respeito.

1.2.6 Os Aleméaes em Chicago

O fascinio europeu pela América do Norte é relativamente conhecido, mas a
presenca e influéncia dos alemaes na arquitetura estadunidense, em particular naquela
realizada em Chicago, certamente ndo. Para que se compreenda com mais clareza a
influéncia da arquitetura alema sobre as demais, e em especial sobre a forma de
fazer arquitetura de Gladosch, € necessario que se resgatem as contribuicdes
germanicas a arquitetura das Américas no inicio do Século XX. Para tanto, foi funda-
mental, para esta tese, o artigo “A contribuicdo germéanica ao modernismo de
Chicago”, de Roula Mouroudellis Geraniotis, traduzido especialmente para esse fim
e resenhado a seguir.

Segundo Geraniotis, o desenvolvimento da Arquitetura Moderna deve muito a

Escola de Chicago e a Escola da Pradaria, que muito contribuiram para que ele

83, BEHNE, Adolf. Adolf Behne 1923 La construccién funcional modemna. Barcelona: Serbal, 1994. p. 33.




fosse qualificado. Apesar de sua importancia, pouco se sabe sobre a génese da
Escola de Chicago e da Escola da Pradaria, mas h& indicagbes de que ambas sdo
tributarias de um grande numero de influéncias internacionais.

E preciso que se reconheca, nesse contexto, a importancia que exerceram sobre
a cena de Chicago os arquitetos alemaes residentes na cidade, ou aqueles que,
embora americanos, foram educados na Alemanha. Os alemaes formaram, no
século XIX, uma proeminente comunidade, cuja forca cultural afetou dramaticamen-
te a cidade: os arquitetos constituiram uma grande entidade étnica na profissdo e
contribuiram para a criacdo de uma nova atmosfera para Chicago.

Arquitetos alemé&es comegaram a imigrar para Meio-Oeste no inicio de 1850 seguindo
a tendéncia de 1848-49 da Revolucédo Democréatica na Alemanha e continuaram (a
chegar) até a 12 Guerra Mundial. Muitos desses arquitetos desenvolveram satisfatérias
carreiras e se transformaram em pessoas proeminentes ajudando a estabelecer uma
conexao direta com as liderancas arquitetdnicas na Alemanha, introduzindo um signi-
ficativo componente internacional na arquitetura de Chicago, em particular a influén-
cia de Karl Friedrich Schinkel e a Escola de Berlim sobre a teoria e o projeto arquitetdnico
de Chicago e os reflexos do trabalho de muitos arquitetos alemaes da cidade.?

Muitos desses arquitetos tiveram carreiras produtivas e alcancaram importan-
cia e reconhecimento. Mas, acima de tudo, foram responsaveis pelo estabelecimen-
to de uma conexao direta com a influente arquitetura da Alemanha, trazendo para
Chicago suas referéncias. Sobremaneira importante foi a influéncia de Karl Friedrich
Schinkel, o mestre do neoclassicismo alemao, e seus seguidores, 0s arquitetos da
Escola de Berlim, sobre o trabalho de muitos arquitetos alemées radicados na
cidade e sobre a propria teoria arquitetdnica de Chicago®®.

84, ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german contribution to Chicago’s Modernism. In: Zukowsky, John (Ed.). Chicago
architecture 1872-1922 birth of a metropolis. New York: Prestel, 2000. p. 91-92.

8_ ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german contribution to Chicago’s Modernism. In: Zukowsky, John (Ed.). Chicago
architecture 1872-1922 birth of a metropolis. New York: Prestel, 2000. p. 92.
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Os anos de 1871 e de 1872 sdao marcos da imigracdo de arquitetos alemaes
para a cidade. O grande incéndio que devastou a cidade em 1871 fez de Chicago
uma cidade atraente para construtores e arquitetos aleméaes, cuja vinda foi também
favorecida pelo final da Guerra Franco-Prussiana e o término das restricdes a entra-
da desses imigrantes. Tornaram-se t&o importantes que, em 1922, os alemaes cons-
tituiram o maior grupo de competicdo de fora dos Estados Unidos no concurso da
torre do Chicago Tribune.

A relacdo entre os arquitetos alemées e a cidade tem seu marco com a chega-
da, em 1850, do jovem arquiteto alemao Frederick Baumann (1826-1921), que se
tornou o primeiro alemao conhecido a praticar a arquitetura em Chicago.

Baumann nasceu em Angermiind na Prissia e estudou arquitetura e construgao em
vérias escolas de 14, incluindo a Konigliches Gewerbeinstitut em Berlim, na qual
ele teve aulas na Universidade e na Royal Academie. Durante os seus estudos em
Berlim, e especialmente durante o periodo inicial de trabalho com o seu tio, um
inspetor de obra em Bromberg, Baumann conheceu profundamente a arquitetura de
Karl Friedrich Schinkel e seus seguidores.®®

Assim que chegou a Chicago, Baumann iniciou seu trabalho na profissédo, asso-
ciado a Jonh M. Van Osdel, o primeiro profissional arquiteto de Chicago para quem
trabalhou no periodo de 1851 a 1852. Trabalhou com Edward Baumann, seu pri-
mo, de 1852 a 1854 e voltou a se associar a Osdel até 1856. De 1858 até 1864,
trabalhou como empreiteiro. Em 1868, formou sociedade com Edward, o que man-
teve até 1879. Associado ao seu primo, Baumann atuou também na reconstru¢éo
de Chicago. Praticou a profisséo de modo independente na década seguinte e,
entdo, associou-se a J. K. Cady.

8_ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german contribution to Chicago’s Modernism. In: Zukowsky, John (Ed.). Chicago
architecture 1872-1922 birth of a metropolis. New York: Prestel, 2000. p. 92.
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Fig. 26 — Bauakademie, Carl Friedrich Schinkel, Berlim, 1831-35 (demolido).
Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.).Chicago
Arquitecture 1872-1922: Birth of a Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.99.

Embora Baumann tenha deixado a Alemanha jovem, a admiracéo pelo trabalho
de Schinkel manteve-se, mesmo depois de muito tempo morando em Chicago, 0 que
se revela na sua producéo arquiteténica e nos elogios a obra de Schinkel que faz, em
1869, ao publicar uma traducéo resumida que lhe foi entregue pelo arquiteto aleméao
Friedrich Adler, durante a comemoracéao do aniversario de Schinkel. No texto, Baumann
enfatiza o ponto em que Schinkel é apontado como o precursor da arquitetura moder-
na. Adler estava certo de que o trabalho de Schinkel, representado pela sua
Bauakademie (fig. 26), em Berlim, representava a mais profética arquitetura do futuro.
Afirmava que

Cada um de seus projetos ndo s atingiu admirac¢&o universal, como criou um novo
caminho em dire¢&o a arquitetura moderna, em conformidade com o nosso tempo.
Nossos olhos se direcionam para além das clpulas arqueadas gregas do periodo
romano, igrejas géticas e palécios florentinos e fixam-se em alguns edificios cujo
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tamanho nao se impde e cuja forma néo é perceptivel — os edificios de Schinkel, as
razdes para isso € uma admiragao sem reservas que esta na casta severidade, na
soberba beleza e na engajada originalidade a qual faz parecer um olhar o qual
promete um futuro desenvolvimentos organico.®’

As idéias de Schinkel sobre o projeto e a observagdo de Adler, traduzida
por Baumann, revelam que a aspiracdo ao ideal modifica-se & medida que as
novas condi¢des criam novas necessidades, as quais, por sua vez, criam novas
coisas que estabelecem real progresso da historia. Isto s6 é possivel quando o
conhecimento da historia € acompanhado pela fantasia, o plus necessario para
a arte. Sob outra perspectiva, a idéia é de que os arquitetos devem eximir-se da
imitacdo dos estilos historicos e tratar de produzir uma arquitetura verdadeira-
mente historica em seu status e, portanto, moderna em forma e fungdo. Para
isso, segundo Adler, na obra traduzida por Baumann, Schinkel defendia que o
conhecimento da arquitetura do passado era importante e ainda mais importan-
te, a criagdo e a imaginagao.

De acordo com Adler, a Bauakademie representava as realiza¢cdes da filosofia
da arquitetura de Schinkel, especialmente no que tangia as proposi¢des do progres-
so arquitetbnico. Para Schinkel, aplicavam-se permanentemente as leis da ldade
Média e ele as estampou em todo o conhecimento da arte helénica.

Desta forma, na Bauakademie comeca a estrutura criativa do século XIX. Essa idéia
foi muito significativa, especialmente relacionada a nogao de criatividade na arquite-
tura que vigorava em Chicago. No projeto de arranha-céu, isso estava expresso
como a sintese da versatilidade estrutural e inventividade aquém do estilo gético, com
aregularidade formal e severidade do ressurgimento do classico.®

87 ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german contribution to Chicago’s Modernism. In: Zukowsky, John (Ed.). Chicago
architecture 1872-1922: birth of a metropolis. New York: Prestel, 2000. p. 94.

88, |dem.




Frederick Baumann e Edward projetaram o edificio Ashland Block, um edificio
de escritérios no modo palazzo, que se caracteriza pela severidade, compactagéo e
predominéncia dos cheios sobre 0s vazios, com apenas algumas ornamentacdes de
segmentacdo do edificio e frontdes nas janelas, similar a edificios em Berlim. Esse,
entre outros projetos, tornaram os primos aleméaes conhecidos na cena da arquitetu-
ra em Chicago.

Friedrich Adler, arquiteto alem&o nascido na Saxbnia, chegou a Chicago em
1861 e trabalhou com Edward Burling de 1871 a 1879. Logo se transformou em um
dos arquitetos mais respeitados de Chicago. A firma de Burling e Adler projetou
edificios comerciais que merecem atencdo. O Lunt Building, erguido entre 1873 e
1874, em termos de organizacdo formal, era pouco usual para Chicago, tinha
fachadas planas, perfuradas por aberturas e coroadas por cornijas. Assemelhava-se
muito a projetos entdo contemporaneos na Alemanha. O Haddock Block foi construido
em 1875, com forma semelhante & do Ashland Block, mas desenho mais avancado,
Cujo projeto era baseado na
moldura estrutural.

A influéncia da Alema-
nha fazia-se sentir tanto no
Ashland Block, de Baumann,
como no Haddock Block (fig.
27), de Adler, ambos do tipo
palazzo, considerado ade-
quado para os edificios de
e negdcios proeminentes, que
e surgiam em Chicago. O edi-
Fig. 27 — Haddocck Block, Burling e Adler,1875 (demolido).Esquina nordeste da ~ ficio de Baumann caracte-
avenida Wabsh e da Rua Monroe Street. . .

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german contribution to Chicago’s  1Za-S€ COMO mals conserva-

Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.). Chicago Arquitecture 1872-1922: .
Birth of a Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.95. dore academlco; o de Adler,
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como inovador, mas, inegavelmente, cada um é o resultado do repertério de seus
arquitetos, no qual aplicaram o aparato formal de sua formacdo na Alemanha.
Esses modelos forneceram o estilo a partir do qual desenvolveu-se a Escola de

Chicago.

No desenho do arranha-céu expressava-se a sintese da versatilidade estrutural

e da inventividade, com a severidade
do ressurgimento do classico, inspirado
na Bauakademie, de Schinkel. Os arqui-
tetos alemées adotavam uma atitude
funcionalista — a fungéo e a construcao
era o edificio — pilastras, frontbes, falta
de interrupcdo das pilastras emoldura-
das pelas cornijas. Isto ndo é surpresa
ja que a Bauakademie (1831-35) era
admirada na Alemanha e chegou como
conhecimento em Chicago quando
Balmann traduziu Adler classificando este
edificio como o mais profético da
arquitetura moderna.

O desenvolvimento formal advindo
das propostas desses arquitetos condu-
ziu a uma das mais conhecidas obras
da Escola de Chicago, a Camara de
Comércio (fig. 28), edificio de Baumann
e Huehl, de 1888-1889. Esse € o ultimo
trabalho de Baumann e o primeiro pré-
dio importante de Harris W. Huehl, um
nativo de Chicago, formado pelo escri-

Fig. 28 — Baumann and Huehl, 1888-89 (demolido). Prédio
de sala comercial, esquina sudeste das ruas La Sale e Wa-
shington.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german
contribution to Chicago’s Modernism. In: ZUKOWSKI, John
(Ed.).Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a Metropolis.



torio de Baumann, onde trabalhou como desenhista de 1877 até 1888. A Camara de
Comércio apresenta grandes vaos cobertos por vidro, colocados quase rentes a estru-
tura, guardando bastante semelhanga com o famoso projeto de Shinkel para uma loja
de departamentos em Unter den Linden, de 1827, o qual pode ter inspirado Baumann.

Outra importante realizacdo do periodo, também relacionada com o desenho
de Shinkel, foi a Padaria do New York Biscuit Company, projetada por Treat e Foltz
(fig. 29), que se parece bastante com a Bauakademie, de Schinkel. Treat era ameri-
cano e Foltz, alem&o. Foltz nasceu em Darmstadt, estudou na Universidade Técnica
de 14 e também na Royal Academy, em Munique. Antes de associar-se a Treat,
trabalhou com Randall e Dankmar Adler.

Em virtude da forte presenca dos arquitetos alemées, do inicio de 1870 até o
final do século, a educacéo arquitetbnica do Meio-Oeste americano sofreu forte influén-
cia alema. A Universidade de lllinois foi a segunda instituicdo no pais (a primeira foi o
Massachusetts Institute of Technology — MIT) a estabelecer um curriculo de arquitetura.

- " e

Fig. 29 — Treat and Foltz, Outubro de 1892.Companhia de biscoitos da padaria de Nova lorque, rua Randolph entre as ruas
Morgan e Carpenter.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german contribution to Chicago’s Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.).
Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a Metropolis. New York: Prestel, 2000. p. 99.
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O responsavel pelo desenvolvimento e consolidagdo do curriculo nessa instituicdo foi
Nathan Clifford Ricker, que recebeu parte de sua educacao em Berlim.

Ricker traduziu livros do alemdo para o inglés, para uso dos alunos e iniciou um
programa seguindo o exemplo das universidades técnicas da Alemanha, nas quais
a arquitetura estava incluida no sistema politécnico, imbuida, portanto, do espirito
cientifico. Adotou um curriculo completamente diferente do sistema Beaux-Arts do
MIT. Rickert explicava essa decisdo dizendo: “tem sido meu objetivo formar alunos
bem embasados no principio da construgdo cientifica e bem enquadrados para o
trabalho pratico [...]”®°. Ele preferiu uma educacéo em aspectos sélidos, a técnica e
a funcdo, ao invés de um programa que privilegiasse os gostos dos periodos passa-
dos. Apesar dos esforcos de Rickert, o programa educacional que desenvolveu foi
suplantado pela influéncia Beaux-Arts, depois da virada do século. Ao mesmo tem-
po, outras escolas tornaram mais rigido o seu curriculo.

O trabalho pioneiro de Rickert inspira Ludwig Mies van der Rohe na elaboragdo do
programa adotado adiante no lllinois Institute of Technology, a partir do qual os estudantes
primeiro aprendiam os fundamentos da constru¢éo, s6 depois, comecavam a projetar.

Apds a virada do século, os projetos residenciais dos arquitetos alemées de Chica-
go também passaram a ganhar relevancia, por serem notéveis e sugerirem influéncia da
arquitetura neoclassica de Berlim. A Madlener House, de 1901-1902, projetada por
Richard Schmidt com a assisténcia de Hugh Garden é um exemplo desse dialogo da
Escola de Chicago com a arquitetura alema. Schmidt, nascido na Bavéria, comegou seu
treinamento em arquitetura, em Chicago, no escritério de Adolph Cudell (nascido e
educado na Alemanha). Estudou Arquitetura no MIT e, em 1887, comegou sua pratica.
Entre 1890 e 1895 esteve associado a Theodore Fraenkel e, em 1906 ingressou na firma
de Schmidt, Garden e Matrtin, que, apds 1926 tornou-se “Schmidt, Garden e Erikson”.

8 ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german contribution to Chicago’s Modernism. In: Zukowsky, John (Ed.). Chicago
architecture 1872-1922 birth of a metropolis. New York: Prestel, 2000. p. 98.




Fig. 30 — Peter Behrens, AEG Hochspannungs-Fabrik, Berlin,
1910.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german
contribution to Chicago’s Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.).
Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a Metropolis. New
York: Prestel, 2000. p.101.

A Madlener House mantém téo
proxima relacdo com a Ville Schone,
de Gropius e Schmieden, de 1874 e
com o projeto de Hermann Spielberg’s
para uma vila do inicio da década de
1860 que nao se pode negar a famili-
aridade de Schmidt com os trabalhos
de Berlim. Sabe-se que ele se alimen-
tava das publicacGes de arquitetura e
desenho alemas, habito que parece ter
se iniciado durante o periodo em que
aprendia com Cudell. Thomas
Tallmadge afirma que, no escritorio de
Cudell e Schmidt teria tido acesso “a
importantes projetos alemées, como Die
Tektonik der Helenen, o opus magno de
Karl Botticher, lider tedrico da escola
neoclassica de Berlim e ardente defen-
sor do design tectdnico”.*®

Apés a Primeira Guerra Mundial, raramente Schmidt, Garden e Martin manti-
nham em seu trabalho as tradigbes funcionalistas da Escola de Chicago e da Escola
da Pradaria. A fabrica Bunte Brothers Candy Factory, construida em 1920-1921, na
West Franklin Boulevard, € um exemplo em que aparece semelhanca com os prédios
industriais de alguns anos antes, incluindo o AEG Hochspannungsfabrick (fig. 30), de
Peter Behrens, de 1910 e referéncias da tradi¢cdo da Escola de Chicago.

%, ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s Modernism. In: Zukowsky, John (Ed.).
Chicago architecture 1872-1922 hirth of a metropolis. New York: Prestel, 2000. p. 94.

Apud TALLMADGE, Thomas E. Architecture in Old Chicago. Chicago: 1941.
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Outras empresas de Chicago, como a Hill e Woltersdort, revelavam o contato
com a arquitetura alema. Henry Hill nasceu na Alemanha e estudou na Technical
University of Hamburg, foi para Chicago em 1872, onde trabalhou com muitos
arquitetos. Tornou-se socio de James Egon e, em 1881, associou-se a August Bauer.
Em 1894, ap6s a morte de Bauer, incluiu na sociedade Arthur Woltersdorf, america-
no, mas filho de prussianos, que estudou no MIT e, posteriormente, na Technical
University de Berlim.

Woltersdorf foi um escritor bastante produtivo, publicou muitos artigos sobre
arquitetura em periodicos de Chicago, através dos quais buscava apresentar ao
publico americano os melhores exemplares da arquitetura do passado e da contem-
poranea alema. Além disso, traduziu dois artigos de Peter Berehs, cuja obra conhe-
cia desde as viagens & Alemanha, para publicacdo no American Architect. Os escri-
tos de Behrens foram a base para as idéias que Hill e Woltersdorf implementaram
nos projetos de fabricas e de outros estabelecimentos comerciais (fig. 31), 0s quais
estavam claramente vinculados
aos principios da arquitetura fun-
cional inspiradora da Escola de
Chicago e da Escola da Pradaria
e aos ideais da arquitetura ale-
ma& a que pertenceram as obras
de Behrens. A comparacao entre
0S projetos que propuseram e a
obra de Arnold Vogt, de 1898
também sugere essa relagéo.

Mas ndo sO os lideres do
modernismo alem&o dos anos de

Fig. 31 — Hill ande Woltersdorf, Companhia de Dep6sito Eastman Kodak,
1995, esquina nordeste da Av. Indiana e da Rua 18.
Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to 1920 estavam representados nas

Chicago’s Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.). Chicago Arquitecture realizagﬁes da Escola de Chica-
1872-1922: Birth of a Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.104.




go. Walter Gropius e Adolf Meyer, assim como Max Taut também apresentaram proje-
to no concurso da torre do Chicago Tribune. O projeto de Gropius baseava-se no mais
moderno e avangado estruturalismo da Escola de Chicago.

Sem davida, a influéncia da arquitetura de Karl Friedrich Schinkel (figs. 32
e 33) e da Escola de Berlim se fizeram sentir na arquitetura de Chicago que
apreendeu daquelas “o vocabulério formal, representado nas fachadas racio-
nais e ordenadas, na articulacdo baseada na repeticdo de elementos idénticos

Fig. 32 — Karl Friedrich Schinkel, Berlin, 1827.Design para uma loja de departamento no Unter den Llnden.
Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german contribution to Chicago’s Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.).
Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.99.

Fig. 33 — Karl Friedrich Schinkel, Quar-
tel de Lehreskadron e Centro de Deten-
¢ao Militar, Berlim, 1818.

Fonte: ROULA, Mouroudellis
Geraniotis. Early german contribution
to Chicago’s Modernism. In:
ZUKOWSKI, John (Ed.). Chicago
Arquitecture 1872-1922: Birth of
a Metropolis. New York: Prestel, 2000.
p.101.

91 ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Early german contribution to Chicago’s Modernism. In: Zukowsky, John (Ed.). Chicago
architecture 1872-1922 birth of a metropolis. New York: Prestel, 2000. p. 103.
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e na énfase visual na grelha estrutural,
dai construindo um prot6tipo para a sua
arquitetura comercial”®*. Ao lado dis-
SO, 0S projetos residenciais, com sua
compactacao cubica e simples, reve-
lam alusdes histéricas a Bauakademie,
de Shinkel.

A influéncia do neoclassicismo de
Berlim inequivocamente esteve presente
entre os arquitetos alemées de Chicago,
que adicionaram a cidade um poderoso
componente internacional, preparando o
caminho para o Internacionalismo do sé-
culo XX (fig. 34).
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Fig. 34 - Rua State, vista para o norte de rua Madison, 1915. 1.3 RETORNO AO BRASIL

Fonte: ZUKOWSKI, John. Chicago Arquitecture 1872-1922:
Birth of a Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.137.

1.3.1 Wayss e Fraytag

Na documentacdo a que se teve acesso durante o processo de investigagao,
proveniente dos arquivos da TU Dresden, consta carta datada de 1927, enviada a
Technische Hochschule por Gladosch, em que o arquiteto solicita a liberacdo de seu
diploma (fig. 35). Nessa mesma documentacdo consta que Gladosch chegou ao
Brasil, proveniente da Alemanha, empregado pela Wayss e Fraytag, importante
empresa de construcao, cuja historia esta ligada as primeiras descobertas e experi-
mentagdbes com concreto armado.

Recuperamos, a seguir, a histéria da relacdo da empresa com esse material
revolucionario, a fim de situar Gladosch nesse contexto vanguardista da época.
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Fig. 35 — Carta de Gladosch para a Technische Hochschule, 1927.
Fonte: Technischen Universitat Dresden — Universitatsarchiv.

Empresa construtora especializada em constru¢des de concreto armado. Fundada
em junho de 1875, quando Conrad Freytag fundou a fabrica de cimento “Freytag &
Heidschuch HG, Cementrdhren-Fabrik, Baumaterialien-Handlung” em Neustadt,
Haardt (hoje Weinstrasse). O negdcio até entéo foi a comercializacdo de cimento e
reunido em 1890 com Gustavo Adolfo Wayss, outro profissional vinculada a constru-
¢do, a empresa se transformou em uma corporagao que asumiu a realizagao de
grandes obras de engenharia e estabeleceu sucursais em Berlin, Dresde, Munich,
Dusseldorf, Hamburgo, Karlsruhe, Frankfurt, Stuttgart, Strasburgo, Luxemburgo, Vie-
na, Génova, Milan, Napoles, San Petesburgo e Riga. Instalou-se em Buenos Aires ha

primeira década do século XX.%2

92 GUTIERREZ, Ramon et all (Coordinacién Editorial). Alemanes en la arquitectura rioplatense. Buenos Aires:

CEDODAL, 2005. p.193
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O concreto armado foi a maior invencao do século XIX para a engenharia e a
arquitetura mundial. A sua utilizacdo como material de construgdo veio trazer inu-
meras vantagens para a constru¢ao civil, entre elas a seguranca contra o fogo,
rapidez de execugdo, economia, durabilidade, impermeabilizacdo, resisténcia a
choques e vibragOes, plasticidade e facilidade na moldagem de elementos constru-
tivos assumindo as diversas formas dos projeto de arquitetura.

Alguns pesquisadores afirmam que o concreto armado teve como precursores o
norte-americano Hyatt e o francés Lambot, que chegou a construir um pequeno
barco com este material. No entanto, quem ficou conhecido como inventor do
concreto armado foi o francés Joseph Monier, um jardineiro que fabricava vasos de
madeira para flores e que, determinada vez resolveu experimentar com sucesso a
substituicdo da madeira por uma argamassa de cimento e areia com armacao de
arame. Apesar de Hyatt e Lambot serem 0s responsaveis pelo movimento inicial em
relagdo a invengdo do concreto armado, foi Monier quem tirou a patente do mate-
rial e levou a industria, ainda de forma empirica, o fruto das suas observagdes.

Monier difundiu e incrementou a industria dos seus vasos e jarros, tendo mais
tarde verificado a possibilidade de estender o material & construcdo de reservatorios
e encanamentos, embora de forma rudimentar, sem nenhum controle de célculos
matematicos. Em 1867, levou seus produtos patenteados a uma exposi¢ao inter-
nacional, onde foram observados, despertando as aten¢des de um grande numero
de engenheiros, principalmente da Alemanha, pais de onde vieram representantes
de duas firmas, Martenstein & Jossaux e Freytag & Heidschuh, que de pronto negoci-
aram com o antigo jardineiro, comprando-lhe as patentes.

O engenheiro Wass recebeu a incumbéncia do diretor da Freytag & Heidschubh,
Theodor Freytag de proceder ao estudo do concreto armado. As pesquisas e a
utilizac@o do concreto armado vieram progredindo lentamente, em bases empiricas,
até 1890, quando Koeren formulou a primeira teoria, apontando a colocac¢éo raci-
onal do ferro nas partes submetidas a determinados tipos de esforcos.




Anos depois, as empresas Freytag & Heidschuh e Martenstein & Jossaux se
uniram, resultando em Wayss & Freytag, empresa de projecdo mundial que teve
escritorio técnico no Brasil. Essa empresa fomentou os estudos sobre o concreto
armado, tendo obtido éxito, como o de ter instalado um laboratério que entregou a
direcdo de Moersch, permitindo-lhe langar os principios das modernas teorias e as
primeiras conclusdes racionais sobre 0 comportamento do concreto armado.

1.3.2 As manifesta¢cdes de Arnaldo Gladosch na imprensa carioca

O urbanismo definitivamente marcou a formacéo de Gladosch. Em 1927, re-
cém-formado e com apenas 24 anos de idade, escreveu para “O Jornal”, periddico
de grande circulacdo no Rio de Janeiro, uma série de cinco artigos, dos quais foram
localizados para andlise quatro, sobre questfes urbanisticas daquela cidade, o que
demonstra sua desenvoltura no assunto, decorrente de sua formagdo na Alemanha.
Os artigos foram publicados nos meses de janeiro e fevereiro de 1927°%, pouco
antes do desembarque de Agache, que se deu em junho do mesmo ano, quando
apresentou a série de cinco conferéncias®. Durante esse periodo, manteve escritorio

93, Os quatro artigos foram localizados e copiados dos microfilmes da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. GLADOSCH,
Arnaldo. O Plano definitivo da cidade do Rio de Janeiro. Estudos e observac@es sobre a solugdo do complexo problema. O
Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Sec¢éo — domingo; GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 30 jan.
1927. Segunda Sec¢do — domingo; GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 06 fev. 1927, p. 3. Segunda Sec¢édo —
domingo; GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 27 fev. 1927. Domingo. O artigo n&o localizado foi publicado
no “O Jornal” em 20 de fevereiro de 1927, conforme referéncia realizada por Gladosch na publicagdo anterior (terceiro artigo).

94, “O objetivo da municipalidade, ao convida-lo, era sensibilizar a sociedade civil para a necessidade de realizar um Plano
Urbanistico para a emergente metrépole. Suas conferéncias se intitulavam “O que é o urbanismo”, “Como realizar uma plano
de uma cidade”, “Cidades jardins e villas misérias”, “A fotografia aérea e o plano das cidades”, “Ensino e difusdo do
urbanismo na Franca”.

%, Em alguns nimeros da revista ‘A Casa’ de finais da década de 20, a titulo de propaganda, comparecem os dados do
Escritorio Técnico Arnaldo Gladosch, localizado em Niteréi. INDICADOR PROFISSIONAL. A Casa, Rio de Janeiro, n. 39,
jul., 1927. Revista de engenharia, arquitetura e arte decorativa, fundada em 1923. Publicacdo mensal. Revista de engenharia,
architectura e arte decorativa, fundada em 1923. Publica¢do mensal.
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de arquitetura em Niter6i®®, que, mais tarde, transferiu para o Rio de Janeiro, insta-
lando-se na av. Rio Branco (Escritorio Técnico Arnaldo Gladosch)®.

Os quatro artigos localizados versam sobre questdes administrativas da pre-
feitura da cidade, atinentes as atribuicbes e qualificagBes funcionais julgadas
imprescindiveis para a elaboracdo de planos urbanisticos e contém os seus da-
dos essenciais, cuja receita ele faz constar. Os artigos também contemplam
andlise critica a projetos, entdo na ordem do dia, na zona dos morros do Caste-
lo e Santo Antdnio, alguns ja em fase de implantacdo, oferecendo alternativas
para os tragados.

Percebe-se nessas atitudes, como se vera mais adiante, uma excepcional vonta-
de de participar do processo em curso e, embora sua pouca idade, uma relevante
demonstracdo de conhecimento da matéria, comparada com a vigente na época,
pelo menos na Diretoria de Viagdo e Obras do Distrito Federal. Pode-se depreender
isso do teor dos conselhos para a construgdo da base de pesquisas com o minimo
de dados possiveis para instruir um projeto urbanistico, 0 mesmo ocorrendo com
suas analises urbanisticas dos tracados, entdo ja produzidos, e suas propostas de
correcdo. Naturalmente, tanto uns como os outros devem ser vistos a luz dos concei-
tos na época praticados.

O conhecimento revelado na matéria escrita deve ser creditado a sua formagéo
profissional européia, fato que, independentemente dos valores pessoais de Gladosh,
tém condigdes de suprir as experiéncias certamente ausentes em seu curriculo, devido
a pouca idade. Note-se que a data das publicacdes precede em seis anos a da reali-
zacdo, em 1933, do IV CIAM, em Atenas, a partir de que 0s principios do novo
urbanismo alcancaram divulgagéo universal.

A seguir, apresenta-se uma visdo essencial do que € contido nos mencionados
artigos.

6, Conforme ficha de inscricdo no Club de Engenharia do Rio de Janeiro.




O primeiro artigo intitula-se “O plano definitivo da futura cidade do Rio de
Janeiro: observacdes e estudos para a solugdo do complexo problema” e foi publi-
cado no domingo, 23 de janeiro de 1927.

O artigo comeca pela recomendacao expressa da confecgdo do cadastro da
cidade, por ele denominado “Planta Cadastral”, o qual consiste em um documento
Unico contendo os dados fisicos relevantes para serem considerados nos planos urba-
nisticos, tais como arruamentos, pragas, edificacdes publicas e privadas, e 0s projetos
aprovados e em execugdo. A preocupacdo demonstrada por Gladosch vai além das
questdes urbanisticas, pois sugere também a formacéo do corpo técnico e a respec-
tiva remuneragéo para compor o quadro funcional organizador da planta cadastral e
sua permanente atualizacdo. Ele chega, inclusive, a propor a nominac¢édo do 6rgao
gue passaria de “Diretoria de Obras e Viacdo”, para “Diretoria de Urbanismo”.

Fato notével é seu enfatico posicionamento, freqiientemente repetido, de que o
corpo de participantes do projeto da cidade deve ser preferencialmente constituido
por profissionais locais, mais afetos a nacionalidade, visto ser essa uma tarefa
essencialmente nobre e patridtica.

Com efeito, 0 aspecto da nacionalidade aparece com maior evidéncia quando,
em topico destacado, apresenta seu critério de escolha do diretor, que recai sobre um
profissional nosso arquiteto, sendo esta também a diretriz para a escolha dos auxiliares.

No nosso caso, é necessario que a escolha recaia sobre aquele que, entre nossos
profissionais, tiver a vantagem de possuir os melhores conhecimentos préticos e téc-
nicos da evolu¢do moderna do urbanismo, ndo s6 de uma, mas sim do maior nime-
ro possivel de cidades adiantadas, para que tenhamos proveito das experiéncias e
dos ensinamentos da época, bem como das atuais, que melhor se adaptarem as
particularidades topograficas e disposi¢fes caracteristicas de nossa cidade, do nosso
meio, e as multiplas exigéncias de sua populacdo cosmopolita fixa e dos turistas.®”

97. GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Secgdo — domingo.
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Como se percebe, o jovem arquiteto propde uma imagem de profissional mui-
to proxima do seu proprio retrato, o que é perfeitamente admissivel, se for conside-
rada a eventual falta de especialistas com formacdo urbanistica no Rio de Janeiro
da época e o legitimo e incontido desejo de pdr a caminho os recém adquiridos
conhecimentos na Europa. Assim, sua intensa defesa da escolha de arquitetos e
artistas locais, elevando o ato de planejar a cidade a uma distingdo patriotica, ndo
se situa no terreno da xenofobia, mas no vislumbre da oportunidade descortinada.

Segue descrevendo com mindcias o que seria 0 primeiro trabalho a ser desenvolvido
pela Diretoria de Urbanismo a ser criada, completando o que ja havia dito a respeito da
planta cadastral. A descricdo pormenorizada dos elementos a serem levantados, conside-
rados indispensaveis para a obtencdo da “planta definitiva da cidade”, equivale ao que
hoje € conceituado como “survey” ou “expediente urbano” e plano diretor.

Na sequéncia de sua proposta, ou seja, depois de elaborada a planta da
cidade, (Plano Diretor) assentada em bases solidas, porque decorrentes de extensos
levantamentos, incluindo-se no processo a revisdo de todos os planos existentes,
com a conseqiente rejeicdo daqueles projetos “feitos um tanto no ar e aprovados
sem reflexdo”, sugere finalmente submeté-la a uma comisséo de alto nivel: a referi-
da comissdo, formada por urbanistas eméritos nacionais e estrangeiros teria como
atribuicao julgar o plano apresentado, aprovar e justificar a aprova¢édo com funda-
mentos arquitetdnicos artisticos, técnicos, higiénicos, politicos, sociais, etc. A comis-
sdo caberia, também, introduzir as alteracdes eventualmente julgadas necessarias,
tendo em conta as necessidades contemporaneas e futuras da cidade. A “planta
definitiva da cidade” assim aprovada, seria a base para a Diretoria de Urbanismo
organizar os programas das obras, os quais, devidamente orcados, atenderiam a
critérios de maior urgéncia, definidos para cada exercicio®.

Ainda quanto a escolha dos urbanistas estrangeiros, Gladosch preocupa-se
com o fato de a escolha recair sobre um pais especifico e, por isso, recomenda,

%, GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Secgdo — domingo.




como critério, a preferéncia aqueles de reconhecida capacidade tedrica e prética,
universalmente identificados em congressos de urbanismo, mostrando & populagéo
que foram aproveitadas as inteligéncias e o trabalho dos melhores.

Ao finalizar o receituario para a questdo organizacional do urbanismo segundo
sua visdo, coloca a Diretoria de Urbanismo dentro de um involucro de tecnologia
poética e civica, a que ndo falta uma dose explicita modernista quando se refere a
“ciéncia e arte modernas do urbanismo” ou escreve:

Edificando nas regras de estética e higiene e os seus 6rg&os principais, planejando técni-
ca e praticamente exata a rede de artérias veias, onde pulsara a esséncia de sua vida,
ampliando com critério, as suas vias de respiracéo e seus pulmdes, proporcionando
profusdo de luz e ar, para que possa viver e trabalhar, conservar e fortalecer sua salde.
Depois ornara o corpo com sobriedade e nobreza, usando t&o somente de pedras preci-
osas verdadeiras, desprezando as jéias falsas ou as ostentativas do “Noveau Riche”.®®

Com o subtitulo “observacdes oportunas”, Gladosch completa o primeiro artigo,
tecendo considerag@es sobre o projeto de arruamento para as areas do desmonte dos
morros e Castelo, iniciando-as pela recomendacao para que sejam suspensas imedia-
tamente quaisquer obras a fim de n&o “impossibilitar a realizacdo dos projetos novos
em perspectiva nestes lugares”.

As principais criticas que ele faz ao tracado entdo proposto focalizam os se-
guintes aspectos:

a) O tracado em xadrez que é utilizado em duas tercas partes da area total é
condenado por essa disposi¢do de ruas. Cita como exemplos cidades que adota-
ram mais a disposicdo em xadrez e, posteriormente, foram obrigadas ao uso de
diagonais (Chicago, Whashington e Buenos Aires).

b) A forma dos quarteirfes: uns nao tém “superficies suficientes para rece-
ber construgBes higiénicas com é&reas coletivas por ndo terem profundidade

9. GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Sec¢do — domingo.
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necessaria” e outros, ao contrario, pelas excessivas dimensdes, ndo favorecem
0 aproveitamento racional dos terrenos, obedecidas as regras modernas do
urbanismo.

c) A conformacdao triangular do restante do tracado, em que aparece o cruza-
mento em um sO ponto de trés ruas, de tal forma dispostas que a superficie resultan-
te € maior do que a disponivel para as edificacdes, por isso caracterizando
deseconomia em zona onde € grande o valor dos terrenos.

d) Diretriz geral equivocada que propde pesadas desapropriacbes em ruas
gue deveriam desaparecer com o desmonte do morro e manutencao injustificada de
outras ruas. Gladosch diz que, ironicamente, é atribuido ao projeto o titulo de
“Projeto de arruamento para a area resultante do morro Castelo”, “quando séo
consideradas ruas que apenas se justificam com a existéncia do morro”.

e) A figura (36) assinala os pontos A e C criticados pelas observaces oportunas.

Ponto notavel a ser considerado nesse texto € a preocupacéo de Gladosch, que
se tornou recorrente, com a forma e dimensionamento de terrenos e sua relagéo
funcional com as atividades previstas para a sua utilizacdo. Essa preocupacdo de
“forma e funcéo” fez com que ele tivesse, em muitos casos, preconizado o reloteamento
em areas objeto de projetos urbanos, atendendo, assim, a uma de suas principais
caracteristicas, que é de propiciar o relacionamento volumétrico das edificaces e a
rua para a formacéo do espaco publico tridimensional com melhores propor¢des e
rigueza paisagistica. Nessa visdo, sdo fundamentais a adequacédo formal e o
dimensionamento dos terrenos.

A Ultima parte do primeiro artigo tem o subtitulo “Removendo Inconvenientes”.
Nesse trecho, o arquiteto apresenta, em novo projeto, uma planta e perspectiva de
massas cuja descricdo torna-se ociosa, visto que, na comparacao entre os dois
projetos, considerado o enunciado do subtitulo, verifica-se que 0s inconvenientes
citados foram removidos.

Cabe, no entanto, ressaltar além da evidente qualificacdo do novo projeto, a
sua consequéncia espacial, que vai além de uma simples proposta de tracado para
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Figura 36 — Morro do Castelo: projeto ofi-
cial criticado por Gladosch

A - Tragado em xadrez considerado
desatualizado a luz do urbanismo moderno.
B — Conformagcéo ineficiente dos quartei-
roes em razdo de ocasionar area maior para
as ruas do que a dos lotes.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio
de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Sec¢éo
— domingo.
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revelar uma concepgao integrada, que antevé um im-
portante trecho do centro urbano do Rio de Janeiro.

Considerados os pressupostos formais vigentes a
época da formacdo do arquiteto, pode ser identifica-
do positivamente um projeto urbano estruturado com
hierarquia e definicdo dos espagos, eixos compositivos
que clareiam e estruturam o conjunto, além do enri-
guecimento proposto no programa e a extensdo da
area do projeto, 0 que aumenta 0 nexo com as areas
vizinhas (figs. 37 e 38).

O artigo, pelo espaco ocupado na publicacao
aqui comentada, deve ter repercutido de forma im-
portante na época em que o assunto tratado era atu-
al no Rio de Janeiro e o autor, ou por falta de espaco
editorial, ou por estratégia pessoal, a cada um dos
artigos que escreveu anunciou o proximo, naturalmente
mantendo cativos os leitores que, certamente, acom-
panharam a evolucdo das matérias.

O segundo artigo intitula-se “O plano definitivo
da futura cidade do Rio de Janeiro: observacdes e
estudos para a solucdo do complexo problema” e foi
publicado no domingo, 30 de janeiro de 1927.

O artigo comega alertando o leitor sobre que o
texto pertence a uma série a ser complementada com
publicagbes posteriores e que, no seu conjunto, re-

Figura 37 — Proposta de Gladosch em “estudos para a planta geral da cidade do
Rio de Janeiro”

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda
Secgdo — domingo.
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patria”.

Reitera a urgéncia de serem sustadas as obras
de urbanizagéo das areas de urbanizacdo dos
morros Castelo e Santo Antonio, visto que
decorrem de plantas, a seu juizo, inadequa-
das a luz de um urbanismo moderno, além de
constituirem um empecilho para o futuro de-

Figura 38 — Plano de massa para a Praca do Domo: senvolvimento do local.
demonstra que o arquiteto tinha em mente a formagéo
do espago urbano além do simples tragado viario.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, Volta a referir-se ao assunto da

23 jan. 1927. Segunda Sec¢ao — domingo. . .
contratagao de urbanistas estrangeiros,

ndo vislumbrando qualquer urgéncia para

| . .,
e w— | —— ISSO, Ja que, naquele momento, 0S res-
| [ | | i -
e | = pectivos contratados, a peso de ouro,
- | = g e . )
1= i ..o nadateriam a fazer'®. Seu conselho € con-
— =™ ® . —— tratar urbanistas experientes e capacita-
) . : ) dOS, Nao para prOJetar, mas para formar
Figura 39 — Detalhe onde estdo configurados os gabari- ) . , .
tos propostos para as edificag@es, suas propor¢des com quadros nacionais, atraves do ensino na
os logradouros e a intengéo plastica da formagéo de L. L. .
um pértico de entrada para a Praca do Domo. escola Politécnica, na matéria “Ciéncia e
Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, i ’
23 jan. 1927. Segunda Secgdo — domingo. Arte do Urbanismo Moderno”.

Para melhor ilustrar seu pensamento, volta a referir-se a necessidade de elabo-
rar a “Planta Cadastral”, simbolizada pelo alicerce que deveria preexistir antes de

100 pelo que se depreende havia iminéncia da contratacédo de urbanistas estrangeiros e Gladosch, ao expor seus dotes
profissionais e patriéticos, procurava evitar esta situagéo. N&o se infira dai o juizo de um eventual oportunismo do arquiteto,
isto porque ao ser contratado, na década de 40, para elaborar o Plano Diretor de Porto Alegre, uma de suas primeiras a¢6es
foi recomendar ao prefeito Loureiro da Silva o envio de técnicos engenheiros gatchos a especializarem-se na Faculdade
Nacional de Arquitetura de Montevidéu, o que de fato aconteceu.




qualquer plano. Assim, os urbanistas estrangeiros, naquele momento estariam ocio-
s0s, j& que essa planta, com todos os dados por ele descritos, poderia ser construida
por técnicos nacionais, vinculados a Diretoria de Obras e Viagdo. Gladosch diz que,
contudo, falta apoio financeiro para um desempenho ao alcance dos elementos
essenciais a estarem contidos na carta. Segue arrolando 6rgdos governamentais
que poderédo integrar-se a tarefa, como é o caso da Diretoria de Estatistica e Arqui-
vo, Light Leopoldina, Central, Diretoria Geral do Patrimdnio, arborizacéo e jardins,
etc. Afirma que “ndo €, pois, 0 momento proprio para subvencionar comissdes, nem
expansdes de xenomania. Mais amor proprio, meus senhores.

Complementa citando um conjunto de brasileiros ilustres que adquiriram inclusive
projecao internacional. Para concluir pergunta: “serd que entre nds ndo existem urba-
nistas capazes de desenvolver o plano definitivo da futura cidade do Rio de Janeiro,
baseado na planta cadastral atual?” E segue dizendo: “os estrangeiros devem integrar
uma comissao de ilustres para propor, em funcéo de suas experiéncias, as adaptacdes
eventualmente identificadas no projeto elaborado pelos nacionais”.

Apos rapidas consideraces sobre as belezas naturais do sitio do Rio de Janeiro,
propde uma diviséo da area da cidade em cinco zonas, sem limites absolutos, sendo
que, cada uma, com possibilidade de aumentos: “tera 0s seus espacos para casas de
moradia apropriada as classes diversas e necessidades diferentes dos seus mora-
dores”. Para ilustrar a necessidade da estratificacéo por classes, critica as tentativas de
localizagé@o, por exemplo, de “familias abencoadas com numerosa prole, em arra-
nha-céus, edificados em praias balneérias ou outros locais absolutamente impropri-
0s” e pergunta: “teria alguém se lembrado, quem, e como, cuidara de 3.240 criancas
qgue ndo podem permanecer engaioladas nos 9 edificios cruzeiro, cuja planta geral
tem uma semelhanca fatal com o Cemitério La Chacarita de Buenos Aires?”1%2,

101 GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 30 jan. 1927. Segunda Secg¢&o - domingo.
102 ]dem.
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O projeto a que Gladosch se referiu, pela descricdo apresentada, parece
corresponder aquele publicado também em 1927°, mesmo ano em que foram
publicados os seus artigos, como uma promessa de solucdo da crise de habitacéo,
“[...] trata-se de um projeto de uma cidade-jardim com blocos de edificios de seis
pavimentos apresentado por Mattos Pimenta como solugdo para o problema da
habitagdo”. Segundo a autora que publicou a perspectiva de Mattos Pimenta, “ape-
sar da consistente argumentacdo e da demonstracdo de sua eficiéncia atraves das
experiéncias em outros paises, a hipétese de edificios de apartamentos para habita-
¢cao popular carioca ndo se concretizou, a0 menos neste primeiro momento”.

_ As cinco zonas distintas séo justifi-
Rl el . i cadas, segundo o arquiteto, para evi-
oot = tar alguns pecados urbanisticos, como
a previsao de uma avenida monumen-
tal em um bairro operario, ou, ainda,
uma praca para os armazéns do por-
to, ou um mercado longe das moradi-
as. Na verdade, a concepg¢ao de
Gladosch, como ele préprio enuncia,
configura a imagem de cinco cidades,
Fig. 40 — Perspectiva de blocos de apartamentos para moradia com seus equipamentos especificos
popular, Mattos Pimenta, Rio de Janeiro, 1927. . .

Fonte: VAZ, Lilian Fessler. Modemidade e moradia: habitagdo ~ ara cada uso predominante, cujo con-
coletiva no Rio de Janeiro séculos XIX e XX. Rio de Janeiro: 7le-

tras, 2002. p. 98. junto forma a cidade global. Esse
zoneamento, segundo classes sociais de

103 Ver VAZ, Lilian Fessler. Modernidade e moradia: habitagéo coletiva no Rio de Janeiro séculos XIX e XX. Rio de Janeiro:
7letras, 2002. p. 97. A autora ndo faz referéncia ao local onde encontrou os dados apresentados e a figura publicada, mas
acrescenta que Mattos Pimenta foi um precursor entre os corretores de iméveis a lidar com apartamentos e, dentre os analistas,
a lidar com a questao da habitac&o. Fez projetos de moradia para favelados e possivelmente o primeiro filme sobre favelas.




ocupacao, é também justificado porque teria o poder de evitar a valoriza¢éo indevida
de determinados locais, deslocando as classes mais pobres®4.

Figura 41: Morro Santo Antonio e seus arredores —
Projeto oficial criticado por Gladosch.
Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Ja-
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Figura 42: Proposta de Gladosch em “Estudos para
a Planta Geral do Rio de Janeiro.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Ja-
neiro, 30 jan. 1927. Segunda Sec¢do — domingo.

A cidade bancéria e comercial tem seus
estudos focalizados em quatro folhas, sendo que
0 primeiro, que tratou do Morro do Castelo,
integra o artigo do dia 23; nesse artigo sé&o
publicadas as plantas, da mesma forma que
no anterior, agora tratando do Morro Santo An-
ténio, com dois projetos.

Valem, para esses dois projetos, essenci-
almente aqueles comentarios anteriormente fei-
tos para a parte do Morro do Castelo.

Os projetos descritos nesse artigo e no ar-
tigo anterior sdo territorialmente contiguos, cuja
soma forma um projeto Unico, que contribui para
o desenvolvimento do comércio e para desafo-
gar o trdfego. Gladosch conclui, apresentando
uma visao entusiasmada sobre o que seria o
centro da capital federal, com seus 6rgaos pu-
blicos, comércio qualificado, centro financeiro,
bares e cafés, todos inseridos em um ambiente
urbano que reflete a dignidade requerida pela
importancia do local.

O terceiro artigo intitula-se “O plano de-
finitivo da futura cidade do Rio de Janeiro: ob-

104, Aparece nesta parte do artigo, pela primeira vez a preocupacao do autor de ir além dos tragados viarios funcionais e
formais, para introduzir o conceito do zoneamento espacial das atividades, embora, no caso, vinculado a idéia de cidades
mais ou menos autdnomas, como se fossem as unidades vizinhanca.
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servacOes e estudos para a solugdo do complexo problema” e foi publicado no
domingo, 06 de fevereiro de 1927.

Nesse artigo, novamente Gladosch inicia pelo reiterado senso de patriotismo que
ele confere as suas contribui¢cdes urbanisticas para o Plano definitivo do Rio de Janei-
ro, mas vai além e critica severamente aqueles que eventualmente escondem seus
trabalhos, recusando-se a apresenta-los ao Pais, segundo ele, manifestando-se ape-
nas com “frases e acrobacias retdricas”, ao invés de mostrarem sua competéncia
sobre o assunto e submeterem-se a critica em prol do encontro das melhores solugdes.

A seguir, retoma do artigo anterior o tema do trafego e tece comentarios sobre as
medidas necessarias a eliminacdo dos congestionamentos existentes. Apodia-se em
uma metéfora através da qual as vias sdo comparadas a cursos de agua (canais) que
recebem seus afluentes e tém a responsabilidade de conduzir as aguas ao seu destino,
na velocidade e quantidade devidas, sem restricGes nos percursos que possam causar
alagamentos. Segundo essa imagem, é necessario conhecer o “levantamento topo-
hidrografico dos rios, os registros diarios de descargas destes cursos d’agua e também
se estuda bem uma planta cadastral da cidade, estatisticas, etc, correspondentes”.

Nessa comparacao de Gladosch podem-se identificar os processos de pesqui-
sa de “origem e destino” que alimentam, em tempos mais recentes, os planos de
circulagdo urbana.

Na sequéncia, faz, entdo, comentarios sobre o “cliché” com o tracado que
comparece ilustrando esse artigo, o qual abrange um importante acréscimo a cida-
de comercial, pelo aproveitamento que se da as areas provenientes do desmonte
dos morros Santo Antdnio e Castelo. Segue descrevendo as possibilidades de trafe-
go propiciadas pelas avenidas que se conectam e conduzem aos principais acessos
e saidas as varias zonas da cidade.

Em alusdo as duas “folhas” j& publicadas, esta folha e a que vir4 a seguir,
numero 4, que trata da estacdo da estrada de ferro Central do Brasil, conclui ter
encerrado os estudos sobre “a solu¢@o pratica do descongestionamento da city”.
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; Dentro do esquema

proposto, a existéncia do
Morro Santo Antdnio
constitui 0 maior entrave
a solugéo viaria e, para
ilustrar, apresenta, ao
lado de seu plano, a
planta com o Morro ain-
da em pé, o que obvia-
mente comprova sua afir-
mativa. Em consequéncia,
0 arrasamento também
previsto do Morro do Se-
nado completaria impor-
tante artéria do projeto

Figura 43 - Planta topogréfica
esquematica com a presenca dos mor-
ros anteriores ao arrasamento.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jor-
nal, Rio de Janeiro, 06 fev. 1927. Se-
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Figura 44 — Planta sintese abrangendo a
area dos trés morros que corresponde a
soma das solugBes propostas conforme
mencionadas no primeiro e no segundo ar-
tigos.

(Av. M. Valadares).
Convencido de que o
desaparecimento do Mor-
ro Santo Antdnio é peca
chave no plano de descon-

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio
de Janeiro, 06 fev. 1927. Segunda Secgao
— domingo.

gunda Secgéio ~ domingo. gestionamento de trafego
da “city”, Gladosch pro-
testa pelo fato de ele ainda permanecer em pé. Encontra motivos para tanto, embora
ndo os revele. Diz apenas que séo poderosos, plantados para “proteger conveniéncias
de grupos” e, com isso, privar a cidade, mantendo “uma porteira fechada, ndo sé para
todas as ruas que vém de fora e atravessam a regido da Esplanada do Senado, como
também para aquelas que vém da area do Morro do Castelo, e que, também, por sua

vez, esbarram no Morro Santo Anténio, do lado oposto”.




Contexto, Formagdo e Primeiras Obras

A permanéncia do T oy 4 Rio daé
Morro Santo Antdnio é, pois, ey ~ Janeiro

um entrave para o desenvol-
vimento natural da cidade
comercial, pois é na “city”
gue se situam 0s principais
pontos de interesse da cida-
de, como a administragao
publica — inclusive da capi-
tal do pais, o comércio
categorizado, igrejas, im-

prensa, escrit()rios, ministé- Figura 45 — Composic&o com as propostas de Gladosch impressas sobre o mapa
rios, casas de diversoes, res- ggn?:%ii][t)rgsdcoHﬁIc/-)\riZIJdagego:lomaI, Rio de Janeiro, 06 fev. 1927. Segunda
taurantes, confeitarias, etc. e dominee

Contrapondo-se & hipotese de rejeitarem os procedimentos por ele considera-
dos extremamente faceis, Gladosch reporta-se novamente a imagem das galerias e
do fluxo das aguas, ressaltando a importancia do tragado das ruas, que sdo as
canalizac¢des principais, e seu papel a partir da marcacdo dos lugares onde h& a
procedéncia e aonde devem ser despejados.

Segue descrevendo minuciosamente as funcdes de coletoras e ligacdes das
vias que compdes 0 esquema proposto em seu projeto, incluindo na descricao
novas condi¢Bes que transcendem as questbes de trafego, mas ressaltam novas
configuragdes a espacos urbanos criados ou modificados. E o caso da Praca
Domo, que aparece na figura numero 3 do primeiro artigo e da Praca dos
Arcos, que sera uma “recordacao histérica”, a Praca Mestre Valentim, arquiteténica,
com pérgolas e uma quadra moderna de moradias coletivas com areas
ajardinadas. Esses quatro locais especiais tém a promessa de aparecer, em
detalhes, noutro artigo.




O artigo nimero quatro, publicado no dia 20 de fevereiro'®: cuja reproducéo
néo foi possivel obter, pode-se deduzir, trata do problema da localizacdo da Esta-
cao da Estrada de Ferro Central do Brasil. No quinto artigo, é incluido novo dese-
nho, com a intengdo, segundo o autor, de detalhar a idéia anteriormente apresenta-
da de localizar a nova Estacdo Dom Pedro Il e o tratamento dos arredores da praca,
com a seguinte legenda:

BiTpped Fimk DAl PLASTL GEEAL PO RIB BN JEHEIRS A entrada da nova Estagéo.
R Feldli Y BLLL B Piaas L

&

A saida principal da nova Estacéo.
Mmsta W ATARs Uma entrada lateral auxiliar.

Uma saida lateral auxiliar.

. O Edificio para a Administracdo da
E.FC.B. (4 a 6 andares).

6. O Edificio para a Reparticdo Geral dos
Correios e Telégrafos (6 a 8 andares).

7. O Edificio do “Hotel Terminus” (15 a 20
andares).

8. Auto-Parques (Pontos de estacionamen-

o~ w DN PE

tos de automdveis, 300 a 400).
Figura 46 - Local de implantacéo da Estagéo da Estrada de Ferro 9. Praga Arquitetonica
D. Pedro Il com seus arredores 10.  Pontos de Bondes com abrigos para pas-
Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 27 fev. . . . .

1927. Segunda Seccdo — domingo. sageiros, quiosques para a venda de jornais,

etc, subterraneos W.C., engraxates, etc.
11. Pontos de parada de bondes com reflgios.
12. Rua dando comunicagdo com a zona do Cais do Porto, ligando pelo caminho mais curto,
e por meio de um tinel na faixa mais estreita do Morro da Conceigdo, a rua Marechal Floriano ao largo
S&o Francisco da Prainha.
A seguir, no quinto artigo, publicado em 27 de fevereiro, domingo?°®, trata da
Praca Dom Pedro Il e da estacdo Dom Pedro Il propriamente dita. A praca, local

105, GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 20 fev. 1927. Segunda Secgéo - domingo.
106, GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 27 fev. 1927. Segunda Secgéo - domingo.
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escolhido para a nova Estacdo, reline vantagens quanto a seu dimensionamento (maior
do que o da area da praca Marechal Floriano, entre o Palacio Monroe e o Teatro
Municipal), “criteriosamente arborizada, tem todas as facilidades par ao movimento
de veiculos e pedestres”, reunindo, portanto, as melhores condi¢fes para solucionar o
transito intenso de um equipamento urbano desse porte. Descreve as vantagens da
localizac&o relativamente as vias de maior porte da regido, ressaltando as caracteristi-
cas de cada uma: Avenida Passos, a Avenida Rio Branco, Rua Marechal Floriano, etc.

Quanto a estacdo em si, Gladosch faz pesadas criticas ao projeto apresentado
na Exposicdo do Centenario, o qual €, ironicamente, auto-intitulado de “Estacdo
Moderna”, quando, de fato, representa “o que pode haver de mais antiguado em
concepcdo, de uma simetria comovente, desprovido de toda originalidade, um
enorme casardo sem nenhuma linha caracteristica, que tanto pode servir para um
guartel, como para um Ministério em Paris no ano de 1850, etc”.

Gladosch comenta que essa obra “foi orcada em quarenta e trés mil contos de
réis!”. Sdo Paulo, a época, segundo Gladosch, estava construindo a estagdo para a
estrada de ferro Sopocabana, a maior da Ameérica do Sul, tendo seu custo estimado
em doze mil contos. Embora essa vantagem de custos, vé, também nesse outro
projeto, inadequacgdes quanto ao funcionamento e estilo.

Finalmente justifica sua proposta de localizar a nova Estacdo Dom Pedro Il no
quarteirdo fronteiro a Av. Passos pelos baixos custos de desapropriacdes, sem a per-
turbacdo do trénsito, o que é impossivel na hipotese de permanéncia na Praga Cristiano
Ottoni. Nesta, segundo ele, faltam espacgos para a construgdo de um largo para a
Estacdo que seja capaz de comportar o intenso trafego de pedestres, dnibus, auto-
moveis e bondes.

O contexto no qual Gladosch produziu os artigos, sendo que o quarto teve aqui
seu conteudo exposto por deducdo, induz as seguintes consideracdes:

(1) o jovem engenheiro arquiteto formado na Europa encontra-se no Rio de Janei-
ro, entdo capital federal do pais, quando € momentosa a questao urbanistica referen-
te as grandes reformas previstas para a area central da cidade;




(I legitimamente imbuido de sua capacitagcdo profissional, o que pode afirmar a
partir da qualidade dos projetos, entdo em pauta — urbanizacdo das areas provenientes
do desmonte dos Morros do Castelo e Santo Antonio — resolve produzir criticas e estudos
alternativos as solucdes apresentadas, o que lhe oportuniza divulgar seus conhecimentos
e exercitar de forma entusiasmada a profissdo na fase inicial de sua carreira;

(I) dessa forma, pela imprensa, leciona a matéria, ndo so justificando o con-
junto de soluc¢des urbanisticas apresentado nos seus desenhos e respectivas justifica-
tivas, tal como na propria organizagao técnica e institucional, por ele julgada essen-
cial para o enfrentamento dos trabalhos;

(IV) a tendéncia comumente praticada da busca no exterior de nomes para
suprir as lacunas nacionais nas questdes desta ordem!°’ certamente influenciou
Gladosch a introduzir um sentimento patriético e nacionalista ao exercicio do urba-
nismo, pressupondo-se haver movimentos no sentido de contratar urbanistas de
fora, com o seu conhecimento.

1.4 PRIMEIRAS OBRAS

1.4.1 “A Moradia”

Em agosto de 1926, Arnaldo Gladosch publica, na revista “A Casa”, periodico
da Associacdo de Construtores Civis do Rio de Janeiro, de grande circulacdo a
época'®®, um pequeno texto intitulado “A Moradia”, ilustrado com o projeto que fez

107_ A planta do centro do Rio de Janeiro, de 1929, produzida pelo escritério do arquiteto francés Alfred Agache, conforme
consta no Guia da Arquitetura Art Deco do Rio de Janeiro e a vinda de Le Corbusier a seguir para assessorar o projeto do prédio
do Ministério da Educacéo e Salde sdo fatos que testemunham a tendéncia.

108 Arevista “A Casa” foi criada em 1923 e divulgava principalmente os empreendimentos do setor imobiliario, através da
propagacao da engenharia, da arquitetura e da construgéo. As idéias de modernidade predominantes no senso comum da
sociedade brasileira compareciam em alguns de seus artigos. Por exemplo: JORDAO, Braz. O concreto armado como estylo
arquitectonico. A Casa, Rio de Janeiro, n. 21, jan. 1926. OS GRANDES edificios do Rio e S&o Paulo. A Casa, Rio de Janeiro,
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para a casa de seu pai, Hans Walter Gladosch, em Niteroi (Residéncia Hans Salter,
figs. 1 e 2). O propoésito claramente colocado era informar ao leitor leigo, questdes
projetuais que deveriam obrigatoriamente ser respeitadas na “casa de moradia”.
Essas questbes segundo o autor, sO um profissional da arquitetura estaria apto a
resolver, “conhecimentos dos mais rudimentares para o arquiteto (N&o falamos de
construtores ou empreiteiros de obras, nem engenheiros, cada qual no seu lugar)'©®”.

Ao longo do artigo, Gladosch discorre principalmente sobre os dormitoérios,
com a intencdo de tratar sobre 0s outros espagos internos da residéncia em outros
numeros da revistal'®. A preocupacdo com as questes relacionadas a higiene é
repetida durante o desenrolar do texto, principalmente quanto a melhor localizagéo,
que permitisse a entrada da luz e a circulacdo do ar. Ele da como exemplo: “um
dormitorio, sempre que fosse possivel, deveria ter acesso direto a um terraco onde
se pudesse expor ao sol a roupa de cama [...]”. Detalha também questdes relacio-
nadas ao tipo de mobiliario mais adequado:

Muito mais aconselhaveis sao os amplos armarios com divisGes e gavetas apropria-
das para receber todo o vestuario e a roupa de cama, armarios estes que sao encai-
xados nas paredes e que evitam a circulagéo de po, teias de aranha etc., inevitaveis
nos moéveis hoje geralmente usados, estreitos e incomodos. [...] Outro mével quase
indispensavel, ¢ uma chaiselongue, colocada na extremidade dos leitos, para repou-
so confortavel durante o dia e evitar o desarranjo do dormitério pela ocupacéo da
cama.!

n. 37, p. 9-14, maio 1927. AS EGREJAS DE CONCRETO. A Casa, Rio de Janeiro, n. 43, p. 33, nov. 1927. (Sobre a Igreja de
A e G. Perret em Montmagny). AGACHE, Alfred. A profissdo do architecto e sua func¢céo na sociedade. A Casa, Rio de
Janeiro, n. 41, p. 5-6, set. 1927.

109 GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa Rio de Janeiro, n. 28, p. 9-12, 29, ago. 1926. p. 11. Arnaldo Gladosch
mantinha, de quando em quando, um pequeno espago na revista para promover o seu escritério localizado, naquele
periodo, na Rua Mariz de Barros 51 em Niter6i. Ver: INDICADOR PROFISSIONAL. A Casa, Rio de Janeiro, n. 39, jul., 1927.

110, Nos outros nimeros da revista consultados os artigos ndo foram encontrados.
111 GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa, Rio de Janeiro, n. 28, p. 9-12, 29, ago. 1926. p. 11.




Ou, ainda, a respeito do detalhe das esquadrias:

[...] Nada favorece mais a satide do que dormir de janelas abertas, respirando o ar
puro constantemente renovado. Em lugares onde existem mosquitos isto seria impos-
sivel se ndo houvesse um meio moderno, pouco conhecido entre nds, porém usado
em muitas escolas nos Estados Unidos da América do Norte. Consiste na substituicao
dos vidros das janelas por um tecido de gaze de linho oleado. De dia proporciona,
além da ventilacdo, uma luz clara, porém temperada, de noite permite a renovacéo
do ar através do tecido que impede a passagem dos mosquitos e outros insetos, que
nos poderiam perturbar a tranqilidade e o sono.*?

Nesse texto € possivel identificar alguns temas relacionados com a problemati-
ca da modernidade que come¢am a se esbocar na cultura arquitetonica brasileira,
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Figura 47 — Arnaldo Gladosch, planta baixa de dormitério
para a casa de Hans Walter Gladosch, Niter6i, 1926.
Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa, Rio de
Janeiro, n. 28, p. 9-12, 29, ago. 1926. p. 11.

como, por exemplo, as questdes relaciona-
das a higiene das habitacdes, como escre-
ve Gladosch: “o mundo progride e todos
devem acompanhar o progresso. O que em
anos passados era considerado como ex-
pressdo mais perfeita da arte da arquitetu-
ra, hoje se torna ridiculo [...]”.1*3

Mas o que interessa a este trabalho
nao é propriamente a questao “ser ou ndo
moderno”; interessa 0 que se relaciona a
realizacdo de uma arquitetura de oficio, em
1926, que, como era de se esperar, estava
perfeitamente ancorada na formacdo que
Gladosch recebeu. E preciso lembrar que
naguele momento Gladosch era um recém-

112, GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa, Rio de Janeiro, n. 28, p. 9-12, 29, ago. 1926. p. 11-12.
113, GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa, Rio de Janeiro, n. 28, p. 9-12, 29, ago. 1926. p. 10.




Contexto, Formagdo e Primeiras Obras

formado, recém-chegado da Alemanha e que lhe pareceu natural transcrever os
ensinamentos auferidos na resolu¢gdo do que chamou a “casa de moradia”. O seu
curriculo contou com a disciplina de “higiene urbana incluindo higiene residencial” e
a disciplina de “arquitetura de interiores”. E aceitavel, entdo, que essas questdes
sejam absolutamente prioritarias no seu primeiro encargo como profissional. Che-
gou mesmo a afirmar

Que o valor real de uma moradia, conforto, bem estar do futuro morador néao esta
nas fachadas e outras partes externas da casa. Estas sdo de importancia muito
secundaria para ndo dizer logo, nulas, comparadas com o interior do prédio. A
preocupacdo do morador deve estar voltada para a elaboragdo sensata, correta e
higiénica, de todos os aposentos e dependéncias; em poucas palavras, para a parte
do prédio que o morador ocupa e percorre diariamente, e ndo para a parte externa
gue o transeunte contempla, sem muitas vezes compreender o que aquela profusdo
de formas, tantas vezes aplicada pode representar.)*'4

Mas o que parece emergir, considerando-se 0s questionamentos principais que
interessam ao trabalho, é um cuidado meticuloso, detalhista, preocupado, por exem-
plo, com a questao dos interiores, faceta da sua atuacao que vai amadurecer sobre-
maneira nos anos quarenta, com a realizacdo das lojas Mesbla, principalmente da-
quelas destinadas as lojas de departamentos, em que apresenta um primoroso
detalhamento. Sutileza, pode-se especular, que vem da formacdo, amadurece na
pratica diaria, desde os primeiros encargos, e cristaliza-se com maior for¢ca nos
interiores comerciais.

O projeto da casa de Niteroi que Gladosch realizou para seu pai, Hans Walter,
foi localizado através de consulta aos perioddicos da época, no caso a revista “A Casa”
de 1927. O mesmo se fez em relacéo ao projeto da casa da Rua Joaquim Nabuco!*®,

114 GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa, Rio de Janeiro, n. 28, p. 9-12, 29, ago. 1926. p. 12.

115, GLADOSCH, Arnaldo. Architetura. Revista do Club de Engenharia, Rio de Janeiro, p. 20-21, set. 1934. p. 21.
Residéncia para o Sr. H.P. localizada na Rua Joaquim Nabuco — Rio de Janeiro.
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1-Residéncia Hans Walter
Gladosch, Niter6i/RJ, Arnaldo
Gladosch, 1927.

-Perspectiva.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. A
moradia. A Casa, Rio de Janei-
ro, n. 28, p. 9-12, ago. 1926.
2-Residéncia Hans Walter
Gladosch, Niter6i/RJ, Arnaldo
Gladosch, 1927.

-Plantas Baixas.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. A
moradia. A Casa, Rio de Janei-
ro, n. 28, p. 9-12, ago. 1926.

3 - Residéncia H. P, Rio de Janei-
ro, Rua Joaquim Nabuco,
Arnaldo Gladosch, 1934. Facha-
da e Plantas.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo.
Architectura. Revista do Club
de Engenharia Rio de Janeiro, p.
20-21, set. 1934.

4 - Residéncia H. P, Rio de Janei-
ro, Rua Joaquim Nabuco,
Arnaldo Gladosch, 1934. Deta-
lhes.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo.
Architectura. Revista do Club
de Engenharia Rio de Janeiro, p.
20-21, set. 1934.
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no Rio de Janeiro, localizado em um dos numeros da revista do Club de Engenha-
ria, publicado em 1934.

Da residéncia Hans Walter ndo se encontrou vestigio, pois a avenida Icaray, a
beira-mar, onde se situava, conforme indicado em planta, hoje estd tomada por
edificios residenciais ou comerciais, restando pouquissimas residéncias. N&o se sabe
ao certo se chegou mesmo a ser construida, diferentemente do projeto da casa situa-
da na Rua Joaquim Nabuco Residéncia H.P, (figs. 3 e 4), demolida em 2003, confor-
me informou em entrevista no final do mesmo ano André Alvarenga, participante do
Guia Art Déco do Rio de Janeiro. O que motivou a consulta aos nimeros da revista do
Club de Engenharia foi o fato de Gladosch ter sido s6cio do Club, mesmo que
somente a partir de 1943, nove anos depois de publicada a casa. Como ja se disse
nesta tese, foi através da ficha de associado do Club que se pdde ter mais detalhes
sobre a vida e obra de Gladosch, os quais originaram outras buscas.

1.4.2 Edificio Itahy

O edificio Itahy, de 1932, (Edificio Itahy, figs. 1 a 8), localizado no Rio de Janeiro,
na Av. Nossa Senhora de Copacabana, 146, foi construido por Scott & Urner para a
Cia. Geral de Immoveis S. A. empresa de Renaud Lage. Tem forte conotacéo Art Déco,
no acesso e portaria decorados com motivos marinhos, “sobre a entrada principal,
imagem policromada de india sereia em meio a motivos da fauna e flora oceénica, da
autoria de Pedro Correa de Araujo™. O inusitado nesse edificio esta justamente nas
concessOes que faz ao estilo Déco, que ndo € comumente utilizado nas obras de Gladosch.

O edificio Itahy serve para ilustrar que a classificagdo precipitada, sem o
aprofundamento das questdes maiores presentes na arquitetura, dissemina um en-

116 CZAJKOWSKI, Jorge (Org.). Guia da arquitetura Art Déco do Rio de Janeiro. Centro de Arquitetura e Urbanismo
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Casa da Palavra: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 2000. p. 82.
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1-Edificio Itahy, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch,
1932.

Fonte: Sérgio Marques.

2-Edificio Itahy, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch,
1932.

Fonte: Sérgio Marques.

3-Edificio Itahy, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch,
1932.

Fonte: Sérgio Marques.
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4-Edificio Itahy, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1932. Vista Interna.
Fonte: Sérgio Marques.

5-Edificio Itahy, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1932.Detalhe entrada principal.
Fonte: Sérgio Marques.

6-Edificio Itahy, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1932. Detalhe porta.
Fonte: Sérgio Marques.
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tendimento por vezes equivocado. Por mais impressionante que possa ser a decora-
cao da portaria, é necessario analisar o restante do edificio, caso contrario corre-se
o risco de distorcer o seu entendimento.

De acordo com o Projeto de Lei N° 512/2001, a Camara Municipal do Rio de
Janeiro decretou:

Ficam preservadas as edificacBes de estilo “Art Déco” situadas nos bairros de
Copacabana e Leme - VI Regido Administrativa. Ficam mantidas a altura, volumetria,
elementos arquitetdnicos e decorativos originais de fachada e materiais de revesti-
mento. E livre o remanejamento das &reas internas das edificagdes preservadas,
desde que garantidos o acesso e a utilizacdo dos vaos existentes na fachada.
Edificio Itahy na Avenida Nossa Senhora de Copacabana e o edificio ltaya na Rua
Rainha Elizabeth.

A justificativa apresentada foi a seguinte:

O “Art-Déco” foi um conjunto de manifestaces artisticas originado na Europa e
consagrado como estilo internacional, apds a Exposition Internacionale des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes, realizada em 1925, em Paris. Ele expandiu para o
Brasil a partir dos anos 20, em fun¢ao da intensificagao do intercAmbio cultural com
a Europa apos o término da 12 Guerra Mundial, quando muitos brasileiros foram
estudar no exterior, além do fato de muitos artistas terem emigrado para ca. O Rio de
Janeiro é a cidade brasileira que possui 0 maior nimero de exemplos de arquitetura
“Art-Déco”, sendo inclusive um dos seus principais simbolos, 0 monumento a Cristo
Redentor, uma estatua “déco”. Copacabana, a exemplo do que ocorre no Flamengo,
possui edificacdes expressivas neste estilo, consideradas da maior importancia histo-
rico-arquitetbnicas, projetadas por arquitetos consagrados, dentre 0s quais se desta-
cam:

ARNALDO GLADOSCH - Edificios Itahy e Itaya

RICARDO WRIEDT - Edificio Comodoro

ROBERT PRENTICE - Edificio ltaoca

RAFAEL GALVAO - Edificio Solano e interior do Cinema Roxy (ja descaracterizado)
Este projeto pretende selecionar os exemplos mais significativos de um estilo, que
caracterizam o retrato de uma época, contribuindo dessa maneira, para preservar
a memoria da nossa Cidade.




Desperta a vontade de uma verificagdo mais detalhada a solugdo adotada
para a “volumetria da fachada, alternando bow windows*!’ (nos quartos), com va-
randas embutidas (nas salas), [que] sofreu com o envidragamento recente dessas
Gltimas”*8. As bow windows sdo encontradas na arquitetura tradicional inglesa com
0 propdsito de buscar diferentes formas de trabalhar com a luz e foram utilizadas na
arquitetura residencial unifamiliar de Frank Lloyd Wrigth, principalmente nas obras
realizadas de 1893 a 1909, justamente aquelas publicadas em 1910 na Alemanha
(Casa Aline Devin, Casa Winslow, Apartamentos Francis e outras); e de Peter Behrens
dez anos antes (Behrens House — Darmstadt, Artists).

Caracterizam o edificio a base e coroamento, assimétricos, em desacordo com a
perfeita simetria do pavimento tipo; a referéncia ao Edificio da rua Franklin, em
Paris, de August Perret, tanto pela planimetria, corpos laterais avangados e subtra-
cao central, quanto pelo material, concreto fornecido pela “Cimentos Portland”; o
olhar urbano: mimesis aos vizinhos; o estilo Art Déco, na portaria e no hall de
entrada com “portédo de acesso em ferro batido com desenho de algas estilizadas,
emoldurado por sofisticados painéis corrugados de majélica (ceramica esmaltada)
verde e corredor de ingresso, na mesma linha decorativa™'%; as evidéncias da teoria
do funcionalismo: setorizagdo do apartamento: intimo, social, servi¢co; e a entrada
de servico (no prédio) e na unidade, o que é préprio do apartamento no Brasil, ja
gue na Europa nao existem separacdes de entrada (social, servico).

Os apartamentos, dois por andar, tém vestibulo - sala com varanda embutida,
elevador social, trés dormitorios (um dos dormitérios possui sacada fundos e todos 0s
dormitdrios possuem guarda-roupas embutidos), banho, circulagdo de servico, eleva-
dor de servigo, cozinha, area de servico e quarto de empregada.

117 Bow windows — expressao inglesa (bow, arco; windows, janela) usada para designar um elemento arquitetdnico envidraca-
do saliente em uma janela de forma arredondada.

18 |dem.
119 1dem.
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1.4.3 Edificio Itaya

O edificio Itaya, de 1937, esta localizado na Rua Rainha Elizabeth, Bairro
Ipanema, no Rio de Janeiro (Edificio Itaya, figs. 1 a 11). Seu estilo € claramente
influenciado pela Escola de Chicago. A semelhanga com o Francis Apartments, de-
senhado por Frank Lloyd Wright em 1895 (fig. 49), é impressionante!?°,

Os Francis Apartments datam de 1895 e estdo localizados na 4304 Forestville
Ave., Chicago, ILL. Sobre essa obra, Hitchcock informa:

De 1895 s&o também os primeiros grupos de casas de Wright: Os Francis Apartments
na Forestville Avenue, South Side. Os Francis Apartments tém sido considerados
sempre muito sullivanianos. Mas ja se tem dito que as bow-windows das obras de
Adler e Sullivan se devem provavelmente a mé&o de Wright; e o suave uso urbano do
gris ladrilho romano e da terracota é ja mais caracteristico de Sullivan que de Wright.
Wright nunca foi um aficionado pela terracota porque este material ndo tem um
carater organico nem é capaz de engendrar formas. Em troca era muito adequado
aos sensuais ornamentos de Sullivan, pelo que ndo é surpreendente que o ornamento
seja aqui muito sullivaniano, ainda que esteja mais contido em uma trama geométri-
ca. Os Apartamentos Francis se parecem com as casas Charnley e Winslow por sua
dignidade urbana. Ante a insisténcia do cliente, Wright utilizou nesta casa formas
Tudor. Mas o desenho tem um carater racional, como as boas obras antigas, porém
a piazza americaniza o conjunto.*?

A piazza a que se refere o autor diz respeito ao patio de entrada gerado pela
forma da edificacdo, um espaco de transicdo para onde se voltam o0s espacos
principais, multiplicando dessa maneira as possibilidades de ventilagdo e ilumina-
¢ao para os compartimentos, exatamente como o realizado por Gladosch no ltaya.
Essa maneira de fazer estava presente também na obra de Behrens, no Siedlung
Paul-Jordan-Strabe em Col6nia.

120 CZAJKOWSKI, Jorge (Org.). Guia da arquitetura Art Déco do Rio de Janeiro. Centro de Arquitetura e Urbanismo
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Casa da Palavra: Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 2000. p. 82.

21 Hitchcock, Henry-Russell. Frank Lloyd Wright Obras 1887-1941. Barcelona: Gustavo Gilli, 1978. p.72
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1-Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1939.

Fonte: Sergio Marques.

2-Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1939.

Fonte: Sergio Marques.

3-Francis Apartaments, Frank L.
Wright.

Fonte: Acervo Luiz Paulo Conde.







4-Edificio ltaya, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1939. Rua Rainha
Elizabete.

Fonte: Sergio Marques.

5-Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1939. Patio interno volta-
do para a Rua Rainha Elizabete.
Fonte: Sergio Marques.

6-Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1939.

Fonte: Acervo Luiz Paulo Conde.
7-Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1939. Patio interno volta-
do para a Rua Rainha Elizabete.
Fonte: Sergio Marques.
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8-Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1939. Detalhe fachada.
Fonte: Acervo Luiz Paulo Conde.
9-Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1939. Detalhe fachada.
Fonte: Sergio Marques.

10-Edificio Iltaya, Rio de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1939. Detalhe fachada.
Fonte: Sergio Marques.
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De acordo com estes estudos projeta uma série de casas unifamiliares em filera,
agrupadas formando uma grega de tal maneira que se configuram uns patios
segregados da rua por onde se entram nas casas. Oferece uma gradacao dos
distintos espagos exteriores que rodeiam o bloco edificado. Em sua parte diantei-
ra, os patios tém um carater publico por estarem ligados a rua, nos lados dos
acessos deixam umas superficies ajardinadas ligadas a casa e, portanto, mais
privadas. Os fundos séo utilizados como hortas familiares claramente relaciona-
das com cada habitagdo.'??

Os apartamentos do Edificio Itaya apresentam vestibulo, elevador social, sala
em dois ambientes, dois dormitérios, banho, cozinha, banheiro de servico, area de
servico, dormitério de empregada e elevador de servico, claramente setorizados, tal
gual a apresentada no Itahy, analisado anteriormente, mas certamente ndo esta ai o
seu valor, afinal esta era uma solucéo corrente na época. O valor principal do Itaya
esta na solucdo da arquitetura, do edificio, em sintonia com a rua, com a cidade,
uma solucéo relacionada com outras possibilidades de tratar a residéncia multifamiliar,
preocupada com o bem-estar de seus moradores, ndo desvinculada das questdes
urbanisticas. Por especulacédo, pode-se mesmo acrescentar que a proposta parece
nao ter sido pensada apenas para esta parcela; tem-se a nitida impressdo de que
fazia parte de um todo maior com a intencao de formular um quarteirdo que apre-
sentasse outra relacdo do que a normalmente utilizada na arquitetura habitacional
corrente, a de se relacionar gradativamente com o espacgo publico da rua.

1.4.4 Hotel Ambassador

O Hotel Ambassador, localizado no Centro do Rio de Janeiro, na Senador
Dantas (fig. 48), foi apontado como sendo de Arnaldo Gladosch em artigo de Pedro

122 REDONDO, Roberto Osuna; LABRADOR, Maria Teresa. Guia de Arquitectura Peter Behrens. Madrid: Nerea, 1997.
p. 82.




Moreira sobre a obra de Alexandre Altberg, arquiteto austriaco, hoje com 96 anos,
gue estudou na Bauhaus e trabalhou por curto espaco de tempo, em 1931, quando
chegou vindo da Alemanha no Rio de Janeiro, no escritorio de Arnaldo Gladosch,
logo depois iniciando carreira individual.

A busca de trabalho, ele procura Anton Floderer, arquiteto aus-
triaco de orientacdo “moderna“, que ja havia realizado algu-
mas obras no Rio e em parte trabalhava em parceria com o
bem-sucedido escocés Robert Prentice. Segundo Altberg, Floderer
o recebeu com frieza, tendo-lhe dito em alem&o “por que o Sr.
ndo vai procurar trabalho com a sua turma de judeus?” (6).
Altberg e Floderer se reencontrariam em breve, no Saldo Tropi-
cal. [...] Seu primeiro emprego foi no escritério de Arnaldo
Gladosch, Arquiteto brasileiro descendente de imigrantes ale-
maes, e que, assim como Attilio Correa Lima, havia trabalhado
com Alfred Agache no plano de remodelacdo da Capital. Altberg
colaborou brevemente no projeto para o Hotel Ambassador, que
descreve como “sem sal nem pimenta“, e lembra-se que o pai
de Gladosch atuava como “gerente”, cuidando para que o0s

Figura 48 - Hotel Ambassador, Rua Sena- empregados ndo conversassem durante o expediente. Permane-
dor Dantas n. 25, Rio de Janeiro, Arnaldo s . S L
Gladosch. ceu no escritdrio por um més, e decidiu iniciar sua carreira indi-
Fonte: Autora vidual.123

N&ao posso deixar de apontar aqui que o fato de Gladosch ter |lhe dado o
primeiro emprego provavelmente indique uma posi¢do contraria ao anti-semitismo,
que ja se manifestava no Brasil, presente no relato de Altberg a respeito das dificul-
dades que foi obrigado a enfrentar devido ao conturbado momento politico.

Mauro Almada, professor e arquiteto carioca, um dos realizadores do “Guia
Art-Déco do Rio de Janeiro”, participou de estudo que previa o retrofit do edificio

123 MOREIRA, Pedro. Alexandre Altberg e a Arquitetura Nova do Rio de Janeiro. Arquitextos, n. 058, Sdo Paulo, Portal Vitruvius,
mar. 2005. Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq058/arq058_00.asp Acesso em: mar. 2005.
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para transforma-lo em residencial pelo sistema PAR (Programa de Arrendamento
Residencial) da Caixa Econdmica Federal e relata que, ao visitar o edificio com 0s
técnicos da CEF, foi recebido

[...] no local, pela vidva do proprietario original e empreendedor do prédio, ja
falecido, que nos contou varias histdrias (nostalgicas) da época de ouro do hotel
(Governo JK). O préprio Juscelino se hospedava no hotel (a época, recém-inaugu-
rado) quando vinha ao Rio, pois este ficava quase ao lado do Palacio Monroe,
onde funcionava o Senado Federal. No lobby do hotel, inclusive, havia um poster
do proprietario abracado com o Juscelino.*?*

Almada relatou ainda que

Nos dltimos 20 ou 30 anos o hotel entrou em decadéncia e foi sendo progressiva-
mente ‘canibalizado’. Lembro-me, inclusive, que havia incoeréncias entre os dese-
nhos fornecidos e o estado real do prédio, o qual visitei de cima a baixo, do subsolo
(inundado) & cobertura. Quando o visitei, sé funcionavam o lobby, um restaurante,
a cozinha e os 3 primeiros andares-tipo. O resto (6 ou 7 pavimentos-tipo e a cober-
tura, onde havia um saldo para reunides) estava tudo lacrado. Quem guiou-nos na
visita foi um funcionario antiquiissimo que operava como uma espécie de sindico do
prédio. Era a Unica pessoa gque sabia mexer nas maquinas dos elevadores, equipa-
mentos de AC, quadros de luz e registros de agua, tudo em estado de abandono,
com gambiarras, vazamentos etc. O projeto ndo apresentava nada de especial [...]
chamaram a atencéo as esquadrias dos quartos, em venezianas de madeira, e umas
varandinhas na fachada, se ndo me engano envidragadas. O projeto original havia
sido muito alterado, principalmente no térreo, que tinha um pé-direito duplo com
grandes esquadrias envidragadas.®

O calculo estrutural do Hotel Ambasador foi realizado pelo engenheiro Lobo
Carneiro, “um mestre da ciéncia que na década de 40 inseriu a engenharia brasilei-

124, Depoimento prestado pelo arquiteto Mauro Almada em nov. 2005.
125 |dem.




ra no cenario internacional com a publicacdo do chamado ‘Ensaio Brasileiro’, me-
todo usado para determinar a resisténcia a tracdo dos concretos”'?. Entre outras
obras dos quais participou estdo o Cinema Pax, na Praca Nossa Senhora da Paz, em
Ipanema, demolido nos anos 1970; uma fabrica de papel em Barra do Parai (RJ); o
interceptor oceanico Gldéria-Botafogo, na época uma das principais instalacdes do
sistema de saneamento da cidade do Rio de Janeiro; e o edificio da Faculdade de
Arquitetura da UFRJ, na Illha do Fundao'?’.

Uma das questdes que chama a atencdo na solucdo dada ao edificio colado
nas duas divisas laterais € o recuo frontal que ndo pode ser creditado a legislacéo
da época. Provavelmente, o propésito, devido ao uso a que se destinou o edificio,
foi criar um porte-cochére que ndo existe hoje no local. O certo € que o hotel ndo
possuia vagas de garagem, uma das dificuldades para viabilizar o retrofit proposto
descrito por Almada, para o programa PAR da CEF Ao que tudo indica, o hotel
passou por grandes descaracteriza¢cdes e hoje, sem os desenhos ou fotografias, €
impossivel fazer uma analise mais apurada.

1.4.5 Cine Teatro Alhambra

Gladosch projetou o Cine Teatro Alhambra (fig.49), que ficava na Cinelandia,
nos antigos terrenos do Convento da Ajuda, no local onde depois foi construido,
aproveitando-se parte da sua estrutura, o Hotel Serrador (atual edificio
Serrador). Situava-se na Rua do Passeio (depois, Praga Getulio Vargas) 14/16, Cen-

126, COORPE langa obra que resgata a trajetéria de Lobo Carneiro. Disponivel em: http://www.planeta.coppe.ufrj.br/
artigo.php?artigo=585 Acesso em: abril 2005.

127 “Com 16 anos, Fernando freqiientou o canteiro de obras do edificio ‘A Noite’. No ano seguinte, iniciou o Curso de
Engenharia na Escola Politécnica da Universidade do Brasil”. COOPE langa obra que resgata a trajetdria de Lobo Carneiro.
Disponivel em: http://www.planeta.coppe.ufrj.br/artigo.php?artigop=585 Acesso em: abril 2005.
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tro do Rio de Janeiro. A denominagdo “praca Getulio Vargas” durou de 1937 a
1946, atualmente chama-se praca Mahatma Gandhi.
O Alhambra era particular,

F -l 3 S A

.ﬁ BEa - de propriedade de Francisco Ser-

_‘_'_,.,-r""ﬂ; I'r.- 1 ' ; .

‘]”["F - ~Ls rador, que o mandou construir,
---1“_"£ ' dono do Hotel Serrador, também

%E" = e — na Cinelandia e o prédio foi
' ' construido para a instalagdo da

Empresa exibidora Companhia

Brasil Comercial e Imobiliaria e

k. . funcionou de 09 de junho de

N 1932 a 09 de abril de 1939'%,
Figura 49 - Cine Teatro Alhambra, Rio de Janeiro, Rua do Passeio, Praca - .
Mahatma Gandhi, Arnaldo Gladosch, 1932. “O Alhambra, ja fechado, Embora nao tenham sido encon-

pouco antes do incéndio que o destruiria”. .
Fonte: GONZAGA, Alice. Palécios e Poeiras: 100 anos de cinemasnoRio ~ trados 0s desenhos arquitetonicos
de Janeiro.Rio de Janeiro: Editora Record : FUNARTE, 1996, p. 167. cp - . ~

do edificio, a informacao de que
se trata de um projeto de Gladosch consta na dissertacdo de Renato da Costa'?®,
mas € em Evelyn Lima que a referéncia a autoria de Gladosch aparece de forma
completa; a informacé&o veio do jornal da época da inauguracdo, mais precisamen-
te do Correio da Manhd de 30/04/1932. No livro®° a autora descreve de forma
pormenorizada cada pavimento do edificio, especificando as fun¢des que abrigou
de acordo com as informagfes constantes nos jornais da época da inauguracdo do

Centro de Diversdes, que seria a obra-prima do espanhol Francisco Serrador. Se-

128 O teatro esteve arrendado em agosto de 1932, quando de sua inauguragéo, pela Cia. de Proc6pio Ferreira e, em dezembro
do mesmo ano, pela Cia. Brasileira de Revistas. Disponivel em: http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/
teatroXperiodo.asp?cod=156&cdP=5&tipo=Identificacao Acesso em: nov. 2005.

129, COSTA, Renato da Gama-Rosa. Salas de cinema Art-Déco no Rio de Janeiro: a conquista de uma identidade
arquitetbnica (1928-1942). 1998. (Mestrado em Arquitetura) - Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1998.

130 |IMA, Evelyn Furquim Werneck. Arquitetura do espetaculo: teatros e cinemas na formacéo da Praca Tiradentes e
Cinelandia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000.




gundo a autora, o edificio possuia inclusive um terraco com pérgulas, onde funcio-
nava um espago para concertos. No programa da edificagdo constava:

No pavimento térreo, além do cinema, de um hall interligado a uma confeitaria/casa
de ché e a choperia com mobilirio tipico alem&o. No segundo pavimento, por meio
de escadas rolantes e de um elevador com capacidade para 24 passageiros, chega-
va-se ao hall, que dava acesso a um bar americano e a uma cremérie, além de uma
grande saldo com local para orquestra. Um amplo restaurante, uma taberna portu-
guesa, uma osteria italiana e uma bodega espanhola foram projetados no terceiro
andar. No hall de distribuicdo havia panoramas de vistas de estados brasileiros e
paises europeus. No terraco repleto de pérgulas e com uma fonte luminosa, subia-se
para uma vasta rotunda, a Sala das Palmeiras, um sald@o circular sobre a caixa
cénica do cinema, ambiente projetado para concertos, conferéncias e misica de
camara®l.

O Alhambra era um prédio de trés pavimentos e foi construido, segundo consta,
em apenas 50 dias, com a mao-de-obra de 500 operarios. Na sua estrutura foi
empregando o concreto armado. Nao ha, nas fontes pesquisadas, quaisquer referén-
cias ao interior e a decoracdo. S6 ha mencédo a uma platéia e a duas ordens de
localidades — as frisas e os camarotes®? que vinham a atender a necessidade de salas
de cinema e teatro, decorrente da expansdo da industria cinematografica mundial.

O Alhambra servia para tudo: cinema, teatro, circo e diversdes diversas. Foram
apresentados no teatro espetéaculos de variedades, comédias, Operas, revistas, con-
juntos liricos etc. Funcionou como rinque de patinacgéo e, também, promoveu bailes
carnavalescos'®,

181 LIMA, Evelyn Furquim Werneck. Arquitetura do espetaculo: teatros e cinemas na formagdo da Praca Tiradentes e
Cinelandia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000. p. 287-288. Descri¢do, segundo a autora, baseada na relato de visita da
imprensa, no dia anterior a abertura, publicado no Correio da Manha de 17 de junho de 1932.

132 Disponivel em : http://www.ctac.gov.br/centrohistorico/teatroXperiodo. Acesso em: nov. 2005.
133 |dem.
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Francisco Serrador, percebendo a necessidade de novas salas, investiu na ex-
pansdo do numero de assentos. O Alhambra contava com uma lotacéo de 1.448
lugares. A bem da verdade, consta que

O primeiro a investir [...] foi Serrador. Partiu decididamente para a construgdo do
seu longamente ansiado coliseu, inaugurado como Alhambra. [...] Ndo por acaso
o prédio introduziu na cidade o tapis-rolant (escada rolante) e os grandes elevado-
res (para 24 pessoas) [...]. Esperavam-se verdadeiras enchentes. Desde o inicio,
entretanto, algo de estranho cercava o empreendimento [...] pretendia-se explorar
principalmente filmes e atrativos germanicos. Alias, a edificacdo, cépia do Vaterland,
de Berlim, trouxe também o estilo bauhausiano para o Rio de Janeiro.***

Conforme se |é na citacdo, a analogia constante no livro “Palécios e Poeiras”
indica que o Alhambra, de 1932, era cOpia do Vaterland (Patria), de Berlim**, um
famoso cabaré/teatro (fig. 50). Este ponto precisa ser esclarecido porque, a principio,
a comparagao que se pode fazer com o citado teatro aleméo diz respeito apenas ao
programa. Outras semelhancgas entre o Vaterland e o Alhambra sdo remotas. Embora
se situem numa esquina possibilitando trés frentes, a arquitetura do teatro aleméo €
festivamente rebuscada, com interiores bastante generosos e desenhados. O Alhambra
da Cinelandia, ao contrario, chama a atencao justamente pelas paredes lisas, janelas
continuas e total auséncia de decoracdo. Quanto ao “estilo bauhausiano” é outro
ponto que parece merecer uma observacéo, por vezes “Bauhaus” de forma generali-

134 GONZAGA, Alice. Palacios e Poeiras: 100 anos de cinemas no Rio de Janeiro.Rio de Janeiro: Editora Record :
FUNARTE, 1996, p. 167.

135, “A Haus Potsdam (Casa Potsdam) foi construida entre 1911 e 1912 pelo Banco de Propriedades e Comércio como
escritorio e centro gastrondmico e foi projetada pelo arquiteto, FH. Schwechten. Depois de pronto, continha um café na parte
frontal, o “Café Piccadilly” (com 2500 lugares), o maior de Berlim na época, um grande cinema na parte posterior e algumas
salas de escritério. No inicio da Primeira Guerra Mundial o “Café Piccadilly” foi rebatizado “Kaffe Vaterland” (Café Patria).
A partir de 1926 foram desenvolvidos projetos para uma reformulacéo. A firma Kempinski arrendou a casa por 15 anos e
mandou restaura-la a um alto custo por Carl Stahl-Urach, sendo renomeada para “Haus Vaterland” (Casa Patria). Seguiram-
se tempos dificeis, 0 nome Kempinski desapareceu para dar lugar a “Empresa Borchardt”, pois 0 nome Kempinski era judeu.
Em novembro de 1943 o edificio foi atingido por bombas nos andares posteriores e incendiou. O café ainda ficou funcionan-
do até 1945, quando incendiado pelas massas populares da Alemanha Oriental no levante de 17 de junho de 1953. Em 1971
a area passou para Berlim Ocidental. A partir de 1973 a area passou a ser explorada pelos berlinenses ocidentais. Foi
saqueada e grande parte da decoracéo desapareceu e ndo se tem noticia do paradeiro. Em 1976 o edificio foi demolido”.
Disponivel em: http://www.haus-vaterland-berlin.de/ Acesso em: nov. 2005.




zada, se torna sindbnimo de arquitetura moderna, no caso, uma analogia que se
poderia eventualmente fazer € com o Columbushaus de Erich Mendelsohn (fig. 51),
também em Berlim, na mesma Potsdamer Platz onde se localizava o Vaterland.

Por fim, parece que a pendenga da comparacdo com o Vaterland de Berlim
fica esclarecida, com a acurada observacao de Evelyn Lima, em rela¢do ao progra-
ma das duas obras:

[...] na verdade mais do que cinema, tanto que no convite para a inauguragao
constava o0 nome Alhambra Diversdes. (...) O periodo de crises econémicas e soci-
ais, ndo impediu que o visionario empreendedor construisse um centro de diversdes,
cultura e lazer to requintado quanto o Vaterland de Berlim, um centro gastronémico
gue, passado meio século, ainda esta por se realizar nesta Cidade.!3®

As janelas em faixas corridas comecavam a se tornar comuns na Europa nos
anos 1920. Ja no Rio de Janeiro, Paulo Antunes Ribeiro havia projetado a sede do
Instituto de Previdéncia dos Servidores do Estado — IPASE, ao lado do Ministério da
Educacéo, em 1933, com a fachada de linhas horizontais envidracadas. No Alhambra

Figura 50 - Haus Vaterland, Berlin, Potsdamer Platz, FH.  Figura 51 - Columbushaus, Berlin, Potsdamer Platz, Erich
Schwechten, 1911-1912. Mendelsohn, 1931-1932.

Fonte:Disponivelem:http://www.stadtentwicklung.berlin.de/  Fonte:Disponivelem:http://www.stadtentwicklung.berlin.de/
planen/staedtebau-projekte/leipziger_platz/de/geschichte/  planen/staedtebau-projekte/leipziger_platz/de/geschichte/
vor_1945/index.shtml Acesso em: dez. 2006. vor_1945/index.shtml Acesso em: dez. 2006.

136 |IMA, Evelyn Furquim Werneck. Arquitetura do espetaculo: teatros e cinemas na formagdo da Praca Tiradentes e
Cinelandia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2000. p.
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os caixilhos tipo guilhotina foram adaptados para conformarem a faixa corrida de
janela o que gerou um resultado ‘pesado’. Ja o bow window ou oriel window apa-
rentemente coroando a entrada do saldo principal foi solu¢do corrente na obra
carioca de Gladosch do periodo, comparecendo no edificio Itahy, também de 1932,
no ltaya, de 1937 e na residéncia da Rua Joaquim Nabuco, de 1934, solucgéo,
como j& se disse, utilizada anos antes na arquitetura residencial de Behrens e Wright.

Essa obra, um tanto misteriosa, durou somente até 1940. Apesar de Alice
Gonzaga®’, em seu livro, atribuir-lhe importante papel na popularizagéo do cinema
no Brasil**®, o Alhambra ndo durou muito, pois

Embora uma sala inovadora sob varios aspectos, o Alhambra nasceu pressionado
pelo terreno a ser recuperado, pela escassez de recursos e pela completa marginalidade
comercial a que foi submetido o velho espanhol [Serrador]. [...] Com o funcionamen-
to do Alhambra, como cinema, condenado pela prefeitura, aproveitou-o apenas
para representacdo teatral. Retirava-se momentaneamente das atividades cinemato-
gréaficas, pois pensava em mais para frente demolir o prédio, erguendo no seu lugar
um arranha-céu de 40 andares, dotado dos mais variados tipos de diversao. Nao
houve tempo. Um violento incéndio destruiu por completo as instalacGes*=°.

O edificio pegou fogo em 11 de marco de 1940%°. Com a demolicdo do
Alhambra, foi construido no local um novo prédio, que passou a abrigar uma “sofisti-
cada boate Night and Day**'”, além do Hotel Serrador (atual edificio Serrador).

137 GONZAGA, Alice. Palacios e Poeiras: 100 anos de cinemas no Rio de Janeiro.Rio de Janeiro: Editora Record :
FUNARTE, 1996. p. 145.

138 DIARIO CARIOCA, 08 abr., 1938, p. 3.

139 GONZAGA, Alice. Pal&cios e Poeiras: 100 anos de cinemas no Rio de Janeiro, Rio de Janeiro: Record & FUNARTE,
1996.

140_Causas e data de desaparecimento: no dia 10 de marco de 1940 irrompeu violento incéndio no cine-teatro, que j& estava
fechado, e com sua demoli¢do anunciada para breve. O fogo iniciou com a explosao do grande cofre de filmes, situado na
parte posterior do edificio, onde estava depositado um grande estoque de peliculas, entre elas, duas da artista Danielle Darieux
e do Henry Bauer. N&o estando o prédio no seguro, o prejuizo foi total atingindo, inclusive, as casas comerciais existentes no
edificio.

141 GONZAGA, Alice. Palacios e Poeiras: 100 anos de cinemas no Rio de Janeiro.Rio de Janeiro: Editora Record :
FUNARTE, 1996, p. 160.




CONSIDERACOES

O contexto de efervescéncia em que Arnaldo Gladosch esteve inserido, sua
formacdo na Alemanha e as primeiras obras em que revelou o perfil de arquiteto-
urbanista, preocupado com a cidade, foram o fermento para as proposi¢oes que
Gladosch fez para a cidade de Porto Alegre, enquanto mentor de plano urbanistico
apresentado a seguir, no capitulo Cidade e Arquitetura.
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2. Cidade é Arquitetura

2.1 LOUREIRO DA SILVA, PLANO GLADOSCH E UM PLANO DE
URBANIZAGCAO

2.1.1 A repercussdo da contratagdo em 1938

As preocupacdes com as questdes urbanas vieram a ser a ténica da politica
nacional do Estado Novo e Porto Alegre ndo fugiu a regra das cidades brasileiras
que passaram por grandes alteracées durante o periodo. Fernando Moreira, em
recente trabalho, vincula trés dessas proposicdes, que ocorreram no Rio de Janeiro,
Recife e Porto Alegre, ndo esquecendo de apontar diferencas que marcam as propo-

sicdes de Porto Alegre, provocadas por razdes historico-culturais e geogrdficas:

A cidade de Porto Alegre também seguiu os exemplos do Rio e de Recife. Apesar de
néo ter tido uma ampla discuss@o sobre as matrizes urbanas, cedo Porto Alegre teve
uma continuidade administrativa e um controle municipal mais adiantado sobre os
servicos pUblicos e algumas idéias de planejamento as quais ocasionavam forte de-
senvolvimento da cidade. A cidade também seguiu o padréo de demolicéo das dreas
centrais abertas no Rio de Janeiro, mas o plano que guiou estas agées, o Plano de
Moreira Maciel de 1914, era mais compreensivo que os outros estabelecendo diretri-
zes para a expansdo da cidade além das préximas décadas. Sua posicdo geogréfica
favoreceu trocas de idéias com a Argentina e o Uruguai quando a afinidade cultural
os fez mais acessiveis ao urbanismo aleméo.!

Realizar um plano de remodelacéo para a cidade, como parte de uma politica

nacional de valorizacdo do urbano, era o objetivo primeiro a ser alcancado; por

" MOREIRA, Fernando Diniz. The french tradition in Brazilian Urbanism: the urban remodeling of Rio de Janeiro,
Recife and Porto Alegre during the Estado Novo (1937-1945). University of Pennsylvania (USA)/ FederalUniversity of Pernanbuco
(Brazil). Disponivel em: http://sitemason.vanderbilt.edu/files/fsPu12/Moreira%20Fernando%20Diniz.pdf Acesso em: mar. 2006.
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isso, foi essa a questdo que caracterizou a gestdo municipal de 1937 a 19452, Com
o propésito de cumprir esse objetivo, em 1938, o engenheiro-arquiteto Arnaldo
Gladosch recebeu convite do entdo prefeito Loureiro da Silva e, a partir da realiza-
céo desse trabalho, passou a fazer parte da histéria do urbanismo porto-alegrense?®.

O nome de Gladosch foi lembrado pela gestdo municipal, principalmente pela
participacéo anterior na equipe de Alfred Donat Agache na realizacéo do “Plano de
Extensdo, Remodelac@o e Embellezamento do Rio de Janeiro”. Outra consideracéo
sobre o seu curriculo profissional na drea do urbanismo também foi destacada pela
imprensa, que divulgou que Arnaldo Gladosch havia obtido o quarto lugar entre 56
concorrentes no Concurso Internacional para a Construcdo do Porto de Barcelona*,
questdo também salientada pelo prefeito, com a diferenca de que este afirmou, na
abertura da primeira reunido do Conselho do Plano realizada, em 03 de marco do
1939, ser o terceiro o lugar obtido pelo arquiteto no Concurso.

Os profissionais que compuseram a equipe multidisciplinar formada por Aga-
che, no final dos anos vinte, com o propdsito de realizar o plano do Rio de Janeiro,
integrada por estrangeiros e brasileiros, foram os responsdveis por inGmeros outros
planos propostos, anos mais tarde, para cidades do Brasil e do exterior. Dentre os
estrangeiros, vale destacar, pela vinculacéo que se pode fazer com o realizado em
Porto Alegre, o desenho urbano do conjunto edificado do Areeiro, de autoria de Luis

Cristino da Silva. O Areeiro, formado por vdrios edificios residenciais, foi realizado

2 MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: o centro de Porto Alegre (1928-1945).
347 p. 2 v. Tese (Doutorado em Histéria) Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 1998. p. 119-120.

3O contrato realizado com o urbanista Gladosch foi publicado na integra em 1943. Ver SILVA, José Loureiro da. Um plano
de urbanizagéo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 215-218.

4EM PORTO Alegre o engenheiro Gladosch: conhecido urbanista veio dar inicio & execucdo do plano de remodelagao da
cidade. Correio do Povo, Porto Alegre, p. 7, 04 set. 1938. SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto
Alegre: Globo, 1943. p. 125. Sobre o Concurso Internacional para a Construcéo do Porto de Barcelona e a premiagao obtida,
embora tenham sido realizadas buscas na biblioteca da UPC em Barcelona, néo foi encontrada nenhuma referéncia. A
participacdo e premiacédo no concurso também constam no curriculo, escrito por Arnaldo Gladosch na proposta de admiss@o
de sécio do Club de Engenharia do Rio de Janeiro, datada de 05 de abril de 1943 (fig. 3 - cap. 1).
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a partir da base dada pelo plano urbanistico proposto para a cidade de Lisboa

(figs. 1, 2, 3 e 4). Coincidentemente, o plano de Lisboa, também de 1938, é de

Fig 1 - Conjunto do Areeiro, Lisboa, Lufs Cristino da Silva, 1943. Fig 2 - Conjunto do Areeiro, Lisboa, Luis
Fonte: Maturino Luz. Cristino da Silva, 1943.
Fonte: Maturino Luz.

Fig 3 - Conjunto do Areeiro, Lisboa, Luis =
Cristino da Silva, 1943. Fig 4 - Conjunto do Areeiro, Lisboa, Lufs Cristino da Silva, 1943.
Fonte: Maturino Luz. Fonte: Maturino Luz.
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responsabilidade de Etienne de Gréer’, arquiteto-urbanista, também colaborador
de Agache, e, por essa razdo, colega de Arnaldo Gladosch, na equipe formada no
Rio de Janeiro. A equipe contou, ainda, com a presenca de W. Palanchon, arquiteto-
diplomado; A. Dufieux, engenheiro-sanitdrio, além de com os jovens recém-forma-
dos Alfonso E. Reidy e Atilio Correa Lima, este Gltimo, futuro projetista da cidade de
Goiénia. Coube ao engenheiro-arquiteto Arnaldo Gladosch o tema das éreas in-
dustriais®.

Dividido em cinco zonas, central com parte comercial, industrial e do porto, de
residéncia, suburbana, e dos espacos livres e reservas arborizadas, o Plano Agache

apoiava a idéia do zoning, evitando com a medida

que os bairros, que satisfazem a determinadas atividades sejom invadidos por cons-
trucdes que mudariam completamente o seu cardter. O zoning deve, pois, salvaguar-
dar o valor da propriedade particular sem deixar de proteger a economia e a satde
pUblicas.”

O bairro industrial do Plano Agache, ao qual se dedicou Gladosch, ficava
localizado os subuUrbios da Leopoldina, na época sendo saneados e urbanizados,
com dimensé@o de seis quildmetros e meio quadrados. Proximos & zona industrial
projetada, com a canalizacdo dos rios Jacaré, Timbé e Farias, foram destinados

vastos territérios para uma “villa jardim operdria e reserva de espacos livres indis-

5“Etienne de Gréer nasce na Varsévia, filho de polaco com mée russa, adotando a nacionalidade desta. Faz seus estudos
liceais em Nice e forma-se em arquitetura na Russia, na Academia Imperial de Belas Artes. Emigrado em Franca a partir de
1920, adotaria, finalmente, a nacionalidade francesa. O convite (para realizar plano urbanistico para a cidade de Lisboa)
deveu-se, por um lado, & impossibilidade de Agache, que se encontrava no Brasil, onde permaneceria durante a guerra
[...]”.RODOLFO, Jodo de Sousa. Luis Cristino da Silva e a arquitetura moderna em Portugal. Lisboa: Dom
Quixote, 2002. p. 171.

¢ CONDE, Luiz Paulo F.,, ALMADA, Mauro (Red.). Plan Agache: urbanismo de exceléncia em los afios 20. Summa, Buenos
Aires, n. 25,p. 61, 199.

7 AGACHE, Alfred. Cidade do Rio de Janeiro. Remodelagdo — extensdo e embelezamento. Rio de Janeiro: Foyer
Brésilien, 1930. p. 219.
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pensdveis as necessidades recreativas de uma tal populacdo” assim como um porto

industrial anexo a mesma drea (figs. 5 e 6).

RO DT JAREING AR

Fig. 6 - Plano Agache, Rio de Janei-
ro, Bairro Industrial.

Fonte: AGACHE, Alfred. Cidade
do Rio de Janeiro. Remodela-

Fig 5 - Plano Agache, Rio de Janeiro, “Zoning”. c¢do — extensdo e embeleza-
Fonte: AGACHE, Alfred. Cidade do Rio de Janeiro. Remodelagdo — mento. Rio de Janeiro: Foyer Brésili-
extensdo e embelezamento. Rio de Janeiro: Foyer Brésilien, 1930. en, 1930. p. 184.

A imprensa de Porto Alegre divulgou amplamente a contratacéo de Arnaldo
Gladosch e acompanhou o desenrolar de suas atividades. Nas primeiras noticias,
publicadas pelos jornais locais j@ é possivel salientar algumas das razdes por que,
mais tarde, o condenaram ao ostracismo que, por décadas, perdurou na historiografia
local da arquitetura e do urbanismo. Os motivos séo de toda ordem, mas o mais
significativo, em um primeiro momento, decorre das reservas dos profissionais lo-
cais & figura de um forasteiro, com cuja contratacéo ndo concordavam, justificando
a discordéncia pela afirmacéo de sua prépria competéncia para o encargo. Através
da imprensa, cogitou-se, inclusive, que sendo ele estrangeiro, estaria impedido de

atuar, uma vez que a “[...] ideologia nacionalista propugnada ao longo do decénio
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de 30 e, com maior vigor, no Estado Novo, ndo admitia a contratacdo de técnicos
estrangeiros”®. A gestdo municipal, em defesa de sua opcao por Gladosch, justifi-
cou que, em realidade, o engenheiro-arquiteto havia nascido em Sdo Paulo, pos-
sufa uma larga experiéncia na drea e era considerado um “urbanista consagrado”.
Provocando a ira da comunidade de arquitetos locais, Gladosch realizou ainda
diversos projetos arquiteténicos de importdncia considerével no centro de Porto Ale-
gre’ Em um segundo momento, questdes que diziam respeito & maneira como ele
fazia arquitetura conflitaram com tendéncias que se afirmavam em Porto Alegre em
finais de 40. As questées foram vdrias e pode-se especular sobre elas, mas, de fato,
geraram lacuna na compreensdo de um Plano Urbanistico e de uma arquitetura que
marcaram, conforme se pretende neste trabalho frisar, a imagem da Cidade.
Riopardense de Macedo, no inicio dos anos setenta, sublinha a idéia de que o
Plano deveria ter sido elaborado por técnicos locais e posiciona-se contrdrio &
atitude que Gladosch tomou ao realizar varios projetos arquiteténicos no periodo
em que esteve responsdvel pela realizacdo do Plano. Estas premissas, de certa
maneira, podem ter impedido uma andlise mais apurada das concepcdes urbanisti-
cas de Gladosch. Afinal, Riopardense produziu andlises histéricas do plano anterior,
de Moreira Maciel, e até mesmo dos estudos de Edvaldo Pereira Paiva e Ubatuba de
Farias, técnicos locais que haviam realizado, em 1936, estudo denominado “Ante-
Projeto de Urbanizacao”, publicado em 1938 de forma mais detalhada como “Con-
tribuicdo ao Estudo da Urbanizacdo de Porto Alegre”. O trabalho contém texto

sobre a evolucéo da cidade; linhas gerais do plano diretor; plano de avenidas -

8 MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: o centro de Porto Alegre (1928-1945).
1998. 347 p. 2 v. Tese (Doutorado em Histéria) Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade Catélica do
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1998. p. 130.

? SULACAP (1938-49), na av. Borges de Medeiros esquina com a rua dos Andradas e a av. Salgado Filho; SUL AMERICA
(1938-40), na av. Borges de Medeiros esquina Rua dos Andradas; Edificio Sede do IAPI (1943-1942), na av. Borges de Medeiros
esquina com a rua Riachuelo; UNIAO (1943), na av. Borges de Medeiros esq. com a Praca Montevidéu e com a rua José
Montaury; MESBLA (1944-1950), na rua Voluntérios da Pétria esquina com a rua Cel. Vicente; MESBLA VEICULOS na rua
Coronel Vicente; CHAVES e COLEGIO RIO BRANCO (1941), na av. Protésio Alves.
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radiais, perimetrais e melhoria do ndcleo central; planos de extensdo que incluiam a
drea da Praia de Belas (novo bairro residencial), entrada da cidade e urbanizacéo
da vdrzea do Gravatai (bairro industrial operdrio), estudos visivelmente influencia-
dos pelas propostas de Agache para o Rio de Janeiro. Pode-se especular que as
premissas levantadas pelo autor tenham criado uma barreira que impediuv de consi-
derar como relevante o trabalho realizado por Arnaldo Gladosch em Porto Alegre,
como observa Riopardense de Macedo, ao dizer que a Prefeitura preferiu seus técni-

cos, indo buscar em outro local profissionais para desenvolvé-los'.

2.1.2 “Um Plano de Urbanizag¢éo”: esclarecimentos

Apesar da formacdo que Gladosch teve e de todas as influéncias que sofreu,
como |4 se disse, os estudos sobre o Plano Gladosch foram relegados a um segun-
do plano, se compararmos a atencdo que recebeu & dada aos estudos dos outros
planos urbanisticos realizados para Porto Alegre como, por exemplo, ao Plano
Moreira Maciel e ao Plano de 1959.

A obra que apresenta o Plano, intitulada “Um Plano de Urbanizacdo”, publicada
em 1943, como um fecho da administracdo de Loureiro da Silva, é de dificil enten-
dimento, se o pretendido for identificar e compreender as proposicées de autoria de
Gladosch. Silvio Abreu, em tese defendida recentemente, sublinha esta idéia ao
descrever e analisar minuciosamente “Um Plano de Urbanizac@o” através de trés de
seus envolvidos principais, o prefeito estadonovista Loureiro da Silva, o arquiteto
Armaldo Gladosch e o engenheiro Edvaldo Pereira Paiva, colaborador técnico da

referida publicacdo. Segundo Abreu, em “Um Plano de Urbanizac@o”, Paiva “inicia

19Ver citacGo & pdgina 22 desta tese.. MACEDO, Riopardense. Porto Alegre, histéria e vida da cidade. Porto Alegre.
Porto Alegre: Universidade Federal do Rio Grande do Sul, 1973.p. 117-118.
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um trabalho de desqualificacéo e ocultamento da contribuicdo técnica e tebrico-
metodolégica de Gladosch”'.

Embora tenham sido realizadas diversas buscas pelos documentos originais do
Plano Gladosch, que deveriam ser muitos, se considerarmos as fotografias de suas
explanacées'?, obtidas nas diversas reunides do Conselho do Plano e publicadas
nos periddicos locais e nos Boletins Municipais, demonstradas através de desenhos
de grandes dimensées, ou mesmo se considerarmos aqueles publicados sem distin-
¢@o clara de autoria™ em “Um Plano de Urbanizacéo”.

Outra questdo que o autor do referido trabalho procura esclarecer diz respeito
aos diversos estudos, referentes as diversas fases de desenvolvimento do plano urba-
nistico elaborado por Gladosch (Plano Gladosch, figs. 1, 2, 3 e 4), apresentados de
forma pouco clara na publicacéo e, por vezes, pode-se até dizer, de forma

desordenada.

"W ABREU FILHO, Silvio Belmonte de. Porto Alegre como cidade ideal: planos e projetos urbanos para Porto Alegre.
2006. 302 p. Tese (Doutorado em Arquitetura) — Faculdade de Arquitetura. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2006. p. 102.

12“Encerrada a sua exposicdo, o urbanista Gladosch, dirigindo-se as plantas expostas no saléo nobre da Prefeitura, deu uma
longa explicacdo de cardter técnico, mostrando os principais detalhes das obras que constituirdo a avenida Beira-Rio,
saneamento da llhota, concluséo da avenida Borges de Medeiros e outros trabalhos de importancia.” SILVA, José Loureiro da.
Um plano de urbanizagéo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 138.

13 Arnaldo Gladosch geralmente assinava seus projetos representados por desenhos que chamam a atencéo pela qualidade.
Nas proposicées apresentadas em “Um Plano de Urbanizacdo” é possivel reconhecer sua assinatura mediante ampliacéo.
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1- Primeiro estudo. Planta de-
monstrativa de normas ideais e
bases gerais para a organizacdo
do “Plano diretor e de expansédo
para a cidade de Porto Alegre”.
Arnaldo Gladosch (1838-39).
Fonte: PAIVA, Edvaldo Pereira.
Problemas urbanos de Porto Ale-
gre. Porto Alegre, 1951.

2- Segundo estudo. Estudo para
a parte central da cidade inclu-
sive o saneamento da Praia de
Belas. Arnaldo Gladosch (1939).
Fonte: PAIVA, Edvaldo Pereira.
Problemas urbanos de Porto Ale-
gre. Porto Alegre, 1951.
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3- Terceiro estudo. Plano diretor
%% da cidade de Porto Alegre, An-
teprojeto. Arnaldo Gladosch
(1939-40). Fonte: PORTO ALE-
GRE. Planejar para viver melhor.
Porto Alegre: PMPA, 1983.

4- Quarto estudo. Plano diretor
da cidade de Porto Alegre.
Preplano detalhando a reforma
vidria nas zonas mais préximas
do centro. Arnaldo Gladosch
(1942-43). Fonte: SILVA, José
Loureiro da. Um Plano de Ur-
banizagdo. Porto Alegre: Edito-
ra do Globo, 1943.

2
]| 20K S
L s







Cidade é Arquitetura m

O chamado “Plano Gladosch” consiste na realidade em quatro estudos sucessivos para
a cidade, denominados alternativamente Plano, Anteprojetos (ou Ante-projetos) ou os
dois, apresentados diretamente ao Conselho do Plano entre 1939 e 1943 por Arnaldo
Gladosch, em diferentes graus de abrangéncia e detalhamento. O mais conhecido é o
denominado 3° Estudo, mas o definitivo é o 4°, cuja Planta de Urbanismo, identificada
como “Plano Director da Cidade de Porto Alegre — Anteprojecto, foi posteriormente
publicada, acompanhada de outros estudos e projetos, de uma exposicéo de obras
realizadas, proposta de nova legislacéo e atas do Conselho do Plano Diretor, como
Relatério da administracéo no final da gestéo de Loureiro da Silva.'

Considerando que uma das questdes que norteia esta investigacéo é a contri-
buicdo de Gladosch para o urbanismo de Porto Alegre, sobre quais foram de fato
as suas proposicoes, seu pensamento e obra e de que forma tais proposicées foram
incorporadas na solucéo dos problemas urbanisticos que se apresentaram no mo-
mento da elaboracéo do Plano e posteriormente, os trés quadros a seguir, Cronolo-
gia do Urbanismo em Porto Alegre (fig. 7), Quadro Sintese do Plano Gladosch (fig.
8) e Quadro de Referéncias do Plano Gladosch, (fig. 9) foram elaborados com o

propdsito de orientar a pesquisa.
2.1.3 O discurso nas reunides do Conselho do Plano

O Conselho do Plano Diretor, de cardter consultivo, foi constituido em 21 de
dezembro de 1938, data em que também foi assinado o contrato com o urbanista
Gladosch, e instalado em 3 de marco de 1939, na primeira das vdarias reunides que
se seguiriam, como uma comissdo de cardter consultivo, para a qual, segundo as

palavras de José Loureiro da Silva, “apelarei nas horas dificeis de minha adminis-

1* ABREU FILHO, Silvio Belmonte de. Porto Alegre como cidade ideal: planos e projetos urbanos para Porto Alegre.
2006. 302 p. Tese (Doutorado em Arquitetura) — Faculdade de Arquitetura. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2006. p. 107.
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Fig. 7 — Quadro Cronolégico do Urbanismo em Porto Alegre.
Fonte: Elaborado em parceria com Maturino Luz na disciplina Arquitetura em Porto Alegre em mai. 2005.
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w | novembro 1928 jornais noticiam convite de Alberto Bins a Alfred Agache
I
2 meados de novembro 1928 Agache em Porto Alegre - ( solicitado um relatério)
2 22 de novembro 1928 Agache retorna ao Rio de janeiro - elabora plano para o Campo da Redengao
agosto 1938 chega a Porto Alegre
setembro 1938 apresenta relatério sobre a remodelagdo da cidade, apontando problemas a serem sanados
20 de dezembro 1938 contrato PREFEITURA / INST. TECNICO DE ORGANIZAGAO E CONTROLE -
SERVIGOS HOLLERTH(censo de imdveis, estabelecimento e profissionais, realizado em 1939)
I | 21de dezembro 1938 assinatura contrato GLADOSCH / PREFEITURA
8 constituigdo do Conselho do Plano Diretor (15 reunides entre 1939 e 1945)
o
Q | 05de Julho 1939 contrato PREFEITURA / SINDICATO CONDOR LTDA., Posteriormente Servigos Aéreos
5 Cruzeiro do Sul Ltda.(levantamento aerofotogramétrico)
o
o | & | 1)PRAZO2MESES | estudos preliminares - Plano Diretor
o2 - Reformulagéo do centro
&l w - Saneamento e urbanizagao Prala de Belas e Vale do Riacho até a ponte da Azenha.
w
Z | W
% & 2°) 6 MESES APOS APROVAGAQ 1° ETAPA - ultimar a proposta definitiva para a do do sar to e urbanizagdo da
o Praia de Belas e do Vale do Riacho
% 3°) APRESENTAR O PLANO DIRETOR PARA A CIDADE NO PRAZO DE UM ANO APOS A FINALIZAGAO DA 2° ETAPA
3 ORDENS DE PROBLEMAS PARA ORGANIZAR A CIDADE: -Econdmico - trafego
ial - saneamento
o -Sécio-econdmicos - “sar rbanistico”
- (emt to)e " ito econdmico’(lotes:divisio
§ apropriada para utilizago predial).
= 0BS: chama a atencio da i ' da legs &m vigor
Novos principios para —— “Propriedade privada como empeciliosao — 4" CIAM - 1933 —— 1941 - carla de Alenas
desapropriaches planejamanto eficaz{CIAMS 1928 a 1934) (Marseiha - Atenas)
12° Reunido do Plano Anteprojeto de Gladosch :
Diretor - Sistema de grandes avenidas(radiais e preimetrais), incorporando as propostas do
Janeiro de 1944 perimetro de irradiagao e do tunel da Conceigéo, formulados em 1938 por PAIVA e FARIA
- Canalizagdo e retificagdo do Riacho
- Urbanizagéo da Praia de Belas
- Reformulagéo drastica do centro
Gladosch nao era principiantg - Centro civico estadual - Praga da Matriz
nas questdes urbanisticas,
em 1927 recém formado,
Escreveu para "0 Jornal"
Sobre os problemas da
cidade do Rio de Janeiro Apresenta o Plano de Urbanizagao
- Centro civico estadual
- 4 radiais;Farrapos, Independéncia, Jodo Pessoa e Beira Rio

Fig. 8 - Quadro Sintese do Plano Gladosch, Porto Alegre.
Fonte: Elaborado em parceria com Maturino Luz na disciplina Arquitetura em Porto Alegre em mai. 2005.
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REFERENCIAS

CONTEXTO EM QUE ATUOU
ARQUITETURA URBANISMO  ARQUITETURA URBANISMO
Urb. Barroco
Haussmann Peter Behrens
= -Alemao
w Urb. Francés Erich Mendelsohn
o -Paulista
['4 Hans Poelzig
o Ebenezer Howard
Urb. Alemao Joseph Stibben
! ~ Garden City
-Colegio Americano / SP ]
o -Karl Friedrich Schinkel Urb. Austriaco Raymond Unwin
<L .Sui 1 illo Si
g ca Gotfried Semper XIX Camillo Sitte
= -Universitaria: (Dresden) , -
@  Sachsische Technische Urb. Espanhol Cerdé, lidefonso Urb. Culturalista  Patrick Geddes
Q@  Hochschule -Adalf Muesmann XIX Arturo Soria Anglo-saxao ,
Mata Carater humano  Lewis Munford
-Oswin Hempel Cidade Linear
| : | ) Eugéne Hénard
-RIO DE JANEIRO Cine-teatro Alhambra
Hotel Ambassador
-Mesbla do Passeio Escola de Chicago
-Mesbla Botafogo Frank L. Wright
o | Edificio ltay
o < ltaya
g % Residéncias
E 8 _Plano Agache Alfred Agache(SFU) Haussmann
ol '
O o SAOPAULO s 2
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Fig. 9 — Quadro de Referéncias do Plano Gladosch.
Fonte: Elaborado em parceria com Maturino Luz na disciplina Arquitetura em Porto Alegre em mai. 2005.
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tracéo, no que concerne ao bem-estar da coletividade porto-alegrense”’. O prefei-
to reforcava, ainda, que a necessidade de criar o Conselho havia surgido da pré-
pria natureza do problema de urbanizacdo e que gostaria de contar “com a colabo-
racdo de todos os homens que convivem, tém inteligéncia, cultura e amem a sua
cidade”'®. Arnaldo Gladosch fazia as apresentacdes dos estudos que realizava
para os 16 membros do Conselho - integrado por representantes da indUstria,
comércio, médicos sanitaristas, proprietdrios e engenheiros, consideradas figuras
importantes da cidade'” que tinham como atribuicdes examinar, propor alteracdes e
votar os projetos de reforma urbana, além de poderem retocar ou ampliar os proje-
tos do Plano Diretor e, ainda, fiscalizar os projetos aprovados.

Foram quinze reunides ao todo, sendo que as dez primeiras sessdes foram
realizadas durante a gestdo de Loureiro da Silva (primeira em - 03.03.1939; segun-
da em - 19.05.1939; terceira em - 06.06.1939; quarta em - 23.08.1939; quinta
em - 05.12.1939; sexta em - 15.03 1940; sétima em - 02.07.1940; oitava em -
22.11.1940; nona em - 17.04.1941; décima em - 21.10.1942), as préximas qua-
tro (décima primeira em - 09.12.1943; décima segunda em - 20.01.1944; décima
terceira em - 20.08.1944; décima quarta em - 19.04.1945), durante a gestéo de
Anténio Brochado da Rocha e, por fim, a décima quinta (décima quinta em -
28.09.1945), durante o governo de Clévis Pestana'®.

15 Parte do discurso apresentado por Loureiro da Silva na primeira reunido do Conselho do Plano, realizada em 03 de marco
de 1939. Além dos 16 membros do Conselho, indicados pelo prefeito, participaram da reuniéo os técnicos da Prefeitura, Paulo
de Aragdo Bozano (diretor geral de Obras e Viacdo do Municipio) e os engenheiros Edvaldo Paiva e Ubatuba de Farias entre
outros. SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 125-126

19 SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 126.

'7 Dezesseis membros representavam organizacdes publicas e particulares: Associacdo dos Proprietdrios de Iméveis, Centro de
IndUstria Fabril, Associacdo Comercial dos Varegistas, Rotary Club, Associacdo Rio-Grandense de Imprensa, Departamento
Auténomo de Estradas de Rodagem, Secretaria de Obras Publicas, Escola de Engenharia, Sociedade de Engenharia, Facul-
dade de Medicina, Viacéo Férrea do Rio Grande do Sul, Inspetoria Federal de Estradas, 3% Regido Militar e do Instituto dos
Advogados, este Oltimo a partirda 119 reunido.

18SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 28.
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Todas as reunides foram publicadas nos Boletins Municipais do perfodo, que
contém integralmente as exposicées realizadas por Arnaldo Gladosch perante o
Conselho do Plano. As primeiras dez também podem ser encontradas transcritas em
“Um Plano de Urbanizac@o”, editado no final da gestdo do prefeito Loureiro da
Silva.

Quanto & comissdo formada, vale aqui relembrar as palavras de Nara Machado:

Em que pese a indiscutivel presenca de entidades absolutamente concernidas com a
realizacdo de um plano diretor para Porto Alegre, cabe reparar a néo participacéo de
um representante dos arquitetos locais bem como a auséncia de representante dos
trabalhadores, funciondrios e pequenos comerciantes, enfim, daqueles setores da
populacdo que teoricamente deveriam também usufruir a cidade como um todo, e,
portanto, opinar sobre a mesma. Nem sequer os representantes dos sindicatos ofici-
ais, criados pela CLT, estdo presentes.'?

Mas é bem verdade que, mesmo considerando as apropriadas questdes da auto-
ra, ndo é demais salientar que as reunides oportunizaram uma divulgagdo admirdvel
do urbanismo e do profissionalismo de um urbanista. Os problemas da cidade e as
proposicées que, a cada reunido, eram apresentadas por Armnaldo Gladosch para o
Conselho, foram amplamente divulgadas pela imprensa local e, muitas vezes, conti-
nham na integra as exposicdes do urbanista, inclusive com o material gréfico que
fartamente complementava as apresentacdes. Esses dados nos induzem a pensar so-
bre a origem e a propriedade da metodologia empregada no processo.

Durante a 7° Reuni@o do Conselho do Plano, Gladosch considerou encerradas
“as palestras sobre os diversos aspectos do urbanismo” e passou, a partir de entdo,

a “apresentar & consideracdo deste érgdo os resultados dos estudos sobre os nossos

1 MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: O centro de Porto Alegre (1928-
1945). 1998. 347 p. 2 v. Tese (Doutorado em Histéria). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade
Catélica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1998. p. 132.
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problemas concretos atinentes ao Plano Diretor para Porto Alegre”, justificando que,
até aquele momento, suas apresentacdes tinham um objetivo maior do que se
preocupar “exclusivamente com os aspectos locais dos trabalhos em questdo”, que
a principio poderiam ser suficientes. Sua maneira “um tanto doutrindria” de fazer,
pretendia angariar adeptos para o que chamou de “a ciéncia de construir cidades”.
“De nada valerd o esforco empreendido na confeccdo de um Plano Diretor para a
cidade de Porto Alegre”, repetia, “sem a colaboracé@o de todos”, por isso a necessi-
dade, para o bom resultado dos trabalhos, da “explanacéo da finalidade, isto é, do
valor politico-social dos empreendimentos cuja realizacdo nés desejamos”. Confor-
me seu discurso, era preciso levar em consideracéo que os “[...] trabalhos interes-
sam toda uma coletividade e o vasto programa deverd ser realizado durante o
periodo, ndo da gestdo de uma administracdo, mas, do ciclo de uma geracéo ou
mais”?° .

Inicialmente se poderia pensar que esta é uma licdo apreendida por Gladosch
exclusivamente dos ensinamentos de Alfred Agache, através do chamado “Urbanis-
mo Parlant”, metodogia aplicada pela Sociedade Francesa de Urbanismo — SFU,
mas é preciso salientar que desde 1927, quando no Rio de Janeiro aconteciam
acirrados debates a respeito da contratacdo ou ndo de Agache, o na época muito
jovem Gladosch |4 se manifestava na imprensa local com longas explanacdes sobre
os problemas urbanisticos da capital, apontando a “solucdo para os intrincados
problemas” e a validade e importéncia do trabalho do urbanista. Pode-se acrescen-
tar que, mesmo em data anterior & da sua participacdo na equipe do “Plano Cida-
de do Rio de Janeiro Extensdo — Remodelacdo — Embellezamento”, essa maneira de
fazer, que considerava de fundamental importéncia a divulgacdo de todas acdes
relativas ao plano urbanistico em realizacdo, era aplicada por Gladosch, como se

viu no capitulo anterior, na andlise detalhada dos quatro artigos de sua autoria

20SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagéo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 177.
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publicados em série, em jornal de grande divulgacé@o no Rio de Janeiro?'. E preciso
também considerar que, em Porto Alegre, enquanto esteve responsdavel pela realiza-
céo do Plano Diretor, Arnaldo Gladosch j@ havia passado por experiéncia seme-
lhante, quando fez parte da equipe de Agache, dez anos antes. Ele préprio comenta

essa questdo na 7° Reunido do Conselho do Plano Diretor:

Quéio pouco os empreendimentos daqueles poderes correspondiam & vontade do
povo, qudo pouco as acdes das autoridades se identificavam com uma verdadeira
politica social, e a que grau estavam desmoralizados os direitos da coletividade,
provam o sigilo e o mistério sob o qual se fornava necessdrio elaborar os respectivos
projetos, para que a sua realizacdo néo ficasse comprometida logo no inicio pelos
inevitdveis ataques da imprensa livre. Foi o que se deu com a confecgdo do chamado
“Plano de Remodelacdo da Cidade do Rio de Janeiro”, que foi delineado dentro de
portas fechadas e que somente a poucos privilegiados foi permitido tomar conheci-
mento do que estava sendo projetado.??

Por essa razdo, provavelmente, em Porto Alegre as explanacdes sobre o Plano (figs.
10, 11 e 12) passaram a ser uma condic@o sine qua non para seu trabalho. Essa prética

tomou ainda maior importéncia & medida que amadurecia na profissdo de urbanista.

2.1.4 Plano Gladosch: concepgéo

Weimer, em publicacdo recente, discorre sobre o Plano Gladosch. Sobre Arnaldo

Gladosch, sua trajetéria profissional e principalmente sobre a participacdo no urba-

21GLADOSCH, Arnaldo. O Plano definitivo da cidade do Rio de Janeiro. Estudos e observacées sobre a solugdo do complexo
problema. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Secgdo — domingo; GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de
Janeiro, 30 jan. 1927. Segunda Secgdo — domingo; GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 06 fev. 1927, p. 3.
Segunda Secgdo — domingo; GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 20 fev. 1927. Domingo; GLADOSCH,
Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 27 fev. 1927. Domingo.

22SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagéo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 178.
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nismo porto-alegrense, vdrias questdes sdo levantadas e, sobre elas, é necessdrio

fazer algumas ressalvas.

Embora proclamasse aos quatro ventos sua condicéo de arquiteto carioca, parece que
sua fama no Distrito Federal foi modesta. Publicacées recentes e bastante completas
promovidas pela prefeitura do Rio de Janeiro (Guia da Arquitetura: Art Déco, Rio de
Janeiro, 2000, p. 43,82,92) sobre a questiondvel “art déco” apresentam dois projetos
de sua autoria (edificio ltahy, na rua Nsa. de Copacabana, 252 e o edificio ltaya, na
rua do Rainha Elizabeth, 729) e uma reforma com ampliacéo do edificio Mesbla (rua
do Passeio, 42), diretamente filiados & corrente monumentalista da década de 1930.%3

A situacao profissional de Arnaldo Gladosch no Rio de Janeiro, por exemplo, é
dada como sendo de pouca expresséo. O autor aponta, para justificar este julga-
mento, o Guia da Arquitetura Art Déco no Rio de Janeiro, organizado por Jorge
Czajkowski, com introducéo de Luiz Paulo Conde e Mauro Almada, fruto de exausti-
va pesquisa realizada em equipe no Rio de Janeiro. Em primeiro lugar, a publicacéo
em questdo ndo pretendeu focar sua atencéo nos edificios realizados por Gladosch,
mas em uma série de obras representativas de um modo de fazer arquitetura, no Rio
de Janeiro dos anos 20 a 40, e dentre estas, citou trés obras de Gladosch, em um
total de 110 obras, realizadas por uma infinidade de profissionais. O entendimento
de que estas trés obras apontam para um universo de producdo arquiteténica que
merece estudos mais focados é colocado claramente pelos autores que, inclusive,

recomendam uma investigacdo mais apurada sobre a obra de Arnaldo Gladosch.

Entre os arquitetos autores dos projetos, desde ja destacam-se seis com significativo nimero
de obras construidas: Robert Prentice, Henri Sajous, Amaldo Gladosch, Elisiério Bahiana,
Ricardo Wriedt e Adalberto Szilard, cujas obras completas ainda estéo por ser levantadas.?

22 WEIMER, Gunter. Origem e evolucdo das cidades rio-grandenses. Porto Alegre: Livraria do Arquiteto, 2004.

24 Czajkowski, Jorge (Org.). Guia da Arquitetura Art Déco do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Cosa da Palavra:
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 2000. p. 15.
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Fig. 11 — Prefeito Loureiro da Silva, Reunido do Conselho
do Plano.

Fonte: Boletim Municipal, Porto Alegre, ano I, v. Il, n.3,
out./nov./dez. 1939. (ndo paginado).

Fig 10 - Arnaldo Gladosch, Reunido do Conselho do Plano. Fig. 12 - Reuni@o do Conselho do Plano.
Fonte: Boletim Municipal, Porto Alegre, ano I, v. Il, n.3, Fonte: Boletim Municipal, Porto Alegre, ano I, v. I, n.3,
out./nov./dez. 1939. (ndo paginado). out./nov./dez. 1939. (ndo paginado).

Segundo o levantamento, feito principalmente na documentacdo projetual en-
contrada nos arquivos disponiveis no Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch realizou
vdrias outras obras que merecem, de fato, como bem apontaram Conde e Almada,
uma investigacdo mais apurada e, mesmo que Gladosch tivesse realizado apenas
as trés obras apontadas no livro, seria necessério se debrucar atentamente sobre
elas para afirmar que o arquiteto teve pouca expressdo no Rio de Janeiro, afinal
essa opinido ndo é compartilhada pelos arquitetos cariocas que valorizam as trés

obras citadas, a ponto de considerd-las merecedoras de fazer parte do patriménio
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arquitetdnico do Rio de Janeiro. Hoje encontram-se preservadas?: a Mesbla do
Passeio, re-arquitetura que teve como ponto de partida o edificio realizado anos
antes por Henry Sajous, o edificio ltahy e o edificio ltaya que, inclusive, abre com
fotografia de sua portaria, o site governamental sobre a arquitetura carioca do
periodo?® .

Outro ponto importante sobre o qual discorre Ginter Weimer é a respeito do
retorno de Gladosch ao Brasil, depois de finalizados seus estudos na Alemanha,

aliés em 1926, e nGo 1923?%”, como aponta o autor.

De volta ao Brasil, estabeleceu-se no Rio de Janeiro onde encontrou acolhida como
auxiliar de Agache nos planos de melhoramentos do Rio de Janeiro e com o qual
consta ter colaborado nos diversos projetos deste urbanista antes da volta deste para
Paris. Esta relacéo deve ter lhe aberto as portas da administracdo Alberto Bins.?®

Sobre estas questdes, cabe aqui acrescentar que Arnaldo Gladosch retorna ao
Brasil empregado, contratado pela empresa Weyss e Fraytag e a sua ligagcdo com
Agache vai ocorrer pouco tempo depois e, provavelmente, deve ter pesado o fato
de Gladosch publicar, em 1927, antes da contratacdo de Agache, a série dos cinco
artigos nas pdginas centrais de jornal de grande circulacdo no Rio de Janeiro,
analisados no capitulo anterior, discorrendo sobre as solucdes urbanisticas pensadas

por ele para enfrentar problemas emergentes da cidade?’ . E curioso que, também

25 Projeto de Lei n®512/2001.

26 A portaria do edificio ltahy comparece também em fotografia de Mario Grisoli, ilustrando o artigo intitulado Rio Art Déco
publicado na Casa Vogue acompanhado da seguinte legenda: “Capital do pafs nos anos 20 e portdo das novidades
européias, o Rio foi o primeiro a adotar o art déco como estilo. A porta do edificio ltahy, na avenida Copacabana, é um belo
exemplar da época”. LOGULLO, Eduardo. Art Déco Tropical. Casa Vogue, n. 207, p. 74-78.

27 WEIMER, Gunter. Origem e evolugdo das cidades rio-grandenses. Porto Alegre: Livraria do Arquiteto, 2004. p. 186.
28 |dem.

2?No capitulo primeiro desta tese apresentamos ponderacées sobre os quatro artigos, que também integram, transcritos, os
anexos deste frabalho.
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em 1927, Gladosch deu a sua opinido sobre a contratacdo de Agache em entrevista

concedida a um jornal local.

Néo podemos admitir que haja téo urgente necessidade de presenca de urbanistas
estrangeiros, se ainda ndo temos nada com que ocupa-los para fazerem jus as somas
ouro que nos custardo a partir do dia em que forem contratados [...] Porque das duas
uma, ou |G femos entre nés urbanistas com conhecimentos teéricos e praticos na
altura das nossas necessidades atuais e com capacidade de também prever, nos
limites do possivel o desenvolvimento futuro — e entdo néo precisamos importa-los —
ou entdo ndo temos ninguém que entenda do riscado, o que seria um motivo pode-
roso para contratar urgentemente para os quadros de nossas escolas Polytechnicas

principais, autoridades comprovadas na matéria em questéo [...].%°

Weimer afirma que as propostas apresentadas por Gladosch ndo passaram de
um anteprojeto, mas que foram suficientes para que a municipalidade se lancasse a
profundas intervencdes na cidade. Cabe dizer que a perspectiva de Weimer sobre
Gladosch néao é unénime. A producéo arquiteténica de Gladosch no Rio de Janeiro,
identificada até o momento, foi considerdvel, mas a mais significativa se encontra

em Porto Alegre. Esta justamente ganhou forca ao alinhar-se com as experimenta-

coes urbanisticas que, aqui, Gladosch teve oportunidade de desenvolver.

A elaboracéo do plano Gladosch se encerra em 1943, deixando como legado uma
visGo de modernizacdo da cidade alheia aos anseios da nouvelle architecture de
origem corbusiana, cujos desenhos enchiam os olhos e as mentes dos jovens arqui-
tetos brasileiros, sob a tutela cautelosa de Lucio Costa. Curiosamente, em Gladosch,
ao lado dos aspectos regressivos do classicismo monumental aplicado aos espacos
publicos, vislumbramos as imagens de uma arquitetura metropolitana, ecoando Fritz
Lang mais selvagem e impiedosa, pronta a exaltar o crescimento das grandes cidades
americanas, celebrando Hugh Ferriss em seus magnificos desenhos. Reconhecemos
no Skyline da Avenida Borges de Medeiros, ao qual os edificios Unido e Sulacap,

30 GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 30 jan. 1927. Segunda Seccéo - domingo.
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ambos de autoria do préprio Gladosch, justamente valorizados, a partir dos Gltimos
vinte anos, como os elementos constitutivos de uma cidade que, parafraseando Ma-
nuel Bandeira, poderia ter sido o que néo foi. Néo seria essa Porto Alegre que cairia
nas gracas dos arquitetos modernistas que, aproximando-se do governo municipal,
promovem uma reacdo ao trabalho de Gladosch. Reacéo em parte fundada, na
releicGo ao anacronismo redutor de sua concepcéo de monumentalidade urbana,
em parte equivocada, na recusa suméria de levar em consideracéo a propriedade e
qualidade arquiteténica de suas intervencdes diretas no tecido da cidade, fora do

dmbito governamental®' .

As realizacées de Arnaldo Gladosch, enquanto urbanista, estavam inseridas em
um universo maior — o da Urbanistica Formal*?, maneira de atuacdo corrente dos
profissionais que realizaram inGmeros planos urbanos para as cidades do mundo
todo, no inicio do século XX, com o propésito de suprir necessidades especificas
relacionadas com as transformacdes econdmicas, sociais e a reconstrucéo pds-

guerra na Europa, com o crescimento acelerado na América ou, ainda, com a

colonizacdo européia na Asia e Africa.

Toda esta prdtica urbanistica daré continuidade as morfologias urbanas tradicionais
e aceitard inovacdes resultantes de outros contributos disciplinares. [...] Foram, sem
ddvida, os arquitetos da Urbanistica Formal que conduziram o urbanismo europeu
na primeira metade do século XX (até a Segunda Grande Guerra), j& que os arquite-
tos modernos, adversdrios deste entendimento morfolégico da cidade, se encontra-
vam desligados dos trabalhos de ordenamento urbano.®

STLUCCAS, Luis Henrique Hass; Oliveira, Rogério de Castro. Entre pretexto e contexto: consideracdes sobre o estudo de
Jorge Moreira para o Centro Civico de Porto Alegre. Encontro de Histéria e Teria da Arquitetura — RS, Cidades gatchas
transformagées e permanéncias. UCS, 2006.

32Termo usado por Lamas relacionado & importéncia que seus autores conferiam & forma urbana. LAMAS, José M. Ressano
Garcia. Morfologia Urbana e Desenho da Cidade. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian: Junta Nacional de
Investigacéo Cientifica e Tecnolégica. p. 231.

33 LAMAS, José M. Ressano Garcia. Morfologia Urbana e Desenho da Cidade. Lisboa: Fundacédo Calouste Gulbenkian:
Junta Nacional de Investigacao Cientifica e Tecnolégica. p. 234.
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A Urbanistica Formal estd intimamente relacionada com a escola francesa de
raiz haussmaniana, exportadora de urbanistas que realizaram, na primeira meta-
de do século XX até a Segunda Grande Guerra, planos para diversas partes do
mundo, como Marrocos, Saigon e outras cidades das colénias asidticas. A urba-
nistica italiana seguiu os mesmos principios nas colénias da Libia e Eritreia, assim
como a urbanistica inglesa em Nova Deli, somando-se a esses outros exemplos,
que vao desde Hong-Kong até Cabul e cidades como Heliépolis no Egito.

Os alemdes, os austriacos e os ingleses contribuiram com tratados teéricos
realizados por grandes urbanistas investigadores, como Joseph Stibben, Camillo
Sitte, Otto Wagner e Raymond Unwin, amplamente publicados. Sitte, arquiteto
vienense, publicou em 1889 “A construcdo das cidades segundo seus principios
artisticos”. Curiosamente, conforme Joseph Rikwert, Camilo Sitte é hoje lembrado
por questdes como o charme de ruas sinuosas e o aproveitamento de visuais, apesar
de sua verdadeira preocupacdo e maior contribuicdo estar relacionada & integrida-
de dos espacos abertos “[...] ‘salas’ civicas onde as estétuas e os edificios deveriam
apenas delinear o espaco e nunca ocupd-los.”3

A constituicdo, em Paris, da primeira associacdo de urbanistas - Sociedade
Francesa de Urbanismo (SFU), como j& se viu no capitulo anterior, assume papel
preponderante na disseminacdo de uma intensa atividade na drea.

Pode-se, pela pertinéncia do tema para a tese, completar as informacdes
de Lamas, contidas em “Morfologia Urbana e Desenho da Cidade” sobre o
desenho das cidades, considerando particularmente o trabalho realizado no Brasil
por Alfred Agache. Nesse sentido, podem-se citar as cidades de Porto Alegre, no
que se refere ao projeto de ajardinamento do Campo da Redencéo, de 1929,
que parcialmente serviu para a implantacdo da Exposicdo do Centendrio da

Revolucdo Farroupilha, realizado em 1935; o Plano da cidade de Vitéria no

34RYKWERT, Joseph. A sedugéo do lugar: a histéria e o futuro da cidade. Séo Paulo: Martins Fontes, 2004. p. 166.
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Espirito Santo, outros trabalhos no Estado do Rio de Janeiro, para as cidades de
Campos, Cabo Frio, Araruama, Petrépolis, Sdo Jodo da Barra e Atafona; o
Plano de Curitiba, em que Alfred Agache esteve envolvido diretamente, e ainda
o bairro de Interlagos, em Sao Paulo; o Parque Paisagistico da Estancia Balnedria
de Araxé em Minas Gerais.

E preciso considerar que boa parte das experiéncias urbanisticas do perfodo sé
passaram a fazer parte da bibliografia especifica muito recentemente, principal-
mente pela omissdo dos principais historiadores da arquitetura e do urbanismo do
pés-guerra, como Gideon, Zevi e Benévolo.

Apesar da relevéncia, as experiéncias empreendidas no Brasil como o do
“Plano da Cidade do Rio de Janeiro, Extensdo Remodelacdo, Embelezamento”,
e de outros que se seguiram, para Recife, Niteréi, Porto Alegre e Curitiba, entra-
ram na pauta dos estudos urbanos muito recentemente, principalmente como
fruto de pesquisas de pds-graduacdo. Pode-se mesmo afirmar que o interesse
pelo tema despertou nos anos 80 no Brasil, promovendo-se uma reabilitacao,
que passa a ter sentido se forem levados em consideracdo os questionamentos
relacionados ao urbanismo moderno e o retorno ao debate da forma urbana,
da mesma maneira que ocorreu com a producdo arquiteténica daquele periodo,

relegada, como & referido, até aquele momento, a um plano menor.

Arnaldo Gladosch, como arquiteto formado na THD - Technische Hochschule zu
Dresden (1921-26), com a disciplina de urbanismo incluida em seu curriculo, com
interesse especifico demonstrado pelos artigos que publicou em 1927 no Rio de
Janeiro, comentados anteriormente e, principalmente, como participante da equipe
de Alfred Agache na elaboracdo do Plano de Remodelacdo e Embelezamento do
Rio de Janeiro, reuniu experiéncias que, pode-se dizer, culminaram, oito anos de-
pois de finalizado o trabalho realizado no Rio de Janeiro, no Plano que levou seu

nome em Porto Alegre.
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Célia Ferraz de Souza, em recente tese intitulada “O Plano Geral de Melhoramen-
tos de Porto Alegre: da concepc@o as permanéncias”, orientada por Maria Cristina da
Silva Leme, apontou o caminho para a abordagem de um tema especifico do urbanis-

mo, utilizado por outros autores como Heliana Angotti Salgueiro, que nos direciona.

[...] mais precisamente de um Plano Urbanistico, de seu autor e dos engenheiros da
época - nos remete ao problema colocado por Bernard Lepetit no seu texto sobre
escalas na Histéria, onde a aproximacéo e a disténcia do objeto estabelecem uma
relagéo ou um jogo de tratamento dentro da andlise. Trata-se de compreender o todo
e o especifico de forma simultanea, sendo este Gltimo alcancado através da aproxi-
macéo do foco de andlise, o que conduz a chamada micro-histéria.3®

Pode-se dizer, entdo, que apesar das deficiéncias em termos de registro da
histéria do Plano Gladosch, a formacéo, o idedrio e os trabalhos pregressos do
arquiteto e urbanista nos permitem uma aproximacdo as suas proposicoes e a iden-
tificacGo de sua marcas e cicatrizes, realizacdes que podem ser entendidas quase
como cirurgias urbanas em analogia ao corpo humano, tdo ao gosto de Agache.

Sua producéo arquitetdnica no Rio de Janeiro, identificada até o momento, foi
considerdvel, mas a mais significativa se encontra em Porto Alegre. Esta justamente
ganhou forca ao alinhar-se com as experimentacdes urbanisticas que, aqui, Gladosch

teve oportunidade de desenvolver plenamente.
2.1.5 Plano Gladosch: proposicdes e marcas

Entre as propostas de Gladosch para Porto Alegre, em termos urbanisticos,

estavam presentes a Canalizacéo do Vale do Riacho, o Bairro Praia de Belas, a

35 SOUZA, Célia Ferraz de. O Plano Geral de Melhoramentos de Porto Alegre: da concepcdo ds permanéncias.
2004. Tese (Doutorado em Arquitetura) Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Séo Paulo, 2004.
p. 26. Ver, LEPETIT, Bernard. De I'Echelle em Histoire, in REVEL, Jacques (Org.). Jeux D’Echelles — le Micro — Analyse &
I"Experience. Paris: Hautes Ejudes, Gallimard le Sevil, 1996. SALGUEIRO, Heliana Angotti. Engenheiro Aaréo Reis: o
progresso como miss@o. Belo Horizonte: Fundag@o Jodo Pinheiro, 1997.
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construcdo de um Centro Civico, a implantacdo da Cidade Universitdria, a Feira de

Amostras e a transferéncia do Hipédromo para a zona sul da cidade (fig. 13).
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Fig. 13 - Plano Gladosch, identificacdo das principais propostas, montagem sobre “Plano Director da Cidade
de Porto Alegre Anteprojecto”.

Fonte: Plano reproduzido em “Planejar para viver melhor” (publicacdo de divulgagéo do 1° PDDU, editado
como prestacdo de contas da administracdo Guilherme Vilela. Porto Alegre: PMPA, 1983 com figuras de “Um
Plano de Urbanizagé@o” & citadas.
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Algumas delas ndo foram implementadas imediatamente, mas tornaram-se referén-
cia para implantag@o posterior, sob o comando de outros arquitetos e urbanistas;
outras néo safram do papel. O quadro abaixo realizado sobre o plano localiza

estas propostas.

2.1.6 O Vale do Riacho e a Praia de Belas

O Saneamento do Vale do Riacho, curso d’dgua formado pelos arroios DilGvio
e Cascata, é apresentado como obra necessdria desde o Plano Moreira Maciel
(1914)% . Intimamente relacionado com o Saneamento da Praia de Belas, o Sanea-
mento do Vale do Riacho (fig. 14) vai por fim se concretizar conforme o projetado
por Gladosch. Amplas explanacées para os participantes do Conselho do Plano em
relacdo ao assunto foram realizadas por Gladosch, que apontou, na 7° Reunido do
Conselho, realizada em julho de 1940, duas possibilidades aos seus integrantes
para resolver o problema que afligia a populacdo. Vale lembrar que, um ano
depois, em 1941, a cidade foi atingida por terrivel enchente (fig. 15). A primeira
proposta, que manteria o curso original, tortuoso do Riacho, foi considerada inferior

tecnicamente. A segunda, a escolhida, foi considerada a mais racional

Uma simples canalizacé@o do Riacho com a conservacéo de seu atual percurso néo
foi considerada conveniente, sob todos os pontos de vista. Impbs-se desde logo, a
retificacdo radical deste percurso, desde a ponte da Azenha até o Guaiba, néo so-
mente por motivos técnicos, como também, e principalmente, econémicos, pois o seu
percurso atual, no trecho mencionado, mede cerca de 2.900 metros de extenséo,
enquanto o trajeto projetado e que esta sendo executado tem somente cerca desde

3¢ “Desde muitos anos, os técnicos municipais tém se interessado por este assunto e sdo conhecidos quatro projetos de
canalizagdo do Riacho, os projetos Maciel (1914), Schneider (1925); Meddglia, o mais completo (tese de doutoramento,
1930); e Ari Abreu Lima (1935). Entretanto, até assumirmos esta Prefeitura, ndo se tinha ainda saido do papel”. SILVA, José
Loureiro da. Um plano de urbanizagéo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 47.
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1.300 meros, ou seja menos da metade. Além disso, apresentam-se maiores facilida-
des na execucdo, pois esse trajeto percorre, na sua maior extenséo, terrenos baldios,
enquanto que uma canalizag@o e o necessdrio alargamento do atual leito do rio viria
trazer consigo, logo de inicio, uma série de dificuldades, em virtude da existéncia de
inGmeras construcdes em ambas as margens.®’

Tal solucdo levava em consideracdo que boa parte da Praia de Belas e do
Menino Deus se encontrava em nivel mais baixo que as dguas méximas do Guaiba
e, para tanto, seria necessdrio elevar a cota, tanto da margem como do canal do
Riacho, formando uma barragem contra as inundacées, considerando-se que o

aterro de toda a drea para elevar o nivel ndo era passivel de ser realizado.

Fig. 15 - Enchente de 1941, Rua Gen. Cadmara com Rua
da Praia, Centro do Porto Alegre.

Fonte: Acervo Jodo Alberto Fonseca da Silva. LHTA/
UniRitter.

Fig. 14 - “Projeto geral de saneamento do vale do Riacho
(em execucdo) e Praia de Belas. No mapa estéo localizadas
as futuras, Cidade Universitdria e Feira de Amostras,
Arnaldo Gladosch”.

Fonte: SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbaniza-
cdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. (ndo paginado).

37SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 180.
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O arruamento, em geral, obedeceu &s grandes diretrizes j& assentadas no anteprojeto
do Plano Diretor j& apresentado a esse Conselho. O seu arcabouco é formado, de
um lado, pelas duas radiais beira-rio e a via radial que liga Gléria ao Centro urbano
e, do outro lado, pela circular representada pela avenida Vendncio Aires prolongada
até a Ponta da Cadeia.®®

Os estudos relativos ao Bairro Praia de Belas (Plano Gladosch, fig. 2 e 16)
obedeceram a um aproveitamento criterioso que previa lotes de no mdaximo 35
metros de profundidade e de no minimo 12 metros de frente, o que gerava quartei-
roes de 70 metros de largura por 200 a 250 metros de comprimento, sempre que os
arruamentos existentes permitissem. A formacdo de um novo bairro residencial obe-
decia a uma idéia geral de densificacdo ao incentivar a moradia em érea junto ao
centro da cidade com todas as suas comodidades e infraestrutura existentes, ao
contrdrio de em outras situacdes, onerosas para os cofres pUblicos, em funcéo do

distanciamento.

Para esta populacéo, que ndo poderd contar com o conforto dos jardins préprios,
teremos que reservar, e compensacdo, o necessario espaco para o seu recreio e
repouso. Projetamos assim, um sistema de espacos verdes constituidos de jardins
publicos e avenidas-parques, que, entremeando toda essa zona, vird beneficia-la por
igual e constituir a sua ligacdo natural aos grandes espacos verdes, que séo o Parque
Farroupilha de um lado, e os jardins da Avenida Beira-Rio de outro.?

Em se tratando da morfologia urbana, a proposta de Gladosch para o Bairro
Praia de Belas explora sobremaneira o desenho do quarteirdo e suas moltiplas
possibilidades de resolucéo, questdo fundamental e constantemente reforcada ao

longo de seu discurso e efetivada em sua obra através dos quarteirdes do centro de

38 SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagéo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 179 e 180.
37 SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagéo. Porto Alegre: Globo, 1943. p. 180.




15- “Planta do futuro Hipédro-
mo, projetado na Bacia do Cris-
tal, parte sobre aterro.” Porto Ale-
gre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um
Plano de Urbanizacéo. Porto Ale-
gre: Editora do Globo, 1943.
16- “Projeto de um bairro
residéncial modelo, a ser
construido sobre o aterro na Praia
de Belas.” Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um
Plano de Urbanizacéo. Porto Ale-
gre: Editora do Globo, 1943.
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Porto Alegre, como aquele do Edificio Sulacap e do edificio Unido, objetos de

andlise nesta tese, em capitulo posterior.

2.1.7 O Centro Civico

A proposta de projeto do Centro Civico, apresentado por Gladosch em 1939,
na 4° Reunido do Conselho do Plano Diretor, propunha tornar a Praca da Matriz um
Centro Civico do Governo Estadual (Plano Gladosch, figs 5, 6, 7, 8, 9, 10). O local
foi escolhido porque 14 j& estava o Palécio do Governo. Levando em conta a voca-
céo da Praca, a intencdo de Arnaldo Gladosch era implantar no local todas as
Secretarias do Estado, a Assembléia dos Representantes e os demais érgdos compo-

nentes da administracdo, conforme é explicitado em “Um Plano de Urbanizacéo”:

O primeiro deles, o centro de Governo Estadual, serd localizado em posicéo nobre, ao
alto da colina — no mesmo ponto escolhido pelos primitivos habitantes para instalar o
palécio do Govérno e a Catedral. Levando em conta essa tendéncia de formagéo de
um centro civico no alto da colina principal, onde & estdo implantados: o Paldcio do
Govérno estadual, a catedral metropolitana, o teatro S.Pedro, o Forum e o Auditorum,
projetamos nesse local a criacéo de um “Centro Administrativo Estadual”, onde, em
edificacées apropriadas, seréo localizadas todas as secretarias de Estado, a Assembléia
dos Representantes e demais érgdos componentes da administracdo.*

A comunicacdo e a acessibilidade com o resto da cidade e com os outros
6rgdos do comando existentes eram os maiores problemas a enfrentar. Gladosch
propds estratégias como o rebaixamento do trecho da Rua Duque de Caxias, em
frente aqueles edificios, que ficariam, entéo, localizados em um patamar mais ele-

vado que a rua e dela afastados.

40SILVA, José Loureiro da. Um Plano de Urbanizagéo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 43.







5- “Planta geral do Centro Civico Esta-
dual.” Porto Alegre, Arnaldo Gladosch.
Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de
Urbanizacédo. Porto Alegre: Editora do
Globo, 1943.

6- “Perspectiva futura do conjunto.” Porto
Alegre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de
Urbanizacédo. Porto Alegre: Editora do
Globo, 1943.

7- “Vista do Palécio do Governo, enqua-
drado no novo conjunto.” Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de
Urbanizacédo. Porto Alegre: Editora do
Globo, 1943.
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8- “Vista do paldcio e igreja, mostrando a posi-
¢Go predominante que tomrédo.” Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urba-
nizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943.
9- “Perspectiva da futura Assembléia dos Repre-
sentantes no eixo da rua Jerébnimo Coelho pro-
longada até o atual auditorium .” Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urba-
L b | Ee nizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943.
10- “Tipos de fachadas das Secretarias do Esta-
do .” Porto Alegre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urba-
nizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943.
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O projeto, segundo Nara Machado*', é definido na época como grandioso.
Previa a demolicdo do Teatro S@o Pedro para que, ali, fosse levantado o novo
Paldcio da Justica. O local ocupado entdo pelo Auditério Aratjo Viana passaria a
ser ocupado pela Assembléia. Cerca de metade da Praca da Matriz e o espaco que
continha o Tribunal receberiam dois blocos idénticos que serviriam as instalacées
das secretarias de estado e de outras reparticdes estaduais. A Rua Jerénimo Coelho
seria transformada em uma avenida a desembocar diante da Assembléia, separan-

do aqueles dois blocos.

Atualmente o Palécio do Governo e a igreja estdo mal localizados, exatamente no
alinhamento de uma via publica e néo séo visiveis de pontos de observacéao favora-
veis, pois & sua frente existe uma praca totalmente arborizada, com declive bastante
pronunciado, e a catedral, além disso, estd sendo levantada em uma esquina,
ao lado de um beco. Os outros edificios, Teatro e Férum, néo sdo construcées
que merecam perpetuacdo, ndo correspondendo o primeiro deles ao estddio
atual da cidade. Por isso somente o paldcio e a catedral sGo mantidos no estu-
do em questdo.*?

De acordo com Fiori*?®, Gladosch procurava melhorar o senso de
monumentalidade do Centro Civico, eliminando os problemas representados
pelos distintos tipos de dualidade existentes no lugar. Dai a proposta de uma
praca distinta para a catedral e outra para o Paldcio, a fim de que né&o hou-
vesse competicdo entre eles. E isso acarretava uma transformacdo acentuada

do local. A catedral ganharia uma praca a leste, ficando com seu préprio

4 MACHADO, Nara Helena Naumann. Modernidade, arquitetura e urbanismo: O centro de Porto Alegre (1928-
1945).1998. 347 p. 2 v. Tese (Doutorado em Histéria). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Pontificia Universidade
Catélica do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 1998. p. 132.

#2SILVA, José Loureiro da. Um Plano de Urbanizago. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 43.

4SFIORI, Renato Holmer. O espaco da Praca da Matriz com a insercéo do Paldcio Piratini, Argtexto, Porto Alegre, n. 5, p. 98-
109,2004. p. 105.
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espaco publico, independente do espaco do paldcio, constituido por um “L”
em que uma linha de érvores separaria duas dreas, uma dianteira ao edificio e
outra ao lado.

O paldcio, colocado no canto da praca, diferentemente do que ocorria com a
catedral, precisava de atencéo especial, |G que, de acordo com Fiori, “os preceden-
tes aos quais ele se refere usualmente nGo se encontram numa situacéo similar”. Ele
¢ “problemdtico em relacdo ao lugar porque hd problemas especificamente
compositivos com sua insercdo fisica em uma realidade fisica, geométrica e espaci-
al especifica”**.

A monumentalidade seria garantida pelo arranjo arquiteténico, “[...] com um
eixo forte e dominante ao mesmo tempo enfocando o centro da fachada do paldcio
e organizando o espaco aberto como um todo numa [...] unidade axial [...]"*>.

Ainda segundo Fiori,

A escolha de Gladosch de tipos de espacos pUblicos para o palécio e a igreja de-
monstra, assim, um entendimento da histéria do campo disciplinar, que é em si
mesmo uma fonte fundamental de significado em arquitetura. Podemos também ob-
servar, com isto, que a dimensédo histérica do cardter do lugar néo se refere apenas &
histéria do lugar em si, mas também & histéria do campo disciplinar.#

Mais uma vez, é a formacao de Gladosch na Alemanha que lhe d4 uma viséo
diferenciada da visdo dos arquitetos locais, mas sempre provocando uma imedia-
ta critica arrasadora. A proposta que faz para o Centro Civico busca estabelecer

“um espaco de convivéncia entre as novas formas e as antigas, somando-as para

“FIORI, Renato Holmer. O espaco da Praca da Matriz com a insercdo do Paldcio Piratini, Argtexto, Porto Alegre, n. 5, p. 98-
109,2004.p. 107.

4SFIORI, Renato Holmer. O espaco da Praca da Matriz com a insercdo do Paldcio Piratini, Argtexto, Porto Alegre, n. 5, p. 98-
109,2004. p. 106.

46FIORI, Renato Holmer. O espaco da Praca da Matriz com a insercéo do Paldcio Piratini, Argtexto, Porto Alegre, n. 5, p. 98-
109,2004. p. 108.
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alcancar um novo &dmbito urbano, com transicdo de escala, configuracéo e lin-
guagem arquitetébnica”*’ .

A permanéncia do contexto urbano similar ao que Gladosch previu atesta sua
visGo como urbanista. Na praca, atualmente, convivem prédios novos e prédios
antigos, fornecendo-se, conforme Abreu, referéncias mdtuas. “Tanto os novos prédi-
os ‘modernos’, como a Assembléia e o Tribunal de Justica, quanto os académicos,
como o Palécio, o Teatro e a Catedral, se revigoram desta oposicdo entre tecido e

monumento, numa relacdo cheia de tensé@o e significado”8.

2.1.8 A Cidade Universitaria

Foram muitas as discussdes em torno da localizacdo da Cidade Universitaria
em Porto Alegre e também muitos os projetos realizados com o propésito de resol-
ver a quest@o que néo foram executados. Edvaldo Paiva historia as proposicées que
ocorreram de 1940 até o ano de 1954, quando sugeriu que a mesma se localizasse

nas dreas aterradas da Praia de Belas e, em equipe, realizou os estudos necessdrios.

Em 1940, o Plano Diretor de Porto Alegre, elaborado pelo arquiteto Gladosch, des-
tinava para a cidade Universitéria 400 hectares situados no Vale do Riacho a cinco
quilémetros do centro urbano. A localizacéo foi aceita, mas ndo se tomaram outras
providéncias. Em 44, tratou-se novamente do assunto e aventou-se a conveniéncia
de construir a Cidade Universitdria em 50 hectares de terras desocupadas, existentes
nas proximidades do Hospital de Clinicas. E se permaneceu nisso. A questéo foi

47 ABREU FILHO, Silvio Belmonte de. Porto Alegre como cidade ideal: planos e projetos urbanos para Porto Alegre.
2006. 302 p. Tese (Doutorado em Arquitetura) — Faculdade de Arquitetura. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2006.

48 ABREU FILHO, Silvio Belmonte de. Porto Alegre como cidade ideal: planos e projetos urbanos para Porto Alegre.
2006. 302 p. Tese (Doutorado em Arquitetura) — Faculdade de Arquitetura. Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Porto
Alegre, 2006. p. 158.
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estudada e debatida ainda em 47 e em 48, sem quaisquer resultados prdticos. E em
1954, quinze anos apés a sugestdo de Gladosch, o problema continuava em pauta.
Foi entdo que a Prefeitura Municipal, pretendendo localizar o Centro Civico da cida-
de nos atuais terrenos da Universidade, propés trocé-los por 24 hectares situados na
Praia de Belas.*

Em 1970, nova proposta para o Campus da Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul é realizada, desta vez, pelos arquitetos Emil Bered e Roberto Veronese que
reconsideram a localizacdo sugerida por Gladosch em 1940 e, finalmente, a Cida-
de Universitaria ou o chamado Campus do Vale da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul realizada foi projetada em 1975, por Cyrillo Severo Crestani, Ronaldo
Alvim, Edson Zanckin Alice, ltabira Carrasco e Maria R. Paradeda, confirmando-se o
local escolhido por Arnaldo Gladosch em 1940. A concepgdo que orientou finalmente
o construido difere da concepcdo de Arnaldo Gladosch, mas manteve-se a localiza-
cGo sugerida por ele 34 anos antes, quando propés que a ligacdo da Cidade Univer-
sitéria com o centro da cidade, tal qual se d4 na realidade, se fizesse pela avenida do

canal (Ipiranga). A drea que foi efefivamente ocupada pelo Campus

[...] localiza-se a leste da cidade e vizinho ao municipio de Viaméao, numa Gleba de
660 ha, com topografia bastante acidentada, marcada por matas e cérregos. |...]
compreende duas dreas: a situada na encosta sul, junto & Av. Bento Goncalves
(Agronomia e Veterindria), onde se instalaram os primeiros prédios, anteriores ao
presente plano e um platd de 63 ha, contiguo ao Arroio Dildvio. Neste as edificacées
destinadas &s atividades académicas foram dispostas junto a um anel vidrio de con-
torno, ficando as unidades de apoio posicionadas na zona central do conjunto.®’

4 PAIVA, Edvaldo Pereira Paiva. Espago Arquitetura, ano 1, n. 2, Porto Alegre. p. 30 e 33.

500 registro fotogréfico da maquete do projeto de Emil Bered e Roberto Veronese realizado em outubro de 1970 pelo fotégrafo
Jo@o Alberto Fonseca da Silva se encontra catalogado e disponivel para consulta e cépia no Laboratério de Histéria e Teoria
da Arquitetura do Centro Universitdrio Ritter dos Reis. Ver: Negativo em preto e branco (Acetato), Bom estado 9xécm. Foto da
Vista Aérea Geral do Campus, em Porto Alegre. Arquitetos: Emil Bered e Roberto Veronese.

5T MIZOGUCHI, Ivan; XAVIER Alberto. Arquitetura moderna em Porto Alegre. Porto Alegre: Pini, 1987.
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O anteprojeto realizado por Armaldo Gladosch para a Cidade Universitaria
(figs. 16 e 17) foi apresentado na 9° reunido do Conselho do Plano, em 17 de abril
de 1941, e foi realizado em colaboracdo com o diretor Geral de Obras e Viacao,
Paulo de Aragé@o Bozano e com os demais engenheiros da Prefeitura. Consistia além
do “nécleo” das edificacées, de Horto Florestal, Jardim Botanico, Orquiddrio e

Bosque Municipal. Segundo seu autor,

Para a formacéo de uma cidade universitdria procura-se, principalmente, verificar se
as condicbes préprias da regido onde ela serd localizada oferecem um ambiente
adequado a empreendimentos desse género, ou se é possivel, pelas providéncias
sugeridas pela técnica, procura-se esse ambiente. Em Porto Alegre, ao menos dentro
da periferia da cidade ndo encontramos um local nas condicées a que nos referimos,
isto é, com extensdo razodvel. Por isso resolvemos escolher uma zona fora da periferia
da cidade nos limites do vale do Riacho, entre a Av. Bento Goncalves e o prolonga-

mento do Caminho do Meio, regi@o essa hoje praticamente inaproveitada.®?

Fig. 16 - Plano Diretor da Cidade de Porto Alegre, Anteprojeto da Cidade Universitdria, Jardim Botanico e Horto Florestal.
Perspectiva panorémica da Cidade Universitdria proposta por Arnaldo Gladosch. “A direita o lago artificial e a represa que
terdo a fungdo de regularizar o regime do Riacho”.

Fonte: SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. (ndo paginado).

52SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagéo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 51.
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Fig. 17 - “Localizacdo da futura Cidade Universitaria na planta urbana. Estédo assinalados o canal do Riacho e as vias de
acesso”.
Fonte: SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. (ndo paginado).

O local escolhido resolveria, além da questdo da Cidade Universitaria, outros
dois problemas urbanos: “a regularizacéo do regime do riacho na parte a montante
do principal trecho canalizado e a criacéo de uma reserva de bosques (o Horto
Florestal) e dum Jardim Botanico, ainda ndo existentes em nossa cidade”. A princi-
pal providéncia, sugerida pela técnica a que se refere Gladosch é a necessidade de
“fazer uma represa para a formacdo de um lago, como bacia de compensacao,
para as dguas das chuvas méximas” do vale do Riacho. Além de resolver o proble-
ma técnico, o lago serviria para “realcar a beleza do local” e ainda “para a prdtica

dos esportes aqudticos”?.

53 SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagéo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 52.
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As preocupacdes ambientais estdo claramente presentes na proposta que pro-
cura se precaver, através do recurso do planejamento, dos problemas neste quesito
que a cidade provavelmente enfrentaria no futuro, assim como estdo presentes ques-
tdes relativas & arborizacdo dos passeios e parques e a necessidade de uma reserva
florestal, resolvida através da criacéo do Bosque Municipal, que suprisse as espécies
necessdrias para a realizacdo de seus projetos. O Horto Florestal estaria situado
préximo & Escola de Agronomia e o “nicleo”, como chamava, onde ficariam as
edificacdes estaria localizado em um planalto; a praca de esportes, com quadras
de ténis, campos de futebol, piscina, pista para provas atléticas, etc., ficaria situada
no vale.

Para Gladosch, a localizacéo das Escolas Superiores no centro da cidade
foi, até determinado, ponto racional, mas, com o passar do tempo e com o
crescimento natural do conjunto urbano, esta jd@ ndo era mais uma solucéo
vidvel, por isso considera “absurda” a alternativa “hd tempos proposta” de
que a mesma seja estendida para o Campo da Redencédo, opcéo contra a qual
se insurge veementemente. Gladosch propés a criacéo “de um sistema orgéni-
co de pracas e parques” e manifestou-se contrdrio a expansdo da “Cidade
Universitdria” no Parque Farroupilha, “pois, além de diminuir a drea de verde
coletivo, nG@o permitia um conjunto racional, dada a pequena extensdo do

]”°*. Na mesma administracéo, em 1939, foi iniciada a demolicéo

local [...
dos pavilhées de estuque da Exposicdo do Centendrio Farroupilha e foram
construidos o Estéddio Ramiro Souto e o espelho d dgua no eixo central. Os
recantos Jardim Alpino, Jardim Europeu, Chatariz de Ferro e o Jardim Oriental

foram implantados em 1941,

54SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 52.
%5 Disponivel em: http://www.city.e 1.com.br/farroupilha.htm. Acesso em: mar. 2005.
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2.1.9 A Feira de Amostras

A Feira Permanente de Amostras (Plano Gladosch, figs. 13 e 14) estava previs-
ta para as comemoracdes do bi-centendrio da cidade, que seriam iniciadas em 5
de novembro de 1940, com duracdo prevista de um més*®. O estudo previa
o alargamento da Rua Santana que, conforme descricdo de Gladosch, tratava-se
de “uma larga avenida-parque”, que se chamaria Av. dos Estados e incluiria a Av.
das Nacdes (das comemoracdes de 1935)°7 .

Gladosch, na 6° reunido do Conselho do Plano, explica a proposta que seria
constituida por construcdes permanentes e construcdes provisérias®®. Em marco de 1940
fica resolvido que a exposicéo comemorativa ndo seria realizada®. Guinter Weimer
também escreveu a respeito da Feira. E importante acrescentar que, em “Arquitetura

|ll

Erudita da Imigracdo Alema no Rio Grande do Sul”, editado em 2004, o autor apresen-
ta croqui dos edificios permanentes e os compara ds obras de Speer. A autoria apresen-
tada por Weimer é de Christiano de La Paix Gelbert (1899, 1984)¢°, o mesmo arquiteto
que realizou o planejamento e diversos pavilhées para a Exposicdo do Centendrio
Farroupilha de 1935. De qualquer maneira, pela andlise dos resultados, o projeto dos
edificios ditos monumentais e nazistas ndo se parece com outros de Gladosch, pois a
composicdo do conjunto é muito dbvia, o que difere da cuidadosa e sofisticada compo-
sicGo, normalmente utilizada nas suas obras. Gladosch, poderia se especular, realizou o
Plano Geral da Feira, ou quem sabe, podemos chamar de Plano de Massas, enquanto

Gelbert detalhou o conjunto edificado permanente.

% Boletim Municipal, ano I, vol. 2, n. 3, 4° trimestre, 1939, p. 254.

57Ver Boletim Municipal, ano 2, vol. 3, n.4, jan. abril 1940. p. 149. Os Boletins Municipais podem ser encontrados na
Biblioteca da SMOV.

%8 Ver Boletim Municipal, ano 2, vol. 3, n. 4, jan. abril, 1940. p. 149.
? Didrio de Noticias, 17 mar.,, 1940. p. 10.

0 Gelbert trabalhava como arquiteto na Prefeitura de Porto Alegre e, desde 1931, como chefe de Seccéo de Arquitetura
Cadastro e Patriménio.
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13- “Maquete com a localizacéo da fu-
tura Feira Permanente de Amostras. No
1°plano, o Parque Farroupilha; os dois
centros s@o ligados pela rua Santana
alargada.” Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano
de Urbanizacéo. Porto Alegre: Editora
do Globo, 1943.

14- “Maquete do conjunto da futura
Feira .” Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch. Projeto Arquiteténico atribu-
ido & Christiano de La Paix (ver Weimer,
1998, p.142).

Fonte: Um Plano de Urbanizacéo J. Lou-
reiro da Silva.







Cidade é Arquitetura

2.1.10 Hipédromo: de Arnaldo
Gladosch a Fresnedo Siri

Dentro de uma das dreas mais vali-
osas da cidade, o bairro Moinhos de Ven-
to, cercado de construcdes de alto preco,
o Prado Independéncia, a partir de certo
momento, ressalta Sérgio da Costa Fran-
co, passou a ser visto como um “trambo-
lho"®". Se no final do Século XIX a inaugu-
racdo do Prado da Independéncia fora um
fator importante para o desenvolvimento
do bairro, com a inauguracéo da Hidrdu-
lica e a abertura de novas ruas, na déca-
da de 30 e 40, o prado tornou-se um
entrave para a evoluc@o urbanistica do
bairro.

No “Plano Diretor da Cidade de
Porto Alegre” a nova localizagdo do
Jockey Club foi definida através de es-
tudo para a sua viabilidade realizado
por Arnaldo Gladosch. A planta apa-
rece assinada pelo arquiteto,
identificada e datada — “Projeto para a

localizacdo do Novo Hipédromo, Rio,

maio de 1939” (fig. 18).

PLAND
ANO DE 19

A CIDADE DE PC
AQ DO NOVO HIPOD!

——
[

i,

PONTA DO BIOWIEID

T MOYD WYPEDROMO KO CRYSTAL

PROIECTE PARA A LOCALISAGES

ESCALA 143080

PLAND DIR‘E-TCq' oR

:‘F

"©A'CIDADE DE PORTO ALEGRE

Fig. 18 - Localizacdo do Novo Hipédromo, Arnaldo Gladosch,
Rio de Janeiro, maio de 1939.

Fonte: Central do Patriménio, Secretaria Municipal da Fazen-
da, Novembro de 2001.

61 FRANCO, Sérgio da Costa. Guia Histérico de Porto Alegre. Porto Alegre:Editora da UFRGS, 2006 p. 210.
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O atual Hipédromo do Moinhos de Vento, devido ao desenvolvimento da parte da
cidade onde estd implantado, fransformou-se num entrave & evolucéo racional desse
espaco urbano. Por isso, entramos em contato com a diretoria dessa organizagéo
para estudar a sua localizacéo futura. Escolhemos para esse fim, de comum acordo,
a extenséo de terras fronteiras & praia do Cristal, entre essa e a rodovia pavimentada.
Com um pequeno aterro, retificando a praia, obteremos a extens@o necessdria. Nesse
espaco ficardo localizadas as pistas, pavilhées e todos os servicos e, ainda, uma Vila
Hipica. A avenida Beira-Rio serd, no futuro, o seu acesso mais répido. O atual local
do hipédromo seré recebido em troca na transacdo e serd reloteado de maneira @
ficar um espaco para um Parque e um campo para desfiles. Assim um novo e mode-
lar espaco verde, que vird enquadrar o local nas caracteristicas do bairro atual.®?

Entretanto, sé em 1942 o Municipio é autorizado a entrar em negociacdes com a
Protetora do Turfe. A permuta se ratifica em 1943, na administracdo de Loureiro da
Silva (Plano Gladosch, fig. 15), quando a cidade conta com pouco mais de 300 mil
habitantes e se registra um considerdvel incremento na sua expanséo e verticalizag@o® .

A transferéncia do Hipédromo trouxe desenvolvimento para a zona sul da cida-
de e desafogou importante drea do Moinhos de Vento, hoje ocupada pelo Parque
de mesmo nome. Em 1959 o novo Hipédromo foi inaugurado e seu conjunto edificado
projetado pelo arquiteto uruguaio Roman Fresnedo Siri “causa impacto, sua elegén-

cia ainda surpreende e apaixona”®*.

2.1.11 Galerias de ontem e hoje caracterizam a cidade

A Avenida Borges de Medeiros, no trecho compreendido entre o Viaduto e o

Paco Municipal, é o mais significativo exemplo da passagem de Gladosch por Porto

2SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p..

¢ COMAS, Carlos Eduardo; CANEZ, Anna Paula; Bohrer, Glénio Viana. Arquiteturas Cisplatinas: Roman Fresnedo Siri
e Eladio Dieste em Porto Alegre. Porto Alegre: UniRitter, 2004. p. 32.

¢4 COMAS, Carlos Eduardo; CANEZ, Anna Paula; Bohrer, Glénio Vianna. Arquiteturas Cisplatinas: Roman Fresnedo Siri
e Eladio Dieste em Porto Alegre. Porto Alegre: UniRitter, 2004. p. 106.
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Alegre. Cartdo postal, sempre na mira dos
melhores fotégrafos da Cidade, é trecho
exemplar da imagem metropolitana dese-
jada e simbolizadora de uma modernidade
que procurava alinhar-se, na época, com
a de outros centros urbanos. Vale acres-
centar que o ostracismo deliberado a que
foi submetido n@o impediu que algumas
das idéias de Gladosch, ou das idéias por
ele trazidas fossem, ao longo dos planeja-
mentos urbanisticos, consideradas, perpe-
tuando suas proposicées. O exemplo mais
claro encontra-se nas galerias, passagens
cobertas que protegem o pedestre em par-
te do passeio puUblico, formadas a partir
do avanco dos pavimentos superiores so-
bre o pavimento térreo (fig. 19) (Plano
Gladosch, figs. 11 e 12), adotadas em le-

| N — r-q.,v
v horeoe s X § .
[Ny & ‘n_gmmg;r'

v

Fig. 19 - Galerias, Av. Borges de Medeiros esq. Rua dos
Andradas.

gislacdes urbanisticas bem posteriores aquelas de finais de 30 e inicio dos 40 e que

indicam a continuidade de um modelo que foi trazido a Porto Alegre por Gladosch

(fig. 20), seguindo o adotado por Agache no Rio de Janeiro na Praca do Castelo

(fig. 21), localizada no bairro de mesmo nome.

Esta praca, com superficie de cerca de um hectare e meio, e as avenidas circundantes

terdo uma forma arquitetural definida. Galerias formando arcadas com seis metros

de largura marginardo os armazéns ao rés do chao e facilitardo o vai-e-vém dos

transeuntes tanto em tempo de chuva como em tempo de sol® .

%> AGACHE, Alfred. Cidade do Rio de Janeiro — Extensdo — Remodelagdo — Embellezamento. Paris: Foyer

Brésilien, 1930. p.5
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Fig. 20— Avenida Perimetral com galerias.
Fonte: Porto Alegre, Plano Diretor — 1954-1964.

Fig. 21 - Plano Agache, Praca do Castelo, Perspectiva.
Fonte: AGACHE, Alfred. Cidade do Rio de Janei-
ro. Remodelagdo — extensdo e embelezamento.
Rio de Janeiro: Foyer Brésilien, 1930.

Fonte: Acervo Jodo Alberto Fonseca da Silva. LHTA/
UniRitter.

CONSIDERAGOES

Se cidade é arquitetura, na obra de Gladosch arquitetura pode ser cidade. A
perspectiva do arquiteto, que vé o conjunto, e a obra compondo o conjunto, criando
ritmo, transformando janelas em olhos, galerias em elementos compositivos que
abracam e protegem o pedestre estd colocada indelevelmente em Porto Alegre. No
préximo capitulo, Arquitetura é Cidade as marcas de Gladosch em Porto Alegre

sdo colocadas & mostra e sua contribuicdo é analisada.
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* Piaars 2o Lcrraminre LEisTIATE

11- “Projeto de reloteamento, apro-
vado pela maioria dos proprietdrios,
do Quarteirdo Masson. Compara-
tivo mostrando o estado atual e a
situacao futura dos lotes.” Porto Ale-
gre, Amaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Pla-
no de Urbanizacdo. Porto Alegre:
Editora do Globo, 1943.

12- “Fachada da construcéo do lote
com face para a Av. Borges de
Medeiros (Ed. Sulacap) .” Porto Ale-
gre, Amaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Pla-
no de Urbanizacdo. Porto Alegre:

Editora do Globo, 1943.
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3 ARQUITETURA E CIDADE

3.1 QUARTEIRAO MASSON: O MODELO PROPOSTO PARA A AV.
BORGES DE MEDEIROS

3.1.2 Avenida Borges de Medeiros

O auge da verticalizagéo do centro de Porto Alegre ocorreu na década de
1940, resultando uma transformacéo visivel desta parte da cidade. Naquele perio-
do, a cidade cresceu também horizontalmente, estendendo-se em seus limites muni-
cipais, ainda mantendo como foco seu centro histérico.

Na administracédo do prefeito Loureiro da Silva (1937-1943), com a contratacéo
de Amaldo Gladosch, a Avenida Borges de Medeiros (1924-1943), principalmente
no trecho compreendido entre a Avenida Salgado Filho, antiga 10 de Novembro, e
o Paco Municipal, consolida a imagem de uma modernidade desejada, como ocor-
reu no Rio de Janeiro, com a Avenida Getilio Vargas; em Recife, com a Avenida
Guararapes (1937-1943), também antiga 10 de Novembro; em Niteréi, com a
Avenida Ernani do Amaral Peixoto (1937-1945); em Curitiba, com a Rua XV de
Novembro, todas elas de alguma forma vinculadas aos ensinamentos de Alfred
Agache.

A abertura de novas avenidas em Porto Alegre dd continuidade a esse proces-
so, ilustrado pela Avenida Salgado Filho, consolidada nas décadas de 1950-60,
quando se inicia a incorporacdo do modelo implicito no edificio do Ministério da
Educacdo, adaptado a um tecido urbano tradicional, a exemplo do edificio Santa
Terezinha (1950), do arquiteto Carlos Alberto de Holanda Mendonca.

A verticalizagdo acelerada provocou exploracdes, principalmente nos campos
estético e técnico. Grandes construtoras, como a Azevedo Moura & Gertum, lidera-
ram o mercado que abastecia a elite com apartamentos e salas de escritérios de

alto padréo. As avenidas, como a Borges de Medeiros e a Salgado Filho, ofereciam
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um comércio de luxo e um ambiente de efervescéncia cultural. Porém, a partir dos
anos 60, novos bairros passam a comportar os edificios de apartamentos com a
qualidade encontrada no centro de Porto Alegre e a elite passa a se deslocar para
as dreas vizinhas, o que acarreta a desvalorizacdo, principalmente dos imdveis
residenciais, causando problemas graves para a regido.

A predominéncia absoluta do comércio trouxe problemas graves de segu-
ranca, considerando-se que, passado o hordrio comercial, o centro de Porto
Alegre ficava sujeito ao abandono, carente da ebulicGo do ambiente residencial
que exigia uma série de amenidades ndo mais necessdrias. O problema do
éxodo dos centros urbanos se tornava ainda mais agravado pelo excesso de
congestionamento e pelas mds condicées ambientais e, a partir de entéo,
como conseqUéncia, o patriménio constituido na Avenida passa a ser (em al-
guns casos) subutilizado, depredado ou desvalorizado, por falta de manuten-
cdo e interesse.

E preciso salientar que a avenida Borges de Medeiros vinha sendo planejada e
executada muito antes dos anos 40. Seu primeiro idealizador foi o engenheiro Moreira
Maciel' responsdavel pelo Plano Geral de Melhoramentos de 1914, que a propés a
partir do alargamento do perfil da rua General Paranhos, o que viria a ser executa-
do com modificacées somente a partir dos anos vinte. As primeiras obras deram-se
na administracdo de Otdvio Rocha (1924-1928), quando foi dada a solucdo que
marcaria definitivamente a imagem da avenida Borges, ou seja, a transposicdo da

Duque de Caxias, através de um corte profundo no terreno.

! Jodo Moreira Maciel nasceu em Santana do Livramento, no Rio Grande do Sul, em 16 de maio de 1877. De 1894 a 1899
cursou a Escola Politécnica de Séo Paulo onde se formou engenheiro-arquiteto. Foram seus professores, entre outros, Francisco
de Paula Ramos de Azevedo, Victor Dubugras, Maximiliano Emilio Hehl e Domiziano Rossi. Em razéo de ter obtido a maior
média geral, recebeu de prémio viagem & Europa oferecida pelo governo do estado de Séo Paulo. Maciel foi professor de
Arquitetura do Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo, do qual o diretor, o engenheiro Ramos de Azevedo, tinha sido seu
professor na Politécnica. Ver especialmente SOUZA, Célia Ferraz de. O Plano geral de melhoramentos: da concepcéo
as realizacées. 2004. 260 p. Tese (Doutorado em Urbanismo) — Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Séo
Paulo, Séo Paulo, 2004. p. 101 - 102.




Arquitetura é Cidade m

Fig. 1 - Viaduto Otévio Rocha em 1932, Manuel ltaqui, Fig. 2 - Viaduto Otdvio Rocha em 2006, Manuel ltaqui,

Avenida Borges de Medeiros. Avenida Borges de Medeiros.
Fonte: Zero Hora, 16 dez. 2006, Acervo do Museu de Porto Fonte: Ricardo Chaves, Zero Hora, 16 dez. 2006.

Alegre Joaquim José Felizardo.

[...] a avenida Borges de Medeiros tinha como diretriz atravessar o centro no sentido
norte-sul. Seguindo essa diretriz, o projeto do engenheiro Manoel ltaqui propunha
algumas alteracées. Néao sé era previsto um alargamento na rua Gen. Paranhos,
mas a realizacdo de um profundo corte em um dos lados do terreno (seguindo uma
opcéo dada por Maciel, nas observacées finais de seu relatério) e a construcéo de
um viaduto na rua Duque de Caxias, projeto também do engenheiro ltaqui. A aber-
tura da avenida Borges de Medeiros representou a obra de maior porte da gestao
Oftdvio Rocha, embora o viaduto tenha sido inaugurado na administracéo de Alberto
Bins (em 1932) e a avenida s6 tenha se completado na administracéo de Loureiro da

Silva (1943)2.

As obras foram continuadas e concluidas em 1935, na administracdo de
Alberto Bins (1928-1937) e o viaduto vencedor de concurso puiblico, projetado em
1927 por Manuel ltaqui, batizado de Otdvio Rocha, foi concluido em 1932, concre-
tizando a transposicdo almejada da ingreme colina e a consequente ligacdo facili-
tada entre a drea central e o sul da cidade (fig. 1 e 2) No inicio da administracéo
Loureiro da Silva (1937-1943), conforme Célia Ferraz:

2SOUZA, Célia Ferraz de. O Plano Geral de Melhoramentos de Porto Alegre: da concepgdo as permanéncias. 2004.Tese
(Doutorado em Arquitetura) Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Séo Paulo, Séo Paulo, 2004. p. 180.
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[...] Porto Alegre era uma cidade com cerca de 330 mil habitantes, concentrados
ainda em ruas e becos estreitos, caracterizados por uma arquitetura singela e
algumas representagdes mais monumentais. A avenida Borges de Medeiros esta-
va em obras, com apenas uma pista aberta, havia inGmeras ruas sem pavimenta-
céo e sem arborizacdo. O novo projeto do Parque Farroupilha estava comecan-
do a ser delineado para substituir aquele feito por Maciel. O arroio DilGvio con-
tinuava desembocando na Ponte de Pedra, ou Ponte dos Acorianos, atravessando
o bairro Cidade Baixa. Néo existia, portanto, a avenida Ipiranga, assim como
ndo havia a Farrapos e a Salgado Filho, nem os prédios mais altos e outras obras
que viriam marcar tdo significativamente a paisagem de Porto Alegre, ja no final
dessa administracéo.?.

O ¢ltimo trecho da avenida, realizado durante a administracdo de Lourei-
ro da Silva, foi aquele compreendido entre a rua dos Andradas e a praca
Montevidéu. Loureiro da Silva retomou as obras, que haviam sido interrompi-
das desde o final da gestdo anterior por insuficiéncia de recursos. A avenida
que insurge neste trecho, somado ao trecho compreendido desde a antiga 10
de Novembro - atual Avenida Salgado Filho, foi tomada quase em sua totali-
dade pelos chamados arranha-céus do centro de Porto Alegre, que comeca-
ram a ser construidos no final dos anos 30, e que, com o passar do tempo, se
estenderam para os lados norte e sul da peninsula, considerando o viaduto
como um balizador.

Na época, os chamados arranha-céus eram vistos como simbolos do futuro,
pelas inovacdes apresentadas, que buscavam acompanhar as frenéticas e deseja-
das mudancas no modo de morar, de consumir, de circular, de trabalhar e de viver.
Assim foi com o Reunidos ou Vera Cruz (1938), de Jodo Antonio Monteiro Neto - o

primeiro com mais de dez pavimentos que foi construido na avenida e abrigava

3 SOUZA, Célia Ferraz de. O Plano Geral de Melhoramentos de Porto Alegre: da concepgdo as permanéncias.
2004 .Tese (Doutorado em Arquitetura) Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Séo Paulo, 2004.
0. 182.




Arquitetura é Cidade

cinema, lojas e escritérios,
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cujo térreo destinava-se a

lojas e os demais pavimen-

tos a escritérios e consultéri-
Fig. 3 - Capa do 4lbum comemorativo do bicentendrio da cidade. Edificio Vera

os, ambos localizados na  Cruz, Sul América e Nunes Dias. )
. Fonte: Porto Alegre Moderno. Album comemorativo do bi-centendrio de
Borges de Medeiros com fundaco da cidade, 1940.

Andradas (fig. 3). Todos es-

ses edificios representam legitimamente uma arquitetura que buscava uma
modernidade quase cénica, dramatizada, ora pela verticalidade propositadamente
acentuada, ora pelas curvas que reconheciam as esquinas, ora por uma certa disso-
lucGo dos planos da fachada, caracteristicas que podem ser, de alguma forma,
identificadas com o expressionismo, o futurismo, o neoplasticismo, ou mesmo com a
Escola de Chicago.

No inicio dos anos 40, os edificios citados conformavam uma boa parcela
daquele trecho de avenida e, dando seguimento ao vertiginoso processo de
verticalizacdo, foram iniciadas as obras do SULACAP concebido em 1938 e realiza-
do entre 1943 e 1949, e do Unido (1943), ambos de Armnaldo Gladosch.

Nos anos 40, através da politica de enxugamento do quadro de profissionais
estrangeiros atuantes na cidade, vélida desde a década passada e impulsionada
com a ideologia nacionalista do Estado Novo, alavancou-se rapidamente o pode-

rio das grandes construtoras, normalmente chefiadas por engenheiros, assim como
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foi o caso da Azevedo Moura & Gertum, fundada em 1924, liderada pelos enge-
nheiros Fernando de Azevedo Moura e Oscar Gertum, responsével pela realizacéo
de inUmeras obras no centro da cidade cujo destaque, se considerarmos a grande
dimensdo e complexidade, foi o SULACAP que ocuparia nada menos do que 85

metros no sentido norte e sul da Avenida Borges de Medeiros.

3.1.3 SULACAP e Sul América: as relagées com a avenida com a rua e
com a cidade

SULACAP

O SULACAP - comercial e residencial, projetado por Arnaldo Gladosch, traz &
tona a discussdo da relacéo arquitetura e cidade. O “Quarteirdo Masson*” era
entendido, segundo proposta do autor, como paradigma de transformacées urba-
nisticas e arquitetdnicas pretendidas para o centro da cidade (SULACAP figs. 1 a
29). Trata-se de uma experimentacdo de desenho urbano, idealizada por Gladosch
e executada pela construtora Azevedo Moura & Gertum, que seria sedimentada no
plano urbanistico proposto em consecutivos estudos publicados por Loureiro da
Silva em “Um Plano de Urbanizacdo”, de 1943, exemplificada através das galerias
que protegiam o pedestre, das relacdes de proporcéo e altura condizendo, ora com
as avenidas Borges de Medeiros e Salgado Filho, ora com a Rua da Praia; da
sofisticada composicdo simétrica das partes e assimétrica do conjunto; da decom-
posicdo dos volumes em volumes e dos volumes em planos - esta Ultima operacéo

aos moldes de Frank Lloyd Wright.

* Provavelmente a identificacdo de “Quarteirdo Masson”, tal qual a denominagéo que consta em “Um Plano de Urbaniza-
¢Go”, vem da familia de comerciantes, proprietdrios de alguns dos iméveis (terrenos e edificacées) da drea que viria a ser

reformulada por Arnaldo Gladosch. Ver SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagéo. Porto Alegre: Editora do
Globo, 1943. p. 66.
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1-Edificio Sulacap, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1938. Vista aé-
rea da Ponta da Peninsula. Em pri-
meiro plano o Mata-Borréao (hoje de-
molido) e o Palacio da Justica (na
época em obras). Ao fundo a Cadeia
Publica (hoje demolida), a Usina do
Gasometro (hoje Centro Cultural) e
os Armazéns do Porto.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/UniRitter,
Laboratério de Histéria e Teoria da Ar-
quitetura.

2-Edificio Sulacap, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1938. Vista aé-
rea da esquina da Av. Salgado Filho
com a Av. Borges de Medeiros. Aci-
ma naimagem, em frente ao Sulacap,
o Edificio Sede da CRT.

Fonte: Postal PMPA- Guilherme Lund.

3-Edificio Sulacap, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1938. Vista aé-
rea da torre comercial, em primeiro
plano o volume mais baixo voltado
para a Rua da Praia.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/UniRitter.
Laboratério de Historia e Teoria da Ar-
quitetura.







4- Abertura da Av. Salgado Filho, 1940. Ao
fundo, edificio Sul América recém concluido
e, em frente, casario voltado para Av. Borges
de Medeiros e Av. Salgado Filho que vai ser
posteriormente demolido para dar lugar ao
Sulacap.

5, 6, 7, 8 e 9- Edificio Sulacap, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1938. Edificagdo em
construgdo. Vista do terrago sobre a gale-
ria comercial que liga os dois volumes que
conformam a esq. da Rua da Praia com Av.
Borges de Medeiros (5), vista para o sul em
direcdo a Rua da Praia (6), vista do volume
residencial na esg. da Av. Salgado Filho com
Av. Borges de Medeiros (7) e vista da torre
de escritorios (8).

Fonte: Acervo AMG/UniRitter. Laboratério de
Historia e Teoria da Arquitetura.

10- Av. Borges de Medeiros vista do Viadu-
to Otavio Rocha. Ao centro Edificio Sulacap
e a direita, com coroamento escalonado, o
Edificio Brasiliano de Morais, ambos de
Arnaldo Gladosch.

Fonte: Acervo Joao Alberto/UniRitter. Labo-
ratério de Histéria e Teoria da Arquitetura.
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13-Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1938. Torre de escritérios em de-
talhe.

Fonte: Luiz Aydos

14 a 17-Edificio Sulacap, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1938.

Fonte:Guilherme Werle.

18-Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1938. Vista noturna.
Fonte: Acervo AMG/UniRitter. Laboratério de
Histéria e Teoria da Arquitetura.

19-Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1938. Galeria comercial vista da
esquina democratica - Rua da Praia com Av.
Borges de Medeiros.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/UniRitter. Labo-
ratério de Histéria e Teoria da Arquitetura.

20-Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1938. Esquina da Av. Salgado Fi-
lho com Av. Borges de Medeiros - Volume
residencial com terragos formando grelha
adicionada ao volume principal.

Fonte: Acervo AMG/UniRitter. Laboratério de
Historia e Teoria da Arquitetura.







21- Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch,
1938. Detalhe da torre comercial e da esquina de uso
residencial.

Fonte: Helena Schiaffino.

22- Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch,
1938. Vista da sacada de um dos apartamentos.
Fonte: Helena Schiaffino.

23- Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch,
1938. Galeria comercial que protege o pedestre e con-
fere a transi¢édo publico x privado.

Fonte: Andrea Macadar.

24- Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch,
1938. Vista do volume baixo voltado para a Rua da
Praia.

Fonte: Andrea Macadar.

25- Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch,
1938. Vista interna do hall de forma circular do edificio
residencial, localizado na esquina da Av. Salgado Filho
com a Av. Borges de Medeiros.

Fonte: Andrea Macadar.

26- Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch,
1938. Vista do patio interno.

Fonte: Helena Schiaffino.

27- Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch,
1938. Vista a partir do volume baixo voltado para a Rua
da Praia.

Fonte: Helena Schiaffino.

28, 29- Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1938. Vista do patio interno.

Fonte: Helena Schiaffino.

275

G

=
—_- - | 1

PRI






277







URYHBS

PLANTA DN 2* ATE 67 AMDAR - PLANTA 27 ATE 117 AMDAR- L TE -
PLANTA 1° ATE 107 AMNDOAR - PLANTA 2° ATE 10° AMDAR

PLANTA DO TERRAZD = PLANTA DO 12° ATE 14 AMNDAR = L ol
PLANTA THFRRACT - PLANTA DO 1 7% ANDAR

279






Sy

281

PLANTA BAIXA DO SUBSOLO

Lo, ST

iy
3

gigﬁ
%

fiis
%

_.*-'-! el

— 4

PLANTA BAIXA SOBRELDJA






283

o
Sl
PLAMTA DO 15° AD 16° AMDAR =
IIIIIIIIIIII
.
./
FACHADA SOBRE A AVEMIDW ﬁ_

BORGES DE MEDEIROS s TRy Lo






285

Illl-.ﬂ.ﬁwlﬂ.ﬁlmﬁ"‘m&u“u.?







Arquitetura é Cidade

As primeiras experiéncias de
verticalizacdo no centro de Porto Alegre,
que se dao a partir do final da década de
20, s@o concebidas segundo uma ordem
que procura substituir o casario predomi-
nantemente horizontal por um grande edi-
ficio que incorpora vdarios lotes das
edificacdes demolidas. Esse, pelo contras-
te com o entorno que permanece baixo,
em um primeiro momento, tornava-se mai-
or do que realmente era: um gigante, icone
da modernidade almejada, simbolo do
futuro. Assim foi o caso do Hotel Jung (fig.
4), registrado na foto de 1940, publicada
na luxuosa edicGo comemorativa do
bicentendrio da cidade®, localizado na Av.
Otdvio Rocha, e do Edificio Imperial, com
seus inovadores apartamentos duplex, vol-
tados para a Praca da Alféndega (fig. 5),

estranhas acomodacées destinadas aos

ke ow. F :
Fig. 4 — Vista aérea, Hotel Jung e Edificio Guaspari.
Fonte: SHIDROWITZ, Léo Jerbnimo [Org.]. Porto Alegre

biografia de uma cidade. Porto Alegre: Ed. Tipogrdfica do
Centro, 1940, p.22.

a3 o

empregados no Ultimo pavimento e um luxuoso cinema nos primeiros pavimentos.

Tais experiéncias pioneiras foram concebidas focadas nelas mesmas, pois ndo

havia qualquer preocupacdo com o resultado dessa substituicdo horizontal/vertical

tdo abrupta e, muito menos, uma solucéo urbanistica que preconizasse uma

reestruturacéo mais abrangente do tecido tradicional com o propésito de receber os

5 SHIDROWITZ, Léo Jerdnimo (Org.). Porto Alegre biografia de uma cidade. Porto Alegre: Ed. Tipogréfica do Centro,

1940, p. 527.




arranha-céus da almejada metrépole moderna, principalmente se considerarmos as

situacdes mais agravadas, que eram justamente aquelas que necessitavam recom-

por trechos da cidade depois de abertas novas avenidas, como no caso da Borges

de Medeiros. Essa questdo que ndo passou despercebida para Gladosch:

Para citar um Unico exemplo, aqui temos a abertura da avenida Borges de Medeiros.

As propriedades que hoje margeiam esta grande via séo restos, tendo conformacées

e medidas das mais impréprias para construcdes. E légico, pois ndo passam das

célebres sobras de terreno, e nesses retalhos é que se procuram construir edificios de

10 e mais andares!é

Fig. 5 - Edificio Imperial, Rua dos Andradas, 1929.
Fonte: Acervo Azevedo Moura & Gertum, LHTA/UniRitter.

A experiéncia urbana proposta por
Arnaldo Gladosch no SULACAP pretendeu
se diferenciar completamente do exposto
acima. Pioneira no desenho urbano da
verticalizacdo no centro de Porto Alegre, ti-
nha como objetivo principal indicar um ca-
minho para outras transformacdes que, se-
gundo se acreditava, certamente a seguiri-
am. A preocupacdo com a nova cidade que
surgiria dessas mudancas tdo radicais é

manifestada claramente por seu autor:

O reloteamento do ‘Quarteirdo Masson” é uma das
obras mais importantes do Plano Diretor, ndo sé pelo
seu alcance econdmico e social como, principalmen-
te, porque servird de paradigma e propaganda para a
reforma do centro urbano de Porto Alegre. O quartei-

¢ SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizag@o. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 150
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rdo escolhido é sobra de um todo maior que foi dividido com a abertura da avenida
Borges de Medeiros. E uma das unidades tipicas da época colonial com lotes com
frentes estreitissimas e fundos enormes (num dos casos de 70 metros). As frentes
variam de 4,20 mts. a 14,00 mts. A maioria dos lotes tem uma frente entre 4,20 e
6,00 mts. (O terreno com 3 frentes, as avenidas Borges de Medeiros, 10 de Novem-
bro e rua dos Andradas, é reunido de diversos lotes antigos.) A drea total désse
quarteirdo é de 6.314,00 mis2, sendo 5.333,00 mts2 de drea construida (inclusive o
edificio Sulacap) e 981,00 mts2 de drea livre (pdtios internos e quintais). As constru-
¢oes existentes nesse quarteirdo sdo, em sua maioria, obsoletas, com um méximo de
4 pisos (um dos prédios tem 140 anos de existéncia e mantém ainda uma fachada
colonial caracteristica, em desacérdo com a orientacéo geral. As condicées atuais do
loteamento (com excegdo do terreno pertencente ao Sulacap) ndo permitem constru-
¢oes racionais, bem orientadas, com boa insolacéo e aeragéo.

Aproveitando a construcdo do novo edificio Sulacap (grande massa com 85 mts. de
fachada), resolvemos projetar a reforma total do quarteirdo, estabelecendo percenta-
gens mais racionais para a drea construida, espagos livres internos e espagos neces-
sdrios para o prolongamento légico da rua Gal. Vitorino e galerias de acesso para
pedestres. O projeto estabelece a criagdo de um novo tipo de quarteirdo, com
duplicidade de fachadas para as construcdes (uma para as ruas atuais e outra para
os espacos livres interiores), e uma relacdo definida entre a massa construida e os
espacos livres circundantes (altura dos prédios em funcao das larguras das ruas).”

As justificativas dadas pelo autor para reforcar a solucdo pretendida incluiam

diversas questdes de ordem pragmdtica.

As vantagens advindas sdo as seguintes:

a) De ordem econdmica — H& um aproveitamento integral do terreno e, dadas as
condicées das novas unidades, uma valorizacdo dos iméveis. Essa valorizacdo é
aumentada pelo fato de ser obtida duplicidade de fachadas. A-pesar-de os atuais
proprietarios perderem as dreas necessdrias aos espacos livres internos, seus iméveis
adquirirdo condi¢des excepcionais no conjunto urbano com a conseqiiente procura
de suas salas e apartamentos.

7 SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 66.
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b) De ordem higiénica — Séo obtidas expléndidas condigées de aeracéo e insola-
¢Go, pois os espacos livres internos, atualmente desarticulados, passam a formar um
conjunto racionalmente projetado. A distribuicdo de dreas no projeto é a seguinte:

Area total do quarteirdo 6.314,00 mts.2
Area construida 3.711,15 mts.2

Nova rua 570,00 mts.2

Area de galerias cobertas 677,08 mts.2
Area livre de pétios coletivos 1355,77 mts.2

Em realidade, as relacées compositivas arquiteténicas sofisticadas misturam-se
aquelas de preocupagdes mais pragmdticas, embora o discurso de Gladosch, pu-
blicado na integra em “Um Plano de Urbanizac@o”, pouco se manifeste a respeito

das primeiras, salvo na seguinte passagem:

Exatamente como em arquitetura, também na ciéncia de construir cidades existe um
fundamento e um principio para a sua aplicacéo, e, demais, a exigéncia daquilo
que, na falta de outra expresséo, chamamos de competéncia artistica, para determi-
nar o valor das proporcées e a relatividade das diversas partes entre si. Esta relativi-
dade existe, por exemplo, entre locais de trabalho e de moradia; entre quarteirdes de
habitacéo, indUstria e comércio;entre o nicleo central da cidade e os suburbios que
surgem ao redor.®

Os mesmos principios gerais de delineamento sdo aplicados & solucdo do
problema e as mesmas exigéncias sdo feitas ao valor artistico do esboco, que deve
ser tracado por um dom de concepcdo, por uma capacidade de imaginacdo, que
i@ possui a visdo do que ainda ndo existe.

O papel urbano desempenhado pelo edificio deveria ser o de compor parte de

uma avenida metropolitana, verticalizada, moderna e futurista, embora nédo tenha sido

8 SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizag@o. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 149.
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construido imediatamente ao projeto. Mas, apesar de tardar a entrar na cena urbana de
Porto Alegre, foi impactante, embora também julgado como anacrbnico, pois se tratava
de uma obra tida como pesada, com predominéncia dos cheios e dos ornamentos’.

Essa experimentacdo concretizou-se através das galerias que protegem o pas-
seio de pedestres, explorando com maestria diferentes relacées de proporcéo e
altura, que condizem, num determinado momento, com as avenidas Borges de
Medeiros e Salgado Filho e, em outro, com a Rua da Praia. O edificio Sulacap
apresenta uma sofisticada composic@o volumétrica, na qual existe simetria nas par-
tes e assimetria no conjunto, assim como uma decomposicéo de um grande volume
em volumes menores'®.

E adequado destacar aqui que o conjunto edificado foi pensado para ser
visto pelo observador que se desloca pela cidade, de diversos pontos de vista,
para diferentes olhares. No nivel do solo, do pedestre, duas sensacées distintas:
ou estamos completamente protegidos pelo edificio e suas galerias como aludiu o
escritor Reynaldo Moura, ao chamd-las de arvores de pedra, ou, fora dele, perce-
bemos o seu ritmo préprio, marcado pelos apoios da galeria que se estende para
as outras construcées. Desde a Borges, de quem desce pelo passeio, antes mesmo
do CRT, percebemos as falsas galerias do Brasiliano de Morais (Brasiliano de
Morais, figs. 1 a 4 ), também projeto de Gladosch, mera exploracéo de esquadrias
reentrantes e pilares salientes que, daquele ponto, com a ajuda da curvatura da
Borges, se misturam com as galerias do SULACAP, parecendo querer ingressar no
ritmo destas. J&, no nivel do viaduto, no meio da ponte, tudo muda e, ao se olhar
para o norte, ele, o SULACAP, centralizado e marcado pela inusitada cobertura
piramidal, ganha ainda mais destaque, justamente porque a avenida se inflexiona

justo naquele ponto.

? CESA FILHO, Paulo. Arquitetura da verticalidade na recém-aberta avenida Borges de Medeiros. Dissertacdo
(Mestrado em Teoria, Histéria e Critica da Arquitetura). Faculdade de Arquitetura: Porto Alegre: UFRGS, 2003.

19Vertambém os autores Ivan Mizoguchi e Alberto Xavier, Fernando Fudo, Nara Machado e Ginter Weimer.
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1-Edificio Sede do IAPI - Brasiliano
de Morais, Porto Alegre, Amaldo
Gladosch, 1943.
Fonte: Luiz Aydos
2-Edificio Sede do IAPI - Brasiliano
de Morais, Porto Alegre, Armaldo
Gladosch, 1943.
Fonte: Luiz Aydos
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3-Elificio Seda GONRFT. EIRAIS
de Morais, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1943. i s

Fonte: Acervo INSS.
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O interessante é que o viaduto se configura mais como uma ponte, bastante peculiar.
Ao contrédrio das outras j& existentes, parece ndo se localizar na parte mais alta das
bordas, das margens, do precipicio e dos edificios. E uma continuacéo da Duque de
Caxias, e parece situar-se a meia altura do pareddo, como uma ponte que sai de
uma abertura entre rochas. Encaixada. Uma artéria construida artificialmente. Uma
ponte-safena. Ele bombeia a visdo. Descobri que o lugar ideal para o devaneio e
para contemplar as maravilhas do desfiladeiro é sobre o arco-iris, justamente em
cima do Viaduto Otdvio Rocha. A parada e o desfile sobre o viaduto séo obrigatérios
para todos aqueles que desejam ver o canyon e compreender por que ele é um dos
simbolos mais potentes da cidade. .

Percebeu o arquiteto todas essas mindcias¢ Certamente que sim. Outras acerta-
das solucdes atestam a desenvoltura projetual nas vdrias escalas em que se propds
atuar, como, por exemplo, na maneira como trata as relacdes com os diferentes
lugares de parte do vasto Quarteirdo Masson. Na esquina com a Avenida Salgado
Filho, em 1938 ainda 10 de Novembro, no térreo, a portaria do bloco residencial é
perfeitamente encaixada no dngulo originado pelas duas avenidas e o seu espaco
interior é expressivamente envolvente também pela penumbra das sancas que prote-
gem da iluminacgdo artificial direta, misto de ambiente com um viés fortemente
cldssico. De planta circular, o pequeno mas imponente hall de entrada é contornado
por colunas, o que o torna de certa forma monumental, mas, ao mesmo tempo
acolhedor, se o entendermos como um filtro ante o burburinho incessante da metré-
pole, silencioso e protetor. Nas faces ou fachadas voltadas para as avenidas, estan-
do a olhar para a esquina, o edificio atesta o seu uso residencial. Nesse momento
especial, as células residenciais ganham sacadas em grelha, salientes do plano
principal, diferenciando-se do restante comercial, onde os vazios em molduras sali-
entes, simplesmente, sGo o recurso compositivo principal, valorizado sobremaneira

pelo cheio predominante.

1"FUAQ, Fernando Freitas. Canyons: avenida Borges de Medeiros e o ltaimbézinho. Porto Alegre: [s.n.], 2001. p. 24 - 25.
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Os acertos ndo cessam ai; com respeitosa cautela, todo o entorno, com sua
peculiar topografia e desenho, foi cuidadosamente analisado, ndo o entorno do
casario colonial, pois este a priori |d estava condenado pela atitude moderna, de
qualquer moderno, daquele tempo e dos tempos que viriam. Considerando este
aspecto, a substituicGo era inevitdvel.

As proposicées de Gladosch estdo ancoradas na construcdo de uma nova
avenida Borges de Medeiros e seu primeiro passo foi dado do geral para o
particular: néo bastava pensar o edificio como construcdo do novo em tecido
tradicional, primeiro era preciso reestruturar o tecido urbano para as novas pro-
posicdes e, como ele mesmo frisou, o reloteamento do Quarteirdo Masson “[...]ser-
vird de paradigma e propaganda para a reforma do centro urbano de Porto
Alegre'?”, ou seja, de modelo para as propostas e mudancas pretendidas. O
urbanista-arquiteto tinha a “faca e o queijo na mao”, desde que se aplacaram as
desconfiancas em torno do seu nome - afinal de contas, ele nédo fazia parte do
meio profissional local e inicialmente foi visto como um estrangeiro; pior ainda,
considerando-se as circunsténcias, como um aleméao'?.

Levando-se em conta que Arnaldo Gladosch explorou solucées arquiteténicas
considerando os mais importantes pontos de vista do observador, um de seus resul-
tados mais elogientes, como comentado anteriormente, foi a valorizacéo do con-

junto edificado, principalmente através da cobertura piramidal de sua torre comer-

12SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943. p. 66.

13 Néo se pode esquecer o momento, delicado politicamente, da turbuléncia da 2° Guerra Mundial, com o Brasil em pleno
Estado Novo e muito menos as questdes relacionadas & politica nacionalista que, em 1933, através do decreto n. 23.569, com
o objetivo de regulamentar o exercicio profissional para, a principio, evitar os excessos, em uma situacdo em que todos podiam
exercer indiscriminadamente a profisséo, veio a intervir de forma radical na regulamentacéo vigente até entdo. O sistema
CONFEA/CREA passou a exigir o diploma dos profissionais estrangeiros somado a uma longo processo para a sua validagéo
e, agindo desta maneira, favoreceu enormemente os profissionais locais, muitas vezes com uma formagéo ainda muito precéria.

“Assim, a partir desta medida, a maior parte dos arquitetos atuantes no Estado é reduzida & categoria de construtores
licenciados mesmo quando possui a formacéo superior. Outrossim, esta legislacdo favorece a ampliacdo do dominio das
firmas construtoras sobre o mercado construtivo, uma vez que contribui ao enfraquecimento da autonomia dos arquitetos
atuantes, colocando-os a mercé das ofertas destas empresas”.
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cial, que se transformou, com o passar do tempo, em quase uma marca do edificio,
valorizada sobremaneira, considerando-se estar o observador no alto da Duque de
Caxias, como a sobrevoar a Avenida Borges, no viaduto-ponte. As solucdes especi-
ais normalmente dadas ao coroamento dos edificios altos, na maioria das vezes,
ndo pode ser apreciada plenamente, mas, neste caso, as particularidades do entorno
imediato indicaram um recurso a ser explorado que foi completamente aproveitado.
Assim como Gladosch, outros perceberam o quéo potente é a vista da avenida
estando o observador posicionado no viaduto-ponte. Jodo Alberto, com o olhar trei-
nado de fotégrafo profissional, registrou o dinamismo préprio dos anos 40, com a
febril passagem dos bondes e automéveis. Com outro olhar, de um mesmo ponto de
vista, Eduardo Agner registrou a imagem nos anos 90, com algumas antigas falhas
entdo preenchidas por edificios fachada-cortina. Dois excelentes fotégrafos que, em
diferentes momentos, souberam perceber que o canyon, daquele ponto de vista, com-
pletando as observacdes de Fudo, torna-se ainda mais vigoroso quando o olhar do
fotégrafo se dirige para o Sulacap e sua torre tdo caracteristica, centralizando-o.
Assim, incorporado ao olhar de todos que percorrem o centro de Porto Alegre,
o Sulacap foi se tornando cada vez mais significante. Para os arquitetos, conhecedo-
res e avaliadores de sua disciplina, nem sempre foi assim. Entre as décadas de 50 e
70, o edificio, que pouco antes era festejado pela imprensa local, caiu no limbo,
virou chacota em charge publicada na revista Espaco. A charge foi realizada por
estudantes universitarios que, dvidos por renovacéo, ndo viam a hora de, finalmen-
te, Porto Alegre vincular-se aos preceitos modernos, da Unica modernidade que
almejavam, aquela carioca, corbusiana. Oscar Niemeyer, em visita a cidade, em
1948, para paraninfar a primeira turma de urbanismo do Instituto de Belas Artes,
respondeu algumas perguntas ao Correio do Povo e uma delas chamou a atencéo
de Fernando Corona que a transcreveu em seu didrio: “O que observou na arquite-
tura de Porto Alegre, do ponto de vista moderno? [...] (sé estive no centro da cida-

de), confesso que nada vi de arquitetura contemporénea em Porto Alegre. Isso é
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lamentavel, uma vez que nos principais estados brasileiros a nova arquitetura estd

vitoriosa (Rio, Minas, Séo Paulo e agora Bahia)”.'.

A partir de entdo, recém inaugurado, no final da década de 40, o conjunto edificado
do Sulacap né@o pertencia mais ao universo das arquiteturas que mereciam alguma
reflexdo, atitude natural, se pensarmos que a modernidade i instalada nos grandes
centros, como bem manifestou Niemeyer, quando visitou Porto Alegre em 1948, néo
correspondia aquela que viam, entdo, como retrégrada, ornamentada e tGo pouco
confemporénea, quando comparada com a producdo arquiteténica de outras impor-
tantes cidades brasileiras, como Rio de Janeiro, Sado Paulo e Belo Horizonte. Pode-se
acrescenfar também que, para se afirmar, a arquitetura moderna necessitava renegar
uma outra qualquer, que lhe parecesse, naquele momento, distante de suas idéias de

mudanca. Renato Fiore, em recente trabalho, reflete sobre a mesma questao:

O fato de que esse tipo de visGo expressa por Niemeyer tendeu a ser muito influen-
te no ensino local de arquitetura teve conseqiiéncias importantes para o modo
como a arquitetura foi considerada durante um certo periodo. Sabe-se bem como o
historicismo-ecletismo foi por décadas rejeitado, considerado mera imitacdo, sem
valor, de modelos estrangeiros ultrapassados. E, como a maior parte da arquitetura
modernizante dos anos 30 e 40 néo foi vista como sendo arquitetura moderna. Mais
do que isto, essa producéo arquiteténica foi até mesmo privada da sua prépria
condicdo de ser “arquitetura”. De acordo com o esquema tedrico de Lucio Costa
infencéo pldstica (artistica ,ou, estética) é central em arquitetura. E o que diferencia
“arquitetura” de “mera construcdo”. E no momento em que esta nocdo é combina-
da com a tendéncia a ver a proposta “arquitetura contemporénea” como uma Unica
arquitetura vdlida para a época (seguindo a nog¢do de zeitgest — ndo ser “contempo-
rénea” nGo pode ser uma opgdo estética vdlida) e para a nacédo, os edificios que
ndo seguem os seus principios ndo podem ser vistos como possuidores de qualquer
valor arquiteténico ou estético.'®

" NIEMEYER, Oscar. Entrevista concedida ao Correio do Povo em 1948. apud., CORONA, Fernando. Caminhada de
Fernando Corona — Tomo Il [s.l.:s.n.], p. 7. Manuscritos em forma de didrios.

15 FIORE, Renato Holmer. Modernidade, lugar e arquitetura de Arnaldo Gladosch em Porto Alegre. (no prelo)
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Como sempre, as posicdes se modificam e, anos mais tarde, na década de 80,
novamente o Sulacap passou a ser visto com bons olhos, primeiramente, do mesmo
modo, no mundo académico. As idéias de mudanca tinham aportado as terras do
sul do Brasil e, pensando bem, que mal havia com aquele edificio tdo bem encaixa-
do no centro de Porto Alegre? Lugar e contexto passaram a ser palavras de ordem e
o Sulacap tornou-se o exemplo perfeito da arquitetura-cidade, exemplo de desenho
urbano pensado para estar exatamente naquele lugar, quando a Borges se inflexiona,
no centro da vista de quem se posiciona no Viaduto Otévio Rocha.

Néo é por acaso que, em Porto Alegre, justamente na década de 80, quando
finalmente as teorias de Aldo Rossi comecaram a fazer parte do debate académico,
a arquitetura-cidade do Sulacap voltou a ser valorizada.

Para concluir, pode-se frisar que a complexidade de entendimento de suas pro-
posicdes indica, aparentemente, um retrocesso nas idéias de moderidade, conside-
rando o final da década de 30 e o inicio da década seguinte, periodo de suas
maiores realizacdes, quando comparadas com aquelas que, no mesmo periodo,
consagraram internacionalmente a arquitetura brasileira. Ao mesmo tempo, suas obras
indicam antecipacdo, se comparadas com a maneira de ver a cidade e o edificio que
dominou o discurso pds-moderno na década de 80, momento de reflexdo e de mu-
dancas. Nessa década, seus edificios ganharam importéncia e passaram a servir de

exemplo, primeiramente em Porto Alegre'® e, logo apds, no Rio de Janeiro.
plo,

16 Em 1987, com o langamento do livro “Arquitetura Moderna em Porto Alegre” de Alberto Xavier e lvan Mizoguchi, o edificio das
Lojas Mesbla (1944) passou a compor a historiografia da arquitetura moderna da cidade. No inicio da década de 80, néo era
incomum o professor da Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Sul apontarem como referéncia de
exceléncia arquiteténica aos alunos do curso o edificio SULACAP (1938), de Amaldo Gladosch, localizado no coragéo da cidade.
Em 2002, em recente publicacdo, o edificio da Mesbla é apontado pelo autor na seguinte passagem, “no centro profissional Baréo
do Rio Branco (1986-1987), projetado por Flavio Ledo Lembert e José Carlos Mandarino Peixoto [...]. A subtracdo da esquina e
introdugéo de volumes curvos faz uma homenagem ao prédio da Mesbla (1944), de Araldo Gladosch”. MARQUES, Sergio Moacir
A revisGo do movimento moderno? Arquitetura no Rio Grande do Sul dos anos 80. Porfo Alegre: Editora Ritter dos Reis, 2002.
Carlos Eduardo Comas, em recente entrevista, salienta as reflexées havidas, na década de 80, na UFRGS nos primeiros cursos de
especializacdo do PROPAR. As leituras de Jane Jacobs — “Vida e morte das grandes cidades americanas”, Aldo Rossi — “A arquitetura
da cidade” e Colin Rowe — “Collage City e The Mathematics of the ideal villa” que mudaram sua percepcéio da arquitetura moderna.
COMAS, Carlos Eduardo. Um Depoimento. In: Arquitexto ponte-Rio-Sao Paulo, n.2, Porto Alegre, nov. 2002. p. 6-17.
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Passados os dois momentos, é possivel avaliar-se a arquitetura-cidade por ele
proposta e realizada. A reconsideracéo havida para com as suas proposicées, na
década de 80, que serviram para ilustrar em émbito local uma mudanca no pensar
e no fazer, sugere que este avaliar inclua a comparacdo com as idéias que permearam
aquele momento. Sob este ponto de vista, os escritos de arquitetos e criticos, como
Aldo Rossi e Carlos Eduardo Comas'”, servem para alimentar a anélise pretendida,
que se propde verificar, também, se a antecipac@o hd pouco sugerida se confirma.

Entender o SULACAP como um “superbloque” & maneira de Alan Colquhoun,

parece acertado, se considerarmos, como o autor,

Uma caracteristica notdvel, que salta & vista em qualquer cidade moderna, é o fato
de que amplas zonas da mesma estdo formadas por amplos iméveis, cada um dos
quais tem sido financiado, programado e desenhado como uma entidade Unica. O
tamanho de cada unidade — ou superbloque como decidi chamar-lhe - néo esté
determinado por nenhum fator fisico; em algumas ocasiées pode ajustar-se a trama
vidria; em outras pode invadir uma ou mais quadras adjacentes, fechando uma rug,
passando, como uma ponte ou como um tinel, por cima ou por debaixo dela; pode
constar de um Unico edificio ou de vdrios edificios. Mas, por muito diferentes que
sejam os casos individuais entre si, hd sempre um fator comum: as enormes reservas
de capital da economia moderna que permitem & iniciativa piblica, privada ou mista
chegar a controlar extensées cada vez maiores de solo urbano.'®

Colguhoun, entre outros exemplos, cita o Auditorium Building de Chicago e o
Rockfeller Center de Nova lorque para desenvolver suas idéias a respeito da forma-
cGo de um “microcosmos dentro da cidade total”, quando “empresas comerciais

aspiravam desempenhar uma funcéo urbana representativa” diferentemente do que

17ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1995. COMAS, Carlos Eduardo. Cidade funcional

versus figurativa: a partir do bairro. Arquitetura.

18 COLQUHOUN, Alan. Arquitectura moderna y cambio histérico - Ensayos: 1962-1976. Barcelona: Gustavo Gili,
1978. p.94 Coleccién Arquitectura y Critica dirigida por Igndsi Sola-Morales Rubié.
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normalmente ocorre hoje, em que blocos especializados e, embora contrastantes
em relacdo ao tecido da cidade, “ [...] ndo se somam aos tipos verdadeiramente
representativos’’.

O autor aponta as correntes tedricas que tratam da cidade como uma entidade
formal. Entre elas, se encaixa perfeitamente ao caso em estudo, a teoria de Aldo
Rossi e dos ‘racionalistas” que “[...] critica mais radicalmente a falta de estrutura da
cidade moderna e propde uma estrutura alternativa baseada na cidade histérica”

estreitamente vinculada ao movimento city beautiful de Daniel Burnham.

Esta atitude se caracteriza a primeira vista por um ‘realismo’ claro, jd que permite a
divisGo de um continuum urbano em blocos descontinuos , em uma série de experi-
éncias bem delimitadas, suscetiveis, cada uma, de ser desenhada de acordo com
normas estéticas definidas. [...] O enfoque racionalista, [...] aceita o fato bruto de
que a cidade esté formada por partes individuais e que estas partes t8m que ser
conscientemente desenhadas ‘para ahora’ y relacionadas entre si de um modo tal
que comprometa nosso juizo estético. Os racionalistas vao ainda mais longe e suge-
rem que nossa apreciacdo do que é belo ou feio na cidade se baseia em nossa
recordacdo das formas urbanas do passado, j& que ndo se pode fazer nenhum juizo
estético sem supor a continuidade cultural.’?

Compreendida a importancia do Sulacap no universo da producéo urbanistica
e arquiteténica de Arnaldo Gladosch, considerado especialmente na tese pelas
razbes anteriormente expostas, sentimo-nos & vontade para incluir o trabalho abai-
x02%, que difere das andlises até agora apresentadas. Justifica-se, esse deixar-se

envolver de outra maneira, pela prépria natureza do conjunto edificado que instiga

19 COLQUHOUN, Alan. Arquitectura moderna y cambio histérico - Ensayos: 1962-1976. Barcelona: Gustavo Gili,
1978. p.100. Coleccién Arquitectura y Critica dirigida por Indsi Sold-Morales Rubié.

20 Trabalho apresentado no 1° DOCOMOMO Sul. CANEZ, A. P. M. . A poética das janelas na arquitetura de
Arnaldo Gladosch. In: | Seminério Docomomo Sul - a segunda idade do vidro: transparéncia e sombra na arquitetura
moderna do cone sul americano 1930-70, 2006, Porto Alegre. Anais do | Seminério Docomomo Sul. Porto Alegre, 2006.
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outras e variadas abordagens. Considerando a orientacéo de Ruth Zein, que toma-
mos de empréstimo nas andlises que permeiam o trabalho desde o primeiro capitu-
lo, “a andlise tem em comum com a descricGo a vontade de ater-se & obra, mas
ndo apenas a ela, pois a obra de arquitetura é fato artistico e social multidimensional,
passivel de ser explicitado de muitas e variadas maneiras”?'.

Feitas as consideracdes iniciais, cabe ainda acrescentar que, neste trabalho, o
pretendido foi olhar para as janelas a partir de um impulso provocador, oferecido
pela poética da narrativa de Luiz Antonio Jorge, em “O desenho da janela” e pela
forca das imagens do video “O resto é siléncio”, inspirado na obra de Erico Verissimo,
com o intento de compreender o significado da janela, cujo foco foi dirigido para o
Sulacap. As janelas, protagonistas na composicdo da arquitetura de Gladosch, séo

como os olhos que avistam a cidade e séo vistos por ela.

Olhos que avistam a cidade:
a poética das janelas no Sulacap de Arnaldo Gladosch

Foi no entardecer de um dia qualquer em Porto Alegre. Andava no ar uma calma
adormentadora. O outono andava a dar novas tintas & cidade. A paisagem como
que ia adquirindo aos poucos uma certa maturidade, e as criaturas humanas pareci-
am em paz com o céu e a ferra. Havia entre elas e a natureza um acordo esponténeo,
uma repousada harmonia, uma aceitagdo mitua e sem reservas. Mas, antes que o
sol desaparecesse, quando os passantes esqueciam seus cuidados e propdsitos e
compreendiam que naquele instante eram apenas elementos dum quadro, algo de
inesperado aconteceu.?

21 ZEIN, Ruth Verde. O lugar da critica: Ensaios oportunos de arquitetura. Porto Alegre: Faculdades Integradas do Instituto
Ritter dos Reis, 2001. p. 202-203.

22ViDEO: 5xErico. Direcdo geral de Gilberto Perin. Manaus: Videolar, 2005. 1DVD (104 min.), widescreen, son, color. Curta-
metragem: O resto é siléncio. Direcdo: Mércio Schoenardie. Produgdo: Casa de Cinema de Porto Alegre. Realizacéo: RBS
TV de Porto Alegre (26 min.). Texto transcrito conforme se apresenta no video. No livro, o texto se encontra na integra e sem os
recortes realizados para atender os propésitos do video.
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Figs. 6 — Edificios Nunes Dias e Sulacap. Fonte: VIDEO: 5xErico. Direcéio geral de Gilberto Perin. Manaus: Videolar, 2005.
1DVD (104 min.), widescreen, son, color. Curta-metragem: O resto é siléncio. Direcdo: Mdrcio Schoenardie. Producéo:
Casa de Cinema de Porto Alegre. Realizagdo: RBS TV de Porto Alegre (26 min.).

Um homem fuma tomando café e, ao fundo, vé-se a galeria que protege os
passantes; outro, junto & janela no alto do edificio em frente ao Sulacap, busca um
determinado livro na prateleira e o 1&. Dois outros, sentados no banco do canteiro
da avenida, conversam. Na avenida Borges de Medeiros, o menino pobre anda até
a estdtua viva, colocando-se como que fascinado, junto ao grupo de pessoas que
também a observam. O menino entrega uma moeda para a estdtua que, em movi-
mentos lentos, agradece. Uma mulher coloca um vaso de flores em cima do peitoril
da sacada do cinzento edificio Nunes Dias. Um rosto bonito de jovem mulher desta-
ca-se, ao fundo, em uma das inmeras janelas da fachada do edificio Sulacap. Ela
chega até o peitoril da janela tipo guilhotina entreaberta, emoldurada pelo arenito
alaranjodo em esmerado detalhamento, no exato momento em que um dos homens
que conversavam sentados no banco em frente ao edificio distraidamente olha para
cima. O leitor, na janela, exatamente em frente, observa a moca colocar as pernas
para fora, por sobre o peitoril que funciona como um banco, uma perna depois a
outra, lentamente. Os observadores da cena ficam atentos. O sapato da moca cai,
fazendo barulho, quando se choca com a placa de sinalizacéo metélica, levando
outras pessoas que passam a olharem para o alto. A moca se ajeita, as mdaos se
desvinculam do parapeito da janela e pousam calmamente por sobre as pernas (fig.
7), a cabeca pende propositalmente para frente, o corpo dd uma viravolta e quase

instantaneamente escuta-se o som da queda do corpo na Borges. Todos correm na
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Fig. 7 - Joana Karewska na Ja-
nela do edificio Sulacap. Fon-
te: VIDEO: 5xErico. Direcao
geral de Gilberto Perin. Manaus:
Videolar, 2005. 1DVD (104
min.), widescreen, son, color.
Curta-metragem: O resto é
siléncio. Direcdo: Mdrcio
Schoenardie. Produgéo: Casa de
Cinema de Porto Alegre. Reali-
zacdo: RBS TV de Porto Alegre
(26 min.).

direcdo da triste cena. O horror incrédulo toma o rosto das pessoas. “A cena durou
apenas um répido minuto. A noite em breve cobriu com uma larga pincelada azul
as Ultimas cores de sol que havia no céu e na cidade. As fachadas iluminaram-se e
a vida continuou como se nada houvesse acontecido”?.

Na recente producdo para video: “O resto é siléncio” sob a direcdo de Marcio
Schoenardie, livremente baseado na obra de Erico Verissimo?*, de mesmo ftitulo, o
edificio Sulacap serviu de cendrio para a protagonista, a jovem Joana Karewska. O
autor, no romance, em verdade, abrigava a sua perturbada personagem no edificio
ficticio, chamado por ele de Império, que poderia, quem sabe, até ser o Imperial,
localizado em frente & Praca da Alféndega. Entretanto, os autores do curta-metragem,

que retomaram para o cinema os escritos de Erico, escolheram o Sulacap, projeta-

23V{DEO: 5xErico. Direcdo geral de Gilberto Perin. Manaus: Videolar, 2005. 1DVD (104 min.), widescreen, son, color. Curta-
metragem: O resto é siléncio. Direcdo: Mércio Schoenardie. Produgéo: Casa de Cinema de Porto Alegre. Realizacéo: RBS
TV de Porto Alegre (26 min.). Texto transcrito conforme se apresenta no video. No livro, o texto se encontra na integra e sem os
recortes realizados para atender os propésitos do video.

24 VERISSIMO, Erico. O resto & siléncio. Porto Alegre: Globo, 1987.
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do em 1938 pelo arquiteto Arnaldo Gladosch, para filmar a tragédia da triste
jovem que se defenestra, justo da fachada voltada para a avenida Borges de
Medeiros.

Apropriadamente, os realizadores do curta colorem a triste cena, tomando
uma vista que preenche totalmente a tela pelas inGmeras, ritmadas e repetidamente
iguais e frias janelas emolduradas pelo colorido pétreo de cor alaranjada que dé
vida & cena da morte. O centro urbano, transfigurado pelos arranha-céus da
modernidade, realizados principalmente nos anos 30 e 40, predominantemente
cinza da mica ou cimento penteado, felizmente ganhou cor nas indmeras janelas do
edificio Sulacap, um de seus maiores simbolos.

Erico Verissimo, ao escrever, em 1942, o livro “O resto é siléncio”, havia imagi-
nado como cendrio a efervescente Praca da Alfdndega, que margeia a Rua da
Praia, naqueles tempos ainda com calcada e rua; atualmente, com o calcad@o que
eliminou a diferenca de niveis. A época, os automéveis estacionavam em frente ao
cinema, no trecho conhecido também pela concentracdo dos jornaleiros e onde se
localiza, até hoje, o edificio Imperial, projetado em 1929 por Egon Weindorfer,
Agnelo de Lucca e Fernando Corona. A possibilidade de que o escritor tenha imagi-
nado o edificio Imperial para compor a principal passagem do livro estd ancorada
em alguns de seus trechos, como aquele em que o menino, conhecido por “Sete”,
vendedor de jornais “com olhos sem infGncia”, como o descreve o autor, assistiu ao

suicidio de Joana Karewska.

Naquele anoitecer, o Sete atravessava a rua, na direcdo da calcada da praga. Leva-
va debaixo do braco o Gltimo exemplar da ‘Folha da Tarde’. [...] Tinha Sete a mania
de andar sempre procurando avides no céu. Gostava de vé-los principalmente &
noite: duas luzes, uma vermelha e outra verde cruzando o ar. Ergueu a cabeca, mas
o que viu foi um ‘“tré¢o’ caindo dos altos do edificio Império.?

25 VERISSIMO, Erico. O resto é siléncio. 19. ed. Porto Alegre: Globo, 1987. p. 23.
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O aparente estranhamento pelo colorido singular pode ser explicado pe-
las origens e formagdo de Arnaldo Gladosch, acostumado que foi pelo
alaranjado dos tijolos da cidade de Hamburgo, de onde provém sua familia,
ou mesmo das inUmeras construcées alemas realizadas com este material,
antes, durante e depois de sua estada em Dresden, quando de sua formacéo
na Technische Hochschule (1921-1926), como aquelas projetadas por Peter
Behrens e amplamente divulgadas pela historiografia da arquitetura. Os tijo-
los vao ser utilizados em profusdo nos diversos edificios que servirdo para
sediar o magazine Mesbla, que Gladosch vai se encarregar de projetar nos
anos 40, em datas posteriores ao projeto do Sulacap.

O pequeno grande livro de Luis Anténio Jorge, intitulado "O Desenho da
Janela”¢, mostra-nos os inUmeros significados que as janelas possuem e quanto
sofreram alteracées ao longo da histéria da arquitetura moderna. Algumas das
reflexdes desenvolvidas pelo autor a respeito das janelas passam-nos no dia-a-
dia despercebidas, mesmo que estejamos permedveis e atentos ao universo
arquitetdnico para os chamados ‘olhos da arquitetura’ que véem a cidade e sé@o
vistos por ela, e que, ao longo do desenvolvimento da arquitetura moderna se
transformaram radicalmente, conforme afirma o autor. Para exemplificar suas in-
vestigacdes tedricas, Jorge, ao final da publicacéo, realiza, agora concretamente,
uma andlise atenta do modo de fazer janelas em Le Corbusier, Mies Van Der Rohe,
Alvar Aalto e Eric Mendelsohn. Em Corbusier, os croquis dos ambientes internos
convidam para apreciar a paisagem da cidade moderna, daquela que evidente-
mente é adequada as suas reflexdes e ao seu fazer, tudo visto de forma alargada,
perpassando a leve fénetre en longer que permite plenamente a entrada da luz.
Mies, autor do primeiro paldcio de cristal vertical, transforma a prosaica janela

em pele de vidro, expressdo que, segundo o autor de “O desenho da janela”, é

26 JORGE, Luis Anténio. O desenho da janela. Sao Paulo: ANNABLUME, 1995. (Selo Universidade, 37).
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[...] de um desses momentos de rara felicidade para a linguagem arquiteténica.
A janela de Mies [...] é uma espécie de grau zero para a linguagem arquiteténica
moderna. [...] Aalto ndo desenha olhares que vazam pelas janelas, mas im-
plantacées, massas vistas em planta, onde a janela jG estd presente. [...] Na
Torre de Einstein, de Mendelsohn, as janelas foram como que escavadas na
massa compacta do edificio e [...] Ela, a arquitetura de Mendelsonh, é uma
dddiva ao olho sensualista que desliza e se encanta com a sua danca, numa
sinfonia visual.?’

Utilizo-me da bibliografia citada, do tema das janelas, como uma alavanca,
uma provocacdo, que me foi oferecida pela poética da narrativa, com o intento de
compreender o significado das janelas na obra do Sulacap do arquiteto Arnaldo
Gladosch. Destaco, para andlise, as janelas do Sulacap (1938-1949), comercial e
residencial que serviu de modelo para uma experiéncia de desenho urbano que
Gladosch colocou em prdtica, considerando que estava sob sua responsabilidade a

elaboracé@o de plano urbanistico para a cidade.

A maioria acredita, sem muita reflexdo, que as andlises e o trabalho do intelecto, os
esforcos de vontade e de exatiddo em que o espirito participa ndo concordam com
essa simplicidade de origem, essa superabundéncia de expressées, essa graca e essa
fantasia que distinguem a poesia, fazendo com que seja reconhecida desde as pri-

meiras palavras.?

Pois é também em Paul Valéry que encontramos subversées em relagdo ao
sentido de “poética”, que nos parecem também perfeitamente cabiveis para o como
pretendemos investigar neste trabalho, as duas das obras de Arnaldo Gladosch.

Valéry, a proposito do desenvolvimento de um curso tratando do tema, diz:

27 |bidem. p. 127,134, 142 e 143.

28VALERY, Paul. Poesia e pensamento abstrato. In: Variedades. Séo Paulo: lluminuras, 1999. p. 193. Conferéncia na Oxford
University, publicada com esta mencéo: The Zabaroff Lecture for 1939, at the Clarence Press, Oxford, 1939.
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Meu primeiro cuidado deve ser o de explicar o nome “Poética”, restabelecido por
mim em um sentido totalmente primitivo, que ndo é o de seu uso. [...] Acreditei entdo
poder resgatd-la em um sentido que leve em conta a etimologia, sem ousar, contudo,
relaciond-la ao radical grego — poético -, do qual afisiologia se serve quando fala de
funcdes hematopoéticas ou galactopoéticas. Mas &, finalmente, a nogéo bem simples
de fazer que eu queria exprimir. O fazer, o poiein, do qual desejo me ocupar, é aquele
que termina em alguma obra e que eu acabarei restringindo, em breve, a esse género
de obras que se convencionou chamar de obras do espirito. SGo aquelas que o
espirito quer fazer para o seu préprio uso, empregando para esse fim tfodos os meios
fisicos que possam lhe servir.?’

O cineasta parece ter considerado especialmente o Sulacap na realizacdo do
video, como uma “obra do espirito”, aproveitando o termo utilizado por Paul Valéry,
em particular uma das janelas da fachada voltada para a avenida Borges de Medeiros,
localizada na parte comercial do edificio. Observando atentamente o desenrolar da
acdo, vé-se que a cdmera logo no inicio do filme percorre lentamente as fachadas
dos edificios que compdem aquele trecho de avenida e, neste ritmo, pode-se identifica-
los por suas caracteristicas: o Nunes Dias, espremido em uma sobra de terreno origi-
nada da abertura da Borges é mostrado primeiramente em vista aérea, por ser muito
mais baixo que seus vizinhos arranha-céus; o Missdes, de uma modernidade
corbuseriana, adotou uma solucdo de brises, tal qual o Ministério da Educacdo e
Saude, porém ad infinitum, voltados apropriadamente, para a orientacdo oeste. O
escurecimento dos edificios, acentuado pela poluicdo do passar do tempo, é o que
até este momento se sobressai na tela. Aos poucos, a cmera vai mostrando os
créditos do filme e perpassando a longa fachada do Sulacap quando, ao conseguir
preencher totalmente a tela, estaciona, criando um fundo para o letreiro principal: “O

resto é siléncio”. Foi uma escolha, ndo hd mais ddvidas (fig. 8).

2VALERY, Paul. Primeira aula do curso de poética. In: Variedades. Séo Paulo: lluminuras, 1999. p. 180-181. Aula inaugural
do curso de poética no Collége de France em 10 de dezembro de 1937, publicado como folheto pelo autor e professores do
Collége de France, 1938, e na “Introduction a la Poétique”. Paris: Gallimard, 1938.
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- £ o Fig. 8 - Fachada do edificio
0 SILENCIG Sul’ocop. Fonte: VIDEO:
5xErico. Direcdo geral de Gil-
berto Perin. Manaus: Videolar,
2005. 1DVD (104 min.),
widescreen, son, color. Curta-
metragem: O resto é siléncio.
Diregdo: Mdrcio Schoenardie.
Produgéo: Casa de Cinema de

Porto Alegre. Realizagdo: RBS TV
de Porto Alegre (26 min.).

O REST

As cenas se desenrolam até que uma das janelas entra em destaque e a
moca aparece enquadrada por aquela do tipo guilhotina com moldura salien-
te, feita para durar, em pedra de tom alaranjado sobre fundo esmaecido, de
cor também matizada, um bege claro. O salpicar de olhos em toda a extenséo
da fachada serviu para aticar, segundos antes, a nossa curiosidade.

A janela ndo é mais sé buraco na parede, como nos recorda Luis Anténio
Jorge. No desenrolar de sua evolucdo, buscou um funcionamento como o do
olho humano, “um instrumento da visGo que se interrompe ou diminui de inten-
sidade convenientemente”?; a arquitetura imita a anatomia, quer a protecdo
do sol de dia e das luzes da cidade & noite; através da inclusdo da veneziana,

”31. com o uso do vidro, quer a

quer “espelhar, tal como a superficie do olho
protecdo de molduras ou outras, para que a construcdo resista ao tempo, as

intempéries, e proteja a fragilidade da abertura na sélida parede (fig. 9). “A

30 JORGE, Luis Anténio. O desenho da janela. Sao Paulo: ANNABLUME, 1995. p. 45.

3T |dem.
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Fig. 9 - Edificios Missdes e Sulcap. Fonte: VIDEO: 5xErico. Direcdo geral de Gilberto Perin. Manaus: Videolar, 2005. 1DVD
(104 min.), widescreen, son, color. Curta-metragem: O resto é siléncio. Direcdo: Mdrcio Schoenardie. Producédo: Casa de
Cinema de Porto Alegre. Realizacgo: RBS TV de Porto Alegre (26 min.).

imagem é a propriedade oculta e comum que une olho, janela e espelho”3?,

assim pode-se supor, pensou o realizador da livremente baseada producao
para video da obra de Erico Verissimo.

Néao foram apenas os cineastas que vislumbraram o Sulacap com olhos
mais sensiveis; os arquitetos escritores tfambém o fizeram. Destaco, aqui, o
liviro acompanhado de CD intitulado “Canyons” de Fernando Fudo, com fotos

de Eduardo Aigner.

‘Canyons’, é uma comparacéo poética entre o Canyon do ltaimbezinho e a
Avenida Borges de Medeiros em Porto Alegre. Este trabalho quer transfigurar
nossos olhares, sobre a Avenida Borges de Medeiros, deixando de percebé-la
como uma rua-corredor e revelando que ela possui a mesma ambientacéo do
ltaimbezinho com suas escarposas paredes. Explorando o imaginério estas ima-
gens buscam traduzir o fascinio que estes desfiladeiros naturais ou artificiais —
exercem sobre nés.%

32 JORGE, Luis Anténio. O desenho da janela. Sdo Paulo: ANNABLUME, 1995. p. 46.

$3FUAQ, Fernando Freitas. Canyons: Av. Borges de Medeiros e o ltaimbezinho. Porto Alegre: edicéio do autor, 2001. Abertura
do CD-ROM.
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Figs. 10 - Photocollage de Fernando Freitas Fudo, 1994. Fonte: Canyons: Avenida Borges de Medeiros e o Itaimbezinho.
Fudo, Fernando Freitas. Porto Alegre: edi¢do do autor, 2001 e Av. Borges de Medeiros e Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1938. Fonte: Eduardo Aigner.

Do Sulacap, encontramos em “Canyons” belas fotografias de Eduardo Aigner e
expressivas colagens de Fernando Fuéo (fig. 10), em que o edificio aparece invaria-
velmente centralizado, senhor da composicdo para quem o vé&, ancorado no viaduto
e protegido por seu para-peito, na dualidade do fascinio e medo causado pelo
precipicio, ou mesmo o ser liberto das colagens de Fudo, capaz de sobrevoar o
canyon e apreciar o todo fantdstico em vista aérea. Diferentes pontos de vista que,
em comum, ressaltam o seu escalonamento progressivo e, fundamentalmente, a sua
cobertura piramidal, tdo caracteristica.

Ao percorrer o espaco do entorno imediato ao edificio, o nosso olhar obrigato-
riamente se dirige para ele, o edificio Sulacap. Pensamos estar & espreita, como que
fascinados pelo seu gigantismo - e ndo me refiro a um gigantismo de tamanho, mas
de presenca. Em realidade, porém, é ele que nos espreita, com seus olhos
quadrangulares, suas janelas que nos observam de todos os @ngulos. E impossivel
se esconder de tamanha massa edificada que nos domina, tal qual percebeu o
cineasta e tantos mais, provavelmente também os anénimos localizados nos edifici-
os proximos e mais ¢ distdncia, pessoas aparentemente comuns que podem ter suas

encobertas vidas reveladas pelo olhar decisivo das janelas-buraco, muitos furos na
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parede, mesmo com a predominéncia dos cheios sobre os vazios, ou dos opacos
sobre os transparentes. Invariavelmente, esse olhar nos avista e avista o coracdo da
cidade em seu ritmo frenético de movimento constante e mutdvel, que depende dos
afazeres das pessoas, do biorritmo noite e dia, da apropriacdo dia comum e fim de
semana, de dias especiais com eventos especiais e de dias comuns com situacoes
corriqueiras, do hordrio comercial e do fim do expediente, do grande intervalo até o
anoitecer nos dias de verdo a da quase auséncia do mesmo intervalo nos dias de
inverno, do siléncio e dos ruidos da noite. A todos os ritmos serve a arquitetura do
Sulacap, amenizando nosso desconforto de forma e funcéo.

Localizada na esquina da Av. Salgado Filho, com a Av. Borges de Medeiros,
a parte residencial pode ser reconhecida pelo tratamento diferenciado que rece-
beu com a adicéo de grelhas, que abrigam sacadas, as quais servem aos dormi-
torios e salas de estar, protegendo as janelas, resguardando a intimidade, filtran-
do a agressividade dos ruidos das avenidas da metrépole e realizando uma tran-
sicdo coberta entre o espaco fechado e o espaco aberto. A grelha é interrompida,
liberando a aresta da esquina. As janelas, apropriadamente protegidas desta
forma, ndo sdo plenamente vistas como todas as outras que compde a parte
comercial do restante do edificio. Em realidade, sdo duas grelhas de tramos
iguais por sobre a esquina de dngulo n@o exatamente reto. Bruno Zevi, a respeito
de estratégias projetuais utilizadas nas esquinas, tem uma explicag@o convincente:
“no campo das realizacées o seténio é marcado pela poética do dngulo. Apode-
rar-se do angulo significa garantir a condicdo dindmica do volume, derrotando
qualquer inércia cléssica [...]"3*.

Também diferenciada é a solucéo dada d&s janelas da torre de cobertura pira-
midal em cobre, tdo caracteristica do edificio. L4 elas assumem, através do recurso

da moldura escavada, uma outra proporcdo, mais alongada e esbelta, tornando a

34 ZEVI, Bruno. Arquitetura e Judaismo: Mendelsohn. Sao Paulo: Perspectiva, 2002. p. 171.
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torre mais verticalizada. A torre é finalizada em dois estdgios de planta quadrada
que servem as salas dos escritérios especiais, de maior drea e localizacdo privilegi-
ada. O segundo estdgio é menor. Nos dois trechos, estd presente a variacdo da
moldura, se comparada & moldura quadrada das demais janelas da parte comerci-
al do edificio. Era natural que a torre, por si sé, especial no todo do edificio,
recebesse janelas especiais. No romance, “O resto é siléncio”, Erico Verissimo intitulou
um dos capitulos de “A torre e o sonho”. Nesse capitulo se sobressai o personagem
Ténio, cujo avé “um homem de fantasia excitada e gestos quixotescos”® havia
mandado construir uma casa para a familia com uma torre da altura do campané-

rio da igreja local.

Corria também de boca em boca a histéria de um tio-avé solitério e esquisitdo, que
costumava ir encerrar-se no quarto da torre, ficando l& dentro horas e horas, num
absoluto siléncio. Quando tornava a descer vinha assobiando baixinho de olho ale-
gre. O que ele fazia assim escondido, ninguém sabia com certeza. [...] Um dia
acharam-no morto, caido de borco sobre a mesa, por cima dum papel escrito. Julga-
ram que fosse um testamento. Era apenas um soneto. Encontraram ao pé do defunto,
num bat de lata, macos e macos de papéis com versos. O homem se fechava para
fazer “aquilo”, e néo dizia a ninguém?3¢ |

A torre é, por vezes, inspiradora, misteriosa; ds vezes, soturna e mexe com a
imaginacdo das pessoas. Conta-se & boca pequena, entre alguns poucos arquitetos
de Porto Alegre, que Gladosch morreu quando caiu no poco do elevador que levava
& torre do Sulacap. A informacdo ndo procede, posto que o arquiteto do Sulacap
morreu no Rio de Janeiro, onde residia, cinco anos depois de concluido o edificio.
Essas sdo evocacdes que se podem creditar aos sonhos que despertam, ainda hoje,
nos porto-alegrenses, o edificio e a torre.

35 VERISSIMO, Erico. O resto é siléncio. 19. ed. Porto Alegre: Globo, 1987.p. 160.
36 VERISSIMO, Erico. O resto é siléncio. 19. ed. Porto Alegre: Globo, 1987. p. 160-161.
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O Sulacap, dentre todas as obras realizadas por Arnaldo Gladosch, parece ter
uma significac@o especial, se levarmos em consideracdo que foi justo nela que o
autor teve total liberdade para explorar a relacé@o entre a arquitetura e a cidade. Consi-
dere-se, para tanto, que, na mesma época de sua realizacdo, final dos anos 30, Gladosch
desenvolvia Plano Urbanistico para a cidade e havia proposto o reloteamento do quar-
teirdo, onde prefendia inserir o edificio de uso comercial e residencial de propriedade
de importante seguradora com sede no Rio de Janeiro. O chamado “Quarteirdo Masson”3’
era entendido, pelo arquiteto, como modelo das transformacdes urbanisticas e
arquiteténicas que, na época, pretendia-se para o centro da cidade.

Trata-se de uma experimentacdo de desenho urbano, idealizada por Gladosch
e executada pela construtora Azevedo Moura & Gertum, que seria sedimentada no
plano urbanistico proposto, em consecutivos estudos publicados por Loureiro da
Silva em “Um Plano de Urbanizacdo”, de 1943.

As primeiras experiéncias de verticalizacdo no centro de Porto Alegre, que se
déo a partir do final da década de 20 do século passado, foram concebidas segun-
do uma ordem que procurava substituir o casario predominantemente horizontal por
um grande edificio que incorporava vdrios lotes das construcdes demolidas, ou
mesmo por grandes edificios que se acomodavam nos resquicios da abertura das
avenidas, como foi o caso do edificio Nunes Dias, implantado em lote de propor-
coes estranhissimas, localizado na avenida Borges de Medeiros esquina com a Rua
da Praia. Tais experiéncias pioneiras foram concebidas focadas nelas mesmas, de
modo que ndo havia qualquer preocupacdo com o resultado dessa substituicGo
horizontal/vertical tdo abrupta e menos ainda com uma solucdo urbanistica que
preconizasse uma reestruturacéo mais abrangente do tecido tradicional, com o pro-
pésito de receber os arranha-céus da almejada metrépole moderna. A experiéncia

urbana proposta e realizada por Arnaldo Gladosch no Sulacap difere completa-

37Veja-se a nota 4, pdgina 262, sobre a designacdo de “Quarteirdo Masson”.
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mente do exposto acima. Pioneira no desenho urbano da verticalizagdo no centro de
Porto Alegre, tinha como obijetivo principal indicar um caminho para outras transfor-
macdes que, conforme se acreditava, cerftamente a seguiriam, solidificando para a
nova cidade solucdes que rapidamente afloravam, insufladas por mudancas radi-
cais, que procuravam acompanhar a frenética modernidade.

O centro de Porto Alegre, escreveu Fernando Fudo, é transbordante de potencialidades
fisiondmicas, isto é, possui lugares, ruas, espacos urbanos que sdo o simbolo e a prépria
“cara” da cidade®® . Hoje é possivel afirmar que o conjunto edificado do Sulacap marca
presenca emblemdtica no centro de Porto Alegre. Constantemente lembrado, seja
por nossos melhores fotégrafos, ou mesmo na abertura de jornal televisivo local,
que escolheu a imagem do edificio para ser utilizada como pano de fundo para os
seus apresentadores principais. Se nos ativermos, daqui para frente, ao seu poder
de insuflar uma andlise mais poetizada, veremos que também nesta seara ele ndo
foi esquecido.

As janelas do Sulacap, analisadas de forma insuflada pela poética da narrativa
e das imagens, presente nos livros e no video citados, fizeram emergir, ao longo do
desenvolvimento do trabalho, alguns aspectos significativos que caracterizam a ar-
quitetura n&o-corbusieriana e ndo-miesiana de Arnaldo Gladosch, por vezes de
dificil classificacdo. Dentre os aspectos mais importantes, destacam-se a relacéo
entre os cheios e os vazios e a dimensdo estética e o cardter do arranha-céu. As sutis
combinacdes de elementos e materiais, como molduras, frisos, arenitos, tijolos dei-
xados & vista, revestimentos pétreos, grelhas, esquadrias do tipo guilhotina, persia-
nas e peitoris, apresentados na obra de Arnaldo Gladosch, em suas diferentes
formas, texturas e cores, produzem um resultado que faz desta uma arquitetura mais
opaca, menos fransparente e muito presente, se considerarmos também o gigantismo

do volume explorado. A imagem da metrépole, caracterizada pelo pontilhado lu-

38FUAO, Fernando Freitas (Editor). Canyons: Av. Borges de Medeiros e o ltaimbezinho. Porto Alegre, 2001. p. 8.
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minoso na massa escura edificada, conforme a fotografia noturna do edificio Sulacap,
demonstra o efeito fantéstico almejado.

A observacdo atenta de suas janelas me fez refletir também sobre as solucdes
compositivas, apresentadas no edificio analisado, que, por vezes, reforcam uma
questdo central: para Gladosch, a imagem do edificio ¢ uma imagem de cidade. A
cidade dindmica, dentro de uma visGo expressionista, pode ser percebida na resolu-
céo da esquina do Sulacap, que abriga a parte residencial do programa; esta ndo
mais se contenta com a inércia cldssica, a nocdo mesma da fachada é em diversos
momentos negada — ndo basta o estdtico, o observador se movimenta, a metrépole

é movimento constante, todos os dngulos precisam ser considerados.
Sul América

O Sul América (Sul América, figs. 1 a 8) de 1938, de propriedade da Compa-
nhia Nacional de Seguros de Vida “Sul América”, com sede no Rio de Janeiro,
quando percebido com os olhos de quem quer ver a cidade além do edificio,
configura uma parceria com o Sulacap, vizinho localizado & sua frente, de mesma
data, formada com o propdsito de marcar esquinas de importdncia no centro de
Porto Alegre - quando a Rua da Praia se encontra com a Borges de Medeiros - local
hoje reconhecido como a esquina democrdtica.

A porto-alegrense rua dos Andradas possui identidade prépria, forte, marcada
pela mistura, mélange, ndo é privada, mas publica, reduto de todos; representa o
oposto da seguranga bucdlica dos bairros residenciais, espaco onde a vida aconte-
ce de forma desmedida e variada: comércio, passeio, biscate, aventura, diverséo,
cultura, politica, trabalho, troca cotidiana... De tudo se vé e acontece, na rua que sé

ndo tem praia® (fig. 11). Sobre a avenida Borges de Medeiros j& discorremos o

% CANEZ, Anna Paula. Fernando Corona e os caminhos da arquitetura moderna em Porto Alegre. Porto Alegre:
EU: Porto Alegre: Faculdades Integradas do Instituto Ritter dos Reis, 1998. p. 95.
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suficiente para compreendé-la como a artéria principal de ligacdo com a zona sul
da cidade e principalmente como potente signo da verticalizacdo e da modernidade.

Como assegurar, no projeto de um edificio de escritérios, essa ligacdo
indissocidvel entre situacdes t@o diversas, avenida versus rua, sem correr o risco de
perder identidades tdo fortes? E de se imaginar, dado o resultado aqui analisado,
que esta tenha sido uma das preocupacdes de Armnaldo Gladosch quando projetou
os dois edificios. A maneira insepardvel de Gladosch ver arquitetura e cidade gerou
uma soluc@o que procura reconhecer as diferencas da rua e da avenida principal-
mente em relacdo as escalas e trabalhar com recursos compositivos sofisticados,
sutis talvez seja a palavra mais adequada, com o propésito de costurar e buscar
uma unidade entre os aparentemente opostos: o volume baixo, voltado para a Rua
da Praia, sempre provinciana, embora com os modernos magazines |4 a cintilar
com suas transparentes vitrines, e a torre, vertical e imponente que rapidamente estd
a conformar, no periodo de formacéo, aquele trecho da Avenida Borges de Medeiros.

Nos dois edificios, a “costura” entre o volume baixo e o alto vai se dar de
maneiras diferentes; enquanto no Sul América o negativo, parcialmente vazado, se
encarrega do efeito compositivo elegante (fig. 12), no Sulacap a solucé@o veio da
decomposicéo dos volumes em volumes, em que o volume menor continua fazendo
parte do todo e da torre ao lado. De forma alguma ele é um apéndice, risco que se
corria. Tal resultado demonstra uma desenvoltura projetual que vem amadurecendo
no decorrer da profissdo de Gladosch, do oficio, do fazer de todo o dia e das
experiéncias que acumulou entre a Alemanha da sua formacéo, a participacéo na
equipe de Agache no Rio de Janeiro e os primeiros encargos no Brasil.

O efeito de tal associacdo sé foi efetivamente verificado em 1949, quando o
Sulacap ficou pronto. O Sul América, inaugurado em 29 de outubro de 19404,

correu muito na frente, pois a intencéo era servir, entre outras obras de vulto, como

40 A CIA DE SEGUROS de Vida Sul-América inaugurou seu grandioso edificio. Correio do Povo, 29 de outubro de 1940. p. 7.
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bandeira da administracdo Loureiro da Silva nas comemoracées do Bicentendrio
de Colonizacdo da Cidade, principalmente depois que a propagandeada Feira
de Amostras prevista na continuacé@o do principal eixo do Parque Farroupilha néo
vingou. Em marco de 1940, o Conselho do Plano Diretor decidiu néo realizar a
Feira de Amostras proposta por Gladosch, justificando que o volume de obras a
serem inauguradas para as comemoracdes do Bicentendrio até a data de 22 de
novembro de 1940, por si sé |& era suficiente e serviria aos propdsitos do impor-

tante evento*'.

410 BI-CENTENARIO da cidade seré comemorado com a inauguracdo de importantes obras de remodelacéo urbana.
Diério de Noticias, 17 mar., 1940. p. 10.
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1-Centro de Porto Alegre na
década de 40, Mercado
Piblico, Praca XV de No-
vembro e Edificio Sul Amé-
rica a direita, sobressaindo
em altura na Av. Borges de
Medeiros.

Fonte: Acervo José Carlos
Campos.

2-Edificio Sul América, Por-
to Alegre, Armaldo Gladosch,
1938.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/
UniRitter. Laboratério de His-
téria e Teoria da Arquitetura.







3-Av. Borges de Medeiros na déca-
da de 50. Edificio Sul América (1938-
40), Sulacap (1938-49) e Brasiliano

de Morais (de coroamento
escalonado a esquerda), todos de
Arnaldo Gladosch.

Fonte: Acervo AMG/UniRitter. Laboro-
tério de Histéria e Teoria da Arquitetura.
4- Av. Borges de Medeiros em 1940,
vista em direcdo Mercado Publico e
o Lago Guaiba. No centro da foto-
grafia o Edificios Reunidos de Jodo
Anténio Monteiro Neto (1938).
Fonte: SHIDROWITZ, Léo Jerébnimo
(Org.). Porto Alegre, biografia de
uma cidade. Porto Alegre, Ed. Tipo-
grdfica do Centro, 1940.

5-Edificio Sul América, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosh, 1938.

Fonte: SHIDROWITZ, Léo Jerébnimo
(Org.). Porto Alegre, biografia de
uma cidade.Porto Alegre, Ed. Tipo-
grdfica do Centro, 1940.

6-Edificio Sul América, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1938.

Fonte: Joice S.
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7-Edificio Sul América, Por-
to Alegre, Arnaldo Gladosch,
1938.

Fonte: Hugo Segawa.
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e s 1)
Para se ter uma idéia || tanns
LETTITIL
. B LELLYTHT ]
mais clara do ganho que se

pode obter ao tratar ques-
tdes projetuais com esses, di-
gamos, atentos recursos
compositivos, basta compa-
rar o resultado dado & solu-

céo de esquina do Sul Amé-

rica e do Sulacap com a so- - s .
luca b ida dad Fig. 11 - Rua dos Andradas e Sul América em 1940.
ucdo embrutecida dada A0 fopge: Porto Alegre Moderno. Album comemorativo do bi-centendrio de

Missées, Planalto e Frontej- fundasdo da cidade.

ras, na esquina em frente ao

Sulacap que, embora mantendo a continui-
dade da galeria e com sua solucdo de mo-
dernos brises, desconhece que existe a im-
portante Rua da Praia e se volta exclusiva-

mente para a avenida Borges de Medeiros,

. ' 5

ou mesmo do Edificio Chaves (1941) (figs. 1 * l" .HIII ganil
a 6), outra obra de Gladosch, na esquina EIEEEC
das ruas Conceicdo com a Jodo Manuel,
onde percebe-se que ndo houve o mesmo
cuidade em relacdo a transicéo do volume
baixo para o alto.

Outra questdo relacionada com a ci-
dade que desponta no Sul-América é a ques-

tdo da galeria. Diferentemente do Sulacap,

em que o reloteamento do quarteirdo onde .
Fig. 12 - Sul América em 1940 recém inaugurado.

ele foi inserido foi realizado com o propdsi-  Fonte: Porto Alegre Moderno. Album comemorativo
do bi-centendrio de fundagdo da cidade, 1940.
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to de se adequar & situacdo da recém aberta avenida, prevendo profundidade
de terreno suficiente para dar lugar ao térreo mais recuado que o corpo do
edificio para realizar a tédo desejada galeria, no quarteirdo onde se inseriu o
Sul América, o lote que foi destinado a ele é, na realidade, uma sobra da
abertura da avenida, com dimensées em que a solucdo de térreo recuado
para dar lugar a galeria nGo seria possivel, ali ndo houve o reloteamento.
Para resolver a questdo e dar uma unidade formal a todos os novos edificios
propostos, Gladosch cria uma falsa galeria, na qual a estrutura, os pilares que
chegam até o térreo no volume da esquina s@o destacados, valorizando o
ritmo e criando uma impressdo de galeria. Tal recurso pode ser observado
claramente desde a perspectiva do projeto onde os véos transparentes sé@o
enegrecidos pelo grafite para destacar a falsa galeria. Esta estratégia pode ser
percebida ao se percorrer o local, principalmente na visdo de quem anda pelo
passeio, aproximando-se do edificio.

As observacées em relacdo s concessdes e gentilezas feitas pela arquitetu-
ra para com a cidade permeiam a obra de Gladosch. Nao posso me privar de,
aqui, chamar a atencé@o para a recente intervencéo do Programa de Arrenda-
mento Residencial (PAR) da Caixa Econémica Federal que, acertadamente, trans-
formou o interior do Sul América em pequenas unidades residenciais que cola-
boram para suprir a séria caréncia habitacional por unidades de baixa renda
em Porto Alegre mas, infelizmente ndo considerou tais concessdes que o edificio
possui como importantes e transformou-o justamente nas sutilezas compositivas
que faziam dele especial. Perdeu-se, por exemplo, o negativo que efetivava a
transicdo entre o volume baixo e o alto, entre a Rua da Praia e a Avenida Borges
de Medeiros e aquele que era um edificio bem resolvido transformou-se em dois
mal resolvidos, afora as questdes relativas ao revestimento de pedra moida, que
foi simplesmente pintado, ou mesmo acrescido de pastilhas cerdmicas, sem qual-

quer critério técnico e estético.
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1-Edificio Chaves, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1941.

Fonte: Helena Schiaffino.
2-Edificio Chaves, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1941.

Fonte: Helena Schiaffino.
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3-Edificio Chaves, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1941. Aces-
so pela esquina. Fonte: Helena
Schiaffino.

4-Edificio Chaves, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1941 .Vista
aérea.

Fonte: Helena Schiaffino.
5-Edificio Chaves, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1941. Deta-
lhe fachada. Fonte: Helena
Schiaffino.

6-Edificio Chaves, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1941. Deta-
lhe das esquadrias da fachada
principal. Fonte: Helena
Schiaffino.
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3.1.4 Uniao e City Hotel seguem o modelo proposto

Dentre os reloteamentos projetados por Armnaldo Gladosch para o centro da
cidade com o objetivo de solucionar a questdo de dreas mal planejadas por “divi-
sdo de lotes de 200 anos atrds” ou ainda de dreas remanescentes da abertura das
novas ruas e avenidas, se sobressai, além do reloteamento do quarteirdo onde foi
construido o edificio Sulacap, j& referido, o reloteamento do quarteirdo das ruas
Uruguai, José Montaury, Avenida Borges de Medeiros e Praca Montevidéu, onde
foram construidos os edificios do City Hotel e Unido, este Gltimo encabeca o quartei-
rdo e volta-se para todos os diferentes espacos publicos, o da praca, o da avenida
e o da rua (Unido, figs. 1 a 12). O quarteirdo é constituido por trés grandes edificios
que formam, principalmente no corpo, um continuo edificado a ponto de parecerem
um s6 de altura homogénea. Os dois edificios voltados para a rua José Montaury
apresentam galeria. Esta rua fazia parte com outras de uma proposta maior que
dotava o centro de Porto Alegre de diversas galerias, conforme a figura abaixo (fig.
13), onde as mesmas aparecem marcadas em aéro de parte do centro urbano.

O Edificio Unio, de propriedade da Companhia Unido de Seguros Maritimos e
Terrestres foi projetado por Gladosch em 19434 e construido pela Azevedo Moura &
Gertum para abrigar lojas no térreo e escritério nos demais pavimentos. Apresenta alturas
varidveis com térreo, sobreloja e mais oito pavimentos voltados para a José Montaury e
Paco Municipal e mais dez pavimentos na parte mais alta, voltada para a Av. Borges de
Medeiros. Seu acesso principal no eixo de simetria da fachada de maior extenséo, voltada
para a avenida, possui enfrada com ampla escadaria e hall de forma circular com escada
também circular, centralizada entre os quatro elevadores; todos os escritérios estdo volta-
dos para o espaco publico. Gladosch j& havia experimentado forma semelhante para

hall, se bem que em situac@o de esquina, no bloco residencial do Sulacap.

4O Unido foi aprovado pelo Conselho do Plano Diretor em 1944 e foi concluido no fim dos anos quarenta. APROVADO
pelo Conselho Plano Diretor. Didrio de Noticias, 23 jan. 1944. p. 2
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1-Em primeiro plano o Mer-
cado Publico, ao fundo os
edificio construidos pela em-
presa Azevedo Moura &
Gertum dos quais, o Edificio
Unido (1943) e o Edificio
Sulacap (1938) foram
projetados por Arnaldo
Gladosch.

Fonte: Acervo AMG/
UniRitter. Laboratério de His-
téria e Teoria da Arquitetura.
2-Av. Borges de Medeiros,
em primeiro plano a direita,
Edificio Unigo, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1943.
Fonte: Acervo Jodo Alberto/
UniRitter.

Laboratério de Histéria e Te-
oria da Arquitetura.
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3-Edificio Unido,Porto  Ale-
gre, 1943, Amaldo Gladosch.
Fonte: Acervo AMG/ UniRitter.
Laboratério de Histéria e Te-
oria da Arquitetura.
4-Edificio Unido, Porto Ale-
gre, Arnaldo Gladosch,
1943.

Fonte: Acervo AMG/
UniRitter. Laboratério de His-
téria e Teoria da Arquitetura.
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5 a 7-Edificio Unio,

Porto Alegre, 1943, Amaldo
Gladosch.

Fonte: Acervo AMG/ UniRitter.
Laboratério de Histéria e Teo-
ria da Arquitetura.

8-Edificio Unido, Porto Alegre,
1943, Araldo Gladosch.
Fonte: Vivian Levy.
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9 a 12 - Edificio Unido (1943),Por-
to Alegre, Amaldo Gladosch. Tér-
reo voltado para o Pago Munici- = :
pal (9), Térreo voltado para o Edi- S

ficio Guaspari (10 e 11), Galeria I ____- __- .
coberta comercial (12) :J'_._ ! _J'_:_ j.—*-l-l- L

Fonte: Vivian Levy.
2re Bt
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A solidez do edificio é ex-
ternada através do revestimento
pétreo no corpo (placas) e por
pedras blocos na base, possi-
velmente um arenito, através
do ritmo das janelas emoldu-
radas que se repetem igual-
mente por toda a fachada com
a predomindncia dos cheios
sobre os vazios e pelo térreo
que oscila entre a presenca e
a auséncia da galeria que pro-
tege o passante. Os materiais
utilizados na fachada do
Unido, assim como na do Su-
lacap, tém garantido uma du-
rabililidade surpreendente para
o edificio, que suporta o des-
gaste causado pelo tempo,
pela poluicéo e pela grande cir-
culacdo de pessoas no centro
da metrépole com dignidade.

A austeridade do Uniéo, o
uso de materiais durdveis e a
perfuracdo ritmada na parede
nua recorda o Goldman & Sa-
latsch (1909-1911) (fig. 14), o

mais famoso edificio de Adolf

Fig. 13 - Quarteirdo das ruas Uruguai, José Montaury, Avenida Borges de
Medeiros e Praga Montevidéu — Montagem sobre aéro com as galerias previstas
para o centro da cidade. Em destaque os edificios Unido, City Hotel e Banco da
Provincia.

Fonte: da autora.

Fig. 14 - Goldman & Salatsch (1909-1911), Adolf Loos, Viena.
Fonte: SARNITZ, August. Adolf Loos 1870 — 1933: Arquitecto, critico
cultural, dandi. Madrid: Taschen, 2003. p. 37.



T

Loos, localizado na Michaelerplatz em Vie-
na*®. Ambos os edificios possuem um certo
paralelismo com os edificios de Chicago, onde
Loos viveu de 1893 a 1896.

As relacdes do UniGo com a cidade
s@o muitas, seguindo um modo de fazer
sempre presente nas obras de Gladosch.
O edificio parece acompanhar sutilmente
o ritmo de cada novo espaco publico para
onde se volta. Na fachada voltada para a
avenida o acesso é o protagonista e se dd
aos poucos com entrada escadaria e hall;
na parte voltada para a rua é mais
intimista, forma um tunel abrigado pela ga-
leria e mais escurecido pela relacdo altura
dos edificios versus largura do logradouro;

ali as questées formais do corpo e

s I ___' TN N
coroamento do edificio ndo sdo t@o im- Fig. 15 -Galeria City Hotel. Fonte: Vivian Levy.

portantes, afinal tem-se poucas chances de

aprecid-las por falta de pontos de vista adequados; o térreo neste trecho parece ser
o significante e quem colabora para um resultado elegante é o City Hotel, com as
transparentes vitrines do café voltadas para a galeria e abrigadas por ela (fig. 15).
O Unido efetiva a transicdo obrigatéria na esquina da avenida com a rua, através

do intervalo entre o volume saliente voltado para a Borges e a galeria propriamente

* Na época de sua construcdo, o edificio de Loos foi rechacado pela imprensa e pelas autoridades em razéo de seu
despojamento e auséncia de ornamentacéo, principalmente nos pavimentos superiores, destinados as habitacées. Para
conseguir que a obra tomasse o seu curso, Loos foi obrigado a autorizar a colocacéo de jardineiras de bronze nas janelas
principais dos pisos superiores. SARNITZ, August. Adolf Loos 1870 — 1933: Arquitecto, critico cultural, dandi. Madrid:
Taschen, 2003. p. 37.




Arquitetura é Cidade

3

-

&F (W (W (W (W [.
T

:

i

B
">
:
5
&

{

i

f

L}
|
"
L
L]
"
L
L=
R
T

- :_i"‘ L

Fig. 17 - Uniéo , Fachada voltada para o Pago Municipal.
Fonte: Vivian Levy.

S

Fig. 16 - Unido, transicdo para galeria. Fonte: Vivian Levy.

dita (fig. 16); o trecho fronteiro & Prefeitura torna-se mais formal, quase a reverenci-
ar a praca civica com a fonte Talavera, em frente. Um balcéo, quase pulpito ou
palanque, no andar intermediério do edificio, parece pronto para o palestrante (fig.
17); discreto detalhe em grega ornamentada divide o corpo do coroamento do
edificio, mas, o que de fato traz o melhor resultado, sem ddvida, é a curva que
anuncia o Paco Municipal. A sutileza, pode-se especular, ndo estd na curva propria-
mente dita, mas na curva somada & inflexdo da avenida que, af sim, reforca a
reveréncia ao Paco e, ao mesmo tempo, para quem vé do norte para o sul, anuncia

a massa edificada da avenida Borges de Medeiros.
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Cidade Mesbla

4. CIDADE MESBLA

4.1 LOJAS MESBLA MERECEM DESTAQUE

A contextualizagao supde o levantamento da memaoria ambiental encontrada na do-
cumentacao de arquivos, bibliotecas, jornais, revistas, fotos antigas — € importante
saber como foi determinado ambiente, que usos estimulou, que histdrias, que fatos
agasalhou. Essa volta ao passado nada tem de nostalgica ou pitoresca; ao contrario,
para se conseguir penetrar mais profundamente na analogia do presente, é necessa-
rio buscar propositalmente o passado.!

Neste capitulo, as lojas Mesbla sdo o destaque e vao ser analisadas mais
profundamente, agrupadas segundo suas afinidades e acontecimentos relativos ao
contexto historico da producdo arquitetdnica nacional e internacional.

As especificidades de cada uma das obras, localizadas em Porto Alegre, no Rio
de Janeiro ou em Sao Paulo, serdo especialmente reconhecidas, assim como as
conexdes afinadas com a producdo internacional, com o propésito de procurar
reconhecer, no universo dos magazines realizados por Gladosch, a complexidade
das relacdes existentes. A Mesbla do Passeio no Rio de Janeiro, por exemplo, com o
objetivo de enriquecer a analise, serd comparada ao edificio Mosse, de Erich
Mendelsonh, também uma re-arquitetura, no sentido de que partiu de uma constru-
cao existente e a incorporou, assim como também foi incorporada a edificacao
projetada, em 1932, pelo arquiteto francés Henri Sajous aquela projetada posterior-
mente por Gladosch.

As origens das Lojas Mesbla remontam a um passado francés. De fato, foi
apenas em 1939, que Establissement Mestre & Blatgé passou a se chamar Mesbla S/
A, ou Lojas Mesbla, como foi conhecida por diversas gerac@es que la adquiriram da
“agulha ao aviao”, o que validava o refrdo publicitario “Mesbla tem”, que possivel-

1. FERRARA, Lucrécia D’Aléssio. Leitura sem palavras. S&o Paulo: Atica, 1986. p. 34-35.




mente ainda faca parte de nossas recordagdes. Em Porto Alegre, a passagem pelas
lojas da rede Mesbla, e eram trés grandes lojas no centro de Porto Alegre, duas de
departamentos e uma dedicada aos automoveis, era quase obrigatéria (fig. 1).
Hoje, depois da extincdo da rede, a novissima geracdo porto-alegrense — geracéo
Shopping Center — sé é capaz de reconhecer os edificios que abrigaram as lojas por
sua localizacdo, ou por sua arquitetura cuidadosamente elaborada com tijolos de
belos matizes terra — registrada inclusive em postais promovidos pela Prefeitura
Municipal.

O passado francés vem de
longa data — desde o inicio do
seculo passado, 1905 para ser
mais precisa, quando duas pe-
guenas lojas especializadas em
equipamentos e pegas para auto-
moveis? se fundiram. Cinco anos
depois, 0 negocio préspero ex-
C L dis pandiu-se para além fronteiras,
Fig. 1 - Vista aérea do centro com Elevado da Conceicdo e as lojas  gbhrindo filiais em Madrid, Bruxe-
Mesbla de Porto Alegre e mais a frente o edificio Chaves também de ]
é\mldc% iﬁ?::g:s Coelho, postl, las, Berlim, S&o Petersburgo, Bue-

nos Aires e Rio de Janeiro. No caso
do Rio de Janeiro, que nos inte-
ressa aqui, a decisdo de abrir 0 negécio foi tomada em 1912 e materializada em
1913, com a abertura de uma pequena loja localizada na rua da Assembléia
nimero 832, que incluia um pequeno depdsito na rua Chile, somando apenas 400
mz2, sucursal muitissimo pequena na época, mas que viria a ser o embrido de uma

2, A Industria automobilistica principiara ha apenas vinte anos.

3. O primeiro diretor-gerente foi Jean Batiste Hoffman e o decreto de constituicdo da nova loja foi assinado pelo presidente
Hermes da Fonseca.




Cidade Mesbla

das maiores organizagdes comerciais da Ameérica do Sul, reconhecida pelo nome
composto pelas iniciais da Mestre & Blatgé: “Mesbla”. E importante esclarecer que
suas origens comerciais estdo intimamente ligadas ao comeércio de automoveis, que
incluia pecas e acessorios. Essa filial vendia carros de fabricagdo européia, como
Fiat, Lancia, Renaut, Mercedez Benz, além de representar as marcas Leon Bellé e
Branicier.

Em 1916, os acontecimentos econdémicos decorrentes da | Grande Guerra Mun-
dial prejudicaram os negocios da loja do Brasil e a matriz francesa decidiu enviar
um funcionério, que até entdo se ocupava da filial em Buenos Aires, para dirigir a
filial da Mestre & Blatgé, localizada no Rio de Janeiro. Luis La Saigne nasceu em La
Ferté, Alais, em 08 de junho de 1885 e chegou ao Rio de Janeiro depois de ter
permanecido cinco anos em Buenos Aires no cargo de subgerente.

La Saigne tinha o espirito inddmito, de pioneiro que aceita desafios - absolutamente
certo de que os vencerd. Compensava 0s riscos desse entusiasmo com um instinto de
prudéncia que se materializava na preocupa¢ao com controles. Este instinto, La Saigne
desenvolvera durante os dez anos em que trabalhara como escriturario da Comptoir
National d’Ecompte.*

De fato, suas a¢des corroboram o perfil profissional apresentado por sua familia.
Quando das dificuldades em importar carros europeus, devido a Guerra, La Saigne
passou a importar carros americanos. Em 1917 a Mesbla vendeu o primeiro carro
americano da marca Chevrolet e acrescentou a sua linha de produtos tintas e bicicle-
tas, linha esta que cresceu, depois de terminada a Guerra, com a incluséo de motoci-
cletas e carros das marcas Ford, Chandler, Buick, Cadillac e outras. No mesmo ano,
ja a frente da Mestre & Blatgé, Luis La Saigne adquiriu um imo6vel na Rua do Passeio,
numeros 42/52 e para la mudou a sede da filial, acrescentando, dois anos depois, 0

4. Dados obtidos junto a Henrique La Sagne de Botton, entrevistado no Rio de Janeiro em novembro de 2004 acerca da histéria
da empresa e do av0, fundador da Mesbla - Luis La Saigne.




imoével de nimero 54 (fig. 2), embora existisse alguma resisténcia da matriz francesa,
gue alegava falta de recursos para investir na filial localizada no Brasil.

Fig. 2 - Antigas instalagdes da Mestre & Blatgé na Rua do Passeio, Rio de janeiro.
Fonte: Arquivo Henrique de Botton.

No que tange a estrutura de vendas, a firma que nessa ocasido ja operava com
representantes em outras cidades do pais, passou a ter nos seus quadros um vende-
dor para operar no sul do Brasil. Este vendedor viria a ser o iniciador da primeira filial
em Porto Alegre.®

As estratégias comerciais indicadas pela matriz francesa e a proposta da filial
brasileira tornaram-se antagdnicas. Enquanto La Saigne insistia em voltar-se para
as fontes americanas®, a matriz indicava as tradicionais fontes européias. De fato, a
crenca nas imensas possibilidades do Brasil e na expansdo que ele e sua equipe
podiam dar aos negd6cios em um pais tdo cheio de oportunidades, mesmo sem
contar com a matriz, impulsionava La Saigne para uma dire¢cdo de maior liberdade.
Foi assim que, em 1923, comegou a estudar as vantagens de abrir o capital e,

5. Dados obtidos junto a Henrique La Sagne de Botton, entrevistado no Rio de Janeiro em novembro de 2004 acerca da histéria
da empresa e do av0, fundador da Mesbla - Luis La Saigne.

6. Em 1927 foram vendidos os primeiros radios e em 1930 as primeiras geladeiras importadas dos Estados Unidos
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convencido ele mesmo, comegou a convencer os socios franceses. Em 1924, foi
criada a S. A. Brasileira Mestre & Blatgé, constituida com Cr$ 2.500 contos subscri-
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Fig. 3 — Propaganda das Ceras Duco distribuida pela
Mesbla, encartada na revista “A Casa”.
Fonte: A Casa, Rio de Janeiro, 1927.

tos pela firma francesa, com parte de seus
haveres na firma antecessora, e por Luis
La Saigne e diversos amigos seus. Os
restantes dos haveres da firma francesa
constituiram-se em divida a ser liquidada
pela nova empresa e Luis La Saigne assi-
nou, com a empresa entao criada, um
contrato de geréncia pelo qual mantinha
0s poderes de administracdo que até en-
tdo exercia’.

Nesse momento, a Mesbla de La
Saigne tornou-se independente da matriz
e isso sO fez aumentar o entusiasmo do
empreendedor, de modo que em 1927 co-
locou em pratica o plano de expanséo
geografica da empresa, abrindo a filial
de Porto Alegre (fig. 3). O perfil de La
Saigne, embora de um entusiasta, contin-
ha também a marca da prudéncia, por
iSSO a empresa cresceu, mesmo durante

0s anos de recessdo que caracterizaram a década de 30. Nesse periodo, adquiriu
uma empresa atacadista em S&o Paulo e voltou-se para a venda por atacado.
Em 1932 La Saigne investiu na reforma das instalagées da Rua do Passeio.

7. Dados obtidos junto a Henrique La Sagne de Botton, entrevistado no Rio de Janeiro em abril de 2004 acerca da histéria da

empresa e do sogro, fundador da Mesbla - Luis La Saigne.




[...] deu inicio ao sonho de remodelar as instala¢des da Rua do Passeio que,
além de servirem para atender ao crescimento da empresa, teriam outras fun-
¢Oes: ser o simbolo de pujanca da grande empresa [...] a ser projetado por todo
o pais.®

Segundo Henrique La Saigne de Botton®, o sonho de La Saigne, seu avd, quase
virou pesadelo, pois, antes da inauguragdo das instala¢gdes, houve um incéndio que
gueimou completamente a loja. O empreendedor ndo desistiu, instalou a loja no
prédio do Cine Metrd e voltou a crescer. Em 1934, duas novas filiais foram abertas,
em Belo Horizonte e em Niteroi.

Em 1935, sob a influéncia de Henrique de Botton, genro de La Saigne, as obras
do novo prédio da Rua do Passeio foram aceleradas, sendo concluidas em 1936
(Mesbla Rio de Janeiro, figs. 1 a 18).

Um belo prédio de 15 andares, com uma torre de 100 metros e um monumental
relégio que passou a ser simbolo da casa. A torre e o relégio foram reproduzidos
numa insignia com a qual se passaram a distinguir os Mesblanos ao comemorar 10
anos de permanéncia em servico. A mesma insignia passou a ser o timbre da corres-
pondéncia que era enviada a todo o pais. E passou a ser o0 emblema do orgulho que
os mesblanos sentiam de pertencer a uma casa tdo prospera, tdo importante e tao
brasileira.*

A Mesbla durante décadas foi uma poténcia comercial. Em suas lojas, compra-
vam-se sapatos, perfumes, televisores, joias, lanchas e automdveis. Parecia inaba-
lavel com seus 12.000 empregados e 48 lojas espalhadas por dezoito estados
brasileiros.

8, Henrique La Sagne de Botton, entrevistado no Rio de Janeiro em novembro de 2004, forneceu dados da histéria da empresa
e do avo, fundador da Mesbla - Luis La Saigne.

9. Henrique La Saigne de Botton forneceu estas informag6es a pesquisadora em entrevista sobre o avd, no Rio de Janeiro, em
novembro de 2004.

10, Trecho da entrevista de Henrique La Saigne de Botton, neto do fundador da Mesbla, a pesquisadora.
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1-Edificio Mesbla, Henry
Sajous (1932), Arnaldo Gla-
dosch (19..),Rio de Janeiro.
e Em destaque, a direita, Edifi-
- cio Francisco Serrador (1944).
P Fonte: Acervo Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro.
2-Edificio Mesbla, Henry
Sajous (1932), Arnaldo
Gladosch, Rio de Janeiro. Em
destaque, a direita, Edificio
Francisco Serrador (1944). No
centro da fotografia, o
obelisco inaugurado em
1906 - marco da Av. Cen-
tral, primeiro nome da atual
Rio Branco.
Fonte: SECCHIN, Carlos.
Cinelandia: Breve Historia de
um sonho. p.196.
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3-Edificio Mesbla, Henry Sajous
(1932), Arnaldo Gladosch, Rio
de Janeiro.

Fonte: COHEN, Alberto A.;
Fridman, Sergio A. Rio de Janei-
ro ontem e hoje. Rio de Janeiro:
Amazon, 1998. p. 36.
4-Edificio Mesbla, Henry Sajous
(1932), Arnaldo Gladosch, Rio
de Janeiro. Ampliacéo da Lojas
Msbla, em obras.

Fonte: Acervo Henrique de
Botton.

5-Edificio Mesbla, Rio de Janeiro,
Arnaldo Gladosch, 1932. Ampli-
acdo da Lojas Mesbla, em obras.
Fonte:Acervo Henrique de
Botton.

6-Edificio Mesbla, Rio de Janei-
ro, Arnaldo Gladosch, 1932.
Fonte: Paulo Cesa.

7-Edificio Mesbla, Rio de Janei-
ro, Arnaldo Gladosch, 1932.
Fonte: Sergio Marques.
8-Edificio Mesbla, Rio de Janei-
ro, Arnaldo Gladosch, 1932.
Detalhe fachada.

Fonte: Sergio Marques.







9-Edificio Mesbla, Henry Sajous
(1932), Arnaldo Gladosch, Rio
de Janeiro.

Fonte: Sergio Marques.
10-Edificio Mesbla, Henry Sajous
(1932), Arnaldo Gladosch, Rio
de Janeiro. Detalhe fachada.
Fonte: Sergio Marques.
11-Edificio Mesbla, Rio de Janei-
ro, Arnaldo Gladosch, 1932. De-
talhe da torre do relégio.

Fonte: SECCHIN, Carlos. Cinelan-
dia: Breve Histdria de um sonho.
12-Edificio Mesbla, Rio de Ja-
neiro, Arnaldo Gladosch, 1932.
Fonte: Sergio Marques.







13-Edificio Mesbla, Rio de
Janeiro, Arnaldo Gladosch,
1932.

Fonte: Acervo Henrique De
Botton

14-Edificio Mesbla, Rio de
Janeiro, Arnaldo Gladosch,
1932. detalhe entrada.
Fonte: SECCHIN, Carlos.
Cinelandia: Breve Histéria
de um sonho. p.196.
15-Edificio Mesbla, Rio de
Janeiro, Arnaldo Gladosch,
1932. Detalhe fachada.
Fonte: Sergio Marques.
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16-Edificio Mesbla, Rio
de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1932. Vista
interna.

Fonte: Acervo Henrique
De Botton

17-Edificio Mesbla, Rio
de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1932. Vista
interna.

Fonte: Acervo Henrique
De Botton

18-Edificio Mesbla, Rio
de Janeiro, Arnaldo
Gladosch, 1932. Vista
interna.

Fonte: Acervo Henrique
De Botton.
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19-Edificio Mesbla, Rio de Ja-
neiro, Arnaldo Gladosch, 1932.
Vista interna.

Fonte: Acervo Henrique De
Botton

20-Edificio Mesbla, Rio de Ja-
neiro, Arnaldo Gladosch, 1932.
Vista interna.

Fonte: Acervo Henrique De
Botton

21-Edificio Mesbla, Rio de Ja-
neiro, Arnaldo Gladosch, 1932.
Vista interna.

Fonte: Acervo Henrique De
Botton
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Cidade Mesbla

Vale aqui acrescentar que, na entrevista concedida em abril de 2004 no Rio de
Janeiro, Henrique La Sagne de Botton, colocou a disposi¢ao, para serem utilizadas
na presente tese, uma serie de 113 fotografias de quatro das lojas projetadas por
Gladosch, a seguir analisadas: Mesbla Rio de Janeiro (Rua do Passeio), a Mesbla
S&o Paulo (Avenida do Estado), a Mesbla Veiculos e a de Departamentos de Porto
Alegre (Rua Voluntérios da Patria). As imagens, externas e internas dos edificios,
apresentam, em diversos momentos, as lojas em construgdo, inauguragdo e em
pleno funcionamento e foram fundamentais para o seu entendimento, consideran-
do-se as descaracterizacdes recentes, ocorridas depois que foram adquiridas por
outras empresas. A fotografia escolhida para a capa deste trabalho faz parte do
conjunto de imagens cedidas e foi realizada a pedido de Luis La Sagne, juntando-se
maquetes das inimeras lojas espalhadas por todo o pais, para formar o que chamou
de “Cidade Mesbla”, expressdo que aqui tomei emprestada para intitular o capitulo.

4.1.2 Mesbla do Passeio

Cinelandia
A guisa de introduc&o

Ja foi o mais febril, multiplo e vivo bairro do Rio de Janeiro.
Vivo, principalmente.
Onde o Rio ndo dormia

“N&o ha lugar onde o Rio seja mais carioca que a Cinelandia. Agitacéo, diversidade de tipos, mistura de
gente de tantas procedéncias, comércio, cinema, teatro, musica para todos 0s gostos, politica de todas as
tendéncias, boémia de todas as horas, arte, cultura, arquitetura. O mundo.

Talvez esse cosmopolitismo pleno explique o fato de que, quando iamos ao encontro de todas essas luzes,
diziamos que iamos a Cidade.

N&o a um lugar. Mas a Cidade, como se a Cinelandia resumisse o Rio e, por conseqiiéncia, o represen-
tasse. O espaco publico por todos é dividido.




De bonde, o carioca saia de seus bairros, qualquer bairro, e chegava ao Tabuleiro da Baiana, no Largo da
Carioca, que se confundia com a prépria Cinelandia, sendo mesmo uma de suas fronteiras - perimetro da Galeria
Cruzeiro, da Livraria Freitas Bastos, do Café Nice, do Cinema Parisiense, do Cineac Trianon, da Loja Palermo,
Irm&o & Cia (com os melhores discos do mundo), da Leiteria Silvestre, do Clube Naval, do Jockey Clube.

Mas a Cinelandia, principalmente o chamado “Quarteirdo Serrador”, foi, acima de tudo, a nossa Broadway
(ou aquilo que a gente pensava que fosse a Broadway), o lugar dos melhores cinemas da Cidade - o
Odeon (em cujo prédio até hoje esta a sede da empresa Luiz Severiano Ribeiro e, em uma de suas salas,
o estudio da Foto Preuss, que perpetuou o chuca-chuca de centenas de bem-nascidos bebés), o Império,
o Pathé, o Capitdlio (rival do Cineac, a garantir sempre que “a sessao comec¢a quando vocé chega”), o
Rex (no prédio do hotel com 0 mesmo nome), o Rivoli, o Vitdria, o espetacular Palacio, o Metro Passeio e,
ja na fronteira sul, o Plaza e o Colonial.

N&o nos esquecamos de que, embora fosse uma cinelandia, havia ainda teatros de primeira: o Gléria e
o Rival, sem falar, é claro, no Municipal, sua joia maior. E tinhamos também o Amarelinho (onde numa
mesa de calcada Gary Grant namorou Ingrid Bergman, sem nunca terem vindo ao Rio), a Americana, o
Hotel Serrador (em cuja boate, a Night and Day, Carlos Machado langou alguns dos seus mais belos
espetéculos), o Hotel Ambassador, 0 OK e o Itajuba, ninhos de mineiros vindos de todas as alterosas, o
Grande Hotel, o Avenida...

No capitulo do comércio, tinhamos no territério da Cinelandia aquela que desbancou a Notre Dame de
Paris (na velha Rua do Ouvidor) como o maior magazine do Rio, a loja de Mestre et Blatgé, que
simplificou seu nome para Mesbla. E, no capitulo da cultura e da politica, a Biblioteca Nacional, o
Museu Nacional de Belas-Artes, 0 Supremo Tribunal Federal e o Palacio Monroe, construido para o
centenario da Independéncia, em 1922, tornando-se depois sede do Senado da Republica.

E o que dizer da boémia da Cinelandia, sua razéo de ser? A noite ainda ferve com o Cordao da Bola
Preta. Serviu ela de palco para o desfile das grandes escolas de samba (final dos anos 50, comeco dos 60)
e para a apoteose das grandes sociedades carnavalescas, 0s préstitos - na Senador Dantas, por sinal, foi
fundado o Clube dos Fenianos.

Como na Broadway, era quando a Avenida Rio Branco chegava a Cinelandia que os grandes eventos do
Rio tinham o seu momento culminante: a parada de Sete de Setembro e dos colégios, durante o Estado
Novo; o desfile dos Pracinhas da FEB, em 1945; a passeata dos Cem mil, em 1968; o coro pelo impeachment
em 1992. Era o ponto em que, antes do satélite, os cariocas se reuniam para ouvir as partidas da Copa do
Mundo, ou reverenciar seus idolos, como Carmen Miranda, Francisco Alves ou Garrincha.

Como arquiteto, ndo posso deixar de lembrar ainda aos que estas linhas lerem que, na Cinelandia e
arredores, podem ser apreciados alguns dos mais belos prédios do Rio, do colonial ao neoclassico, do art-
nouveau ao art-deco, e um espetacular chafariz, que ja andou pela cidade toda e que, em boa hora, veio
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ocupar o espaco que era do Palacio Monroe, derrubado pela pobreza de espirito.

Como a todos acolhia em tdo grande movimento, a Cinelandia ndo dormia, e na sua insénia o Rio
revelava parte da sua alma como cidade.

A Cinelandia esta agora renascendo.

Havera uma nova Cinelandia - j& ha - e ela continuara a ser expressao dos tracos mais fortes do espirito

carioca. Como sempre foi. A Cinelandia é meméria, histéria e futuro da Cidade do Rio de Janeiro”!!

Sajous e Gladosch: o casamento perfeito

Algumas histdrias tém dois pedacos perdidos, assim como aquela estéria da cara-meta-
de, um aqui outro acola, que permanecem a espera de um dia serem colados, grudados
um ao outro. A histéria € uma collage, uma coliséo de fragmentos inesperados de vida.*?

Erigido fronteiro ao Passeio Publico, no Rio de Janeiro, e ocupando todos os limites
do lote, o edificio da Mesbla desfruta de grande destaque em relacéo ao entorno arquitetural,
pela massa edificada, mas, principalmente, pela torre do reldgio, tdo caracteristica que se
tornaria, depois de o edificio realizado, uma marca registrada da crescente corporacéo
comercial que atua como um potente marco visual urbano, de grande efeito, em que pese
estar parcialmente encoberto quando visto do Aterro, pelas arvores dos parques publicos.
Trata-se de um casamento perfeito, como costumo dizer, para explicar o conjunto edificado
indissociavel formado pelo somatério do realizado entre 1934 e 1936 por Henri Sajous®®
e o realizado por Arnaldo Gladosch, com data provavel de construcdo entre 1948 e
1951. Representa uma mostra convincente do que se pode chamar de ‘circulacdo de
idéias’, algo como uma via de muitas maos que tomou conta da arquitetura moder-

11. Texto de Luiz Paulo Conde extraido do Livro “CINELANDIA - Breve Histéria de um Sonho” de Jo&o Méaximo.

12. FUAO, Fernando Freitas. Prefacio. In: CHEVALLIER, Ceres. Vida e obra de José Isella: arquitetura em Pelotas na
segunda metade do século XIX. p. VII.

13. Henri Sajous nasceu em 1987, na Franca, em Bordeaux e diplomou-se em 1930, pela Escola Nacional de Belas Artes de Paris.




na de um periodo alargado de producéo, desde a primeira década do século XX,
em grande parte reforcada, neste caso, pelas diferentes formacdes - francesa e
alema - dos dois arquitetos.

O administrador da Mesbla - Luis La Saigne, principal personagem da empre-
sa que se tornaria um gigante do ramo comercial, foi um cliente especial, incentivador
do esmero arquitetdnico encontrado no edificio residencial e loja da empresa proje-
tada por Sajous e nas cinco lojas projetadas por Arnaldo Gladosch, uma em S&ao
Paulo, duas no Rio de Janeiro, incluindo a do Passeio e duas em Porto Alegre, que
faziam parte de um conjunto maior, formado por inimeras outras, realizadas por
outros profissionais e espalhadas por todo o Brasil.

Do conjunto indissociavel da Mesbla do Passeio, o primeiro edificio a ser
construido foi aquele projetado pelo arquiteto de formacao francesa, Henri Sajous.
A parte residencial abrigava cinco apartamentos por andar, com quarto, sala, cozi-
nha e varanda, localizados do 3° ao 12° pavimento (tipos); 13° pavimento com
apartamentos semelhantes aos dos andares inferiores; 14° e 15° pavimentos com
dois apartamentos duplex, contendo quarto, sala, cozinha, varanda e dois ateliés,
além de um pequeno apartamento (suite) no 14° pavimento, com quarto, banheiro
e varanda e a torre do relégio que demarca o acesso principal da parte residencial
de 100 m de altura, balizada e salientada pelas sacadas da unidade residencial de
menor area. A Loja Mesbla tinha loja de autos e saldo de exposicdes e vazios para
0 térreo e as galerias.

Uma composicéo tipica de um grande nimero de edificios Art Déco: corpo baixo,
marcado por dominantes horizontais (no caso varandas semi-embutidas), violenta-
mente contrastado com elemento vertical que assinala 0 acesso principal. A torre do
relégio tinha, aproximadamente, o dobro da altura do prédio e é o elemento mais
destacado da composi¢do dominando ainda hoje a paisagem ao redor. Em reforma
posterior, o edificio recebeu o acréscimo de dois pavimentos sobre o bloco original e
foi ampliado lateralmente. A mudanca também alterou o seu uso, que de misto
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(residencial e comercial), passou exclusivamente a comercial. O conjunto arquitetbnico
manteve, contudo, a harmonia das proporgoes®.

A proposta de Gladosch, composta por dezessete pavimentos, distribuidos por
trés pavimentos de embasamento, doze pavimentos de corpo e dois pavimentos de
coroamento, embora possuidora de uma unidade compositiva propria, pretendeu
englobar aquela de Sajous, reforcando a percep¢ao do conjunto.

O embasamento proposto repete a solucdo do prédio de Sajous, formado por
panos modulados por pilares, com os do centro mais encorpados, e vedagdo por
vitrines antecedidas por gradil em ferro que estiliza trancado em cordas. Finaliza o
embasamento a marquise em concreto revestida por pastilhas ceramicas. E necessa-
rio salientar que o edificio, que antes era de uso residencial e comercial, passou,
com a reforma realizada por Gladosch, a atender exclusivamente as Lojas Mesbla,
0 que demandou de uma solugdo que compatibilizasse alturas diferenciadas de
pavimentos — dos anteriores residenciais existentes de menor altura, com os comerci-
ais propostos, que exigiram pé-direito maior.

O corpo mantém oito niveis revestidos em tijolos aparentes que equivalem, em altura,
aos doze do prédio original. Os setes primeiros estao levemente ressaltados ao plano
da fachada e mantém, cada um, trés grandes vaos em verga reta com peitoris salien-
tes e esquadrias em ferro e vidro com quatro folhas de correr com bandeiras bascu-
lantes. O oitavo pavimento recebe também revestimento em tijolos aparentes, man-
tendo assentamento de topo em meio ao assentamento normal, o que cria interessan-
te variacao na textura. Esta caracteristica se reproduz nas laterais do enquadramento
dos vaos dos sete pavimentos inferiores. Neste oitavo pavimento ha oito vaos de
janelas em verga reta e com cercaduras em tijolos aparentes e esquadrias tipo guilho-
tina em ferro e vidro, com duas folhas. O coroamento mantém dois pavimentos
revestidos de tijolos aparentes com oito grandes vaos de janelas retangulares com
esquadrias de correr em ferro e vidro, mantendo quatro folhas e bandeiras fixas.*

14. CZAJKOWSKI, Jorge (Org.). Guia da arquitetura Art Déco do Rio de Janeiro.Centro de Arquitetura e Urbanismo
do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro: Casa da Palavra: Prefeitura da Cidade do Rio de janeiro, 2000. p. 43.

15. CADASTRO de Bens Imdveis, Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Patrimdnio Cultural, Divisdo de
Cadastro e Pesquisa, Fls. 76-85, Proc. N. 12/004117/94, Data 19/12/94 - Preenchido por Alberto Antonio Taveira.




m Capitulo 4

A fachada voltada para a Rua do Passeio ordena as diferengas, tratando de
manter o equilibrio através do recurso do uso de perfuracdes mais generosas para o
novo e coroamento Unico que abraca o todo. Arnaldo Gladosch procurou, desta
maneira, um dialogo com o existente, resguardando as diferencas. O Unico mo-
mento em que a solu¢do nova repete a antiga € no embasamento ja referido. No
restante do edificio, 0 novo, com identidade prépria, serve para destacar o existente

Fig. 4 - Reforma da Rudolf-Mosse-Haus na Jerussalemerstrasse e
Schitzenstrasse, Berlin, 1921-1923, Erich Mendelsohn, Richard
Neutra e R. P Henning. Fonte: Guilherme Werle.

também por sua cor e textura diferen-
ciada. Solugdo analoga foi dada por
Erich Mendelsohn, Richard Neutra e R.
P Henning na reforma do edificio da
Rudolf-Mosse-Haus em Jerusalemer
Strasse (fig. 4), realizado em Berlim,
no ano de 1920. A inovadora pro-
posta,

[...] colocou por sobre a antiga fachada de
arenito duas e trés plantas adicionais que na
esquina se fundem com o velho edificio até o
nivel da rua. O edificio ndo s6 servia a uma
firma publicitaria sendo que era em si mesmo

uma pec¢a de publicidade. O efeito de shock estava calculado: o rude contraste
formava parte das inten¢des de Mendelsohn.®

Fomos juntos (éramos sdcios neste periodo) a oficina dos proprietarios do jornal mais
importante da Alemanha daquela época. Havia que projetar a maior estrutura da
cidade e se comentava que seria o edificio mais alto de Berlim. Todos os arquitetos
tinham desejos de conseguir o contrato das obras, os proprietarios possuiam um verda-
deiro feudo, algo parecido ao de Randolph Hearst nos EE. UU.: era a cadeia de diarios
e revistas mais poderosa da Europa; tinha agéncias na Suiga e em muitos outros paises,
estavam por construir um grande edificio préprio para instalar nele as oficinas centrais,

16. PEHNT, W. La arquitectura expressionista. Barcelona: Gustavo Gili, 1975.
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e podiam contar com uma dezena de arquitetos com sé um mover de dedo. Todos 0s
profissionais, inclusive o presidente da Sociedade de Arquitetos da Alemanha, haviam
tratado de conseguir o trabalho. Todas estas pessoas, ou pelo menos a maioria delas,
haviam executado esbogos gratis, e nas paredes das oficinas colavam grandes painéis
coloridos, sumamente elaborados. Quando o acompanhei a entrevista a esses grandes
empresarios, Mendelsohn tinha 27 anos, pronunciou o seu discurso € obteve a obra.
(...) disse entdo aquela junta de diretores: ‘Vocés necessitam alguém a quem nao
abrume um pesado fardo de experiéncia. Observem todos esses planos e desenhos;
estao repletos das tediosas experiéncias do passado, a rotina de dias ja idos. O que
voCés necessitam € alguém totalmente inexperiente, como eu’. Intercalou com esta frase
chistes oportunos e a expressao facial adequada, de maneira que todo o mundo se pos
arir; interessaram-se muito por este rapaz tdo ousado e lhe permitiram apresentar uma
proposta. Se preparou o projeto e se obteve o trabalho.’

A obra a que Neutra se refere, realizada em parceria com 0s sécios Erich
Mendelsohn e R. P Henning, no inicio dos anos 20, € o edificio Mosse, localizado na
importante esquina da Jerusalemstrasse com a Schutzenstrasse. Trata-se da amplia-
cao de uma editora jornalistica, pertencente a Rudolf Mosse (na verdade quando da
reforma ele j& havia falecido e tal editora de jornais era dirigida por seu genro), que
foi construida entre 1921 e 1923. O prédio original, de esquina, havia sofrido
alguns ataques em fungdo de revoltas em Berlim, em 1919, e a esquina ficara
semidestruida. Rudolf Mosse e o genro, ao verem o projeto do Observatorio de
Potsdam, publicado nas paginas dos seus jornais, decidiram que também gostariam
de ter um edificio com a assinatura de Mendelsohn. O interessante é que os primei-
ros croquis de Mendelsohn foram realizados em um programa de um concerto
musical. Apos a 22 Guerra Mundial este edificio ficou praticamente abandonado,
sendo bastante descaracterizado, depois foi recuperado.

A solucdo projetual apresentada previa uma costura com a ruina existente. O
novo, dois ou trés pavimentos, construidos sobre as antigas fachadas de arenito,

17. NEUTRA, Richard. Realismo biolégico. Un nuevo renacimento humanistico en arquitectura. Buenos Aires: Nueva
Vision, 1958. p. 128.
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forma também nova esquina, que encerra a composicao até o nivel da rua. O que
distingue, nesta fusdo arquitetdnica, o novo do velho é o contraste de predominan-
cia horizontal com predominancia vertical, de diferentes texturas, de diferentes pro-
porcdes. O edificio, segundo a analise de Pehnt, ndo sO servia a uma empresa
publicitaria, sendo que era, em si mesmo, uma peca publicitaria. O efeito de shock
estava calculado: o rude contraste formava parte das intengdes de Mendelsohn:
existe movimento em todas as diregdes*®.

Na Mesbla Rio, Gladosch brincou com a variedade das janelas, diferentemente
do que ocorreu no Sulacap, em que sé um tipo de janelas foi utilizado. Vé-las, nas
fachadas dos dois edificios, em mesma escala, nos faz pensar novamente nos olhos
da arquitetura: olhos mais abertos, olhos salientes ou profundos, outros quase fe-
chados ou rasgados, grandes e pequenos olhos e, até mesmo, nos diversos falsos
olhares do gracioso detalhe em petit-pois estampado em alvenaria saliente na torre
da Mesbla do Passeio, realizada pelo francés Sajous, detalhe que Arnaldo Gladosch
retoma na parte ampliada, realizada por ele, desta vez em tijolos de bonitas cores,
deixados a vista. Pode-se imaginar, se nos deixarmos levar pela poética, que a
inspiracdo vinda do Passeio Publico, localizado bem a frente do edificio, exigia a
apreciacdo de todos, de todos os olhares, como no tempo em que “[...] a vegeta-
¢cdo e o panorama do seu terrago deslumbraram os visitantes estrangeiros mais
sensiveis™®.

O olho mede a distancia e o tamanho das estrelas; encontra os elementos e suas
localizagBes; ele... Deu origem a arquitetura, a perspectiva, € a divina arte da pintu-
ra. [...]. Que povos, que linguas poderao descrever completamente sua fungao! O
olho é a janela do corpo humano pela qual ele abre os caminhos e se deleita com a
beleza do mundo.?°

18. PEHNT, Wolfgang. La arquitectura expresionista. Barcelona: Gustavo Gili, 1975. p. 124.
19. SEGAWA, Hugo. Ao amor do publico: jardins do Brasil. S&o Paulo: Studio Nobel, FAPESP, 1996. p.77
20. Leonardo Da Vinci
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A estratégia de utilizar diferentes planos, como fachadas superpostas, cada
uma com sua propria proporcdo e forma de aberturas, quase como edificios
superpostos, aponta para uma composi¢do que quer se desvincular do classico -
ordenado nas partes e ordenado no todo. Gladosch mantém a ordem de cada
parte, mas desordena o todo. Variedade parece ter sido a palavra de ordem, a
mesma variedade de perfuracBes e de edificios de diferentes alturas, que quando
juntos reconhecemos como simbolo da metrépole (Mesbla Rio de Janeiro, fachada).

O cliente, Luis La Sagne, como ja foi dito, prezava o esmero arquitetonico, fato
gue pode ser perfeitamente percebido, nos interiores da Mesbla do Passeio, através
das fotografias da época em que o edificio abrigava 0 magazine e mantinha as
suas caracteristicas originais (Mesbla Rio de Janeiro, figs. 16 a 18). Os vazios de
forma retangular organizam o espaco e recebem iluminacdo zenital e lateral, os
peitoris metalicos seguem o desenho dos gradis das portas principais, voltadas para
a Rua do Passeio, mantendo uma unidade nos elementos de arquitetura. O compo-
nente de madeira do mesmo peitoril é robusta, principalmente nos pavimentos de
uso do cliente, onde séo utilizados por muitas pessoas: ali se apresentam quase
como de um ambiente externo, de rua, o que de fato a loja €, como uma extensao
do espaco publico. Impressiona também o detalhe dos pilares de base aquadradada
gue contornam o vazio, no limite da circulagdo, com cantoneira de madeira que
protege e, a0 mesmo tempo, delimita a area de mesas de trabalho, horizontalizando
0 espago assim; o pé-direito alto, normalmente uma exigéncia do programa comer-
cial, fica amenizado, proporcionalmente, pelo detalhe escuro sobre o pilar claro.
Pode-se acrescentar que a solucdo dada desta maneira para o vazio recorda o
cuidado de Frank Lloyd Wright no Larkin Building.

Voltando a uma das questdes centrais da tese, ja considerada nos edificios
analisados anteriormente: para Gladosch, a imagem do edificio € uma imagem de
cidade. Na Mesbla do Passeio, a no¢do de cidade é reforcada pelos diferentes
planos, ou diferentes edificios, cada um com sua solucéo de janelas, de perfuragdes




com formas e proporcdes distintas, como um conjunto de edificios que aparecem
em diferentes alturas e profundidades — a arquitetura confirma, assim, figurativa-
mente, a cidade.

Aventurar-se na compreensao da arquitetura de um Arnaldo Gladosch ou de
um Henri Sajous requer uma atencao especial a “circulacdo de idéias” ocorrida a
partir de 1920, quando o Brasil se torna receptivo a modernidade e caminha para
uma identidade nacional. Os brasileiros formados no exterior, como é o caso do
paulista Arnaldo Gladosch, cuja sélida formac&o se deu na efervescente Alemanha
da Republica de Weimar, ou do francés Henri Sajous, que aqui aportou e permane-
ceu por muitos anos, legaram uma importante contribuicdo a arquitetura, que ainda
esta por ser apreendida. A Mesbla do Passeio retrata estas experimentacfes, anco-
radas também nas formacdes distintas dos dois arquitetos. N&o é dificil perceber
quéo francesa é a arquitetura do primeiro edificio de finais dos anos trinta e quao
germanica € a arquitetura que incorpora aquela, no final dos quarenta, realizadas
pelos dois arquitetos.

4.1.3 Mesbla para veiculos em Sédo Paulo, Porto Alegre e Rio de Janeiro

Em Chicago, no inicio do século XX, as lojas de determinados produtos simila-
res comecaram a se concentrar em trechos especificos das avenidas, estabelecendo
uma certa contigliidade temética. Por exemplo, a Piano Row, na Wasbash Avenue,
proxima aos locais de estudios musicais e recital halls. Da mesma forma, ocorreu
com os show rooms de automéveis dedicados também aos servi¢cos e reparos que
chegaram em 1917 a um numero surpreendente de cinglienta e cinco lojas localiza-
das lado a lado na South Michigan Avenue, entre a rua 22 e a 25, sendo que a
primeira foi inaugurada em 1908. Distintos arquitetos locais projetaram diversas
lojas do género, como Holabird e Roche; Jenney, Mundie e Jensen; Jarvis Hunt;
Howard Van Doren Shaw e Harry Mapp (fig. 5 e 6).
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Assim como as lojas de departamentos, os show rooms de automaoveis sintetiza-
vam um funcionalismo utilitario com gestos de refinamento.
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Fig. - 5 Howard Van Doren Shaw, Fabrica de automéveis
Nyberg, 1907(demolido), 2435-37 Sul da Avenida
Michigan.

Fonte: ZUKOWSKI, John.Chicago Arquitecture 1872-
1922: Birth of a Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.149.

Fig. 6 - Seilor e Hoffman, Show-room do automével por
Harry Mapp,1926. Sul da Av. Westem até a Rua 67°.

Fonte: ZUKOWSKI, John.Chicago Arquitecture 1872-
1922: Birth of a Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.149.

De fato, as concessiondrias preferiam algo mais sutil.
Toques de ornamentos modelados ressaltavam as
grandes vitrines de showroom; tijolos multicoloridos,
terracota esmaltada, cornijas e balaustradas ocasio-
nais sugeriam a dignidade e escala financeira das
compras de automdveis e insinuavam ao romance
do automobilismo.#*

Também exerceram um grande impac-
to os edificios fabris de Detroit, “a partir
de 1908, com estrutura em concreto ar-
mado, realizados por Albert Kahn em co-
laboragdo com o engenheiro Ernest
Ramsome, para o industrial Henry Ford,
cujas fabricas de automoveis estavam em
plena expansdo”?2. A partir de um deter-
minado momento, a Mesbla passou a tra-
balhar exclusivamente com automoveis
Ford e o logotipo da marca ameriacana
passou a estampar, junto com o logotipo
da Mesbla, os seus edificios.

O nome da Ford ainda hoje esta ligado como nenhum outro , a marcha triunfal do
automaovel no século XX. Os edificios para a produca de seus automaoveis tinham de

21.HARRIS, Neil. Shopping - Chicago Style In: Zukowsky, John (Ed.). Chicago architecture 1872-1922 birth of a
metropolis. Traduc&o: Tais Fatturi. New York: Prestel, 2000. p. 150.

22. TIETZ, Jurgen. Histéria da Arquitetura do Século XX Coldnia: Kénemann, 2000. p. 18.




ser t&o inovadores como 0s seus principios econdmicos e sociais.[...] Em contrapartida
na Europa, a arquitetura moderna nem sempre era tao visivel como nas obras de
Kanh ou nos primeiros projetos de Gropius e Meyer para as fabricas Fagus. Em vez
disso era freqiiente verificar-se uma mistura de formas arquitetbnicas modernas e
historicistas.?®

Cada uma das lojas
Mesbla destinadas aos auto-
moveis, embora se perceba
a assinatura do autor, pos-
sui uma identidade propria.

A Mesbla Veiculos de
Porto Alegre (Mesbla Veicu-
los de Porto Alegre, figs. 1 a
18) possui volume uanico e,
por esta razdo, se diferencia

Fig. 7 - Ford modelo T, produzido em Detroit, foto do ano de 1913.
das outras duas que se ajus- Fonte - TIETZ, Jiirgen. Histéria da Arquitetura do Século XX. Colénia:
Koénemann, 2000. p. 18.

tam a cada novidade para
onde se volta o terreno, com diversidade de volumes e formas conformando o quartei-
rao. Por este motivo, ela se aproxima de um viés classico; a subversdo ao tradicional,
porém, fica por conta do descolamento do plano da fachada com as pilastras dando
profundidade para as esquadrias. Nitidamente se percebe o volume, com a esquina
arredondada e o plano, e neste aspecto foge do classico. Tal recurso compositivo foi
usado por Friedrich Schinkel no Quartel de Lehreskadron e Centro de Detencéo Militar
em Berlim (1818) (ver fig. 33, capitulo 1).

A Mesbla Automéveis localizada no Rio de Janeiro (Mesbla Veiculos Rio de
Janeiro, figs. 1 a 5) esta perfeitamente encaixada no quarteirdo em que se insere.

23. TIETZ, Jurgen. Histéria da Arquitetura do Século XX. Col6nia: Kénemann, 2000. p. 19.
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1-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, s.d.

Fonte: Acervo de Henrique de Botton

2 e 3-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, s.d. Detalhe fachada.

Fonte: Acervo de Henrique de Botton
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4-Edificio Mesbla Veiculos,
Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, s.d.

Fonte: Adriana Tazima.
5-Edificio Mesbla Veiculos,
Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, s.d.

Fonte: Helena Schiaffino.
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6-Edificio Mesbla Veicu-
los, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Helena Schiaffino.
7-Edificio Mesbla Veicu-
los, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Helena Schiaffino.
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8-Edificio Mesbla Vei-
culos, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch,
s.d.

Fonte: Helena
Schiaffino.

9-Edificio Mesbla Vei-
culos, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch,
s.d. Detalhe fachada.
Fonte: Helena
Schiaffino.
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10-Edificio Mesbla Veiculos,
Porto  Alegre, Arnaldo
Gladosch, s.d.

Fonte: Helena Schiaffino.
11-Edificio Mesbla Veiculos,
Porto Alegre, Arnaldo Glados-
ch, s.d. Detalhe fachada.
Fonte: Helena Schiaffino.
12-Edificio Mesbla Veiculos,
Porto Alegre, Arnaldo Glados-
ch, s.d. Detalhe fachada.
Fonte: Helena Schiaffino.
13-Edificio Mesbla Veiculos,
Porto Alegre, Arnaldo Glados-
ch, s.d. Detalhe esquadria.
Fonte: Helena Schiaffino.




14 - Edificio Mesbla
Veiculos, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch,
s.d. Vista interna - ram-
pa de veiculos.
Fonte: Helena
Schiaffino.
15 - Edificio Mesbla
Veiculos, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch,
s.d. Vista interna - es-

trutura de concreto da
cobertura.
Fonte: Helena

Schiaffino.
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16-Edificio Mesbla Veiculos,
Porto  Alegre, Arnaldo
Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Acervo Henrique de
Botton

17-Edificio Mesbla Veiculos,
Porto  Alegre, Arnaldo
Gladosch, s.d. Vista da ram-
pa. Fonte: Acervo Henrique de
Botton

18-Edificio Mesbla Veiculos,
Porto  Alegre, Arnaldo
Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte:
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1, 2 e 3-Edificio Mesbla Veiculos,
Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch,
s.d. Fotografias realizadas a partir
da esquina - Bairro Botafogo. Fon-
te: Sergio Marques.







4-Edificio Mesbla Veiculos, Rio de
Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1948.
Detalhe da fachada.

Fonte: Sergio Marques.

5-Edificio Mesbla Veiculos, Rio de
Janeiro, Arnaldo Gladosch, s.d.
Vista da claraboia da rampa de ve-
iculos.

Fonte: Sergio Marques.
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Cidade Mesbla

Percebida aos poucos por quem se desloca pelo passeio contiguo, na esquina € interrom-
pida por edificacdo que ndo faz parte do conjunto. O terreno irregular condicionou a
solucéo resolvida em partes, quando voltada para o passeio. De todas as trés, € a que
recorda mais claramente Frank Lloyd Wright, principalmente no acesso principal balizado
por dois volumes menores. A Mesbla Botafogo, no entanto, distingue-se consideravelmen-
te das demais pela ocupacao regeneradora do miolo do quarteirdo. O projeto se vale do
oco residual da quadra, gerado a partir das duas frentes, recompondo as testadas lindeiras
com fachadas resolvidas com tijolos a vista a ressaltar, grelhas, frisos e cimalhas em
contraste com interiores monocromaticos, como nas demais lojas Mesbla. O volume que
abriga a revenda de automoveis propriamente dita possui fachada subdividida em

Quatro vaos retangulares com verga, estes vao sdo interceptados, a altura do primei-
ro piso por margquise que comporta o destoante e contemporaneo letreiro da revenda
de automéveis Mesbla. O primeiro pavimento, com pé-direito duplo, mantém gran-
des vitrines retangulares subdivididas em trés partes, além de portas para acesso de
automoveis e pessoas, contando os dois pavimentos subseqilientes com
enquadramentos modulados por janelas basculantes de grandes dimensées em ferro
e vidro em trés subdivisdes [...]. Finalizando o corpo da edificacéo ha entablamento
encimado por cornija, ambos de austera solu¢éo, suportados por cinco conjuntos de
pilastras duplas com capitéis também simples. O coroamento, composto por dois
pavimentos, conta, em cada um destes, com doze vaos quadrados, sendo os superi-
ores demarcados por cercaduras ressaltadas.O interior é funcional para o uso a que
se destinava a edificacdo — exposicao e venda de automéveis — havendo um grande
saldo frontal com com mezanino, além dos andares para escritorios, bem como
ampla area nos fundos para depésito de pegas e garagem de veiculos, com rampa
em curva. 2

O conjunto das lojas Mesbla Automdveis apresenta igual solucdo de rampa,
variando apenas as dadas aos zenitais que se constituem, ora perfuradas e leves,

24, CADASTRO de bens imdveis. Secretaria Municipal de Cultura, Departamento Geral de Patrimdnio Cultural, Divisdo de
Cadastro e Pesquisa, Cadastro de Bens Iméveis com valor individual, fls 59 e 60, Processo n. 12/004117/94, 19 dez. 1994.
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como no Rio de Janeiro e Porto Alegre, ou mais pesada, com cobertura em telhas,
iluminacéo e ventilagdo lateral. Também se repete, em duas das lojas - Porto Alegre
e S&o0 Paulo - 0 acesso dos automoveis, realizado em volume de tijolos que recebe
grelha metélica, formando uma esquadria de altura consideravel.

4.1.4 Mesbla para veiculos em Sdo Paulo merece bis

O conjunto edificado na altura do n°® 5000 da Av. do Estado, delimitado pelas
ruas Luis Gama e Alexandre Levi, no Cambuci, regido central da cidade de S&o
Paulo, pertenceu as Lojas Mesbla Veiculos (Mesbla Veiculos S&o Paulo, figs. 1 a 34). Atu-
almente esta ocupado pela Igreja Pentecostal Deus é Amor que, até onde se sabe,
deixara o local em breve, por considerar o espaco insuficiente?®. A forte especulacéo
imobiliaria, além do pouco incentivo politico e econémico, faz com que a regido se
encontre em estado de abandono. Nos anos 40, quando a Mesbla foi construida, a
area se apresentava de outra maneira, em pleno desenvolvimento; havia as fabricas
Johnson e Chicletes Adams e, além da Mesbla, as lojas Alhambra e Casa Weigant.

A Avenida do Estado liga o centro de Sdo Paulo a entdo regido industrial da
cidade, como o Modca e, mais adiante, Santo André — berco do sindicalismo industri-
al. Logo ao lado da Mesbla Veiculos esta o IAPI Varzea do Carmo, conjunto residencial
parcialmente implantado a partir de 1942, com projeto no qual participou Attilio
Correia Lima?. Nao longe da area, na rua da Figueira com a rua Bento Pires, fica
localizado o Sanatorio Pedro I, hoje Fundagdo Nelson Libero, projetado em 1957
pelo uruguaio Roman Fresnedo Siri, autor do Hipédromo do Cristal em Porto Alegre.

25, Em um domingo de culto, chega a reunir em seu espaco 8000 fiéis.

26, “[...] com 4038 unidades, projeto parcialmente implantado de Alberto de Mello Fléres, Attilio Correia Lima, Hélio Uchba
Cavalcanti e José Theodulo da Silva no inicio dos anos 40”. Ver SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-1990. S&o
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 1997. p. 117-118.
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1-Edificio Mesbla Veiculos,
Sdo Paulo, Arnaldo
Gladosch, s.d.

Fonte: SEGAWA, Hugo.
Modernidade pragmatica:
uma arquitetura dos anos
1920/40 fora dos manuais.
Projeto, Sdo Paulo, n. 191,
p. 73-84, nov. 1999.
2-Edificio Mesbla Veiculos,
Sdo Paulo, Arnaldo
Gladosch, s.d.Vista interna
da oficina.

Fonte: Acervo Henrique de
Botton

3-Edificio Mesbla Veiculos,
Sdo Paulo, Arnaldo
Gladosch, s.d. Fachada la-
teral.

Fonte: Acervo Henrique de
Botton.







4-Edificio Mesbla Veiculos, Sao
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Torre da Esquina.

Fonte: Acervo Henrique de Botton
5-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Fachada original.

Fonte: Acervo Henrique de Botton
6-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Fachada descaracterizada.
Fonte: Sérgio Marques.
7-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Vista cobertura.

Fonte: Sérgio Marques.
8-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Fonte: Sérgio Marques.
9-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Fonte: Sérgio Marques
10-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Vista do edificio. Fachada
descaracterizada.

Fonte: Sérgio Marques.
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11-Edificio Mesbla Veiculos, Sao
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Fonte: Sérgio Marques.
12-Edificio Mesbla Veiculos, Sao
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Detalhe da grelha metélica.
Fonte: Sérgio Marques.
13-Edificio Mesbla Veiculos, Sao
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Fonte: Sérgio Marques.
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14-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Torre do relégio.

Fonte: Sérgio Marques.
15-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Torre do relégio.

Fonte:Sérgio Marques.
16-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Fonte: Sérgio Marques.
17-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.
Detalhe dos tijolos salientes do
plano da fachada lateral
Fonte: Sérgio Marques.







453

18-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo,
Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cober-
tura da rampa de automaéveis.

Fonte: Sérgio Marques.

19-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Pau-
lo, Arnaldo Gladosch, s.d. Divisa com
o volume da rampa de automoveis.
Fonte: Sérgio Marques.

20-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo,
Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Anna Paula Canez.

21-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo,
Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cober-
tura.

Fonte: Anna Paula Canez.

22-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo,
Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Anna Paula Canez.

23-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo,
Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cober-
tura.

Fonte: Anna Paula Canez.

24-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo,
Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Anna Paula Canez.

25-Edificio Mesbla Veiculos, Séo Paulo,
Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Anna Paula Canez.

26-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo,
Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cober-
tura.

Fonte: Anna Paula Canez.
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27-Edificio Mesbla Veiculos, Sao
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. De-
talhe cobertura.

Fonte: Anna Paula Canez.
28-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Pau-
lo, Araldo Gladosch, s.d. Vista in-
terna.

Fonte:Acervo Henrique de Botton.
29-Edificio Mesbla Veiculos, Sao
Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vis-
tainterna.

Fonte: Anna Paula Canez.
30-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Pau-
lo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista in-
terna.

Fonte:Acervo Henrique de Botton.
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31-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Pau-
lo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista inter-
na.

Fonte: Acervo Henrique de Botton.
32-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Pau-
lo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista inter-
na.

Fonte: Acervo Henrique de Botton.
33-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Pau-
lo, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe
cobertura.

Fonte: Acervo Henrique de Botton.
34-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Pau-
lo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista inter-
na.

Fonte: Acervo Henrique de Botton.
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Cidade Mesbla

A Mesbla Automdveis é mesmo surpreendente, tanto para quem percorre o local
e a observa de varios pontos de vista, quanto para quem nela ingressa. Na memoria
dos professores e arquitetos paulistas que foram consultados, o conjunto € lembrado
principalmente como a arquitetura de tijolos e de qualidade da avenida do Estado,
que serviu & Loja Mesbla, mas todos sem excecdo revelaram desconhecer Arnaldo
Gladosch e se surpreenderam, ao saber que 0 mesmo nasceu em S&o Paulo?” .

O conjunto edificado, formado por volumes de diversas alturas e formas, reconhece
0 quarteirdo, relacionando-se ora com a avenida, ora com as ruas que o conformam,
perfeitamente ciente das suas diferencas. Atitude projetual, pode-se especular, de quem
compreende a cidade e hierarquiza. Cada uma das suas partes é perfeitamente simétrica;
0 conjunto, entretanto, esta liberto da simetria, basta-lhe ser assimetricamente equilibrado.
O equilibrio vem das relacBes com a vizinhanca, que indicaram o melhor caminho a
adotar. Também causam surpresa as relagdes entre o0 exterior e interior. O espaco interior
principal, por exemplo, que servia a exposi¢ao dos veiculos e as fachadas que o contém
sao, a principio, estranhos entre si, mas, a medida que nos acostumamos a eles, passam
a ser inseparaveis, sem perder a individualidade que lhes é caracteristica.

A torre demarca o conjunto, atrai, anuncia e cuida, é a guardid que recebe,
convida e barra ao mesmo tempo, antecedendo o hall de recep¢do, mesmo sem ser
imponente, um pouco atarracada, se vista isoladamente, mas perfeitamente proporci-
onal, se vista, como s6 é possivel, como parte do volume horizontal, mais baixo e de
grande extensdo que segue pela avenida. A torre € também gentil, anuncia a hora
para todos: uma estratégia comercial que acompanha a Mesbla. Quem pode esque-
cer dos edificios que também marcam as horas - edificios dos relégios - para 0s quais
nos acostumamos a olhar, para dar uma conferida no tempo, sempre que passamos.
O volume é cilindrico, amigavel pelo material e principalmente pelo detalhe, delica-
do trabalho em tijolos que cria uma trama, um rendilhado mais escuro feito de barro
gueimado saliente da casca de tijolos de boa qualidade, mas comuns, alaranjados.

27, Alvaro Puntoni, Angelo Bucci, Jalio Katinski, Ruth Verde Zein, Julio Artigas, Carrilho da Graga e outros.




Se seguirmos pela avenida do Estado, bem junto ao edificio, notamos que o longo
volume que ocupa quase toda a face do quarteirdo néo é tdo baixo assim, a extensao €
gue o faz mais baixo e, de certa maneira, também |Ihe d4 um certo ar singelo, quase
porta e janela para uma fungéo tdo metropolitana como a loja dos veiculos. O rendilhado
de tijolos mais escuros continua também ai a percorrer a fachada; o desenho formado
em losangos, confere, por fim, uma certa sobriedade ao que se pode chamar de
volume de ligagdo, localizado entre a torre cilindrica e o edificio que delimita a esquina
com a rua. Este volume é marca registrada de Arnaldo Gladosch, quando se considera
gue muito semelhante solucdo foi usada nas lojas Mesbla Veiculos do Rio de Janeiro e
Porto Alegre, inclusive repetindo, nas trés cidades, a grelha metdlica, de quadrados
profundos e envidragados, incrustada na parede de tijolos, pintada de bord6 escuro,
gue anuncia uma outra entrada, a dos veiculos. Ao dobrarmos a esquina, assim perfei-
tamente reconhecida, o edificio segue o seu curso e chega a divisa.

Novamente o espacgo interno segue um padrao distinto do exterior: a sisudez
dos esquemas ortogonais de viés classico presentes na marcacao rigorosa e no
compasso das aberturas externas, grelhas e frisos das fachadas subverte-se em es-
guemas estruturais botantes, como florescimentos de delgadas formas organicas, no
pilar em forma de tulipa, articulado aos arcos. Parece de fato que Gladosch age
sobre a recomposicdo da cidade, através de fachadas com rigor metropolitano e
espacos internos expressionistas e cenograficos, ao gosto dos grandes magazines.

4.1.5 Magazine Mesbla Porto Alegre: o interior expressivo no programa
comercial

O Edificio Mesbla de Porto Alegre (Mesbla Porto Alegre, figs. 1 a 21) foi projeta-
do por Arnaldo Gladosch em 1944, sendo concluido em 1950, pela Ernesto Woebcke? .
Esta localizado na rua Voluntarios da Patria, esquina com a rua Coronel Vicente.

28, Entrevista: na construtora Ernesto Woebck, responsavel pela execucéo, na década de 40, das duas lojas da rede Mesbla em
Porto Alegre, foi entrevistado o engenheiro Bernardo Hemensath, que trabalhou nos dois edificios, sendo o responsavel na
época pelo calculo estrutural da loja de departamentos e pelo calculo da rampa na loja de veiculos.
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1-Edificio Mesbla, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1944.
Fonte: Acervo Henrique De
Botton.

2-Edificio Mesbla, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1944.
Fonte: Leopoldo Plentz.







3-Edificio Mesbla, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1944.

Fonte: Henrigue De Botton.
4-Edificio Mesbla, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1944. Edificio em
construgéo.

Fonte: Acervo Henrique De Botton.
5-Edificio Mesbla, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch, 1944. Construcéo
cobertura.

Fonte: Acervo Henrique De Botton.
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6-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1944. Entrada principal.
Fonte: Acervo Henrique De Botton.
7-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1944. Detalhe Vitrine.
Fonte:

8-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1944. Vista interna da épo-
ca do funcionamento da loja.
Fonte:Acervo Henrique De Botton.
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9 & 12 - Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch, 1944. Fachada voltada para pétio in-
terno (9), vista superior da clarabdia (10), estrutu-
ra da clarabdia (11 e 12).

Fonte: Daniela Cidade.
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13 e 14 - Edificio Mesbla, Porto
Alegre, Arnaldo Gladosch,
1944 Vista interna durante a Bienal
de Arte do Mercosul.

Fonte: Andrea Macadar
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15 4 17 - Edificio Mesbla, Por-
to Alegre, Arnaldo Gladosch,

1944 Vista interna.
Fonte: Daniela Cidade.







18 a 21 - Edificio
Mesbla, Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch,
1944 .Vista do vazio e
das galerias voltadas
para o vazio.

Fonte: Daniela Cidade.
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Cidade Mesbla

Este edificio € um dos exemplos da arquitetura comercial que caracteriza uma nova
tipologia: as lojas de departamentos. Trata-se de um reflexo do processo de moderni-
zacao da cidade que se inicia nas primeiras décadas do século XX, ao qual inclui-se
a instalacéo de lojas de grande porte diferenciando-se daquele tipo de comércio
existente, que, até entéo, ocupava uma edificagdo de médio porte.?

As lojas de departamento configuram um tema préprio da modernidade.
A producdo em série, a presenca das grandes massas e a estética confirmada
pela industria sdo alguns dos atributos que as lojas de departamentos trouxe-
ram as metropoles. Porto Alegre nao ficou de fora. Na verdade, a cidade ja
conhecia lojas deste porte, como as Lojas Renner, Casa Louro, Lojas Sloper,
etc. Mas a Mesbla tinha algo a mais a oferecer aos seus clientes. Em primeiro
lugar, era um centro de encontro social, e isso se pode constatar pelas imagens
dos interiores da loja. Ndo se deve esquecer que ir as compras era um fato
social, uma verdadeira oportunidade de reunido, fundamentalmente para as
senhoras das classes abastadas. Em segundo lugar, um grande edificio de
esquina, como se comportava a Mesbla, grande em dimensdes e em significa-
do, especialmente pelo peso do material com que era construido, o tijolo,
contribuia para produzir um aspecto de imponéncia. E essa imponéncia era
prépria dos edificios representativos das elites, tais como clubes, teatros, bol-
sas, etc.

A loja localizava-se no térreo com mezanino e 0s demais pavimentos eram destina-
dos a escritdrios e/ou residéncia. Este fato esta relacionado com a transformagao das
relacBes de consumo, pois, com a loja de departamentos a relagcdo entre vendedor e
consumidor se torna menos estreita, vindo ao encontro do interesse da sociedade
capitalista, que é o de aproximar comprador e mercadoria. Esta nova forma de con-
sumo gera um novo carater em arquitetura que também esta relacionado com o

29. CIDADE, Daniela. Monografia da disciplina do prof. Edson Mahfuz. PROPAR/UFRGS. Porto Alegre, outubro de 2000.




Cidade Mesbla

do o movimento de entrada e saida das lojas em sua superficie curva, cdncava
e convexa alternadamente.

A planta é de nucleo central ou atrio, uma das classificacbes que Israel** faz
com relacdo aos tipos de plantas de lojas de departamento. Nessa planta, a parte
central resulta no maior uso do cubo, com exposi¢cdes dos produtos em diversas
alturas e a multiplicacao dos sistemas de corredores para levar a circulagdo a todas
as partes da planta. Ainda, para completar, o autor diz que o nucleo central €
geralmente planejado em torno de escadarias centrais e incentiva um projeto de um
atrio ou pétio aberto verticalmente, coroado por clarabodia, o que produz um centro
significativo e simbdlico da loja.

H& vérios grupos de circulacdo vertical, escadas e elevadores. Os menos ex-
pressivos encontram-se junto aos limites da loja, mimetizados com espacos de ad-
ministracdo ou sanitarios. As escadas, mais complexas, no centro do vazio, lem-
bram os elementos de movimento muito explorados no barroco francés, que confe-
riam ao espago um status proprio da aristocracia. Em funcédo desse elemento, pare-
ce até que nesse momento é a burguesia que adquire importancia na sociedade.
Nas escadas que se abrem em dois lances hd uma visualizagdo das pessoas que
transitam por esse “verdadeiro castelo”.

N&o se pode deixar de registrar as expressivas formas concavas e convexas
harmonizadas a composi¢cdo do prisma. A riqueza do movimento indica mensa-
gens; sugere, por exemplo, acolhida aos compradores. A forma concava, logo no
acesso principal, convida as pessoas a adentrarem o interior da loja. Logo em
seguida, o vazio central, em forma convexa ao visitante, indica ao transeunte que
entre cada vez mais, para que seja abracado, sutiimente, pelo mezanino.

34, O autor define varios tipos de plantas para as Lojas de Departamento: planta aberta, planta de nicleo central, planta tipo
circuito ou pista de corrida, planta de fluxo livre, planta linear, planta de zona e grupo e planta loja. ISRAEL, Laurence. Store
Planning/Design. N.Y.: John Wiley e Sons, 1994. p. 78.




Cidade Mesbla

utilizada por Eiffel e Boileau, é também um dos precedentes da iluminacgéo presente
na obra de Le Corbusier. Pode-se também relacionar estes efeitos da iluminagao
zenital presentes no Edificio Mesbla, com a arquitetura expressionista no que se refere
a valorizacdo das formas através da percepcdo ampliada pela luz, que tem por
referéncia os templos cristalinos de Bruno Taut.*®

Desse modo, a iluminacao também comparecia como elemento importante. A
iluminacdo central produzia um efeito teatral, magico no vazio central e, combina-
da a iluminacao artificial, criava o efeito de eficiéncia, linearidade e uniformidade.

CONSIDERAGCOES

As lojas Mesbla de Gladosch formam um sistema, ndo porque sejam a repro-
ducéo de um modelo, mas porque estabelecem o mesmo tipo de articulagdo com o
usuario, com o tecido e com a cidade. Representam o imaginario de uma
modernidade adormecida, que ndo despertou para 0 mundo contemporaneo, mas
gue em seu tempo, recheou os sonhos de um empreendedor visionario, amparado
na miragem de um mundo moderno e austero, regido pela precisdo do automovel e
pela solidez da perspectiva futura. A perenidade desta arquitetura, no entanto, nao
oferece repeticdo, ou desaparicdo, mas continuidade — ndo s6 na crenca de um
novo status social, propiciado pelos produtos modernos expostos aos olhos de todos
nas vitrines, mas na solidez, austeridade e racionalidade da Cidade Mesbla.

36. CIDADE, Daniela. Monografia da disciplina do prof. Edson Mahfuz. PROPAR/UFRGS. Porto Alegre, outubro de 2000.
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CONSIDERAGOES FINAIS

No curso da investigacdo, apresentada como tese ao Programa de Pesquisa e
POs-Graduagdo em Arquitetura - PROPAR - da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, orientada pelo Professor Dr. Fernando Freitas Fudo e intitulada “Arnaldo
Gladosch: o edificio e a metrépole”, busquei descobrir, selecionar, revelar a base
documental e analisar a producdo arquitetbnica e urbanistica do engenheiro-arqui-
teto-urbanista Arnaldo Gladosch (1903 — 1954), realizada no Brasil, a partir do
final da década de 20 até o final da década de 40.

A escolha da obra de Arnaldo Gladosch definiu-se a partir de indagacdoes
preliminares, no centro das quais estava a pergunta: “que licbes projetuais Arnaldo
Gladosch nos legou?” E essa foi a questdo que busquei responder durante o percur-
so da tese. Para tanto, primeiramente foi preciso reconhecer a producao arquiteténica
e urbanistica de Arnaldo Gladosch, espalhada pelo Rio de Janeiro, S&o Paulo e
Porto Alegre, pois, em nenhum trabalho de pesquisa ou publicacdo anterior, esta
producao se apresentava como conjunto ou associada.

O olhar sobre as proposi¢bes e obras de Arnaldo Gladosch voltou-se, nesta
tese, & busca da comprovagdo das hipéteses que, desde o principio apontavam
para o carater da contribuicdo do arquiteto-urbanista a arquitetura brasileira. Reto-
mo-as, agora, para sobre elas tecer consideragdes:

a) Existe uma forte ligacéo entre os resultados projetuais, no campo da arqui-
tetura e do urbanismo, de Gladosch no Brasil e o substrato adquirido e
construido durante a sua estada na Technische Hochschule de Dresden: as
proposi¢cdes do arquiteto-urbanista tém carater pedagdgico. Ja nas déca-
das de 30 e 40, ele antecipava preocupacdes que, sé adiante, estariam
presente nos projetos, como 0s que se vé nos artigos publicados em “O
Jornal”, do Rio de Janeiro, ou no projeto da Cidade Universitaria, de Porto
Alegre.




m Consideragdes Finais

b) A arquitetura de Arnaldo Gladosch foge aos padrbes praticados no Brasil a
partir da década de 30, ainda que tenha relagbes com algumas vertentes
internacionais: Gladosch foi um estudante atento a circulacdo de idéias ocorri-
das durante a efervescente Alemanha da Republica de Weimar, principalmente
a forte presenga da arquitetura industrial e corporativa de Peter Behrens e da
arquitetura wrightiana, amplamente divulgada na Europa desde 1910. A obra
do arquiteto-urbanista caracteriza-se pela preocupagdo com o urbanismo, le-
gado que nasceu em Dresden através da formacao que recebeu de seus profes-
sores e tomou corpo no Brasil atraveés de Alfred Agache, de quem absorveu a
metodologia da Sociedade Francesa de Urbanismo (SFU), de modo que suas
propostas vislumbram uma cidade em que o edificio e o espaco publico ndo
sdo vistos isoladamente, se integram a urbe e pretendem dar a ela uma nova
feico.

c) Arnaldo Gladosch utiliza uma linguagem propria no uso dos materiais nao
corrente na época no Brasil: o tijolo a vista ganha status, trazendo cor ao cinza
da metrépole.

d) A arquitetura de Arnaldo Gladosch vincula-se principalmente aos padrdes da
Arquitetura Alema de inicio do século, incluindo a Arquitetura Expressionista,
da Escola de Chicago e da Escola de Amsterda: nas obras do arquiteto-urba-
nista est4 presente o viés classico, o anti-classico e até mesmo o drama
expressionista, experimentacdes caracteristicas do momento efervescente, de
grande circulacé@o de idéias, que viveu na Alemanha, propostas, especialmen-
te, nas lojas Mesbla de Porto Alegre, Rio de Janeiro, S&o Paulo e no edificio
Sulacap, obras arquitetdnicas sempre dotadas de olhos que véem a cidade e
s&o vistos por ela.

e) Algumas das solucdes arquitetbnicas adotadas por Arnaldo Gladosch em Porto
Alegre influenciaram outras obras posteriores, por exemplo, o uso das galerias
projetadas, em 1938, para o edificio Sulacap, que se tornou uma solucao




corrente na cidade, o que se pode ver em outros prédios, inspirados nos edifici-
os de Gladosch.

f) O fato de Arnaldo Gladosch considerar tanto os problemas da cidade quanto

os da arquitetura fez com que seu trabalho alcangasse um patamar de pereni-
dade que vai além das consideracdes estilisticas possiveis de serem feitas: a
década de 80, findo o periodo de ostracismo em que o personagem foi manti-
do, traz novos olhares as proposi¢des e edificacdes de Gladosch, atestados
pelo tombamento e a incluséo de trés de suas realiza¢cdes no Guia de Art Déco
do Rio de Janeiro. Também em Porto Alegre, seus edificios, ja visados pelos
fotégrafos, passam a ser considerados exemplares pelos professores de arqui-
tetura que comecam a voltar pos-graduados da Europa.

g) Um dos maiores trunfos da arquitetura de Arnaldo Gladosch estd na implanta-

cao de seus edificios, ou seja, na insercdo destes nas paisagens urbanas que
procurou ordenar: o Quarteirdo Masson, em Porto Alegre antecipa a integracao;
o0 projeto do Hipdédromo prevé o crescimento da zona sul da cidade.

h) Nos anos 80, com a consideragéo local de novos modelos relacionados com o

pensar e fazer arquitetura e cidade, as proposi¢cdes de Gladosch passaram a
ser reconsideradas: a retomada dos pronunciamentos de Gladosch nas audién-
cias do Conselho do Plano Diretor bem comprovam que, na década de 40, o
arquiteto via a cidade como um corpo, de cuja vitalidade era preciso se ocupar
para que o tempo ndo a desfigurasse.

Os objetivos propostos para esta investigacdo me levaram a identificar os princi-

pais projetos e obras (arquitetbnicos e urbanisticos) realizados pelo arquiteto Arnaldo
Gladosch no Brasil, com o propésito de evidenciar a importancia de sua obra, a
identificar a contribuicdo do trabalho realizado pelo arquiteto, suas especificidades
formais, funcionais e técnicas, 0 que me propiciou compreender formalmente e critica-
mente suas principais obras, vinculando-as as inegaveis influéncias do contexto inter-
nacional, especialmente as oriundas de sua formacdo na Alemanha.



E Consideragdes Finais

A tese organizou-se em quatro capitulos. No capitulo intitulado, “Contexto,
Formacao e Primeiras Obras”, apresentei um perfil biogréfico de Arnaldo Gladosch,
formulado a partir dos documentos cedidos para a pesquisa, provenientes principal-
mente da Alemanha e do Rio de Janeiro, em que a Technische Hochschule, na
Alemanha da década de 20, € vista em detalhe, através de fontes primarias, parti-
cularmente, a escola de Dresden, na qual Gladosch se formou engenheiro-arquite-
to, sobre a qual foram apresentadas especificidades quanto ao ensino, formuladas
através de arquitetos que se dedicaram ao ensino, como Semper e Poelzig. O
pensamento e a obra dos mestres citados por Gladosch, em entrevista concedida
enguanto era responsavel pelo Plano Diretor de Porto Alegre, Adolf Muesmann e
Oswin Hempel foram verificados e, em funcéo disso pude constatar a influéncia que
esses exerceram sobre a producdo do arquiteto. Na segunda parte daquele capitu-
lo, descrevi e analisei as manifestages urbanisticas e arquitetbnicas presentes na
Europa, no periodo de formac&o do arquiteto e procurei demonstrar que a obra de
Gladosch dialoga com aquela efervescéncia e apuro técnico e estético.

A viagem de reconhecimento que fiz a Europa e aos Estados Unidos, através da
tese, indicam que as trocas entre arquitetos europeus e americanos afetaram os dife-
rentes e inter-relacionados caminhos de um mesmo desejo de modernidade. Esse
reconhecimento me propiciou avaliar que valeu a pena seguir as “dicas” contidas nas
obras de Gladosch: um enquadramento das aberturas em paredes nuas, ao modo de
fazer de Loos em fins de 20, recurso explorado por Gladosch no edificio Unido; um
trabalho cuidadoso com o tijolo e um equilibrio de volumes que, embora desiguais,
ndo permitem a dissolu¢cdo do conjunto edificado & maneira de Behrens, presentes
principalmente na Mesbla S&o Paulo, que se soma a uma composicao que procura
evidenciar a dissolucdo da fachada em planos sucessivos, visivel especialmente na
Mesbla Veiculos de Porto Alegre e na Mesbla do Rio de Janeiro; ou mesmo a referén-
cia escrachada ao mestre Frank Lloyd Wright, encontrada no edificio Itahy; localizado
no Rio de Janeiro e que chamou, por este motivo, a aten¢do de Conde e equipe, sem




davida sao recursos do mundo da arquitetura moderna, mas sempre sob um certo Vviés
classico, que Gladosch explorou com maestria. Ainda naquele capitulo, tratei de
evidenciar a ousadia que caracterizou as proposicdes de Gladosch, pela analise
pormenorizada dos cinco artigos publicados em 1927, em “O Jornal”, no Rio de
Janeiro. A relacéo entre Gladosch e Agache também foram apresentadas no capitulo.

A carreira de Gladosch no Brasil foi um dos alvos daquele capitulo. Nele tratei
de identificar, principalmente, as primeiras obras realizadas pelo jovem Gladosch,
como, por exemplo, a casa projetada para o seu pai, Hans Walter, em Niterdi,
apresentada por ele no artigo publicado na revista “A Casa” em 1927, “A moradia”
e o edificio Itahy, localizado no Rio de Janeiro, na Av. Nossa Senhora de Copacabana,
de forte conotagdo Art Déco, especialmente no acesso e portaria decorados com
motivos marinhos. Discuti no capitulo o fato de que algumas das primeiras obras
realizadas no Rio de Janeiro por Arnaldo Gladosch se desgarram do universo de
sua producdo, seja pelas especificidades programaticas, seja pela maneira inusita-
da ou especial com que foram geradas e, por isso, inclui naquele capitulo o Hotel
Ambassador e o Cine Teatro Alhambra, situacdes especiais no conjunto da obra de
Gladosch, pingadas com o intuito de alimentar a discussdo de questbes considera-
das importantes e discutidas na seqiiéncia da tese.

No capitulo, “Cidade é Arquitetura”, verifiquei e analisei as propostas urbanis-
ticas de Arnaldo Gladosch para a cidade de Porto Alegre, trazendo a tona as
relacdes com o poder local e o estranhamento gerado junto aos profissionais que
aqui atuavam a fim de entender as propostas contidas no livro editado pela Prefeitu-
ra Municipal, em 1943. Foi naquele capitulo que apresentei e analisei o Plano
Gladosch a partir da perspectiva oficial, através de publicagbes da Prefeitura, mas
também das atas do Conselho do Plano, em que os discursos do arquiteto-urbanista
revelam sua face pedagdgica. Além disso, trouxe a discussdo também outras mani-
festacdes sobre as proposi¢cdes de Gladosch, encontradas em jornais locais da épo-
ca e recuperadas tanto através de fontes primarias, como de fontes secundarias. As
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proposi¢bes do arquiteto-urbanista, assim como as marcas de sua contribuicdo a
arquitetura de Porto Alegre foram o tema do capitulo.

A questdo central que apresentei no chamado “Arquitetura é Cidade” foi a
relacdo entre estes dois universos: a arquitetura e a cidade, especialmente abor-
dada no Edificio Sulacap, de Arnaldo Gladosch, localizado em Porto Alegre.
Iniciei pela anélise do “Quarteirdo Masson”, entendido, segundo colocac¢des do
arquiteto, como paradigma de transformacg@es urbanisticas e arquitetdnicas pre-
tendidas para o centro da cidade. No desenrolar dos assuntos que compuseram
aquele capitulo, a idéia da arquitetura, inseparavel de questdes normalmente
vistas como do universo da urbanistica, foram tratados. A analise que propus
tratou de combinar os aspectos relacionados a linguagem, identificadores de de-
nominadores comuns e recorréncias, de acordo com uma visdo estruturalista
indicadora de sua maneira de fazer arquitetura e cidade, com os aspectos relaci-
onados ao universo da analise fenomenologica, de percep¢do do espacgo exterior
e interior. No capitulo, através das obras do arquiteto-urbanista, procurei demons-
trar que visdo de cidade Gladosch possuia, que diadlogo ele estabelecia entre sua
producdo arquitetbnica e a idéia de cidade moderna.

No capitulo, “Cidade Mesbla”, destaquei e analisei as lojas Mesbla, com cara-
ter académico, agrupadas segundo suas afinidades. As especificidades de cada
uma das obras, localizadas em Porto Alegre, no Rio de Janeiro ou em Sao Paulo
foram especialmente reconhecidas, assim como as conexdes afinadas com a produ-
¢ao internacional, com o proposito de procurar reconhecer, no universo dos magazi-
nes realizados por Gladosch, a complexidade das relagbes existentes. A Mesbla do
Passeio no Rio de Janeiro, por exemplo, com o objetivo de enriquecer a analise, foi
comparada ao edificio Mosse, de Erich Mendelsonh, também uma re-arquitetura,
no sentido de que partiu de uma construgado existente e a incorporou, assim como
também foi incorporada a edificagdo projetada em 1932 pelo arquiteto francés
Henri Sajous aquela projetada posteriormente por Gladosch.




Por fim, procurei, através da tese, situar o arquiteto-urbanista na cena da arqui-
tetura brasileira, buscando reconhecer-lhe a importancia como participe de um con-
junto de idéias sobre urbanismo e arquitetura que tomou corpo no Brasil no periodo
em estudo. Certamente deixei lacunas, mas abri o caminho para que novas investi-
gacOes possam ser feitas, a partir das analises e do material levantado, sobre a
obra de Gladosch, seu modo de fazer arquitetura e as influéncias que exerceu sobre
uma viséo de cidade, ainda hoje reconhecida como importante.

Certo é que, nos anos 1980, principalmente pela visédo critica de Aldo Rossi e a
andlise da arquitetura da cidade, estabeleceu-se umas das mais importantes refle-
x0es sobre o Movimento Moderno das Ultimas décadas. A memoria como matéria
prima do projeto, a abordagem tipoldgica, o espaco figurativo remeteram a uma
ampla revisdo na maneira moderna de fazer o espaco em sua dimensao mais
profunda: a cidade.

Esse exame estrutural da tradicdo arquitetdnica recomp®és, ao menos, a sensibi-
lidade a determinadas l6gicas espaciais ha muito esquecidas ou combatidas pelo
Movimento Moderno ortodoxo. Dentre as retomadas de félego mais surpreendentes,
mas ndo de todo imprevisivel, esta a do préprio Movimento Moderno revalorizado
como estratégia arquitetbnica nas duas Ultimas décadas, ainda ndo suficientemente
justicado em sua dimensdo urbanistica, mas com status de memoaria, digno de
documentacao e preservagao.

Gladosch produziu uma arquitetura figurativa, profundamente comprometida com
a cidade, propulsionado pela visdo modernizante da escola de Berlim, através de sua
formacéo em Dresden. Uma imagem modelar de arquitetura e cidade impregnada,
de maneira visiondria, de uma ac¢ao regida por normas morfologicas de viés classico
e monumentalidade moderna, com impeto de radical transformacéo urbana, ao gos-
to dos alemaes imigrantes da Escola de Chicago. A visdo moderna de cidade, para
Gladosch, que levava a reboque os elementos semanticos de uma arquitetura formalista,
como no Sulacap, conjugava gentileza urbana, através de galerias, esquinas e passa-
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gens; composicao formal coletiva, articulando conjuntos de edificios em arranjo urba-
no com perspectivas viarias, gabaritos, eixos reguladores; monumentalidade e
verticalizagéo, atraves da visdo expressionista de arranha-céus vernaculares, como em
um filme de Fritz Lang, ou as imagens do nova-iorquino Hugh Ferris. A imagem
metropolitana conferida a av. Borges de Medeiros, no Centro de Porto Alegre, reflexo
espectral, através do espelho Agache, do desenho urbano tracado para a av. Getulio
Vargas, no Rio de Janeiro, no final da década de 1920, com capilarizacBes na Av.
Ernani do Amaral Peixoto, em Niterdi, na Av. Guararapes em Recife, nos arredores do
Ed. Sulacap em Belo Horizonte, emblematizam uma idéia potente de cidade, carre-
gada pelos anseios de modernidade do primeiro quartel do século XX, e repleta de
inclusBes historicistas. Tal l6gica, em que pese 0 anacronismo denunciado por alguns
e 0 ostracismo vivido por essa arquitetura, cuja desaparicdo como paradigma se deu
de maneira quase tdo veloz quanto o passamento de Gladosch, definiu a imagem
urbana do Centro, ou parte de importantes capitais brasileiras, ndo a oficial, repre-
sentada pelos simbolos das cidades, mas a gestaltica, impressa ha memaoria, como a
midia freqlentemente revela.

Na cidade Mesbla, novos sistemas de agremiagdo urbana e apropriacdo da
modernidade se revelaram. O fascinio pelas novas tecnologias, o automovel, o
barco, o avido, adentraram iconicamente no contexto urbano, através das vitrines
dos grandes magazines, bem como a crenga em um futuro promissor, avalizado por
uma arquitetura solida, austera de carater racionalista, mas, hovamente em intenso
didlogo com a cidade. A conjuncdo da arquitetura tradicional, com sistemas
compositivos de geometria rigorosa e figurativa, utilizada nas lojas Mesbla, com
determinadas ousadias estruturais, o despojamento dos espagos internos e 0 sabio
uso da luz criam a atmosfera glamurosa dos grandes magazines europeus, povoa-
dos de produtos de ultima geracdo e do espirito da sociedade moderna, porém
apegados a tradi¢do classica que Ihes confere nobreza.

Gladosch provavelmente era um homem idealista, enxergava uma sociedade
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evoluida dentro de padrdes modernos, com uma correspondéncia espacial em que
o controle formal da cidade era a pedra chave. Desenhou edificios pensando em
cidades. Desenhou a cidade pensando em cada edificio.

A relativizacdo de paradigmas, a quebra de determinados valores éticos, a
desapari¢cdo de visdes hegemonicas, a liberalizacdo e globalizacdo econdmica, a
banalizagdo da democracia, no despertar do século XXI, colocam em cheque pa-
drdes, esquemas unificadores, o planejamento, o controle coletivo, qui¢a o projeto.
Uma arquitetura urbana, desenhada por um idealizador, como a de Gladosch, ja
ndo tem mais tempo nem espago para se disseminar.

Em que pese o ciclo espiralado em que classico e anticlassico se justapdem na
histéria em que, em termos brasileiros, a nogdo de espaco urbano moderno ainda
esta por se afirmar, convém lembrar que a acdo urbana consequente, seja filiada a
uma determinada légica ou outra, se impde como parametro de qualidade. Assim
como outras ciéncias, a arquitetura e o urbanismo ainda ndo responderam a todas
as questdes a elas apresentadas, mas a auséncia integral de suas respostas demons-
tra a perda da possibilidade de obter qualidade na resultante final de suas agbes
|6gicas: a cidade. Tanto melhor uma cidade imperfeita, resultante de determinada
I6gica, que uma cidade ildgica, resultante de I6gica nenhuma.

Gladosch era, antes de tudo, um amante da cidade e, por conseguinte, do
urbanismo e da arquitetura, entendidos como faces distintas de um mesmo conheci-
mento. Sua logica, seu amor, sua vida curta sem filhos, foram suficientes para
deixar, dentre escassos vestigios, um legado contundente de sua visdo de mundo e
uma heranga inestimavel para a cidade: Arquitetura e Urbanismo, o Edificio e a
Metropole.
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LIST A DE ILUSTRAGOES

Introducao

Fig. 1 — Charge de Carlos Maximiliano Fayet.

Fonte: FAYET, Carlos Maximiliano. Comissao de estética — algumas considerac¢des pitorescas
sobre a regulamentacdo das fachadas no projeto do cddigo das construgdes civis. Espago —
Revista de arquitetura urbanismo e arte, Porto Alegre, ano 2, n. 4, ndo paginado, dez. 1949.
Charge ilustrada.

CAPITULO 1
Contexto, Formacao e Primeiras Obras

Fig. 1 - Carta escrita por Gladosch, em 1921, ao Consulado Geral Alemé&o, buscando asse-
gurar uma vaga na Universidade de Dresden.

Fonte: Technischen Universitat Dresden — Universitatsarchiv

Fig. 2 - Ficha de sdcio do Club de Engenharia do Rio de Janeiro.

Fonte: Club de Engenharia do Rio de Janeiro.

Fig. 3 - Proposta para admissédo de sécio do Club de Engenharia do Rio de Janeiro.

Fonte: Club de Engenharia do Rio de Janeiro.

Fig. 4 - Diploma emitido em 23 de fevereiro de 1926 pela Die Sachsische Technische Hochschule
zu Dresden.

Fonte: Technischen Universitét Dresden — Universitatsarchiv.

Fig. 5 - Casa da Antonsplatz, antigas acomodagdes do Polytechnikum.

Fonte: BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Sachsische Tecchnische Hochschule: 1828 —
1928. Dresden: Wilhelm Limpert, 1928. p. 21.

Fig. 6 — Novo prédio da Technische Hochschule localizado na Bismarckplatz (Praga Bismarck).
Fonte: BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert Sachsische Tecchnische Hochschule: 1828 —
1928. Dresden: Wilhelm Limpert, 1928. p. 23.

Fig. 7 - Escadaria da Hochschule localizada na Bismarckplatz.
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Fonte: BRUCK, Robert (Vorwort). Ein Jarhundert S&chsische Tecchnische Hochschule: 1828 —
1928. Dresden: Wilhelm Limpert, 1928. p. 41.

Fig. 8 - Opera de Dresden, Gottfried Semper, 1837- 41.

Fonte: MAILLARD, Robert. Diccionario de arquitectos: da antigiiedada a nuestros dias. Barce-
lona: Gustavo Gili, 1981. p. 379.

Fig. 9 - Hans Poelzig. Dep6sito de Agua, Posen, 1911.

Fonte: PENHT, Wolfgang. La arquitectura expresionista. Barcelona: G. Gili, 1975. Titulo origi-
nal: Die Architektur des expressionismus. p. 70.

Fig. 10 - Hans Poelzig. Fabrica de Produtos Quimicos em Luban, proxima a Posen. 1911-
1912.

Fonte: PENHT, Wolfgang. La arquitectura expresionista. Barcelona: G. Gili, 1975. Titulo origi-
nal: Die Architektur des expressionismus. p. 71.

Fig. 11 - Chilehaus, Fritz H6ger, Hamburgo, 1923-24.

Fonte: PENHT, Wolfgang. La arquitectura expresionista. Barcelona: G. Gili, 1975. Titulo origi-
nal: Die Architektur des expressionismus. p. 127.

Fig. 12 - Sprinkenhof, Fritz Héger, Hamburgo, 1926-28.

Fonte: PENHT, Wolfgang. La arquitectura expresionista. Barcelona: G. Gili, 1975. Titulo origi-
nal: Die Architektur des expressionismus. p. 128.

Fig. 13 - Ordenacéo das fortificagdes de Amberes (setor oriental), Joseph Stuiben.

Fonte: SICA, Paolo. Historia del urbanismo el siglo XX. Madrid: Instituto de Estudios de
Administracion Local, 1981, p. 42.

Fig. 14 - Detalhes das propostas para a reconstrucao da zona noroeste de Konigsberg e para
o desenvolvimento de Briinn, Joseph Stiiben. Desenho publicados por Unwin em Town Planning
in Practice.

Fonte: LAMAS, José M. Ressano Garcia. Morfologia urbana e desenho da cidade. Lisboa:
Fundacéo Calouste Gulbenkian — Junta Nacional de Investigacdo Cientifica e Tecnoldgica,
1992. p. 248.




Fig. 15 - Casa de Festivais (Festspielhaus), Heinrich Tessenov, Hellerau, 1910, localizada em
Helerau préxima a Dresden, considerada a primeira cidade jardim alema.

Fonte: TIETZ, Jurgen. Histéria da arquitectura do século XX. Coldnia: Kbnemann, 1998.
Fig. 16 - Igreja dos Apostolos (Apostelkirche) e Casa Comunitaria, Oswin Hempel, Dresden -
Trachau, 1927.

Fonte: Disponivel em: http://www.das-neue-dresden.de/apostelkirche.html Acesso em:
nov.2006.

Fig. 17 - Igreja dos Apostolos (Apostelkirche) e Casa Comunitéria, Oswin Hempel, Dresden -
Trachau, 1927.

Fonte: Disponivel em: http://www.das-neue-dresden.de/apostelkirche.html Acesso em:
nov.2006.

Fig. 18 - O expressionismo dominou os melhores dos primeiros filmes alemaes, como em
toda a arte do periodo. Um dos primeiros filmes desse género foi também, provavelmente o
mais notavel: o Gabinete do Dr. Caligari, 1919.

Fonte: ECKARDT, Wolf Von; GILMAN, Sander L. A Berlim de Bertold Brecht. Um album dos
anos 20. Rio de Janeiro: José Olympio, 1996. p. 95.

Fig. 19 - AEG Turbine Factory, Peter Behrens, Berlin, 1908 - 1916.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new architecture for the twentieth century.
Massachussetts: Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 146.

Fig. 20 - AEG Hight Voltage Factory, Peter Behrens, Berlin, 1909-1910.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new architecture for the twentieth century.
Massachussetts: Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 151.

Fig. 21 - AEG Small Motors Factory, Peter Behrens, Berlin, 1910 - 1913.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new architecture for the twentieth century.
Massachussetts: Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 155.

Fig. 22 - Main - Gaswerk, torre de agua, Peter Behrens, Frankfurt, 1910 -1912.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new architecture for the twentieth century.
Massachussetts: Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 169.
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Fig. 23 - Main - Gaswerk, detalhe da janela, Peter Behrens, Frankfurt, 1910 -1912.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new architecture for the twentieth century.
Massachussetts: Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 195.

Fig. 24 - Sede Administrativa da Empresa Mannesmann, hall de entrada, Peter Behrens,
Dusseldorf, 1910 — 1912.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new architecture for the twentieth century.
Massachussetts: Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 171.

Fig. 25 - Fabrica Hoechst, vista externa da torre do reldgio, Peter Behrens, Frankfurt, 1920 —
1924.

Fonte: ANDERSON, Stanford. Peter Behrens and a new architecture for the twentieth century.
Massachussetts: Massachussetts Institute of Technology, 2000. p. 227.

Fig. 26 - Bauakademie, Carl Friedrich Schinkel, Berlim, 1831-35 (demolido).

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s
Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.).Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a Metropolis.
New York: Prestel, 2000. p.99.

Fig. 27 - Haddocck Block, Burling e Adler,1875 (demolido).Esquina nordeste da avenida Wabsh
e da Rua Monroe Street.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s
Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.). Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a
Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.95.

Fig. 28 - Baumann and Huehl, 1888-89 (demolido). Prédio de sala comercial, esquina sudes-
te das ruas La Sale e Washington.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s
Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.).Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a Metropolis.
New York: Prestel, 2000. p.97.

Fig. 29 - Treat and Foltz, Outubro de 1892.Companhia de biscoitos da padaria de Nova
lorque, rua Randolph entre as ruas Morgan e Carpenter.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s




Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.). Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a
Metropolis. New York: Prestel, 2000. p. 99.

Fig. 30 - Peter Behrens, AEG Hochspannungs-Fabrik, Berlin, 1910.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s
Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.). Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a
Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.101.

Fig. 31 - Hill ande Woltersdorf, Companhia de Depésito Eastman Kodak, 1995, esquina
nordeste da Av. Indiana e da Rua 18.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s
Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.). Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a
Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.104.

Fig. 32 - Karl Friedrich Schinkel, Berlin, 1827.Design para uma loja de departamento no
Unter den Linden.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s
Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.). Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a
Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.99.

Fig. 33 - Karl Friedrich Schinkel, Quartel de Lehreskadron e Centro de Detenc¢éo Militar, Berlin,
1818.

Fonte: ROULA, Mouroudellis Geraniotis. Na early german contribution to Chicago’s
Modernism. In: ZUKOWSKI, John (Ed.). Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a
Metropolis. New York: Prestel, 2000. p.101.

Fig. 34 - Rua State, vista para o norte de rua Madison, 1915.

Fonte: ZUKOWSKI, John. Chicago Arquitecture 1872-1922: Birth of a Metropolis. New York:
Prestel, 2000. p.137.

Fig. 35 - Carta de Gladosch para a Technische Hochschule, 1927.

Fonte: Technischen Universitat Dresden — Universitatsarchiv.

Fig. 36 - Morro do Castelo: projeto oficial criticado por Gladosch

A - Tracado em xadrez considerado desatualizado a luz do urbanismo moderno.
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B - Conformagao ineficiente dos quarteirdes em razdo de ocasionar area maior para as ruas
do que a dos lotes.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Sec¢éo —
domingo.

Fig. 37 - Proposta de Gladosch em “estudos para a planta geral da cidade do Rio de Janeiro”
Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Seccéo —
domingo.

Fig. 38 - Plano de massa para a Praga do Domo: Demonstra que o arquiteto tinha em mente
a formacéo do espaco urbano além do simples tracado viario.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Seccéo —
domingo.

Fig. 39 — Detalhe onde estdo configurados os gabaritos propostos para as edificagdes, suas
proporcdes com os logradouros e a intengéo plastica da formagéo de um portico de entrada
para a Praca do Domo.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 23 jan. 1927. Segunda Seccéo —
domingo.

Fig. 40 - Perspectiva de blocos de apartamentos para moradia popular, Mattos Pimenta, Rio
de Janeiro, 1927.

Fonte: VAZ, Lilian Fessler. Modernidade e moradia: habitagdo coletiva no Rio de Janeiro sécu-
los XIX e XX. Rio de Janeiro: 7letras, 2002. p. 98.

Fig. 41: Morro Santo Antonio e seus arredores — Projeto oficial criticado por Gladosch.
Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 30 jan. 1927. Segunda Seccao -
domingo.

Fig. 42: Proposta de Gladosch em “Estudos para a Planta Geral do Rio de Janeiro.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 30 jan. 1927. Segunda Seccao -
domingo.

Fig. 43 — Planta topografica esquematica com a presenca dos morros anteriores ao
arrazamento.




Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 06 fev. 1927. Segunda Seccéo -
domingo.

Fig. 44 — Planta sintese abrangendo a &area dos trés morros que corresponde a soma das
solucBes propostas conforme mencionadas no primeiro e no segundo artigos.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 06 fev. 1927. Segunda Sec¢do -
domingo.

Fig. 45 — Composi¢cdo com as propostas de Gladosch impressas sobre 0 mapa da &rea
central do Rio de Janeiro.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 06 fev. 1927. Segunda Secgdo -
domingo.

Fig. 46 - Local de implantacdo da Estacdo da Estrada de Ferro D. Pedro Il com seus arredores
Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. O Jornal, Rio de Janeiro, 27 fev. 1927. Segunda Secgdo -
domingo.

Fig. 47 — Arnaldo Gladosch, planta baixa de dormitério para a casa de Hans Walter Gladosch,
Niteréi, 1926.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa, Rio de Janeiro, n. 28, p. 9-12, 29, ago.
1926. p. 11.

Obras

Fig. 1 - Residéncia Hans Walter Gladosch, Nitero6i/RJ, Arnaldo Gladosch, 1927.
-Perspectiva.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa, Rio de Janeiro, n. 28, p. 9-12, ago. 1926.
Fig. 2 - Residéncia Hans Walter Gladosch, Niteroi/RJ, Arnaldo Gladosch, 1927.

-Plantas Baixas.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. A moradia. A Casa, Rio de Janeiro, n. 28, p. 9-12, ago. 1926.
Fig. 3 - Residéncia H. P, Rio de Janeiro, Rua Joaquim Nabuco, Arnaldo Gladosch, 1934.
Fachada e Plantas.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. Architectura. Revista do Club de Engenharia Rio de Janeiro, p.
20-21, set. 1934.
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Fig. 4 - Residéncia H. P, Rio de Janeiro, Rua Joaquim Nabuco, Arnaldo Gladosch, 1934.
Detalhes.

Fonte: GLADOSCH, Arnaldo. Architectura. Revista do Club de Engenharia Rio de Janeiro, p.
20-21, set. 1934.

Edificio Itahy

Fig. 1 - Edificio Itahy, Arnaldo Gladosch, Rio de Janeiro, 1932.

Fonte: Sérgio Marques.

Fig. 2 - Edificio Itahy, Arnaldo Gladosch, Rio de Janeiro, 1932.

Fonte: Sérgio Marques.

Fig. 3 - Edificio Itahy, Arnaldo Gladosch, Rio de Janeiro, 1932.

Fonte: Sérgio Marques.

Fig. 4 - Edificio Itahy, Arnaldo Gladosch, Rio de Janeiro, 1932. Vista Interna.

Fonte: Sérgio Marques.

Fig. 5 - Edificio Itahy, Arnaldo Gladosch, Rio de Janeiro, 1932.Detalhe entrada principal.

Fonte: Sérgio Marques.

Fig. 6 - Edificio Itahy, Arnaldo Gladosch, Rio de Janeiro, 1932. Detalhe porta.

Fonte: Sérgio Marques.

Edificio Itaya

Fig. 1 - Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1939.

Fonte: Sergio Marques.

Fig. 2 - Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1939.

Fonte: Sergio Marques.

Fig. 3 - Francis Apartaments, Frank L. Wrigth.

Fonte: Acervo Luiz Paulo Conde.

Fig. 4 - Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1939. Rua Rainha Elizabete.
Fonte: Sergio Marques.

Fig. 5 - Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1939. Pétio interno voltado para a
Rua Rainha Elizabete.




Fonte: Sergio Marques.

Fig. 6 - Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1939.

Fonte: Acervo Luiz Paulo Conde.

Fig. 7 - Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1939. Patio interno voltado para a
Rua Rainha Elizabete.

Fonte: Sergio Marques.

Fig. 8 - Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1939. Detalhe fachada.
Fonte: Acervo Luiz Paulo Conde.

Fig. 9 - Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1939. Detalhe fachada.
Fonte: Sergio Marques.

Fig. 10 - Edificio Itaya, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1939. Detalhe fachada.
Fonte: Sergio Marques.

CAPITULO 2

Cidade é Arquitetura

Fig. 1 - Conjunto do Areeiro, Lisboa, Luis Cristino da Silva, 1943.

Fonte: Maturino Luz.

Fig. 2 - Conjunto do Areeiro, Lisboa, Luis Cristino da Silva, 1943.

Fonte: Maturino Luz.

Fig. 3 - Conjunto do Areeiro, Lisboa, Luis Cristino da Silva, 1943.

Fonte: Maturino Luz.

Fig. 4 - Conjunto do Areeiro, Lisboa, Luis Cristino da Silva, 1943.

Fonte: Maturino Luz.

Fig. 5 - Plano Agache, Rio de Janeiro, “Zoning”.

Fonte: AGACHE, Alfred. Cidade do Rio de Janeiro. Remodelagao — extenséo e embelezamento.
Rio de Janeiro: Foyer Brésilien, 1930.

Fig. 6 - Plano Agache, Rio de Janeiro, Bairro Industrial.

Fonte: AGACHE, Alfred. Cidade do Rio de Janeiro. Remodelagao — extenséo e embelezamento.
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Rio de Janeiro: Foyer Brésilien, 1930. p. 184.

Fig. 7 — Quadro Cronoldgico do Urbanismo em Porto Alegre.

Fonte: Elaborado em parceria com Maturino Luz na disciplina Arquitetura em Porto Alegre
em mai. 2005.

Fig. 8 - Quadro Sintese do Plano Gladosch, Porto Alegre.

Fonte: Elaborado em parceria com Maturino Luz na disciplina Arquitetura em Porto Alegre
em mai. 2005.

Fig. 9 — Quadro de Referéncias do Plano Gladosch.

Fonte: Elaborado em parceria com Maturino Luz na disciplina Arquitetura em Porto Alegre
em mai. 2005.

Fig. 10 - Arnaldo Gladosch, Reunido do Conselho do Plano.

Fonte: Boletim Municipal, Porto Alegre, ano |, v. Il, n.3, out./nov./dez. 1939. (ndo paginado).
Fig. 11 — Prefeito Loureiro da Silva, Reunido do Conselho do Plano.

Fonte: Boletim Municipal, Porto Alegre, ano |, v. Il, n.3, out./nov./dez. 1939. (ndo paginado).
Fig. 12 - Reunido do Conselho do Plano.

Fonte: Boletim Municipal, Porto Alegre, ano |, v. Il, n.3, out./nov./dez. 1939. (ndo paginado).
Fig. 13 - Plano Gladosch, identificacdo das principais propostas, montagem sobre “Plano
Director da Cidade de Porto Alegre Anteprojecto”.

Fonte: Plano reproduzido em “Planejar para viver melhor” (publicagdo de divulgagdo do 1°
PDDU, editado como prestagdo de contas da administracdo Guilherme Vilela. Porto Alegre:
PMPA, 1983 com figuras de “Um Plano de Urbaniza¢éo” ja citadas.

Fig. 14 - “Projeto geral de saneamento do vale do Riacho (em execucao) e Praia de Belas. No
mapa estdo localizadas as futuras, Cidade Universitaria e Feira de Amostras, Arnaldo
Gladosch”.

Fonte: SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizac&o. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943. (ndo paginado).

Fig. 15 - Enchente de 1941, Rua Gen. Camara com Rua da Praia, Centro do Porto Alegre.
Fonte: Acervo Jodo Alberto Fonseca da Silva. LHTA/UniRitter.




Fig. 16 - Plano Diretor da Cidade de Porto Alegre, Anteprojeto da Cidade Universitaria, Jar-
dim Boténico e Horto Florestal. Perspectiva panoramica da Cidade Universitaria proposta por
Arnaldo Gladosch. “A direita o lago artificial e a represa que terdo a fungdo de regularizar o
regime do Riacho”.

Fonte: SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbaniza¢éo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943. (ndo paginado).

Fig. 17 - “Localizagdo da futura Cidade Universitaria na planta urbana. Estdo assinalados o
canal do Riacho e as vias de acesso”.

Fonte: SILVA, José Loureiro da. Um plano de urbanizagdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943. (ndo paginado).

Fig. 18 - Localizagdo do Novo Hipédromo, Arnaldo Gladosch, Rio de Janeiro, maio de 1939.
Fonte: Central do Patrimdnio, Secretaria Municipal da Fazenda, Novembro de 2001.

Fig. 19 - Galerias, Av. Borges de Medeiros esq. Rua dos Andradas.

Fig. 20 — Avenida Perimetral com galerias.

Fonte: Porto Alegre, Plano Diretor — 1954-1964.

Fig. 21 - Plano Agache, Praca do Castelo, Perspectiva.

Fonte: AGACHE, Alfred. Cidade do Rio de Janeiro. Remodelagao — extenséo e embelezamento.
Rio de Janeiro: Foyer Brésilien, 1930.

Fonte: Acervo Jodo Alberto Fonseca da Silva. LHTA/UniRitter.

Plano Gladosch

Fig. 1 - Primeiro estudo. Planta demonstrativa de normas ideais e bases gerais para a organi-
zacao de um “plano diretor e de expanséo para a cidade de Porto Alegre”. Arnaldo Gladosch
(1838-39). Fonte: PAIVA, Edvaldo Pereira. Problemas urbanos de Porto Alegre. Porto Alegre,
1951.

Fig. 2 - Segundo estudo. Estudo para a parte central da cidade inclusive saneamento da praia
de belas. Arnaldo Gladosch (1939). Fonte: PAIVA, Edvaldo Pereira. Problemas urbanos de
Porto Alegre. Porto Alegre, 1951.
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Fig. 3 - Terceiro estudo. Plano diretor da cidade de Porto Alegre, Anteprojeto. Arnaldo Gladosch
(1939-40). Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizag&o. Porto Alegre: Editora do
Globo, 1943.

Fig. 4 - Quarto estudo. Plano diretor da cidade de Porto Alegre. Arnaldo Gladosch . Fonte:
SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacéo. Porto Alegre: Editora do Globo, 1943.
Fig. 5 - “Planta geral do Centro Civico Estadual.” Porto Alegre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

Fig. 6 - “Perspectiva futura do conjunto.” Porto Alegre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

Fig. 7 - “Vista do Palacio do Governo, enquadrado no novo conjunto.” Porto Alegre, Arnaldo
Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

Fig. 8 - “Vista do palacio e igreja, mostrando a posi¢do predominante que tomréo.” Porto
Alegre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

Fig. 9 - “Perspectiva da futura Assembléia dos Representantes no eixo da rua Jerdbnimo Coe-
Iho prolongada até o atual auditorium .” Porto Alegre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

Fig.10 - “Tipos de fachadas das Secretarias do Estado .” Porto Alegre, Arnaldo Gladosch.
Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizac&o. Porto Alegre: Editora do

Globo, 1943.

Fig. 11 - “Projeto de reloteamento, aprovado pela maioria dos proprietarios, do Quarteirdo




Masson. Comparativo mostrando o estado atual e a situagdo futura dos lotes.” Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

Fig. 12 - “Fachada da constru¢céo do lote com face para a Av. Borges de Medeiros (Ed.
Sulacap) .” Porto Alegre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

Fig.13 - “Maquete com a localiza¢édo da futura Feira Permanente de Amostras. No 1° plano,
o Parque Farroupilha; os dois centros sdo ligados pela rua Santana alargada.” Porto Alegre,
Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

Fig. 14 - “Maquete do conjunto da futura Feira .” Porto Alegre, Arnaldo Gladosch. Projeto
Arquitetdnico atribuido a Christiano de La Paix (ver Weimer, 1998, p.142).

Fonte: Um Plano de Urbanizag&o J. Loureiro da Silva.

Fig. 15 - “Planta do futuro Hipédromo, projetado na Bacia do Cristal, parte sobre aterro.”
Porto Alegre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

Fig. 16 - “Projeto de um bairro residéncial modelo, a ser construido sobre o aterro na Praia de
Belas.” Porto Alegre, Arnaldo Gladosch.

Fonte: SILVA, J. Loureiro da. Um Plano de Urbanizacdo. Porto Alegre: Editora do Globo,
1943.

CAPITULO 3

Arquitetura é Cidade
Fig. 1 - Viaduto Otavio Rocha em 1932, Manuel Itaqui, Avenida Borges de Medeiros.
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Fonte: Zero Hora, 16 dez. 2006, Acervo do Museu de Porto Alegre Joaquim José Felizardo.
Fig. 2 - Viaduto Otévio Rocha em 2006, Manuel Itaqui, Avenida Borges de Medeiros.
Fonte: Ricardo Chaves, Zero Hora, 16 dez. 2006.

Fig. 3 - Capa do album comemorativo do bicentenério da cidade. Edificio Vera Cruz, Sul
Ameérica e Nunes Dias.

Fonte: Porto Alegre Moderno. Album comemorativo do bi-centenario de fundagéo da cidade,
1940.

Fig. 4 — Vista aérea, Hotel Jung e Edificio Guaspari.

Fonte: SHIDROWITZ, Léo Jerbnimo [Org.]. Porto Alegre biografia de uma cidade. Porto Ale-
gre: Ed. Tipografica do Centro, 1940, p.22.

Fig. 5 - Edificio Imperial, Rua dos Andradas, 1929.

Fonte: Acervo Azevedo Moura & Gertum, LHTA/UniRitter.

Obras

Edificio Sulacap

Fig. 1 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista aérea da Ponta da
Peninsula. Em primeiro plano o Mata-Borrao (hoje demolido) e o Palécio da Justi¢a (na época
em obras). Ao fundo a Cadeia Publica (hoje demolida), a Usina do Gasémetro (hoje Centro
Cultural) e os Armazéns do Porto.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/UniRitter, Laboratério de Historia e Teoria da Arquitetura.

Fig. 2 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista aérea da esquina da
Av. Salgado Filho com a Av. Borges de Medeiros. Acima na imagem, em frente ao Sulacap, o
Edificio Sede da CRT.

Fonte: Postal PMPA - Guilherme Lund.

Fig. 3 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista aérea da torre comer-
cial, em primeiro plano o volume mais baixo voltado para a Rua da Praia.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/UniRitter. Laboratério de HistGria e Teoria da Arquitetura.

Fig. 4 - Abertura da Av. Salgado Filho, 1940. Ao fundo, edificio Sul América recém concluido




e, em frente, casario voltado para Av. Borges de Medeiros e Av. Salgado Filho que vai ser
posteriormente demolido para dar lugar ao Sulacap.

Fig. 5, 6, 7, 8 e 9- Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Edificacdo em
construcdo. Vista do terraco sobre a galeria comercial que liga os dois volumes que confor-
mam a esq. da Rua da Praia com Av. Borges de Medeiros (5), vista para o sul em direcdo a
Rua da Praia (6), vista do volume residencial na esq. da Av. Salgado Filho com Av. Borges de
Medeiros (7) e vista da torre de escritorios (8).

Fonte: Acervo AMG/UniRitter. Laboratério de Histéria e Teoria da Arquitetura.

Fig. 10 - Av. Borges de Medeiros vista do Viaduto Otavio Rocha. Ao centro Edificio Sulacap e
a direita, com coroamento escalonado, o Edificio Brasiliano de Morais, ambos de Arnaldo
Gladosch.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/UniRitter. Laboratério de Hist6ria e Teoria da Arquitetura.

Fig. 13 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Torre de escritdrios em
detalhe.

Fonte: Luiz Aydos

Fig. 14 a 17-Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938.

Fonte:Guilherme Werle.

Fig. 18 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista noturna.

Fonte: Acervo AMG/UniRitter. Laboratério de Historia e Teoria da Arquitetura.

Fig. 19 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Galeria comercial vista da
esquina democratica - Rua da Praia com Av. Borges de Medeiros.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/UniRitter. Laboratério de Histéria e Teoria da Arquitetura.

Fig. 20 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Esquina da Av. Salgado
Filho com Av. Borges de Medeiros - Volume residencial com terracos formando grelha adicio-
nada ao volume principal.

Fonte: Acervo AMG/UniRitter. Laboratério de Historia e Teoria da Arquitetura.

Fig. 21 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Detalhe da torre comercial
e da esquina de uso residencial.
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Fonte: Helena Schiaffino.

Fig. 22 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista da sacada de um dos
apartamentos.

Fonte: Helena Schiaffino.

Fig. 23 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Galeria comercial que
protege o pedestre e confere a transi¢ao publico x privado.

Fonte: Andrea Macadar.

Fig. 24 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista do volume baixo
voltado para a Rua da Praia.

Fonte: Andrea Macadar.

Fig. 25 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista interna do hall de
forma circular do edificio residencial, localizado na esquina da Av. Salgado Filho com a Av.
Borges de Medeiros.

Fonte: Andrea Macadar.

Fig. 26 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista do patio interno.
Fonte: Helena Schiaffino.

Fig. 27 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista a partir do volume
baixo voltado para a Rua da Praia.

Fonte: Helena Schiaffino.

Fig. 28, 29 - Edificio Sulacap, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938. Vista do patio interno.
Fonte: Helena Schiaffino.

Brasiliano de Morais

Fig. 1 - Edificio Sede do IAPI - Brasiliano de Morais, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1943.
Fonte: Luiz Aydos

Fig. 2 - Edificio Sede do IAPI - Brasiliano de Morais, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1943.
Fonte: Luiz Aydos

Fig. 3 - Edificio Sede do IAPI - Brasiliano de Morais, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1943.
Fonte: Acervo INSS.




Fig. 4 - Fachada, sem escala.

Fonte: Acervo INSS.

Sul América

Fig. 1 - Centro de Porto Alegre na década de 40, Mercado Publico, Praca XV de Novembro e
Edificio Sul América a direita, sobressaindo em altura na Av. Borges de Medeiros.

Fonte: Acervo José Carlos Campos.

Fig. 2 - Edificio Sul América, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/ UniRitter. Laboratério de Historia e teoria da Arquitetura.

Fig. 3 - Av. Borges de Medeiros na década de 50. Edificio Sul América (1938-40), Sulacap
(1938-49) e Brasiliano de Morais (de coroamento escalonado a esquerda), todos de Arnaldo
Gladosch.

Fonte: Acervo AMG/UniRitter. Laboratério de Histéria e Teoria da Arquitetura.

Fig. 4 - Av. Borges de Medeiros em 1940, vista em direcdo Mercado Publico e o Lago Guaiba.
No centro da fotografia o Edificios Reunidos de Jodo Anténio Monteiro Neto (1938).

Fonte: SHIDROWITZ, Léo Jerbnimo

(Org.). Porto Alegre, biografia de uma cidade. Porto Alegre, Ed. Tipogréafica do Centro, 1940.
Fig. 5 - Edificio Sul América, Porto Alegre, Arnaldo Gladosh, 1938.

Fonte: SHIDROWITZ, Léo Jerbnimo

(Org.). Porto Alegre, biografia de uma cidade.Porto Alegre, Ed. Tipografica do Centro, 1940.
Fig. 6 - Edificio Sul América, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1938.

Fonte: Joice S.

Fig. 7 - Edificio Sul América, Porto Alegre, Arnaldo Gladosh, 1938.

Fonte: Hugo Segawa

Edificio Chaves

Fig. 1 - Edificio Chaves, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1941.

Fonte: Helena Schiaffino.

Fig. 2 - Edificio Chaves, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1941.

Fonte: Helena Schiaffino.
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Fig. 3 - Edificio Chaves, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1941. Acesso pela esquina. Fonte:
Helena Schiaffino.

Fig. 4 - Edificio Chaves, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1941.Vista aérea.

Fonte: Helena Schiaffino.

Fig. 5 - Edificio Chaves, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1941. Detalhe fachada. Fonte:
Helena Schiaffino.

Fig. 6 - Edificio Chaves, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1941. Detalhe das esquadrias da
fachada principal. Fonte: Helena Schiaffino.

Edificio Unido

Fig. 1 - Em primeiro plano o Mercado Publico, ao fundo os edificio construidos pela
empresa Azevedo Moura & Gertum dos quais, o Edificio Unido (1943) e o Edificio
Sulacap (1938) foram projetados por Arnaldo Gladosch.

Fonte: Acervo AMG/ UniRitter. Laboratério de Historia e Teoria da Arquitetura.

Fig. 2 - Av. Borges de Medeiros, em primeiro plano a direita, Edificio Uniéo, Porto
Alegre, Arnaldo Gladosch, 1943.

Fonte: Acervo Jodo Alberto/UniRitter.

Laboratorio de Histéria e Teoria da Arquitetura.

Fig. 3 - Edificio Unido,Porto Alegre, 1943, Arnaldo Gladosch.

Fonte: Acervo AMG/ UniRitter. Laboratério de Historia e Teoria da Arquitetura.

Fig. 4 - Edificio Unido, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1943.

Fonte: Acervo AMG/ UniRitter.Laboratorio de Historia e Teoria da Arquitetura.

Fig. 5 a 7 - Edificio Unido, Porto Alegre, 1943, Arnaldo Gladosch.

Fonte: Acervo AMG/ UniRitter. Laboratério de Historia e Teoria da Arquitetura.

Fig. 8 - Edificio Unido, Porto Alegre, 1943, Arnaldo Gladosch.

Fonte: Vivian Levy.

Fig. 9 a 12 - Edificio Unido (1943),Porto Alegre, Arnaldo Gladosch. Térreo voltado
para o Paco Municipal (9), Térreo voltado para o Edificio Guaspari (10 e 11),
Galeria coberta comercial (12)




Fonte: Vivian Levy.

CAPITULO 4
Cidade Mesbla

Fig. 1 — Vista aérea do centro com Elevado da Conceicao e as lojas Mesbla de Porto Alegre e
mais a frente o edificio Chaves também de Arnaldo Gladosch.

Fonte: Roberlandes Coelho, postal.

Fig. 2 - Antigas instalacBes da Mestre & Blatgé na Rua do Passeio, Rio de janeiro.

Fonte: Arquivo Henrique de Botton.

Fig. 3 - Reforma da Rudolf-Mosse-Haus na Jerussalemerstrasse e Schitzenstrasse, Berlin,
1921-1923, Erich Mendelsohn, Richard Neutra e R. P Henning. Fonte: Guilherme Werle.

Obras

Mesbla Rio de Janeiro

Fig. 1 - Edificio Mesbla, Henry Sajous (1932), Arnaldo Gladosch ,Rio de Janeiro. Em desta-
que, a direita, Edificio Francisco Serrador (1944).

Fonte: Acervo Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro.

Fig. 2 - Edificio Mesbla, Henry Sajous (1932), Arnaldo Gladosch ,Rio de Janeiro. Em desta-
que, a direita, Edificio Francisco Serrador (1944). No centro da fotografia, o obelisco inaugu-
rado em 1906 - marco da Av. Central, primeiro nome da atual Rio Branco.

Fig. 3 - Edificio Mesbla, Henry Sajous (1932), Arnaldo Gladosch , Rio de Janeiro.

Fonte: COHEN, Alberto A.; Fridman, Sergio A. Rio de Janeiro ontem e hoje. Rio de Janeiro:
Amazon, 1998. p. 36.

Fig. 4 - Edificio Mesbla, Henry Sajous (1932), Arnaldo Gladosch , Rio de Janeiro. Ampliagdo
da Lojas Mesbla, em obras.

Fonte: Acervo Henrique de Botton.

Fig. 5 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932. Amplia¢éo da Lojas Mesbla,
em obras.
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Fonte:Acervo Henrique de Botton.

Fig. 6 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932.

Fonte: Paulo Cesa.

Fig. 7 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932.

Fonte: Sergio Marques.

Fig. 8 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932. Detalhe fachada.
Fonte: Sergio Marques.

Fig. 9 - Edificio Mesbla, Henry Sajous (1932), Arnaldo Gladosch, Rio de Janeiro.
Fonte: Sergio Marques.

Fig. 10 - Edificio Mesbla, Henry Sajous (1932), Arnaldo Gladosch, Rio de Janeiro. Detalhe
fachada.

Fonte: Sergio Marques.

Fig. 11 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932. Detalhe da torre do rel6-
gio.

Fonte: SECCHIN, Carlos. Cinelandia: Breve Historia de um sonho.

Fig. 12 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932.

Fonte: Sergio Marques.

Fig. 13 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932.

Fonte: Acervo Henrique De Botton

Fig. 14 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932. detalhe entrada.
Fonte: SECCHIN, Carlos. Cinelandia: Breve Histéria de um sonho. p.196.

Fig. 15 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932. Detalhe fachada.
Fonte: Sergio Marques.

Fig. 16 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932. Vista interna.
Fonte: Acervo Henrique De Botton

Fig. 17- Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932. Vista interna.
Fonte: Acervo Henrique De Botton

Fig. 18 - Edificio Mesbla, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1932. Vista interna.




Fonte: Acervo Henrique De Botton

Mesbla Veiculos Porto Alegre

1-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Acervo de Henrique de Botton

2 e 3-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe fachada.
Fonte: Acervo de Henrique de Botton

4-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Adriana Tazima.

5-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Helena Schiaffino.

6-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Helena Schiaffino.

7-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Helena Schiaffino.

8-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Helena Schiaffino.

9-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe fachada.
Fonte: Helena Schiaffino.

10-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Helena Schiaffino.

11-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe fachada.
Fonte: Helena Schiaffino.

12-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe fachada.
Fonte: Helena Schiaffino.

13-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe esquadria.
Fonte: Helena Schiaffino.

14 - Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna - rampa de
veiculos.
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Fonte: Helena Schiaffino.

15 - Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna - estrutura
de concreto da cobertura.

Fonte: Helena Schiaffino.

16-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna. Fonte: Acer-
vo Henrique de Botton

17-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista da rampa. Fonte:
Acervo Henrique de Botton

18-Edificio Mesbla Veiculos, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna. Fonte:
Mesbla Veiculos Rio de Janeiro

Fig. 1, 2 e 3 - Edificio Mesbla Veiculos, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, s.d. Fotografias
realizadas na sequéncia de quem percorre a esquina - Bairro Botafogo. Fonte: Sergio Mar-
ques.

Fig. 4 - Edificio Mesbla Veiculos, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, 1948. Detalhe da facha-
da.

Fonte: Sergio Marques.

Fig. 5 - Edificio Mesbla Veiculos, Rio de Janeiro, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista da claraboia da
rampa de veiculos.

Mesbla Veiculos Sdo Paulo

1-Edificio Mesbla Veiculos, S&o Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: SEGAWA, Hugo. Modernidade pragmatica: uma arquitetura dos anos 1920/40 fora
dos manuais. Projeto, S&o Paulo, n. 191, p. 73-84, nov. 1999.

2-Edificio Mesbla Veiculos, S&o Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.Vista interna da oficina.
Fonte: Acervo Henrique de Botton

3-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Fachada lateral.

Fonte: Acervo Henrique de Botton.

4-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Torre da Esquina.

Fonte: Acervo Henrique de Botton




5-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Fachada original.

Fonte: Acervo Henrique de Botton

6-Edificio Mesbla Veiculos, Séo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Fachada descaracterizada.
Fonte: Sérgio Marques.

7-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista cobertura.

Fonte: Sérgio Marques.

8-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Sérgio Marques.

9-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Sérgio Marques

10-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista do edificio. Fachada
descaracterizada.

Fonte: Sérgio Marques.

11-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Sérgio Marques.

12-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe da grelha metalica.
Fonte: Sérgio Marques.

13-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Sérgio Marques.

14-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Torre do relégio.

Fonte: Sérgio Marques.

15-Edificio Mesbla Veiculos, S&o Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Torre do relégio.
Fonte:Sérgio Marques.

16-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d.

Fonte: Sérgio Marques.

17-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe dos tijolos salientes
do plano da fachada lateral

Fonte: Sérgio Marques.
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18-Edificio Mesbla Veiculos, S&o Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cobertura da rampa
de automoveis.

Fonte: Sérgio Marques.

19-Edificio Mesbla Veiculos, S&o Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Divisa com o volume da ram-
pa de automoveis.

Fonte: Sérgio Marques.

20-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Anna Paula Canez.

21-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cobertura.
Fonte: Anna Paula Canez.

22-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Anna Paula Canez.

23-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cobertura.
Fonte: Anna Paula Canez.

24-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Anna Paula Canez.

25-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Anna Paula Canez.

26-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cobertura.
Fonte: Anna Paula Canez.

27-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cobertura.
Fonte: Anna Paula Canez.

28-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte:Acervo Henrique de Botton.

29-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Anna Paula Canez.

30-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte:Acervo Henrique de Botton.




31-Edificio Mesbla Veiculos, S&o Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Acervo Henrique de Botton.

32-Edificio Mesbla Veiculos, S&o Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Acervo Henrique de Botton.

33-Edificio Mesbla Veiculos, Sao Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Detalhe cobertura.
Fonte: Acervo Henrique de Botton.

34-Edificio Mesbla Veiculos, Sdo Paulo, Arnaldo Gladosch, s.d. Vista interna.
Fonte: Acervo Henrique de Botton.

Mesbla Porto Alegre

1-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944.

Fonte: Acervo Henrique De Botton.

2-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944.

Fonte: Leopoldo Plentz.

3-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944.

Fonte: Henrique De Botton.

4-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944. Edificio em construgéo.
Fonte: Acervo Henrique De Botton.

5-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944. Construgao cobertura.
Fonte: Acervo Henrique De Botton.

6-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944. Entrada principal.
Fonte: Acervo Henrique De Botton.

7-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Armaldo Gladosch, 1944. Detalhe Vitrine.

Fonte: Acervo Henrigue De Botton.

8-Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944. Vista interna da época do funcio-
namento da loja.

Fonte:Acervo Henrigue De Botton.

9 a 12 - Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944. Fachada voltada para patio
interno (9), vista superior da clarabdia (10), estrutura da clarabdia (11 e 12).
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Fonte: Daniela Cidade.

13 e 14 - Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944.Vista interna durante a
Bienal de Arte do Mercosul.

Fonte: Andrea Macadar

15 & 17 - Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944 Vista interna.

Fonte: Daniela Cidade.

18 & 21 - Edificio Mesbla, Porto Alegre, Arnaldo Gladosch, 1944 .Vista do vazio e das gale-
rias voltadas para o vazio.

Fonte: Daniela Cidade.




ANEXOS

O passado e o presente, podemos conserva-los, até embalsama-los, se quisermos; entretanto, o futuro é intocavel.
E ele o grande produtor do acaso, o aniquilador de toda a expectativa da espera. Na espera, mesmo que
inconscientemente, mora a crenca de que o inesperado a qualguer momento pode acontecer. Isso é a esperanga
De repente a espera se desfaz.

A carta chega, a correspondéncia, até entédo oculta, aparece. O entrecruzamento das suas linhas entrelaga, agora,
0s antepassados e 0s presentes. Sua surpresa surge da aparicdo de um sentido inesperado; cruzando fronteiras,
navega pelo ar ao seu destino, ao seu desiderio Bate a porta.

Fernando Freitas Fudo. Correspondéncias. In: CHEVALLIER, Ceres. Vida e obra de José Isella: arquitetura em Pelotas







ANEXO 1

CORRESPONDENCIAS RECENTES






Sehr geehrte Frau Canez,

das Universitatsarchiv der Technischen Universitat Dresden hat Ihre Anfrage
vom Februar 2004 zu Arnaldo Gladosch erhalten.

Leider kénnen wir Ihnen erst heute antworten, da durch einen Umzug des
Archivs bedingt, langere Zeit auf die entsprechenden Akten nicht zugegriffen
werden konnte.

Folgendes Rechercheergebnis liegt vor:

Arnaldo Gladosch hat an der damaligen Technischen Hochschule Dresden,
Hochbauabteilung von 1921 bis 1926 Architektur studiert. Eine Studentenakte
liegt vor. Die Dokumente dieser Akte libersenden wir Ihnen vollsténdig per
Post an lhre Anschrift in Kopie.

Leider liegen uns zu seinem beruflichen Werdegang nach der Ausbildung an der
TH Dresden keine Informationen vor. Wir hoffen jedoch, Ihnen mit den
zugesandten Dokumenten weiterhelfen zu kénnen.

Mit freundlichen GriiRen

Frau Heymann

Veronika Heymann

Technische Universitat Dresden, Universitatsarchiv
Fon# +49-351-46336382 Fax# +49-351-46337178
http://www.ua.tu-dresden.de

——Urspringliche Nachricht——

Von: susann.mayer@mailbox.tu-dresden.de
[mailto:susann.mayer@mailbox.tu-dresden.de]
Gesendet: Dienstag, 2. Marz 2004 08:27

An: Verena.Ludwig@mailbox.tu-dresden.de; vheymann@rcs.urz.tu-dresden.de
Betreff: (Fwd) Arnaldo Gladosch

Konnen Sie helfen?

Weitergeleitete Nachricht / Forwarded message
Von: “Anna Paula Canez” <acanez@terra.com.br>
An: <absolventen@mailbox.tu-dresden.de>
Betreff: Arnaldo Gladosch

Datum: Tue, 18 Feb 2003 19:00:16 -0300

Sehr geehrte Damen und Herren!

>




> Erlauben Sie mir, dass ich mich mit einer Bitte an

>Sie wende und wére lhnen sehr dankbar, wenn Sie mir behilflich sein kdnnten.

>Mein Name ist: Anna Paula Canez, wohne in Porto Alegre im Staat

Rio Grande do Sul, bin Architektin und Urbanistin und unterrichte am

Universitatszentrum “Ritter dos Reis” in Porto Alegre.

>

> Die Projekte, die durch Ingeneure und Architekten mit einer Berufsausbildung in Deutschland im
Siden von Brasilien ausgefuihrt wurden, sind sehr bedeutend und haben entscheidend zur
Gestaltung unserer Stadte beigetragen.

> Mit der Absicht diese Arbeiten zu wiirdigen, habe ich begonnen meine Doktorarbeit an der
staatl. Universitat (UFRGS) von Rio Grande do Sul zu schreiben. Meine These bezieht sich auf die
Projekte in Architektur und Urbanismo von Arnaldo Gladosch, der in Deutschland bzw. in Dresden
studierte. Seine Arbeiten fanden in Brasilien sehr grossen Anklang besonders in den Stadten
Porto Alegre, Rio de Janeiro und S&o Paulo.

> Fur meine Doktorarbeit ist es fur mich sehr wichtig, mehr tber Herrn Gladosch und seine
berufliche Ausbildung zu erfahren.

>Sollte er an lhrer Fakultat studiert haben, wéare es fir mich von grossem Interesse zu wissen
welche Ausbildung er erhielt, wer seine Professoren waren und hétte auch gerne eine Kopie seiner
akademischn Laufbahn. Ihre Antwort wiirde mir sehr helfen und auch um seine Arbeiten spéater hier
bekannt zu machen.

>

> Zur Person von Herrn Gladosch kann ich Ihnen leider nur folgende Daten geben:

> Name: Arnaldo Gladosch (*1903 +1954)

> Nationalitat: Brasilianer

> Geburtsort: Sdo Paulo

>

> Im voraus mochte ich mich bei Ihnen bedanken und hoffe, bald eine positive Anwort von lhnen zu
erhalten.

>

> Mit freundlichen Griissen aus Brasilien

>Anna Paula Canez

>

> Meine Anschrift

>ist: Anna Paula Canez

> Rua Dr. Pio Angelo 45 91 760 300 Porto Alegre RS Brasilien

> acanez@terra.com.br

— Ende der weitergeleiteten Nachricht / End of forwarded message —-

Mit freundlichen Grii3en

Absolventenreferat
Susann Mayer




Tel.: (0351) 463-36278
E-Mail: susann.mayer@mailbox.tu-dresden.de
web: http://www.tu-dresden.de/absolventen.htm

Sehr geehrte Frau Schulze-Hofer,

ihre Anfrage vom 12.07.2005 ist dem Archiv der TU Dresden zur Bearbeitung
Ubermittelt worden.

Herr Arnaldo (Arnold) Gladsch studierte von 1921 bis 1926 an der damaligen
Hochbauabteilung der Technischen Hochschule Dresden und schloss dieses
Studium mit dem Diplom (Dipl.-Ingenieur) ab.

Glucklicherweise liegt uns von Herrn Gladsch aus dem Zeitraum von 1921 bis
1927 eine umfangreiche Studentenakte vor. In dieser sind unter anderem die
von ihn gehorten Vorlesungen und Ubungen enthalten, ebenso das Zeugnis des
Vordiploms sowie das Diplomzeugnis.

Des Weiteren liegen uns die aus diesem Zeitraum stammenden Personal- und
Vorlesungsverzeichnisse vor, die vor allem die Studienplane und knappe
Angaben zum Lehrpersonal enthalten.

Weitere Angaben zur Architekturausbildung in den 20er Jahren lassen sich
unter anderem aus der einschlagigen Literatur entnehmen (hier v. a. “Ein
Jahrhundert Séchsische Technische Hochschule 1828 - 1928").

Hier kdnnte evtl. auch die Sachsische Landes- und Universitétsbibliothek
Auskunfte erteilen.

Da nun doch recht viel Material vorliegt, mdchten wir wissen, wie in der
Angelegenheit weiter verfahren werden soll.

Kann eine Direktbenutzung vor Ort in Betracht gezogen werden? Wenn nicht,
welche Unterlagen werden genau benétigt?

Kopien kdnnen von uns angefertigt werden (bis 15 Blatt). In Auswahl (bis 5
Blatt) kdnnen wir Ihnen auch Unterlagen scannen und per Mail zusenden.

Wir bitten, uns umgehend (bis Donnerstag) zu informieren, da ansonsten eine
weitere Beantwortung der Anfrage erstim August (Ferienzeit) wieder moglich
ist.

Mit freundlichen Grii3en

Jutta Wiese

www.ua.tu-dresden.de

——Urspringliche Nachricht——

Von: Dr. M. Lienert [mailto:Matthias.Lienert@tu-dresden.de]
Ursprungliche Nachricht

Betreff: iNfos Giber Tu in der 20er. Jahren




Guten Tag

Datum: Tue, 12 Jul 2005 23:22:15 +0200

Von: Maria Cristina Schulze-Hofer <schulze-hofer@gmx.de>
Ruckantwort: <schulze-hofer@gmx.de>

An: <pressestelle@mailbox.tu-dresden.de>

Guten Tag

Eine Doktorandin Professorin Ana Paula Canez aus POrto Alegre, Brasilien
such Informationen tber ein Architekt Namens Arnaldo Gladosch der 1921/1926
studierte. Er baute spater viel in Stid-Brasiliens.

Sie brauch Informationen tiber “Lehrgang und Fachziele” der Technische
Universitat in den 20er. Jahre. Kénnten sie uns weiter helfen? Wo kann ich
suchen?

Danke in Voraus

Cristina Schulze-Hofer

Dipl. Ing. Architektur MARIA CRISTINA SCHULZE-HOFER
Schulze-Hofer . Hans-Bockler-Strafl3e 24 . 40476 Diisseldorf
Telefon 0211/4051061/2 . Telefax 0211/4051063




Bom dia,

possuimos apenas as seguintes informacgdes sobre a familia Gladosch:

o o Arnaldo: falec. 08.1954, arquiteto. Neto de Otto.
o o Caroline: filha de Hans Walter, falec. 07.09.1937
o o Hans Walter : filho de Otto, era funcionario da Cia. Lupton, Sdo Paulo. em 1897.
Ha também um cartéo de visita do Rio de Janeiro, com a inscrigdo “Xarque”
o o0 Otto: professor em S&o Paulo por volta de 1890
Cordialmente,

Veronica Pluss Yamaguchi

Instituto Martius-Staden

Rua Sete de Abril, 59 - 2°, 3°,4%¢ 8°

01043-900 Centro Sao Paulo - SP

Tel: 11 3151-6300/ 11 3256-3447

Fax: 11 3255-8391

Acesse nosso site: www.martiusstaden.org.br

—— Original Message ——

From: Anna Paula Canez

To: contato@martiusstaden.org.br

Sent: Wednesday, February 23, 2005 2:07 PM
Subject: familia gladosch

Prezado(a) Senhor (a)

Procuro informacdes sobre a Familia Gladosch que imigrou para o Brasil provavelmente
vinda de Hamburgo, antes de 1905.

Meu interesse € académico, pois sou doutoranda da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul e estudo a obra do engenheiro-arquiteto Arnaldo Gladosch, nascido em S&o Paulo
em 1905 e cujos pais os alemées Hanz Gladosch e Katarina Gladosch foram imigrantes.

Antecipadamente agradeco

Prof. Arg. Anna Paula Canez
acanez@terra.com.br




Anna
Estou lhe enviando hoje um resumo que acho satisfazer suas necessidades.
Peco a vocé a discricdo. Nao somos na familia nada voltados para publicidade ou exposi¢éo
publica.
Entendo que sua necessidade se resume numa area restrita e académica.
Qualquer duvida estou por aqui.
Abracos
Henrique
From: Anna Paula Canez
To: hbotton@iis.com.br

Sent: Tuesday, April 05, 2005 2:31 PM
Subject: Fw: arquitetura da Mesbla

Que bom receber noticias suas. Estes dados vao ajudar a completar um capitulo importante de
meu trabalho. N&o se preocupe em preparar o material - mande, por favor, da maneira que Ihe der
menos trabalho.

Grande abraco
Anna Paula Canez
Rua Dr. Pio Angelo n° 45 - Ipanema - CEP. 91760-300

Porto Alegre - RS

From: Henrique de Botton
To: Anna Paula Canez

Sent: Monday, April 04, 2005 9:13 PM
Subject: Re: arquitetura da Mesbla
Anna Paula

N&o esqueci de seu pedido. Ja estou com um material meio biografico apenas. Tenho que
resumi-lo para te mandar.

Sera mais facil pelo correio. Mande seu endereco. Em breve te remeterei.
Abracos

Henrique




To: hbotton@iis.com.br
Sent: Monday, April 04, 2005 7:00 PM

Subiject: Fw: arquitetura da Mesbla

—— Original Message ——

From: Anna Paula Canez
To: hbotton@iis.com.br

Sent: Sunday, March 27, 2005 6:12 PM
Subiject: arquitetura da Mesbla
Caro Sr Henrique De Botton

Estudei cada um dos edificios Mesbla, projetados pelo arquiteto Arnaldo Gladosch, utilizando as
fotos que me foram gentilmente emprestadas e escaneladas e cada vez mais valorizo suas
arquiteturas que, no meu entendimento, alcangcaram um grau de qualidade pg o seu presidente, na
época, assim o quis.

Como ainda nédo consegui dados a respeito da vida e obra de seu av6, torno a insistir que, da
conversa que tivemos, me marcou a sua fala a respeito do perfeccionismo, o detalhe dos
relégios, etc...

Gostaria de ter mais dados a respeito do presidente da Mesbla na época - uma pequena biografia
(tempos atras o senhor me falou que possuia algum material mas que estava emprestado),
assim como mais dados a respeito da histéria das lojas, os diferentes atendimentos (automéveis
e lojas de departamentos) e transformacgdes que ocorreram no decorrer do tempo, principalmente
da fundacédo até a década de quarenta.

Qualquer informacgao pode ser (til, por minima que possa parecer, pois pode desencadear outras
buscas.

Estive envolvida com outros dois trabalhos (sempre sobre arquitetura) que foram publicados no
final do ano, por este motivo voltei a insistir no assunto somente agora.

Grata pela colaboracao

Agradeco a atencdo
acanez@terra.com.br




Sehr geehrte Herren:

Darf ich mich zu allererst vorstellen: Ich bin Architektin, Professorin und Doktorandin an der
Bundesstaatlichen Universitat von Rio Grande do Sul, Stadt Porto Alegre, ganz im Stiden Brasiliens.
Meine Doktorarbeit hat als Thema den Architekt-Ingenieur Arnaldo Gladosch, der 1926 an der
Séachsischen Technischen Hochschule in Dresden promovierte. Ich suche dringenst nach Informationen
Uber seine Familie.

Arnaldo Gladosch, geboren 1903 in S&o Paulo, gestorben 1954 in Rio de Janeiro, war Sohn von
Hans Walter Gladosch, geb. in Berlin, und Katerine Gladosch. Sein Grossvater war Professor in
Gorlitz. Aus den Unterlagen die mir freundlichst von der Hochschule in Dresden zugewiesen worden
sind geht hervor dass er keine Verwandten in Hamburg hatte. Ich konnte nicht ermitteln wann die
Familie nach Brasilien ausgereist ist, es war aber vor 1903.

Ich habe keine Verwandten von Arnaldo Gladosch in Brasilien gefunden. Wahrscheinlich ist die
Familie wieder nach Deutschland zurtickgereist.

Wenn Sie irgendeine Information tber die Familie Gladosch haben sollten, méchte ich Sie bitten
mir diese an folgendes e-Mail zu senden:

acanez@terra.com.br

Ich danke lhnen im Voraus herzlich fur Ihre Mithilfe und verbleibe mit besten Grussen.

Anna Paula Canez

Koordinatorin des Labors fur Geschichte und Theorie der Architektur

Universitatszentrum Ritter dos Reis - Uniritter

Rua Orfanotroéfio 555, Alto Teresoépolis

CEP 90840-440 Porto Alegre - RS

Brasilien



Sehr geehrter Herr Gladosch

Vielen Dank fiir Ihre Antwort. Ich wiirde gerne Kontakt aufnehmen mit
engeren Verwandten von Arnaldo Gladosch die in Brasilien oder in
Deutschland leben. Daich in Brasilien keine Verwandten ausfindig machen
konnte, entschloss ich mich in Deutschland weiter zu suchen. Ich schrieb
an alle Gladosch-Adressen die ich in der Telefonliste gefunden habe (unten
der Brief den ich per Post geschickt habe).

Ich glaube die Nachkommen von Arnaldo Gladosch kdnnen mir bei meiner
Doktorarbeit helfen indem sie Informationen tGber sein Leben und Werk
bereitstellen. Ziel der Arbeit ist es das architektonische und
stadtebauliche Werk Gladoschs in S&o Paulo, Rio de Janeiro und Porto
Alegre zu analysieren, das durch seine Qualitét ein tieferes Studium
verdient.

Anschliessend sende ich ein Foto einer seiner Bauten in Porto Alegre
(Bundesstaat Rio Grande do Sul) - das “Edificio Sulacap” (in der mitte des
Fotos) - ein Wohnungs und Geschéftsgebédude das heute Postkartenbild von
Porto Alegre ist.

Ich bitte Sie, es wéare sehr wichtig wenn Sie mir Adresse, e-mail oder
Telefon der engeren Verwandten von Dipl.Ing. und Architekt Arnaldo
Gladosch senden kdnnten.

Danke herzlichst fur die Hilfe

Anna Paula Canez
Sehr geehrte Herren:

Darfich mich zu allererst vorstellen: Ich bin Architektin, Professorin und
Doktorandin an der Bundesstaatlichen Universitat von Rio Grande do Sul,
Stadt Porto Alegre, ganz im Suden Brasiliens.

Meine Doktorarbeit hat als Thema den Architekt-Ingenieur Arnaldo Gladosch,
der 1926 an der Séchsischen Technischen Hochschule in Dresden promovierte.
Ich suche dringenst nach Informationen tiber seine Familie.

Arnaldo Gladosch, geboren 1903 in S&o Paulo, gestorben 1954 in Rio de
Janeiro, war Sohn von Hans Walter Gladosch, geb. in Berlin, und Katerine
Gladosch. Sein Grossvater war Professor in Gorlitz. Aus den Unterlagen die
mir freundlichst von der Hochschule in Dresden zugewiesen worden sind geht
hervor dass er keine Verwandten in Hamburg hatte. Ich konnte nicht ermitteln



wann die Familie nach Brasilien ausgereist ist, es war aber vor 1903.
Ich habe keine Verwandten von Arnaldo Gladosch in Brasilien gefunden.
Wahrscheinlich ist die Familie wieder nach Deutschland zuriickgereist.

Wenn Sie irgendeine Information tber die Familie Gladosch haben sollten,
mochte ich Sie bitten mir diese an folgendes e-Mail zu senden:

acanez@terra.com.br

Ich danke Ihnen im Voraus herzlich fur lhre Mithilfe und verbleibe mit
besten Griissen.

Anna Paula Canez

Koordinatorin des Labors fiir Geschichte und Theorie der Architektur
Universitatszentrum Ritter dos Reis - Uniritter

Rua Orfanotrofio 555, Alto Teresépolis

CEP 90840-440 Porto Alegre - RS

Brasilien




Porto Alegre, 14 de marco de 2005.

Sehr geehrte Herren:

Darf ich mich zu allererst vorstellen: Ich bin Architektin, Professorin und Doktorandin an der
Bundesstaatlichen Universitat von Rio Grande do Sul, Stadt Porto Alegre, ganz im Stiden Brasiliens.
Meine Doktorarbeit hat als Thema den Architekt-Ingenieur Arnaldo Gladosch, der 1926 an der
Séachsischen Technischen Hochschule in Dresden promovierte. Ich suche dringenst nach Informationen
Uber seine Familie.

Arnaldo Gladosch, geboren 1903 in S&o Paulo, gestorben 1954 in Rio de Janeiro, war Sohn von

Hans Walter Gladosch, geb. in Berlin, und Katerine Gladosch. Sein Grossvater war Professor in
Garlitz. Aus den Unterlagen die mir freundlichst von der Hochschule in Dresden zugewiesen worden
sind geht hervor dass er keine Verwandten in Hamburg hatte. Ich konnte nicht ermitteln wann die
Familie nach Brasilien ausgereist ist, es war aber vor 1903.

Ich habe keine Verwandten von Arnaldo Gladosch in Brasilien gefunden. Wahrscheinlich ist die
Familie wieder nach Deutschland zurtickgereist.

Wenn Sie irgendeine Information Uber die Familie Gladosch haben sollten, mdchte ich Sie bitten mir
diese an folgendes e-Mail zu senden:

acanez@terra.com.br

Ich danke lhnen im Voraus herzlich fur Ihre Mithilfe und verbleibe mit besten Grissen.
Anna Paula Canez

Koordinatorin des Labors fiir Geschichte und Theorie der Architektur

Universitatszentrum Ritter dos Reis - Uniritter

Rua Orfanotrofio 555, Alto Teresépolis

CEP 90840-440 Porto Alegre - RS




“RADOW” AUS FRIEDE(N)BERG (EV.)

Sehr geehrte Familie, Ahnenforscher Radau!

Auf der Suche nach Herkunft meiner namenstragenden Vorfahrenlinie bin ich auf einen
preussischen Kanonier in Brandenburg gekommen. Der nannte sich 1767 bei seiner Vermé&hlung
Raddau. Er behauptete, der jingste Sohn des Bauern Christoph Raddau aus Friedenberg in
PreuRBen zu sein. Im Kirchenbuch von Friedenberg im Kreis Gerdauen bin ich aber nicht recht
weitergekommen. Der Vater war moglicherweise der Zimmermann Friedrich Rado, verheiratet
mit Catarina Tonhofer, der sich 1734 nur voriibergehend in Friedenberg aufhielt.

Suche jetzt alle Radaus, Raddaus, Rados in Ostpreuf3en, verheiratet mit einer Catarina Tonnhofer.
mit freundlichen Griif3en,

Dieter Radow

E-Mail: Dieter@Radow.org

ARNALDO GLADOSCH (1903-1954)

Sehr geehrte Damen und Herren,

darf ich mich zu allererst vorstellen: Ich bin Architektin, Professorin und Doktorandin an der
Bundesstaatlichen Universitat von Rio Grande do Sul, Stadt Porto Alegre, ganz im Suden Brasiliens.
Meine Doktorarbeit hat als Thema den Architekt-Ingenieur Arnaldo Gladosch, der 1926 an der
Séachsischen Technischen Hochschule in Dresden promovierte. Ich suche dringenst nach
Informationen Uber seine Familie.

Arnaldo Gladosch, geboren 1903 in S&o Paulo, gestorben 1954 in Rio de Janeiro, war Sohn von
Hans Walter Gladosch, geb. in Berlin, und Katerine Gladosch. Sein Grossvater war Professor in
Gorlitz. Aus den Unterlagen die mir freundlichst von der Hochschule in Dresden zugewiesen
worden sind geht hervor dass er keine Verwandten in Hamburg hatte. Ich konnte nicht ermitteln
wann die Familie nach Brasilien ausgereist ist, es war aber vor 1903.

Ich habe keine Verwandten von Arnaldo Gladosch in Brasilien gefunden. Wahrscheinlich ist die
Familie wieder nach Deutschland zuriickgereist.

Wenn Sie irgendeine Information tiber die Familie Gladosch haben sollten, mochte ich Sie bitten
mir diese an folgendes e-Mail zu senden:

acanez@terra.com.br

Ich danke Ihnen im Voraus herzlich fiir Ihre Mithilfe und verbleibe mit besten Griissen.
Anna Paula Canez

Koordinatorin des Labors fiir Geschichte und Theorie der Architektur
Universitatszentrum Ritter dos Reis - Uniritter
Rua Orfanotrofio 555, Alto Teresopolis / CEP 90840-440 Porto Alegre - RS / Brasilien




ISehr geehrte Frau Schulze-Hofer,

ihre Anfrage vom 12.07.2005 ist dem Archiv der TU Dresden zur Bearbeitung
Ubermittelt worden.

Herr Arnaldo (Arnold) Gladsch studierte von 1921 bis 1926 an der damaligen
Hochbauabteilung der Technischen Hochschule Dresden und schloss dieses
Studium mit dem Diplom (Dipl.-Ingenieur) ab.

Glucklicherweise liegt uns von Herrn Gladsch aus dem Zeitraum von 1921 bis
1927 eine umfangreiche Studentenakte vor. In dieser sind unter anderem die
von ihn gehorten Vorlesungen und Ubungen enthalten, ebenso das Zeugnis des
Vordiploms sowie das Diplomzeugnis.

Des Weiteren liegen uns die aus diesem Zeitraum stammenden Personal- und
Vorlesungsverzeichnisse vor, die vor allem die Studienplane und knappe
Angaben zum Lehrpersonal enthalten.

Weitere Angaben zur Architekturausbildung in den 20er Jahren lassen sich
unter anderem aus der einschlagigen Literatur entnehmen (hier v. a. “Ein
Jahrhundert Séchsische Technische Hochschule 1828 - 1928”).

Hier kdnnte evtl. auch die Sachsische Landes- und Universitatsbibliothek
Auskunfte erteilen.

Da nun doch recht viel Material vorliegt, mdchten wir wissen, wie in der
Angelegenheit weiter verfahren werden soll.

Kann eine Direktbenutzung vor Ort in Betracht gezogen werden? Wenn nicht,
welche Unterlagen werden genau benétigt?

Kopien kdnnen von uns angefertigt werden (bis 15 Blatt). In Auswahl (bis 5
Blatt) kdnnen wir Ihnen auch Unterlagen scannen und per Mail zusenden.

Wir bitten, uns umgehend (bis Donnerstag) zu informieren, da ansonsten eine
weitere Beantwortung der Anfrage erstim August (Ferienzeit) wieder moglich
ist.

Mit freundlichen GriiRen

Jutta Wiese




www.ua.tu-dresden.de

——Urspringliche Nachricht——

Von: Dr. M. Lienert [mailto:Matthias.Lienert@tu-dresden.de]
Ursprungliche Nachricht

Betreff: iNfos Giber Tu in der 20er. Jahren

Datum: Tue, 12 Jul 2005 23:22:15 +0200

Von: Maria Cristina Schulze-Hofer <schulze-hofer@gmx.de>

Ruckantwort: <schulze-hofer@gmx.de>

An: <pressestelle@mailbox.tu-dresden.de>

Guten Tag

Eine Doktorandin Professorin Ana Paula Canez aus POrto Alegre, Brasilien
such Informationen tber ein Architekt Namens Arnaldo Gladosch der 1921/1926
studierte. Er baute spater viel in Stid-Brasiliens.

Sie brauch Informationen tiber “Lehrgang und Fachziele” der Technische
Universitat in den 20er. Jahre. Kénnten sie uns weiter helfen? Wo kann ich
suchen?

Danke in Voraus

Cristina Schulze-Hofer

Dipl. Ing. Architektur MARIA CRISTINA SCHULZE-HOFER
Schulze-Hofer . Hans-Bockler-Strafl3e 24 . 40476 Diisseldorf
Telefon 0211/4051061/2 . Telefax 0211/4051063




ANEXO 2

CORRESPONDENCIAS ANTIGAS E TRADUCOES
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13/08/1927 - Dresden

A firma Wayss & Freytag desde a liberagao do diploma do seu funcionério Gladosch pois ja pagou todas
as taxas e pendéncias, com exce¢do de uma pendéncia com o sr. engenheiro diplomado Martin Birkigt, o
qual exige que a universidade ndo libere o diploma até que tal valor Ihe seja pago.

Como o Gladosch néo é conhecido da Matriz em Dresden e sim recomendado da filial do Rio de Janeiro
e como Gladosch nega-se a pagar tal divida ja havendo (quando ainda na Alemanha) prometido discuti-
la em juizo e como agora ndo é mais possivel tal discussaojuridica uma vez que Gladosch esta na América
do Sul.Pedem o favor de que a universidade libere o diploma uma vez que ndo cabe a universidade
prender o diploma de Gladosch que Ihe € de direito sem nenhuma pendéncia para com a universidade em
func@o de uma discussdo de carater privado e se disp8e a pleito de Birkigt a encaminhar ao Rio de
Janeiro. Tradugéo: Hilton Fagundes.
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03/03/1923 - Dresden
Curriculum-vitae de Arnaldo Gladosch:
: Nascido em S&o Paulo- 4/4/1903

Filho de Hans Wlater Gladosch diretor de fabrica;

1910-1912-Escola Modelo

1912-1914-Escola Americana

1914-1918-Internato na Suica

1918-1921-Escola Cantonal Frauenfeld-Suica

1918-1921-Escola Cantonal Frauenfeld- Suica onde realizou o exame final de curso;
Desde o semestre de inverno de 1921 (outubro) esta matriculado na universidade de Dresden. Tradugao:
Hilton Fagundes.




Curriculo

A. Gladosch
Kefikon
Thurgau

Eu nasci em 04 de abril de 1903 em S&o Paulo. Meus antepassados sao de
origem alema da cidade de Hamburgo, onde hoje ainda vivem meus parentes.

Meus pais emigraram para o Brasil onde obtiveram a cidadania brasileira. Até
0 11° ano de vida freqlientei as escolas de la.

Em julho de 1914 viajei para a suica. No Lar Educacional Kefikon passei quatro
anos e meio. Em 1919 ingressei na Escola do Cantdo de Thurgau, onde prestarei
em 20 de setembro deste ano a Prova de Conclusdo do Nivel Médio.

Durante a minha passagem pela Escola do Cantdo eu desenvolvi atividades
artisticas e agora espero poder iniciar a minha instrucdo superior em Dresden?.

1 Traducéo portugués — aleméo: Ansemo Gabriel Wingen.
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04/11/1921- Dresden
Soucita diminui¢do do valor da taxa semestral.
(-..)

Pai era alemao nascido em Berlin, filho de um professor da cidade alema de Goérlitz. Tradugdo: Hilton
Fagundes.




Waya & ffl'lr'llﬂ L=t L Crairrh L
e Pl Fas 3
eyl vgr— n [k :J\-r l‘Hh -.4=|

Fig. MU L. .4

O

[ram— fizd o Joe, Gladoach, resdss .

[hree mm Fermaprecher baots palulartesa Tenmts sntepmeshend, Ters
arabsn wiF Dhsed Belld L =] ii 6 Hla gerizhirie Boiredltsn das Zorm
Idzl. '.|.,'- Bl Thelgt- Tir witian s Sittiluns, #aAn @1 dad Seupg-
nld Ln Sspfang ashmen kfnran.

B o bt pavo 11
TAYEE & PROCTAG da-E
B edeTl .:H ag lpeadgrn.
¥a1lm.dl f
1u¥allm. -I. 'Y I‘I-.""_‘nl'___.l'r

L Sglogs.

. Exl

18/08/1927- Dresden

A firma Wayss & Freytag encaminho & Universidade Dresden uma carta / acordo realizado com o enge-
nheiro Martin Dirkigt(a respeito da pendéncia com Gladosch)
Pergunta ainda quando poderao retirar/receber o diploma de Gladosch. Tradu¢do: Hilton Fagundes.
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18/06/1927 - Rio de Janeiro

Gladosch encaminha documentos que havia trazido junto para o Brasil os quais deveriam ter sido entre-
gues na universidade (carteira de estudante/ comprovantes de pagamento e 0 nimero da matricula/
16.598)

Pede que seja liberado o seu diploma realizado em 23.02.1926.

Pede que o diploma seja entregue em Dresden na firma Wayss & Freitag A.G. pois ele trabalha na filial do
Rio de Janeiro na mesma firma que assumira os custos.

Pede ainda que a grafia do seu nome seja feita corretamente Arnaldo e ndo Arnold como é em alemé&o.
Traducdo: Hilton Fagundes.
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26/08/1921- Zurique / Suiga

Consulado da Alemanha

Trata da documentacédo para possibilitar o ingresso na Universidade de Dresden (curso de Arquitetura)
Diz ser Gladosch descendente de alemées da cidade de Hamburg e regido e que a familia mantém ainda
relacdes com a cidade de Hamburgo.

Diz ndo ser necessaria prova de lingua alema pois ele tem sua formagao em uma escola de lingua alema.
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22/08/1921-Keficon / Thurgau - Suica

Solicita ao consulado geral da Alemanha em Zurique.

Diz que concluird os estudos em 20 de setembro desejando estudar Arquitetura e Arte em uma das Univer-
sidades alemas.

Diz ter tido muitas recomendacdes da Universidade de Dresden onde gostaria de estudar.

Encaminha junto documentag&o.




Kefikou, 22 — 8 - 21..

Ao Consulado Geral Aleméo

Zurique.

Requeiro a Vossa Senhoria que se digne de me conceder a autorizacao de
ingresso em uma das universidades alemas, visto que em 20/09 estarei prestando a
Prova de Conclusdo do Nivel Médio e por ter tomado a decisdo de cursar Arquitetu-
ra e Artes. Devido a aconselhamentos de véarias pessoas de optar por Dresden, eu
decidi por esta cidade, ainda mais que I& eu terei a melhor oportunidade de espe-
cializar-me nas cadeiras artisticas.

Em anexo V.Sra. encontrard meus documentos e eu estou confiante e na espe-
ranga de, no proximo semestre em Dresden, poder iniciar meus estudos.

Com especial apreco.

A. Gladosch

Kefikou. Thurgau

PS. Se, por acaso, 0 “Heimatschein'” se fizer necessario, queira, por favor, me
informar?.

1 Espécie de identidade.
2 Tradugéo aleméo — portugués : Anselmo Gabriel Wingen.
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Jachsische Technische Hochschule zu Dresden

hat durch Urliunde: dem Stodieronden dor Hochton-Abtatiung

Herrn Arnold Gladosch

gebnsren zu Sao Panlo, Brasllen
aul Lirund sciner nach der Pridungrordnung fér Architekten vom 10, Dezember 1921 mit
~ehr gut

bestamdenen Schiufiprofung den Grad eines

DIPLOM-INGENIEURS

viErlishen.

Er stwdierie in Dresden 9 Semestor, elnsehl, 2 Semester Urlaub, legtc dic Vierpeifung
an dir Technischen Hochechale i Dresden ab,

Die Diiphomarbeit et don Entoae-

Wohnhaus und Cafe” (1b)
e Elmenrashoiton betenbo:
Leschitftehaus™ 14

Diploma de graduacéo
Engenheiro diplomado na area de Arquitetura
(A Universidade emite este titulo a cAmara de Arquitetura concede o titulo de arquiteto livre ap6s dois anos

de prética).
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23/02/1926 — Dresden

Histérico de notas para a realiza¢do do exame final de graduacéo do curso.
Prova escrita do curso.

Prova escrita / Traducgéo — 12 parte

Prova oral — 22 parte

Notas

12-6timo A

1b - muito bom |

2a - bom | B

2b - regular C
3 a - suficiente

3 b - insuficiente | D
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23/02/1926-Histérico escolar de Arnaldo Gladosch —Avancado




Grundfacher

1 b - Constru¢ao avangada

1 b - Célculo estrutural avangado (de construg@es e constru¢des em ferro)
1 b - Projeto avancado de edificacéoes

2 a/l b - Projeto de espacos interiores

1 b - Perspectiva arquitetdnica

2 a — Historia da arquitetura

2 a - Levantamento/fotografia/registro de arquitetura

Wahlfacher
1 b - Pintura arquiteténica
1 b - Figurativo e nu artistico

Grundfacher

1 b - Constru¢ao avancada

1 b - Célculo estrutural avangado (de construg@es e constru¢des em ferro)
1 a - Instalagdes em edificios

1 b - Edifica¢Oes residenciais e comerciais

1 a - Decoragao/arte do espago

3 a - Histéria da arquitetura/arte

1 b — Urbanismo

Wahlfacher
1 b — Construcéo rural
2 a — Higiene urbana, inclusive residencial
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01/06/1924- Dresden
Solicita autorizacao a reitoria da Uni-Dresden
Conforme telegrama da familia pede autorizacdo para viajar(férias) ao Brasil e |a ficar até o final de
outubro de 1924 .Deixa 0s enderegos:
Até 7 de junho:
Werdenstrasse — 28 -Dresden
Ap0s 7 de Junho:
Rua do Ouvidor — 11 - Rio de Janeiro
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22/07/1924 — Sao Paulo
Requerimento a reitoria da Universidade solicitando o prolongamento das suas férias até o natal, pois

devido a uma revolucao local(S&o Paulo)a qual prevé um longo tempo de duracédo , ndo pode ainda
realizar seu estagio pratico.
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28/01/1925- Dresden
Requerimento
Requer a comissdo examinadora da Uni-Dresden a inscricdo para a realizacéo de provas no semestre de
verdo de 1925.
Disciplinas:
Urbanismo;
Representacdo Gréfica / Desenho;
Construcdes Agricolas;
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09/02/1926- Dresden

Requerimento para realizacdo de provas na area de representacao grafica, na parte avan¢ada do curso de
graduacao.

Disciplinas:

1. Desenho do corpo humano;

2. Perspectiva;

3. Desenho / Pintura arquitetdnica;

4 Desenho/ Fotografia arquitetbnica.
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29/04/1923 - Dresden

Requer a reitoria da Universidade um tratamento equiparativo em relagéo aos estudantes alemaes — equi-
paracéo em relacdo as taxas universitarias.

Explica que tem descendéncia alema por parte dos pais e que o dinheiro para o pagamento da Universi-
dade provém do recebimento da heranca familiar e que o seu pai passa por dificuldades financeiras.
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Consulado Geral Aleméo Zirich, 26 agosto 1921.
I.Nr. 1.4397

Requerimento do brasileiro
Vestibulando Arnold Gladosch em Kefikon (Thurgau)

Por autorizacdo ao estudo no
Dep. de Arquitetura na Fac. Técnica
Em Dresden para o semestre de inverno 1921/1922.

(6 anexos)

Dados Pessoais: nascido em 4 de abril 1903
Curriculo Escolar:Escola do cantdo de Thurgau em Frauenfeld até a Gltima série
do Ginasial.

O requerente é descendente de imigrantes alemaes oriundos de Hamburgo que
se estabeleceram no Brasil. A familia ainda hoje mantém lagos com os parentes em
Hamburgo. A deduzir pelo documento em anexo, o requerente concluira certamente
com éxito a prova de conclusdo do Nivel médio na escola do cantdo em Frauenfeld,
e obterd, assim, o direito de cursar a universidade na Suica. Devido ao fato de o
requerente ter concluido o Nivel Médio em escolas sui¢as e no idioma aleméo, a
principio ndo restam duvidas de seu suficiente conhecimento da lingua alema.

Com a condicdo de que o requerente ainda apresente o seu Boletim da Prova
de conclusédo do nivel médio, a autorizacdo € altamente recomendada®.

O Consul Geral

J. A




SERVICO PURLICEO FERERAL
CORFELHE RECIGMAL DE EMGCEMBARIL, ANGEITETURA B AGHD N BRMILA

ESTADD DE 540 PALLO
CHicHr m,” 7193002 — DIRC Gio Maaloe, 07 de junba
e JIHEZ,
i

Referéncia: Froln” | L85 500

Pruzada Sanksara,

{:I,H.II-I.II"II,: w|i..ilud.|_| ERlannrs encanpnlmmde cm
anean o Cemiddo de Inveine Teor di profissdonal ARNALDRD GLADOSCH,
comfiorme solicitado.

Alencicsamente,
" .-: 1-:‘:“&1% ol E-'-"" W

The Buie, Aim

A SR ANNA PAULA MOURA CANEZ
RUA: IOUTOR PIO ANCELD, 48
CEP: 21760-300 - PORTO ALEGRE - RS
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SEH 'f'lr}"l.l FUBLILUY FEDERAL
CIFNEELHO RECIONAL DE ENGCENHARLA, ARQUITETU
ESTAD DE SAQ PALLO

—

CERTIDAQ NUMEROQ 7062902

CERTIFICD, pars os devidos fins ¢ a

requerimento de parle inferessada, que  [EZemd0 Tever 05 anjuives disie
Canselhe, nada fol consiatado quanio a regisito em nome de ARNALL

Coalemmdi oo,
fref






CRONOQGIA IL USTRADA







Cronologia llustrada

|
1927 - Residéncia
Hanz Walter Gla-
dosch, Icarahy, Niter6i

1932 - Edificio Itahy,
Av. Copacabana
146, Rio de Janeiro/
RJ

1934 - Edificio Cia.

it Adriatica de seguros,
I Rio de Janeiro/RJ
1§
I“ri'
I T[T
s [FEER I
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= TR

1937 - Edificio Itaya,
rua Rainha Elizabeth
277, Rio de Janeiro/
RJ

1927 — Estudos para
a planta geral do Rio
de Janeiro, Rio de Ja-
neiro/RJ

1932 - Cine Teatro
Alhambra, Rua do Pas-
seio, Rio de Janeiro

1934 - Residéncia
Rua Joaquim Nabu-
co, Rio de Janeiro/RJ

1937 - Hotel Ambas-
sador, rua Senador
Dantas, Rio de Janeiro.




1938 - Edificio Sula-
cap, av. Borges de
Medeiros entre rua
dos Andradas e Av.
Salgado Filho, Porto
Alegre/RS

1938-Edificio Mes-
bla, Rua do Passeio,
48/56, Rio de Janei-
ro/RJ

' s.d. — Edificio Mesbla

Veiculos, rua General
Polydoro 74 a 80, Rio
de janeiro/RJ

1943-Sede do IAPI,
av. Borges de Medei-
ros esquina rua Ria-
chuelo, Porto Alegre/
RS

=TT IR

11+ R LAL

1938-Edificio Sul
América, rua dos
Andradas entre Av.
Borges de Medeiros e
trav. Itapiru, Porto Ale-
gre/RS

s.d. — Edificio Cha-
ves, Porto Alegre/RS

s.d. — Edificio Mesbla
Veiculos, av. do Esta-
do entre as ruas Ale-
xandre levi e Luiz
Gama, Sao Paulo/SP

1943-Edificio Unido,
av. Borges de Medei-
ros entre a rua José
Montauri e a praga
Montevideo, Porto
Alegre/RS




1944-Edificio Mes-
bla, rua Voluntéarios
da Pétria esquina Cel.
Vicente, Porto Alegre/
RS

Cronologia llustrada

1944 - Edificio Mes-
bla Veiculos, rua Cel.
Vicente entre a rua
Voluntarios da Patria
e rua Com. Manoel
Pereira, Porto Alegre/
RS









