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RESUMO

Este trabalho apresenta o memorial e o portfélio de composi¢des, tendo como principal
objetivo descrever algumas das experiéncias que tive ao longo do curso de graduagdo em
composi¢do na UFRGS, entre 2010 e 2013, além de proporcionar a reflexdo sobre 0 meu
pensamento e processo composicional através da analise das pecas incluidas. Também sédo
abordadas algumas referéncias musicais responsaveis pelo direcionamento estético das
composic¢des incluidas no portfélio. As pegas que integram o presente trabalho foram
compostas entre 2012 e 2013 e sdo: Peca para Quarteto de cordas (2012), 2 Preltdios e 2
Fugas Brasileiras (2012), Suite para Quinteto de Sopros (2013) e Peca para Orquestra
Sinfénica (2013).

Palavras-chave: musica, composicéao, quarteto, fuga, suite.
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INTRODUCAO

Este memorial tem como objetivo principal descrever algumas das minhas
experiéncias durante o curso de Bacharelado em Composi¢do na UFRGS, entre 2010 e 2013,
demonstrando como acontece 0 meu processo composicional, além de possibilitar a reflexao
sobre 0 mesmo, as motivacOes pessoais e 0s questionamentos recorrentes. As pegas que
integram o presente trabalho foram compostas entre 2012 e 2013 e sdo: Peca para Quarteto
de cordas (2012), 2 Preludios e 2 Fugas Brasileiras (2012), Suite para Quinteto de Sopros
(2013) e Peca para Orquestra Sinfénica (2013).

O trabalho esta organizado em trés partes. O primeiro capitulo inicia com uma breve
reflexdo sobre preocupacdes que tive ao longo do curso em relacdo as caracteristicas estéticas
das minhas pecas e conceitos como “estilo” e “identidade musical”. Para isso, utilizei algumas
ideias presentes no trabalho de Leonard Meyer: Style and music: Theory, History and
Ideology (1989), sintetizadas por Rodrigo Meine em sua dissertagdo: Restri¢des e Liberdades
em composi¢do Musical (2012), além do texto de Arnold Schoenberg: Nova Musica, Musica
Ultrapassada, Estilo e ldeia (1946). O mesmo capitulo segue citando cronologicamente
alguns contetdos musicais abordados em aula e algumas experiéncias importantes para as
motivagdes que direcionaram minhas escolhas durante o curso.

O segundo capitulo aborda algumas referéncias musicais que contribuiram diretamente
para a minha imaginacdo musical, citando compositores, obras e algumas técnicas,
procedimento ou imagens sonoras que integram o0 meu catalogo de ferramentas
composicionais neste momento.

O terceiro capitulo foca na andlise das pecas, descrevendo as intengdes expressivas e 0
processo composicional. A Peca para Quarteto de Cordas é analisada mais detalhadamente,
expondo passo a passo a sua construgdo e a forma como lidei com os materiais musicais e
resolvi os problemas composicionais que apareceram durante o processo. Nas outras pecas
sdo abordados aspectos mais gerais e sdo enfatizados procedimentos e caracteristicas comuns
entre as secOes. 2 preludios e 2 fugas brasileiras, para quarteto de madeiras, explora ritmos de
danca que fazem parte da tradicdo brasileira, de uma forma estilizada, sobre a estrutura de
preludios e fugas. Suite para Quinteto de Sopro, integrada por trés pecas com a
instrumentacdo (flauta, trompete, sax alto, sax tenor e trombone), utiliza a caracteristica
ritmica e a sonoridade de um naipe ao estilo “big band”. Pe¢a para Orquestra Sinfénica ¢é

uma versdo da primeira peca da Suite para Quinteto de sopros e amplia principalmente as



possibilidades timbricas e dindmicas da anterior, gracas as multiplas opc¢des e combinagdes
que permite a formacdo sinfénica. Ao longo desse capitulo, com a andlise de cada peca, sdo
expostas algumas ideias extramusicais, seguidas pelos respectivos recursos composicionais

usados para expressa-las musicalmente.



1 ALGUMAS REFLEXOES E EXPERIENCIAS DURANTE A GRADUACAO

Quando iniciei o curso de graduacdo em Composicdo pela UFRGS, no ano de 2010,
ndo imaginava a enorme energia que seria investida da minha parte na busca por um caminho
que me aproximasse daquela que €, talvez, a caracteristica mais almejada pelos compositores:
a identidade musical. Por identidade musical entende-se o conjunto de caracteristicas,
escolhas e intencBes composicionais que geram um estilo composicional proprio e com
caracteristicas estéticas que despertam no ouvinte a sensacao psicologica de relacionar aquela
musica ouvida a um compositor especifico. O compositor Rodrigo Meine (2012)" sintetiza a
teoria de estilo de Leonard Meyer (1989):

[...] o autor prop8e uma hierarquizagdo de restrigbes conforme entendidas no &mbito
dos estilos musicais, categorizando-as em trés grandes grupos: leis, regras e
estratégias. Leis sdo restri¢des transculturais de natureza fisica ou psiquica [...].
Regras sdo [...] intraculturais, restringindo meios materiais como alturas, divisdes
duracionais, timbres [...] estratégias: consistem em escolhas composicionais feitas
dentro do quadro de leis e regras estabelecido. [...] com base em sua recorréncia,
estratégias sdo sub-hierarquizadas em dialeto, quando adotadas por grupos de
compositores; idioma quando recorrentes no conjunto da obra de um mesmo
compositor; e estilo intraopus, quando ocorrem dentro de uma mesma obra
(MEYER apud MEINE, 2012, p.14-15).

E nesse sentido de criar estratégias recorrentes dentro do meu conjunto de
composicdes, em busca do surgimento de um idioma particular, que se basearam as minhas
tentativas, motivacdes e reflexes ao longo do curso de graduacdo. O que demorei a entender,
no entanto, ¢ que um estilo proprio ndo se adquire “buscando” de fora para dentro.

Schoenberg (1946)°, escreveu que:

[...] todo homem tem suas impressdes digitais Unicas, e toda méo de um artesdo sua
personalidade; de tal subjetividade surgem as caracteristicas que delineiam o estilo do
produto final. [...] Estilo é a qualidade de uma obra e é baseado em condicGes naturais,
expressando aquele que a produziu. De fato, aquele que conhece suas capacidades
pode ser capaz de perceber antecipadamente como a obra serg, [...] mas ele jamais tera
como ponto de partida uma imagem pré-concebida de estilo; ele estard preocupado
obsessivamente em fazer justica a idéia. Ele esta certo de que, se tudo que a ideia exige
for feito, a aparéncia sera adequada (SCHOENBERG, 1946, p. 7).

Seguindo a légica de Schoenberg, penso que se 0s gostos pessoais, a personalidade e a

! MEINE, Rodrigo. Restri¢es e Liberdades em composic&o Musical (2012).
2 MEYER, Leonard. Style and music: Theory, history and Ideology (1989).
¥ SCHOENBERG, Arnold. Nova Musica, Musica Ultrapassada, Estilo e Ideia (1946), traducdo: Rodrigo Meine.



identidade que caracterizam de forma verdadeira uma pessoa ndo podem ser pesquisadas ou
montadas artificialmente, as mesmas caracteristicas, quando pensadas no contexto musical,
também devem fluir naturalmente, de dentro para fora.

N&o venho com essa reflexdo querer listar ou esgotar as multiplas inter-relacbes que
s80 necessérias para que 0 compositor encontre um caminho que o leve até a expressao de
suas necessidades através da musica e nem dar a entender que isso seja algo que se adquira
como quem compra uma mercadoria, ou se aprenda em um curso com duracao definida. Ao
contrario disso, acredito que seja uma caracteristica que precisa ser externalizada através de
um processo constante de autorreflexdo e revisdo de conceitos e pré-conceitos, ao longo de
toda a vida do compositor, para que essa identidade realmente transpareca de uma forma
natural, verdadeira e, por consequéncia, prazerosa.

Dentre os muitos pontos abordados e desenvolvidos ao longo da graduacao, o primeiro
aspecto que despertou a minha atencdo no primeiro semestre do curso, e sobre o qual eu
nunca tinha refletido até entdo, foi o gerenciamento do tempo musical. Fabricio Gambogi
(2012)* refere-se a tempo musical como “a temporalidade propria criada pelo objeto musical
dentro de uma janela de tempo determinada” (GAMBOGTI, 2012, p.7). Percebi que eu ndo
estava conseguindo o equilibrio necessario entre a repeticdo e o material novo. O material
sonoro usado ou era substituido por outro antes do tempo psicoldgico necessario para esgota-
lo, ou era mantido por tempo demais a ponto de gerar a perda de interesse no ouvinte. As
principais referéncias musicais que me ajudaram a refletir sobre isso, buscando sanar essa
deficiéncia, foram algumas composi¢fes de Beethoven, onde observei a forma com que o
compositor aproveita 0 maximo do minimo. Pequenos motivos sdo desenvolvidos ao logo de
suas pecas com um equilibrio perfeito entre material novo e repeti¢cdo, mantendo o controle
desses elementos no tempo e o interesse do ouvinte durante todo o discurso musical. Ouvi
algumas de suas sonatas para piano, quartetos de cordas e sinfonias nessa etapa referida do
curso.

Outro elemento trabalhado nas aulas importante para a minha formacao e reflex&o foi
0 estudo de algumas técnicas de organizacdo das alturas até entdo desconhecidas por mim,
como o atonalismo livre, e posteriormente o serialismo. Fizemos audigcbes e exercicios
dirigidos com base nas obras de Schoenberg, Dallapiccola, Babbitt, entre outros, o que ajudou
a ampliar a minha visdo musical e meus recursos composicionais. Nas aulas de Andlise e

Harmonia, fomos inseridos no mundo da musica espectral, do pan-tonalismo, bi-tonalismo, da

* GAMBOGI, Fabricio Duarte. Eco em Horizonte: forma, estrutura e processo em um ciclo de composicdes (2012).
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micropolifonia de Ligeti e sua textura de nuvens sonoras A musica eletroacustica e interativa
foi explorada nas disciplinas de Musica e Tecnologia. A primeira metade do curso
possibilitou uma introducéo a algumas dessas técnicas.

Durante o terceiro semestre, meu orientador abordou um aspecto ainda ndo explorado
até o momento do curso: o controle estrutural de pecas mais longas através da forma sonata.
Tivemos como modelo a sonata Patética®, de Beethoven. Como um exercicio valioso, pude
compor uma sonata para clarinete e fagote, partindo do modelo pré-estabelecido do primeiro
movimento da peca de Beethoven. Através de um estudo e mapeamento dos materiais
utilizados e da estrutura da sonata, fiz um mapa gréafico com a duracéo da introducéo, de cada
tema, das transiges, e das codas, e analisei como 0s materiais expostos reapareciam ao longo
da peca. A partir desse estudo compus 0S meus proprios materiais, com proporcoes
equivalentes aos de Beethoven, para comecar a construcdo da peca sobre uma estrutura formal
definida. A nocdo de proporcao e equilibrio entre as secGes maiores e suas subdivisdes foi,
talvez, o ponto mais marcante, ajudando no planejamento e realizagdo das composic¢oes
futuras.

A partir do quinto semestre do curso, comecei a encontrar um caminho composicional
com resultados que me motivaram. Sob a proposta de trabalhar com cangdes, compus duas
pecas para piano e voz. Quando as mostrei em aula, meu orientador percebeu caracteristicas
naquelas pegas que ndo estavam presentes até entdo nas minhas composicdes. Foi entdo
sugerido que eu aplicasse aqueles mesmos processos e escolhas para gerar 0s materiais
sonoros das composicdes instrumentais, pois segundo as palavras do professor: “era isso que
me dava prazer de compor”. Alguns elementos da musica folclorica e da musica popular,
reprimidos até o momento e referéncias importantes na minha formacao e vivéncia musical,
acabaram aflorando na composicdo das cangfes e passaram a incorporar minhas pecas
instrumentais. Para citar alguns desses elementos, temos o modalismo,® tipico no heavy metal,
e a quebra da métrica e as alternancias de formulas de compassos, usadas no Rock
Progressivo; a ampliacdo do campo harmonico tonal e a caracteristica improvisatoria das

melodias, presentes na bossa nova e no jazz; a técnica de formacéo de escalas de acorde’,

> sonata n.8 em dé menor, op. 13 “Patética”(1799).

® Dentre as caracteristicas modais usadas no heavy metal esta: a sucessdo de acordes, geralmente formados por
uma fundamental que é reforgada a oitava e sua quinta e que se movimentam de forma paralela, através de
movimentos que sdo orientados normalmente por um ostinato, baseado em um modo gregoriano ou por uma
escala prépria, muitas vezes com caracteristicas cromaticas.

" Baseado nas notas reais de uma tétrade e suas possiveis expansdes é gerada uma escala que pode ser utilizada
para a improvisacao sobre essa mesma base harménica. Ex. Sobre o acorde C7M, as notas reais (d6, mi, sol, si)
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para improvisagdo, e a construcdo harmonica vertical por quartas sobre uma estrutura
subentendida triddica®, também comum no jazz. A primeira composicdo que integra o
portfélio desse memorial foi feita no quinto semestre do curso, a Peca para quarteto de
cordas (2012).

Ainda no quinto semestre cursei a disciplina de Fuga, onde surgiu a oportunidade de
estudar e exercitar esse processo composicional, culminando na composicdo de uma fuga ao
estilo de Bach. Motivado por isso, comentei com 0 meu orientador que gostaria de usar estas
técnicas em uma composicdo minha, de um modo que ndo soasse COmo uma caricatura ou um
simples artesanato baseado em um estilo tradicional, mas sim refletisse as minhas
necessidades expressivas de modo a conseguir atrair a atengdo de um ouvinte “hoje”, apos
tanta tradicdo na escrita de fugas, por tantos compositores, ao longo da historia. Compus
nesse semestre a obra 2 preltdios e 2 fugas brasileiras, para quarteto de madeiras, que
também faz parte do portfélio.

Um pensamento constante durante o curso de graduacdo, em relacdo a instrumentacéao
das minhas composicdes, foi a intencdo de compor pecas para as familias dos instrumentos da
orquestra sinfénica separadamente, com o intuito de isolar suas caracteristicas timbricas e
aprender sobre cada instrumento individualmente durante o processo de composi¢do. Para
trabalhar com metais compus, no sétimo semestre, a Suite para quinteto de sopros (2013).
Apesar de misturar nessa obra instrumentos pertencentes as madeiras, quebrando um pouco a
ideia de instrumentacdo citada acima, pude explorar aqui além da flauta (que ja havia usado),
o0 trompete, o0 sax alto, o sax tenor e 0 trombone, instrumentos até entdo ndo explorados em
minhas composi¢des. Essa obra é a terceira a integrar o portfélio.

Durante os quatro anos de curso, tive a oportunidade de ser bolsista, monitorando a
disciplina de Harmonia oferecida na graduacdo. Além da experiéncia valiosa ministrando
algumas aulas e corrigindo os trabalhos semanais dos alunos, tive contato com algumas
técnicas composicionais que me despertaram grande interesse. Muito do meu processo
composicional é influenciado pela Teoria da Polarizacdo Actstica, de Edmund Costére®, pela

Teoria da Ressonancia AcUstica, de Paul Hindemith *°, e pela Teoria da Direcionalidade

agrupadas a uma das possibilidades de expansao tipicas desse acorde (ré, fa#, 14), geram a escala de acorde (d6,
ré, mi, fa#, sol, 14, si), conjunto sonoro equivalente ao modo lidio a partir da nota do.

8 Sob 0 acorde de C7 (d6 com sétima), por exemplo, que é um acorde formado por sobreposicdo de tercas,
podemos criar uma escala de acorde, baseada nas notas reais e nas expansdes possiveis desse acorde. Uma
possibilidade de escala criada é a que equivale as notas do modo mixolidio sobre a nota d6. A partir dessa escala,
podemos construir acordes por sobreposicdo de quartas que serdo funcionalmente equivalentes a C7. Por
exemplo, o acorde formado pelas notas (sib, mi, 13), (dd, fa, sib), etc.

® COSTERE, Edmond. Mors ou transfigurations de [’harmonie. Paris: PUF, 1962.

O HINDEMITH, Paul. The craft of musical composition. London: Schott, 1970. (Edicéo original: 1942).
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Harménica, de Vincent Persichetti '*, além do processo de mutag&o cordal, muito usado por
compositores como Chopin e Wagner no periodo romantico, e o uso de linhas melddicas em
faixa sonora, especialmente por impressionistas como Debussy. A busca pela utilizacdo e
adaptacdo dessas técnicas citadas em um contexto proprio, para criar ferramentas capazes de
sanar 0s possiveis problemas composicionais, e 0 consequente surgimento de um ambiente
sonoro que reflita os meus anseios expressivos, foram durante 0 curso preocupacoes

constantes que provavelmente continuardo presentes em meu processo composicional.

1 PERSICHETTI, Vincent. Twentieth-century harmony. New York: Norton, 1961.
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2 REFERENCIAS MUSICAIS

Cito abaixo algumas referéncias musicais que sdo responsaveis pelo direcionamento
estético e pela motivacdo das minhas composic¢es de um modo geral, influenciando a criacdo
das pecas incluidas no portfélio desse memorial. Algumas dessas referéncias fazem parte da
minha experiéncia como instrumentista e suas influéncias refletem de forma difusa pelas
pecas, sendo dificil identificar de forma objetiva em quais pontos isso ocorreu, pois muitas
vezes agiram durante o processo composicional de forma inconsciente. Outras referéncias, no
entanto, foram buscadas através de pesquisas objetivas que pudessem fornecer algumas
ferramentas necessarias para a fluéncia do processo composicional, como por exemplo a
audicdo de pecas com a formacéo equivalente a que eu pretendia compor e também de pecas
solo para os instrumentos especificos.

Ludwig Van Beethoven (1770 -1827): O que mais me atrai na obra de Beethoven é o
tratamento motivico e seu desenvolvimento no tempo, além de sua habilidade de modificar o
mesmo material e utiliza-lo de diversas formas e em contextos distintos, como base para
praticamente toda a peca. A economia de material, a diversidade sonora e expressiva e a
organicidade em sua obra sdo referéncias importantes nas minhas composic¢Ges. Destaco
algumas obras como referéncias especificas: a Sonata n.8 em do menor, op. 13 “Patética”
(1799), tanto pelo desenvolvimento motivico e controle do tempo, como pela estruturacdo da
forma; os quartetos de cordas, destacando o Quarteto de cordas n.15, op. 132, pela busca por
modelos que ajudassem a me familiarizar com o0 ambiente sonoro dessa instrumentacao.

Claude Debussy (1862-1918): Na obra de Debussy, foco na sonoridade dos acordes
expandidos e no ambiente modal flutuante que seus encadeamentos geram. Também me
interesso pela sonoridade das escalas ndo convencionais oriundas das ilhas de Bali e Java, na
Indonésia, adaptadas depois a afinagdo temperada e usada por ele em algumas de suas pecas.
Outra caracteristica de sua obra sdo as texturas em faixas sonoras, explorando a sonoridade
das quartas e quintas justas, caracteristicas do organum paralelo do século 1X, colocados
agora em um novo contexto. Destaco esses elementos nas suas pecas pra piano: Pour le Piano
(1901) - II; Preludes, Livre 1 (1913) - Il. Voiles e VIII. La fille aux cheveux de lin.

Rock Progressivo: Género com o qual tive contato tocando em bandas de mdsica

popular. Utilizo desse ambiente sonoro caracteristicas como o modalismo das sequéncias
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harmdnicas e seu caréter sucessivo™ e flutuante, a caracteristica improvisatoria de elementos
melddicos, o carater ritmico incisivo e a utilizacdo de compassos irregulares em alternancia. A
fusdo de elementos tipicos da musica folclérica, do jazz e da musica erudita em um mesmo
contexto também desperta 0 meu interesse. Destaco a banda Inglesa Yes (1968 -), com seus
discos: The Yes album (1971), Fragile (1972), Relayer (1974); a banda inglesa Jethro Tull
(1967 -), com seus discos: Aqualung (1971), Songs from de wood (1977), DVD Living with
the past (2002); a banda canadense Rush (1968), com seu disco coletanea: Retrospective I
(1997)) e Retrospective 11 (1997).

Tom Jobim (1927 -1994): Minha atuagdo como instrumentista no campo da musica
popular me permitiu interpretar algumas das cancGes de Tom Jobim, referéncia que tenho
essencialmente sob o aspecto harmonico, em relacdo a sua ampliacdo tanto no sentido vertical
como horizontal. A técnica de resolucdo ampliada de sensiveis, caracteristica do periodo
romantico e usada por Tom Jobim, também ecoa nas minhas composi¢Ges. Destaco as
cancdes: Chega de Saudade (1958), Luiza (1981), Desafinado (1958), Insensatez (1961),
Samba de uma Nota S6 (1959).

Richard Wagner (1813-1883). Meu interesse na obra de Wagner ocorre principalmente
pela relagdo entre sua ampliagdo Harmdnica, que gera um ambiente funcional muitas vezes
ambiguo, e as melodias criadas a partir do contraponto desenvolvido sob essa harmonia. O
ambiente sonoro de tensdo e dramaticidade prolongado “indefinidamente”, sem resolugao,
gerando a sua “melodia infinita”, ¢ algo que sempre atraiu a minha aten¢do. A técnica da
mutacdo cordal através do cromatismo, caracteristica da obra de Wagner, é algo que posso
citar como utilizado de forma consciente em minhas composicdes. Uma referéncia marcante é
o preludio da opera Tristéo e Isolda (1865).

Edino Krieger (1928 -) Suas obras de carater nacionalista sdo referéncia para mim, por
construir um didlogo com a mdasica folclérica e ritmos tipicos brasileiros. O tratamento
harménico com direcionamento modal, ou mesmo tonal, usado de uma forma diferenciada,
distanciada das solugfes Obvias, despertam 0 meu interesse. Sua composi¢do Preltdio
(cantinela) e Fuga (marcha-rancho) (1958) foi uma referéncia importante para a composi¢do
de 2 preludios e 2 fugas brasileiras. Destaco ainda de Edino Krieger: Abertura Brasileira
(1955), Divertimento para cordas (1959), Brasiliana (1960).

Alberto Ginastera (1916 -1983). Minha referéncia a Ginastera esta focada

especificamente em seu Quarteto de cordas n.1, op. 20 (1948) e Quarteto de cordas n.2 op.

12 Caracteristica contréria ao caréter progressivo dos encadeamentos harmonicos no sistema tonal.



15

26, (1958). O que despertou meu interesse foi a incisividade ritmica, muitas vezes percussiva
e quase “obsessiva” que pude observar nessas pecas. Essas caracteristicas ritmicas associadas
ao carater modal que permeia as composi¢oes geram uma vitalidade que tentei incorporar na
composicao Peca para Quarteto de Cordas, que também integra esse portfolio.

Gyorgy Ligeti (1923-2006). Especificamente a obra Seis bagatelas para quinteto de
sopros (1953), foi um 6timo modelo sob o ponto de vista da orquestracdo para pecas de
camara. As caracteristicas timbricas, geradas pelas varias combinacdes diferentes entre 0s
instrumentos e 0 modo como uma mesma melodia é distribuida entre eles, criando sensacdes
psicoldgicas diferentes, despertou o0 meu interesse desde o primeiro contato. Ouvi essa
composigdo pela primeira vez durante a disciplina de Orquestragdo oferecida pelo curso, mas
continuei ouvindo depois do seu término, inclusive durante o processo de composicdo de

todas as pecas deste portfolio.
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3 ASPECAS

Este capitulo aborda as analises das seguintes composicdes: Peca para Quarteto de
Cordas (2012), 2 Preludios e 2 Fugas Brasileiras (2012), Suite para Quinteto de Sopros
(2013) e Peca para Orquestra Sinfonica (2013). Através deste processo, sdo descritas
algumas ideias, imagens sonoras e analogias extramusicais, seguidas pelos respectivos
recursos composicionais escolhidos para expressa-las musicalmente, além de ser demonstrado

0 pensamento harmonico, melddico e ritmico que orienta as mesmas.

3.1 PECAPARA QUARTETO DE CORDAS (2012)

Com o objetivo de conhecer melhor os recursos dos instrumentos da familia das cordas
individualmente e também explorar a sonoridade de uma formacdo de camara tradicional,
compus a obra Peca para Quarteto de Cordas (2012).

Criada no quinto semestre do curso, sua forma pode ser interpretada por (A B C B’ D
A’ Coda).

O primeiro elemento da peca, que da origem ao ambiente sonoro da parte (A), ¢.[1-18],
é o grupo de trés notas (14, si, mi). A partir da sonoridade da combinacédo dos intervalos de 4j,
5j e 2M, surge o motivo melddico que € tocado pelo violino 1, c.[8-10], e harmonizado por
sobreposicao de 4j, como pode ser observado na figura (n.1).

J=cu.45 J=ca65
(8va) ~ | Poco piu mosso
6f) 0o~ 0 (IR | | [ | |
)" 4 ] .=t - — [¢] 0 I T T 1 T T 1 T T T
Vin. fos—=—p—F—1+ o o — ———2< a7 ult
AN3 7] 1 I 1 Il T 0 =i =i I =i oY
S = 2 e #
6 o_—_ o
© > O =,
g I e = ¢
T T & 1
Vin. :% = T ét ;
o - o -4 o -4
o 0.0 P
) ~S——S#o Mo o™
A\ A = — f IIBE f i i f
a. e — ! ! ! s = s = & e
0, fo = ¥o = ¥o &%
P
~o |
“- = D — — 0 — D L=l 1
Vie. &£ ;” i I” =3 - - - %“‘H
T
mp

figura n.1 "Pega para quarteto de cordas" c.[8-10]

A construcdo melodica e harménica é orientada pelo modo Jénio construido a partir da
nota 14, mas sempre respeitando a sonoridade da combinacdo de intervalos citados

anteriormente. No c¢.[12], a escala de referéncia é transposta, passando a ser equivalente a ré



17

Jonio. No c.[14], passa a ser igual a mi JOnio, e no c.[15] a sol# Jonio. A primeira se¢do da
peca é baseada nessa flutuacdo de centros modais e na sonoridade das 4j, 5j e 2M. Para o
desenvolvimento melédico, busco a sucessdo de intervalos polarizantes™, apoiados na
estabilidade dos acordes formados pela sobreposicdo de 4j. Apenas no c.[17] modifico o
ambiente de estabilidade, inserindo o intervalo de tritono junto a 4j, ecoando em harménicos
no c.[18], criando uma possivel “duvida” no ouvinte, que o leva a proxima se¢do. A partir
desses elementos foi composto o inicio da peca propriamente dito. Em um andamento lento,
em harmdénicos e em pianissimo, € usada a mesma ordem das notas que vdo surgindo e
formando o tema descrito anteriormente, mas tocadas cada uma por um instrumento diferente
e sendo mantidas soando, enquanto as outras vdo sendo inseridas, criando uma textura de
carater etéreo, que vai se movimentando internamente como uma espécie de mutacdo cordal.

Abaixo, na figura (n.2), o inicio da secao.
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Figura n.2 "Pega para quarteto de cordas" c.[1-5]

Na parte (B) da peca, busco um ambiente sonoro contrastante ao anterior. Com um
andamento mais rapido, a interpolagéo entre gestos incisivos de trinados em sforzando piano,
de ataques de acordes acentuados formados por 4j, e fraseados melddicos de carater
improvisatorio, vdo construindo o ambiente que sugere tensdo e agitacdo. O ambiente modal
permanece, polarizando a nota si e caracterizando o modo dorico. A figura (n.3) exemplifica
as caracteristicas citadas até agora em relacdo a secéo (B).

3 COSTERE (1962), em sua teoria da polarizagdo acustica, classifica em polares as classes de intervalos (4j,
2m), neutros (3m, 3M) e apolares (2M, 5d). Intervalos polares convergem entre si e intervalos apolares se
repelem.
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Figura n.3 "Pega para quarteto de cordas" c.[21-23]

Alguns deslocamentos nos centros modais ocorrem, mas de uma forma circular, com a
inten¢do de “mudancga de cor”, e ndo de um direcionamento. Isso pode ser observado através
dos gestos do violoncelo, a partir do ¢.[31]. A partir do c.[37], 0 mesmo motivo gerador da
secdo (A) reaparece no violino 2 e passa a fazer parte da textura, substituindo o papel que
antes era das notas longas em trinado. Nesse ambiente sonoro, vdo sendo alternados o tema,
0s gestos de carater improvisatorio e os acordes incisivos. Essas caracteristicas sao

exemplificadas nas figuras (n.4-a) a (4-d).
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"Peca para quarteto de cordas'c.[37] "Peca para quarteto de cordas'c.[41]
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Uma ideia que permeia essa composicdo de um modo geral € a analogia que fago entre
0s motivos ou materiais contrastantes e as personagens de uma histéria. A intencdo nessa
secdo é criar um ambiente sonoro que sugira uma discussao ou uma disputa por espaco entre
essas “personagens”, onde um interrompe o outro antes da sua conclusdo. A agitagcdo vai se
intensificando até o c.[53], onde o trinado, que parecia ter desistido, reaparece por um breve
momento no violino 2, mas logo perde espaco para o tema principal, que reaparece no violino
1, no c.[55]*, transposto uma oitava acima. A parte (B) termina com um ralentando a partir
do c.[58]. O uso concomitante do ralentando, da dindmica decrescente e da frase culminando
em um acorde em harmonicos, com dinamica (pp), Sd0 0S recursos técnicos que uso para,
seguindo a analogia a um texto narrativo, tentar criar a imagem de que a briga entre as
personagens acaba se diluindo em si mesma, como em uma desisténcia mdtua pelo cansaco. A

figura (n.5) mostra esses elementos.

v v
ote . eee > g2 o ap o7 A
e e e e e I r— ! Vin. Fﬁ:ﬁ*
7 s 2 f nf = |
| 1 ¥ vi_ | | n | o)
= [} VA L1 W - T - F ."\’HJ UJI' \‘ln § lD(‘ ”;' r A i
f/' ;,_/ o S mf == 5;;:
| | v W] el o
e —— o = =1
PR SRS Sn B DRSS Via. % =
/]' mf mf ”‘,f’:- v"m PP
= : : 4 be, A
=z ;’ l];$ .g s Vic. © r‘ =
Jf == wuf mf’ mf’ == mp PP
Figura n.5 "Peca para quarteto de cordas" c.[58-61]

A parte (C) da pega comeca no c.[62]. Novamente em um andamento lento, é sugerido
um ambiente sonoro que remete & primeira se¢do. Surge entdo, no c.[66], um tema destacando
o0 violoncelo, que ¢é desenvolvido e imitado por todos os instrumentos. O encerramento ocorre
com uma volta aos acordes estaticos do inicio e uma movimentacdo interna das notas de
forma lenta, gerando uma mutacdo cordal que culmina em um acorde, no c.[83], com alto
grau de instabilidade causada pela sua constituicdo intervalar que enfatiza intervalos de

tritono e 2m. As caracteristicas acima descritas s&o demonstradas nas figuras (n.6-a) e (n.6-b).

4 0 tema transposto uma oitava acima ja havia aparecido anteriormente no c.[41].
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"Pega para quarteto de cordas" ¢.[62-66] "Pega para quarteto de cordas" ¢.[80-83]

No c.[85], comeca a proxima se¢ao, que pode ser interpretada como um (B’), pela
relacdo de semelhanca entre seus materiais e os da parte (B). Aqui, no entanto, ha uma troca
de funcdo entre os instrumentos, em comparacdo ao que fizeram anteriormente. Além dos
materiais serem explorados por menos tempo, a partir do ¢.[97] ha uma intensificacdo no
ritmo do violino 1, e em seguida dos outros instrumentos, culminando em acordes
homorritmicos feitos por todos eles no ¢.[100]. Nesse ponto da peca, sdo usados dois gestos
em faixa sonora no c.[101-102], com caracteristicas diferentes dos usados até o momento,
sendo interrompidos bruscamente, utilizando aqui o recurso dramatico do siléncio através da
pausa de seminima com uma fermata. Esses gestos surgiram de uma improvisacao cantada,
elaborada melhor posteriormente, e possivelmente criam o efeito psicologico do “inesperado”
no ouvinte, renovando dessa forma o seu interesse. Os acordes homorritmicos e o gesto final

da secdo sdo mostrados na figura (n.7).
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Figura n.7 "Peca para quarteto de cordas" ¢.[100-102]

A secédo (D) da peca comega no ¢.[103] e tem como caracteristica principal a abertura
de espagos para o violino 1, violino 2 e viola se destacarem, através de solos com carater
improvisatorio, enquanto o violoncelo mantém um pulso ritmico constante. O objetivo aqui €
também agregar ao todo o aspecto visual de palco, através dos destaques de cada
instrumentista durante o seu solo e da alternancia que ocorre entre eles. Durante o0 solo de um
deles, os outros dois solistas tocam de forma homorritmica alguns acordes, normalmente
enfatizando o inicio e o fim de cada compasso, reforcando os ataques principais do violoncelo
e aguardando até terem novamente o papel de destaque. A estrutura métrica se baseia em
ciclos da sequéncia de formulas de compassos: (5/4, 3/4, 5/4, 5/4, 4/4). J& a base harmdnica é
construida a partir do modo Dorico, mas sobre centros modais que véo se modificando através
de uma relacdo de mediantes entre eles, ou seja, a se¢cdo comeca em si Dorico no ¢.[103],
modula para ré Dérico no c.[105], e volta para si Dorico no c.[106]. Quando a estrutura
métrica comec¢a um segundo ciclo, a harmonia modula para mib Dérico no c.[108], para fa#
Dorico no c¢.[110], e volta para mib Dorico no c.[111]. Os solos véo se desenvolvendo em
cima dessa base, que segue a légica até o fim do c.[122]. A figura (n.8) mostra o inicio da

secao.
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Figura n.8 "Peca para quarteto de cordas" ¢.[103-104]

No c¢.[123], o centro modal é fixado sobre a nota si e a métrica também € fixada em
um compasso 5/4. Comeca uma intensificacdo ritmica e um crescimento das dinamicas entre
as partes do violoncelo e da viola, enquanto o violino 2 e violino 1 alternam solos ao estilo de
um duelo. Tudo converge para que, do ¢.[129 a ¢.131], acordes homorritmicos acentuados em

dindmica (ff) encerrem a secdo, como mostra a figura (n.9).
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Figura n.9-b "Peca para quarteto de cordas" ¢.[128-130]

A Ultima secdo da peca, que inicia no c. [132], sugere ao ouvinte uma falsa
reexposicdo da parte (A). No entanto, com intencdo de causar um impacto inesperado,
interrompe bruscamente com ataques homoritmicos, em dinamica (ff), baseados no mesmo

material que finaliza a secdo (D). A Figura (n.10) exemplifica esses elementos.



23

J=ca45 J=cal60 J=ca45
.(‘fo\'u B = ] - " 8\'((1’ -
B
P — 1 e — } = —— —— — I 1 I 5
7 I —— —" - r— % t %
PP L 3 k2 3 ks 3
0_— 0 0_— 0 1 rp 0
© o * o
aid - v v v v
— E = E 0 be & P P o @ #2 E
t 1 7= o o o e —f o T oy
: : G — i ———_ o—o jo—o—t ! |
> 3 T T T T T T T T T T L 2 X
e 0 @ ° #o () 0
% £ o v . v . v v pll 4 # Ho
é P — t i %d s 1 —" ;.'% g
P P AN NN [ I [ A | PP
v v v v
= T T T T T T T T T T 'YH 3]
L_J 2 L_J r 2 y Omry | T 1 T T T T T T T T L 3 LI I 1
S r. v/ r r r r - r - i r r v/ y
> 3 & & & o & & & & - = =

Figura n.10 "Peca parg quarteto de cordas" ¢.[132-135]

Fazendo novamente a analogia a um texto narrativo ou mesmo a um filme, essa se¢éo
e a coda equivalem aguele momento da histéria onde tudo indica que seria o final, pois todo
conflito j& estaria resolvido e os protagonistas estariam “convictos de sua vitoria”. No entanto,
eis que ressurge, de forma subita e inesperada, o antagonista, causador de todo o conflito,
pondo em risco a tranquilidade dos protagonistas.

Tento criar esse ambiente através do jogo de alternéncia entre os elementos da parte
(D) e os harmonicos em pianissimo da parte (A), e seus respectivos andamentos, seguindo até
0 [c.142], onde comeca a coda propriamente dita. Formada por materiais originados da
secdo(B), ela leva a peca ao seu final, onde reaparecem o0s ataques em fortissimo com
convic¢do maxima, seguidos por um pequeno eco dos harménicos do inicio, que vem para
gerar novamente a ‘“duvida”, encerrando a peca. Os elementos descritos acima sdo

demonstrados nas figuras (n.11-a) e (n.11-b).
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Figuran.11-a "Peca para quarteto de cordas" Inicio
da coda, c.[142]

=160 =cads

Figura n.11-b "Peca para quarteto de cordas". Final,
c. [145-148]

3.2 2PRELUDIOS E 2 FUGAS BRASILEIRAS (2012)

A motivacdo para essa composicdo surgiu a partir do estudo que realizei cursando a
Disciplina de Fuga, no quinto semestre do curso. A intencdo foi usar 0 processo
composicional da fuga, mas escolhendo um vocabulario harménico, melddico e ritmico que
refletisse as minhas necessidades expressivas. Buscando referéncias que pudessem me ajudar
a criar uma ponte entre alguns géneros da musica popular e a composicao de preludios e
fugas, ouvi algumas obras de Edino Krieger (1928-), Francisco Mignone (1897-1986),
Radamés Gnattali (1906-1988), Villa-Lobos (1887-1959), além de preltdios e fugas de Bach
(1685-1750) e Shostakovich (1906-1975). Com a ideia de explorar em cada peca um ritmo
que fosse parte da tradicdo brasileira, compus o Preltdio n.1 (Valsa) e Fuga n.1 (Choro), e 0
Preludio n.2 (Bossa) e Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Frevo).

O processo composicional de 2 Preludios e 2 Fugas Brasileiras teve inicio com a pre-
composicao de sequéncias harmdnicas em um campo de carater tonal/modal ampliado, sobre
as quais foram criadas e desenvolvidas posteriormente as melodias e o contraponto. Quando

falo em campo harménico ampliado, me refiro as relagcdes expandidas entre os acordes, tanto
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do ponto de vista vertical como horizontal. As pec¢as ndo tem tonalidade ou modo fixo, por
esse motivo ndo utilizo armadura de clave. Processos como mutagdo cordal, resolucdo
ampliada de sensiveis, empréstimo modal e modula¢es cromaticas e enarmoénicas, geram um
ambiente harmoénico que modula ou toniciza constantemente, como uma espécie de pan-
tonalismo. A utilizacdo do principio de escala de acorde, j& comentado, orienta 0 contraponto
para que diversas cores do mesmo acorde sejam exploradas através das possibilidades de
expansdo vertical, ndo ficando limitado a cifra cordal que serviu de base para a composicéo.
As figuras (n.12-a) a (n.12-d), mostram o inicio de cada uma das quatro pecas e as respectivas

sequéncias harmonicas que serviram de base para suas composigdes.
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Figura n.12-d "Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Frevo)" c.[1-9]

Cada peca utiliza células e padrdes ritmicos que remetem a uma danca especifica, mas
de uma forma estilizada e de certa forma disfarcada, para que ndo seja criada uma caricatura.
O Preltdio n.1 (Valsa), busca a imagem sonora das valsas-choro, valsas de esquina e
serenatas, que enfatizam mais o carater “sentimental e choroso”, provavelmente oriundo das
modinhas, do que a caracteristica da “continuidade ritmica”, das valsas de saldao com funcgéo
de danca. E usado o recurso do deslocamento métrico, enfatizando o contratempo das notas e
prolongando seu valor até os ditos tempos ou partes fortes do compasso, para gerar o efeito de

“melodias que flutuam com leveza” e se deslocam através do ritmo da valsa, como mostra a
figura (n.13).
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Figura n.13 "Prelidio n.1 (Valsa)" c.[15-18]

No Preludio n.2 (Bossa), o processo utilizado é parecido com o citado acima. Sdo
alternados momentos que enfatizam o padrdo ritmico da bossa-nova, com trechos que
“flutuam” mais livremente, através de colcheias em tercinas, formando frases em legato sem a

énfase na sincopa, como pode ser observado na figura (n.14).
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Figuran.14 "Prelidio n.2 (Bossa)" ¢.[9-13]

Na Fuga n.1 (Choro), o sujeito, c.[1], enfatiza o ritmo sincopado e 0s movimentos
cromaticos, tipicos nas melodias de choro. O contrassujeito n.1, c.[10], e contrassujeito n.3,
c.[30], tem como base gestos de carater improvisatorio que preenchem com figuras rapidas os
espacos deixados pela melodia, fazendo referéncia aos violdes de sete cordas que fazem o
contraponto nos grupos de choro chamados “regionais™. No contrassujeito n.2, c.[18], a
linha ritmica do pandeiro é simbolizada com as sequéncias de semicolcheias em staccato. As

figuras (n.15-a) a (n.15-d) mostram cada um dos elementos descritos acima.

nf Sujeito
Figuran.15-a "Fugan.l (Choro)" c.[1-5]

* gesto de cardter improvisatorio
antecipando a Re:

%(' n
L,
[a:/
Hhe
iy
uﬁt
%
.Ig Il
1'%}
il
b
i

C. Sujeito n.1

Figuran.15-b "Fuga n.1 (Choro)" c.[9-13]

C. Sujeito n.2

Figura n.15-d"Fuga n.1 (Choro) c.[18-23]

% Um conjunto “regional” tradicionalmente ¢ formado por um instrumento solista (normalmente flauta ou
bandolim), cavaquinho, violdo de seis cordas, violdo de sete cordas e pandeiro. (Descri¢cdo minha).
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Na Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Frevo), uma das referéncias utilizadas é o livro sobre
ritmos brasileiros do percussionista e professor Edgard Rocca®® (1986). O sujeito, que comeca
no c.[1], enfatiza uma das caracteristicas das melodias de frevo: a acentuacdo de alguns
contratempos do compasso, especialmente no inicio ou no final das frases. O contrassujeito
n.1, c.[17], faz referéncia & linha ritmica geralmente tocada pelo pandeiro no frevo tradicional.
O contrassujeito n.2, c.[38], enfatiza o padrdo ritmico tocado com a caixa pelos
percussionistas. O ritmo tocado pelo bumbo e reforgado pelo baixo é usado para a composicao
do contrassujeito n.3, c.[54]. A tabela com os ritmos de cada instrumento de percussdo
tocados no frevo, que esta no livro de Rocca, e 0os materiais gerados a partir deles e usados na

Fuga, aparecem nas figuras (n.16a) a (n.16-¢).
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@ Gana )i‘ 4222 Sdd i i Figura n.16-b "Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Freco) c.[1-5]
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= d e pppa "84 C. Sujeito n.1
e L o e -
[ - ] @—d—ﬁ—w B }‘?‘? — :f’ .
Pandeiro =0 AR sFop o8 @87 . ?
Hiziet i Lo f Figura 16-c '"Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Freco) ¢.[17-20]
Surdo -1 . o
Figuran.16 -a "Ritmos Brasileiros e J-mmea C. Sujeito n.2
seus Instrumentos de Percussdo" o = e = é"‘"
(ROCCA, 1986, p.42) i e e

Figura 16-d "Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Freco) c.[38-41]
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Figura 16-e "Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Freco) c.[54-57]

3.2.1 Aspectos especificos das fugas

® ROCCA, Edgar Nunes. Ritmos Brasileiros e seus Instrumentos de Percussio, Rio de Janeiro: Escola Brasileira
de Musica — EBM — Europa, 1986, p.42.



29

Tanto a Fuga n.1 (Choro) como a Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Frevo), possuem
respectivos sujeitos sem uma tonalidade clara, ja que sdo compostos sobre base harmdnica
que toniciza constantemente diversos acordes. Nas duas fugas, exploro a relacdo de mediantes
cromaticas nas respostas dos temas, ao invés da tipica modulacdo para a dominante dos
modelos tradicionais.

Na Fuga n.1 (Choro), a primeira exposi¢cdo do sujeito é tocada pelo fagote e comeca
com a nota principal (ré) no c.[2], sobre o acorde de base Eb7M. A primeira resposta acontece
no c.[10], com o clarinete tocando a nota (si)'” sobre o acorde de base C7M, ou seja,
transposto trés semitons abaixo. O sujeito é apresentado pela segunda vez no c.[18], com 0
oboé tocando a nota (ré), novamente sobre o acorde Eb7M. Apds quatro compassos de ponte
entre o ¢.[26-29], ocorre a resposta pela segunda vez no c.[30], com a flauta tocando a nota
(fa#) sustentada pelo acorde G7M, transposta 3 semitons acima em relagdo ao sujeito. A
entrada de cada voz é demonstrada nas figuras (n.17-a) a (n.17-d).

Resposta (acorde C7TM)

&5 i Sujeito (acorde Eb7M) .
Basscon !u: > piel e o~ |, SR
= = ] Nt S
mf Gesto antecipando a Resposta )
Figura 17-a "Fugan.1 (Choro)" c.[1-2] Figura 17-b "Fugan.1 (Choro)" ¢.[9-10]
Ob. z === = == — e — = T £
" ] "3 & = T ==
b Resposta (acorde GTM)
Figura 17-c "Fugan.1 (Choro)" ¢.[17-18] Figura 17-d "Fugan.1 (Choro)" ¢.[29-30]

Uma caracteristica dessa fuga € a modificacdo do sujeito com a insercdo de
ornamentacdes a cada entrada das vozes seguintes. Também sdo usados gestos de carater
improvisatorio, localizados antes da exposi¢cdo de cada tema propriamente dito, antecipando
as entradas. Esses recursos técnicos servem para valorizar cada repeticdo do tema que passa a
ndo ser literal, além de quebrar a previsibilidade do momento da entrada do respectivo
instrumento, que ndo respeita aqui a tradicional espera até a finalizagdo do discurso da voz

que entrou antes. Isso pode ser observado também nas figuras (n.17-a) a (n.17-d), acima.

7 Na fuga tradicional, a entrada da segunda voz com a resposta s6 ocorre apds o término de toda a exposicéo do
sujeito, mas nesse caso, resolvi antecipar a entrada do clarinete no c.[9], com uma frase de carater
improvisatorio. A resposta propriamente dita s6 comega no ¢.[10].
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Destaco na Fuga n.1 (Choro), o segundo episodio, c.[55], composto com a intencédo de
causar uma surpresa no ouvinte. Os instrumentos sdo usados de forma mais percussiva e 0
andamento estd dobrado em relacdo ao momento anterior, tentando criar um ambiente sonoro
que remeta ao samba. Com ataques homorritmicos em dindmica (ff) tocados por todos os
instrumentos, intercalados por sincopas tocadas de forma acentuada e incisiva apenas no
registro agudo, faco referéncia a gestos de cuica, pandeiro e cavaquinho tocando sozinhos,
intercalados a momentos de tutti, com o acréscimo do surdo, caixa, e outros instrumentos aos
demais, simbolizados aqui pela abertura do registro e pelo preenchimento da regido meédia e

grave pelo clarinete e fagote. A figura (n.18) mostra as caracteristicas descritas acima.
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Figura n.18 "Fuga n.1 (Choro)" ¢.[55-62]

No c.[84] os gestos de samba voltam a aparecer, fazendo intervencdes na reexposicao
do sujeito que comeca no c.[74]. Com a alternancia entre o carater incisivo de um material e a
leveza do outro, e o contraste gerado pelos seus respectivos andamentos, busco criar um
ambiente de tensdo psicoldgica no ouvinte, conduzindo sua aten¢do a coda no c.[91], e
consequentemente ao final da fuga. As intervencdes dos gestos de samba na reexposicao sdo

mostradas pela figura (n.19).



31

Sukkia =110 ca
— :
Sy peee g“— B o, Fabe~ . Eeih
n = et e
g,\ > I
0 fe- ELRC e S . e b
m,.w:‘f%?Z&ZEE
= : : -
H — .
x T 1 = J—F L) — -
CI.@JJ. = 2 == 5 T’Ldﬁah:
57 oo E— x
Bsn. PE o t — .JE.%‘ =
f ] T
» f
L ':is",\ e=t0ca,, v ~
" %‘-.\/\- Heal, oo , FLE
Fl & % Ji—l—k'—ﬁﬂ—ﬁ ;;}E"‘
mp
i X v o
el g Al
Ob. 1 = - i ot :&-:
= t e T
PP N
0 TR " ] i
(Y ==t e = E==ca==
o =—1 oo t 5
B e e — se=riime—san
=: i f f > T i,

Figuran.19 '"Fugan.l (Choro)" c.[81-88]

Na Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Frevo), a relagdo harménica de mediantes crométicas
também é usada na exposicdo. O sujeito é apresentado pela primeira vez tocado pelo oboé que
toca a nota (si), no c.[1], sobre o acorde de base C7M. A primeira resposta acontece no c.[17],
guando o fagote toca a nota (ré#) sobre o acorde de base E7M, ou seja, transposto quatro
semitons acima. ApGs cinco compassos de ponte entre o c.[33-37], entra 0 sujeito pela
segunda vez no ¢.[38], com o clarinete tocando a nota (si), sustentada novamente pelo acorde
C7M. A resposta surge pela segunda vez no c.[54], transposta trés semitons abaixo, com a
flauta tocando a nota (sol#)'® sobre o acorde A7M, ap6és um curto gesto ascendente que

antecipa a sua entrada. As figuras (n.20-a) a (n.20-d) mostram a entrada de cada voz.

8 A nota (d6#) que ataca o primeiro tempo do c.[54] ndo pertence ao tema, pois é a conclusdo do gesto
ascendente iniciado pela flauta no segundo tempo do c.[53]. A segunda resposta da fuga comeca efetivamente
com a nota (sol#) que segue, no c.[54].
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Figuran.20-a "Fugan.2
(Marcha-Rancho/Frevo)" ¢.[1]

mf
Figuran.20-b "Fugan.2

(Marcha-Rancho/Frevo)" ¢.[17-18]
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(Marcha-Rancho/Frevo)"

c.[38-39]

Rancho/Frevo)" c.[53-55]

Partindo da semelhanca entre o ritmo da marcha-rancho e do frevo, que diferem

basicamente pelo andamento, € utilizada uma alternéncia ao longo da peca. A exposi¢cdo da

fuga inicia em marcha-rancho, com andamento (seminima circa 75) no c.[1]. Quando o sujeito

é exposto pela segunda vez, no c.[38], o ritmo é o frevo, com andamento (seminima circa

120). H& uma reapresentacdo do sujeito em c.[81] novamente em marcha-rancho, com

andamento (seminima circa 75). O sujeito volta a aparecer em ritmo de frevo no ¢.[150], na

reexposicao da fuga, que leva a peca para a coda e consequentemente para o final. As figuras

(n.21-a) a (n.21-d) demonstram os momentos da peca que remetem a marcha-rancho e ao

frevo.
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Destaco na Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Frevo) a existéncia de uma se¢do com funcgéo
de interladio no c.[123-142], logo ap6s o término do segundo episédio. Composta em
compasso 6/8, com andamento (seminima pontuada circa 45), tem um carater que remete
talvez a melancolia e ao lamento, saindo do ambiente de alegria e agitacdo tipico do frevo.
Essa secdo foi criada pela necessidade, observada pela audicdo da peca até o momento
especifico, de algo que quebrasse a previsibilidade do processo da fuga e aliviasse um pouco a

textura imitativa. A figura (n.22) demonstra o inicio do interludio.
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Figura n.22 "Fuga n.2 (Marcha-Rancho/Frevo)" c.[123-126]

Ap0s o interlddio, é apresentado o que aparenta ser a reexposicéo em stretto, ¢.[143],

usando apenas a primeira semifrase do sujeito na imitacdo e em um andamento lento
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(seminima circa 45). As sobreposi¢fes do tema tocadas em stretto, cada voz transposta a um
intervalo diferente, pelo clarinete, oboé e flauta, culminam em um stretto de trinados que, ao
serem sustentados, abrem espaco para a entrada do fagote que toca uma frase com carater
improvisatorio em acelerando, levando a peca para a se¢do de reexposicao da fuga, de fato.
Essa “falsa” reexposi¢do funciona na estrutura da peca como uma transicdo entre a segédo
anterior e a real reexposicao que ocorre no c.[150], em ritmo de frevo, com o andamento

(seminima circa 120). A figura (n.23) mostra os elementos descritos acima.
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Figura n.23 "Fuga n.2 (Macha-Rancho/Frevo)" ¢.[150-157]

3.3 SUITE PARA QUINTETO DE SOPROS (2013)

A instrumentacdo desta composicdo foi definida através do critério de explorar
instrumentos ainda ndo usados em minhas pecas, e que sentia a necessidade de conhecer
melhor. Além disso, queria que a obra fosse apresentada ao vivo assim que estivesse
terminada, direcionando a minha escolha para os instrumentos que teria mais facilmente a
disposi¢cdo. Dessa forma, compus no sétimo semestre do curso a Suite para Quinteto de
Sopros (2013), formada por trés pecas que utilizam a instrumentacdo: flauta, trompete, sax
alto, sax tenor e trombone. Com excecdo da flauta, ainda ndo havia usado em minhas

composic¢des nenhum desses instrumentos.
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3.3.1 Primeira pega

Tendo como base estrutural a forma sonata, a primeira pe¢ca da suite pode ser
entendida da seguinte forma:

- Introducéo: c.[1-58].

Com andamento lento (seminima circa 75) e dindmica (pp), a introducdo cria um
ambiente sonoro razoavelmente estatico e de carater misterioso, através de uma melodia que é
sustentada por blocos de notas que se movimentam internamente, modificando-se aos poucos
através do processo de mutacdo cordal. Sua composicdo partiu de uma sequéncia de alguns
acordes tocados ao piano, que sdo a base® para praticamente toda a sec&o, desenvolvendo-se
através de transposi¢des, mutacdes, aumento gradual na densidade da textura, paralelamente
ao crescimento progressivo das dindmicas e das ornamentacdes dos gestos melddicos.

Trechos da introducéo e os acordes de base para sua composic¢ao sdo demonstrados na figura
(n.24-a) e (n.24-b).
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Figura n.24-a "suite para Quinteto de Sopros" - Pegan.1. C.[1-14]

¥ Do mesmo modo que na obra “2 Preludios e 2 Fugas Brasileiras”, o processo composicional ndo fica limitado
as extensdes dos acordes especificadas na cifra cordal, servindo apenas de base para orientar as multiplas
possibilidades do contraponto.
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Figura n.24-b "Suite para Quinteto de Sopros" - Pegan.1. c.[27-34]

- Exposicao: Primeira regido tematica, ¢.[59-91]; segunda regido tematica, ¢.[92-114];
transicao, ¢.[115-117]; terceira regido tematica, c[118-150].

Com andamento mais rapido (seminima circa 140), a exposicdo tem um carater
enérgico e cria contrastes ao alternar frases tocadas por apenas um instrumento, sustentadas
por acordes estaticos em dindmica (pp), a respostas com texturas em faixa sonora e dinamicas
que variam do (mf) ao (ff). A ideia ritmica que motivou a secdo foi a pulsacdo binaria dentro
da ternéria, construida a partir do deslocamento dos acentos a cada trés semicolcheias. Essa
caracteristica pode remeter a ritmos como a milonga e o chamamé, apesar de ndo terem sido
uma referéncia intencional. Toda a exposi¢do tem como pensamento harménico vertical o uso
de acordes formados por quartas, mas que tem como base subentendida acordes triadicos.
Dessa forma, tanto a melodia da flauta, e posteriormente do sax tenor, quanto os acordes
quartais que se movimentam paralelamente fazendo o preenchimento no c.[59-69], por
exemplo, sdo orientados através da escala de acorde (ver nota de rodapé n.7 e n.8) gerada a
partir do acorde A7M. Ja a organizacdo harmonica horizontal é orientada pelo pensamento
modal, ou seja, a busca predominante por relacdes entre fundamentais que geram o efeito de
flutuacdo e sucessdo, em vez de progressdo, apesar de existirem momentos cadenciais
baseados em resolucdo de sensiveis que geram efeito tonal progressivo. Os elementos
descritos acima e a sequéncia de acordes que s@o a base composicional para a primeira regiao

tematica, sdo demonstrados nas figuras (n.25-a) a (n.25-c).
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Figura n.25-a"Suite para Quinteto de Sopros" Pe¢an.1. ¢.[59-61] Figura n.2-b "Suite para Quinteto de Sopros" Pecan.1. c.[65-67]

T 7 2% & &
- » .
mj' \_/ mp e mj

Acorde de base: E7M G7TM C7M G7TM C7T™M

Figura n.25-c "Suite para Quinteto de Sopros" - Pegan.1. c¢.[82-87]

Uma frase solo do trompete ao estilo cadenza no c. [115] pode ser entendida como
uma transicdo para a terceira regido tematica, caracterizada por destacar o trompete e 0 sax
tenor atraves de solos escritos com caracteristicas improvisatorias, que inclusive ddo aos
intérpretes a opcdo de improvisa-los. Cada solo é estruturado sobre trés ciclos de cinco
compassos, com um centro modal diferente em cada um deles, com relagdo de mediantes
cromaticas entre eles. O primeiro ciclo tem como base o modo lidio sobre a nota (lab), o
segundo ciclo tem como base o modo lidio sobre a nota (si) e o terceiro ciclo o modo lidio
sobre a nota (ré). Os elementos da terceira regido tematica da exposicéao, descritos acima, sao

mostrados na figura (n.26).
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guebram a monotonia de uma simples repeticdo e levam o ouvinte até o tema principal da
introducdo, que ¢ reapresentado agora pelo sax tenor no c.[172] e sustentado por uma “massa
sonora” na regido aguda, formada pela flauta, trompete e sax alto tocando em trinados um
acorde que se movimenta em mutacdo cordal. Surge uma espécie de digressado, a partir do c.
[180], onde ha uma mudanca subita no ambiente sonoro, que passa a ter carater cantabile e
frases imitativas em legato, com a intencdo de gerar um efeito psicolégico de tranquilidade e
contemplagédo. A volta da movimentagdo em trinados com dindmicas crescentes e ataques em
sforzando piano, a partir do c.[194], diluem o ambiente tranquilo que tinha se estabelecido e
encerram a secao sobre um acorde com alto grau de tenséo, formado pelas notas (sol, si, 14, fa,

ré#), buscando preparar o ouvinte para algo de carater provavelmente agitado em seguida.

- Introdugdo . ¢.[152-197].

Apesar do retorno ao andamento e carater misterioso do inicio, gestos em trinado

Figuran.26 "Suite para Quinteto de Sopros" - Pegan.1.

Esses elementos sdo demonstrados nas figuras (n.27-a) e (n.27-b).
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Figura n.27-a "Suite para Quinteto de Sopros" - Pecan.1
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Figura n.27-b "Suite para Quinteto de Sopros" - Peca n.1

- Desenvolvimento: c.[198-244].

Novamente em carater enérgico e ritmico com andamento (seminima circa 140), o
desenvolvimento utiliza principalmente materiais originados da segunda regido tematica da
exposicado. Duas vozes (que mudam ao longo da se¢cdo) mantém um padrdo ritmico constante

e sincopado sustentado pelo trombone, enquanto outras duas vozes alternam ataques incisivos
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e frases melddicas réapidas, com a intencdo de gerar movimento e agitagdo. Uma frase com

textura contrastante (faixas sonoras sustentadas por notas longas) é inserida no c.[215-219] e

passa a ter, pouco a pouco, trechos intercalados com os outros materiais em uma espécie de

fusdo progressiva entre eles. A intensificacdo ritmica do trombone e os refor¢os em faixa

sonora tornam a textura cada vez mais densa até a codetta. O inicio da secdo e a sua

intensificacdo podem ser vistas respectivamente nas figuras (n.28-a) e (n.28-b).
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Figuran.28-b "Suite para Quinteto de Sopros" - Pecan.1.

- Codetta: c.[239-244].

Formada por gestos curtos homorritmicos, em dinamica (ff) e com caréter incisivo,

intercalados por pausas, a codetta explora a dramaticidade causada pela alternancia dos

ataques secos e do siléncio, interrompendo subitamente o ambiente gerado no final do

desenvolvimento e encerrando a se¢do. O seu inicio é demonstrado na figura (n.29).
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Figuran.29 "Suite para Quinteto de Sopros" - Peca n.1. (inicio da codetta)

- Reexposicao: c.[245- 260].

O ambiente e os materiais da primeira regido temética da exposic¢éo sdo retomados na

reexposicao, mas de uma forma néo literal. Ha uma troca de funcéo entre alguns instrumentos

qgue passam a tocar as linhas melddicas que outros fizeram na exposicdo, além do tema

principal ser reapresentado de forma ornamentada. Durante a reexposigdo, sdo feitas

intervencbes com o material da codetta, com o objetivo de quebrar a obviedade que a

repeticdo literal poderia gerar. Esses elementos podem ser observados na figura (n.30).
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Figuran.30  "Suite para Quinteto de Sopros" - Pega n.1. (inicio da reexposi¢do).

Coda: c.[261-272].

Baseada no material da codetta, a coda cria uma intensificacdo ritmica com a

utilizacdo de figuras cada vez mais rapidas e um direcionamento ascendente através de gestos
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melédicos com caracteristicas cromaticas, culminando em acordes com ataques
homorritmicos tocados em trinados, em sforzando piano, que crescem até a dindmica (fff)

encerrando a peca, como demonstra a figura (n.31-a) e (n.31-b).
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Figuran.31-a "Suite para Quinteto de Sopros" - Peca n.1. (Trecho ascendente da codetta) c.[262-264]
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Figuran.31-b  "Suite para Quinteto de Sopros" - Pecan.1. ¢.[267-272].(Final da pega).

3.3.2 Segunda peca

A estrutura da segunda peca da suite pode ser interpretada da seguinte forma:

Introducéo - A (a - transicdo - a’) - B - C - A (a - transicéo - a’) - Introdu¢do’ — Coda.
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O ponto de partida para compor a segunda peca da suite foi a improvisagdo ao piano,
explorando a escala pentatonica K ’in”® formada sobre a nota (l4), mais especificamente o seu
terceiro modo. A partir do improviso, criei a parte da flauta da se¢do (a’), que se encontra no
c.[34-40], posteriormente harmonizada com acordes em bloco que se movimentam de forma
paralela e homorritmica, gerando um ambiente com caracteristica modal circular. As escolhas
harménicas partiram do modo Lidio formado sobre a nota (sol), gerando a sucessdo de
acordes (G Bm D G Bm D F#m A Bm D F#m A), e uma tonicizacgéo no final da frase com os
acordes (G# C#); mas como buscava a sonoridade da escala pentatdnica combinada a acordes
que ndo tivessem uma funcdo clara, adaptei essa sequéncia de acordes, explorando a
sonoridade das classes de intervalos (5 e 2)%, excluindo os intervalos de classes (3, 4) dos
acordes. Na pratica, o que criei foram acordes formados por fundamental, quinta justa e nona
maior, sem a presenca da terca, ficando ambiguos sob o ponto de vista funcional tradicional.
Dessa forma, o tema se estrutura sobre uma espécie de bi-modalidade, j& que a melodia foi
baseada no terceiro modo da escala pentaténica K ’in (centro modal dé#), e os acordes foram
baseados sobre 0 modo Lidio (centro modal sol). Apesar da motivacdo teodrica da bi-
modalidade, ndo acredito que seja possivel a percepcdo dessa separacdo no momento da
audicdo. O ouvinte provavelmente percebera todos os elementos como “uma coisa s6”, sendo
essa mesma a minha intencdo. A figura (n.32) mostra o inicio da se¢do (a’), sua melodia

principal e os acordes de base para a harmonizagé&o.

0 A escala pentatonica mais conhecida é a K ’in, de origem chinesa. Através de uma adaptacdo aproximada para
0 sistema temperado, originalmente sobre a nota (F4), é formada a sequéncia de notas (fa, sol, 14, do, ré),
correspondente ao primeiro modo. O terceiro modo dessa escala, portanto, é formado pela sequéncia de notas (I,
do, ré, fa, sol). Na peca, utilizo o terceiro modo dessa escala, transposto quatro semitons acima (dé#, mi, fa#, 1a,
si).

2! Segundo a Teoria dos Conjuntos, de Allen Forte, os intervalos devem ser classificados por classes que
correspondam ao menor nimero de semitons entre eles. O intervalo de 3% menor e seu correspondente 62 maior,
por exemplo, sdo classificados como (3), ou seja, 0 menor nimero de semitons entre eles contido (trés semitons).
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Figura n.32 "Suite para Quinteto de Sopros" - Pe¢a n.2. ¢.[34-37]

O periodo descrito acima, parte (a’), composto para ser o Tutti da peca, serviu de base
para a composi¢do do periodo anterior, parte (a) e da Introducao, c.[1-15], que inicia com solo
de trombone ao estilo livre de um recitativo, com o intuito de gerar um carater contemplativo
e talvez até um tanto fanebre. A primeira parte da Introducéo foi composta ao piano, apenas
orientada pela sonoridade da escala pentatonica K’in € dos movimentos polares, neutros ou
apolares oriundos da teoria do Costére (ver nota de rodapé n.13). A segunda parte, c.[16-24],
é baseada no crescimento de dindmicas e intensificacdo ritmica em andamento acelerando,
com o objetivo de criar musicalmente o ambiente de tensdo crescente e expectativa. O inicio
da Introducéo e a sua intensificacdo na segunda parte, sdo mostrados nas figuras (n.33-a) e
(n.33-b).



45

J =55 ca.
G )
H'%‘-‘: - - - - %
9 0
Bh’l'pt.gz = = = = % = = =
AL dax. X 17y
)
0 4
T. Sax. {fax% = - - - - — —
g %
it . e e il o B P 2 T WY f ’FP:&R 2 M
U A : e e e
— T t ¥ t
P —_—mp ————— P p ———mp P = mp ——— P
Figura n.33-a "Suite para Quinteto de Sopros" - Pegcan.2. c.1-7]
J=55 ca. o~
3% e a
3 2 3 & ## '&
= : : e ===
= " —— 5 #
acelerando mais..... mf mf’ - —/—i g
= =0 = = L S I S
B Tp. S a—$ SE=i=SS2SsSSaS : . £
b o =]
i m, acelerando mais .... mf —_— f
0 =1 eI
A. Sax. 1 T — —— T | {2 . s .r! é
o L4 A I o [ L E
—“ \_ﬁ-lemndo mi: \\“/ V:i( — f
7 mf’ O 1
e e s s, S 3 3 0~ - R
T. Sax. J 7 == D ‘%
1{ £ o ﬁ)
- mf  acelerando mais..... mf’ — _:_;—\— S 1
= I — T —— —— = ¥ % %
mf acelerando mais ...... mf ___f

38
(3]
sy

Figura n.33-b "Suite para Quinteto de Sopros" - Pegan.2. c.[20-

A parte (B) inicia aparentando ser apenas uma volta da transicdo do c.[32]
reorquestrada, mas o material que estava latente é desenvolvido ao longo dessa secdo. E
explorado o contraste usando dois elementos: dinamica, através de “perguntas” em (p) €
“respostas” em (mf); e ataque, através de momentos de desencontro entre as vozes,
explorando ritmos complementares entre elas, contrapostos a momentos homorritmicos, com

0 uso do paralelismo em faixas sonoras, como pode ser observado na figura (n.34).
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Figura n.34 "Suite para Quinteto de Sopros" - Pecan.2. c.[41-45]

Na secdo (C), tentei aliviar a densidade textural explorada até entdo na suite, inserindo
duos entre os instrumentos, iniciando com flauta e sax tenor no c.[57]. No c.[75], 0 mesmo
material é desenvolvido na forma de tutti, voltando a textura de duo no c.[87]. Esses

elementos sé&o demonstrados na figura (n.35).
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Figura n.35 "Suite para Quinteto de Sopros" - Pecan.2.

A partir do ¢.[99], o material da parte (A) é reorquestrado e variado com o objetivo de
valorizé-lo, quebrando a obviedade da repeticéo literal.

No c.[117], a peca apresenta novamente um ambiente sonoro que remete a Introducéo,
com a flauta interpretando o papel que antes era do trombone. O encerramento acontece com

a coda c.[122-124], apresentando um gesto com intencdo dramatica, construido a partir de um
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tutti homorritmico que acentua incisivamente cada nota, com dindmica crescente e andamento
rallentando, reafirmando o motivo pentatonico gerador da peca. Os elementos descritos acima

sdo mostrados na figura (n.36).
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Figura n.36 - "Suite para Quinteto de Sopros" - Pecan.2

3.3.3 Terceira peca

A ideia motivacional para a ultima peca da suite foi a utilizacdo do ritmo aditivo como
elemento de destaque, em justaposi¢do ao ritmo divisivo. Organizada sobre a forma (A - B -
transicdo - A’ - coda), a peca explora, tanto na secdo (A), ¢.[5-37], como na se¢do (A’), c.[92-
121], essencialmente métricas organizadas através dos padrGes de acentuagdo irregulares
(2+3+2+2) e (2+3+2), intercalados a compassos 4/4 e 5/4, que na verdade indicam
respectivamente os padrdes de acentuacdo regulares (2+2+2+2) e (2+2+2+2+2). O meu
objetivo foi agregar um elemento novo em relacdo as pecgas anteriores da suite. O ritmo
divisivo utilizado na se¢do (B), c.[38-76], cria o efeito contrastante em relacdo as secOes

aditivas.
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Foi usado nesta composi¢do um procedimento chamado por Fabricio Gambogi (2012)
de ecos internos ??, definido como: “um material musical identificavel comum a duas fontes
dentro de uma mesma obra. [...] ndo diz respeito apenas a reincidéncia de materiais musicais
concretos, mas também de estruturas e procedimentos especificos. O eco interno pode ocorrer
dentro de uma mesma pega ou entre pegas diferentes” (GAMBOGI, 2012, p. 32).

Nesse sentido, materiais concretos e procedimentos da primeira peca da suite
aparecem como um eco interno na terceira. Nessa peca, 0 ambiente sonoro da se¢do (B),
c.[38-76], e a utilizacdo do material literal na coda, c.[122-148], sdo ecos da introducdo da

peca n.l, [c.1-58], como demonstra a figura (n.37).
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Figuran.37. (Ecos Internos em "Suite para Quinteto de Sopros" Pecasn.1 e n.3

Na terceira peca, 0s gestos incisivos em dindmica (ff) que formam a Introducéo, c.[1-
3], e que reaparecem no c.[122-148], interrompendo a ideia musical apresentada pelos
materiais estaticos, em dindmica (pp), também sdo ecos do procedimento usado durante a
Reexposicao e a Coda da peca n.1, ¢.[245-272], onde a reapresentacdo dos temas também é
interrompida bruscamente por gestos parecidos . A figura (n. 38) mostra os elementos

descritos acima.

2 Quando compus a Suite para Quinteto de Sopros, desconhecia a terminologia “ecos internos”. Esse
procedimento foi usado buscando criar o efeito de uma “lembranca do passado”, algo que nos parece familiar,
mas nao lembramos exatamente de onde conhecemos. Posteriormente, lendo o trabalho de Fabricio Gambogi
(2012), percebi a semelhanca entre o procedimento que eu havia usado e o que era descrito em seu trabalho.



49

J =140 ca. o J’ =140 »=280
AR o PR
2590) {1_ £ e ﬂ&& “é ~, he = o
T i | ————— - cEEEER AL 4E 4 3
= 3 2 T T T T T T |~ el A A ) 3 | - 2
f “ i 77 =
P
3 .
B Tpt. 1 e e e T - i'“%:"i é":,:
7 I »p i
Ass - Er e s | : : fertend i bent o)
'J VA P yJ- J' J‘ 1 T " 1r - 3 ¥ "
s 7 w | ] |75
g Ba 2o ol g
T. Sax. ﬁ‘- e e e : : : STy Ere i
) v =
" 4 J. rp S
. , —r —
e - ] b2yt pE e e e e
' * o B " T B xR
mf ———— S Jf
"Suite para Quinteto de Sopros" - Pecan.1 "Suite para Quinteto de Sopros" - Pegan.3.
c.[259-260] (Reexposigio) c[125-129] (Econ.3)

Figuran.38 (Ecos Internos em "Suite para Quinteto de Sopros" - Pecas n.1 e n.3.

Apesar da estruturagdo em “suite” permitir a apresentacao das pecas individualmente,
caso 0s intérpretes queiram inserir apenas uma delas em um recital, por exemplo, a presenga
de ecos internos foi utilizada com o intuito de fortalecer a unidade da obra, além de oferecer
um elemento a mais que desperte o interesse dos ouvintes quando tiverem a oportunidade de

perceber essas sutilizas assistindo o ciclo completo.

3.4 PECA PARA ORQUESTRA SINFONICA

Motivado pela ideia de trabalhar com uma formagéo instrumental maior, compus no
oitavo semestre do curso, paralelamente a escrita deste memorial, a Peca para Orquestra
Sinfonica (2013). Na realidade, esta composicdo é uma versdo para orquestra da primeira peca
da Suite para Quinteto de sopros, analisada no capitulo anterior. Como 0 meu processo
composicional foi suficientemente explicado com a analise das outras pegas, 0S comentarios
em relacdo a esta serdo em termos gerais, referindo-se principalmente a instrumentacdo e
orquestracao.

A instrumentacdo utilizada foi: 2 flautas, 2 oboés (a 2), 2 clarinetes, 2 fagotes, 2
trompas, 2 trompetes, 3 trombones, 1 tuba, 1 timpani, 2 percussdes, 8 primeiros violinos, 6

segundos violinos, 4 violas, 4 violoncelos e 3 contrabaixos.
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Gragas as multiplas opgdes e combinacgdes instrumentais que a formagdo sinfonica
permite, aléem do acréscimo da percussdo, a peca explora mais variagdes timbricas, dindmicas
e texturais, buscando um maior contraste entre as se¢des internas e, consequentemente, um
efeito psicolégico no ouvinte, diferente do que propunha a versdo original. O peso e a
intensidade que os momentos de Tutti geram com a instrumentagdo sinfnica valorizam a
dramaticidade, em oposicao a leveza das partes com a instrumentacdo reduzida.

AmpliacGes sdo feitas na Introducdo da peca sinfonica, que esta transposta 3 semitons
acima da original e faz uma repeticdo modulada e reorquestrada de todo o periodo, c.[1-26]. A
Introdugdo’, c.[179-245], também é ampliada com repeticdes reorquestradas.

No c.[42-46], as flautas e o fagote 2 executam algumas frases que ndo existiam na
primeira peca, compostas com material novo.

A caixa clara, o timpani e o bumbo, utilizados na percussao, criam alguns momentos
que possivelmente remetam a um ambiente marcial, em sec¢des lentas como no c.[66] e no
c.[228], elementos que destaco porque também foram compostos exclusivamente para a
segunda versdo. Ja o prato de conducdo e o prato de ataque atuam junto aos mesmos
instrumentos de percussdo citados anteriormente, em praticamente todas as secGes rapidas da
peca, ao estilo ‘‘levada de bateria’’, enfatizando a constancia ritmica dessas partes.

Chamo a atencdo também para os momentos de solo, onde é criada uma alternancia
entre 0s 2 trompetes e posteriormente entre os 2 clarinetes, com carater improvisatorio,
simbolizando um ‘“‘duelo’’ entre os instrumentos, c.[143-174].

As figuras (n.39-a) a (n.39-c) mostram alguns trechos da versdo para quinteto de

sopros, em comparagéo a versdo sinfonica.
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Apesar da ampliacdo de algumas secbes e da criacdo de materiais novos,
procedimentos utilizados pela necessidade gerada pela nova instrumentagdo e orquestracao, a
grande forma e 0s materiais principais permanecem 0s mesmos da original, para quinteto de

SOpros.
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4 CONCLUSAO

Cada etapa da construcdo deste trabalho proporcionou o deslocamento para 0 campo
da consciéncia daquilo que € o resultado de diversas experiéncias, preocupacdes e motivacoes
que estiveram latentes no meu inconsciente durante todo o curso de graduacéo.

Na primeira parte, a oportunidade de relembrar alguns momentos presenciados durante
o curso e refletir sobre as caracteristicas estéticas das minhas composicdes, além de
preocupacdes constantes em relacdo a uma “busca por identidade musical”, estimularam a
minha procura por informacdes sobre o assunto, chegando até a Teoria de Estilo de Meyer
(1989), através da leitura da dissertacdo de Meine (2012), e de um dos textos de Schoenberg
(1946) relativo ao tema, através da indicacdo de um dos professores da graduacdo. Estes
referenciais foram citados no primeiro capitulo deste memorial. Apds essas reflexdes,
realmente me sinto aliviado e tenho a consciéncia de que essas preocupacdes com a
identidade sdo desnecessarias, pois talvez o importante seja apenas ndo atrapalhar o fluxo
criativo que poderé resultar naturalmente em um estilo peculiar.

Na segunda parte, pude tornar consciente algumas das caracteristicas de diversos
compositores e obras que influenciam a minha imaginacdo musical e que sdo responsaveis
pelo direcionamento estético das minhas pecas até o momento. Muitos desses elementos
agiam de forma inconsciente e puderam ser racionalizados e entendidos através dessa reflexao
sobre quais caracteristicas me atraem e o porqué desse interesse. Baseado no trabalho de
Morin (2005)%, o compositor Felipe Adami explica que: ‘‘Essa relagdo funcional adquirida
pelos materiais vai aos poucos criando o todo, e as partes adquirem qualidades as quais ndo
disporiam isoladamente [...]. Morin frisa que ndo so as partes adquirem novas propriedades a
partir das inter-relagdes no todo, mas o todo também cria limita¢des [...].”" (MORIN apud
ADAMI, 2010, P. 73).

Nesse sentido, conclui que nas minhas composicGes, elementos de musica romantica,
impressionista e nacionalista podem conviver sem problemas ao lado de elementos de rock
progressivo, jazz e bossa nova, entre outros, onde esses materiais inter-relacionam-se de uma
forma organica, criando um ‘‘todo’’ com caracteristicas diferentes do que as ‘‘partes’’ tinham

isoladamente, em outro contexto.

2 MORIN, Edgar. Complexidade e ética da Solidariedade. In: Castro, Gustavo de (coord.). Ensaios de
Complexidade. 42 ed. Porto Alegre: Sulina, 2006.
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Na terceira parte, com a analise das pecas, feita posteriormente & composi¢do, pude
entender logicamente elementos e processos que foram utilizados muitas vezes
intuitivamente, o que me ajudou a entender melhor 0 meu processo composicional e perceber
inclusive algumas recorréncias de estratégias no conjunto de pecas do portfdlio, que podem
ser entendidas como o prentncio em meu trabalho do que Meyer chama de idioma, e que
podera vir a se consolidar em minhas composi¢des futuras.

Durante a graduacdo, além do conhecimento técnico/musical propriamente dito, a
necessidade de interpretar as minhas composi¢des ao vivo proporcionou o contato direto com
outros musicos, e um tipo de aprendizado que s6 se consegue dessa forma. Diversos detalhes
que passam despercebidos no momento da composi¢do séo revistos e modificados para o
aperfeicoamento das pecas, gracas a esse processo que inclui o acompanhamento dos ensaios
e a criagdo de um ambiente de trabalho que possibilite “ouvir e ser ouvido”, onde o que ndo
pode faltar € boa vontade de ambas as partes. Nesse processo tive experiéncias frustrantes
causadas pela dificuldade de encontrar intérpretes dispostos a tocar as minhas composicdes.
Por outro lado, experiéncias gratificantes com alguns musicos que realmente se mostraram
dispostos a construir uma parceria entre intérprete e compositor com a mente aberta.

Acredito que todo o aprendizado proporcionado pelo curso de graduacgdo, em todos os
niveis, culminando na escrita deste memorial, tenha me ajudado a ter consciéncia das
inimeras habilidades musicais e extramusicais que sdo exigidas na vida de compositor, além
de ter me direcionado para o caminho composicional que melhor proporcionara a
externalizacdo das minhas necessidades expressivas, da forma mais natural e verdadeira

possivel.
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ANEXO CD DE AUDIO

Gravacao de audio de todas as pecas incluidas no portfélio de composicdes.

Faixa 1: Peca para Quarteto de cordas - (ao vivo)

Faixa 2: 2 Preltdios e 2 Fugas Brasileiras - Preludio n.1 (valsa) - (sampler).

Faixa 3: 2 Preludios e 2 Fugas Brasileiras - Fuga n.1 (Choro) - (sampler).

Faixa 4: 2 Preltdios e 2 Fugas Brasileiras - Preludio n.2 (Bossa) - (sampler).

Faixa 5: 2 Preludios e 2 Fugas Brasileiras - Fuga n.2 (Marcha Rancho/Frevo) - (sampler).
Faixa 6: Suite para Quinteto de Sopros - Pe¢a n.1- (ao vivo).

Faixa 7: Suite para Quinteto de Sopros -Pec¢a n.2 - (ao vivo).

Faixa 8: Suite para Quinteto de Sopros - Peca n.3 - (sampler).

Faixa 9: Pega para Orquestra Sinfénica - (sampler).
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PORTFOLIO DE COMPOSICOES

Neste portfolio estdo incluidas as seguintes composicdes: Peca para Quarteto de
cordas (2012), 2 Preludios e 2 Fugas Brasileiras (2012), Suite para Quinteto de Sopros
(2013) e Peca para Orquestra Sinfonica (2013). Todas as partituras estdo escritas

correspondendo ao som real dos instrumentos.
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Preludio n.2 (Bossa)

Renan L. Balzan

Grade em som real
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Fuga n.2 (Marcha Rancho/Frevo)

Grade som real
Renan L. Balzan
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Suite para Quinteto de Sopros - Peca n.1
Partitura em som real

Flauta

Bb Trompete
(som real)

Alto Saxofone
(som real)

Tenor Saxofone
(som real)

Trombone

Renan L. Balzan
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Peca para Orquestra Sinfonica

Partitura em som real Renan L. Balzan

10/2013

Instrumentacio

2 Flautas

2 Oboés

2 Clarinetes
2 Fagotes

2 Trompas

2 Trompetes
3 Trombones
1 Tuba

1 Timpani

Percussdo 1 (Prato Suspenso, Caixa clara, Marimba,
3 tom-tons, Tridngulo, Prato de condug¢do, Hi-Hat.

Percussdo 2 (Bumbo)

Cordas
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Flute 1
Flute 2

Oboe 12

B: Clarinet 1

B, Clarinet 2

Bassoon 1

Bassoon 2

Trombone 1

Trombone 2

Trombone 3

Tuba

Timpani

Percussion 1

Percussion. 2.

5

Violin 1
Violin 2

Viola

Violoncello

Contrabass
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