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Resumo: O trabalho reflete sobre a constituicdo da
histéria da arte a partir de arquivos de artistas, ao
abordar comparativamente os estudos de casos de
Iberé Camargo (1914-1994) e de Heloisa Schneiders
da Silva (1955-2005) no Rio Grande do Sul, Brasil.
Ambos arquivos sdo objetos de estudo da autora, a
partir de sua responsabilidade pela organizacdo e
catalogacdo dos mesmos, mas mais em particular, ao
se desvendarem, através dessas acoes, as politicas
da memodria envolvidas nesta constituicdo de arquivos,
com insercdes diversas a nivel historico e nos modos de
sua difusdo publica, dados de fundamental importancia
para se pensar a histéria da arte hoje.

Palavras-chave: Iberé Camargo - Heloisa Schneiders
da Silva — Histéria da arte no Rio Grande do Sul —
Arguivos — Politicas da memoéria

Abstract: This work reflects on the constitution of art
history considering artists’ archives, comparing the
cases of Iberé Camargo (1914-1994) and Heloisa
Schneiders da Silva (1955-2005), in Rio Grande do Sul,
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Brazil. Both archives are studied by the author, who is
responsible for their organization and catalogation.
The analysis of such material reveals the politics of
memory implicated in the constitution of these archives,
with different historical insertion and public diffusion,
consisting of essential data to consider art history today.

Keywords: Iberé Camargo - Heloisa Schneiders
da Silva — Art history in Rio Grande do Sul Achives—
Politics of memory

“ Ao me retratar, gravo minha imagem no vao desejo de
permanecer, de fugir ao tempo que apaga os rastros”.
Iberé Camargo, em entrevista a Lisette Lagnado, 1994.

“Aobservacéo da natureza e da figura humana tem sido uma parte
muito importante do meu trabalho em desenho e pintura, mesmo que nao
pareca como um produto de minha obra, mas mais como “anotagdes”.

Heloisa Schneiders da Silva, sem data

A obra artistica e o acervo documental de Iberé
Camargo e de Heloisa Schneiders da Silva permanecem
resguardados em arquivos especificos em Porto Alegre.!
Estes levam-nos a indagar sobre a constituicdo de cada um
deles e sobre as politicas da memaria que neles se inserem.
Esses dados constituem um pensamento, mesmo em um

! Os artistas Iberé Camargo e Heloisa Schneiders da Silva sdo ambos originarios do Rio
Grande do Sul e falecidos respectivamente em 1994 e 2005. Inserem-se em poéticas de
um cunho mais tradicional da arte, na pintura, no desenho e, no caso de Iberé Camargo,
também na gravura. Os dois artistas trazem sua importancia dentro da arte brasileira,
mas as politicas da memdéria que seus arquivos expdem levam a compreender estas
obras em perspectivas diversas e sugerem se pensar sobre as diferentes histérias da
arte que podem ser construidas.
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estudo de casos exemplares, sobre possibilidades para
se avaliar sobre as conformacdes das historias da arte no
Rio Grande do Sul. Nossa reflexao emerge da experiéncia
pessoal como organizadora e estudiosa desses dois
arquivos de artistas, estes constituidos da obra artistica e
documental, referente a cada um deles.

Arquivos tém sido destacados como um tema de
visivel interesse, desencadeador de debates na atualidade,
mais particularmente ao estarem vinculados as discussdes
sobre a memoaria, individual ou coletiva. Muitas das poéticas
dos artistas dos nossos tempos lancam méao do processo
arquivistico, as vezes expondo um modo de pensar e de
conceber a criagdo vinculada a esse tipo de processo. Nesta
reflexdo em particular, a abordagem volta-se a investigar,
ndo sobre o emprego deste meio efetuado por artistas,
mas sobre o sentido do trabalho com arquivos do ponto de
vista do historiador da arte hoje e em relacao as politicas da
memoria com eles envolvidas.

Os dois estudos de casos aqui em discusséo
evidenciam inscricdes radicalmente diversas no meio
artistico do Rio Grande do Sul. Um deles é parte fundamental
do acervo da Fundacéo lberé Camargo, instituicdo privada
e sem fins lucrativos. Foi construida por Alvaro Siza, um
dos mais reconhecidos arquitetos de obras museoldgicas
na atualidade e se situa como de renome nacional e ja
internacional. Ela opera através de projetos de leis de
incentivo e tem alcancado um grande impacto social na
cultura local, através de suas exposicOes de acervo e
temporarias, por vezes itinerantes pelo territorio brasileiro,
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assim como pela repercusséo de seu projeto educativo. Este
arquivo foi tombado e catalogado por mim e minha equipe,
tendo-se publicado, através deste extenso e rico trabalho,
0 primeiro volume do catalogo raisonné das gravuras do
artista, ao se interrelacionar documentos e obras.?

O outro arquivo apresenta, por sua vez, uma inscricao
peculiar, ele ndo pertence a nenhuma instituicdo. Os
arquivos de Heloisa Schneiders da Silva foram reunidos
e conservados por amigos pessoais da artista e por sua
familia. No entanto, apds o falecimento de Heloisa, um grupo
foi formado por intelectuais, artistas e familiares, nomeado
Projeto Heloisa Schneiders da Silva, no intuito de pensar
caminhos para a organizacao, preservacao e exposi¢ao dos
arquivos da artista. Grande parte deles ofereceram fartos
materiais para uma mostra,® assim como foi elaborado um
livro publicado em 2010, com auxilio da Fumproarte® e
apoio do Museu de Arte do Rio Grande do Sul, através da Lei
Rouanet. Também para fins de tombamento e estruturacao
deste arquivo recebi o convite para coordenar o trabalho,
curar a mostra retrospectiva e organizar a publicacao.

Sdo dois arquivos de artistas, mas eles ndo se
constituem como materiais inertes para que se recomponha
linearmente o que os dois artistas realizaram. Colocam-se
como indagacéo historica, a que se trama na constituicdo
dos materiais artisticos e documentais e ao apontarem

2 Monica Zielinsky (coord.). Iberé Camargo. Catalogo raisonné. Volume 1. Gravuras. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2006.

3 A exposicédo foi por mim curada no Museu de Arte do Rio Grande do Sul. “Quero outros
espacos”, realizada de 14 de dezembro de 2009 a 21 fevereiro de 2010.

4 Mbnica Zielinsky (org.). Heloisa Schneiders da Silva. Obra e escritos. Porto Alegre:
MARGS, 2010.

5 Fundo Municipal de Apoio a Producéo Artistica e Cultural de Porto Alegre.
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insercbes politicas estratégicas diferenciadas no meio
artistico do Rio Grande do Sul.

Este trabalho propfe-se assim a colocar em questéo,
por um lado, a compreensdao das diferentes insercoes
desses arquivos no campo da arte local e as politicas da
memaria que os envolvem, também em relacdo a sua difusdo
publica. Fornece com isso dados para a compreensao da
historia da arte no Rio Grande do Sul através de casos
exemplares. O trabalho pergunta se esses dois modos de
insercdo no tecido cultural exigiriam abordagens historicas
diversas; ou melhor, indaga-se: quais seriam os caminhos
para o historiador da arte diante da construcéo dessas duas
condicdes histéricas e das politicas da memoria assumidas
em relacdo a esses arquivos que dessem conta de objetos
documentais de articulacéo cultural distinta dentro da arte
brasileira?

Optou-se, neste estudo, por realizar uma primeira
revisdo de ideias sobre os diversos modos de abordar o
tema dos arquivos do ponto de vista do historiador. O
trabalho com arquivos é trazido pela estudiosa espanhola
Anna Maria Guasch® como inserido dentro de um paradigma
de arquivos, ao supor este apresentar, em principio,
uma linha de trabalho especifica e coerente. Também
Benjamin Buchloh aborda este paradigma ao discutir suas
implicagbes em uma criacdo artistica baseada em uma
sequéncia mecanica, em um repetitivo encadeamento
sem fins de reproducao, desenvolvido com estrito rigor
formal e absoluta coeréncia estrutural, em uma “estética

6 Cf. Anna Maria Guasch. Arte y Archivo 1920-2010. Genealogias, tipologias y
discontinuidades. Madrid: Akal, 2011, p. 9.
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de organizacdo legal-administrativa”.” Guasch, a partir
de Buchloh, chama a atencédo para a conformacédo dos
arquivos hoje como sintomas de um estado de conformismo
burocratico, diferentemente dos primeiros paradigmas que
continham um espirito transgressor de utopia social e
artistica, como os das primeiras décadas do século XX. A
autora destaca, no entanto, que este oferece um territério
fértil para o escrutinio tedrico e histérico. Em outro texto,
ela reforca que os arquivos buscam transformar o material
histérico oculto, fragmentéario ou original em um fato fisico e
espacial, como um lugar legitimador para a historia cultural.®

No entanto, diante dessas observacfes, levantam-
se questdes. Interroga-se de que modo seria possivel
considerar os dois arquivos em estudo como um lugar
legitimador para a histéria cultural, conforme apresenta a
historiadora espanhola, uma vez que um deles se encontra
resguardado de forma néo institucional, até mesmo situado
em um espaco privado da familia da artista. O outro, por
sua vez, ao contrario, por sua inscricdo institucional,
expressa a realidade social contemporanea, voltada a
esfera publica aberta, administrada, interessada na pericia
técnica e informativa e a conceitos da racionalidade util, até
mesmo, como refere Baudrillard, ao “territério publicitario da
cultura”.® Nesse sentido, David Harvey reforca essa ideia,
ao afirmar que

“O colapso dos horizontes temporais e a preocupacdo com
a instantaneidade surgiram em parte em decorréncia da énfase

7 Cf. Benjamin Buchloh, in: Anna Maria Guash, op. cit.

8 Anna Maria Guasch. “Los lugares de la memdria: el arte de archivar y recordar”. Materia,
2005.

9 Jean Baudrillard. Entrevues a propos du “complot de 'art.. Paris: Sens & Tonka, 1997.
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contemporanea no campo da producao cultural em eventos, espetaculos,
happenings e imagens de midia”.*°

Nessa perspectiva, obras e documentos relativos ao
trabalho de Iberé Camargo, como sua pintura, as fotografias
de atelié ou em trabalho proliferam frequentemente na midia
como rituais da memadria, uma memoria saturada sobre
o artista.'! Conhece-se que a obsessdo com a memoria
€ um sintoma significante do nosso presente cultural e
chega-se mesmo a pensar sobre ela como um modo de
re-apresentacdo e de pertencimento cada vez maior do
presente.'? Sob esse ponto de vista, os materiais de arquivo
deste artista alcancam amplamente sua visibilidade publica
e transmitem o mito permanente da presenca atual do artista.
Muitas das entrevistas de Iberé, por exemplo, sdo largamente
difundidas em escala maior e proporcionam “o impacto
instantaneo da palavra do artista”, como se ele estivesse
sempre presente em vida e entre ngs, um presente sempre
construido em seu modo ficcional. Ndo s&o lembradas ou
discutidas, no entanto, as conexdes desses materiais com a
histéria que os produziu, o real contexto histérico e cultural
de producdo do documento. Nesse sentido, o trabalho do
historiador da arte vem a ser de importancia fundamental,
pois lembra Craig Owens® que, ao se tratar da arte, (e

10 David Harvey. A condicédo p6s-moderna. Uma pesquisa sobre as origens da mudanca
cultural. S&o Paulo: Edi¢des Loyola, 1993, p. 61.

1 Cf. refere Georges Didi-Huberman, ao citar a obra de Wieviorka sobre Auschwitz.
Ela € mencionada nessa expressdo quando ndo é capaz de colocar em relagédo as
singularidades historicas, sem se fixar em ideias mais profundas, ao se tornar abstrata e
limitada no nominavel [...] In: Georges Didi-Huberman. Remontages du temps subi. L'oeil
de I'histoire, 2. Paris: Minuit, 2010.

2 Cf. Andreas Huyssen. Present Past. Urban palimpsests and the politics of memory.
Stanford: Stanford University Press, 2003.

13 Craig Owens. Beyond recognition. Representation, power and culture. London:
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ao mesmo modo dos arquivos de arte), torna-se essencial
desenvolver sobre esses materiais de arquivos uma Visao
cultural performatica, isto €, verificar, ndo simplesmente o que
podem dizer (interpretacdes das obras ou documentos), mas
extrair deles o que eles fazem, isto é, descrever e interrogar
as suas condutas e as conformagdes assumidas no contexto
historico onde se engendraram e atuam, perspectivas para
um ato de pesquisa que jamais vem a ser neutro.

Por outro lado, a politica da memoéria no caso dos
arquivos de Heloisa € apenas ressaltada em relacdo ao
passado, ao salientar sua auséncia ou a lacuna entre as
praticas locais da cultura. A dimensao da memoaria adquire,
neste caso, um outro sentido: volta-se a ardua luta contra
0 esquecimento cultural, pois a inser¢cdo da artista e de
sua obra n&o é institucional e sim, voltada a atos locais em
relacéo a producéo da artista, as praticas de enriquecimento
de arquivos, expositivas e de publicacoes.

Ao encontro da mesma ideia, Michel de Certeau
ressalta como histoéricos os discursos vinculados a operacoes,
ao serem definidos por seu funcionamento no campo
cultural. Assim, na mesma perspectiva de Owens, “também
nao se pode compreender o que eles (os discursos) dizem,
independentemente da pratica de que resultam.” Aponta
ele a necessaria articulacdo entre contetdo e operacéo, ao
examinar as leis que organizam os fatos.

Dentro deste ambito de pensamento, ambos arquivos
em estudo podem espelhar essas articulagées, porém dentro
dos referidos quadros especificos de interesses, mas que dao

University of Califérnia Press, 1992.
14 Michel de Certeau. A escrita da historia. Rio de Janeiro: Forense, 2008, p. 32.
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a ver os contornos da historia da arte no Rio Grande do Sul.
N&o é possivel omitir que os arquivos sédo considerados por
alguns apenas como uma ferramenta do estudioso, mas é
inegavel que a intervencao deste vem, uma vez enriquecido
de dados, a construir as histérias que descobre e organiza,
em uma possivel nogao de montagem especifica.®

Dentro deste ambito da reflexdo, recorremos aos
guestionamentos temporal e social de Walter Benjamin e
de Didi-Huberman. Preocupam-se ambos em ressaltar a
importancia em compreender 0s arquivos permanentemente
conectados a histéria que os produziu. Geram com isso a
imprescindivel legibilidade desta histéria. Esta substitui o
gue € apenas visivel (visibilidade) e dedica-se a no¢cdo bem
pensada, aquela que adere ao seu objeto com “precisdo
e clareza’. As grandes constru¢cdes emergem, para estes
autores, a partir de um imenso arquivo de textos, imagens ou
testemunhos do passado, a partir dos pequenos elementos
aprofundados com cuidado, ao articular um momento de
memoria e de legibilidade que aparece, como um enunciado
capital, na concepcéo de Benjamin — como um ponto critico
- um sintoma, um mal-estar na tradicdo. As fontes escritas
encadeiam-se com testemunhos e estes com documentos
visuais, também com correspondéncias, depoimentos
fornecidos, entre tantos outros, e dao origem a ideia de
constelacdes. O conhecimento historico para Didi-Huberman
somente advém do agora, de nossa experiéncia presente,
mas ele o trata com desenvoltura em seus estudos sobre

15 Cf Georges Didi-Huberman, op. cit, também este voltado aos escritos fundantes de
Walter Benjamin, em sua obra Paris, Capitale du XIXe Siecle. Le livre des Passages.
Paris: Du Cerf, 1989.
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0 movimento anacrdnico que tanto defende,'® ao pensar a
historia.

Walter Benjamin, por sua vez, ja havia desenvolvido esta
ideia em relacdo a montagem, ao expor que “a primeira etapa
consistiria a retomar na historia o principio de montagem”, a
apreender a relagdo com 0s arquivos nesta operagédo, como
a construcao da histéria.t’

A intensificagdo do processo de legibilidade intrinseca
aos arquivos, enfatizada por Didi-Huberman, paralizados
pelos processos de visibilidade dos quais geralmente se
tornam reféns, tais como os dos campos de exterminio da
Segunda Guerra, sédo validos também em exemplos da
sociedade espetacular da cultura hoje, nas circunstancias
aqui mencionadas. Cabe expor as historias e continuar
a temporalizar sem descanso”,'® retoma o autor, ideia
fundamental e com a qual concordamos.

E nesse sentido, Serge Guilbaut® ilumina as indagacoes
levantadas nesta reflexao, ao ressaltar a atividade do
historiador da arte diante dos arquivos como uma atividade
politica, distante das camuflagens dos métodos cientificos
e da obsesséo das descobertas de verdades objetivas. Ao
contrario declara ele, nenhum documento é inocente e cabe
ao historiador primordialmente lutar contra a perspectiva
imposta pelas fontes abordadas. Destaca a interpretacéo

16 Cf. Georges Didi-Huberman em diversas obras, tais como em Devant I'image. Paris:
Minuit, 2002, o artigo “O anacronismo fabrica a histéria. Sobre a inatualidade de Carl
Einstein”, in: Monica Zielinsky. Fronteiras. Arte, Critica e outros ensaios. Porto Alegre:
UFRGS, 2003, entre outros.

17 Walter Benjamin, op. cit., p. 477.

18 Cf. Georges Didi-Huberman, op. cit.

19 Serge Guilbaut. “Factory of Facts: Research s Obsession with the Scent of History”.
In: Michael Ann Holly and Marquard Smith (Ed.) What is Research in the Visual Arts?
Obsession, Archive, Encouter. Massachussets: Clark Conference, 2008.
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da ficcado, as faccdes de argumentos, os diferentes tipos
de historias existentes, os inUmeros modos de construir 0
passado, o primitivo, mas em especial, 0 mito da objetividade,
sua “castidade da histéria” (cf. Fustel Coulanges).?°

Defende este autor a interrogacéo em lugar da analise,
em especial no emprego de recursos tedricos que busquem
extrair dos arquivos a construcdo subliminar de interesses
e 0s desejos enunciados. Sem qualquer neutralidade,
estabelecem-se nesse processo lutas culturais e politicas,
no exame das obras e de seus documentos presentes nos
arquivos. Sao posturas que fazem aflorar a superficie as
sutis exclusdes, os esquecimentos e as lacunas da historia.
Guilbaut considera esta historia como uma pratica antes de
tudo ética e politica, em um mundo voltado ao entretenimento
e a um turismo cultural avassalador.

Diante dessas retomadas de diferentes posicoes
tedricas para abordar o lugar do historiador da arte face aos
arquivos como matéria de trabalho, é possivel se pensar no
problema levantado neste trabalho.

Sao realmente dois arquivos diversos em relacdo a
insercao historica de cada um e as politicas da memoria que
elestrazemaluz. Umé particular, quase “caseiro”, dependente
de alguma possivel instituicdo que possa acolhé-lo e projeta-
lo para a vida publica. O outro, ao contrario, insere-se na
espetacularizacdo das atividades institucionais. Indaga-se
pois, sobre 0 que eles possuem, cada um em seu amago, de

20 Numa Denis Fustel de Coulanges é um historiador francés (1830-1899) considerado
dos mais sistematicos e intransigentes, em especial ao publicar a obra A cidade
antiga (1864), na qual exp6s a for¢a do papel desempenhado pela religido na politica
social e evolugdo da Grécia e de Roma. Buscou veementemente a verdade e extrair 0os
desenhos politicos dos fatos a luz de uma verdade sempre definitiva, na qual acreditava.
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faccBes, de argumentos, omissdes de dados, de distorcbes
de fatos, de modos multiplos de construir o passado e 0s
mitos da objetividade. Infere-se que ambos devam fornecer
valiosos dados para esta analise. Trazemos assim a luz,
a titulo de exemplo, apenas trés fatos, possivelmente
desconhecidos em termos comparativos, para que se possa
refletir, ndo sobre o que eles significam, como menciona
Owens, mas sobre sua conduta performatica na cultura, de
importancia para a constituicdo das histérias da arte no Rio
Grande do Sul.

Selecionou-se assim, entre tantos dados constituintes
nos arquivos, 0 reconhecimento institucional e o desejo de
permanéncia, a producao escrita dos artistas e as relacoes
entre visibilidade e a insercdo artistica, como exemplos
de operacdes artisticas encontradas em uma evocacao
comparativa.

1. Reconhecimento institucional e o desejo de
permanéncia

- Em seus arquivos encontram-se dados que
evidenciam o fato de ter Iberé Camargo rejeitado, durante
toda a sua existéncia, a condicdo da morte e do irreversivel
desaparecimento. Deixou vestigios de seu desejo de
gue sua obra (tanto artistica como documental) fosse
perpetuada e resguardada da passagem do tempo. Ele,
assim como sua esposa Maria, registrou quase toda a
obra, ambos anotaram a trajetéria artistica do pintor e a
sua circulacdo no mercado, assim como documentaram a
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producdo também por meio de numerosos diapositivos e
fotografias.

Ao ser esbocada a ideia de uma instituicdo que
abrigasse sua obra, o artista foi acusado na imprensa, por
meio das palavras de um intelectual, como um obstinado
a autopromocao pessoal. No entanto, as palavras de sua
esposa Maria expressaram essa vontade de permanéncia
e de resguardo da obra de Iberé, porém como sendo uma
aspiracao dela mesma e ndo do artista.

Independentemente da controvérsia das afirmacgdes,
a negociacao politica foi concretizada, pois apenas um ano
apos o falecimento de lberé constituiu-se uma fundacéo
de grande repercussao para a histdria da arte brasileira
recente e que leva seu nome, em uma iniciativa liderada por
empresarios, jornalistas e artistas;

- Heloisa, por sua vez, ndo deixou transparecer suas
motivacbes em ser conhecida institucionalmente. Tal fato
encontra-se registrado em seus escritos e atos, entre eles a
sua recusa ao cargo de professora no Instituto de Artes da
UFRGS, fato quase desconhecido na histéria da arte do Rio
Grande do Sul. Heloisa ndo alcancou quaisquer metas de
difuséo publica de sua obra. Os arquivos da artista expdem
gue as negociacdes politicas ndo existiram.

2. A producéo escrita dos artistas
- Iberé Camargo escreveu cartas, contos e diversos

escritos sobre a sua visdo sobre a arte, transformados em
livros publicados, além de conceder entrevistas e fartos
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depoimentos divulgados sistematicamente na imprensa.
A producao escrita de Iberé ganhou uma larga extensao
publica;

- Heloisa Schneiders da Silva redigiu muitos escritos
sobre a arte, sobre a pintura, arte postal, sobre o processo
de trabalho, entre outros assuntos de inegavel interesse
artistico. No entanto, plasmou esses registros em cadernos
pessoais, em folhas avulsas de papel e néo idealizou a
permanéncia dos escritos, muitas vezes anotados de forma
precaria junto a listas de compras de supermercado e de
outros lembretes da vida cotidiana, mesmo domestica. A
producéo escrita desta artista ndo alcancou uma extensao
publica durante a sua existéncia.

3. Visibilidade e insercao artistica

- lberé participou de atividades destacadas na
construcdo da historia da arte brasileira: participacéo
em juris, bienais, em diversas exposi¢cdes nacionais e
internacionais, na luta nacional por condi¢cdes de trabalho
artistico,?* entre diversas outras acdes que expdem sua
insercdo artistica de importancia irrefutavel. Por todas
essas articulacbes no meio de arte, lberé adquiriu uma
grande visibilidade e consequentemente recebeu valiosas
distincdes e prémios;

- Em seus arquivos, encontra-se que Heloisa néo
considerou a importancia de sua insercéo institucional.

2! Faz-se referéncia aqui ao Saléo Preto e Branco, ocorrido no Rio de Janeiro em 1954
e organizado por Iberé, juntamente com outros artistas, como por exemplo Oswaldo
Goeldi, em reivindicagao dos altos custos dos impostos da tinta importada no Brasil.
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A sua obra artistica nédo revelou repercussao nacional,
guando muito uma timida insercdo local, fato que, em
uma visao performatica, revela seu obscurecimento até
momentos recentes da construgao da historiografia da arte
brasileira.

A partir desses breves exemplos, e a guisa de
conclusado, pondera-se que, em verdade, podem ocorrer
duas histérias da arte a partir de arquivos, por um lado a
gue os artistas eles mesmos constroem, reconhecida pelos
dados encontrados nessas mesmas organizacdes e a do
historiador que desenha a anatomia de uma outra historia
da arte, por sua capacidade de exercer a legibilidade
dos materiais e de identificar com argucia as politicas
da memodria nas quais esses arquivos se inserem e das
quais afloram. Pode ele elucidar a constituicdo destes,
ao considera-los de natureza aberta a ressignificagoes,
nunca desconectados a histéria que os produziu. Cabe
a ele interrogar o modo como eles evidenciam em seus
conteudos as manifestacbes ou expressbes de poder
tramadas, também os processos de diferenciacdo, as
exclusdes e as regras institucionais que neles transitam.

Nunca neutra, esta historia da arte abre-se a
uma incessante interrogacao que enfim ndo pode ser
independente da histéria da arte construida pelos artistas.
Ao contrario, ambas sdo profundamente articuladas entre
si e reciprocamente necessarias, para se considerar
as histérias da arte que emergem valiosas dos arquivos
artisticos, entre os silenciosos mas poderosos meandros
de suas constituicGes e operacdes pelas quais transitam
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na cultura local e mais amplamente na brasileira, com
suas implicacbes em problemas da globalizacdo da
circulacao artistica atual. Um trabalho sem duvida alguma
imprescindivel de ser continuado.
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