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“Choose a life. Choose a job. Choose a career. Choose a family. Choose a fucking big
television. Choose washing machines, cars, compact disc players and electrical tin openers...
Choose DSY and wondering who the fuck you are on a Sunday morning.

Choose sitting on that couch watching mind-numbing, spirit crushing game shows, stucking junk
food into your mouth. Choose rotting away in the end of it all, pishing your last in a miserable
home, nothing more than an embarrassment to the selfish, fucked up brats you spawned to
replace yourself, choose your future. Choose life...

But why would | want to do a thing like that?”

Irvine Welsh, Trainspotting.



Resumo

Apresenta uma analise sobre a representacdo do bibliotecario no seriado
comico norte americano The Middle. Aborda através de uma metodologia
qualitativa o imaginario como sistema de ideias e imagens de representacdo
coletiva, a valoragdo, como expressdo da consciéncia coletiva e o método da
montagem cinematografica através de Willi Bolle (1994) e Sergei Eisenstein
(2002) como método que justapde fragmentos, formando uma imagem que
incorpora 0 tema. Teve como objetivo identificar as representacfes do
profissional da informacdo e relacionar com a teoria da montagem por
justaposicdo. Estabelece um corpus especifico para a analise através de dois
episédios selecionados do seriado. Aplica os conceitos citados aos episodios e
discorre acerca da representacdo do bibliotecario no contexto do tema
trabalhado. Expde como a comunicacdo de massa pode influenciar no ponto de
vista do espectador e 0 quao importante isto € para a profissdo de bibliotecario.
Reproduz os dialogos e discursos presentes nos frames selecionados a fim de

melhor entendimento do leitor.

Palavras-chave: Bibliotecario. Representacdo. Imaginario. Audiovisual.
Método da montagem.



ABSTRACT

Presents an analysis of the representation of the librarian in the North American
sittcom The Middle. Addresses, through a qualitative methodology as the
imaginary system of ideas and images of collective representation, valuation, as
an expression of the collective consciousness and the method of montage by
Willi Bolle (1994) and Sergei Eisenstein (2002) as a method that juxtaposes
fragments forming an image that embodies the theme. Had to identify the
representations of the professional of information and relate with the theory of
montage by juxtaposition. Establishes a specific corpus for analysis by two
selected episodes of the show. Applies the concepts mentioned on episodes
and talks about the representation of the librarian in the context of the worked
theme. Exposes how the mass media can influence the viewer's point of view
and how important it is for the librarian profession. Reproduces the dialogues
and discourses present in the selected frames to better understanding of the

reader.

Keywords: Librarian. Representation. Imaginary. Audiovisual. Montage
method.
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1 INTRODUCAO

As representacdes dos bibliotecarios apresentadas nas imagens em
movimento, como cinema e televisdo, sugerem ao telespectador como a
profissdo funciona. Mas nem todas elas estdo realmente de acordo com o
profissional “bibliotecario”.

O bibliotecéario tem que, primeiramente, assumir sua profissdo, aceitar
seu status para assim, tentar tornar diferente o comportamento das pessoas.
Souto (2005, p.30) comenta que “[...] ha toda uma questao cultural que dificulta
a aceitacdo e reconhecimento dos bibliotecérios [...]"; assim, “[...] espera-se
gue os bibliotecarios assumam uma postura mais ativa e lutem por seu
reconhecimento social”.

Ao afirmar que se torna entdo indispensavel desmistificar a imagem do
bibliotecario, guardido de papéis empoeirados e incontaveis fichas amareladas,
e sempre de mau-humor, exigindo na biblioteca um siléncio sepulcral,
(CASTRO, 2000, p.121), mostra-se a imagem do local e do profissional ao citar
o siléncio absoluto como exigéncia de quem trabalha com a informacao. Dessa
maneira, acredita-se, também, na necessidade de mudanca da imagem do
bibliotecario.

A ideia de trazer personagens (através da comunicacdo de massa) que
interpretem as diferentes nuances da profissdo, ou que se relacionem com
bibliotecarios de diferentes formas, surge com o intuito de mostrar as
diferencas existentes em cada um. Desse modo, a escolha do seriado The
Middle e do personagem Brick Heck ndo é a toa e se justifica. Afinal, ao
analisar as representacdes do bibliotecario, € mostrado o imaginario coletivo
formado e disseminado pelo seriado, bem como sdo categorizadas as imagens

apresentadas.

1.1 OBJETIVOS

A seguir serdo descritos o objetivo geral e os especificos.



13

1.1.1 Objetivo Geral

Identificar as representaces audiovisuais do profissional bibliotecéario
apresentado no seriado The Middle.

1.1.2 Objetivos Especificos

a) Caracterizar o imaginario do bibliotecario relacionando as
representacfes audiovisuais;
b) Analisar as imagens do bibliotecario conforme a teoria da montagem

cinematografica por justaposicao.

1.2 IDENTIFICACAO E JUSTIFICATIVA DO PROBLEMA DE PESQUISA

O trabalho se justifica pela grande presenca de representacdes, nos
meios de cultura, que refletem o profissional da informacao.

Segundo Souto:

[...] o bibliotecario é comumente taxado como um profissional
exageradamente passivo, sem ambic8es, muito pouco criativo, que
ndo consegue manter uma relacdo estavel com seus pares,
principalmente no que tange a participacdo e apoio as entidades de
classe. (SOUTO, 2005, p.34).

A possibilidade de reflexdo a partir do imaginario do bibliotecario pode
possibilitar tornar a imagem da profissdo muito mais interessante para os que
nao a conhecem totalmente.

Também observamos em Souto que:

[...] o ambiente real de uma biblioteca, nem sempre € silencioso, é
muito dindmico e desafiador. E ainda, embora disponha de técnicas
tradicionais, hoje os profissionais estdo mais preocupados com o
desenvolvimento de servicos e instrumentos inovadores que
satisfacam as necessidades dos usuarios. (SOUTO, 2005, p.35).

O leigo pode, dessa forma, comegcar a mudar sua opinido sobre o
profissional de informacéo.

Segundo Cuty, nos estudos do imaginario:
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[...] enquanto sistema de representacBes coletivas, os textos, as
palavras, as imagens e os sons se colocam no lugar do mundo,
confirmando, negando ou transfigurando esse universo percorrido no
espaco e no tempo. (CUTY, 2006, p.11).

O imaginario serd a representacdo do profissional da informacgéo; por
essa razdo, ha uma preocupacdo com a imagem que € transmitida. Para
Laplantine e Trindade (1997, p.27), “[...] o processo do imaginario constitui-se
da relacdo entre o sujeito e o objeto que percorre desde o real, que aparece ao
sujeito figurado em imagens, até a representagao possivel do real”.

Conforme o exposto, a principal questéo a ser investigada pelo presente
trabalho, € quais as representacfes do bibliotecario no seriado The Middle
— Uma Familia Perdida no Meio do Nada?

Partindo de autores como Pesavento, Coelho, Wilkoszynski, e Cuty,
serdo selecionados conjuntos de frames que tragam as questdes de
representacdo do bibliotecario no seriado escolhido. Estas tratardo do
imaginario e da representacdo do bibliotecario nas imagens em movimento.
Ademais, autores notérios, como Jacques Aumont, René Gardies, Christian
Metz, Willi Bolle e Gilbert Durand, trazem a luz reflexdes que vdo ao encontro
das andlises propostas pelo trabalho e da justificativa para a escolha do
seriado.

O trabalho se concentrard no campo do imaginario e nas imagens

audiovisuais que serédo destacadas na montagem realizada pela autora.
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2 CONSTRUCAO TEORICO-METODOLOGICA

A abordagem deste trabalho foi qualitativa e exploratdria ao estudar os
fendmenos e interpreta-los.

Segundo Maanen (1979, apud Neves, 1996, p.1) “...] a expressdo
‘pesquisa qualitativa’ [...] compreende um conjunto de diferentes técnicas
interpretativas que visam a descrever e a decodificar os componentes de um
sistema complexo de significados”. A pesquisa qualitativa € um cruzamento,
um estudo do processo, ela repensa e explora o objeto. Céli Pinto (2008,
p.137) diz que um “[...] estudo qualitativo examina em profundidade e em
extensdo as qualidades de um fenémeno [...]". Creswell (2010, p.209) afirma
que “[...] a pesquisa qualitativa € uma forma de investigacdo interpretativa em
gue os pesquisadores fazem uma interpretacdo do que enxergam, ouvem e
entendem”.

Além disso, ela € subjetiva por serem o0s dados coletados
preferencialmente nos contextos em que os fendmenos sao construidos

(DIEHL, 2004, p.52). E exploratéria, pois como afirma Gil:

[...] as pesquisas exploratérias tém como principal finalidade
desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e idéias, tendo em
vista, a formulacdo de problemas mais precisos ou hipéteses
pesquisaveis para estudos posteriores. (GIL, 2006, p.43).

A metodologia utilizada foi o método da montagem como superposicao,
método este utilizado por Walter Benjamin. Antes de conceituar a
superposicao, € necessario falar sobre a imagem dialética. Esta articula a ideia
de “despertar”, através de uma superposi¢cdo entre o agora e o ocorrido
(COELHO, 2011, p.94), ou seja, superposicao entre 0 passado e 0 presente.

De acordo com Coelho:

[...] as imagens dialéticas ndo sdo dadas empiricamente, mas
resultam de uma ‘construgdo’, por meio da qual se tornam objetos
histéricos. E esse conceito do ‘agora’ que faz com que as imagens do
passado sejam legiveis somente no momento presente. (COELHO,
2011, p.95).
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E preciso desconstruir as imagens para depois reuni-las formando um
imaginario coletivo diferente.

Bolle categoriza que:

[...] a superposicdo de imagens é a mais propicia [..] para
‘radiografar’ o imaginario coletivo. Em parte, ela se inspira no cinema,
em que a ‘fusdo’ de duas imagens é obtida pelo esvanecer (fading
out) da primeira, da qual surgem, cada vez mais nitidos (fading in), os
contornos da segunda. Ao lado dessa passagem ‘suave’, existe a
‘superposig¢ao’ propriamente dita, que consiste no encavalamento de
um plano em cima de outro. (BOLLE, 1994, p.98).

As imagens dialéticas surgem desta nova superposicdo de imagens
criadas pelo método da montagem. Nelas, estdo presentes fragmentos do
passado e do presente. Segundo Coelho (2011, p.99), “[...] a partir de uma
‘estética fragmentaria constelacional’ e do ‘principio da montagem’ é
desenvolvido o funcionamento das principais técnicas benjaminianas de
montagem”.

Técnicas estas, que foram utilizadas nesse trabalho como forma de
rever as representacfes do bibliotecario na imagem em movimento atravées do
seriado The Middle.

Segundo Cuty (2006, p.18), “[...] o método desenvolvido por Benjamin
considera a construcdo analitica como obra aberta, ou seja, sujeita a uma
interpretacdo de cada leitor”. Dessa forma, a leitura feita das imagens é
interpretada diferentemente por cada pessoa.

De acordo com Pesavento (2002 apud Wilkoszynski, 2013, p.28), “[...]
enguanto categoria analitica, o imaginario pode ser definido como um sistema
de representacOes coletivas de ideias e imagens que é construido pelos
homens para atribuir significado ao social”. Ou seja, o imaginario sao as

representacdes sociais.

2.1 TIPO DE ESTUDO

Os objetos do estudo foram episodios selecionados do seriado The
Middle que tivessem alguma relagédo com o tema “bibliotecario”.
The Middle — Uma Familia Perdida no Meio do Nada é uma série

televisiva cbmica norte-americana, com duracdo media de 20min por episodio.
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Vai ao ar semanalmente pela rede ABC, nos Estados Unidos, e pelo SBT, no
Brasil. No seu pais de origem esté no final da quarta temporada; no Brasil esta
no final da primeira temporada.

O seriado trata de uma familia de classe média que vive em Orson
(cidade ficticia), nos Estados Unidos. A familia conta com a mae e esposa
Frances “Frankie” Heck, que vé a familia como seu principal alicerce. A série &
narrada por ela, que se vé frequentemente frustrada com as atitudes de seus
filhos e tenta ao maximo conseguir que suas vontades sejam cumpridas de
uma forma que o marido tenha a ultima palavra; este é Michael “Mike” Heck,
honesto e antiquado, que ndo sabe lidar muito bem com os filhos, supondo que
sua vida é estavel; apesar disso, é dele a Ultima palavra da casa, mesmo que
esta seja manipulada pela esposa.

O casal tem trés filhos. Axl Heck, o primogénito, um adolescente
praticante de esportes, pregui¢oso, alienado, que anda sempre com sua roupa
de baixo pela casa e ndo da importancia para nada, mas, mesmo assim, tem
momentos de carinho com a familia (embora logo apds se arrependa). Sue Sue
Heck, a filha do meio, € uma adolescente fracassada que, embora ndo consiga
atingir nenhum de seus objetivos tracados, tem um otimismo enorme e nao se
deixa abalar por suas derrotas. Seu nome esta escrito duas vezes devido a um
erro na certiddo de nascimento. Por fim, temos Brick Heck, o filho mais novo,
um menino estranho, que sussurra para si mesmo que tem sua mochila como
melhor amiga. E extremamente inteligente, mas muito distraido, por estar
sempre lendo algum texto, esquecendo, assim, de fazer as tarefas e trabalhos
escolares. Também é obcecado por livros e bibliotecas.

Brick, além de fazer uma idealizagcdo do profissional da informacéao,
convive e interage diretamente com os bibliotecarios. Temos assim a ideia
estabelecida pelos escritores da série, mostrando, por sua vez, a visao a qual o
personagem faz do profissional em questéo.

Brick tem uma verdadeira paixdo por livros. Para ele, nada é mais
importante; por isso, a biblioteca é um lugar que ele tanto preza. Nas férias,
Brick frequenta mais assiduamente esse lugar, buscando satisfazer seus
habitos de leitura e, também, ajudar a bibliotecaria a carimbar livros, por

exemplo.
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Brick conhece, inclusive, a Classificacdo Decimal de Dewey, e estava
empolgadissimo com o fato de que a bibliotecéria iria Ihe ensinar a classificar
literatura Etrusca. O fascinio do garoto € tanto que ele passa até seu
aniversario na biblioteca, com direito até mesmo a fotos com a bibliotecaria.

No entanto, em determinado momento, houve um atrito entre o cacula
dos Heck com a bibliotecaria do colégio, que o advertiu que poderia ser
reprovado, pois estava com trinta e um livros atrasados ha muito tempo. Mas,

para o garoto, ela também tinha uma parcela de responsabilidade.

2.2 COLETA DE DADOS: CORPUS DA PESQUISA

Para a coleta de dados, foram escolhidas imagens representativas
acerca da interacdo entre o bibliotecario e os personagens do seriado. Sendo
assim, foi necessaria uma descricao dos frames e dialogos, isto €, uma analise
e uma interpretacdo iconografica.

Pesavento (2005, p.65) afirma que “...] montar, combinar, compor,
cruzar, revelar o detalhe, dar relevancia ao secundario, eis o segredo de um
método [...] para atingir os sentidos partilhados pelos homens [...]". Seguindo

essa linha de raciocinio, foi aplicado o método da montagem nessas imagens.

2.3 IMAGINARIO CINEMATOGRAFICO

O processo do imaginario lida com a transformacdo das imagens em
uma percepc¢ao da realidade. Ele reconstréi o real ou o transforma.

Para Laplantine e Trindade (1997, p.24) o imaginario é “[...] a faculdade
originaria de por ou dar-se, sob a forma de apresentagcdo de uma coisa, ou
fazer aparecer uma imagem e uma relagcdo que néo séo dadas diretamente na
percepgao”. Assim é preciso organizar as imagens, libertar-se delas para
depois organizéa-las e “traduzi-las”.

O imaginario é a representacdo do objeto no qual o sujeito se deixa
moldar. Ele leva o espectador a redescobrir sentimentos, ansiedades,

apreens0es da vida cotidiana. Mettrau afirma que:
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[...] o termo ‘imaginario social’ indica ndo a soma nem a aglutinagéo
das criacdes coletivas de uma sociedade, mas, sim, o reflexo de suas
oposicdes, referentes a compreensdo de seus mitos e suas praticas

sociais. (METTRAU, 2009, p.57).

O imaginario nos leva a compreender as capacidades dos homens
através das imagens. Laplantine e Trindade (1997, p.28) afirmam que “...] o
imaginario ndo é a negacao total do real, mas apoia-se no real para transfigura-
lo e desloca-lo, criando novas relagbes no aparente real’. Ele monta um
conjunto de imagens representativas para um povo ou determinado grupo
social.

Segundo Pesavento (2005, p.43) “[...] entende-se por imaginario um
sistema de ideias e imagens de representacdo coletiva que os homens, em
todas as épocas, construiram para si, dando sentido ao mundo.”.

Por conseguinte, podemos entender o imaginario como a construcao de
representacdes coletivas pelos homens para atribuir sentido ao social, ou seja,
sdo as referéncias culturais, que séo transformadas em ideais dos individuos
para atribuir significado e valores as imagens percebidas.

Segundo Coelho (2011, p.71), “[...] o imaginario, como sistema de ideias
e imagens de representacdo coletiva tem a capacidade de criar o real”. Dessa
forma, as imagens tornam-se uma narrativa que contam histérias de
personagens, atribuindo significados aos mesmos. O espectador faz a leitura
de uma imagem, podendo formar diferentes interpretacdes.

No cinema, a imaginagao se projeta na tela e, consoante Aumont (1993,
p.118) “[...] o imaginario é o dominio da imaginacdo, compreendida como
faculdade criativa, produtora de imagens interiores eventualmente
exteriorizaveis”. Assim sendo, as imagens trazem lembrancas e se tornam
influenciaveis para o publico. O cinema e a televisdo tém um grande alcance e,
tendo dominio das massas, podem ocasionar diferentes interpretacdes de um
mesmo assunto, de uma mesma imagem. A construcdo da imagem e sua
compreensao nao dependem somente do espectador, mas também dos
homens por tras das cameras que tentam traduzir para o publico a sua

imaginacéo. Para Gardies:

[...] com a imagem, a priori, tudo é possivel; os condicionalismos vém
das regras de género e das regras ligadas aos espacos de recepcao.
As regras de gramaticalidade das linguas naturais sédo substituidas
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por regras de aceitabilidade. O que é aceitavel num filme burlesco
ndo o sera num western classico, o que é aceitavel numa pintura nao
0 serd num logotipo. Existem, portanto, varias <<gramaticas>> das
imagens. (GARDIES, 2011, p.191).

Ademais, Gardies (2011, p.149) afirma que a nossa visao €
condicionada pela interpretacdo que a acompanha, formando um processo
anico de visdo-interpretacéo.

O filme nos da o sentimento de estarmos assistindo diretamente a um
espetaculo quase real, onde a impressao de realidade € também a “realidade
da impresséo”, a presencga real do movimento (METZ, 1972, p.16).

Freitas (2002, p.59) afirma que “[...] a imagem cinematografica permite,
entdo, a interacdo entre o real e 0 imaginario; o espectador tem consciéncia da
ilusdo, mas essa consciéncia € percebida na vivéncia da realidade”.

O espectador, embora desligado da realidade, presencia na tela o real
imaginario, ou seja, percebe que o que esta passando € a realidade.

A imagem filmica proporciona, pois, uma relacédo afetiva entre o publico

e 0 cinema.

2.4 O PROFISSIONAL DA INFORMAQAO

A existéncia da Biblioteconomia é muito antiga: as bibliotecas eram
espacos conhecidos como depédsitos de tesouros bibliograficos nos quais
trabalhavam copistas e bibliotecarios conservadores; sendo umas das
primeiras de que se tem noticia, por exemplo, a Biblioteca de Alexandria.

Com o passar dos tempos, o bibliotecario deixou de ser apenas um
profissional considerado “mediocre” e passou a ser conhecido como o
“profissional da informagao”. Titulo este que ainda ndo €& amplamente
conhecido fora das redes de cursos como os de Comunicacao.

Sobre os bibliotecérios, Silva afirma que:

[...] hoje, podemos dizer com total propriedade, que ndo estdo mais
limitados as atividades de uma biblioteca. Deixaram de ser passivos,
guardides de livros, para ganharem o mérito e a gloria de se tornarem
grandes formadores de leitores em qualquer ambiente informacional e
através de diferentes recursos tecnolégicos e técnicas inerentes ao
bibliotecario. (SILVA, 2005, p.10).
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Possibilita-se, assim, um grau de conhecimento muito mais amplo
acerca dessa profissao.

Segundo Valentim (2000, p.136) “[...] a informagcdo como objeto de
estudo e de trabalho € o ponto norteador para a atuacdo do profissional da
informacéao, atualmente”. Assim, o bibliotecario ndo esta mais restrito a guardar
e entregar livros, mas também pode mostrar que tem muito mais conhecimento
do que o suposto pelos usuarios.

O profissional da informacdo tem de ser plenamente ciente dos
processos de trabalho, da implantacdo de métodos objetivos de medidas e
avaliacdes e de melhoras na gestao das organizagOes de bibliotecas (MACIEL;
MENDONCA, 2000, p.13).

Para Silva:

[...] frente as novas tecnologias que surgem a cada dia e, com isso, 0
aumento das exigéncias pelos usuarios dessas inovacdes, depara-se
um profissional que precisa atender exigéncias que requerem
qualidade e muita velocidade. Ter conhecimento dos mecanismos
virtuais de busca da informacgéo existentes atualmente tornou-se tdo
natural quanto saber a localizacdo de um livro na estante da
Biblioteca. (SILVA, 2005, p.9).

Essa mudanca comportamental ndo pode ficar restrita, deve ser
repassada aos meios de comunicacdo de massa para que seja divulgada ao

publico em geral.

2.5 AS REPRESENTACOES DO BIBLIOTECARIO

O modo como o profissional da informagéo é retratado no cinema e na
televisédo influencia o comportamento dos usuarios e dos possiveis usuarios,
assim como também da crédito ou ndo para o curso de Biblioteconomia.

De acordo com Oliveira:

[...] a literatura bibliotecondmica tem citado, frequentemente, a crencga
de que as atitudes negativas do bibliotecério com relacéo a profissdo
constituem um sério problema para formagcdo de sua imagem
profissional. (OLIVEIRA, 1983, p.9).
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Além de o profissional ter atitudes positivas com relacdo ao curso,
também seria de grande valia que os profissionais que divulgam a imagem do
bibliotecario fizessem o mesmo.

De acordo com Valentim o profissional da informacéo:

[...] precisa, antes de tudo, perceber qual realidade esta vivenciando,
primeiramente entender o ambiente em que atua, num segundo
momento criar mecanismos eficientes de atuacdo na sociedade e,
finalizando, enfrentar as mudancas cada vez maiores, antecipando-se
as necessidades futuras da sociedade. (VALENTIM, 2000, p.136).

O bibliotecério tem de estar preparado para os tipos de imagens que
serdo mostradas sobre sua profissédo, pois, conforme Souto (2005, p.33), “[...] a
biblioteconomia conseguiu certo destaqgue como campo cientifico j4 faz
algumas décadas. Entretanto, essa profissdo é altamente dotada de
esteredtipos, de maneira geral, por toda a sua sociedade”. Portanto, a partir
disso, é necessario que se busque modificar as imagens negativas, mostrando
ao usuario o verdadeiro profissional da informacgéo.

Manguel (2001, p.21) afirma que “[...] as imagens, assim como as
palavras, sdo a matéria de que somos feitos”. Ou seja, as imagens irdo
demonstrar o bibliotecario como ele é (ou como o descrevem).

Conforme afirma Jacobsen (2010, p.25), “...] a imagem de uma
profissdo constroi-se a partir das atitudes e do comprometimento de seus
profissionais e de como estes se refletem na percepcao da sociedade”. Dessa
maneira, o bibliotecario precisa saber como as representacfes perante o
publico sdo importantes para formar a opinido de grupos sociais.

E indispenséavel a desmistificacdo da imagem do bibliotecario, guardido
de livros, papéis empoeirados e fichas amareladas (CASTRO, 2000, p.120).
Para que isso aconteca, as imagens televisivas e cinematograficas podem ser
uma excelente forma de contribuigé&o.

Acerca dessa percepcéo, Fischer afirma que:

[...] esse processo todo de ver e produzir imagens, no caso imagens
televisivas, existe como pratica social, imerso que estd em uma
dinamica econdmica, politica e cultural. E existe como uma linguagem
do nosso tempo, como um modo de produzir, criar, imaginar, narrar
historias, sonoridades, cores, figuras, personagens, noticias.
(FISCHER, 2001, p.57).
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Sendo assim a forma de representacdo do bibliotecario € extremamente
importante para a formacdo do perfil do profissional da informacédo para o
publico.

As representacdes sociais sao produtos de interacdo e comunicacao;
assim sendo, sdo formas de conhecimento e informacéao que tém por finalidade
a elaboracdo do comportamento de individuos (NITSCHKE, 2008, p.14).

Para Pesavento:

[...] as representagbes construidas sobre 0 mundo ndo sé se colocam
no lugar deste mundo, como fazem com que os homens percebam a
realidade e pautem a sua existéncia. S0 matrizes geradoras de
conduta e préticas sociais, dotadas de forga integradora e coesiva,
bem como explicativa do real. Individuos e grupos ddo sentido ao
mundo por meio das representacdes que constroem sobre a
realidade. (PESAVENTO, 2005, p.39).

A realidade é reconstituida por meio de representacbes que 0S
individuos estabelecem em relacdo a ela. A interpretacdo destas € o que ira

diferenciar a leitura da imagem.

2.6 VALORACAO

Os valores representam uma ordem de preferéncia, da expressdo da

consciéncia coletiva. Para Reale:

[...] os valores representam [...] o mundo do dever ser, das normas
ideais segundo as quais se realiza a existéncia humana, refletindo-se
em atos e obras em formas de comportamento e em realizagbes de
civilizacdo e de cultura, ou seja, em bens que representam o objeto
das ciéncias culturais. (REALE, 2002, p.162).

A valoragdo se dé pelo que é desejavel, que dé prazer. Para Reale
(2002, p.165), “[...] as coisas valem em razado de algo que em ndés mesmos se
pde como desejavel ou apetecivel’, ou seja, os valores seriam objetos
idealizados, mas n&o somente estaticos, que refletem a experiéncia humana.

Acerca dessa percepcao, segue Reale:

[...] os valores sdo (...) algo que o homem realiza em sua propria
experiéncia e que vai assumindo expressfes diversas e exemplares,
projetando-se através do tempo, numa incessante constituicdo de

entes valiosos. (REALE, 2002, p.176).
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Os valores ndo estédo isolados uns dos outros, ordenam-se de modo
gradativo, formam-se através de um conjunto de significacdes.

O valor se insere ou se pressupde em cada ato cognoscitivo, sendo,
pois, elemento essencial do processo ontognoseoldgico (REALE, 1999, p.186).
E por ontognoseologia, entende-se como o estudo do conhecimento do real a

partir dos objetos que o compdem. Reale afirma que:

[...] os valores atuam como fatores constitutivos da vida cultural, uma
vez que, sendo expressdes da consciéncia intencional, ddo sentido
aos atos humanos, vistos estes ndo apenas como objetos, mas
também como objetivos a serem atingidos. (REALE, 1999, p.191).

Por conseguinte, o valor € a significacdo que a razdo do homem da a
tudo com o que se relaciona, é a interpretacdo dada pelos homens as coisas.

Garcia Morente (1930, p.300) assegura que “[...] o ter valor € o que
constitui o valer; valer significa ter valor, e ter valor ndo é ter uma realidade
entitativa a mais ou a menos, mas simplesmente nao ser indiferente, ter esse

valor”. Enfim, é a relacdo entre os sujeitos que valoram e as coisas valoradas.

2.7 METODO DA MONTAGEM

Benjamin buscava na técnica da montagem um método que fosse capaz

de justapor fragmentos. Segundo Eisenstein:

[...] a justaposicdo de detalhes parciais em uma dada estrutura de
montagem cria e faz surgir aquela qualidade geral em que cada
detalhe teve participagdo e que reline todos os detalhes num todo,
isto é, naquela imagem generalizada, mediante a qual o autor,
seguido pelo espectador, apreende o tema. (EISENSTEIN, 2002,
p.18).

Logo, os detalhes que formam uma imagem e que foram criados atraves
do principio da montagem captam o espectador e o fazem entender suas
representacbes. As justaposicdes dos elementos formadores da imagem
suscitam no espectador a imagem completa do tema. A imagem é formada de

todas as representacdes separadas.
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Para Eisenstein (2002, p.22) “[...] a imagem de uma cena, de uma
sequéncia, de uma criagdo completa, existe ndo como algo fixo e ja pronto.
Precisa surgir, revelar-se diante dos sentidos do espectador”.

A montagem faz esse papel, tendo por objeto as imagens em movimento
e extraindo delas o todo, isto &, as ideias.

Eisenstein (2002, p.28) afirma que “[...] a montagem tem um significado
realista quando os fragmentos isolados produzem, em justaposi¢do, o quadro
geral, a sintese do tema. Isto €, a imagem que incorpora o tema”. Ela reside,
pois, no fato de incluir no processo criativo a razdo e o sentimento do
espectador.

O espectador faz parte da montagem, ele é levado a criar uma imagem
de acordo com as sugestfes do autor. A imagem € criada pelo autor, mas
também pelo espectador.

Segundo Martin (2011, p.155), “[...] a sucessao dos planos de um filme
funda-se no olhar ou no pensamento (...) dos personagens ou do espectador”,
para ele, “[...] um filme é somente uma sequéncia de fragmentos da realidade
cuja ligacdo dramatica e cuja unidade significativa provém daquele que
percebe”.

A montagem € a ligacao entre o espectador e o autor, “[...] cada uma das
imagens de um filme mostra um aspecto estatico dos seres e das coisas, e é
sua sucessao que recria 0 movimento e a vida” (MARTIN, 2011, p.160). O
autor mostra sua visdo pessoal do mundo e o espectador a interpreta de sua
maneira.

Para Bolle (1994, p.88), “[...] os procedimentos de montagem sublinham
0 seu carater de “obra aberta”, fazendo com que o leitor se torne co-autor do
texto, efetuando a montagem por sua conta”.

O espectador € o alvo do autor, para ele foi construida a imagem e é ele
quem ira interpreta-la a sua maneira. Assim, a imaginacdo do leitor realiza a
interpretacdo da cena, surgindo para ele a imagem dialética, ou seja, o

passado e 0 presente juntos.



3 ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

Analisou-se a representacdo do bibliotecario na televiséo,
especificamente em um seriado comico, a fim de demonstrar que o espectador
toma para si a montagem e cria elos através delas. Além disso; valores séo
apresentados na formagéo das cenas em questao.

Foram dois os episédios escolhidos para exemplificar o método da
montagem por justaposicdo e como este pode influenciar a maneira pela qual
os bibliotecarios sdo vistos: o episddio vinte e quatro, “E Bom Estar na Média”,
da primeira temporada, o qual trata diretamente da bibliotecaria em seu
ambiente de trabalho; e o episddio nove, “Acdo de Gragas II”, da segunda
temporada, que mostra o bibliotecario fora do seu ambiente de trabalho.

Os didlogos sdo mostrados em formato de roteiro para melhor

compreensao e adequacdo do conteudo.

3.1 E BOM ESTAR NA MEDIA

Em “E Bom Estar na Média”, Sue mostra o livro do ano para sua mae na
esperanca de ter aparecido em alguma foto; o que, como de costume, néo
acontece. No meio disso, Frankie e Mike sdo chamados pela professora de
Brick para que tomem ciéncia de que o menino talvez ndo va para a terceira
série, porque nao devolveu os livros retirados da biblioteca, trinta e uma obras.

Enquanto isso, Axl é reconhecido como “academicamente dotado”.
Dessa maneira, Frankie e Mike avisam a Axl que suas notas na escola deverao
refletir essa realidade.

Brick, depois de conversar com os pais, concorda em buscar a resolucao
de seu problema com a bibliotecéaria, Sra. Nethercott, profissional que tem o

status de “instituicdo” no Colégio Orson.

SRA. NETHERCOTT

Ah, é vocé. (frame 01)

BRICK
Oi, Sra. Nethercott. Algum problema? (frame 02)
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SRA. NETHERCOTT
Se ha um problema? (frame 03)
Sabe Brick, quando chegou nessa escola, estava tdo animada de
saber que um menininho que ama os livros tanto quanto eu. E o

sonho de uma bibliotecaria.

BRICK
Obrigado.

SRA. NETHERCOTT

Me deixe terminar.

Brick fica assustado.

SRA. NETHERCOTT
Por anos eu observei enquanto vocé levava um livro atras do outro,
atras de outro, atras de outro, e os trazia cobertos de xarope e

iogurte... Isso quando eles voltavam.

Brick fecha os olhos.

BRICK
Olha, podemos jogar o jogo da culpa o dia todo. O ponto €, eu amo
livros. (frame 04)

SRA. NETHERCOTT
Vocé diz que ama livros. Mas ndo acho que ame. (frame 05) Amo
os livros desta sala como se fossem meus bebés. (frame 06) Vocé

esta com 31 deles. (frame 07) 31 dos meus bebés.

Sra. Nethercott comeca a espalhar as fichas dos livros no balcéo.

SRA. NETHERCOTT

E os quero de volta. (frame 08) Todos eles. Ou vocé nao vai para a
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terceira série.

Brick arregala os olhos.

SRA. NETHERCOTT
Isso mesmo. Sem fragdes para vocé. Sem letra cursiva. Sem

viagem para uma fazenda Amish.
Brick fica desapontado.
SRA. NETHERCOTT
Vocé acha que consegue sobreviver no mundo real sem letra
cursiva?

Sra. Nethercott faz cara de ma.

SRA NETHERCOTT

N&o consegue.

Brick arregala os olhos assustado.

BRICK
Olha, vocé precisa aceitar alguma responsabilidade aqui.

SRA. NETHERCOTT
Shhh!

Sra. Nethercott aponta para o calendario.

SRA. NETHERCOTT

Vocé tem até o aniversario de Walt Whitman. (frame 09)

Sra. Nethercott ironiza.
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SRA. NETHERCOTT

Boa sorte.

Brick sai desapontado.

Diélogo 0O1.

Em casa, Frankie esta feliz; tendo em vista que, aparentemente, seus
problemas estavam sendo resolvidos: Sue conseguiu entrar no time de Cross
Country do colégio, Brick encontrava os livros perdidos e Axl estudava em seu
quarto.

No outro dia, Frankie e Mike acabam frustrados por saber que todos os
seus esforcos foram em véao: Sue foi atropelada por um veado; Axl, mesmo
estudando, ndo foi bem em um teste aplicado pelo pai; e havia ainda um livro
perdido da biblioteca que Brick ndo conseguia encontrar.

Mais tarde, Brick volta a biblioteca.

SRA. NETHERCOTT

Esse estad meio grudento.

BRICK

Pode provar que néo estava assim quando peguei?

Os dois se encaram e Brick sorri maliciosamente.

SRA. NETHERCOTT
Certo Brick. Parece que estéo todos aqui. De algum jeito vocé

conseguiu.

BRICK

Te vejo na terceira série, Sra. Nethercott.

Sra. Nethercott verifica as fichas.
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SRA. NETHERCOTT
Bem, bem, bem. O que temos aqui? (frame 10)

Parece que ainda esté faltando um livro.

Sra Nethercott aponta para uma ficha.

SRA. NETHERCOTT
Esse porquinho n&o voltou para casa. Voltou, Brick? (frame 11)
E um grande e caro livro de referéncias. (frame 12) E um atlas.

BRICK
Mas eu ja procurei a minha casa toda. (frame 13)

SRA. NETHERCOTT
Onde poderia estar? Se ao menos tivesse um mapa para acha-lo.
Vocé tem até o aniversario de Arthur Conan Doyle para trazer.

(frame 14) Se ndo, te vejo na segunda série.

Brick sai desapontado.

Dialogo 02.

Chegando em casa, Brick procura o livro. Axl descobre que foi um
engano terem pensado que ele era academicamente dotado. Ademais, Sue,
mesmo machucada, corre para se manter no time.

Por fim, Frankie e Mike tém uma noite de comemoragfes: Sue entrou
para o time, Axl tirou a melhor nota de sua vida e Brick achou um jeito de ir a
terceira série - pegando o mesmo atlas na biblioteca municipal e devolvendo-o

a biblioteca da escola.
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Frame 01.

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 02. Frame 03.

Oi, Sra Nethercott. g f‘ 4
Algum problema? -

Se ha um problema?

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD. Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 04.

Vocé diz que ama livrosh

O ponto é, eu amo livros. Mas nao acho que ame. .

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD. Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.
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Frame 06. Frame 07.

Amo os livros desta, sala®™
como se fosse meus bebés e

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD. Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 08.

-

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 09. Frame 10.

Tem,até’o aniversario Bem, bem, bem.
delWaltWhitmanee 0O que temos aqui?
noNw

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD. Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.
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Frame 11.

B
(>

Esse porquinho nao voltou

para casa. Voltou, Brick?

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 12. Frame 13.

E'um grande eicaro Mas eu ja procurei
livro de referencias. a minha casa toda.

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD. Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.
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Frame 14.

PArthur. Conan Doyle para trazer.
AT yie p

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

No Dialogo 01, conhecemos a bibliotecaria, senhora Nethercott, uma
senhora idosa, de cabelos brancos, éculos no pescoco e conhecida como uma
verdadeira instituicdo do Colégio Orson. Além disso, controladora e influente
nao somente na biblioteca, como também em toda a escola.

Na sequéncia do Frame 01, temos representacdes, como o0 broche da
Sra. Nethercott, com os dizeres “I love books”, um adesivo que fica na parte de
tras do balcédo, escrito “read” e outro fixado no balcdo, aonde os leitores vao
diretamente ao encontro da bibliotecaria, escrito “reading zone”. Eles séo
apresentados simbolicamente para apresentar a biblioteca.

Além disso, no Didlogo 01, observamos que Brick e a Sra. Nethercott
amam livros; sendo que esta tem uma verdadeira fixagdo por eles ao
considera-los como seus filhos (aléem de chama-los de seus, quando na
realidade sdo da biblioteca). O dialogo € marcado por uma tensédo entre 0s
dois, pois a Sra. Nethercoott tenta reaver a todo custo “seus filhos”, e Brick
tenta encontrar uma maneira de contornar a puni¢cao por estar com as obras da
biblioteca atrasadas.

No Frame 01, temos, também, uma situagdo de “plongée”, que é a
flmagem de cima para baixo, a qual “[...] tende, com efeito, apequenar o

individuo, a esmaga-lo moralmente, rebaixando-o ao nivel do chdo”. (MARTIN,
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2011, p.44); usada, assim, para indicar o poder da bibliotecaria. Em
contraponto, no Frame 02 a situagéo é o “contra-plongée”, que confere a ideia
de “[...] superioridade, exaltagdo e triunfo, pois faz crescer os individuos e
tende a torna-los magnificos”. (MARTIN, 2011, p.43). Assim, ele é usado para
diminuir o garoto. Na sequéncia dos frames, € usado um jogo entre os angulos
de filmagem citados, demonstrando a pequena batalha que os dois
personagens estavam travando.

No Frame 08, vemos a Sra. Nethercott com um punhado de fichas
verdes, correspondentes aos livros ndo entregues de Brick. Nesse ponto, é
mostrada a tipica bibliotecaria, tdo disseminada pela comunica¢do de massa:
idosa, com fichas nas méaos e 6culos pendurados no pescoco.

Na justaposicdo dos elementos visuais, juntamente com os elementos
vocais, 0 espectador faz uma leitura, a qual é representada pela rigidez da
bibliotecaria ao coagir o menino, através do medo e da ameaca, a devolver os
livros. Mesmo ele afirmando ser tdo amante das artes literarias.

Chegando ao Frame 09, ao ser mencionado Walt Whitman, encontramos
a valoracdo, ou seja, os objetos de adoracdo citados anteriormente como o
broche, os adesivos, os livros, o amor, somados com esse grande autor,
demonstram o valor que a bibliotecaria d4 a sua profissdo. Nesse plano, o
espectador vé ndo somente a rigidez, como também o conhecimento da
profissional bibliotecaria; o mesmo acontece mais adiante quando ela cita
Edgar Allan Poe.

Nos Frames 10, 11, 12 e 14, do dialogo 02, novamente € mostrada a
rigidez e o conhecimento. A valoracdo encontrada se da a partir de todas as
referéncias que foram elencadas ao longo do episddio; desde os broches de ‘I
love books” até as ameagas da Sra. Nethercott. A valoragao se revela com o
passar das imagens referenciais demonstradas.

A montagem aqui instiga o espectador a ver a bibliotecaria como uma
senhora mal-humorada e rigida, mas amante da profissdo. E uma verdadeira
sequéncia de imagens dialéticas que, através da montagem por justaposicao,
resultam em uma valoracdo que o préprio espectador cria. E ele que da vida ao

gue € mostrado na tela.
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Essa série de referéncias culturais delimita o imaginario. O espectador
constréi em seu consciente e subconsciente uma dita imagem do profissional
da informagao.

Assim, a construcdo do roteiro, combinado com a montagem

cinematografica influenciam na interpretacdo dos dados transmitidos.

3.2 ACAO DE GRACAS Il

Em “Acdo de Gracas II”, vemos, no inicio, Frankie falando ao telefone
com a mae, dizendo o quanto esta chateada por ela ndo comemorar o Dia de
Acdo de Gracas (feriado norte-americano e canadense que simboliza a
gratiddo pelos bons acontecimentos do ano, comemora-se com festas e
oracdes).

Ja no trabalho, Frankie convida seu colega Bob para o jantar de Acao de
Gracas. Ele, entdo, pergunta se pode levar sua namorada, a bibliotecaria da
Biblioteca Publica.

Chegando em casa, Sue avisa a mée que, por ela estar chateada devido
ao fato de sua mae néo ir a festa de Acao de Gracas, elas iniciardo uma nova
tradicdo de mée para filha, fazendo juntas uma torta de macéa. Frankie nao fica
feliz, embora ndo aparente. Aproveita, entdo, e avisa que Bob levard a

namorada, senhorita Gibbs, que é bibliotecaria. Brick escuta.

BRICK
Espera ai. Uma bibliotecaria vira aqui? (frame 01)

FRANKIE

ISSO mesmo.

BRICK

Uma bibliotecéaria de verdade vira aqui?

FRANKIE

E o0 que parece.




37

BRICK
Meu Deus. O que irei vestir? O que direi?

Axl, temos que arrumar nosso quarto. (frame 02)

AXL

T4, isso ndo vai rolar.

BRICK

E, vamos ver se isso muda sua opinido. Uma bibliotecaria vira aqui!

AXL

Meu Deus. Porque néo disse isso? Nesse caso...

Ax| derruba o cereal de Brick na mesa e sai rindo, demonstrando toda sua

preocupacao.

Diélogo 01

Enquanto isso, Mike tenta convencer seu pai a ir ao jantar. Tendo essa
etapa concluida, Mike vai a busca de seu irméo, Rusty, para também chama-lo
para a Acado de Gracas, tudo a mando de Frankie.

Algum tempo depois, Brick e Axl estdo brigando, os homens assistem ao
jogo na televisao e as mulheres estdo na cozinha tentando fazer torta de maca.

Segundo Frankie, estava comecando a parecer Acao de Gracas.

AXL

Contarei ao pai.

BRICK
Contarei a ele que € um idiota.

Ax| falando a Mike.

AXL
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Ele arrumou minhas coisas e agora n&do acho meus “nunchakus”.
Sao a Unica coisa que me importo aqui!

BRICK
Uma bibliotecéria esté vindo. (frame 04)

Brick, indignado.
BRICK

Como néo entende isso?

N&o d& pra falar com ele. (frame 05)

Dialogo 02.

Enquanto isso, Frankie vai ajudar Sue, que se cortou tentando cortar
uma maga.
No momento do jantar de Acdo de Gracas, Bob chega com sua

namorada.

BOB
Frankie, esta € Lisa, o novo raio de sol da minha vida.

LISA
Obrigado por me convidar a sua adoravel casa. Eu trouxe meu

préprio puré de batatas.

FRANKIE
N&o precisava trazer.
LISA

Sou intolerante a lactose, estou te fazendo um favor.

BOB

Ela ndo é incrivel?

Brick, ao telefone.

BRICK




39

V6 tenho que ir, a bibliotecéaria chegou. (frame 06)

Bob pega o telefone e sai falando com a avo6 de Brick.

FRANKIE

Lisa, vocé deve conhecer meu filho Brick da biblioteca. (frame 07)

LISA

Claro, bonita gravata. (frame 08)

Brick estd usando uma gravada com desenhos de livros.

BRICK
Obrigado, é dificil encontrar roupas com temas de livros. (frame 09)

LISA

Nem me fale. (frame 10)

Diélogo 03.

Assim, todos se sentam a mesa para o tradicional jantar de Acédo de

Gracas. Brick e Lisa conversam empolgadamente.

LISA

Ent&o realmente leu todos os Dickens? (frame 11)

BRICK

Sim, comecei no verao e terminei na primavera. (frame 12)

BOB
Na idade dele eu também lia bastante. Mas sem Dickens, fui
educado em casa.
A minha lista de leitura era sobre como evitar o diabo.

Lisa e Brick se olham com cara de espanto.

Dialogo 04.
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Enquanto o jantar continua, Sue ainda tenta fazer a torta de maga,
contudo Frankie a faz desistir no momento em que ela derruba a torta recém-
retirada do forno em seu proprio pé. Frankie, entdo, ao retirar uma torta de
maca congelada da geladeira, fala para a filha que, por ter sido aquecida em

casa, ela era caseira.

Seguindo o jantar.

BRICK
E entdo eu entreguei para ele e ele arquiva o livro em 592, (frame

13) e era um livro de botanica! (frame 14)

LISA

Meu Deus, todos sabem que botéanica é 580-589. (frame 15)

BRICK
Claro! (frame 16)

BOB
Sabe que livro eu realmente amei? “O Apanhador no Campo de

Centeio”.

BRICK

Sério? Qual sua parte favorita?

BOB

Quando... Ele apanhou o centeio.

BRICK

Foi 0 que pensei.

Dialogo 05.
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Por fim, Frankie se da por satisfeita ao fazer as pazes com a mae,
conseguir ouvir Mike dizer “eu te amo” para o pai e de ter o jantar agradavel

que tanto almejava.

Frame 01. Frame 02.

* |Espera ai. Meu Deus.
Uma bibliotecaria vira aqui? O que eu irei vestir?

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD. Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 03. Frame 04.
e a0
., 1]; .'

\\ O que direi? Axl, temos
3 que arrumar nosso quarto. Uma bibliotecaria esta vindo.

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD. Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 05.

Como nao entende isso?
Nao da pra falar com ele.

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.
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Frame 06.

Vo, tenho que ir,
a bibliotecaria chegou.

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 07. Frame 08.

b

~

Lisa, vocé deve conhecer ~Claro. Bonita gravata.
o meu filho Brick da biblioteca: -Obrigado.
Fonte: Imagem da autora a partir do DVD. Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.
Frame 09.

E dificil encontrar roupas
com temas de livros.

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.



Frame 10.

Nem me fale.

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 11.

/
Ent3ao'realmente leu

todoslos:Dickens? SN,
—

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 13.

"E'entdo eu entreguei para ele
e ele arquiva o livro em 592,

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 12.

wd -
=+ Simgcomeceino verao
B felterminei'na primavera.
By 2

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Frame 14.

NG &
e era um livro
# P __ dejbotanica!

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.
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Frame 15. Frame 16.

Meu Deus,.todos!saberm
’ -.\
quejbotanicalé)580-589. %%

Fonte: Imagem da autora a partir do DVD. Fonte: Imagem da autora a partir do DVD.

Neste episddio, a bibliotecaria é mostrada fora de seu ambiente de
trabalho.

Temos, no Didlogo 01, Brick emocionado ao saber que uma bibliotecaria
de verdade iria a sua casa; tanto que sua maior preocupacdo € em
impressionéa-la, pois para ele é uma ocasido unica.

Nos Frames 01 a 03, vemos essa excitacao toda do garoto ao saber da
novidade. Aqui, temos o contraste entre Brick, que esta lendo durante o café da
manha, e seu irméo mais velho Axl, que veste apenas meias e cueca, sem dar
a minima para o que ocorre ao seu redor.

No Dialogo 02, mais uma vez é mostrada a indiferenca de Axl em
relacdo a bibliotecéaria e a preocupacao de Brick em impressiona-la. Este tenta,
a todo custo conseguir que o irmao mais velho entenda que uma visita da
bibliotecaria seria um evento especial.

No dialogo 03, a bibliotecaria € introduzida na cena: ela é jovem, esta de
cabelos soltos (ndo € o usual mostrado no cinema) e usa oculos. Brick é entéo
apresentado a ela e também elogiado por sua gravata. O menino fala como é
dificil encontrar roupas com temas de livros; e Lisa, a bibliotecéaria, concorda. A
gravata, nesse caso, é o simbolo que une Brick e a bibliotecaria.

Dos Frames 06 a 10, vemos a felicidade de Brick ao receber uma
bibliotecaria em sua casa. E, nos dialogos 04 e 05, temos a grande interacédo
entre os dois: o cacula dos Heck demonstra conhecimentos até mesmo acerca
da CDD. Assunto esse que, dificilmente, uma crianca saberia, por ser
extremamente técnico. Isso ocorre nos Frames 10 a 16.

Nos frames citados, o principio da montagem instiga o espectador a ter

uma nova compreensdo, uma nova percepcao do profissional da informacéao.
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Esse conjunto de imagens forma um imaginario coletivo diferente do tipico
bibliotecario apresentado pela comunica¢do de massa.

Através da visdo a qual o garoto tem do profissional, o espectador
constroi a sua propria representacdo do bibliotecario. Nesse caso, os valores
sao vistos atraveés dos didlogos e dos objetos que sdo mostrados, como o livro,
a gravata e os Oculos; da citagcdo de Dickens e da classificagdo de Dewey.
Essas referéncias levam a valoracdo da montagem.

E o processo criativo se unindo com a razdo e o sentimento do

espectador para, assim, fazer a sua construcéo do bibliotecario.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

No momento presente a profissdo de bibliotecario j& € mais difundida,
contudo, ainda persiste certa visdo negativa do profissional da informacao.
Portanto, quando os aspectos positivos da profissdo sao enaltecidos, convém
destacéa-los.

Desta forma, este trabalho buscou mostrar as representacbes do
bibliotecario expressas pela comunicacdo de massa, mais especificamente
através da interacdo de um garotinho com a biblioteca e com a bibliotecaria em
um seriado norte americano transmitido também no Brasil.

Sendo o bibliotecério um profissional da informacgéo, faz-se necessario
que este divulgue seu trabalho, assim como os demais colaboradores da
biblioteca, que precisam mostrar que muitos aspectos mudaram no ambiente
da biblioteca. Ela & mais interativa e mais intima dos usuarios, deixando de ser
apenas mais um ambiente de leitura. Ela se transformou com o passar dos
anos e o bibliotecéario tem que seguir essa transformacao.

O imaginario faz parte das modificacbes que podem ocorrer com as
representacfes do bibliotecario, reconstruindo, assim, o real e transformando-
0. No cinema e na televisdo, a imaginacdo se projeta na tela e ao invés de
obedecer as leis do mundo exterior, obedece as da mente.

As imagens sdo um conjunto de versdes da realidade apresentadas por
roteiristas e diretores, porém a leitura, a constru¢cdo do conjunto destas, é o
espectador quem ajuda a construir. Com o método da montagem, o espectador
“entra” no roteiro e constréi um sentido que para ele sera unico. O imaginario é
assim “criado” pelo coletivo.

O cinema e a televisdo carregam uma parcela significativa de formacao
de opinido. Deste modo, a maneira como a informacéo € repassada ao publico
€ extremamente importante, pois muitas vezes o Gnico contato entre o publico
e o profissional se da somente através da comunicacédo de massa.

O imaginario une o consciente e 0 subconsciente, criando assim um
entendimento que sera unico no momento. As transformacdes vao ocorrendo
com o tempo e com o0 acréscimo de mais informacbes que vao sendo

adquiridas pelo espectador.
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Para o bibliotecario, o correto entendimento da profissdo é essencial
para demonstrar toda a sua capacidade e toda a gama de atividades que pode
realizar.

As imagens tem um grande poder de persuasdo, por isso é téo
importante 0 modo como o profissional esta sendo apresentado para o publico.
Cada detalhe na imagem constréi uma versdo da profissdo na mente do
espectador, que vai percebendo e criando versdes das informagdes
repassadas. Sua imaginacdo vai trabalhando essas representacfes e
construindo sua versdo da realidade, surgindo assim, sua prépria leitura e
entendimento do tema proposto.

Dessa forma, em meio a tantas informacgdes que séo transmitidas pela
comunicacao de massa, a maneira como elas sédo “lidas” pelo publico é
primordial para qualquer tipo de representacdo do bibliotecério e para a énfase
positiva da profisséo.

O imaginario também é construido pelo contexto cultural, que no caso do
personagem proposto, é representada pela realidade norte americana a qual,
pelos padrbes mais comuns, é vista como uma sociedade consumista e bélica
e menos informada e cultural. Com isso, o garoto é tachado de “estranho” entre
eles. Talvez em outros contextos, como o europeu, especialmente o francés e
o0 inglés, ele fosse melhor compreendido.

Assim, sendo o contexto cultural uma grande influéncia na construcéo do
imaginério, sera que as formas de representacdo do bibliotecario na midia

nacional seriam as mesmas gue as apresentadas no seriado The Middle?
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