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Senti o impeto guerreiro

do negro livre paisano
peleando com os brasileiros
ao lado dos castelhanos.

Senti o impeto guerreiro
do negro escravo retinto
peleando como lanceiro
na guerra de trinta e cinco.

(Décima do negro peao — fragmentos,
poeta Oliveira Silveira)



RESUMO

Um episddio que ocorreu no final da Revolugdo Farroupilha (1835-1845), Rio
Grande do Sul, é alvo de polémica de diversos grupos sociais deste estado. Mais
especificamente, o evento em questdo apresenta relagdo com a morte de parte do
Corpo de Lanceiros Negros que lutou ao lado dos rebeldes republicanos em tal
revolucdo. A polémica pde em questdo a possibilidade do herdi farroupilha e
comandante da tropa de negros — David Canabarro — ter traido os negros que estavam
sob seu comando, ja que o Império do Brasil ndo teria a intengao libertar-los ao término
da revolugao. Historiadores se envolvem com a questdo desde o final do século XIX,
porém, recentemente, a polémica tem sido foco de outros grupos do estado que
procuram revisar o local do negro na historia local. As ag¢des localizadas geraram a
possibilidade de constru¢ao de um Memorial aos Lanceiros Negros no local da batalha.
O tema ganhou amplitude nacional, tornando-se tema para a execugdo do INRC
(Inventario Nacional de Referéncias Culturais) pelo IPHAN (Instituto Patriménio
Histérico Artistico Nacional). A incorporagdo em tal iniciativa forneceu o contexto inicial
que expandiu até a presente dissertacdo. Tal contexto relaciona-se fortemente com
elementos da tradicédo local, através das praticas difundidas pelo Tradicionalismo e/ou
pelo Gauchismo. A intencdo deste trabalho é apreender - através de métodos
antropolégicos de investigacdo e analise - a construgdo de uma identidade negra e
gaucha através da agdao da memoria coletiva e do imaginario social, e as suas

implicagdes do ponto de vista da identidade étnica.

Palavras Chave: identidade, memdria, imaginario, etnicidade, gauchismo, tradigcéo.



ABSTRACT

A historical happening during the Farroupilha Revolution (1835 — 1845), in the
State of Rio Grande do Sul, Brazil, is currently under debate by several social groups in
the state. Specifically, the happening is related with the murder of a part of the Corpo de
Lanceiros Negros (Black Lancers Corps) that fought on the side of the rebels during the
revolution. The debate questions the possibility that Davi Canabarro, the heroic chief of
the black slaves” troop, might have betrayed the men under his command, considering
that administration of the Brazilian Empire supposedly did not mean to release them
after the struggle was over as they had promised to. Historians have been studying the
topic since the late XIX century, but only recently the debate has been focused by other
groups in the state that are trying to review the role of the black people along the history
of the state. There are local actions considering the possibility of constructing a Black
Lancers” Memorial in the region where the battle took place. The debate turned into a
national issue and became the topic for the execution of the Inventario Nacional de
Referéncias Culturais (National Inventory of Cultural References) by the Instituto
Patrom6nio Histérico Artistico Nacional (National Historical and Artistic Patrimony
Institute). Its incorporation to such an enterprise supplied the initial research context,
which has expanded to the data of the present thesis. This context is tightly related to
the elements of the local tradition through the practices of the movements for the
preservation of the regional traditions and of the Gauchismo. The universe of the
present research was focused on the celebrations and spaces that celebrate this event
as an emblem. This paper, therefore, aims at apprehend — thorugh anthropological
methods and analysis — the construction of a black gaucha identitity that takes place in
the midst of the collective memory and of the social imaginary, and its implications from

the point of view of the ethnic identity.

Key words: identity, memory, imaginary, ethnicity, gauchismo, tradition.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende analisar um processo social que toma como ponto
de partida as iniciativas em torno da constru¢ao de um “memorial” em homenagem aos
combatentes negros que participaram de um evento tido como emblematico da historia
do Rio Grande do Sul: a Revolugdo Farroupilha (1835-1845). A formagdo de uma
“Comissdo ao Memorial dos Lanceiros Negros”, em 2003, articulou diversos atores
interessados em discutir o “formato” de tal construcao e, em 2005, foi langado um edital
de concurso para a construgdo de um memorial, na cidade de Pinheiro Machado, assim
como de um monumento, no Parque Farroupilha, na cidade de Porto Alegre1.

Contudo, esta iniciativa insere-se num contexto amplo de discussdes que
problematizam o lugar e a participagdo do negro dentro da sociedade brasileira e
riograndense, desembocando na formulagao e reformulacdo de identidades locais por
grupos e atores de forma ampla pelo estado®. E dentro de um quadro de reflexdes
promovidas pelas ciéncias sociais e, mais especificamente, pela antropologia social,
que se pretende dirigir um olhar etnografico a este processo social, tendo em mente
seu dialogo com o campo das identidades sociais, da etnicidade, da memoria e
imaginario sociais.

A preocupacgao principal deste trabalho centra-se em processos de emergéncia
identitarias, principalmente na configuragdo que tomam no sul do Brasil — Rio Grande
do Sul. Este Estado brasileiro é reconhecido por suas praticas sociais relacionadas as

modalidades existentes no dominio do Tradicionalismo e do Gauchismo (Oliven,

! Este edital foi langado na cidade de Pinheiro Machado, em novembro de 2005, durante celebragdes
dirigidas aos “lanceiros negros”. A selecao do arquiteto que sera responsavel pela execu¢do do memorial
(Pinheiro Machado) e do monumento (Porto Alegre) sera realizada pela IAB-RS (Instituto de Arquitetos do
Brasil — Departamento do Rio Grande do Sul).

2 Como veremos adiante, o contexto de memoralizagdo dos lanceiros negros envolve muitos grupos do
estado que ndo estavam envolvidos nas discussdées iniciais em torno da construgao de tal memorial.
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1990, 1992, 1994) e (Maciel, 1994a, 1999). Mesmo que reconhecidas as diferengas
e/ou divergéncias internas desta pratica a nivel local, que acaba por evocar atributos
que informam diferenciais tanto em relagdo a outros grupos sociais do Estado, como
também proporciona uma unidade distintiva em relagdo ao resto do pais. Dentre as
diversas formas de celebrar o “ser gaucho” e o “ser negro”, encontramos, recentemente,
aquela que ecoa do fato histérico e politico conhecido como Revolucédo Farroupilha
(1835-1845).

A pesquisa etnografica teve inicio em setembro de 2004 e assume como
elemento central as diversas versdes sobre um episddio que ocorreu no Rio Grande do
Sul, durante esta revolugdo. O episddio ao qual me refiro configurou-se enquanto
desfecho do embate que envolvia republicanos e imperiais, sendo conhecido como “O
Massacre de Porongos”. Este evento, também conhecido como “Surpresa de
Porongos” ou “Traigdo de Porongos”, é revivido com bastante intensidade por diversos
grupos sociais do Estado e, suas implicagdes, repercutido de forma ampla pelo pais. O
uso das versbes, na atualidade, encontra fundamento nas principais matrizes
historiograficas que discutem o tema.

De uma forma geral, a questao que envolve tanto a historiografia, como os atores
que revivem o evento na atualidade, relaciona-se com a possibilidade dos lideres
republicanos terem traidos os negros que lutavam junto as suas tropas e, desta forma,
os deixado vulneraveis ao ataque das frentes imperiais. Cabe notar que esta questao,
objeto da historiografia, € apropriada pelos atores no momento através das suas
principais matrizes.

Fundamentalmente, a polémica que paira em torno deste evento, gira em torno
da seguinte pergunta: David Canabarro — personagem da historia do Rio Grande do Sul
e comandante do destacamento de negros em questdo — teria agido em atitude de
traicdo com relagdo aos seus lanceiros negros? A historiografia ndo apresenta um
consenso sobre o fato. Alguns trazem David Canabarro como traidor, ja que este teria
recebido, momentos antes da contenda, uma carta enderegada pelo lider imperial
Duque de Caxias ao Coronel Francisco Pedro Moringue — comandante da forga
imperial que atacou os lanceiros negros no Cerro de Porongos - que continha

instrugdes referentes ao desarmamento da tropa de lanceiros negros momentos antes
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do ataque fatal. Outros historiadores defendem o argumento de que esta carta teria
sido forjada pelos imperiais com a finalidade de desmoralizar o general David
Canabarro (Bakos,1985; Leitman,1997; Flores,2001; Pesavento, 1985)

A minissérie “A Casa das Sete Mulheres”, exibida pela Rede Globo de Televisao
em 2003, representou, em certo sentido, um efervescimento da opinido publica no que
diz respeito & “verdade” do evento em questdo®. Desde 2003 tém acontecido alguns
eventos comemorativos em alusdo aos lanceiros negros, como as celebragbes que
ocorrem sempre em novembro, na cidade de Pinheiro Machado e no préprio Cerro de
Porongos. Ainda, como ja citado anteriormente, havera a constru¢cdo de um memorial
(Cerro de Porongos/Pinheiro Machado) e de um monumento (Parque farroupilha/Porto
Alegre) através de uma articulacdo realizada entre o movimento negro local, a
Secretaria de Cultura do Estado do Rio Grande do Sul e Fundacgéao Palmares (ligada ao
Ministério da Cultura).

A participacdo em projeto que visa a execugao do INRC (Inventario Nacional de
Referéncias Culturais) realizado pelo IPHAN (Instituto Patrimdnio Histérico Nacional)?,
tem proporcionado o contato com atores e situagdes que apresentam relagcdo com o
tema. Entre eles, Movimento Negro Unificado de Porto Alegre, Movimento Negro de
Guaiba (Centro Cultural Céandido Velho), Movimento Negro de Pinheiro Machado,
Grupo Cultural Raizes da Africa (Porto Alegre), além de moradores do Cerro de
Porongos (local onde supostamente ocorreu 0 massacre) e o Movimento Tradicionalista
sao algumas das entidades envolvidas neste processo. Podemos dizer que o “reviver”
relacionado a tal evento farroupilha apresenta relacdo com a possibilidade de revisao
do local do negro na sociedade riograndense, colocando-o como protagonista dos
eventos emblematicos do estado. Isto apresenta relacdo com a omissdo da presenca

do negro por parte da historiografia tradicional (Bakos,1985; Leitman,1997; Flores,2001)

® Esta minissérie foi baseada no romance de mesmo nome de Leticia Wierzchowski, e foi dirigida por
Jayme Monjardim e Marcos Schechtmann. Através da exibicdo dessa minissérie os lanceiros negros séo
apresentados ao “grande publico” em rede nacional.

A equipe que vem realizando este trabalho junto ao IPHAN é constituida por trés integrantes: Ana Paula
Comin, Cristian Jobi Salaini e Vinicius Oliveira. A idéia subjacente a este tipo de inventario é focar na
idéia de referéncia cultural do ponto de vista de sua imaterialidade. Outro inventario vem sendo realizado
de forma concomitante nas Missdes, interior do Estado.
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assim como pela exclusdo do negro das representagdes hegemobnicas do gaucho no
estado (Oliven, 1992).

Tomando o “Massacre de Porongos” enquanto processo de emergéncia de
identidades sociais e etnicidade no Rio Grande do Sul que inscreve-se num campo de
didlogo composto por atores e processos situados em multiplos niveis, podemos dizer
que o nosso problema de pesquisa gira em torno da construcdo de uma identidade
negra e gaucha a partir da memoralizagao deste episddio ocorrido durante a Revolugao
Farroupilha. Ainda, tendo em mente as caracteristicas da sociedade brasileira, no que
concerne a sua ideologia racial dominante, podemos ainda fazer a seguinte indagacéo:
Que valores e representacbes tornam-se centrais, por parte dos protagonistas, na
construcdo do “Massacre de Porongos” enquanto simbolo que translada entre a
identidade gaucha e a identidade negra?

A participagcdo em projeto que visa a execugao do INRC (Inventario Nacional de
Referéncias Culturais) realizado pelo IPHAN (Instituto Patrimdnio Histérico Nacional)®,
tem proporcionado o contato com atores e situagées que apresentam relagdo com o
tema. Entre eles, Movimento Negro Unificado de Porto Alegre, Movimento Negro de
Guaiba (Centro Cultural Candido Velho), Movimento Negro de Pinheiro Machado,
Grupo Cultural Raizes da Africa (Porto Alegre), além de moradores do Cerro de
Porongos (local onde supostamente ocorreu 0 massacre) e o Movimento Tradicionalista
sdo algumas das entidades envolvidas neste processo.

O estudo realizado é qualitativo e apdia-se em métodos antropoldgicos de
investigacao e analise. Como técnica sao utilizadas a entrevista aberta e a observagao
participante. As entrevistas propiciam a constru¢do de narrativas e memorias que
servirdo como alicerce no entendimento desta construgdo de uma memoria coletiva
(Halbawchs, 1990), assim como na produg¢ao das posi¢des distintas que envolvem a
construcao do episodio. Através do processo de contar essas estorias relacionadas ao
massacre surge forma de criagao identitaria que associa-se, simultanemente, com um

imaginario sobre o negro e o gaucho. Os depoimentos, neste sentido, servirdo como

°A equipe que vem realizando este trabalho junto ao IPHAN é constituida por trés integrantes: Ana Paula
Comin, Cristian Jobi Salaini e Vinicius Oliveira. A idéia subjacente a este tipo de inventario é focar na
idéia de referéncia cultural do ponto de vista de sua imaterialidade. Outro inventario vem sendo realizado
de forma concomitante nas Missoes, interior do Estado.
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elementos na compreensao contextualizada de espagos sociais especificos, permitindo
ao informante a construgdo de uma relagao entre a memoria social do evento com sua
prorpia trajetoria pessoal. Desta forma, a entrevista aberta, a, permitira a liberdade do
informante para decodificar a questao formulada pelo investigador.

A observacao participante funciona enquanto técnica fundamental na construcéo
do objeto em questdo. O contato inicial referido até o momento, foi construido
principalmente através da apreensdo de diferentes niveis com os protagonistas
envolvidos. Através da participacdo em celebracdes que fazem referéncia ao evento —
na condicdo de pesquisador — e da aproximagdo com as pessoas que produzem
alguma versao sobre o fato foi criada a possibilidade da criagdo de redes sociais que
ligam engrenagens deste processo.

A estrutura desta dissertacdo obedecera a logica do contato etnografico,
tomando como referéncia uma “série” de acontecimentos que se desenvolveram
durante nosso contato com este processo. Esta “série” pretende ser o fio condutor de
nosso objeto, fazendo parte das escolhas que constituem o universo de pesquisa.
Antes de tudo, porém, o primeiro capitulo procura apresentar as especificidades
epistemoldgicas e metodoldgicas de sua aplicagdo nesta pesquisa.

No capitulo 2, define-se o contexto de producédo do objeto de estudo, tendo em
vista as condigdes do Estado-Nagcdo com relagdo aos processos emergentes de
identidade, assim como o espago simbdlico compartilhado pelo gauchismo e/ou pelo
Tradicionalismo. Serédo reveladas algumas matrizes historiograficas que tratam do
episédio de Porongos — dando origem a discussdo — chegando, entdo, a aspectos
atuais da demanda em torno do tema. Estes aspectos relacionam-se, principalmente,
com o contexto etnografico que inscreveu-se dentro da aplicagdo do INRC e com o
cenario que constitui as redes de relagdes que estdo imbricadas neste processo. Neste
sentido, a retoérica farroupilha é tomada como ponto de partida ao fornecimento dos
elementos estruturais do contexto em questao.

No capitulo 3, foca-se o papel de algumas celebragdes especificas, tendo em
vista o papel simbdlico que elas efetivam enquanto difusoras de um imaginario
especifico. As celebracdes em questao dizem respeito ao 13 de novembro, realizado na

cidade de Pinheiro Machado, assim como o 20 de setembro e 19 de novembro
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(consciéncia negra), realizados na cidade de Porto Alegre. A intengao é relevar de que
forma e com qual intensidade relativa o tema emerge nestes espagos comemorativos. A
importancia destas situagdes reside no fato delas apresentarem-se enquanto
“fornecedor” simbdlico que pensam o negro e o gaucho no Rio Grande do Sul.

O capitulo 4 evidencia a importancia do movimento artistico na construgao deste
imaginario, tomando como pressuposto a relagdo entre arte e cultura. Mais
especificamente, tomarei parte da produgdo do “Grupo Cultural Raizes d’Africa”, tendo
em vistas as parcerias que este tem realizado com a Secretaria de Cultura desde o ano
de 2000 e, mais recentemente, com a Secretaria de Educacdo do estado do Rio
Grande do Sul. Estas parcerias ocupam papel relevante no que tange a produgao em
torno do “Massacre de Porongos”.

O Rio Grande do Sul possui um contingente bastante expressivo no que diz
respeito as reivindicacbes de cunho étnico/politico. Isto fica evidente através do
conhecimento das lutas politicas e judiciais que envolvem quilombos rurais e urbanos
dentro de seu territorio.

Por fim, importa ressaltar que este trabalho esta intimamente relacionado as
questdes relativas a construcdo de patrimdénio neste pais, ja que o atual debate em
torno do “Massacre de Porongos” toma referéncia primeira em outros inventarios
culturais ocorridos no Brasil®. Neste sentido, a intencéo do atual trabalho é contribuir na
compreensao maior do fendbmeno étnico no sul do Brasil, assim como trazer a tona um
processo de reconstrucdo identitaria que evoca memorias, narrativas, celebracgoes,
eventos e objetos artisticos, etc., e que também passa pelas formas de reconhecimento
do “ser” gaucho e do “ser” brasileiro.

Sob a luz dos dados antropoldgicos e das discussdes epistemologicas que aqui
serao apresentados, assume-se hipotese geral a existéncia de uma reapropriagao de
sentido que se da através dos elementos simbdlicos que sao criados na atualidade e
dialogam com a retérica farroupilha, fazendo com que o “Massacre de Porongos”
transcenda, pela atuacdo da memoria e do imaginario social, o seu sentido original

assim como o seu reconhecido local de “origem” (Cerro de Porongos). Um processo de

® Podemos citar como exemplo os inventarios realizados pelo IPHAN na Bahia e no Maranhdo, que
apresentam relagao, respectivamente, com o “Acarajé” e com o “Bumba-meu-boi”.
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construgcado cultural que coloca uma possibilidade de reinvidicagao identitaria pelos

grupos negros do Estado, e que passa, invariavelmente, pelas formas do “ser gaucho”.
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CAPITULO 1

PREMISSAS EPISTEMOLOGICAS E METODOLOGICAS

1.1 A producdo de etnicidades

Tendo em vista a complexidade envolvida no cenario que evoca o “Massacre de
Porongos” enquanto sinal de identidade, deve-se considerar que o desenvolvimento da
etnografia esta condicionado a determinados parametros que estdo, em certa medida,
previstos em uma “narrativa maior”. A etnografia — entendida enquanto género - é
guiada por um modelo prévio, por uma estrutura narrativa implicita (Bruner, 1986). Esta
narrativa relaciona-se as politicas transnacionais e, por extensdo, nacionais, que
privilegiam a emergéncia de demandas identitarias em nivel local. Assim, entendemos
nosso objeto como dotado de uma especificidade que dialoga com possibilidades
colocadas em um quadro global.

Nossa intengado é situar o objeto em questdo em um contexto que leva em conta
a apreensao de diferentes niveis que transladam entre estes niveis (global e local). Este
circuito de agao incorpora em sua agenda o tema “afro” através das organizagdes
transnacionais e agéncias multilaterais, como o Banco Mundial, o Banco Interamericano
de Desenvolvimento, a ONU e a OIT (Lopez, 2005). Neste sentido, podemos entender a
existéncia de um contexto farovarel a emergéncia desse processo de etnicidade, que é

estruturado por um campo de politicas e processos culturais.
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Assim, tomamos como pressuposto, tendo em vista fins heuristicos, a
constituicdo de trés niveis do fendbmeno étnico proposto por Barth(1994). O “nivel
micro”, que se relaciona com o contexto vivido e com os processos de interacdes
pessoais. Este nivel pode ser entendido como derivacido de outros; o “nivel médio”, que
constitui o campo de recrutamento da agao politica, onde esta toma forma a despeito
da existéncia de conflitos internos do grupo produtor da agao; e, por ultimo, o “nivel
macro”. Este nivel relaciona-se com o espaco de producdo das politicas estatais e
ideologias no ambito transnacional e internacional. Ndo obstante, os atores procuram
traduzir estas “grandes politicas” para os universos locais.

Barth(1997) traz uma possibilidade analitica que coloca em evidéncia a cultura
como portadora de uma diversidade descontinua e desconexa. Neste sentido, antes de
pensarmos a cultura enquanto produtora de uma “consisténcia légica generalizada”,
devemos entendé-la como um complexo de pessoas que participam de universos de
discursos multiplos. Os sujeitos sdo atravessados por fluxos que informam
determinadas posi¢cdes sociais, nao constituindo-se, desta forma, em meros
“participantes” de culturas. Ainda, retirando de foco visbes mais tradicionais que
colocam a etnia como elemento inscrito em uma unidade cultural hermética, o autor
contribui no sentido de entender o grupo étnico como resultados da interagdo, da
situagao social. O que define o grupo étnico ndo sao limites sociais ou geograficos, mas
fronteiras variaveis, fronteiras que se comunicam e que efetivam trocas de atributos
diversos. Tem isto em mente, o autor entende a cultura enquanto fornecedor de
atributos que serdo utilizados e selecionados pela etnia no processo definidor de
diferenciagdo. Neste caminho, alguns atributos serdo escolhidos, outros ndo. Entéo, a
analise ndo tem como centro a origem do grupo étnico, mas sim, a manutencéo de suas
fronteiras (Barth, 1997).

E possivel relacionar a idéia de fronteira destacada por este autor com a forma
que a comunidade negra vem apresentando o “Massacre de Porongos” enquanto sinal
distintivo étnico. A emergéncia de etnicidade — produzida neste contexto — viabilizaria a
“organizacao” de fluxos de cultura que sdo tomados através da releitura da tradigao
local e cristalizados nas celebracdes da memdria dos lanceiros negros que lutaram na

Revolugao farroupilha. Estes sinais que, neste momento, sdo apropriados pela
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comunidade negra enquanto sinais distintivos remetem a uma dinamicidade que
informa uma diferenca em relacdo aos demais grupos “ndo negros”. O autor, ao remeter
a idéia de “sinais diacriticos”, evidencia a descontinuidade dos tragos que colocam-se
como unidades distintivas, formando processos de identidade flexiveis e relacionais.

A etnicidade, neste trabalho, sera entendida como elemento dinadmico
configurado pela interpenetracao de niveis que atuam na chave da compreensao do
fendbmeno pretendido. Ainda, ela evoca um contexto singular de organizagdo que toma
como ponto de partida um conjunto simbdlico derivado da possibilidade de revisdo do

local do negro no Rio Grande do Sul.

1.2 Identidade regional e tradicao

O embate que envolve este evento farrapo dialoga diretamente com elementos
tradicdo gaucha que, como nos traz Oliven(1992), foi em grande parte “inventada” pelos
precursores do tradicionalismo gaticho.” Eric Hobsbawn, historiador inglés, discute
alguns processos de “invencao” de tradicbes na Europa, desnaturalizando a idéia de
que algumas praticas relacionadas a estas tradigbes seriam oriundas de um passado
remoto, tendo em vista uma escala temporal de acontecimentos. Por “Tradigao

inventada” entende-se:

...um conjunto de praticas, normalmente reguladas por regras tacita ou
abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou simbdlica, visam
inculcar certos valores e normas de comportamento através da
repeticdo, o que implica, automaticamente, uma continuidade em
relagdo ao passado. Alias, sempre que possivel, tenta-se estabelecer
continuidade com um passado histérico apropriado. (...) na medida em
que ha referéncia a um passado histérico, as tradigdes “inventadas”
caracterizam-se por estabelecer com ele uma continuidade bastante
artificial. Em poucas palavras, elas sao reagbes a situagbes novas que
ou assumem a forma de referéncia a situacbes anteriores, ou

’ Oliven (1992) traz que dois importantes expoentes nesta “invengao” da tradicdo gauicha foram
os ftradicionalistas Paixao Cértes e Barbosa Lessa, criadores do primeiro dos atuais centro de
tradi¢gdes gauchas no Rio Grande do Sul, 0 “35 CTG”.
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estabelecem seu préprio passado atraves da repeticdo quase obrigatéria
(Hobsbawn, 1997).

Tomamos a tradicdo como um ponto de vista, uma interpretacdo do passado que
se traduz na formalizagdao de praticas, ritos e comportamentos que sdo perpetuados
pela repeticdo (Maciel, 1999). A reinvencao da tradicdo € percebida aqui como o
processo através do qual os diferentes grupos sociais se apropriam dela, inscrevendo-
lhe novos significados, no interior de arenas de lutas sociais. Entendemos que os
significados dados num certo horizonte de significacdo, nesse caso da tradigdo
regional, ao serem atualizados em decorréncia de um evento singular, a construgao de
um memorial em homenagem aos lanceiros negros, sdo colocados em risco na agao
em funcdo de uma conjuntura histérico-cultural e do valor intencional subjetivo de seu
uso pelos sujeitos ativos. As consequéncias podem ser inovagdes radicais pois no
encontro contraditério entre pessoas e coisas, 0s signos sao passiveis de serem
retomados pela consciéncia simbodlica humana. Tudo isso depende da forma como os
grupos lidam com a historia, se de uma forma mais performativa assimilando as
circunstancias contigentes ou de um modo mais prescritivo onde projeta-se sobre um
evento uma ordem de significados ja existentes (Sahlins, 2003).

A construcdo identitaria do Rio Grande do Sul e, por extensdo, do gaucho, sao
referenciados através de figuras tipicas que apresentam relagdo com o rural, com o
pampa e com atributos diversos que dizem respeito a sua indumentaria e aos seus
habitos alimentares. Mas esta representacdo geral do gaucho ndo da conta da
expresséo identitaria de determinados grupos sociais, do ponto de vista da diversidade

cultural interna apresentada neste estado:

Trata-se de uma construcédo de identidade que exclui mais que inclui,
deixando fora a metade do territério sul-rio-grandense e grande parte de
seus grupos sociais. Apesar do enfraquecimento da regido sul do
estado, da notavel projecdo econdmica e politica dos descendentes dos
colonos de origem alema e italiana que desenvolveram a regido norte,
da urbanizacdo e da industrializacdo, o tipo representativo do Rio
Grande do Sul continua a ser a figura do gaucho da Campanha como
teria existido no passado. Se a construcdo dessa identidade tende a
exaltar a figura do gaucho em detrimento dos descendentes dos colonos
alemaes e italianos, ela o faz de modo mais excludente ainda em
relacdo ao negro e ao indio que comparecem no nivel das
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representagdes de uma forma extremamente palida (Oliven, 1992, p.
100).

Podemos dizer que o cenario politico atual que vem sendo montado em fungao
dos 160 anos do Massacre de Porongos, efetua didlogo direto com as tradicbes
gauchas, seja contrapondo-as de forma direta, seja pela apropriagdo consciente de
determinados simbolos com a finalidade de “inventar” uma tradicdo (Hobsbawn, 1997),
que efetive uma sélida ligagéo entre a figura do negro com a histéria do Rio Grande do
Sul. Esta intencao fica clara nas metaforas utilizadas pelo ator Sirmar Antunes durante
celebragao ocorrida, no dia 13 de novembro de 2004, na cidade de Pinheiro Machado.
Ele diz que é momento do Rio Grande do Sul presenciar um “batuque com churrasco”,
um “Ogum comendo churrasco” e um “batuque de bombacha”®

E importante perceber que, neste estado, as definicdes étnicas reconhecidas em
relacdo aos grupos negros estiveram, de uma forma geral, remetidos a atributos que
evocam elementos diversos, como por exemplo, o carnaval, o futebol, a beleza feminina
e a arte primitiva (Balen ,2000; Barcellos, 1996; Salaini ,2004). Ainda, as formas de
congregacao do “ser negro”, sempre levaram em consideragdo um passado comum,
seja através de uma origem africana, ou através de uma origem afro-brasileira, como
fica claro em diversos estudos correlatos. Todavia, a atencdo atual em torno do
“‘Massacre de Porongos” congrega, enquanto novo elemento distintivo, atores
preocupados em evidenciar a figura do “negro gaucho”, tomando elementos da retdrica
farroupilha enquanto sinal emblematico da comunidade negra.

De fato, o contexto diz respeito a luta pela representagéo legitima que apodia-se
em determinados elementos simbdlicos nesta construcdo. Este evento historico, na
medida que € evocado, tem a intengdo de atualizar, no plano das representacoes, a
situagdo do negro no Rio Grande do Sul. Assim, a referéncia a tal massacre e, por

extensao, a demanda atual em torno dele, articula-se com outras demandas étnicas e

® Sirmar Antunes ficou bastante conhecido por seu trabalho em “Neto perde sua alma”, onde
interpretou o sargento Caldeira. No momento atual Sirmar Antunes é ator da rede globo de
televisao, atuando na novela “Como uma Onda”. Esta apresentacdo ocorreu no dia 13 de
novembro de 2004 na cidade de Pinheiro Machado e contou com diversas figuras politicas
deste municipio e do estado, assim como diversos representantes da comunidade negra do
estado e do pais.
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sociais do estado e do pais’. Neste sentido, cabe ressaltar que as representacdes
ocupam um papel fundamental na busca da “realidade” que define os grupos. Esta
‘realidade” que pretende ser instituida, depende da eficacia da evocacédo que realiza
um movimento onde “os militantes passam da representagao da realidade a realidade

da representacao” (Bourdieu, 1989:118).

1.3 A “verdade” historica, a apropriacdo do passado e o imaginario social

Tendo em vista que a preocupacao geral do presente trabalho gira em torno da
apropriagao que os atores fazem de um evento histérico no presente, cabe notar que a
“verdade” sobre os fatos possui um papel bastante relevante. Todavia, esta “verdade”
parece estar bastante proxima daquela denominada por Todorov (1989) como
“verdade-desvelamento” e, posteriormente, apropriada por Oliven (1992) ao tratar a

relagdo entre crenga e realidade:

A verdade-adequacdo e a verdade-desvelamento, a primeira nao
conhecendo outra medida que o tudo e o nada, a segunda, 0 mais e o
menos. Que X tenha cometido um crime ¢é falso ou verdadeiro,
quaisquer que sejam, alias, as circunstancias atenuantes; e o0 mesmo
vale para saber se os judeus partiram, sim ou ndo, como fumacga pelas
chaminés de Auschwitz. Entretanto, se a questao trata das causas do
nazismo ou da identidade média do francés médio em 1987, nenhuma
resposta desse tipo é concebivel: as respostas s6 podem conter mais ou
menos de verdade, uma vez que elas aspiram desvelar a natureza de
um fenbmeno, ndo a estabelecer os fatos. O romancista ndo aspira
senado a esse segundo tipo de verdade; e ele ndo tem nenhuma licdo a
dar ao historiador quanto ao primeiro (Oliven, 1992, p. 24).

® O “Lanceiro negro” é um signo acionado e atualizado em situacdes diversas que, inclusive,
extrapolam o contexto inicial que lhe deu origem. O senador Paulo Paim criou, durante o ano de
2004, o troféu e diploma “Lanceiros Negros”. De uma forma geral, este visa premiar
personalidades, entidades publicas e privadas que apresentam contribuicdes a campos que
apresentam relagdes com as demandas politicas dos afro-brasileiras, assim como aos idosos e
portadores de deficiéncia fisica. Em diversas situagdes publicas o senador empunhou uma
langa, em alusédo aos “lanceiros negros”. Recentemente, o senador indicou a “Familia Silva” —
comunidade que passa por processo de reconhecimento enquanto “quilombo urbano” na cidade
de Porto Alegre — para o recebimento de tal troféu que é conferido pelo Senado Federal.
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Esta apropriagcado revela-se bastante operacional para o presente objeto de
estudo, tendo em vista a diversidade de atores que vislumbram a possibilidade de
processar a historia “mais verdadeira”. A questdo aqui ndo gira em torno da verdade ou
falsidade com relagdo a existéncia da morte de lanceiros negros na Revolugao
Farroupilha. O que parece estar em jogo sdo as circunstancias, condi¢coes e
argumentos capazes de introduzir elementos de verossimilhanga em relagdo ao tema,
desenvolvendo uma gama de possibilidades explicativas que sdo, nédo obstante,
alinhadas com as posigdes politicas ocupadas pelos grupos sociais envolvidos.

A apropriagcdo do passado constitui-se em elemento fundamental no que
concerne a afirmacédo de posi¢cdes a partir de “verdades”. A histdria, neste sentido,
constitui-se enquanto forma de atividade legitima que apresenta uma relagdo direta
com a atividade politica; a apropriacdo simbdlica do passado constitui-se numa forma
de aquisicao de “status” e “notabilidade” (De L Estoile, 2001). A lembranca, em nosso
objeto de estudo, ocupa um papel central, ja que é produzida pelos quadros sociais pré-
existentes acionados pelos grupos responsaveis pela reprodu¢cdo de uma memoria
coletiva. Ressalta-se aqui a relacdo existente entre histéria e memodria coletiva em
nosso estudo, tomando como principio geral a existéncia de grupos sociais que
produzem esta memodria e que, contudo, tomam como referéncia elementos

pertencentes a historia. Segundo Halbawchs:

(...) se conclui que a memoria coletiva ndo se confunde com a historia, e
que a expressdo “memoria histérica” nao foi escolhida com muita
felicidade, pois associa dois termos que se opdem em mais de um
ponto. A histdria, sem duvida, é a compilacdo dos fatos que ocuparam o
maior espaco na memoria dos homens. (...) E porque a histéria comeca
somente no ponto onde acaba a tradigdo, momento onde se acaba ou
se decompde a memoria social. (Halbawachs, 1990, p. 80).

Neste sentido, temos que a memoria coletiva apresenta-se diretamente
relacionada com a existéncia dos grupos sociais responsaveis por sua reprodugao.
Argumenta-se que, no caso em questdo, a memoria coletiva € acionada através de,
pelo menos, duas maneiras. Primeiro, através da criagdo de espacos de sociabilidade

que cumprem o papel de gerar uma “memodria vivida”, através das celebragdes, eventos
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e das discussdes de uma forma mais ampla (as entrevistas sdo uma forma de acesso a
memoria). As datas elencadas pelos grupos — e pelos historiadores - sao “preenchidas”
pela agdo da memoaria coletiva que é construida nestes espagos. Segundo, através de
uma “memdria afetiva” pré-existente que, ao encontrar este ponto de referéncia nestes
quadros sociais do presente, apropria um espaco de reconhecimento social. Esta
memoria afetiva, como veremos adiante, relaciona-se, de forma geral com determinada
parcela da “memoria negra” do Rio Grande do Sul. Esta distingdo segue um fim
estritamente operatorio. Em realidade, o contexto que permite a “retroalimentacio”
entre estas camadas de memodria € 0 que nos interessa.

Podemos pensar uma produgdo que se da no campo do imaginario social. O
imaginario social, neste sentido, tem o papel de “preencher” simbolicamente este
espaco de construcido que é evocado pela memoaria, atuando na producéo e reproducao
dos elementos que podem constituir meios de legitimacdo e eficacia a este
empreendimento social. Pretendemos lidar com o imaginario enquanto elemento que
confunde-se com o “real”, sendo elemento indispensavel na constituicdo de posicdes
que sdo, sob diversos aspectos, de natureza politica. Nosso objeto de estudo foca em
alguns dos instrumentos responsaveis pela produgao e reproduc¢ao que atuam neste
campo especifico do imaginario social, como as celebragcées e produgdes artisticas
dirigidas ao tema.

Baczko (1985) aponta para o fato de a histéria da imaginagédo ganhar um campo
cada vez mais preciso no que diz respeito a sua definigdo. Imaginario social, segundo a
tendéncia das ciéncias humanas, cada vez menos é entendido como “ilusédo” ou como
algo pertencente ao dominio do “fantastico”. Pelo contrario, € através do imaginario e
do conjunto simbdlico proposto por ele, que € possivel aos grupos e individuos a
aquisicao de posi¢cdes no mundo. O autor também atenta para as técnicas de difusao
do imaginario que sao enfatizadas dependendo da conjuntura histérica especifica e,
portanto, “a elaboragdo e aprendizagem das praticas e técnicas de manejamento dos
imaginarios sociais, tém prioridade sobre qualquer reflexdo teérica” (Baczko(1985, p.
299). Segundo o autor, o problema acerca do imaginario ndo € algo novo e possui uma
natureza interdisciplinar. A questdo que move a reflexdo do autor parece ser a

reconstrugdo de um campo especifico do imaginario. Ele faz alusdo a Revolugéo
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Francesa como momento privilegiado no estudo do imaginario, devido a intensa

producao simbdlica que caracterizou este evento histérico:

Recordamos ja as paginas em que Marx opde a Revolugdo Francesa,
que disfargava os seus atores com trajos antigos, a sua visdo da
revolugdo proletaria, cujos actores dispensariam qualquer mascara.
Porém, em nenhum caminho da sua histéria, nem mesmo caminhos da
revolugdo, seja ela ‘burguesa’ ou outra, os homens passeiam nus.
Precisam de ‘fatos’, de signos e imagens, de gestos e figuras, a fim de
comunicarem entre si e se reconhecerem ao longo do caminho. Os
sonhos e as esperangas sociais, freqlientemente vagos e contraditérios,
procuram cristalizar-se e andam em busca de uma linguagem e de
modos de expressdo que os tornem comunicaveis (Baczko, 1985, p.
321).

Carvalho (1990) demonstra a produgao intensa em torno da construgdo do
imaginario republicano brasileiro. Este imaginario, conforme argumenta o autor,
pretende extravasar os limites da elite da época, indo ao encontro, portanto, do
imaginario popular. Parte do problema proposto pelo autor, gira em torno da
reconstituicdo de posi¢cdes politicas da época, evidenciando assim, circuitos
diferenciados no que diz respeito a producédo do imaginario. Como ele demonstra, pelo
menos trés posicdes entravam na disputa sobre a definicho do novo regime: o
liberalismo a americana, o jacobinismo a francesa e o positivismo. Destaca a utilizagao
de instrumentos nesta construgdo, apontando para elementos diversos utilizados pelos
idedlogos da republica, como as alegorias, as imagens, rituais e mitos, evidenciando o
papel que a reformulagédo da politica cultural da época teve na producao simbdlica do

novo regime, através da redefinicdo dos salbes artisticos.

1.4 O método etnogréfico e seu “campo” de estudo

Fundamentalmente, o método em questado na presente pesquisa é antropoldgico
e etnografico. Esta modalidade de pesquisa social prevé a existéncia de uma

aproximacgao entre sujeito-pesquisador e sujeito-pesquisado. A tradicdo de pesquisa
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nesta area acaba por desembocar em uma problematizagcdo metodoldgica que diz
respeito a este contato, levando em consideracado de forma reflexiva os pesos politicos,
posi¢cdes sociais e visbes de mundo dos sujeitos envolvidos na pesquisa (Clifford,
1998). Este contato, por sua vez, escoa através da escrita do antropdlogo, ou, mais
especificamente, através da etnografia. E através desta que evidencia-se o contato
mais expressivo entre os sujeitos, tendo em vista o carater social e simbdlico envolvido
nas relagoes.

Tendo em vista o envolvimento de diversos grupos e atores sociais nesta
construgcdo, uma etnografia deve dar conta das diversas vozes que situam e dao as
coordenadas deste processo, valorizando assim, o carater polissémico que gira em
torno deste processo. Ainda, faz-se necessario considerar o contexto inicial desta
pesquisa, ja que o mesmo possibilitou a expanséo pretendida para o atual objeto de
estudo. Como ja foi colocado anteriormente, a interagdo com o universo de pesquisa
ocorreu através da participagcdo em projeto que tenciona a realizagdo de um inventario
cultural sobre o massacre, através de critérios especificos metodologicos estabelecidos
pelo IPHAN.™ Pretendo relatar, neste momento, alguns elementos gerais do contexto
de pesquisa que, parcialmente, foram incorporados ao universo do presente trabalho.

A aproximagdo que vem acontecendo desde setembro de 2004, através da
execugao do INRC, proporcionou um contato prévio com alguns dos agente envolvidos.
Este primeiro contato também levou a algumas localidades que apresentam algum tipo
de relagao com o tema. As “capitais farroupilhas”: Pinheiro Machado, Piratini, Cacapava
do Sul, Guaiba e Porto Alegre sdo algumas delas. O Cerro de Porongos — local tido
como referéncia da batalha — situa-se ha aproximadamente 17 Km cidade de Pinheiro
Machado e, ali, residem moradores que, segundo trazem os relatos, sdo herdeiros do

1

General Hondrio Brizolara.”! Os moradores desta regido trazem, através de suas

memoarias, elementos de referéncia a batalhas que teriam ocorrido naquele local.

'% Ver “Inventario Nacional de Referéncias Culturais”. Manual de aplicagdo. Brasilia: IPHAN,
2000.

" Este General, na auséncia de herdeiros diretos, efetuou uma doacéo que consiste no local de
residéncia dos atuais moradores. Este teria recebido essas terras em funcdo de seus servigcos
prestados ao exército. Ele deixou um testamento de suas terras que localiza-se no Cerro de
Porongos a Arci Viana, Nolberta e Geraldo Vaz (negros).
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Apesar de nao haver consenso a respeito de qual batalha teria ocorrido neste
lugar, ha uma idéia geral que aloca este lugar enquanto espaco de producdo de
sentido. A questao referente ao massacre costumou levantar, por parte dos moradores
locais, questdes diversas relativas a situagdo do negro: a escravidao, a relagao entre
brancos e negros e a participagado de negros em batalhas. Muitos afirmam a existéncia
de corpos de combatentes que estariam enterrados na regiao; a isto soma-se as lendas
referente a “negrinhos sem-cabega”, “bolas de fogo” e “vultos” que apareceriam na
regiéo12. De qualquer forma, o local é tomado como local de referéncia pelos diversos
agentes envolvidos, como pudemos evidenciar ao longo da pesquisa. Nos momentos
em que ficamos instalados na cidade de Pinheiro Machado, recebemos apoio imediato
da Secretaria de Cultura do municipio, tendo em vista que a nossa presenga
representava uma pesquisa sobre “os porongos”.

E importante ressaltar que a questo relativa ao “Massacre de Porongos” e, por
extensado, aos lanceiros negros, encontra enquanto espag¢o de produgao de memoria
eventos que ocorrem em datas comemorativas especificas. A “Semana Farroupilha”,
por exemplo, conta hoje com uma produgao bastante especifica no que concerne aos
lanceiros negros, explorando de forma intensa o tema da participagdo do negro na
formagdo do Rio Grande do Sul. Piquetes apresentavam o tema dentro do Parque
Harmonia (local onde é tradicionalmente realizado o acampamento farroupilha na
cidade de Porto Alegre).

Todavia, evidenciou-se formas de referéncia ao “negro-gaucho” fora do espago
deste parque. E o caso do Grupo Republica Negra, como veremos no capitulo 3.
Temos também a “Cavalgada da Semana da Consciéncia Negra”, organizada pelo
grupo “Lanceiros Negros Contemporaneos”, que ocorre em novembro na cidade de
Porto Alegre. Outros espacgos de sociabilidade sdo criados e acionados em relagao ao
ja citado tema. O evento que ocorre anualmente, na cidade de Pinheiro Machado, reune

representantes politicos provenientes de diversas instancias: governo federal, estadual,

'2 Artémio, morador da regido e integrante do movimento tradicionalista local, encontrou a ponta
de uma lanca no local, a qual reconstituiu dando uma nova haste. Em 2002 Artémio realizou um
desfile no qual estavam caracterizados os lanceiros negros. No entanto, discorda com a tese da
traicao.
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diversos grupos representantes do movimento negro do estado, grupos artisticos e
moradores locais.

E preciso citar o contato com os grupos artisticos que estiveram envolvidos na
representacéo deste processo até o momento, especificamente com o grupo “Raizes
d’Africa”. O contato com este grupo deu-se de forma prévia a meu contato com o
inventario cultural em questdo, durante uma pesquisa anteriormente realizada que
apresentava relagdo com negro no campo artistico no Rio Grande do Sul (Salaini,
2004). Este grupo tem realizado representagdes pictoricas relacionadas com a questao
de Porongos, levando em consideragao, principalmente, o tema dos lanceiros negros.
Apresentacdes teatrais envolvendo o massacre também fazem parte do programa
artistico deste grupo que apresenta, como diretor-produtor, o artista plastico Cldvis
Moacir Ortiz — “Ney Ortiz”.

Este grupo apresenta uma leitura de carater simbdlico bastante importante em
relagdo ao “Massacre de Porongos”, seja por sua atuagao junto aos representantes da
comunidade negra, seja através de suas relagbes com os circuitos culturais de uma
forma mais ampla’. O Raizes d’ Africa faz parte do “Projeto Porongos” que é
organizado pela Secretaria de Cultura do Estado do Rio Grande do Sul e,
recentemente, levanta a questdo em escolas do interior do estado através de projeto
desenvolvido junto a Secretaria de Educagao. O grupo tem uma proposta de congregar
artistas que trabalhem dentro de uma tematica “africana” ou “afro-brasileira”. E
importante notar que, além da produgédo que envolve o “Massacre de Porongos” ou os
lanceiros negros, o Raizes da Africa produz, desde 1998, pinturas que relacionam-se
com a afro-religiosidade e com a “mulher negra”, assim como uma pecga teatral
relacionada com a Revolta da Chibata, evidenciando a figura do “almirante negro” Jodo
Candido. Recentemente as pecas teatrais do grupo foram veiculadas pela Rede Globo
de Televisdo no programa “Ag¢ao”, coordenado pelo apresentador Sérgio Groissman. O
programa discutia o sistema de quotas para negros e participagdo do negro nas artes

cénicas.

'* Ney Ortiz fez parte da Comissdo do Memorial dos Lanceiros Negros. Esta Comiss&o discutia
como seria realizada a construgdo do Memorial aos Lanceiros Negros na cidade de Pinheiro
Machado — Cerro de Porongos. Enquanto pauta da discussao era presente a preocupagao em
relagdo a forma como seria representado um monumento em homenagem aos lanceiros.
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A cidade de Cacgapava do Sul demonstrou, durante a pesquisa, ser importante
local de atribuicdo de sentido. Esta cidade, indicada por alguns dos informantes como
um “local de treinamento” dos lanceiros negros, ficou conhecida por sua participagao na
novela “A Casa das Sete Mulheres”, exibida pela Rede Globo de televisdo durante o
ano de 2003. Conforme as informacdes, os produtores da série televisiva procuraram os
integrantes do CTG “Clareiras da Mata” por ser reconhecidamente um “CTG Negro”
detentor de memodrias de tal batalha. Apds a exibigdo desta minissérie, o “Clareiras da
Mata” desenvolveu um espago no CTG chamado “Piquete Lanceiros Negros”, sendo
reconhecido, por diferentes agentes, como um dos principais representantes do tema
(em outubro de 2005 o grupo realizou uma cavalgada que teve como origem Cacapava
do Sul e como destino o Cerro de Porongos. O objetivo foi acender uma “chama crioula”
no local). Cabe notar que a praga central desta cidade porta uma escultura em
homenagem aos lanceiros negros.

De uma forma geral, pode-se dizer que integrantes do Movimento Negro de
Guaiba, do Movimento Negro de Porto Alegre e do Movimento Negro da cidade de
Pinheiro Machado, tém promovido um debate continuo a respeito da questdo. Oliveira
Ferreira da Silveira - poeta e escritor - também tem levantado questdes que envolvem o
tema relativo aos lanceiros negros e ao negro no Rio Grande do Sul desde a década de
70. O Movimento Tradicionalista envolveu-se na discusséo, tendo na figura de Antdnio
Augusto Fagundes, um defensor da tese de que David Canabarro ndo teria traido os
lanceiros negros. O MARS — Museu Antropoldgico do Estado do Rio Grande do Sul -
também teve participacdo efetiva e, no momento, vem dirigindo um processo de
escavacgao arqueoldgica no local.

Frente a uma ampla produ¢do em torno do tema e, indo ao encontro de nossa
hipétese geral, propde-se uma reflexdo metodolégica que encontre lugar na
problematizacdo da constituicio de um campo fragmentado em termos espaco-
temporais. Mesmo tomando o Cerro de Porongos como local de referéncia da batalha,
os atores envolvidos nesta etnografia localizam-se em pontos distintos do Rio Grande
do Sul e do pais. Os grupos localizados em espagos geograficos distintos, através da

acao da memoaria social, ligam-se em torno do tema. Neste sentido, tendo em vista o
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caso presente, em que termos podemos pensar na constituicdo de um “campo” de

pesquisa? O que se coloca é a forma de representagdo do outro e sua localizacdo™:

Some strategy of localization is inevitable if significantly different ways of
lyfe are to be represented. But “local” in whose terms? How is significant
difference politically articulated, and challenged? Who determines where
(and when) a community draws its lines, names its insiders and
outsiders? These are far- reaching issues. My aim, initially is to open up
the question of how cultural analysis constitutes its objects — societes,
traditions, communities, identities-in spatial terms and through specific
spatial practices of research (Clifford, 1997, p. 19)."

Partindo das reflexdes de Clifford (1997) a respeito das pré-nogdes que
carregam o ‘campo” na disciplina antropoldgica, gostaria de realizar algumas
consideragdes em relagao ao que foi relatado. James Clifford ressalta a existéncia de
algumas imagens que foram povoadas pelos etnégrafos do século XX. Estas imagens
ligam-se com as formas de representagdo etnografica, onde o “campo” de estudo
relaciona-se irremediavelmente com uma cultura delimitada no espaco. Estar em campo
significa estar imerso em uma cultura com fronteiras bem definidas que,
frequentemente, sdo entendidas como o limite da prépria “aldeia”. Assim, desde
Malinowski, o “full-time” & imprescindivel no que diz respeito ao entendimento de uma
determinada coletividade. O etndgrafo viaja até o lugar, tornando-se um habitante pelo
tempo necessario a apreensdao dos elementos culturais. Este tipo de estratégia,
segundo Clifford, acaba por “epitomizar” o outro, ja que toma o particular como
elemento totalizador.

Esta “efervescéncia” que ocorre em funcdo do “Massacre de Porongos” é

atravessada por diferentes fluxos. Fluxos globais e locais em diferentes niveis. A prépria

' Minha intengdo, neste momento, é promover uma nogdo geral do campo de estudo em
termos espaciais e temporais. Muitos dos elementos aqui apresentados dialogam diretamente
com o campo empirico do presente trabalho, outros néo.

'S Alguma estratégia de localizacdo ¢ inevitavel quando se pretende representar modos de vida
significativamente diferentes. Mas "local" em que termos? Como se articula, ou se desafia,
politicamente a diferengca? Quem determina onde (e quando) uma comunidade traga seus
limites, ou seja, define quem que lhe pertence e quem ndo. Esses assuntos sao de longo
alcance. Meu objetivo, para comecgar, é trazer a tona a questdo de como a analise cultural
conforma seus objetos — sociedades, tradicdes, comunidades e identidades. Em termos
espaciais e através de praticas de pesquisa espaciais especificas (Clifford, 1997: 19).
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possibilidade atual de construgdo de um “inventario cultural”, nos coloca frente a uma
situacdo peculiar de contato. No caso especifico de Porongos, onde temos uma
memoria coletiva (Halbawchs, 1990) que é “ativada” pelos quadros sociais disponiveis,
podemos pensar que, além dos espacos de produgdo constituidos por estes grupos,
temos uma producédo de memdria evocada pelo proprio papel do encontro etnografico.
Esta memodria que aciona o icone farroupilha enquanto emblema acaba sendo
atualizado diferentemente pelos grupos. No entanto, isso s6 € possivel através da
existéncia desta memodria comum partilhada. Desta forma, o préprio “Cerro de
Porongos” ganha sentido enquanto local de meméria, ja que os grupos que o utilizam
como referéncia nao possuem, na maioria das vezes, uma relagdo geografica “direta”

com o local®

. Na mesma direcdo, cabe evidenciar que a presente pesquisa teve como
ponto de partida a construgdo do memorial aos lanceiros negros, porém, a extenséo de
seu universo de pesquisa nao limitou-se aos agentes diretamente envolvidos nesta
empresa. Isto nos permite entender nosso objeto de forma ampla do ponto de vista
simbalico e geografico, evidenciando o papel do viajante na construgao da etnografia.

No entanto — argumenta Clifford — o viajante também esta imerso neste jogo de
relagdes. Ao utilizar a figura do viajante, evocamos uma série de imagens que nao sao
isentas. Isto porque, historicamente, apenas alguns alcancam efetivamente esta
posicao, fato que nos coloca frente a questdes de raga, género, classe, etc.

A experiéncia etnografica, nesta pesquisa, estava fortemente mediada por uma
figura de “pesquisadores do IPHAN”, ou, simplesmente, de “pesquisadores”. Neste
caso, chegar num local significa, muitas vezes, dizer algo sobre ele, ser capaz de
produzir um diagnostico. Isto ficou claro através dos diversos questionamentos
colocados pelos informantes a respeito da “real existéncia” de lanceiros negros
enterrados na regido — Cerro de Porongos. Estes questionamentos foram intensificados

com a delimitacdo de um sitio arqueoldgico no local'’

. A confirmagao arqueoldgica
apresentava-se como uma confirmagao do fato para muitos. O Cerro de Porongos

tornou-se um palco de investigagdes, tendo o prefeito do municipio de Pinheiro

'® Neste sentido, cabe notar que a equipe responsavel pela producdo do inventario tem
discutido, junto a intituicdo (IPHAN), novas possibilidades de inventariamento, ja que as
possibilidades apresentadas em alguns formularios ndo dao conta da complexidade semantica
apresenta em trabalho de campo.

'" Este foi realizado pelo MARS — Museu Antropoldgico do Rio Grande do Sul.
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Machado comprado uma parte (3 hectares) das terras pertencentes a este territério com
a finalidade de delimitar o sitio arqueoldgico.

Ainda, retomando o problema de Clifford, é importante notar que o informante
também pode ser entendido como um “viajante” nestas situagdes interculturais. Lida-se
com um processo social onde os atores mobilizam sentidos especificos que sao
organizados contextualmente — neste momento especifico. Concluindo, a questao nao é
substituir a figura do “nativo” pela do “viajante”, mas estar atento aos modelos

representacionais em jogo, tendo em vista as tensdes existentes nestas relagdes:

In my current problematic, the goal is not to replace the culture figure
“native” with the intercultural figure “traveler”. Rather, the task is to focus
on concrete mediations of the two, ins specific cases of historical tension
and relationship. In varying degrees, both are constitutive of what will
count as cultural experience. | am recommending not that we make the
margin a new center (“we” are all travelers) but that specific dynamics of
dwelling/traveling be understood comparatively (Clifford, 1997, p. 24)."®

Pretendo demonstrar, no decorrer deste trabalho, a constru¢cdo de uma
identidade étnica que toma como referéncia a tradigdo regional gaucha através da
celebracdo da memoria de tal evento em espacgos especificos. Tratando-se de um
processo de construgdo, parto do principio que ainda esta “em aberto”, elencando
sentidos que s&o reproduzidos através do acionamento de imaginarios sociais
especificos. De qualquer forma, € no esforco de cristalizacdo de determinadas

representacgdes, que a etnicidade atua como um “organizador” dos fluxos simbdlicos.

'® Em minha problematica atual, o objetivo ndo é substituir a figura cultural do "nativo" pela
figura intercultural do "viajante". Ao invés disso, minha tarefa é a de focalizar as mediacdes
concretas entre ambos, em casos especificos de tensdo e relacionamento histérico. Em
diversos graus, ambos constituem o que sera considerado como experiéncia cultural. Eu n&o
recomendo que fagamos da margem um novo centro (nés somos todos viajantes),mas que
sejam entendidas comparativamente algumas dinamicas especificas de habitacdo /
deslocamento (Clifford, 1997:24).
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CAPITULO 2

O CONTEXTO DE PRODUCAO DO OBJETO

Neste capitulo versarei sobre o contexto com o qual o objeto de pesquisa
dialoga, sob dois enfoques principais. Primeiro, tratarei da controvérsia que gira em
torno do Massacre de Porongos e das pautas de reivindicagdo dos diversos grupos e
atores que, de alguma forma, dialogam com a ret6rica farroupilha e, por extensédo, com
os atributos préprios da figura do “Gaucho”. Assumo como hipotese que os elementos
simbdlicos presentes nessa retdrica sdao continuamente acionados e manipulados
localmente tomando como referéncia dois fendbmenos especificos: o Gauchismo e o
Tradicionalismo. E a partir da “etnicizacdo” de elementos presentes nesse contexto
que surge a demanda pela construgcdo de um “Memorial aos Lanceiros Negros”.

Em seguida, relevarei que o processo de “patrimonializagdo” do “Massacre de
Porongos”, através da aplicacdo do INRC (Inventario Nacional de referéncias Culturais)
pelo IPHAN. Este processo, que foi acionado diretamente pelos atores locais do
movimento negro, esta diretamente relacionado a discursos transnacionais que vém
definindo os parametros das agdes politicas dos Estados-Nacido e das agdes locais
ligadas a problematica da etnicidade. O Estado brasileiro produz contornos especificos
em relacdo a visibilizacdo das diferencas étnicas desde os debates produzidos na
Constituicdo de 1988. Com isso, sera evidenciado que, no caso desta pesquisa, o
objeto de estudo e o lugar do etnégrafo ndo podem ser dissociados das linhas de forga

culturais e politicas que parecem estar para além das questdes propriamente locais. Ao

35



contrario, a compreensao e a interpretacédo do objeto de estudo depende de uma
analise minimamente critica desses discursos.

Assim, entendo que a “busca” pelo patriménio negro no Rio Grande do Sul —
atualizado nesse contexto particular — relaciona-se diretamente a pautas nacionais e
transnacionais que vém discutindo o papel das “diversidades” étnicas e culturais nos
Estados-Nacéo. No entanto, em nivel local, 0 embate toma como ponto de partida a
retérica farroupilha, depositaria de um conjunto de signos que, de forma conflitiva ou
nao, se fazem presentes nas reivindicagdes dos grupos e atores negros no estado do
Rio Grande do Sul.

2.1 “O Memorial aos Lanceiros Negros” — o contexto local

2.1.1 Os Negros e a Revolucao Farroupilha

Apesar de serem omitidos por grande parte da historiografia tradicional, os
negros tiveram participacdo fundamental junto as forgas rebeldes republicanas que
lutaram contra o império. Eles teriam composto, durante a Revolugdo Farroupilha, de
um ter¢co a metade do exército republicano e, foram integrados ao exército farrapo em
duas divisbes: a cavalaria e a infantaria, criadas, respectivamente, em 12/09/1836 e
31/08/1838, sendo denominadas “Corpos de Lanceiros Negros” (Leitman, 1997).

Estes corpos eram compostos por negros livres e escravos libertados pela
Republica sob a promessa de libertagdo ao fim de tal revolugdo (Carrion, 2003). Os
negros ja haviam desempenhado papel fundamental antes mesmo da criagdo destes
corpos, como na tomada de Porto Alegre, em setembro de 1835 e a de Pelotas,
ocorrida em abril de 1836. Negros, na condigao de libertos e alforriados, assim como na
de fugidos do Uruguai, contribuiram na causa farroupilha ndo apenas como soldados.

Foram tropeiros, mensageiros, campeiros e fabricadores de poélvora (Leitman, 1997).

36



O “Massacre de Porongos”, conhecido também como “Surpresa”, “Batalha”, ou
“traicao” de Porongos ocorreu nos momentos finais da Revolugao Farroupilha, quando
seria assinado o tratado de paz entre republicanos e imperiais conhecido como Tratado
de Ponche Verde. A morte de parte de um dos corpos de lanceiros negros ocorreu na
madrugada de 14/11/1844, no Cerro de Porongos, entdo municipio de Piratini,
atualmente pertecente a cidade de Pinheiro Machado.

Este episdédio gerou polémica entre historiadores e, atualmente, entre os
protagonistas que revivem tal acontecimento na atualidade. O elemento central da
discussdo — como vimos anteriormente — esta na possibilidade do General David
Canabarro ter desarmando e separado os lanceiros negros da tropa momentos
anteriores do ataque imperial. O elemento que vai ao encontro desta tese é a famosa
carta que teria sido enviada ao Coronel Francisco Pedro de Abreu (comandante
imperial) pelo lider imperial Duque de Caxias. Este viés interpretativo prevé a traicao de
Canabarro aos negros que estavam sob o seu comando. Esta traicdo estaria
relacionada a uma “facilitacdo” da assinatura do tratado de paz, ja que o Império do
Brasil mostrava-se contrario a libertacdo dos escravos insurretos que lutaram ao lado
dos rebeldes. O outro grupo de estudiosos argumenta que tal carta teria sido falsificada
pelos imperiais com a intencao de desmoralizar o chefe farroupilha e criar “tensées” no
grupo. Segundo este argumento, tal episodio deveria ser classificado como uma
“supresa”, e ndo trai¢ao, ja que todos (inclusive Canabarro) estariam desprevenidos no
momento do ataque.

Neste momento pretendo localizar — de forma panoramica — algumas das
matrizes historiograficas que geraram os principais argumentos que sao objeto de
atencdo pelos atores envolvidos na atualidade. O objetivo aqui ndo sera o de me
aprofundar nos “pormenores” historiograficos, e sim de situar o leitor com as principais
teses envolvidas.

Segundo (Carvalho, Oliveira, 2006) pode-se constatar a existéncia de, pelo
menos trés momentos de emergéncia da polémica entre os historiadores. O primeiro,
podemos condensar na discussao, ocorrida no final do século XIX entre os
historiadores Alfredo Varela e Alfredo Ferreira Rodrigues. Alfredo Varela argumenta

sobre uma traicdo de David Canabarro em Porongos, dizendo que o autor sabia da
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proximidade das tropas imperiais, mas nao tomou as devidas providéncias. O segundo
autor remete a idéia que tal carta, recebida por Francisco de Abreu, teria sido forjada.
(Carvalho, Oliveira, 2006) colocam que a importancia desses autores esta no
fornecimento de bases para a constituicdo de uma identidade rio-grandense, ja que
produzem uma versao que acaba sendo amplamente aceita por diversos setores do Rio
Grande do Sul e do pais.

O segundo momento de reflexdo historiografica seria realocada nas décadas de
1920 e 1930 através de autores como Dante de Laytano, Othelo Rosa, Walter Spalding
e Jodo Maia. Conforme demonstram (Carvalho, Oliveira, 2006) o eixo central das
discussoes neste periodo n&do versa sobre a possibilidade de “traicdo” ou “surpresa”,
mesmo que a tendéncia seja para o segundo termo. Os autores destacam o papel de
Dante de Laytano como autor que evidencia o papel do negro enquanto etnia no Rio
Grande do Sul, porém, ressaltam que este papel é interpretado através de uma
“democracia racial dos pampas”. E neste momento que ha a emergéncia dos primeiros
CTGs (Centros de Tradigdes Gauchas) e também a difusdo da idéia de que a
escravidao no Rio Grande do Sul teria sido mais branda do que no resto do pais.

O ultimo momento, diz respeito as décadas de 1970 e 1980. Aqui, podemos
encontrar autores como Moacyr Flores, Spencer Leitman e Margareth Bakos que
argumentam no sentido de uma traicdo em Porongos. Conforme salientam (Carvalho,
Oliveira, ano), os historiadores deste periodo estdo, de forma geral, preocupados em
discutir o carater abolicionista dos rebeldes na Revolugdo Farroupilha. Neste mesmo
periodo encontramos autores que defendem a tese da “surpresa” em Porongos, como
Claudio Moreira Bento e Ivo Caggiani. E fundamental notar que é também neste
momento que surgem as primeiras apropriagées do Movimento Negro em relagédo ao
tema, através do poeta e escritor Oliveira Ferreira Silveira e do historiador Guarani
Santos. Ambos sado tomados frequentemente como referéncia ao tema pelos grupos
locais responsaveis pela emergéncia de memoria na atualidade.

O historiador e vereador da cidade de Porto Alegre, Raul Carrion tem participado
das diversas situacdes publicas que envolvem o tema: palestras, eventos, celebracdes

e discussdes em torno da constru¢cdo do memorial tendo produzido, em 2003, uma
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discussdo sobre o tema intitulada “Os Lanceiros Negros na Revolugcao Farroupilha”.

Neste trabalho o autor argumenta que:

Por um lado, era impossivel obter um minimo de consenso para
consertar a paz sem garantir a liberdade dos negros libertos, que ha dez
anos lutavam pela Republica. Além disso, seria muito arriscado o retorno
dos combatentes negros ao trabalho servil, o que poderia levar o
fermento da rebelido para as senzalas. Por outro lado, para a ordem
escravocrata reinante, também era perigoso manter livres um grande
contingente de negros com experiéncia militar’ (Carrion, 200, p. 15).

E, nesta direcdo o autor conclui:

Por fim, a investigagdo nos comprova que o Combate de Porongos
decorreu de um acerto entre Caxias e Canabarro, com o objetivo de: 1)
Eliminar o maior numero possivel de Lanceiros Negros, minimizando o
problema criado pela exigéncia dos lideres farroupilhas de libertagdo dos
negros que lutavam no Exército Farrapo; 2) causar uma derrota
estratégica as forgas republicanas, removendo as Ultimas resisténcias a
deposicdo de armas e a concentragcdo da paz. Impde-se a reparagao
histérica dessa traicao” (Carrion, 2003, p. 25).

O que importa, neste momento, é ressaltar o papel dessas matrizes na releitura
realizada pela memoria social que atualiza as possibilidades simbdlicas de variagao
sobre este tema. O discurso historiografico, quando submetido a agdo do imaginario
revela um potencial que diz respeito a prépria formagado de grupos organizados que

celebram a memdria do negro na revolugao farroupilha.

2.1.2 A Revolucao Farroupilha e o Gauchismo

O episédio em Porongos incorpora-se no contexto da Revolugéo Farroupilha
(1835-1845). Esta revolugao é tomada como referéncia da memdria do Rio Grande do
Sul, sendo anualmente comemorada durante a semana farroupilha, durante o més de
setembro em atividades que ocorrem simultaneamente por todo o estado. Segundo

Pesavento(2005), a Revolugdo Farroupilha constitui-se em episoédio constantemente
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trabalhado pela memdria local e responsavel pela construgdo da identidade gaucha. A
autora atenta para o fato de ter havido uma centralizagao politica e administrativa por
parte do governo central, logo apos a independéncia e a promulgacdo da constituicao
de 1824. Este fato gerou um grande sentimento de injustica nos senhores do sul,
originada pela alta carga fiscal imposta sobre o gado, a terra e o sal.

A revolucéao farroupilha esta inserida no contexto de revolugdes brasileiras que
procuraram impor um ideario liberal, minimizando assim, a autonomia do poder

executivo e aumentando a abrangéncia do poder legislativo:

O liberalismo brasileiro, assim como o norte-americano, tem suas raizes
em Locke e Montesquieu, sendo propagado principalmente pela
imprensa do Rio de Janeiro e transcrito ou copiado pelos periddicos
locais. (...) O liberalismo por ser um movimento de uma minoria
prestigiada e dominante, economia e militarmente, era antagdnico a
democracia, pois ndo aceitava a participagado do povo, isto é, dos nao
proprietarios, no governo (Flores, 1985, p. 177-178).

Neste sentido, segundo o autor:

A Revolugdo Farroupilha faz parte dos movimentos liberais que
abalaram o Império do Brasil no periodo regencial, quando explodiram
dissengdes politicas entre os liberais federalistas e os conservadores
unitarios nas provincias do Ceara (1831-1832), Pernambuco (1831-
1835), Minas Gerais (1833-1835), Grao-Para (1835-1840), Bahia (1837-
1838), Maranhao (1838-1841) e Rio Grande do Sul (1835-1845) (Flores,
2004, p. 25).

No que diz respeito ao presente objeto de estudo, importa resgatar o papel que a
Revolugcao Farroupilha possui dentro das representacdes locais enquanto referente de
praticas que s&o vitalizadas pela memoéria através do ideario do gauchismo. Ressalta-
se o fato de as primeiras iniciativas em torno do culto as tradicbes gauchas estar na
iniciativas de dois grupos que, separadamente, realizavam acdes localizadas neste
sentido. Um destes grupos, alunos do Colégio Julio de Castilhos de Porto Alegre criou
um departamento de tradigdes no grémio da escola em 1947 e, neste mesmo ano
comemoram o 20 de setembro, aniversario da Revolugcdo Farroupilha. Uma das
primeiras atividades do grupo foi receber as cinzas do heréi farroupilha David

Canabarro trazidas para Porto Alegre pela Liga da Defesa Nacional. Este fato esta na
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base da criagdo do “35 CTG” (primeiro CTG do estado) e do Tradicionalismo Gaucho
(Maciel, 1994a).

A figura emblematica do gaucho é representada pelo homem da campanha que
teve na Revolucido Farroupilha o cenario para as suas faganhas e heroismos. Neste
sentido, esta revolugdo se configura num modelo para a exaltagcdo dessa figura, ou
seja, a referéncia aos herois farroupilhas se insere na légica de construgao desse tipo
social a ser cultuado (Brum, 2004). E em torno desse episddio que se estabelece
simbolicamente a relacdo do gaucho com o restante do pais, seja para afirmar o seu
carater autbnomo, seja para evidenciar que o mesmo € brasileiro por opgao
(Barcellos,1997; Oliven, 1990).

No Rio Grande do Sul, os atores “oficiais” que trabalham em torno da
perpetuacdo da tradicdo gaucha sdo os Tradicionalistas (Oliven, 1992). Eles se
constituem em um movimento organizado e atento a tudo que diz respeito aos bens
simbdlicos do estado sobre os quais procuram exercer seu controle e orientagao.
Possuem intelectuais que produzem escritos e que ocupam posi¢cdes importantes em
lugares estratégicos da sociedade gaucha. Para eles € de fundamental importancia
demarcar quais sdo os “verdadeiros” valores gauchos. Em decorréncia disso se
colocam como guardides dessa tradicdo. Os tradicionalistas, a partir de uma
interpretacédo do passado da regido, constroem a figura emblematica do gaucho.

As representagbes associadas ao gaucho construidas pelo movimento
tradicionalista’™ foram gradativamente adotadas pelo poder publico estabelecendo-se
como “oficiais” (Maciel, 1999). Em 1954, o governo do Estado criou o Instituto de
Tradi¢des e Folclore, vinculado a Secretaria de Educacao e Cultura. Vinte anos depois
ele foi transformado na Fundacéo Instituto Gaucho de Tradic&o e Folclore. Durante toda
a sua existéncia, esse orgao foi geralmente dirigido por tradicionalistas. Em 1964, uma
lei estadual oficializou a Semana Farroupilha. Desde entdo a chama crioula passou a

ser recebida com todas as honras no Palacio Piratini, sede do governo estadual e se

% Entre as entidades ligadas ao Movimento Tradicionalista Gaucho encontramos 14 que utilizam a
palavra lanceiros em sua denominag&o. O movimento tradicionalista colocou um marco em homenagem
aos “bravos farrapos” a beira da estrada dos Cerros de Porongos em 1983 num projeto de levar a chama
crioula a diversos pontos do Estado significativos para os gaichos. Em 1996, um piquete do municipio de
Pinheiro Machado apresentou no desfile de 20 de setembro o tema dos lanceiros negros, causando
surpresa e curiosidade no publico.
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tornaram atividades oficiais os desfiles realizados pelos Centros de Tradi¢des Gauchas
e a Brigada Militar no 20 de setembro em varias cidades do RS. Em 1966,0 hino
Farroupilha foi elevado a condicdo de hino do Estado. No ano de 1980, a erva-mate®
tornou-se a arvore simbolo do Rio Grande do Sul. Em 1989 as pilchas (conjunto de
vestes tipicas atribuidas aos antigos gauchos compreendendo a bombacha, botas,
lengco e chapéu) se tornaram traje de honra e uso preferencial. A nova legislagao
estadual deixou a sua caracterizagdo a cargo do Movimento Tradicionalista Gaucho
(Oliven, 1991). O deputado estadual Giovani Cherini formulou dois projetos de lei que
se referem as tradigdes gauchas. Sao eles: o P.L. n°® 50 de 1996 que institui o
chimarrdo como bebida simbolo do Rio Grande do Sul e P.L. n°® 70 de 2003 que institui
o churrasco como prato tipico do Estado. Apesar disso o Movimento Tradicionalista
Gaucho (MTG) nao consegue controlar todas as expressdes culturais do Rio Grande do
Sul, nem disseminar hegemonicamente as suas mensagens. Atualmente existem
diferentes formas de ser gaucho que nao passam necessariamente pelo Centro de
Tradigbes Gauchas. O mercado de bens materiais e simbodlicos ampliou-se e novos
atores passaram a disputar segmentos dele?,

Maciel(1999) salienta que os poderes publicos adotaram as representagdes
associadas ao gatcho? geradas pelo Tradicionalismo, isto &, as tornaram oficiais. No
entanto o gauchismo, enquanto tradigcdo regional, ndo se limita ao Movimento
Tradicionalista englobando também os seus opositores, os nativistas. A autora

demonstra que a palavra gaucho, ap6s um processo de ressemantizagao, passou a se

% sob a denominacdo cientifica de "llex Paraquariensis", a erva-mate é utilizada no preparo do

chimarrdo, bebida quente servida numa cuia de porongo e sorvida por intermédio de uma bomba de
metal. O habito de tomar chimarrdo é considerado como algo tipicamente gaidcho embora existam
variagoes dessa pratica em paises que fazem fronteiras com o Rio Grande do Sul.

z Oliven(1992) analisa essa disputa ao tratar o embate entre tradicionalistas e nativistas nos festivais de
musica gaucha.

2 Maciel (1999), mostra que o gaticho existiu e existe no Uruguai, na Argentina e no Sul do Brasil, fruto
de um mesmo processo histérico (gado-guerra), mas assume papel e importancia histérica diferente em
cada pais, ou seja, possui um significado distinto em cada local. No caso do Rio Grande do Sul existe
uma necessidade de afirmagéo enquanto gaucho, diferente dos habitantes de outros estados brasileiros,
e enquanto brasileiro, diferente dos gauchos platinos. Em relagdo ao Movimento Tradicionalista ela
destaca que consiste num fendmeno regional em sua origem, hoje difuso em outros estados em virtude
das levas de colonizadores rio-grandenses que se dirigiram a essas regides. Ele implica numa recriagédo
de um determinado modo de vida associado aos gauchos — vida nas estancias e no passado, um espago,
um tempo idealizado segundo o imaginario local e recriado segundo critérios contemporaneos. Nesse
sentido a cultura tradicionalista se configura a partir da construcao e afirmagéo da identidade gaucha.
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referir a todos os que nascem no estado. Desta forma o gaucho é o homem da estancia
ligado as atividades pastoris de ontem e de hoje e a figura emblematica construida a
partir do homem do campo e que se aplica a todos os naturais do Estado do RS. Nesse
sentido ele se constitui enquanto um tipo social, um modelo, um esteredtipo de um
grupo social, mas também uma referéncia identitaria que serve para afirmar diferengas,
estabelecer distingdes entre grupos e para o reconhecimento do grupo enquanto tal.

Em relacdo ao Movimento Tradicionalista ela destaca que consiste num
fendmeno regional em sua origem, hoje difuso em outros estados em virtude das levas
de colonizadores rio-grandenses que se dirigiram a essas regides. Ele implica numa
recriacdo de um determinado modo de vida associado aos gauchos — vida nas
estancias e no passado, um espaco, um tempo idealizado segundo o imaginario local e
recriado segundo critérios contemporaneos. Nesse sentido, a cultura tradicionalista se
configura a partir da construgéo e afirmacgao da identidade gaucha.

Podemos dizer que esta identidade gaucha toma como base praticas culturais
que sao entendidas como tradicionais. O desenvolvimento desta idéia se da através da
utilizagdo de um passado historico e de uma origem presumida de costumes e praticas,
no qual a Revolugao Farroupilha tem papel fundamental na evocacdo de um tempo

glorioso.

2.1.3 A etnicizacao dos lanceiros negros

O tema que envolve o episédio em Porongos e os lanceiros negros, embora seja
objeto de estudo de historiadores, tem sido evocado tanto por integrantes do
Movimento Tradicionalista como do Movimento Negro Gaucho. Mesmo que tematizados
de formas distintas nos dois casos, podemos notar a emergéncia de grupos
interessados na polémica. No caso do movimento negro, a questdo sempre girou em
torno do reconhecimento dos negros enquanto protagonistas de momentos

fundamentais da histéria local.
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O Movimento Tradicionalista Gaulicho colocou, no ano de 1983, um marco em
homenagem aos “bravos farrapos” a beira da estrada que leva ao Cerro de Porongos.
Esta iniciativa tinha como intengdo levar uma “chama crioula” aos diversos locais do
Estado portadores de significado histérico aos gatichos?. Durante a semana farroupilha
de 1996, na cidade de Pinheiro Machado, houve a presenca de um piquete que

apresentava o tema dos lanceiros negros durante o desfile do dia 20 de Setembro.

Figura 1: Marco do MTG nas proximidades do Cerro de Porongos. Autor: Lucas Graeff.

Nas instalacdes do Instituto Gaucho de Tradicao e Folclore, é possivel encontrar
“‘manequins” de lanceiros negros que estariam utilizando indumentarias de guerra
tipicas da época. Ainda, o tema tem aparecido frequentemente nos festivais musicais
do estado desde a década de 80. Como exemplo, podemos citar : “Os Lanceiros
Negros”, composta por Newton Bastos e Dilan Camargo; “O Negro de trinta e cinco”,
composta por José Rufino Aguiar e Clovis de Souza; “Negro do Charque”, de José
Hilario Retamozo®* Parte da discuss&o surge na discordancia, apresentada por
integrantes do Movimento Negro, com relacdo a “versao” apresentada por estas
instituicdes.

No entanto, a comunidade negra organizada lanca algumas ac¢des localizadas,
com relacéo ao tema, desde a década de 70. Como precursor no levantamento do tema

no estado, tendo em vista um “reposicionamento” dos lanceiros negros na questao,

% Existem 14 entidades do Movimento Tradicionalista Gaticho qgue portam a palavra “lanceiros” em sua
denominacgéo.

 Parte da discussao surge na discordancia, apresentada por integrantes do Movimento Negro, com
relacao a “versao” apresentada por estas instituicoes.
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podemos citar o poeta e escritor Oliveira Ferreira da Silveira. Sua produgao conhecida
em relagao ao tema: poemeto “Décima do negro peéao”, escrito em 1970 e publicado em
1974; livro “Pélo escuro” de 1977 contém os poemas “Carga de Langa” e “Ao negro
Guerreiro”; Revista Ticdo n.2, na qual o poeta foi editor/redator. Esta revista apresenta o
poema “O negro em armas do sul” que, conforme relata o poeta, foi redigido com base
nos trabalhos de Claudio Moreira Bento e Guilhermino César. Cabe notar também que
o autor € um dos idealizadores do 20 de novembro enquanto data emblematica da
comunidade negra, por fazer alusdo a morte de Zumbi dos Palmares. A data foi
incorporada como data oficial ainda na década de 70 pelo Movimento Negro Unificado
(MNU). Esta data incorpora-se no circuito de atividades que envolve, anualmente, no
més de novembro, a “Semana da Consciéncia Negra”.

O poeta Oliveira Silveira € amplamente utilizado como referéncia, e suas poesias
e escritos largamente apropriados por diferentes atores ligados a questdo. O grupo
Raizes d' Africa, por exemplo, aciona as suas poesias através de declamacdes do ator
Sirmar Antunes durante a apresentacao teatral da pega “Lanceiro Negro”. O ator Sirmar
frequentemente recitas trabalhos de Oliveira Silveira em diversas ocasides onde é
chamado a dirigir opinides sobre o tema. Ao final dos recitais o ator reverencia a figura
do lanceiro negro dizendo: “Aqui te exalto na figura de Oliveira Silveira!”. Os poemas

mais utilizados pelo ator s&o “Carga de Langa” e “Ao Negro Guerreiro”™:

Lanceiro negro lanceiro
demarcador de fronteira

- tempo de Pinto Bandeira
Negro de guerreiro de ca

E 14 das bandas do Prata.
Soldado negro imperial,
lanceiro negro farrapo.
Negro em piquete chimango
E em piquete maragato.
Irm&o guerreiro de ontem,
hoje e sempre: aqui te exalto.

(Ao Negro Guerreiro, Pélo Escuro)
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Integrantes do clube Floresta Aurora, Piquete Lanceiros Negros
Comtemporaneos e do Grupo Republica Negra® também fazem referéncia direta ao
poeta.

Oliveira Silveira relaciona sua produgédo com elementos de sua trajetéria pessoal,
fazendo alusdo ao fato de ter uma origem de “negro do campo”, citando a sua
procedéncia da cidade de Rosario do Sul, Rio Grande do Sul. Cita, enquanto primeira
referéncia, o tradicionalista Antonio Augusto Fagundes, através do qual teria ficado
sabendo da polémica pela primeira vez. O aprofundamento da questao, conforme narra
Oliveira Silveira, aconteceu através da leitura da obra do historiador Claudio Moreira
Bento. O poeta, adepto da tese da “traicdo” fala sobre a importancia do fato durante

entrevista:

E uma das formas de chamar a atencdo para a presenca negra na
histéria do Rio Grande do Sul, € um momento altamente expressivo. E
na esteira de fatos como esse surge a possibilidade de revisar a histéria
e de verificar a participacéo cultural negra, que é muito grande, através
da religiosidade, através da arte (...) todo o trabalho do movimento
tradicionalista sempre se centrou na imagem do gaucho branco até
porque eram brancos que iniciaram e desenvolveram esse movimento
que € o tradicionalismo, que é o MTG, expandindo para fora do estado e
para outros paises. Mas sO que agora comegou a aparecer a
participacdo negra, entdo cada vez mais vao surgir expressdes de
relativizar essa presenca. (...) O gaucho quando surgiu como tipo social
era também negro, ele ndo nasceu s6 de brancos, de portugueses, de
espanhol, ou de indigena, mas também de negros. Pelo fato de que o
negro estava no estado, e também se rebelava contra o escravismo e
tal. E isso € um consenso entre os pesquisadores e historiadores ai, ndo
ha duvida nenhuma. Entao, antes dos farroupilhas, haviam os lanceiros
que lutavam nas tropas de Pinto Bandeira, de Rafael Pinto Bandeira,
naquelas lutas fronteiricas, pra demarcar a fronteira, em relacdo aos
castelhanos da provincia Cisplatina, as guerras da Cisplatina, que era o
Uruguai, entdo comega por ai. Por um lado o lanceiro ja era anterior a
época farroupilha, e o negro gaucho existe, desde que se formou o
gaucho (Oliveira Silveira, 30/08/2005).

A demanda em torno da construgdo de um “Memorial aos Lanceiros Negros”
articula atores que demandam das instituicdes acdes relativas a politicas publicas no

estado. A idéia deste memorial articula-se, sobretudo, a um conjunto de reivindicagdes

% Trataremos destes grupos mais adiante.
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étnicas produzidas no Rio Grande do Sul. A coletania “Nds, os afro-gauchos”, publicada
em 1996, apresenta diversos textos que fazem referéncia ao negro no Rio Grande do
Sul e no pais, tocando, inclusive, no episodio de Porongos. Na apresentacdo desta
coleténea, intitulada “Gauchos e brasileiros, negros”, o historiador Eusébio Assumpgao

releva que:

A editora da Universidade Federal do Rio Grande do Sul langou, com
grande sucesso, a série Nos, os gauchos. Neles, pedia a intelectuais e
personagens de destaque que procurassem definir o que é ser, se
sentir, gauchos. A iniciativa criou corpo e desdobrou-se na proposta de
colocar diante do mesmo espelho intelectuais e personalidades
descendentes das etnias fundadoras da civilizagdo gaucha. Foi langado
Noés, os italo-gauchos e, a seguir, N6s os teuto-gauchos. O professor
Sergius Gonzaga, ativo e imaginoso diretor da Editora da
Universidade/lUFRGS, gentilmente convidou-me, e a Mario Maestri —
ligado a causa e a historiografia negra, de longa data, por questbes
ideolégicas -, para coordenarmos Nos, os afro-gauchos, a quem
agradecemos sensibilizados

Entre os diversos textos encontrados na coletanea em questdo, encontramos o
de titulo “Por que nao festejo o 20 de Setembro”, produzido pelo historiador Euzébio
Assumpc¢ao, que aponta no sentido da construcdo de um “monumento” aos lanceiros

negros:

O dia 20 de Setembro, feriado estadual, é consagrado aos festejos da
Revolucédo Farroupilha. Neste dia, as pessoas pilchadas andam pelas
ruas a evocar a gloria dos ‘antepassados’. Desfiles, cavalgadas,
discursos saudosistas, bailes, churrascos...Tudo é valido para celebrar a
‘grandiosa’ revolucdo, orgulho de “todos” os gauchos. A nostalgia de
tempos nunca vividos, o heroismos, o ufanismo, o anacronismo e a
exaltacdo fazem parte dos festejos. A chamada Semana Farroupilha
visa a preservar ideais dos farrapos que, segundo seus atuais
seguidores, lutaram pela liberdade do "povo gaucho’. Esquecem-se,
porém, de mencionar alguns fatos de suma importancia (...). Neste
quadro chama-nos a atencdo o CTG Lanceiros de Canabarro, em
Alegrete. Este nome é signficativo por se tratar de um centro de
tradicbes criado por negros, o que demonstra a falta de conhecimento,
por parte dos integrantes do CTG(...) Como explicar que, na busca da
paz, um dos maiores expoentes do movimento [David Canabarro] tenha
sido reponsavel pelo massacre de seus proprios soldados — os lanceiros
negros — e hoje ainda seja homenageado pelos descendentes desses
mesmos soldados que ele massacrou? (...) Neste sentido, consciente de
minha posicdo social e racial, ndo festejo o 20 de Setembro (...) Sendo
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assim, como forma de resgatar a histéria dos afro-gauchos, proponho a
data de 14 de Novembro, data do massacre de Porongos, como data
oficial dos afro-gauchos e a erecdo de um monumento aos lanceiros
negros que bravamente lutaram ao lado dos farroupilhas (Assumpgao,
1996, p. 20-21).

Outro expoente que aponta a importadncia da construcdo do memorial é Luiz
Mendes, Secretario de Comunicacdo da ONG “Centro Cultural Céandido Velho” e
integrante da “Comissdao ao Memorial aos Lanceiros Negros”. Ele aponta, durante
entrevista, a importancia da construgdo de um memorial na cidade de Pinheiro
Machado/Cerro de Porongos. Luiz Mendes faz parte da militdncia negra da cidade de
Guaiba/RS através da citada ONG, a qual foi responsavel pelas articulagdes iniciais em
torno da construgao do memorial. Estas articulagdes foram realizadas junto a Fundagao
Palmares, instituigdo ligada ao Ministério da Cultura, como a Secretaria de Cultura do
Rio Grande do Sul e Prefeitura Municipal de Pinheiro Machado. Luiz Mendes coloca a
construcdo do memorial como fundamental, acentuando o papel central deste na
reformulacdo do processo educativo do estado, que funcionaria enquanto referéncia
simbdlica aos negros de Pinheiro Machado e do Rio Grande do Sul.

Estes negros “eram temidos”, e “lutavam pelas suas liberdades”. Luis Mendes
fala da figura dos lanceiros negros como elemento incorporado em um ideal de
“negritude”, e ndo de “gauchismo”. Cita também o papel do Tratado de Durban® de
2001 no que diz respeito a construcdo de uma pauta internacional que coloca a
discussao étnica como central nas discussdes relativas a cidadania. Contudo, atribui a
iniciativa de formacao de uma Comissao reponsavel pelo memorial como resultado de

uma “provocacgao” recebida durante a Semana da Consciéncia Negra de 2001:

% Segundo L6pez(2005), o “processo Durban”’ “abarca os eventos, aliancas e
negociagdes em torno da Conferéncia Mundial das Na¢des Unidas contra o Racismo, a
Discriminagcdo Racial, a Xenofobia e as Formas Conexas de Intolerancia (...) A
Conferéncia de Durban é a terceira conferéncia internacional contra o racismo (as
outras duas foram celebradas em Genebra nos anos 1978 e 1983). Enquanto o
Apartheid foi o principal centro de atencdo das conferéncias anteriores, o foco em
Durban foi deslocado para as complexas formas em que os preconceitos raciais e a
intolerancia manifestam-se na atualidade” (Lopez, 2005, p. 59).
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Em Guaiba, na nossa primeira Semana da Consciéncia Negra no ano de
2000, noés chamamos para participar de uma mesa na Camara
Municipal, o advogado, ex-Desembargador, e Juiz, o Barbozinha, Luis
Francisco Barbosa. E junto com ele também o Pernambuco (integrante
do Movimento Quilombista Comtemporaneo), entre outros. E ai durante
a fala dele, foi realizada uma provocagdo ao movimento negro de
Guaiba. Ele pegou um livro da RBS que falava do massacre de
Porongos. A histéria ndo contada que os farrapos escondiam, nao
aceitavam e omitiam. Até porque falava dos generais. Ai o Barbosa
disse: ‘olha eu vou fazer uma provocagao a vocés. Quero ver se no ano
que vem, ou no maximo em dois anos, se esse movimento negro de
Guaiba inaugura la em Porongos, onde aconteceu o massacre - e ai
relatou o massacre que ndo conta no livro - uma homenagem aos
Lanceiros Negros. Palavras dele: ‘imaginem vocés, que os negros
participaram de todas as batalhas do periodo colonial brasileiro como
escravos, e nesse sentido, esses negros dificiimente sdo lembrados.
Mais ainda, eu acredito que todos esses negros que lutavam e
morreram, eram todos covardes. SO podiam ser covardes, aonde é que
a gente viu uma estatua, uma rua pros negros que lutaram na Revolugao
Farroupilha?’ Nao se vé. (Luiz Mendes, 21/09/2005).

Podemos localizar um conjunto de pautas em torno dessa questdo que surgem,
ha algum tempo, e quem vem sendo reapropriadas atualmente, desembocando, em
novembro de 2005, no langamento de um edital para a construcdo de um memorial em
Pinheiro Machado. Estas articulagdes locais, fruto das demandas do movimento negro,
ganham abrangéncia ao alcangarem outras instituicbes, como a Fundagao Palmares e
o IPHAN, ambos ligados ao Ministério da Cultura.

No caso especifico da articulagcdo com o IPHAN, vislumbramos a possibilidade
de uma “patrimonializacédo” que passa pela demanda dos atores locais e ganha
substancia nos parametros prescritos pelas atuais politicas que atuam no sentido de
produzir a inclusdo das diferengas étnicas e culturais no leque do Estado-Nacdo. E o

que discutiremos em seguida.

2.2 A politizagéo da cultura

Neste ponto pretendo compreender as relacbes que se apresentam ao

“‘etnografo-viajante”, como situadas em outros fluxos que alcangam amplitudes de
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diferentes niveis (regionais, nacionais, transnacionais). Assim, vislumbramos a
“narrativa etnografica” como inserida nesse quadro amplo de relagdes. Neste sentido,
pretende-se ressaltar o fato deste trabalho ser uma extensao da prévia participagdo em
projeto que teve como objetivo realizar um “inventario” sobre o Massacre de Porongos
através da aplicagao do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC).

Em 2003 configurou-se uma “Comissdao ao Memorial aos Lanceiros Negros”
encarregada de dirigir atividades relacionadas ao “Projeto Porongos”. Esta comisséo
tinha como objetivo fundamental a discussdo em torno da formatagcéo das atividades
em torno da construgdo do memorial, assim como organizar atividades relacionadas,
como as celebragdes que ocorrem anualmente em Pinheiro Machado. Esta comissao
encontrava, em seu corpo, integrantes do MTG — Movimento Tradicionalista Gaucho, do
IGTF — Instituto Gaucho de Tradi¢do e Folclore e integrantes do Movimento Negro de
véarias localidades do Rio Grande do Sul, além do grupo artistico Raizes d'Africa e
representantes da Secretaria de Cultura e da Secretaria de Educacéao do estado.

O IPHAN foi chamado por alguns integrantes do movimento negro a participar
desta comissdo e, através da demanda de integrantes do movimento negro, esta
instituicao foi acionada no sentido de aprofundar um estudo sobre a questao, através da
aplicacao do INRC. Esta acao, conforme demonstra Sapiezinskas(2005), esta prevista

na Constituicao Federal de 1988:

A participagdo da comunidade na preservagao do patriménio cultural
esta prevista em lei para ocorrer de trés modos possiveis: na
apresentacao de projetos de lei, na fiscalizagdo de execucao de obras
do bem, preservando-o. Sendo assim, o cidadao que tiver interesse
podera participar diretamente na preservagdo do patriménio cultural,
seja sozinho, seja reunindo-se com outros no mesmo interesse ou
associando-se a alguma entidade (Sapiezinskas, 2005, p. 172).

Sobretudo, o “bem” a ser inventariado neste caso, enquadra-se na categoria de
“patrimdnio imaterial”.?’ A metodologia decorrente desta perspectiva, ainda bastante
nova no Brasil, informa a possibilidade de se tratar casos onde os envolvidos ndo facam

parte da histéria “oficial”, enfatizando as manifestagdes culturais em detrimento dos

7 Existe hoje, inclusive no plano da instituicdo (IPHAN), diversas discussbes em relacdo a dicotomia
material x imaterial. Muitas destas discussbes apresentam, enquanto pauta, a possibilidade de
desconstituir uma falsa dicotomia existente entre estes termos.
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grandes monumentos e da “cultura material”’. Encontramos esta perspectiva no manual

de aplicacao do “Inventario Nacional de Referéncias Culturais”:

Em 1997, o

fundamental que:

Indagagdes sobre quem tem legitimidade para selecionar o que deve ser
preservado, a partir de que valores, em nome de que interesses e de
que grupos, passaram a por em destaque a dimensao social e politica
de uma atividade que costuma ser vista como eminentemente técnica.
Entendia-se que o patrimdnio cultural brasileiro n&do devia se restringir
aos grandes monumentos, aos testemunhos da histéria “oficial”, em que
sobretudo as elites se reconhecem, mas devia incluir também
manifestagdes culturais representativas para outros grupos que
compdem a sociedade brasileira — os indios, os negros, os imigrantes,
as classes populares em geral (Londres, 2000, p. 11).

Ministro de Estado da Cultura, Francisco Weffort, declara ser

...0 patriménio busque formas de auto-sustentagao, cabendo ao Estado
zelar pela preservacao dos valores que sao parte da riqueza da nagao.
Por esse motivo, o Ministério da Cultura tem procurado abrir novas
fontes de financiamento para o patrimbénio cultural brasileiro, tanto
através dos projetos especiais que apoiamos com recursos proprios,
como através de parcerias com agéncias externas, como € o caso do
convénio que estamos firmando com o Banco Interamericano de
Desenvolvimento, que vai propiciar a revitalizacao de areas historicas
em varios pontos do pais, gerando beneficios econdmicos e sociais para
as cidades onde estao situadas” (Weffort, 2003, p. 55).

O que pretendo trazer aqui - de forma breve - sao apenas alguns dos “discursos

oficiais” que circulam hoje no Brasil, e que fazem parte desta forma especifica de

pensar o Estado-Nagéao, criando mecanismos legais de sustentagdo, como o decreto

3.551 de agosto de 2000 que institui a possibilidade de registro de bens culturais de

natureza imaterial. Mais especificamente, esta legislagdo introduz categoria de bens

patrimonializaveis que ja havia sido pensada pelo modernista Mario de Andrade, em

1936, durante o governo Getulio Vargas. Este, a pedido do entdo ministro da educagéao

Gustavo Capanema, elaborou um projeto de lei que pretendia “democratizar’ a

definicdo de patrimbénio, abrangendo assim, tudo o que dizia respeito a produgao

artistica e cultural brasileira, fosse ela popular ou erudita. O esfor¢co de Mario de

Andrade resultou na criagdo do SPHAN — Servigo do Patriménio Histérico Artistico e
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Nacional, responsavel pela preservacdo do conjunto de bens modveis e imoveis no
Brasil que fossem de interesse publico. Porém, apesar desta iniciativa, as politicas de
patriménio centraram-se, durante praticamente toda a sua histéria, nos bens de
natureza material: expressa pela conhecida atuagcédo nos objetos de “pedra” e “cal”.
(Sapiezinskas, 2004, 2005).

Todavia, cabe notar que este potencial criado em nivel nacional, é fruto de
algumas pressdes das agéncias multilaterias e de outras, que produzem um discurso
universalista a respeito das estratégias a serem produzidas pelos Estados com a
finalidade de protecao de seus patrimbnios internos. Ainda, utilizando como base o
“‘Relatério Final das Atividades da Comissédo e do Grupo de Trabalho Patriménio

Imaterial”:

A preocupagao com a preservacado e a valorizagdo das expressdes da
chamada cultura tradicional e popular surgiu mais fortemente no cenario
internacional logo ap6s ser firmada por diversos paises a Convengao da
UNESCO sobre a Salvaguarda do Patriménio Mundial, Cultural e
natural, em 1972. Surgiu, na realidade, como reacao de alguns paises
do terceiro mundo a esse documento, que definia o Patriménio Mundial
apenas em termos de bens mdéveis e imdveis, conjuntos arquiteténicos e
sitios urbanos ou naturais. Liderados pela Bolivia, aqueles paises
solicitaram formalmente a UNESCO a realizagcdo de estudos que
apontassem formas juridicas de protecdo as manifestagbes da cultura
tradicional e popular como um importante aspecto do Patriménio Cultural
da Humanidade. O resultado desses estudos foi a “Recomendacgao
sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular’, de 1989,
documento que fundamenta, até hoje, as a¢des de preservacao do que,
mais recentemente, se passou a denominar “patriménio cultural
imaterial” ou intangivel” (Sant’Anna, 2003, p. 15).

A constituicdo de um “corpo” internacional responsavel pela criagdo de um
discurso em relagdo as diretrizes relacionadas a preservagao, devem-se, em grande
escala, a criacdo da UNESCO, em 16 de novembro de 1945. A UNESCO, através de
encontro internacionais, promove “Recomendacgbdes” que devem ser seguidas pelos
paises-membros. Estas recomendagdes versam sobre as premissas no que diz respeito
a preservacdo dos bens de natureza material e material, tendo em vista o
desenvolvimento de um programa intermacional de preservagao do patriménio cultural

de cada pais e da defesa da diversidade mundial das culturas (Sapiezinskas, 2005). O
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Brasil aderiu a Convengao do Patriménio Mundial em 1977, incluindo, em sua lista
patrimonial, além dos bens de interesse historico, aqueles relacionados a diversidade
cultural e natural do pais.

Podemos pensar as politicas culturais, assim como as politicas de valorizagao
étnica, enquanto elementos dotados de um potencial de fluidez, ja que ndo séao
produzidas somente no espago do Estado-Nagao. Neste sentido, € possivel visualizar
um quadro que coloca nosso objeto de estudo enquanto portador de uma configuragao
particular dentro de um processo mais amplo, que envolve politicas de estado que, por
sua vez, recebem pressodes de forgas transnacionais. Ou seja, determinados elementos
locais sdo mobilizados pelos atores sociais com a intengcdo de terem os seus simbolos
representados em narrativas mais amplas. Contudo, estas medidas em nivel local
dialogam com politicas especificas que encontram correlatos em escala global.

Appadurai(1990), aponta para uma possibilidade interpretativa desta “economia
global” que va além dos modelos tradicionais que contemplam como termos principais o
centro e a periferia, “mesmo aqueles que poderiam responder por multiplos centros e
periferias” (Appadurai, 1990, p. 312). Seu modelo fundamental gira em torno de um
principio que coloca a economia global como configurada através de disjungdes
fundamentais entre a economia, a cultura e a politica. A estrutura de sua analise foca
no relacionamento entre cinco dimensdes do fluxo da cultura global: os etnopanoramas,
os midiapanoramas, os tecnopanoramas, os finangopanoramas e os ideopanaramas.

No que tange nosso objeto de estudo, cabe notar que existe uma configuragao
construida que leva em consideragao o “peso” que cada um dos elementos citados
tomam no processo. Podemos pensar esta conjuntura estruturada por estes elementos
— no objeto em questdo - principalmente no que se refere a relacdo entre os
‘ideopanoramas” (as idéias acerca das politicas culturais, por exemplo) e os
“etnopanoramas”. No caso especifico dos etnopanoramos, podemos, segundo o autor,

pensar as politicas étnicas enquanto elemento desterritorializado, tendo em vista que:

por causa da interagdo disjuntiva e instavel do comércio, da midia, da
politica nacional e das fantasias do consumidor, a etnicidade, outrora um
génio contido na garrafa de uma espécie de localidade (por mais ampla
que seja), agora se tornou uma forga global, que desliza continuamente
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através das fissuras entre os estados e as fronteiras (Appadurai, 1990,
p. 323).

Utilizando este modelo conceitual, € possivel refletir sobre os projetos em torno
de politicas culturais e, por extensédo, as politicas de patriménio ja citadas, como
concatenadas neste esquema disjuntivo que relaciona o estado nacional com esta

economia global modelada pelo autor:

em muitas sociedades, a nacio e o estado se tornaram o projeto um do
outro. Isto é, enquanto as nagdes (ou, mais precisamente, os grupos
com idéias em torno da nacionalidade) procuram conquistar ou cooptar
os estados e o poder estatal, os estados, por sua vez, buscam
conquistar e monopolizar as idéias em torno da nacionalidade (...) os
estados estdo por toda parte procurando monopolizar os recursos
morais da comunidade, seja reivindicando uma contemporaneidade
absoluta entre nacao e estado, ou classificando e representando todos
0s grupos neles existentes numa variedade de heranga politica que
parece uniformizar-se de forma acentuada no mundo inteiro (Appadurai,
1990, p. 320).

Evidencia-se um processo de “retroalimentagao” entre atores locais e politicas
nacionais. O nosso objeto de estudo parece revelar um esquema onde as identidades
locais sdo postas a prova pelos esquemas mais gerais propostos pelas politicas
patrimoniais, num processo de inclusao e exclusao de elementos. No caso das politicas
étnicas, temos uma conjuntura que privilegia a “saliéncia” e visibilizagao das diferencgas,
muito mais do que uma “normaliza¢ao” dos grupos com a intenc&o de tornar os étnicos
nacionais.

Ribeiro(2000) desenvolve a sua argumentagdo focando nas dinamicas que o
capitalismo transnacional exercita, atuando em niveis complexos de integragdo, e cada
vez mais ditando regras aos Estados nacionais. A questdo aqui € apontar para as
possibilidades dos sujeitos historicos que estdo em fluxo. Ou seja, a propria questao da
territorialidade € posta a prova, evidenciando a necessidade de aquisicdo de modelos
conceituais que déem conta destas contingéncias que apresentam a relagéo entre os
sujeitos e as suas unidades de pertencimento de forma complexa.

Através de sua concepcdo de “niveis de integracdo”, o autor atenta para uma

“fusdo heterodoxa de analise regional com uma compreenséo fluida das relagdes entre
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parte e todo de qualquer sistema organizativo ou classificatorio” (Ribeiro, 2000:96).
Podemos assim, situar nosso objeto dentro de um espectro que transita diferentes
niveis: local, regional, nacional, internacional e transnacional. Isto nos leva a entender
estes niveis de integracdo dentro de uma perspectiva que contemple a relagdo entre
homogeneidade e heterogeneidade; os atores sociais estdo situados em diferentes
niveis integrativos ao mesmo tempo (Movimento Negro, Movimento Tradicionalista,
IPHAN, pautas internacionais, a populagdo local representada em sua diversidade,

etc.):

a presenca de uma potente forca de unificagdo, como o Estado-Nacao,
nao é suficientemente poderosa para anular todos os segmentos
heterogéneos preexistentes ou a produgdo de novos. Esse
reconhecimento & particularmente importante, pois leva a ver que, de
formas contraditérias e freqliientemente violentas, forcas homogéneas e
heterogéneas coexistem. O mesmo ocorre, porém com maior
intensidade, no nivel transnacional de integragdo, razao pela qual
metaforas de disjungdes e hibridismo s&o tdo freqlentes na literatura
sobre o assunto. Em consequUéncia, ndo € necessario que o Estado-
Nacao desaparega para que o nivel de integragdo transnacional exista
(Ribeiro, 2000, p. 99).

Hanchard(2002), ao problematizar nogao que coloca “um imperialismo cultural”
como difusor de determinadas idéias em ambito globalzg, aponta para determinadas
caracteristicas de um “transnacionalismo negro” que coloca novas possibilidades
interpretativas ao Estado-Nacao; ou seja, a existéncia de determinadas “porosidades”
pelas quais estas politicas étnicas sao absorvidas pelo Estado tornam-se fundamentais,
focando as analises em processos sociais especificos. Esta politica negra
transnacional, ou, através de outro termo utilizado pelo autor, “afromodernidade”, nos

coloca um potencial de analise onde:

O estudo do transnacionalismo negro de varias maneiras desafia os
caminhos conhecidos para se analisar movimentos nacionalistas ou de

% Em sua resposta ao artigo de Pierre Bourdieu e Loéic Wacquant, “On the Cunning of the Imperial
Reason”. Segundo Hanchard: “Assim, enquanto Bourdieu e Wacquant véem o movimento por direitos
civis dos EUA como filosofia da praxis unificada e até mesmo hegemoénica, no interior do lexicon da luta
social em todo o mundo, eu vejo o movimento por direitos civis dos EUA como agrupamento ou
congregacao de diversas tendéncias ideoldgicas e politicas, com suas proprias valéncias internacionais e
transnacionais” (Hanchard, 2002, p. 21).
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"questdo Unica", permitindo-nos considerar certas formas de
solidariedade e mobilizagao politicas através de fronteiras nacionais
como agrupamentos e congregagdes ndo meramente coincidentes com
o sistema do Estado-nag¢ao (Hanchard, 2002, p. 21).

Assim, o autor adota um posicionamento conceitual que retira de foco “categorias
sociologicas prontas”, como a “luta por direitos civis nos EUA”, para falar de processos
que ocorrem em locais e épocas especificos que, contudo, conectam-se a outros
movimentos que apresentam historicidades semelhantes. Neste sentido, o local de
atuacdo do movimento negro, por exemplo, pode ser entendido para além dos limites
do Estado-Nacéo.

Handler(1985) discute alguns elementos relevantes no que diz respeito a
construgcédo do patriménio no Quebec/Canada. Neste caso, tendo em mente o modelo
conceitual proposto anteriormente por Appadurai(1990), podemos pensar num caso
onde as comunidades morais procuram cooptar ao maximo o poder estatal. O
argumento central em torno destas praticas de incremento patrimonial gira em torno da
existéncia de uma ideologia nacional que informa a existéncia de uma “nagéo
Québécois” — portadora de uma origem francesa - distinta e delimitada. Handler(1985)
argumenta sobre alguns limites e possibilidades das politicas de patriménio Québécaois,
tendo em vista a “légica das instituigdes culturais”.

A analise do autor é focada nos critérios de escolha que informam aquilo que é
legitimo ou ndo de ser incluido enquanto elemento capaz de representar determinada
identidade coletiva.?® O objeto de estudo de nosso interesse — como dito anteriormente
— esta inscrito na possibilidade de construcdo de um inventario de referéncias culturais
que dialoga com padrdes de preservacgao patrimonial que sdo utilizados, na atualidade,
em diferentes instancias e paises, fazendo, desta forma, parte de um discurso “oficial”
sobre as praticas em relagdo a salvaguarda do patriménio. Estes padrées procuram

ampliar modelos anteriores que focavam nos monumentos e construgdes, apropriando-

% 0 autor coloca que a discussédo sobre o patriménio no Quebec apresenta um ponto inicial na questéo
relativa a repatriagdo de objetos que, ao serem colocados em museus metropolitanos, nao
apresentavam-se enquanto objetos representativos das culturas locais. Handler aponta que, o
antropdlogo Franz Boas, preocupado com a preservagdo da memoria de culturas locais, apostou num
ideal cientifico de preservagao através dos museus.
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se de defini¢gdes antropoldgicas de cultura, baseado nas novas resolugdes da UNESCO
e suas aplicagdes no México, Franga, Israel e Italia.

No entanto, o autor evidencia que, em nivel local, ocorre uma série de disputas
em torno das classificagdes. O autor exemplifica, através do debate em torno do “Place
Royale” (que faz parte da mais antiga se¢céo da cidade do Quebec), a emergéncia de
diversos aspectos que colocam os especialistas em patriménio em dialogo com os
atores locais que apresentam algum tipo de envolvimento com o local. Especialistas do
“Monumentos Histdricos”, setor do “Ministére de Affaires Culturelles”, pontuam a
existéncia, do ponto de vista arquitetdnico, de elementos indigenas, franceses e
ingleses. Todavia, argumentam na focalizagdo em seus “elementos franceses”, tendo
em vista a sua utilizacdo emblematica enquanto canal identitario a nagao Québécois —
um canal entre o Canada-francés do passado e o Quebec de hoje. Criticos deste
argumento, representados por arquitetos, cientistas sociais e cidadaos em geral,
concordam que, ao privilegiar a arquitetura do regime francés em detrimento de outros
estilos, o projeto poderia favorecer um tipo de “falsidade”, ja que o Place Royale teria
sido construido através de um sistema complexo de estilos.

Podemos pensar que, nao obstante as regras comuns, ditadas pelas
‘Recomendacbes” sugeridas em ambito global, os Estado-Nag¢des guardam
particularidades na maneira de gerir suas diferengas internas. Enquanto no caso
brasileiro, o Estado discute mecanismos que envolvem a garantia de direitos através do
acesso a alteridades, no caso Quebecoéis, o que parece estar em jogo € uma tentativa
de “estatificacdo” dos recursos morais existentes.

Nesta direcdo, podemos pensar que as retdricas nacionais cada vez mais
precisam dialogar com os diferentes grupos que tencionam ser incorporados a esta
retérica mais abrangente da nagcdo. O que procuro, neste momento, € constituir meu
objeto de pesquisa dentro deste quadro amplo de relagdes que atuam em diferentes
niveis. Ou seja, a presengca de diferentes niveis integrativos Ribeiro(2000) nos
posiciona frente a determinadas “pressdes” das agéncias multilaterais ao Estado-Nacgao
— UNESCO, por exemplo — e de embates que ocorrem localmente, como aquele
existente entre o MTG (Movimento Tradicionalista Gaucho) e a “comunidade negra

politizada e, de uma forma geral, pela “melhor” versdo do lanceiros negros. Assim, a
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configuracado privilegia a emergéncia de demandas locais de identidade; a cultura
nacional torna-se uma “arena de batalha” onde grupos locais vislumbram a
possibilidade de processar um reconhecimento identitario que ocorra em termos mais

amplos, como aquele relegado ao Estado-Nacgéo.

2.2.1 O Patrimdnio enquanto categoria do pensamento

Como vimos, a categoria patriménio faz parte das pautas nacionais tornando-se
elemento central das classificagcbes que visam reconhecer alteridades. No entanto,
pensando o objeto de estudo em questdo, e sua complexidade do ponto de vista
interpretativo dos atores, cabe ressaltar a importancia da categoria patriménio tendo em
vista o seu potencial heuristico no que diz respeito as suas relagdes com a cultura.

Podemos entender que o movimento de “tornar-se” um patriménio infere num
processo de “sacralizagdo” (Sapiezinskas, 2004) através da atribuicdo de valor a
determinado objeto de uma politica publica de patrimdnio. Ao ser “sacralizado”, o objeto
da politica opera um movimento de distingdo ao mesmo tempo que ganha legitimidade
frente ao universo selecionado pelo Estado-Nagdo. E o “centro” que tem o poder de
classificagao sobre seus estoques materias e simbdlicos, atribuindo-lhes um “carisma”.
E no sentido de produzir sentimentos de pertencimento ao Estado-Nacdo que as
politicas de patriménio operam. Por outro lado, o acumulo derivado da apreensao
antropolégica sobre a categoria “patriménio” privilegia a relacdo deste com as
coordenadas simbdlicas dos grupos a serem avaliados por determinada politica de

patriménio:

Na investigacdo dos significados e das representagcdes sociais
compartilhadas e no reconhecimento dos bens pelos individuos como
constituindo uma heranga cultural sua para as futuras geragoes, levando
em conta as diferentes categorias em que patrimdnio € concebido, é que
se pode chegar mais perto daquilo que de fato seja representativo de um
determinado grupo social (Sapiezinskas, 2005, p. 174).
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Goncalves(2005) propde um alargamento conceitual da categoria patriménio que
privilegie uma relacdo de aproximagdo da mesma com o conceito antropoldgico de
cultura. Na forma proposta pelo autor, o patriménio cultural atua como extensdo dos
universos simbolicos proprios dos sujeitos e grupos, tendo a dimensdo de um “fato
social total”, nos termos do antropdlogo francés Marcel Mauss. Assim, o patrimdnio,
enquanto categoria analitica adota um potencial heuristico no entendimento de
determinados aspectos da cultura. Sem negar o aspecto do patriménio que esta
diretamente relacionado com a construcdo moderna do Estado-Nagao — sobre a qual
temo-nos debrugcado até o momento — o autor atenta para o fato desta categoria estar
“‘presente no mundo classico, na ldade Média e a modernidade ocidental apenas impoe
os contornos semanticos especificos que ela veio a assumir’ (Gongalves, 2005, p. 17).

No que diz respeito ao nosso objeto de estudo, faz-se necessario, tendo em vista
a reflexdo académica, a problematizagdo da categoria “patriménio”, admitindo assim,
como nos propde o autor, o “reconhecimento da natureza necessariamente ambigua e
precaria dos objetos que simultaneamente representam e constituem” (Gongalves,
2005, p. 32). Desta forma, abre-se a possibilidade de minimizar os riscos de
objetificagdo dos patrimdénios. Segundo o autor, assumindo a ambiguidade da categoria,

o patriménio:

...pode ser entendido como a expressao de uma nagdo ou de um grupo
social, algo portanto herdado, por outro, ele pode ser reconhecido como
um trabalho consciente, deliberado e constante de reconstrugao. (...) Os
patrimdnios podem assim exercer uma mediagdo entre os aspectos da
cultura clasificados como ‘herdados’ por uma determinada coletividade
humana e aqueles considerados como ‘adquiridos’ ou ‘reconstruidos’,
resultantes do permanente esfor¢co no sentido do auto-aperfeicoamento
individual e coletivo (Gongalves, 2005, p. 28).

Assim, temos a problematizagdo desta categoria que pode atuar em pelo menos
dois niveis. O primeiro estaria relacionado ao contexto do “patriménio” na forma como é
aplicada pelas politicas culturais propostas pelo Estado-Nagdao que, como vimos
anteriormente, possuem um “poder classificador” capaz de atuar junto aquilo que sera
ou nao considerado como pertencente a Nagao. O segundo nivel estaria relacionado a

prépria utilizacdo do “patrimbnio” enquanto categoria do pensamento humano dotado,
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ao mesmo tempo, de uma especificidade e de uma universalidade. E nesse segundo
nivel que reside o nosso esforgo principal com relagao ao olhar etnografico.

Resgatando as reflexdes realizadas até o momento, podemos pensar que as
demandas locais de identidade estdo colocadas dentro de quadros complexos que
envolvem agentes em diferentes niveis, através de discursos que ditam parametros que
devem ser respeitados no ambito do Estado-Nagéo. E por isso mesmo que este Gltimo,
mesmo que dotado de “porosidades”, como dito anteriormente, ainda € um local de
producao de diferencas e reproducdo de memoarias coletivas especificas.

A idéia aqui foi situar a etnografia num complexo que atua em diferentes niveis.
A nacdo ainda constitui-se enquanto locus de produgao de identidades, mesmo que
dotada de “porosidades” e disjungdes que sao reconstruidas constantemente: condigao
de sua propria existéncia. O patrimdnio, neste sentido, convive com a “tensao” existente
entre as politicas de Estado e as expressdes locais que, no sentido de
Gongalves(2005), sdo dotadas de ambiguidades que nem sempre sao consideradas

pelas logicas de classificagdo patrimonial.
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CAPITULO 3

AS CELEBRACOES

3.1 — “Nossos herdis ndo morreram” °

/. r £
£ -t =

Figura 2: Luiz Mendes ao lado de uma representacdo de
Zumbi dos Palmares. Mendes faz parte do Centro
Cultural Candido Velho, um dos principais responsaveis
pelas iniciativas em torno da construcdo do Memorial
aos Lanceiros Negros no Cerro de Porongos. Autor:
Céandido Velho.

Neste momento, pretendo focar em evento ocorrido nos dias 13 e 14 de
novembro de 2004 na cidade de Pinheiro Machado/RS. Este evento que ocorreu na
cidade de Pinheiro Machado/RS reuniu representantes politicos provenientes de

diversas instancias produtoras de discurso. Representantes do Movimento Negro do

% Titulo de apresentacdo do evento que ocorreu em Pinheiro Machado em novembro de 2004.
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estado e do pais, além de figuras politicas diversas estiveram presentes no momento,
com a intengao de realizar uma congregag¢ao enderecada ao fato histérico conhecido
como “Massacre de Porongos”,31 tendo em vista o langamento de uma “pedra
fundamental” no Cerro de Porongos e as iniciativas em torno da construgdo do
Memorial aos Lanceiros Negros no mesmo local.*

O que importa no relato da observagao realizada nos dias citados — e que
apresenta relacédo direta com a presente intencdo analitica — € procurar evidenciar o
acontecimento em questdo enquanto processo de efervescéncia politica que apresenta
didlogo direto com a comunidade negra (representada principalmente pelos principais
interlocutores do movimento que toma o episédio de Porongos enquanto icone) e a
sociedade em geral que participa da construcdo deste momento histérico enquanto
lugar de destaque nos debates contemporaneos a respeito do local do negro na
sociedade brasileira.

Ocorreu um evento analogo a este nos dias 13 e 14 de novembro de 2003.
Quanto a isto, obtive apenas algumas informagdes que relatavam este evento como
inicio de um processo de reconhecimento da comunidade negra enquanto formadora da
identidade do estado do Rio Grande do Sul. Como colocado de uma forma geral pelos
representantes da comunidade negra, este seria um momento especial para o estado
incorporar o negro em suas praticas representativas. A construgdo de um “Memorial aos
Lanceiros Negros” constituia-se enquanto uma das pautas motivadoras do encontro.

Proximo do monumento do Movimento Tradicionalista que faz referéncia a
batalha, ainda que sem citar os “lanceiros negros”, no dia 14 de novembro de 2004 foi
langada uma “pedra fundamental” no Cerro de Porongos que contém a poesia

“Ancestralidade”, do poeta africano Birago Diopp.

3 Momentos anteriores aos eventos era esperada a presenga do ministro da cultura Gilberto Gil
que acabou ndo comparecendo.

%2 0O objetivo no presente momento, é trazer algumas das posigdes que se encontravam
presentes no momento desta celebracdo que apresenta o “Massacre de Porongos” referéncia
identitaria. Trata-se apenas da retratacdo de um evento especifico, ndo trazendo assim outros
atores sociais de importancia no que diz respeito a polémica envolvida. Todavia, constitui-se
enquanto evento de projecdo politica, ja que envolve em seu centro pessoas bastante
interessadas em dar um desfecho a tal polémica, revivendo este evento histérico enquanto
modelo identitario especifico do estado.
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Figura 3: Fotos da pedra fundamental langcada em nov/2004. Autor: Lucas Graeff.

Ouco no vento

O solugo do arbusto.

E o sopro dos antepassados.
Nossos mortos n&o partiram,
Estdo na densa sombra.

Os mortos nao estao sob a terra.
Estao na arvore que se agita,

Na madeira que geme,

Estdo na agua que geme,

Estao na agua que flui,

Na agua que dorme,

Estao na cabana, na multidao.
Os mortos ndo morreram.
Nossos mortos n&o partiram.
Estao no ventre da mulher,

No vagido do bebé e no tronco que queima.
Os mortos ndo estao sob a terra,
Estao no fogo que se apaga,
Nas plantas que choram,

Na rocha que geme,

Estao na floresta,

Estao na casa.

Nossos mortos ndo morreram.

No dia 13 de Novembro do ano em questdo, foram veiculadas chamadas
diversas nos meios de comunicagdo. Um texto de Beatriz Muniz Freire - responsavel
pelo projeto de inventariamento de Porongos através do IPHAN - apareceu no jornal

Zero Hora deste dia. Este texto que apresentava o titulo “Patriménio imaterial e
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presenca negra em Porongos”, trazia as principais caracteristicas desta nova
metodologia do IPHAN, que objetiva registrar o patriménio no que tange as suas
especificidades materiais e imateriais. Para isto, citou o inventario realizado na cidade
de Pinheiro Machado, em funcdo do “Massacre” e também aquele que vem sendo
realizado paralelamente em Sao Miguel das Missoes.

Também apareceu um texto da professora do Departamento de Filosofia da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Kathrin H. Rosenfield. Este texto tratou a
“Surpresa de Porongos” a luz das teorias sobre a cordialidade brasileira — como por
exemplo Sérgio Buarque de Holanda, argumentando que a “surpresa” foi fruto de um
acordo “cordial” entre imperiais e republicanos”.

Paralelamente aos eventos que ocorriam na cidade de Pinheiro Machado, foi
inaugurado em Porto Alegre, através de parceria com a Assembléia Legislativa, um
espaco chamado “lanceiros negros” dentro do Parque Farroupilha na cidade de Porto
Alegre. Todas noticias em torno do evento foram veiculadas pelos principais jornais do
estado.

Um dos principais acontecimentos que envolveu o encontro ocorreu na noite do
dia 13 de novembro no teatro municipal da cidade de Pinheiro Machado, Ludovico
Porzio. Neste dia, ocorreram diversas apresentagdes artisticas e musicais que
intercalavam-se com as falas de representantes de diversas entidades do Estado que
compunham uma mesa previamente formada. Este foi um momento bastante
importante, pois acabou constituindo-se como revelador de “discursos oficiais” no que
se refere as posicdoes em jogo no debate que definiria 0 rumo atual das demandas em
torno da execucéao de politicas publicas em relagdo ao tema.

O publico de tal evento contava com representantes do movimento negro de
diversas cidades do estado e ativistas em geral. Contou também com a presencga de
algumas liderangas de comunidades quilombolas em processo de reconhecimento no
estado além de outros envolvidos diretamente com a questdo. Entre eles, podemos
citar o grupo “Republica Negra” e o grupo “Lanceiros Negros Contemporaneos”*. Foi

notavel a participacdo de habitantes locais da cidade de Pinheiro Machado.

 Trataremos especificamente destes grupos mais adiante.
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O espaco fisico do teatro, que no momento encontrava-se em seu limite de
lotagdo maxima apresentava em seu palco um cartaz com os seguintes dizeres: “Negro
€ Raiz da Liberdade — Porongos 160 anos!”. O evento foi aberto com a participagéo do
grupo “Nossa Gente” - grupo artistico da cidade de Pinheiro Machado - formado
majoritariamente por criangas que tocavam instrumentos diversos. O grupo executou o
Hino Nacional, dividindo-o principalmente em dois momentos: a primeira parte com
elementos de percussao diversos como tambores e bateria, e a segunda parte com
cavaquinhos e violdes. As pessoas que encontravam-se no local ovacionaram
constantemente o grupo e, conforme pode ser observado e também ficou claro através
dos comentarios posteriores, apresentaram-se bastante envolvidas com o fato de serem
“criangas negras que tocavam o hino nacional através de batuques”. Neste momento
ouvi comentarios de pessoas que lembraram de certa interpretacdao do hino nacional
realizada pela cantora Fafa de Belém — cantora roméantica brasileira. Avaliavam que
ambas interpretagdes - a do grupo “Nossa Gente” e a da cantora roméantica — sao fruto
de momentos de “efervescéncia” politica. Estas pessoas lembraram que sua
interpretacédo recebeu inumeras criticas por ndo se tratar se uma “versao original” do
hino. No que refere-se ao hino interpretado pelo grupo “Nossa Gente”, todos aplaudiram
de pé, claramente em concordancia com uma “forma tipicamente negra” de retratar o
hino Nacional.

Ao final da apresentacéo deste grupo, teve a palavra o lider do Movimento Negro
de Pinheiro Machado Benoni de Oliveira, que iniciou dizendo que esta apresentacao
realizada por “estes jovens brilhantes” constituia-se como uma celebracdo de “todos
nos: brancos, indios e negros”, e que apresentava ao mesmo tempo “sangue, gingado e
nosso patriotismo”. Dando seqUéncia aos comentarios dos integrantes da mesa
formadora do evento, Paulo Ricardo Rezende, secretario da cultura de Pinheiro
Machado, centralizou seu discurso no fato de que nao deveriamos tomar o “Massacre
de Porongos” apenas através de sua negatividade: “ndo a batalha de Porongos, ndo a
traicdo de Porongos” e “sim ao turismo e cultura do municipio de Pinheiro Machado”.

Manoel Claudio Borba, que no presente evento representava o atual secretario
de cultura do estado, Roque Jacob, disse que este momento “vai nos mostrar a

realidade da cultura negra, desta grande nagéo, deste grande povo, independente das
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etnias formadoras do Rio Grande do Sul”. Completou seu discurso evidenciando aquilo
que chamou de um “diferencial”’ existente no Rio Grande do Sul, quando comparado
aos demais estados brasileiros: “Independentemente da etnia...conseguimos ser
gauchos, solidarios, irmanados, homens da nossa terra”.

O prefeito de Pinheiro Machado, Carlos Ernesto Betiollo, iniciou suas palavras
relevando que a noite era uma “noite especial para os negros”. Citou o deputado federal
Paulo Paim, fato pelo qual foi intensamente aplaudido: “Paulo Paim tem feito muito pela
categoria”. Em relagdo a natureza do evento em questdo, evidenciou sua postura
dizendo que: “Nao é sé um evento. N6s queremos, ao recontar a historia, 160 anos do
fato...trazer algo que néo estava sendo reconhecido até mesmo pela comunidade
negra. O Projeto Porongos é principalmente...mas ndo sé para os negros da
regido...constitui-se num projeto social, turismo, etc. Ndo se constréi a casa sem os
alicerces....€ preciso muito dialogo”.

Uma apresentagao artistica especifica provocou bastante efervescéncia do
publico, principalmente no que se refere ao publico mais identificado com as “questdes
negras”. Rosa Claudete Vaz, professora primaria do municipio de Pinheiro Machado e
integrante do movimento negro desta mesma cidade executou, através de canto e
acompanhada apenas por violdo, o hino do Rio Grande do Sul. Mas o que parece ter
causado certo espanto por parte do publico foi o fato desta intérprete, no trecho da letra
da musica que diz: “...povo que nao tem virtude acaba por ser escravo”, ter trocado por
“povo que ndo tem virtude acaba matando escravo”**. Ao final de sua interpretacao,
alguém gritou na platéia: “Viva o movimento negro!”.

A apresentacdo seguinte foi do grupo “Liberdade de Expresséo”, também da
cidade de Pinheiro Machado. Este grupo interpretou a cancdo “Vocés conhecem o
Zumbi?”. Esta cancgéao trazia a figura do lider do quilombo de Palmares reverenciando
atributos diversos, apresentando, inclusive, relacdo deste no trabalho com a langa —
atributo frequentemente evocado na figura dos lanceiros negros. Zumbi, conforme
apresentado na letra da musica, constituia-se num “Super-Homem, numa aranha sem

teia, num guerreiro” que caracterizava-se por sua “resisténcia” e pelo seu trabalho com

* Trecho do hino riograndense que contém a parte mencionada: “Mas ndo basta pra ser
livre/ser forte, aguerrido e bravo/povo que nao tem virtude/acaba por ser escravo”.
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a langa. Houveram algumas apresentagdes relacionadas aos estilos “RAP”, “Break” e
“Hip-Hop”. O grupo “Faccédo do RAP” foi bastante aplaudido, tendo sua participacao
sido também relacionada com algo do “ser negro”, algo que também expressa o viés da
“negritude”, mesmo que tomando elementos diversos em sua forma de expresséo.

A participacdo do grupo “Raizes da Africa” foi algo que tomou grande parte do
tempo, quando comparada com as demais apresentagdes. A apresentacao deste grupo
foi esperada como uma espécie de “grande final” e finalizou a bateria de apresentacgdes
contidas nesta noite. Quando chegamos na cidade de Pinheiro Machado, no inicio da
tarde do dia 13, pudemos assistir parte do ensaio que se destinava a apresentacao
posterior. Ney Ortiz, diretor e produtor da peca, me disse que havia um certo problema
de espacgo de palco, algo que impossibilitou o uso extenso de seu elenco. De qualquer
forma, este elenco contava com a participacao de atores diversos, como por exemplo o
ator Sirmar Antunes® que atualmente trabalha na Rede Globo de Televisdo, e outros
atores que também ja trabalharam em outras peg¢as de cunho étnico, como a peca
“Transegum”, exibida em Porto Alegre no ano de 2003.

A intencdo aqui é descrever a pecga teatral “Lanceiros Negros”, tendo em vista a
relacdo existente entre arte e cultura Geertz(1998). O grupo Raizes da Africa, em
funcdo do presente evento, acabou realizando uma espécie de “recrutamento” de
sujeitos e elementos especificos na constituicdo da pega teatral. Atores, musicos,
declamadores, compositores e outros envolvidos faziam parte, de alguma forma, do
quadro da pecga. O cenario e os figurinos, na forma como foram apresentados, tiveram
como referéncia algumas pinturas do atelier. Durante a performance teatral, um rosto
africano talhado em porongo por Ney Ortiz, é utilizado como mascara em algumas

tomadas da apresentacao.

% Sirmar Antunes ficou bastante conhecido por seus trabalhos em “Neto perde sua alma” onde
interpretou o sargento Caldeira. No momento atual Sirmar Antunes é ator da rede globo de
televisdo, atuando na novela “Como uma Onda”.
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Figura 4: Apresentacdo teatral do Raizes d'Africa. Autor: Vinicius Oliveira.

A apresentacdo dessa peca foi aberta com a participacdo de uma cantora que
apareceu através de uma entrada lateral do teatro e dirigiu-se, com microfone em
punho, até as instalagdes que conformavam o palco. Esta cantora, que utilizava roupas
e adornos caracteristicos de uma determinada indumentéaria africana, entoava sua
melodia repetindo por diversas vezes a frase: “A felicidade do negro € uma felicidade
guerreira”. A parte final de sua interpretacao foi entoada por um “The answer my friend
is blowing in the wind, the answer is blowing in the wind...”*

O ator Sirmar Antunes atuava de forma paralela ao desenvolvimento do grupo
“Raizes da Africa”. Sirmar utilizava roupas rasgadas e camisa vermelha, realizando
claramente uma referéncia aos farrapos e, mais especificamente, a tropa de lanceiros
negros. A pega era conformada através de diversas tomadas, e este ator acabava por
desempenhar um certo papel de “narrador”’, ligando uma tomada a outra. Em sua
primeira aparigao, este ator referenciou outras batalhas que envolveram negros no
Brasil, como por exemplo a Guerra dos Malés e conflitos existentes na Luanda. O ator
declama também alguns versos que diziam que era o momento de criar uma
“consciéncia negra gaucha”, pois “nos estamos aqui, acordem guerreiros!”.

Enquanto figurantes da pega executavam sons intermitentes com tambores, o
ator dizia que no Brasil, devido as suas caracteristicas étnicas, 0 negro precisou usar
diversas formas que possibilitaram a sua resisténcia enquanto grupo. Enfatizou que no

Brasil “tambor eles ndo conseguem apagar”, “o tambor era o celular africano”, fazendo

referéncia ao fato de ser este o instrumento conector entre o0 negro e suas entidades.

% Em alus&o & musica da década de 70 interpretada pelo cantor Bob Dylan.
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Cabe notar a ligacao que este ator realizou entre elementos ja reconhecidos como de
origem africana e/ou afro-brasileira com elementos atuais que relacionam-se, inclusive,
com a atual tematica que envolve Porongos. Traz a “ancestralidade” e a “religiosidade”
como elementos fundantes de uma consciéncia negra, mas coloca que € necessario
converter uma forga ja existente no negro, com a intengdo de engrenar as lutas atuais:
“Acordem guerreiros! N6s viemos fazer barulho!”.

Uma das tomadas finais da peca foi aquela que envolveu a morte dos lanceiros
negros. Os atores portavam elementos evocativos dos lanceiros negros, como
vestimentas especificas e langas. Usavam, como Sirmar Antunes, roupas esfarrapadas
e camisas vermelhas, além de faixas que circundavam as suas cabecas. O que estava
em jogo, era formar a idéia de um clima de batalha onde os lanceiros negros fossem os
protagonistas. Conforme mostrado na pecga, apos terem sido desarmados, os lanceiros
teriam lutado bravamente até o fim, “lutaram desarmados, usaram apenas a capoeira”,
ja que os “farroupilhas foram culpados pelas cargas de langa”, fazendo referéncia ao
fato que indica que os lanceiros teriam sido propositalmente desarmados instantes
antes do massacre.

Sirmar Antunes reaparece trazendo agora a figura de um negro mais gaucho.
Um negro que envolve-se com suas caracteristicas de raiz, mas que também precisa
incorporar-se aos temas e lutas atuais. Um negro que una o “batuque com o churrasco”,
que faga um “batuque de bombacha” e que vislumbre o “Ogum comendo churrasco”.
Faz-se necessario ativar a consciéncia dos “lanceiros negros de hoje”, sendo que este
nao € mais o momento do “uso de langas, e sim de politicas afirmativas”. Neste
momento, Ney Ortiz aparece com a bandeira do Rio Grande do Sul, e o hino do estado
€ novamente tocado e cantado pelos integrantes da pega assim como pela platéia em
geral.

Ocorre uma confraternizagao entre os integrantes da pecga e os representantes
politicos presentes, e Sirmar Antunes finaliza sua participagdo neste momento dizendo
que chegara o dia em que a sociedade gaucha reverenciara o negro gaucho dizendo:
“‘Desculpa Negrada! Desculpa pelo que fizemos!”.

Na madrugada do dia 14 de novembro continuaria a sequéncia de atragdes que

procuravam exaltar a figura negra na revolugdo farroupilha. As duas horas da
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madrugada do dia 14, aproximadamente, toma corpo um grupo de participantes que
tencionavam estourar oitenta foguetes na praga central da cidade de Pinheiro Machado.
A idéia era homenagear os lanceiros negros mortos no ataque da noite surpresa do ano
de 1844%". Logo ap6s a execucdo dos fogos, o ator Sirmar Antunes, acompanhado por
representantes do Grupo Cultural Raizes da Africa, recepcionou os integrantes do
“Lanceiros Negros Contemporaneos” que levaram, montados a cavalo, uma placa em
homenagem aos lanceiros negros até o local. O publico, neste momento, era formado
por integrantes do movimento tradicionalista local e do movimento negro de uma forma
mais ampla.

Cabe notar a distintividade dos grupos presentes neste evento. No entanto, o
evento da lugar a fala de diferentes segmentos e compreensdes do lugar simbdlico do
negro no Rio Grande do Sul e do que a rememoragao em Porongos significara (fato
turistico, atualizacédo da identidade gaucha, releitura da identidade negra do estado). O
momento em questdo funcionou enquanto espaco particular de congregacgao, fazendo
com que alguns simbolos fossem ativados como pilares, evidenciando elementos
comuns que acabaram sendo reverenciados por todos que estavam no local.

A idéia contida neste “negro-gaicho” remete tanto a um ideal de Africa como a
certos atributos que, ao referenciarem o negro, também remetem a uma identidade
regional, ou seja, a uma identidade gaucha. O papel que evoca o negro como
protagonista principal na histéria do Rio Grande do Sul, dialoga diretamente com a
tradicdo gaucha e, por extensdo, confere uma forma de ser brasileiro (Oliven, 1992).
Neste sentido, “ser negro” € “ser gaucho”, algo que também projeta-se no plano de uma
identidade nacional. Em todos os eventos que assistimos o hino riograndense sempre
foi precedido pelo hino nacional. E importante ressaltar que além do agentes politicos
do estado, faziam-se presentes representantes federais, como por exemplo aqueles
que representavam a Fundacdo Palmares. Também era esperada a presenga do
ministro da cultura Gilberto Gil que, mesmo nao tendo comparecido, provocou um certo

grau de expectativa por parte de muitos participantes.

3 Cabe notar que ndo existe um consenso, por parte dos estudiosos do assunto, sobre o
numero de lanceiros que teriam sido vitimas da surpresa executada pelos imperiais.
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O evento articulou com diferentes elementos relativos a um imaginario sobre o
negro. A figura de Zumbi, o “quilombo” e a religiosidade negra conviveram com outros
elementos como o “negro a cavalo”. O hino riograndense, mesmo com a sua letra
modificada, é utilizado por uma integrante do movimento negro local. De qualquer
forma, elementos como a “cor’ e a “ragca” aparecem constantemente, promovendo um
“elo” entre os participantes que somam a idéia de uma origem comum longinqua (Africa
e a propria escravidao no Brasil) com uma origem inscrita em termos locais.

Faz-se necessario uma breve reflexao acerca das relagdes interraciais tendo em
vista a construgdo do objeto tedrico pretendido. As discussdes focadas nas relagoes
desta natureza tém construido alternativas tedricas que oscilam desde um ponto inicial
em que as teorias raciais dominaram o campo, até o momento atual onde os estoques
raciais sdo percebidos como construidos a partir de fendbmenos tipicos da constituigao
de grupos étnicos. A corrente de pensamento que teve seu desenvolvimento até o
século XIX — o evolucionismo - contribuiu fortemente para o desenvolvimento do
conceito de raga enquanto categoria produtora de dominagéo e estigma social.

A raca acabava por abarcar uma série de atributos biolégicos e psicologicos. A
cor da pele é associada de forma direta a determinados atributos morais, realizando
uma clivagem entre os sujeitos que fundava-se nas categorias cientificas da época. Os
povos teriam espaco e tempos limitados de constituicdo, e 0 homem europeu seria o
modelo tipico que exemplificaria o topo da escala humana. No caso do Brasil esta
ideologia reverberou nos estudos de Silvio Romero e Nina Rodrigues, legitimando o uso
destas categorias, por parte destes autores, para legitimar o entendimento da
mesticagem como resultado de uma espécie de processo degenerativo. Este foi um
forte elemento constitutivo da identidade nacional (Ortiz, 1995). O corpo e, por
extensdo, os atributos fisicos, sdo os condutores da analise, deixando de lado os
contextos sociais aos quais os sujeitos sdo submetidos. As designacdes bioldgicas
justificavam as diferengas sociais.

A questao racial, para Max Weber, aponta para a idéia de comunidades étnicas.
O autor coloca a “raga” enquanto um produto cultural, o que retira de foco a “raca”
enquanto algo natural ou essencial. O sentimento de pertencimento a uma “raga” pode

acarretar em uma agdo comunitaria, sendo fundamental para isto, o sentimento
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subjetivo de uma origem comum. Desta forma, a crenga subjetiva na diferenca entre
‘nos” e “eles” é condicdo para que haja etnicidade. Mas ndo s6 a crenga em uma
origem comum faz-se necessaria. E preciso também a idéia de um destino comum, algo
possuido coletivamente que afete seu destino e que, em geral, ganha um sentido
politico. Contudo, precisamos pensar as comunidades étnicas inseridas em um contexto
relacional que so6 faz sentido em um sistema poliétnico. Dai o seu carater politico, ja que
elas servem enquanto base para a agao social coletiva (Weber, 2000).

Segundo a proposta de Barth(1997), podemos pensar que a agao de “novos”
sinais diacriticos possibilita um alargamento das fronteiras étnicas negras do estado.
Através da evocacao de uma memodria coletiva (Halbacwhs, 1990) comum, as fronteiras
podem se expandir, incluindo grupos em categorias étnicas que antes nao faziam parte
das possibilidades conjunturais. Os grupos que ja articulavam cultural e simbolicamente
em torno do tema, tém a possibilidade de serem incorporados numa categoria mais
ampla, a despeito de suas diferencas ideoldgicas.

Banton(1971) analisa as minorias étnicas através do foco da desigualdade social,
afirmando que as minorias podem ser definidas por si mesmas e pela sociedade
englobante. Também atenta para o fato de ser um tipo de minoria que cultiva a
diferenca justificada na descendéncia comum. Mas, para que uma minoria étnica
constitua-se, & preciso que haja uma crenga comum na legitimidade das organizagdes
de cunho étnico e também ter em vista as fronteiras de inclusdo e exclusdo que
definem as minorias. A etnicidade, neste sentido, seria uma maneira de dar sentido as
lutas que originam-se nas desigualdades sociais. Apesar de alguns autores alertarem
para a possibilidade deste tipo de analise cair em uma visdo “utilitarista” da etnicidade,
a importancia que este autor remete ao nosso objeto de pesquisa relaciona-se com o0s
contextos politicos e sociais por demandas que priviegiam o entendimento do
fendmeno étnico. Tendo em vista as nogdes propostas por Banton, poderiamos propor
que, neste evento, a incorporagdo da figura do negro dentro da narrativa gaucha,
configura uma forma de “alargar” as fronteiras inclusivas da minoria étnica, assim como
enfraquecer as fronteiras exclusivas, considerando a “releitura” histérica proposta pelo

evento.
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Ao estudar as praticas da comunidade do Cafundd, interior de Sao Paulo,
Fry(1997) identifica a lingua enquanto sinal diacritico que situa os membros da
comunidade tanto em relagdo a sociedade englobante como também em relacdo a
prépria comunidade. Ao utilizar a “lingua” especifica, o grupo articula, juntamente com
suas identidades de “caipiras” e de “pretos”, uma identidade de “africanos”. Pelo uso da
‘lingua” seria possivel uma busca da identidade perdida que renova-se pelas
contingéncias das demandas sociais as quais a comunidade estava submetida no
momento da pesquisa. Do ponto de vista analitico, Fry(1997) n&o estava preocupado
com uma perspectiva filolégica que pudesse evidenciar os tragos “verdadeiramente”

africanos contidos nela:

Assim, a “lingua” pode ser vista ndo s6 como um sinal diacritico que
demarca simbolicamente a comunidade do Cafundd, mas também como
um elemento importante nas interagbes sociais dentro e fora do grupo.
Reconhecendo as origens africanas da “lingua”, os brancos da viznhaca
que tendem a ver a gente do Cafunddé como “vagabundos” sdo também
obrigados atribuir-lhes uma certa importancia, enquanto falantes dessa
estranha linguagem (Fry, 1997, p. 26-27).

De forma analoga, Balen(2000) analisa as praticas relacionadas as praticas
religiosas contidas na modalidade religiosa conhecida como “magambique”. Esta pratica
foi discutida tendo em vista o contexto que possibilitou a demanda, por parte da
comunidade de Morro Alto/RS, que tinha como finalidade o reconhecimento da
comunidade enquanto “‘remanescente de quilombo”. De uma forma geral, o
magambique, enquanto emblema étnico, dialogava com sinas tidos como simbolos
africanos e/ou afro-brasileiros; mas, de uma forma predominante, tinha na reveréncia da
figura de Nossa Senhora do Rosario — icone de uma narrativa que a coloca como
protetora dos negros — um dos principais veiculos que informavam o étnico. Ou seja,
era através de um ritual catdlico popular que os negros da regido obtinham maior
reconhecimento e visibilidade junto a comunidade e a sociedade mais ampla. A
presente andlise apresenta congruéncia como a nossa no sentido que o nucleo da
analise nao centra-se no resgate de certas crencas e tradigcbes que atuam como
operadores na construcdo da identidade étnica. E através deste “resgate” que foi

possivel efetuar o dialogo “entre os membros da comunidade, como foi o caso da igreja
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catolica, bem como criar uma alternativa para a ampliagdo de determinados interesses
politicos e econdmicos locais, a exemplo da prefeitura” (Balen, 2004:118).

O que parece estar em jogo, neste ressurgimento do “Massacre de Porongos”, é
o reconhecimento, por parte da “sociedade branca”, do negro enquanto elemento
constituinte da identidade regional gaucha. Este ressurgimento se da de forma
‘provocativa”, revisitando questdes da tradicdo e tocando nas divergéncias dos
historiadores. Neste sentido, Porongos é um sinal que secreta varios outros elementos
formadores de identidade. O “negro de bombachas”, o “negro a cavalo”, o “lanceiro
negro”, apresenta-se como tentativa de incorporar-se as representagdes locais que
retratam, na figura tipica do gaucho do pampa (Oliven, 1992) — localizado no sudoeste
do Rio Grande do Sul - o seu representante mais fiel.

Procurei guiar meu olhar em relagdo a este evento especifico tendo em vista a
difusdo dos elementos propostos pelo mesmo em outros espacgos sociais. Em outras
palavras, podemos dizer que a celebragao ocorrida na cidade de Pinheiro Machado,
através das participacbes de determinados atores politicos, ocupou um lugar de
destaque e modelo no que concerne aos modelos de construcdo representacional que

visam a consolidacdo no estado.

3.2 A Semana Farroupilha e a memaéria de Porongos.

Conscientes do fato de que em 2004, houve a presenga de “piquetes negros”
durante a semana farroupilha, no Parque Harmonia, fizemos um levantamento
preliminar dos piquetes com atividades relacionadas a algum tema “negro” e/ou, mais
especificamente, a “Porongos” no ano de 2005. Nossa pesquisa evidenciou a presenca
de trés piquetes relacionados ao tema que envolve Porongos: O Piquete Mocambo, O
Piquete Floresta Aurora e o Piquete Inapiarios. Todos estes piquetes, de alguma forma,
realizavam alguma referéncia aos lanceiros negros e ao evento farroupilha no qual
estes teriam sido massacrados. Cabe notar que o tema da semana farroupilha de 2005

foi “O Uso e os Costumes do Gauicho”. Neste sentido, a maioria das atividades e o
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tradicional desfile que ocorre no final da semana, focaram neste tema. Neste sentido, a
presenca destes piquetes no interior do parque contrastava, em certo sentido, com a
proposta central do tema. N&o consegui acompanhar as atividades de todos os
piquetes, devido a uma “colisdo” de horarios entre elas. No entanto, foi importante
constatar alguns elementos importantes desta presenga no Parque Harmonia.

O Mocambo é uma ONG que tem sede na Rua Joao Alfredo, Cidade Baixa e
tenciona elaborar projetos relacionados a comunidade carente de Porto Alegre,
apresentava, dentro de suas atividades, a idéia de um lanceiro negro muito préxima a
do “negro-escravo”. Tanto que, conforme nos relatou Maria Elaine Rodrigues,
responsavel pelo grupo, as vestes utilizadas para representar as vestes dos negros
durante umas das atividades do “Mocambo” teriam inspiracdo em “roupas de escravos”.
O lema do Piquete Mocambo, durante a semana farroupilha, foi “Em memoria aos
lanceiros, lutem negros!” No momento da visita ao mocambo, ocorria uma atividade de
marcenaria no local. Maria Elaine fez questao de frisar que o objetivo do trabalho era

exatamente este: o de dar suporte aos jovens carentes.

Figura 5: Fotos do Piquete Mocambo e de uma situagdo de entrevista com Maria Elaine Rodrigues. Autor:
Lucas Graeff.

Realizei uma entrevista com Maria Elaine Rodrigues que informou que no dia 18

de setembro haveria uma atividade que apresentaria tema relativo aos lanceiros
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negros, que seriam retratados através de “roupas de escravos”. Elaine relaciona o seu
conhecimento em relagdo aos lanceiros com o conhecimento adquirido por ela em sua
carreira de professora primaria. Os lanceiros negros também teriam relagdo com a
“heranga dos quilombos”. Evocar os lanceiros negros, segundo Elaine,é falar de um
lugar do negro na histéria do Rio Grande do Sul. Cabe notar que, nesta entrevista,
Elaine ndo evoca uma ‘histéria dos lanceiros”. Sua narrativa ndo versa sobre o0s
lanceiros negros na Revolugdo Farroupilha, mas sim, como chave para evocar uma

memoria do negro de uma forma mais ampla. Um simbolo de “luta” e “resisténcia”.

Eu estou nesse momento como mocambo tentar colocar aquilo que eu
aprendi em meio académico na pratica, e a disposigao, orientagio,
conscientizagdo de outros que nao tiveram essa oportunidade (...) essa
€ uma luta que ndo comecgou por mim...o que eu to fazendo é sé dentro
de umas das formas de resisténcias da minha etnia...praticar uma delas
que é ser sociedade organizada....ela vem de uma outra etapa, minha
mae, minha avdé [...] sou neta, bisneta, batuqueiro, feiticeiro,
macumbeiro.....seja la como queiram chamar isso...e a partir dessas
coisas, da resisténcia também carnavalesca que € daonde o mocambo
se oriunda através da Maria Eulalia que foi a minha mae [...] a partir dai
aqueles ensinamentos, aquela luta, aquela garra, principalmente como
né mulher....Minha vé criou dezoito filhos no periodo da escravidao,
desses filhos minha mae, Maria Eulalia...fazendo com que as formas de
resisténcia: a religido, o carnaval e agora a sociedade organizada possa
estar presente em diversos espacos. Entdo nesse momento como
cidada e mulher negra muito consciente € meu dever....olhar a minha
volta, ver todo esse processo de exclusao e tentar fazer com que os
jovens participem pra mudar [...] transformar nossa luta em politica
publica com o olhar na saude, na educacao (Maria Elaine, 17/09/2005).

E ainda, quanto aos lanceiros negros:

Quando tu falas em lanceiros negros tu nos coloca uma coisa muito forte
gque mexe conosco. O nosso lema aqui dentro desse acampamento
farroupilha € bem assim: em memdria dos lanceiros — grife-se estes
lanceiros, entdo...em memoéria dos lanceiros, lutem negros! Grifem-se
também negros....entdo porque....porque na memoaria deles que deram a
vida, que foram emboscados né, que foi uma luta tdo ingléria mas que
estiveram presentes, o que nos temos que fazer...continuar a luta! Entao
€ essa a proposta do mocambo: lutem negros! Mas com aquilo que
estiver ao seu alcance. Se 0 nosso alcance nesse momento é
minimamente organizado, e estar também participando, entdo este
espaco também é nosso, porque nds também amamos este Rio Grande.
E além do amor construimos de alguma forma este grande sentimento e
honradez que ha neste estado (Maria Elaine, 17/09/2005).
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Assim, podemos notar que a M. Elaine realiza uma conexao entre uma
ancestralidade negra, uma negritude baseada em atributos como o “carnaval’, o
‘batuque” e a “macumba” com o tema principal que projeta o Mocambo no parque
farroupilha. M. Elaine que, através do Mocambo, atua em areas diversas, como as
comunidades quilombolas do estado, por exemplo, aciona o tema dos lanceiros negros
como signo que legitima o espago consquistado dentro das atividades da semana
farroupilha. No entanto, a idéia de lanceiro ndo aciona diretamente a figura do gaucho.
M. Elaine, coloca que “de coragdo somos gauchos”, mas diz que ao contar a histdria,
busca usar a caracterizagdo de sua etnia que, neste caso, relacionaria-se com a figura
do “escravo” e ndo com a do gaucho.

O Piquete Floresta Aurora foi criado em 2004 e apresenta relagao direta com o
clube classe média negra Floresta Aurora (Barcellos, 1996). No interior deste Piquete,
pudemos constatar a presenga de materiais diversos que faziam alguma referéncia a
batalha de Porongos, como o jornal “Como €” que contém a matéria “Nés, os Gauchos”,
veiculado pelo CECUNE (Centro Ecuménico da Cultura Negra) no mesmo més do ano
de 2004, e o material produzido pelo vereador Raul Carrion intitulado “Os Lanceiros

Negros e a Revolucgéo Farroupilha.

Figura 6: Fotos do Piquete Floresta Aurora. Autor: Lucas Graeff.

Esse piquete contou com algumas palestras relacionadas ao tema, como a do
poeta Oliveira Silveira que possui material escrito (poesias) que servem ainda hoje de

referéncia aos interessados no assunto. Além disso, durante a semana seguiram
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atividades diversas relacionadas as tradigdes gauchas, com a execugéo e preparo de
dangas e comidas tipicas. Alfeu, presidente do Floresta Aurora, também participou
diretamente das atividades no parque e ressaltou a importancia da cavalgada da
semana da consciéncia negra, que ocorreu em novembro de 2005 organizada pelo
grupo “Lanceiros Negros Contemporaneos”, ja que integrantes deste grupo também
fazem parte do Clube Floresta Aurora. Alfeu me indicou, para uma entrevista, o patrao
do piquete Floresta Aurora, Nilton Marques da Rosa, o qual entrevistei no dia 17 de
setembro de 2005.

No entanto, o patrdo do piquete Floresta Aurora, diz ser fundamental trazer a
histéria dos lanceiros, mas nao entende como algo proficuo levantar a discussao de
“forma rancorosa” como alguns estariam fazendo: “Estas coisas acontecem nas

guerras...com brancos, negros....todas as cores.”

...Ela representa porque faz parte de uma histéria, e tudo que faz parte
de uma histéria a gente tem que preservar. Eu sé n&o concordo da
maneira que as vezes ela é contada...as vezes meio distorcida...entdo
eu gostaria que as pessoas que contam essa histéria tivessem uma
visdo auténtica daquilo que aconteceu realmente. Porque nds jamais
podemos estar condenando alguém, dizendo ‘olha, nés fomos jogados
na fogueira, fomos jogados na bucha do canh&o’....n6s estamos numa
guerral E numa guerra estamos sujeitos a tudo...o branco, o preto, o
pardo...qualquer um! E uma guerra! Numa guerra ndo se escolhe raca,
nem cor, nem religido...cada um tem seu propdsito...eu francamente...ja
vi diversas coisas sobre lanceiros negros, sobre batalha de Porongos,
mas eu nunca me fixei muito, porque € uma histéria que eu conhego
superficialmente....porque € uma histéria que me interessa pela historia
do regionalismo gaucho, mas ndo como ponto especifico para me
deter... (Nilton da Rosa, 17/09/2005).

A sequéncia da fala de Nilton procura demonstrar os motivos da formacao do

piquete e a sua importancia dentro do Clube Floresta Aurora:

Aqui mesmo na sociedade...quando foi formado o piquete, houve
algumas resisténcias por parte de alguns associados, € até mesmo
alguém que ja fez parte da diretoria do clube...porque o piquete? Ora, o
piquete faz parte do departamento cultural da sociedade, e € um piquete
que funde a cultura do nosso estado....eu fiz um projeto que foi aprovado
pra que nos ganhassemos noOsSsSO espago aqui..’semeando o
tradicionalismo”...justificar a participacdo do negro na cultura do Rio
Grande do Sul. Mais que isso eu nao tenho que dizer...que o negro
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houve separatismos...ndo, nada disso! Quero contar as coisas boas que
aconteceram...por exemplo a sociedade Floresta Aurora foi fundada em
1872...antes da abolicdo da escravatura...que sentiram a necessidade
de formar um lugar que pudessem se reunir, cultuar suas
dancas...comidas deles...(...) nds temos que mostrar a realidade da
coisa e esquecer esse negocio....vamos fazer isso porque o negro
sofreu trezentos anos atras, nada disso (Nilton da Rosa, 17/09/2005).

No Clube Floresta Aurora, pudemos identificar diretamente a referéncia a
Porongos, através da constituicdo do espago do piquete, assim como através das
atividades que apresentaram o tema. O Piquete Lanceiros Negros Contemporaneos é
constituido, fundamentalmente, de integrantes do Clube Floresta Aurora, algo que faz
com que a imagem do Clube seja veiculada em diversos eventos (semana da
consciéncia negra e semana farroupilha, por exemplo). No entanto, como vimos acima,
o Patrdo do CTG nado toma uma postura de “denuncia” frente a polémica que envolve
Porongos, evidenciando a figura de um “negro gaucho” sem se posicionar diretamente
quanto a polémica, pelo menos ao nivel do discurso.

Outro espago que contou com atividades relacionadas ao tema dos Lanceiros
Negros foi o Piquete dos Inapiarios. Conforme explicou Neusa — uma das responsaveis
pelo Piquete — o desenvolvimento dessa iniciativa apresenta relacdo com o
Departamento de Tradigcdes Gauchas criado através de iniciativa oriunda de servidores

federais, estaduais e municipais da area da saude.
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Departamento de Tradicoes Gaiichas
Queréncia dos Inapidrios

W .
e TiUNCA VI,
em nenfiuma parte,
homens mais valentes,
nem cavaleiros mats brilhantes
que os da bela cavalaria
L rio-grandense....”

Figura 7: poster de apresentacdo do Depto. de Tradi¢des Gauchas dos Inapiarios e foto do espaco interno do
piquete. Autor: Lucas Graeff.

No dia 17 de setembro, aproximadamente as 19:00 hs, o piquete contou com a
presenca do vereador da cidade de Porto Alegre Raul Carrion, que produz material
relativo ao Massacre de Porongos, conforme ja mencionado. Carrion proferiu uma
palestra argumentando sobre tese que atesta o massacre, ou seja, realmente teria
havido um conluio entre o general David Canabarro e Duque de Caxias. Ao final de sua
explanacao, um telespectador levantou-se, pedindo um direito de resposta. Este ultimo
contesta os argumentos de Carrion, apontado para o fato deles ja terem sido
desmontados ha muito tempo pelo historiador Alfredo Ferreira Rodrigues e, ainda, disse
que a postura de Carrion tinha uma natureza “iconoclasta”, de alguém que pensa em
“destruir” os principais nomes da historia do Rio Grande do Sul. O interlocutor de

Carrion:

Essa caracteristica de ser uma polémica.....eu gostaria que o senhor me
explicasse...pois eu acredito muito na tese do historiador Alfredo Ferreira
Rodrigues que derruba totalmente a teoria que o senhor colocou. Sendo
um pouco mais ousado, me parece que como o senhor € comunista...me
parece que com a sua atitude iconoclasta, tentando derrubar os nossos
valores histéricos, me parece que caracterizam uma estratégia do seu
partido que visa exatamente denegrir a imagem dos nossos homens de
valor. Essa...ndo me surpreende, mas me parece que além disso o
senhor tem alguma coisa pessoal....gostaria que o senhor abordasse e
explicasse...
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Carrion novamente defende o seu argumento, dizendo que, inclusive, tal
historiador (Alfredo Ferreira) € citado em seu trabalho escrito (o argumento do
vereador). No entanto, retoma seu argumento central que afirma a tese do massacre,

citando palavras de um comentador das “Cartas de Caxias” (Duque de Caxias):

Eu queria dizer que outros historiadores, como Spencer Leitman, como o
professor Flores [Moacyr Flores] tem a mesma compreensao e ndo sao
comunistas. Aqui eu estou falando como historiador e ndo como
comunista (...) entdo o que diz o comentador da obra publicada pela
imprensa militar: "a defesa de Alfredo Ferreira Rodrigues de Canabarro
me parece fraca (...) pois Francisco Pedro nado teria nenhuma
conveniéncia em divulgar documento que lhe tiraria todas as honras de
uma estrondosa vitéria como foi julgada a Surpresa de Porongos...que
que diz o Alfredo Ferreira, e esse sim me parece fantasioso....o Alfredo
Ferreira diz assim (...) diz ele: o Moringue forjou uma carta, digamos
assim, forjando a assinatura de Caxias e, depois do massacre de
Porongos, mostrou esta carta para um lider farroupilha prisioneiro, com
que objetivo? — diz o Rodrigues — com o objetivo de causar uma sisania
entre os farroupilhas...segundo este historiador [Alfredo Rodrigues]
Moringue mostrou a carta forjada para criar briga entre os farroupilhas
(...) entdo o ultimo que teria interesse era o Moringue (...) claro que
existe a polémica...agora eu me convenco, ndo sé pela carta, mas pelo
conjunto de circunstancias que obrigava o império a encontrar uma
saida e obrigava o império a encontrar uma saida. Isso pra mim, ndo é
uma questao de denegria A ou B, inclusive eu disse aqui..o Caxias, no
meu entender, libertou os negros (...) outras coisa, nesse processo
histdrico, o traidor pra mim foi Canabarro...

A palestra de Carrion, no Piquete dos Inapiarios, trouxe a uma situagcao social
onde uma discuss&do sobre a polémica esteve presente. Esta polémica® ocorreu num
contexto onde o tema do piquete, dentro da semana farroupilha, era exatamente os
“lanceiros negros”, evidenciando a intensidade atual desta discusséo.

Este Piquete, durante a semana de atividades, contou com a presenga do ator
Sirmar Antunes (Raizes d'Africa) que proferiu palestra que versou, principalmente,
sobre o filme “Neto Perde a Sua Alma”. Nas paredes do piquete haviam muitas

referéncias escritas e visuais aos lanceiros, como algumas representagcdes de um

% Durante a semana farroupilha o jornal Zero Hora de Porto Alegre contou com a participagao
dos historiadores Spencer Leitman e Claudio Moreira Bento adeptos da teses da “traicdo” e da
“surpresa”, respectivamente.
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desenhista chamado “Liesenfeld”. Estas representagbes tiveram inspiragdo na
participagao do ator Sirmar Antunes no filme “Neto Perde a Sua Alma”, conforme nos foi
informado por Neusa, responsavel pelo Piquete. Neusa informou ser prima de Centeno,
integrante do grupo de cavalarianos “Piquete Lanceiros Negros Comtemporaneos”. O
evento é encerrado com o hino do Rio Grande do Sul e, neste momento, uma
integrante dos “Inapiarios” fala: “Nao deixemos também de lembrar de David

Canabarro!”.

Figura 8: Representacdo de um Lanceiro Negro baseada na atuacéo de Sirmar
Antunes em ""Neto Perde Sua Alma"'. Autor: Lucas Graeff.

Minha passagem pelo parque harmonia, durante as atividades relativas a
semana farroupilha, apresentou um locus bastante importante no que diz respeito ao
nosso objeto de pesquisa. Em primeiro lugar, pelo fato da existéncia de “piquetes
negros” no interior da semana farroupilha. Estes piquetes ndo apresentavam
necessariamente alinhamento com a proposta central do tema “Os Usos e Costumes do
Gaucho”. Este fato nos coloca a questdao de uma tentativa de estabelecimento dentro
de um espago simbdlico hegeménico do estado — a semana farroupilha — através da
realocagcdo de signos importantes, ja que todos os piquetes, com maior ou menor

intensidade, precisam tocar no tema “gaucho” para realizar a transigao ao tema étnico.
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Em segundo lugar, todos os piquetes tocavam no tema dos lanceiros
negros/Porongos. No caso do Piquete Mocambo, temos o “lanceiro negro” é identificado
com a retorica do “escravo”, do quilombo. Falar da luta dos lanceiros negros é lembrar
de um passado de “sofrimento” que deve ser convertido em “luta” e em “politicas
publicas”. No piquete Floresta Aurora encontramos atividades diversas que fazem
referéncia direta ao tema, como as palestras proferidas no piquete e as referéncias
diretas encontradas no interior do mesmo. Todavia, no discurso do patrédo do piquete,
Nilton Marques da Rosa, encontramos a preocupa¢do com o cultivo das “tradicoes
gauchas” e, mais especificamente, com a incorporagdo do negro dentro do cultivos
destas.

Por fim, todos os piquetes mencionados apresentam em comum lagos de
sociabilidade que apresentam conexdes com outros espacgos sociais. O piquete
Mocambo se trata de um ONG que atua no bairro Cidade Baixa de Porto Alegre. O
piquete Floresta Aurora encontra referéncia no tradicional clube de mesmo nome. E, o
piquete Inapiarios apresenta relagdo com lagos pré-estabelecidos por funcionarios
publicos da area da saude.

Neste sentido, a presenga negra no Parque Harmonia evidencia uma modalidade
de resisténcia étnica que dialoga fortemente com a tradicdo gaucha e produzindo
espacos de solidariedade étnica em seu interior. Esta solidariedade étnica fundamenta-
se na existéncia de um herdéi mitico que participou da revolucéo farroupilha: o lanceiro
negro. Assim, lembrar a batalha de Porongos é uma forma de narrar a presenga negra

no sul e nortear a acao dentro do espago da semana farroupilha.

3.2.1 “Nos, os gauchos”

Em Outubro de 2004, o jornal “Como €, produzido pelo CECUNE — Centro
Ecuménico de Cultura Negra e de circulagdo mensal veiculou em sua capa a manchete

“‘Nés, os gauchos”. Este jornal apresentou temas diversos que relacionam-se com
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aspectos da comunidade negra, tendo, neste numero, a apresentagcdo de uma mateéria
especial que toma a questdo do negro na cultura gaucha. O que importa, neste
momento, é ressaltar que o jornal foi tomado como referéncia durante a semana
farroupilha de 2005, sendo veiculado pelos piquetes negros que compuseram o Parque
Harmonia. O editorial deste jornal, que apresenta neste numero o titulo: “Um jornal com

a nossa identidade” inicia da seguinte forma:

E com essa mensagem que o jornal ‘Como E’ chega as bancas. Um
veiculo voltado para a valorizagdo da cultura negra, cobrindo os
principais acontecimentos e afinado com a dinamicidade do dia-a-dia.
Esse é um projeto do Centro Ecuménico de Cultura Negra — Cecune
que, desde sua fundacdo em 1987, colocou em seus planos a
preocupacao de desenvolver agdes no campo da comunicagao. (Jornal
Como é, 2004, p. 2)

O jornal traz diversos atributos de referéncia a colaboragdo do negro na
formagado da sociedade gaucha. Também traz o relato de alguns especialistas, como
antropologos e historiadores, dando sentido a uma construgdo que coloque o negro
enquanto protagonista na formacdo da histéria gaucha. Dentre as diversas
contribuicdes do negro na formacado do Rio Grande do Sul, o jornal coloca como
fundamental aquelas que dizem respeito a utilizagdo da mé&o-de-obra africana no
trabalho agricola, a incorporacédo de elementos negros na gastronomia gaucha e a

utilizagao de termos linguisticos especificos:

No campo linguistico, constatamos expressoes e termos como “Cabega
de porongo”, “Macaco velho ndo bota mao em cambuca”, “Porongo
sempre da cuia”, “Quem nao tem medo de mandinga, ndo usa patud”,
“‘Mexer em casa de marimbondos” que tém origem no falar dos negros.
Palavras como anta, angico, angu, banana, batuque, bambaqueré,
bombear, cacimba, cacula, cachimbo, fandango, matungo, macaco,
monjolo, mulato, milonga, quitanda, sanga, entre outras, sdo de origem

africana. (Jornal Como €, 2004, p. 9)

O jornal também ressalta a participacdo dos piquetes negros durante a semana
farroupilha ocorrida em setembro de 2004. O artigo intitulado “Negros tém participagao
fundamental na formacgédo da identidade gaucha” apresenta um topico especifico

comentando a participacdo destes piquetes durante a semana farroupilha intitulado
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“Acampamento Farroupilha 2004: espaco de afirmacgao”. Este topico é conduzido pela
narrativa do inspetor policial Luiz Fernando Centeno, citado pelo jornal como uma

“figura conhecida entre a gauderiada”:

Antes mesmo do parque ser inaugurado, ja estava aqui. Imagino ter
herdado essa paixdo de meus avés e parentes de Barra do Ribeiro e
Guaiba. (...) H& 13 anos desfilei numa turma com sete negros,
representando os Lanceiros Negros na Policia Civil. No ano passado,
juntamente com os amigos Couto e Josué, langamos a 1° Cavalgada da
Semana da Consciéncia Negra. (Jornal Como &, 2004, p. 10)

O cavaleiro Rudimar Santos Couto completa esta breve narrativa (Jornal Como
€, 2004, p. 10): “nossa intengao era revelar o lado obscuro no que se refere ao
Massacre de Porongos, em 14 de Novembro, que tem uma coincidéncia historica pela
proximidade com a data do assassinato de Zumbi dos Palmares.”

E importante notar que os atributos tidos como africanos, como por exemplo
aqueles relacionados a lingua - nao sao retirados de foco na construgdo que cabe
evidenciar o negro como protagonista da formagao gaucha, como podemos notar pela
tematica especifica do jornal. Pelo contrario, as expressdes africanas sédo trazidas como
pilares do vocabulario gaucho. A crenga em uma origem comum, assim como uma
diferenca entre um “nés” e um “eles” (Weber, 2000) sao fundamentais no processo de
construcédo desta modalidade de identidade negra. Sobretudo, o “ser gaucho” nao
contrasta de forma direta com o “ser negro”. A identidade étnica visa encontrar um lugar
de complementaridade dentro da identidade regional gaucha, através do “empréstimo”
de alguns simbolos que, ao serem incorporados pela comunidade étnica, ganham

propriedades de sinais distintivos.

3.2.2 O Grupo Republica Negra

Antes das comemoracgdes referentes a semana farroupilha, realizou-se contato o
professor Luiz Claudio Khinerim, um dos responsaveis pelo “Espaco Diversidade” da
Secretaria do Estado do Rio Grande do Sul. Luiz Claudio é responsavel pela
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valorizacdo do papel do negro na histéria do Rio Grande do Sul, através das diversas
contribui¢des oriundas destes, como a culinaria, a musica, a danga. Ainda, Luiz Claudio
fez parte da Comissdao do Memorial aos Lanceiros negros e procura, através de
palestras conferidas pelo interior do estado, evidenciar a presenca de um tipo social
especifico: o “negro-gaucho”.

Luiz, entdo, nos informou sobre a presenca de um grupo de negros que
executavam uma “resisténcia” a semana farroupilha. Ainda, nos informou que esta
resisténcia centrava-se principalmente no fato deste grupo revenciar as tradigbes
gauchas, todavia, fora das mediagdes do Parque Harmonia — localidade tradicional
onde ocorre o festejo.

O Grupo Republica Negra (GRN), que se encontra no bairro Rubem Berta —
bairro popular de Porto Alegre — apresenta, dentro de seu quadro de atividades, formas
variadas de evocagdo de uma simbologia africana e/ou negra. Se, ora o grupo
apresenta, durante o ano, atividades relacionadas ao “africano”, neste momento, sob a
iniciativa de Jéferson da Costa, o grupo apresenta uma variagdo que tem como objetivo
evidenciar a figura de um “negro-gaucho”. Este “negro-gaucho” é acionado na baseado
na crenga de um antepassado negro e “campeiro”, que ajudou a construir as bases
culturais do estado do Rio Grande do Sul. A criacdo de um DTG (Departamento de
Tradigbes Gauchas) dentro do GRN vém afirmar exatamente esta iniciativa que toma
como referéncia basica a idéia de um negro que tem o “direito” de participar das

evocacoes tipicas do estado.
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Figura 9: Fotos do Galpéo do Grupo Cultural Republica Negra e de Jeférson da Costa, responsavel pelo
Grupo. Autor: Lucas Graeff.

As matrizes utilizadas como referéncia, por parte do grupo, sdo multiplas.
Durante a semana farroupilha (e o manteve suas instalagdes, de forma paralela as
atividades da semana farroupilha), todos os dias contaram com algum tipo de atividade,
como palestras, dangas tipicas e declamagbes de poesias. Em alguns “folders”
veiculados pelo grupo — nos quais continham a programacédo da semana — continham
telas artisticas do grupo Raizes d’Africa e poemas de Oliveira Silveira (as poesias deste
sao amplamente difundidas quando nas situacdes sociais que tomam como referéncia o
massacre de porongos e/ou os “lanceiros negros”). O ator Sirmar Antunes, também
integrante do grupo Raizes de Africa, também realizou palestra durante a semana.

No dia 14 de setembro, eu e Lucas Graeff (antropologo responsavel pela
producao fotografica da equipe) realizamos trabalho de campo junto ao grupo que se
localiza no bairro Rubem Berta. Cabe notar que o Grupo Republica Negra realiza uma
“parceria” com o CTG “Estancia do Rubem Berta”. O Patrdao deste CTG, Osvaldo
Rudolfo Kropp, referencia um processo de “troca” existente entre o Grupo liderado por
Jeferson e o seu.

Durante a visita ao CTG Rubem Berta, ocorria um ensaio de dancas
tradicionalistas com aproximadamente 15 criangas. Rudolfo me detalhou a natureza das

dangas e o papel destas nas invernadas — “Jeferson manda as criangas aqui pro CTG
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pra aprenderem as dancgas” (Rudolfo Kropp) O roteiro de atividades deste dia previa,
para depois deste ensaio, declamacgbdes de poesias no interior do Grupo Republica
Negra. Rudoldo, momentos antes de dirigir as criangas para as imediagdes do
G.R.Negra, comentou sobre a polémica que envolve a participagdo dos negros na
Revolugao Farroupilha. Cita a polémica que envolve os historiadores, falando,
principalmente, do texto do vereador Raul Carrion. Neste momento me apresenta a
polémica, porém, instaura a duvida quando diz que é dificil acreditar no que David
Canabarro teria feito (a traigdo): “...um cara que lutou a vida toda com os negros”
(Rudolfo Kropp). Rudolfo também cita uma discussao que ocorre freqientemente entre
os representantes do CTG Rubem Berta e Jeferson, representante do Republica Negra.
Apresenta uma discordancia sobre o fato de Jeferson ndo cantar a parte do Hino
Riograndense que diz: “(...) povo que n&o tem virtude acaba por ser escravo (...)". A
base desta discordancia apodia-se no fato de que os responsaveis pelo massacre teriam
sido os imperiais, € ndo os tradicionalistas.

Em seguida, me dirigi as instalagbes do Grupo Republica Negra. Fomos junto a
caminhada que contava com as criangas que antes ensaiavam no CTG. O galpdo que
sediou as atividades acabara de ser erguido e, continha, em seu interior, muitas
pessoas que usavam trajes tipicos, tantos os homens como as mulheres.

Um espaco do galpédo era reservado ao preparo do “churrasco” e do “chimarrao”
e, logo na entrada, havia um microfone destinado a execugédo das declamagdes. Nas
paredes haviam poesias, dizeres e algumas representagdes pictoricas. Todas faziam
referéncia ao negro de uma forma geral. Outras, realizavam alguma “conexao” entre a
figura do negro e a figura do gaucho. O espaco abrigava, de forma simultédnea, tanto a
figura de um Martin Luther King com a de um lanceiro negro. Uma das figuras

apresentava um “Bumbuleguero agogd”.
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Figura 10: Foto da representacdo de um ""bumbuleguero™ junto a figura de um negro gatcho. Autor: Lucas
Graeff.

Este instrumento musical, conforme me explicou Gerson da Costa (irmao de
Jeferson) apresentava as cores verde, vermelho, amarelo e azul. Sobre as cores
existentes no desenho do “bumbuleguero”, Gerson explica que o verde, o vermelho e o
amarelo fazem referéncia ao Rio Grande do Sul, enquanto que, o azul, apresenta
relacdo direta com a Africa. Ainda, em relacdo ao massacre de porongos, Gerson
declama diretamente para mim um verso: “Foi esse negro, explorado, que sonhava com
a liberdade, sob a promessa de alforria que passa a fazer parte da infantaria
farroupilha” (foto).

No mesmo dia, no Grupo Republica Negra, foi realizada entrevista com
Jeferson da Costa. Jeferson traz uma histéria pessoal profundamente relacionada com
uma “vivéncia no campo”, que seria heranga de seus pais e opde-se a algumas
perspectivas que, segundo ele, ndo reconhecem a possibilidade deste tipo social. Narra
seus estudos em relagdo as datas que apresentam referéncia ao negro no Brasil. O “13
de maio”, segundo ele, € uma data que ficou apenas “no papel”’ e que, no entanto, ndo
trouxe mudancas significativas a situacdo do negro de uma forma geral. Assim,
apresenta o 14 de novembro como uma possibilidade de resgate histérico e
reconhecimento do negro no sul do Brasil e, principalmente, dentro dos cultos as
tradicdes gauchas. Relaciona a criacédo do Departamento de Tradigdes Gauchas com a

sua trajetoria e vivéncia nas “tradigdes”:

Eu comecei a pensar o que foi a histéria do Rio Grande do Sul. Eu que
sou do interior, filho de militar...pai tradicionalista...criado numa familia
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bem conservadora de certa forma, que cultuava a tradicdo...comecei a
me perguntar...porque a auséncia do negro dentro dos centros de
tradigdes. Eu gostava de frequentar centros de tradi¢cdes, dentro da
minha possibilidade, mas nunca me identificava. ....eu olhava....via
aquela patronagem....todos brancos, poucos negros dentro dos centros
de tradicbes. Tinha aquela discussdo de negros usar de bombacha.
Comecei a estudar, pesquisar....foi quando me deparei com a verdadeira
histéria da revolugao farroupilha. Bento Gongalves, todos aqueles herdis
farroupilhas...foi quando surgiu a questdo de Porongos...com o 14 de
novembro foi aonde eu vi que ndés tinhamos herois. E esses herodis nao
sdo reconhecidos ainda hoje. No meu ponto de vista o Rio Grande do
Sul é um dos estados mais racistas do Brasil....ndo deixo de amar o
estado por isso....(...) ele da valor pros italianos, alemaes...que tem um
enorme valor na construcdo desse estado, mas nao reconhece a
contribuicdo africana...acho que isso € um compromisso que eu, como
pessoa tenho de fazer, de fazer a minha parcela...fazer a minha
parte....foi ai que nasceu o DTG Republica Negra....nasceu em 2002,
mas o grupo do qual ele faz parte desde 1993 onde a gente sempre teve
essa discussao (...) existimos muito tempo de fato e nao de direito, ha
pouco tempo a gente existe de direito...conseguiu se registrar e
preencher todos os requisitos que a legislacdo obriga (Jeferson da
Costa, 14/09/2005).

Jeferson ressalta as dificuldades quando da criagdo do DTG. O primeiro galpéo
construido em 2002, conforme ele narra, parecia um “acampamento sem-terra”. Porém,
ressalta que o grupo, apesar das dificuldades, estava la “abrilhantando” o bairro Rubem
Berta através dos costumes e usos das tradigdes gauchas através de uma decoragao
“‘bem campeira”, do “fogo de chao” e do “churrasco”, ou seja, “toda aquela coisa que o
gaucho la de fora gosta”.

Temos, segundo Jeferson, a possibilidade de culto as tradicdes gauchas sem a
existéncia, necessariamente, de ligacdo com o Movimento Tradicionalista Gaucho. Ao
contrario, cultuar as tradicbes gauchas fora dos limites do Parque Harmonia reflete uma
“resisténcia” que tenciona ocupar um outro lugar de destaque que nao aquele previsto

pelas atividades regulares e oficiais da semana farroupilha:

O movimento tradicionalista para mim é muito excludente (...) reconhego
o trabalho de Barbosa Lessa, de Paixao Cortes, de todos os outros que
formaram o primeiro movimento tradicionalista, mas nao se deve
reservar para um movimento uUnico e exclusivo toda a histéria do Rio
Grande do Sul. A histéria do Rio Grande do Sul é muito rica, muito
grande e ela ndo pertence ao MTG, ela pertence a todos os
gauchos...seja negro, branco, italiano, todo aquele que vive na
pampa....e ir para o Harmonia significaria para nos simplesmente
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sermos mais um piquete. Nao é nosso objetivo. Nosso objetivo é trazer
pra comunidade carente um pouco da histéria e um pouco de tudo aquilo
que acontece la fora...que é a rotina do campo, que & a rotina dos
nossos ancestrais, daqueles homens que trazem a comida pra nossa
mesa (...) e se deslocar para o Harmonia é uma coisa muita
cara...muitas pessoas que freqientam aqui nao tem condigbes
financeiras pra ir pro Harmonia. (Jeferson da Costa, 14/09/2005).

Contudo, o “Cerro de Porongos” atualiza-se como um “espagco de memoéria”, um
lugar a ser “respeitado”, ja que é la que o “sangue” dos lanceiros teria sido derramado.
Falar deste lugar, é lembrar da contribuicdo negra no Rio Grande do Sul e, acima de
tudo, realizar a ligagédo entre as tradicbes gauchas e este episddio farroupilha. Neste
caso, O lanceiro negro torna-se um ponto de partida, no plano das representagdes
simbdlicas, para a atualizagdo que informa a origem negra nos “pampas”. O
‘reconhecimento” do papel dos negros na batalha relaciona-se diretamente com a
construgcdo de uma referéncia negra e/ou africana na origem da histéria do Rio Grande
do Sul:

Foi uma emocéo tremenda...testemunha disso foi a minha irma Helena
que tava junto comigo....foi uma coisa meio latente....eu fiquei
imaginando o chdo que foi pisado por aqueles homens...0o sonho
colocado no coracdo de buscar a liberdade, de vencer mais uma
batalha, mal sabendo eles que aquela seria a sua ultima noite deles de
vida. Mal sabiam eles que os proprios companheiros deles de revolugao,
brancos, mas companheiros, iriam os trair...eles iam crentes dentro
daquela filosofia de guerra, de liberdade, de humanidade que hoje a
nossa bandeira prega, e tudo isso acabou numa traicdo, num massacre.
Entdo eu acho que o minimo que o Rio Grande do Sul deve a esses
homens é o reconhecimento de todo aquele trabalho, de toda aquela
coragem, de todos aquele sangue que deles foi derramado (Jeferson da
Costa, 14/09/2005).

A “originalidade” do grupo esta no fato da tomada do episddio farroupilha como
ponto de partida para a formacao de uma congregacao do tipo “negro gaucho”. Neste
sentido, ao apropriar-se da “historia, o grupo procura firmar praticas e discursos em
planos representacionais mais amplos. Todavia, cabe notar que temos a presenca de
“CTGs negros” no Rio Grande do Sul que realizam uma conexao identitaria entre o

“negro” e o “gaucho”:
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Ha também CTGs que sdo constituidos por negros. Apesar dos
principios do movimento o qual proibem a discriminagao racial e apesar
da legislagao brasileira (que prevé penas), a discriminagao chega até os
CTGs. Ela se manifesta sempre de maneira sutil e velada através de
mecanismos de exclusdo ndo explicitos. Nao é esta uma situagéo
corrente e encontra-se negros assim como outras etnias nos CTGs. Mas
ha CTGs que sao constituidos sobretudo por negros, particularmente na
regido sul, a campanha, justamente a regido do gaucho original e das
grandes estancias. Nos dois casos conhecidos, os nomes dos CTGs sao
significativos: em Santana do Livramento ha o CTG Santa Isabel (a
princesa Isabel assinou a lei durea acabando com a escraviddo no
Brasil) Em Alegrete ha os lanceiros de Canabarro (tropa constituida por
negros que lutou na Revolugédo Farroupilha). Através dos nomes, pode-
se constatar que se esta na presenga de um cruzamento de identidades.
No momento de escolher um nome para o CTG, que joga com a
identidade do gaucho, eles os acharam em sua identidade enquanto
negros. Se manifesta assim, um duplo pertencimento: gauchos e negros
sem que vejam alguma contradicdo. Assim, podem os participantes se
expressar tanto como gauchos quanto como negros (Maciel, 1994a, p.
23).

O GRN trabalha com uma das articulagdes possiveis de ligagdo dentro tema
proposto. Ao relacionar a figura do “negro” com a do “gaucho”, atualiza, no plano das
representacdes existentes sobre o gaucho, a possibilidade de uma “autenticidade” que
pode ser resgatada. O lanceiro negro aparece como uma unidade minima capaz de
acionar representagcdes complexas que dialogam com elementos de uma matriz
africana de forma concomitante com elementos contidos no gauchismo.

Como demonstrado anteriormente, o GRN realiza dialogo intenso com CTG do
bairro. Este torna-se fundamental no entendimento daquilo que o GRN seleciona no
dialogo com as tradigbes gauchas. Se, por um lado, o grupo apresenta-se como um
espaco relativamente autbnomo, fora do espago tido como hegemébnico — o Parque
Harmonia -, sua ligacdo com o “Estancia Rubem Berta” e, por extensdo, o
desenvolvimento de atividades tradicionais, como as invernadas artisticas e culturais>®
evidencia o papel preponderante da “matriz gaucha”.

No entanto, o GRN também funciona como um espaco de solidariedade étnica,
ja que congrega negros que sendo ou nao integrantes “originais” do GRN participam

das atividades nesta época do ano. Se os negros desse local se identificam como

%9 Rudolfo Kropp, patrdo do CTG Rubem Berta me explicou que a envernada cultural relaciona-
se com o artesanato e bordado, enquanto que a artistica ocupa-se fundamentalmente com a
danca.
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‘negros gauchos”, ha também a evidéncia de um reconhecimento externo que os

»40

coloca, ao menos, na condi¢gao de um tipo de “congregacao negra® reconhecida.

3.3 0 19 De Novembro e a Cavalgada da semana da Consciéncia negra

Durante os dias 19 e 20 de novembro de 2005, acompanhei, na cidade de Porto
Alegre, as atividades relacionadas a 3 Cavalgada da Consciéncia Negra. Esta
cavalgada ocorreu também nos anos de 2003 e 2004, sob a diregdo dos cavalarianos
Rudimar Couto e Centeno que, juntamente com outros cavalarianos, criaram, ainda em
2003, o grupo intitulado “Lanceiros Negros Contemporaneos” - LNC. Meu contato junto
a este grupo se deu através do ja mencionado Luiz Claudio Khinerim, representante do
“Espaco Diversidade Afro” da Secretaria de Educacao do Estado do Rio Grande do Sul.
Este ultimo, inclusive, é integrante do grupo, auxiliando-o na confeccdo dos materiais
relacionados as atividades das cavalgadas e de outros materiais que tencionam revelar
a contribuicdo do negro na histéria do Rio Grande do Sul. Na tarde do dia 19 de
novembro, por exemplo, Luiz proferiu uma palestra em galpao localizado no Parque
Harmonia, como veremos adiante.

Cabe notar que esta cavalgada ocorre no contexto dos eventos que ocorrem em
alusdo a semana da consciéncia negra. Segundos integrantes do LNC, a cavalgada
costuma gerar controvérsias no seio da comunidade negra, pois haveriam negros que
nao reconheceriam a figura de um “negro de bombachas”, ja que a bombacha seria
uma indumentaria tipica gaucha, e ndo negra. Durante o contato com os integrantes do
grupo, sempre ficou clara a idéia de uma “ancestralidade” e de um passado ligado ao

campo:

“ No dia 16 de setembro de 2004 presenciei uma ligagdo, oriunda de organizadores da
encenacao teatral que ocorreu nos dias 19 e 20 de setembro, no “Parque Pér-do-Sol” em Porto
Alegre. Os organizadores procuravam negros que pudessem participar da parte da encenagao
que retratava o “Massacre de Porongos”, ja que a mesma era constituida de diferentes
tomadas, cada uma retratanto um momento especifico da revolugdo farroupilha. Nenhum
integrante do GRN participou da encenacao.

93



Todos nés, a gente sabe que os nossos bisavés, avés, eram gente do
campo, entendeu? Eram gente de campo, gente que ja usava
bombacha, entende? Entdo nada melhor para nés do que seguir o
exemplo dos nosso avoés, entendeu? Usavam bombacha, a gente
também usa, curtiam cavalo e a vida do campo (Centeno, 19/11/2005).

De qualquer forma, os Lanceiros Contemporaneos destacam a figura de um
negro do campo, um negro que teria existido no passado e que cultiva as tradi¢coes
gauchas. De forma semelhante ao Grupo Republica Negra, este grupo procura
contribuir na revelacdo de um tipo social que apresenta continuidade com o passado e
com as tradicbes. Porém, este grupo efetua uma corte radical entre as nogdes de
tradicionalismo e gauchismo. Esta distingdo procura demarcar tanto uma diferenga em
relacdo ao Movimento Tradicionalista Gaucho, como também a outras formas de
construcdo de uma “negritude”. Apos as celebragdes de novembro de 2004, em
Pinheiro Machado, na qual cavalarianos do LCN participaram na madrugada do dia
14*', houve a producdo de um “manifesto” elaborado em parceria por Rudimar Couto e
Luiz Claudio Knherim intitulado: “Os Negros e o Gauchismo”. Este manifesto foi escrito
baseado em episodio que teria ocorrido nesta mesma ocasido, onde alguns “negros”
teriam colocado em duvida o uso de indumentarias gauchas pelos integrantes do LCN.

Trecho do manifesto:

Nés, Lanceiros Negros Contemporaneos, somos negros que nos
identificamos com o gauchismo, n&o necessariamente com o
tradicionalismo, que é uma constru¢do da sociedade moderna mais
recente, 1948, mas com aquela cultura gadcha que foi construida desde
0 inicio do século XV, por espanhois, pelos povos nativos, por
portugueses e também por negros. No transcurso do processo historico
de construgdo dessa cultura, fomos perdendo o vinculo com o
gauchismo até o ponto de nao nos identificarmos mais com ele. Agora
estamos procurando nos re-apropriar da cultura que juntos construimos.
Respeitamos 0s negros que expressam sua negritude usando o cabelo
rastafari ou ainda a colorida bata tipo africana, os que curtem um
‘reggae”, jamaicano ou ndo, um samba ou um pagode, participam do
movimento hip-hop, ou praticam a capoeira, ou procuram a sua
identidade em outras matrizes culturais africana, baiana etc. O que
queremos manifestar é que também nos respeitem como negros
gauchos ou gauchos negros, visto que acreditamos que tudo o que foi
construido neste estado tem o brago e a participagdo do

*! Vale lembrar que nesta madrugada houve a queima de 80 fogos de artificio, em alusdo aos
lanceiros negros mortos em batalha.
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negro(...)Firmamos essas premissas porque, por varias vezes, fomos
desrespeitados por alguns de nossos irmados que certamente
desconhecem a nossa histdria, a histéria do Rio Grande. Pessoalmente
nos dirigiram afirmag¢des agressivas, carregadas de 6dio e preconceito,
tais como: “Nao tem vergonha de andar de bombacha”, “Esses de
bombacha foram os que mataram os nossos irmaos negros”, “Isso é
roupa de branco; negro que tem vergonha na cara nao usa
bombacha” etc...(manifesto, LNC, grifos dos autores).

O manifesto nos coloca frente a algumas premissas do grupo. A primeira, diz
respeito ao fato que o “ser negro” ndo esta necessariamente ligado a algum tipo de
“matriz africana”. Segundo Rudimar Couto, é preciso diferenciar o “negro baiano” do
“negro gaucho”. A segunda, relaciona-se a uma inexisténcia de correspondéncia entre
“gauchos” e “farroupilhas”. Ou seja, partindo do pressuposto da tradicdo gaucha como
uma construcao cultural, o grupo evidencia uma possibilidade de mudanga e rearranjo
de alguns elementos existentes, tentando incluir, neste sentido, a figura do negro nesta
construgdo. Tendo em mente o modelo proposto pelo grupo, “Tradicionalismo” néo
coincide necessariamente com “Gauchismo”. Enquanto o primeiro € tido como uma
construcao recente, da década de 40, o ultimo fala muito mais das origens e do carater
indissociavel da contribuigdo do negro dentro da cultura gaucha. Isto se da, como ja
mencionado antes, através das expressoes culturais, artisticas, da culinaria, etc.

A cavalgada realizada pelo grupo tem passagem por pontos tidos em Porto
Alegre como de referéncia afro-brasileira ou afro-gaucha. O grupo sempre conta com a
consultoria de um historiador que discute com o grupo os principais pontos da cidade a
serem reverenciados na cavalgada. Na cavalgada de 2005, pude presenciar maior
parte dos preparativos: o cuidado com os cavalos, as vestimentas, o preparo do
churrasco e de algumas comidas tipicas. As conversas e discussbes que tomam
freqientemente os costumes e tradigdes gauchas. Enfim, durante o final de semana
dos dias 19 e 20 de setembro havia um clima de propiciava a criacdo de uma atmosfera
“‘campeira”, da “lida”. Durante o dia 19 conversei com outros integrantes do grupo numa
situagdo de grupo. Todos estes confirmavam fortemente a presenga de um “negro-
gaucho” e o papel dos antepassados na reproducao dessas tradicoes. Sempre é
ressaltada a presenca de pais, avos ou qualquer antepassado que apresente relagao

com o “campo” e com a forma de viver do gaucho. Ocorreu também uma palestra
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proferida por Luiz Claudio Khinerim na tarde do dia 19. O palestrante argumentou no
sentido de apresentar a cultura gaucha como um “amalgama”, como uma “mistura,

reunido, ajuntamento”.

Figura 11: Bandeira dos Lanceiros Negros Contemporaneos. Autor: Lucas Graeff.

Figura 12: Fotos da cavalgada dos Lanceiros Negros Contemporaneos. A primeira com a Prefeitura
Municipal de Porto Alegre ao fundo e a segunda na Av. Guaranha, local que passa por um processo de
reconhecimento enquanto "'remanescente de quilombo''. Autor: Lucas Graeff.

Outro aspecto frequentemente levantado pelo grupo gira em torno do fato do
LNC nao possuirem um carater “separatista”. Quando este tema é levantado, sempre

algum “branco”, integrante do grupo, é apontado como exemplo de que o grupo tem a
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intencédo de revelar a “auto-estima” do negro, porém, deixam claro que os integrantes
nao apresentam nenhuma discriminagao quanto a cor.

Com relagédo a cavalgada, alguns cavalarianos que nao fazem parte do “nucleo”
do LNC (os formadores do grupo), aliam-se ao grupo através de redes de
sociabilidades familiares e outras, especificamente na época do ano destinada ao
evento. Assim, muitos cavalarianos que se identificam de alguma forma com o tema
proposto, a saber, a unido entre a cultura negra e gaucha, apresentam-se neste
momento do ano. Muitos dos participantes apresentam ligagdo direta com o Clube
Floresta Aurora de Porto Alegre, clube que agrega uma classe média negra
portoalegrense (Barcellos, 1996). Cabe lembrar a existéncia do Piquete Floresta Aurora
que, como ja mencionado, participou das atividades da semana farroupilha. Podemos
dizer, de forma geral, que muitos dos integrantes do LNC s&o funcionarios publicos
ativos ou aposentados. Estes, em sua grande maioria, possuem 0s seus proprios
cavalos e, de forma anterior a formacao do grupo, apresentavam alguma relagdo com a
cavalgada, ja que os homens possuem, frequentemente, habilidades no que diz
respeito aos tratos e cuidados com o animal.

A cavalgada do dia 20 de setembro de 2005 teve como ponto de partida o
acampamento situado no Parque Harmonia. No dia, faziam-se presentes a imprensa
local que cobriu a cavalgada. A Brigada Militar e técnicos da EPTC (por extenso)
realizaram suporte durante todo o percurso. No momento da partida do parque, Luiz
Khinerim através de um alto-falante, pronunciou o “manifesto: os negros e o
gauchismo”. Em seguida, o grupo de cavalarianos partiu, passando por pelo menos 12
pontos considerados importantes. O Mercado Publico da cidade de Porto Alegre, a
Colbnia Africana, o largo Zumbi dos Palmares e o Quilombo Urbano Guaranha (Areal
da Baronesa) foram alguns dos locais visitados. Neste ultimo, o LCN foi recebido com
bastante “efervescéncia” por parte dos moradores do local (foto).

Em 16 de agosto de 2005 realizei entrevista com Rudimar Couto, um dos
responsaveis pelo LNC. Apds Luiz Claudio ter me passado o contato de Rudimar, eu
agendei entrevista que ocorreu em seu estabelecimento comercial que trabalha no
ramo de revenda de bebidas. Rudimar Couto, que é aposentado da aeronautica e la

trabalhava no setor de telecomunicag¢des, colocou a importancia da cavalgada da
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semana da consciéncia negra como fundamental, principalmente no que diz respeito a

um processo de construgao da “auto-estima” da comunidade negra:

Na verdade o seguinte, vinte de novembro, o pessoal comemora aquela
coisa toda, entdo o pessoal instituiu uma data de referéncia para uma
resisténcia , uma recuperacado de auto-estima, porque a gente possa
definir, o0 que a grande maioria definiu como o dia vinte de novembro.
Aqui no Rio Grande do Sul, nés temos que, que a gente tem uma
peculiaridade, e casualmente, dia 14 de novembro aconteceu aquele
problema la em Pinheiro Machado. Certo? Entio, o Brasil todo, todas as
comunidades cultuam muito o vinte de novembro e casualmente o 14 de
novembro em fungao dos Lanceiros ficou marcada, além de uma data
importante dos acontecimentos, né, tem varias situacbes daquele
problema |4, e definigbes, nds, eu e mais um grupo de pessoas resolveu,
resolveu ndo, chegamos no entendimento da importancia que tem o 14
de novembro (Rudimar Couto, 16/08/2005).

Rudimar destaca a importancia de se trabalhar a cultura “suprapartidariamente”.
Neste sentido, destaca algumas pessoas de suas “relagdes sociais” que influenciaram
diretamente no processo de construcdo do dia 14 de novembro como dia fundamental
na histéria do negro. Cita, dentro desta perspectiva, o artista plastico Ney Ortiz, do
grupo cultural Raizes da Africa e a também representante do “Espaco Diversidade” da
Secretaria de Educacéo do Estado*?. Rudimar, que participou das celebracdes dos dias
13 e 14 de novembro de 2004, emite opinido sobre este ultimo, evidenciando um “mal-
entendido” durante a conducao do evento. Se, durante o dia 13, a celebragao podia ser
conduzida com um carater festivo, através de diversas atragdes artisticas, 0 mesmo nao

valia para o dia 14, momento da morte dos lanceiros:

Eu fui pra fazer uma homenagem, as pessoas que tombarem em todo e
qualquer lugar onde va a ser erigido esse monumento, aqui também na
Redencao deve ter um, eu fui fazer homenagem, ndo fui comemorar
nada. Comemorar o qué? Entendeu? Normalmente o pessoal comemora
0 nascimento de Jesus que deram uma data (risadas), usando o
solsticio, aquelas coisas todas |13, e a tinha 14, em dezembro comemora
0 nascimento, agora a homenagem é na semana santa, a homenagem.
(...) Eu achei totalmente infundado, ndo sou de acordo com isso, essa

2 Rudimar cita Ney Ortiz e Sirmar Antunes como referéncias fundamentais no que diz respeito
ao tema de Porongos. Como veremos adiante, Carmen Amora, juntamente com Ney Ortiz,
realizam projeto de divulgacao do tema junto a escolas das capitais farroupilhas no interior do
estado.
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homenagem pode fazer em siléncio. (...) Domingo [dia 14], eu acho que
aquilo foi desnecessario. Fazer uma homenagem em siléncio pra nos
chamar a reflexdo. Entdo vamos fazer festa num cemitério, nds tava
num cemitério, eu achei extremamente de mau gosto, mas o problema é
qgue tinha conotacéo politica, conotacdes politicas, e essa coisa que esta
acontecendo hoje nao é por acaso. (...) As solenidades de Sabado eu
achei extremamente cabiveis, agora Domingo, o pessoal foi prum lado
totalmente errado. Eu nédo, eu fui pensando que haveria outra coisa
(Rudimar Couto, 16/08/2005).

Luiz Claudio Khinerim, atua junto a Secretaria de Educacdo, mas efetua,
concomitantemente, uma “parceria”’ junto ao LNC. Esta parceria toma como base a
pesquisa que Luiz Claudio dirige sobre a contribuigdo negra na constru¢do do Rio
Grande do Sul, buscando uma “especificidade” do negro do sul do Brasil. Quanto a isto
coloca que seu trabalho tem inicio através da criagdo da semana do folclore, durante o

mandato do governador Olivio Dutra:

Noés trabalhdvamos no IGTF, na gestao do Olivio Dutra, e a semana do
folclore que ocorre de 22 a 29 de agosto, que ocorre em agosto a
semana do folclore, era dedicada as imigragdes européias. Grandes
festas das etnias, em volta dos focos das etnias européias, ariano,
alema, acoriano, espanhola, polonesa, e nés quando chegamos ali,
resolvemos organizar a semana do folclore do negro. Foi a primeira
semana do folclore dedicada a ragca negra. teve contato com essa
historia. (...) Nesse trabalho no IGTF, na organizagdo e no trabalho da
semana do folclore da raga negra, eu notei e comecei a Ter uma
discussdo com o movimento negro, eu notei que eles estavam com o
olhar deles voltados muito para a religiosidade, e pras manifestagdes
culturais, festas, folguetos, tipo magambiques, congadas, reisados, que
acontecem no litoral do Rio Grande do Sul, mas que acontecem em todo
o litoral brasileiro. Sao expressdes culturais da raga negra, que nao sao
apenas no Rio Grande do Sul, em outros paises, e até em outros paises,
sdo manifestagdes que ocorrem nos paises. E eu comecei a puxar essa
discussdo com o movimento negro, buscar um olhar dele da construgao
do gaucho, do Rio Grande do Sul. Qual teria sido a contribuicdo dos
negros para construir essa cultura que é um tanto hegemonica no nosso
Estado, a cultura do negro (Luiz Claudio Khinerim, 01/08/2005).

Luiz Khinerim, que fez parte da “Comissdo ao Memorial aos Lanceiros Negros”,
também coloca algumas discordancias quanto a condugdo das celebragdes de

novembro de 2004, na cidade de Pinheiro Machado:
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O movimento negro tinha uma posigéo, que tinha que fazer uma festa
essencialmente africana (...) trouxeram la da Bahia né, um cozinheiro
profissional, pra alimentacdo de todo aquele publico né, e o0 movimento
de todo o Rio Grande do Sul. Nos, quando estava ocorrendo essa
discussdo, nos faltamos o seguinte, porque nao entregarmos pra
comunidade né, de Pinheiro Machado, que organiza a Festa Nacional da
Ovelha, que organiza o Festival da Canc&o Nativa, porque n&o entregar
pra essa comunidade que ja tem um local, uma pratica em fazer esse
tipo de festa. E eles podem muito bem fazer um prato da culinaria
gaucha e africana. Mas eles nao aceitaram. (...) Essas foram uma das
discussdes muito sérias, outra foi em relacdo as apresentacbes
artisticas. Eles queriam deixar restrita a capoeira, ou outras
manifestacdes de, pagode, rap (...) muita coisa que o africano fez, nao
se toca mais na Africa. Entdo nds, porque ndo tocarmos musica afro-
gaucha? (Luiz Claudio Khinerim, 01/08/2005).

O grupo “Lanceiros Negros Contemporaneos” vem se destacando nos ultimos
anos, na cidade de Porto Alegre, através da Cavalgada da Semana da Consciéncia
Negra. A tentativa de criagdo de um espago genuinamente “negro-gaucho” evidencia a
necessidade de dialogar tanto com elementos étnicos, como também com atributos
reconhecidos da tradicdo gaucha. A busca da “origem” ndo dirige-se nem somente a
tradicdo gaucha, e nem somente a uma “africanidade”. A busca encontra sentido
através da énfase em um negro dos pampas e, novamente, o episodio de Porongos
contribui no fornecimento dos simbolos necessarios a esta empreenda ou, pelo menos,
serve de “ponto de partida” na busca de outros.

O LNC dialoga diretamente com o Grupo Floresta Aurora, algo que faz com que
os circuitos de sociabilidades promovidos pelo grupo fiquem inscritos naqueles
relacionados a um tipo de classe média negra ja citada anteriormente (Barcellos, 1996).
Contudo, o grupo efetua didlogo com outros, estabelendo uma amplitude maior no que
diz respeito as suas relacdes. O Grupo Raizes d’Africa é exemplo disso, ja que
Rudimar Couto e Ney Ortiz desenvolvem alguns trabalhos em parceria. Neste sentido,
podemos dizer que ndo ha aqui exatamente uma contradigdo entre os elementos do
gaucho e os do “ser negro”. Ao contrario, ha uma complementaridade que evidencia

uma forma local de lembrar de tal batalha.
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3.4 Retornando a Porongos — As comemoracdes de novembro de 2005

O evento que ocorreu em novembro de 2005, na cidade de Pinheiro Machado,
teve dimensdes reduzidas, quando comparado ao avento analogo que ocorreu em
2004. Neste sentido, podemos constatar mudancgas significativas quanto ao processo
que envolve tal comemoragéo. Primeiro, o movimento negro local da cidade acaba por
dirigir mais intensamente a comemoragao especifica do final de semana dos dias 13 e
14. Segundo, ha uma difusdo de atividades pelo estado que n&o ocorreram
necessariamente no final de semana referido. Na cidade de Guaiba, sob a coordenagao
do Centro Cultural Candido Velho (esta entidade esteve fortemente envolvida neste
“despertar” da polémica de Porongos) ocorreram comemoragdes. O Grupo Raizes D’
Africa que, no ano anterior, participou intensamente das atividades especificas em
Pinheiro Machado, desenvolveu, este ano, um projeto chamado “Educacéao e Arte”, em
parceria com a Secretaria de Educagao do Estado, como veremos no capitulo 3. Os
“Lanceiros Negros”, integrante do CTG Clareira da Mata da cidade de Cagapava do Sul
levaram uma “chama crioula” numa cavalgada que teve como origem esta cidade e
destino o proprio Cerro de Porongos.

Enfim, tendo em vista esta “difusdo” das comemoragdes por outros espacos que
nao sO aquele reservado aos dias 13 e 14 de novembro na cidade de Pinheiro
Machado, pretendo trazer aqui o contato com algumas situagdes sociais que
precederam o evento e, por fim, a propria comemoracado de 14/11/2005 em Pinheiro.
Machado. Nestas situagdes iniciais, trarei inicialmente situagdes sociais de encontro
com o Movimento Negro de Pinheiro Machado e, em seguida, com alguns interlocutores
da cidade de Cacapava do Sul, como o tradicionalista Zeno Dias, a representante do

Grupo Clara Nunes Serenita de Melo, e o grupo “Lanceiros Negros”.

101



3.4.1 Pinheiro Machado

Em outubro/2005, durante visita a cidade de Pinheiro Machado, tivemos contato
com alguns dos preparativos que foram dirigidos a celebragéo ocorrida em novembro
de 2005. Nesta oportunidade, presenciamos algumas das discussbes sobre as
atividades que seriam realizadas em fung¢ao de tal evento pelo movimento negro local.
Nesta reunido, toda proposta aprovada pelo grupo presente era seguida pelo coro: “Eu
sou negro sim, como Deus criou, sei lutar pela vida, cantar liberdade, gostar dessa cor”
(Pastoral Negra).

Neste encontro foram também levantadas questdes referentes as celebragdes
ocorridas nas outras cidades. Elieser — seminarista e reponsavel por uma radio local de
Pinheiro Machado — cita discussao ocorrida em radio da cidade de Piratini/RS. Narra,
de forma perplexa, que esta transmissdo colocava uma versao da batalha onde nao
teria havido uma traicdo, colocando que o evento farroupilha “ndo foi tdo tragico”.
Elieser ressalta o fato de que em Piratini haveria uma “sacralizacdo dos herois
farroupilhas”. Cita, também, uma peca teatral desenvolvida na mesma cidade (Piratini)
onde a historia contada apresentaria um “negro subserviente, orgulho de ser escravo”.
Propde, entdo, a constituicdo de uma peca teatral em Pinheiro Machado que nao conte
a “historia dos dominadores”. A proposta € aceita pelo grupo.

Benoni — lider do movimento negro — da continuidade a discussao dizendo que
estes discursos (que marginalizariam o negro) provém de “ignorantes historicos”, tendo
em vista que Porongos tratar-se-ia do “maior genocidio da América”. Elieser
complementa dizendo que este fato histérico constitui-se como a maior riqueza de
Pinheiro Machado, e que faz-se necessario mostrar a “nossa versao”. Benoni participa
desde o inicio das discussdes e eventos relacionados a Porongos. Desde 2004, ele
participa da Comissdo ao Memorial aos Lanceiros Negros, sendo um dos responsaveis
pelo tema no movimento negro da cidade de Pinheiro Machado. Benoni narra a sua

ligagdo com a cidade como extremamente vinculada aos “temas negros”:

Parte de minha vida foi dedicada a comunidade de negros...aos clubes
de negros de Pinheiro Machado. Antes as pessoas diziam que nés
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estdvamos querendo ressucitar coisas que nao existem [Porongos] .
Agora despertou. No inicio nos vinculamos na histéria do Zumbi, na
histéria do negro escravo...mas o Cerro de Porongos foi, talvez, o
cenario mais importante da guerra dos farrapos. Ndo s6 por Porongos,
mas pelo tratado que ocorreu ali [tratado de Ponche Verde]...mas nao
eram sO os negros. Brancos também nés acreditamos que faziam parte
dos lanceiros (...) a cada ano, cada dia que se faz um evento, noés
evocamos Porongos. Nao adianta s6 debater com quem contesta. Deve
haver pecas teatrais, uma competicdo cultural....a gente deve fazer
nossas montagens em nome da histéria que acreditamos verdadeira
(Benoni, 09/10/2005).

Outros elementos fizeram parte da discussao desta reunido: o edital referente a
construcdo do memorial no Cerro de Porongos, as demais atividades relativas a
semana da consciéncia negra, o trabalho arqueoldgico realizado no local e o papel
realizado pelo IPHAN durante o processo. Benoni apresentou a equipe que, na figura
da antropdéloga Ana Paula Comin, relatou as principais caracteristicas do INRC —
Inventario Nacional de Referéncias e as consequéncias possiveis do trabalho. Uma
questado valorizada por Benoni, neste encontro, teve relagcdo com o langcamento do
edital que seria langado em Porto Alegre referente ao concurso para a construgéo do
Memorial aos Lanceiros em Pinheiro Machado, no qual ele proprio estaria presente. A
direcdo da comissao julgadora deste concurso é realizada pelo ...Arquitetos do Brasil.

Esta reunido foi dirigida por um padre da Pastoral Negra. E importante notar,
neste sentido, que o movimento negro de Pinheiro Machado possui um cunho religioso
ligado a esta instituicdo. Como mencionado anteriormente, cada resolugdao tomada
nesta reunido era seguindo pelo “coro musical” desta pastoral. Todavia, “Porongos”
tomou a maior parte do tempo das discussdes da reunido que envolveu este tema
dentro dos preparativos da semana da consciéncia negra na cidade, assim como dos
preparativos as comemoragdes do evento de novembro.

No dia seguinte, Elieser (seminarista), nos convidou para falar sobre a execugao
do INRC em radio local. A equipe procurou narrar a sua experiéncia focando na
diversidade de narrativas existentes sobre o tema que evocam uma “memdria negra”
inscrita na tradicdo gaucha. Esta participagcdo em radio local teve repercussao na
cidade, e diversas pessoas vieram nos perguntar sobre o trabalho, procurando

esclarecimentos sobre a participacdo do IPHAN na cidade.

103



3.4.2 Cagapava do Sul

No mesmo més (outubro), tivemos contato com algumas pessoas apontadas
pela comunidade local como portadoras de conhecimento em relagdo a histéria do
negro e, mais especificamente, do massacre de Porongos. Os entrevistados foram
Serenita de Melo Pereira, Zeno Dias e os integrantes do grupo Lanceiros Negros,
localizado no CTG Clareira da Mata.

Zeno Dias — importante referéncia do Movimento Tradicionalista local — cedeu,
durante situagdo de entrevista versdo sobre o ocorrido em tal batalha. E importante
ressaltar que Zeno Dias € uma referéncia do Movimento Tradicionalista do estado,
sendo um dos “elaboradores” do movimento ao lado de outros nomes importantes como
Paixao Cortes e Barbosa Lessa. Zeno Dias nos acompanhou em varios momentos. Nos
levou em algumas regides de Cagapava do Sul que fazia algum tipo de referéncia,
direta ou indireta, ao tema Massacre de Porongos/Lanceiros Negros. Local visitado pela
equipe, juntamente com Zeno, foi o “Vale dos Lanceiros”, situado no interior de
Cacapava do Sul. Também, foi através deste que viemos tomar contato com o escritor
Alcy Cheuiche. Este escritor € autor de um romance que toma como tema central a
guerra dos farrapos — “A Guerra dos Farrapos” - sendo, juntamente com Zeno, uma
referéncia local sobre o tema. Alcy e Zeno compartilham da mesma versao sobre a

batalha. Segundo Zeno:

Eu poderia ajudar a incriminar Canabarro, pois minha familia era
imperial (...) Duque de Caxias pediu para que acabassem as
hostilidades. Quem morreu ali? Nem todos eram negros. Houve traicao
sim, mas Canabarro também foi traido. Evidentemente eu estou
acusando Chico Pedro. Nunca apareceu tal carta...a carta é forjada, nao
existiu, foi forjada por Chico Pedro. (...) Se o Canabarro quisesse
trair...porque libertou os escravos antes...a escravidao interessava aos
imperiais (Zeno Dias, 18/10/2005).
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Zeno faz referéncia ao apoio dado ao grupo “Lanceiros Negros” da cidade de
Cacapava do Sul para a cavalgada que levou a “chama crioula” até o Cerro de

Porongos, na cidade de Pinheiro Machado:

(...) o tradicionalismo, eu quero dizer pra vocés o seguinte, eu sou um
tradicionalista, mas eu sou autor desde o comego junto com o Paixao
Cortes. Uma pena que setenta por cento das pessoas que dizem ser
tradicionalistas, eles s6 querem dancar e ir pros rodeios atirar lago. Eles
nao tem consciéncia do que estdo fazendo, € um movimento sdcio-
cénico-cultural. Entao, esses trinta por cento se dedicam a cultura, e nés
temos os simpésios regionais, por exemplo, da nossa regidao aqui, de
Santa Cruz, sdo doze municipios, nds fizemos o movimento da regido,
dos doze municipios e decidimos, vamos dar uma oportunidade pros
Lanceiros Negros prestarem sua homenagem, os Lanceiros Negros em
combate (...) a iniciativa foi deles, ele que deram a idéia, eu sé copiei,
entdo eles que vé&o..., ndo importa que sejam poucos, € eu vou
acompanhar de carro e € uma aldeia, todos os acampamentos foram em
cima do ponto histérico. E nds viajamos até um pouco a mais pra ficar
em cima do ponto, do ponto histérico, e serve como aprendizado,
especialmente pros jovens que nos acompanharam. Mas ai (inteligivel),
foram vinte hectare de prolongamento(?) até o Cerro de Porongos. Eu
nao me lembro bem quantos cavalarianos, mas devia ser uns sessenta,
setenta cavalarianos. (Zeno Dias, 18/10/2005).

Alcy Cheuiche, escritor que toma como tema a revolugéo farroupilha, em
entrevista realizada no dia 19/10/2005, complementa: “era guerra...agora que foi feito
pra matar os escravos, ndo! Caxias ndo era sanguinario, era pacificador....acusar
Canabarro, eu ndo vejo. E mais facil destruir’ (Cheuiche, 19/10/05).

Serenita de Melo nos forneceu informag¢des sobre o grupo Clara Nunes, do qual
¢é dirigente. Falou sobre os trabalhos artisticos realizados pelo grupo, como a finalidade
de “despertar, de fazer alguma coisa pela cultura negra...contra a cultura racista. Fala
sobre o processo de construgdo do monumento em homenagem aos lanceiros negros
existente na praca central de Cagapava do Sul, processo no qual ela esteve envolvida
junto a prefeitura local. Relata o processo de demanda perante a administracdo publica
da cidade, assim como o processo de escolha dos elementos que foram colocados na
obra e executados pelo artista plastico responsavel. Serenita coloca que a principal
motivacdo do grupo é resgatar as “raizes africanas”, no entanto, evidencia o papel do

negro na histéria do Rio Grande do Sul.
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...lider maior € Zumbi, mas temos que ver nossos lideres aqui no Rio
Grande do Sul (...) comegamos a pesquisar, a trabalhar, e junto com o
trabalho que se fez o IGTF, se buscou material, o Instituto de Tradicdo e
Folclore que foi 0 nosso grande colaborador nas informacdes através do
professor Edgar Barbosa, o Cacaio, vocé deve conhecer...entdo, a gente
conseguiu o material sobre essas questbes, porque quando a gente
comecou a ter acesso a essas informagdes e estudar, eu nédo so
trabalho a danca, eu trabalho a auto-estima, eu trabalho a importancia
de se saber as origens de seus antepassados, porque que eles
morreram, porque que eles lutaram. Entdo a gente propds pro aluno,
vamos fazer somente lideres maiores (inteligivel), mas nds temos que
ver 0s nossos lideres daqui, como é que se comportavam 0s negros
aqui no Rio Grande do Sul. Como é que eles eram tratados, e
justamente por a gente ver aqui na cidade que o tradicionalismo € muito
forte, a gente vé assim que no proprio CTG dos negros, nao se sabia até
questdo de dois anos atras, nao se sabia a historia dos Lanceiros
Negros. Pra vocés terem uma idéia de como estavam tao
desinformados, que eles diziam, quando a gente foi se apresentar nés
fomos barrados na semana farroupilha que nds iamos apresentar a
danga dos Lanceiros Negros, porque a gente queria que essa bandeira
fosse segura por eles né, nds fomos barrados porque a nossa dancga, o
nosso trabalho n&o tinha nada a ver com a Revolugdo Farroupilha.
Entao ai o que falta é conhecimento do que interessa para eles, isso faz
dois, trés anos. (Serenita, 18/10/2005)

Serenita destaca o fato de ter “idealizado” a pecga que, Vinicius, o artista plastico,
executou. “Ele tem obras magnificas, na pedra, ele trabalha muito bem na pedra”. Ela
enfatiza que os elementos encontrados no monumento que se encontra na praca
central da cidade procuram evidenciar algumas caracteristicas principais dos lanceiros
negros. Segundo Serenita, a mao segurando a langa apresenta relagcdo com o “negro
guerreiro” e com um “gesto de forga”. A idéia da peca é deixar claro que “0 mesmo
negro que ajudou na constru¢do do Rio Grande do Sul foi o que lutou lado a lado com

0s senhores”.

106



Figura 13: Monumento aos Lanceiros Negros localizado na praca central de Cagapava do Sul. Autor: Lucas
Graeff.

O contato com o grupo “Lanceiros Negros” ocorreu nas instalagées do “CTG
Negro Clareira da Mata”. Esta entrevista foi filmada, e contou com a participagéo de
varios integrantes do grupo. O grupo narrou sua participagdo na minissérie a “Casa das
Sete Mulheres”, assim como a formagao do grupo que ocorreu de forma posterior a
participacdo na minissérie, oficialmente em 11/06/2004. O grupo enfatizou, durante a
entrevista, temas diversos, como a indumentaria dos lanceiros negros, a participagédo do
grupo em outros eventos e a cavalgada que ocorreu de Cagapava do Sul até Pinheiro
Machado, Cerro de Porongos, no dia 6 de outubro de 2005. Essa cavalgada levou uma
“‘chama crioula” até o Cerro de Porongos. Os integrantes enfatizaram muito esta
cavalgada, enfatizando o “sentimento” e a “emocéo” sentida ao “encenar” os lanceiros

negros surgindo no Cerro de Porongos. Nubia, integrante do grupo, coloca que:

Houve traicdo, mas n&o foi de Canabarro (...) a idéia de buscar a chama
no Cerro de Porongos foi do patrdo...as pessoas se manifestaram...Zeno
falou da histéria dos lanceiros. O pessoal comecgou ouvir a histéria
através da musica, no morro onde ocorreu a batalha todos se
emocionaram (...) quando eles se posicionaram no Cerro. Dai eu tomei
consciéncia...o meu povo tinha morrida mas ia lutar pela liberdade de
outros...se eles olham a encenacgao e acreditam, porque a gente nao vai
acreditar? Quem tem histéria ndo € um ninguém, é alguém na vida.
Cada encenacéao que eu fago é como se eu tivesse no passado (Nubia,
19/10/05).
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Joao Batista Dorneles, patrao do CTG:

Tenho convicgdo que ocorreu traicdo. Nao sei como foi para nés nao
interessa como foi, quem traiu, o que interessa sdo os lanceiros, a
participagcdo dos negros na revolugdo e também depois da
revolucdo...esse trabalho ndo tem a intengédo de trazer culpados...ndo
vamos trazer os culpados de volta (Dorneles, 19/10/05).

E importante ressaltar que o grupo inicia através de suas atividades junto a
minisserie “A Casa das Sete Mulheres”, veiculada pela Rede Globo de televisao.
Todavia, o grupo, hoje, procura outras referéncias que déem continuidade ao grupo.
Exemplo disto, € a existéncia, na formagao do grupo, de uma figurinista que apodia a
caracterizagao dos “Lanceiros Negros” nas atividades protagonizados pelo mesmo.
Ainda, o dialogo que o grupo efetua com o tradicionalista Zeno Dias representa uma
referéncia importante ao grupo no que diz respeito aos elementos retirados da historia
do Rio Grande do Sul. No entanto, esta referéncia ndo € inconteste, como traz

integrante do grupo:

Noés pedimos informagéo para seu Zeno... ele é sécio do CTG. Nao se
questiona o que esta escrito na histdria... mas o tio Zeno questiona isso
ai...o meu ponto de vista é outro. (integrante do “Lanceiros Negros”,
19/10/05).

Alguns elementos sdo fundamentais em relacdo a este grupo. O “Lanceiros
Negros” passa a existir apds participagcdo na “Casa das Sete Mulheres”. Este fato
presume uma apropriagdo simbodlica efetuada pelo grupo no sentido de dar
continuidade a um tipo de solidariedade étnica que ja existia antes na forma do “CTG
Negro”. Todavia, ao realocar um espago especifico aos lanceiros negros dentro deste
CTG, o grupo elabora uma memodria especifica em relagédo a tal evento. Esta memoria,
nao encontra referéncia direta em seus passados familiares. Ela é elaborada no curso
dos eventos que o grupo participa e pela “busca” de referéncia e “pesquisas” que déem
fundamento ao objetivo deste grupo. Este fato coloca-o na posigdo de com o imaginario
existente sobre tal evento, assim como o papel do negro no mesmo.

Por fim, cabe notar o “reconhecimento”, por parte da opinidao publica, do grupo

como representante “legitimo” dos lanceiros negros. Durante a semana farroupilha a
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RBS Televisdao exibiu o programa intitulado “Rio Grande Sem-Fronteiras”. Neste
programa varios especialistas teceram comentarios sobre a revolugao farroupilha de
forma geral e, em alguns momentos, sobre a batalha de Porongos. No final deste
programa, os “Lanceiros Negros” foram exibidos e, ja nos “letreiros finais” tocou a
musica “Conquistando a Liberdade”, da autoria de Daltro, integrante do grupo.

Este grupo nos serve como porta de entrada de reflexao para o fenbmeno que
envolve o “Massacre de Porongos” como elemento chave no que diz respeito a
construcao do patriménio do afro-brasileiro nesta forma especifica encontrada no Rio
Grande do Sul. A despeito das possibilidades existentes nesta construgao,
evidenciamos a figura do negro que se atualiza de forma dialégica através da retorica

farroupilha.

Figura 14: Jodo Dornelles a cavalo durante as comemoracdes da Semana
Farroupilha de 2005 em Cagapava do Sul. Autor. André Seixas.

3.4.3 O 14 de Novembro de 2005 em Pinheiro Machado

Na noite de 13 de novembro, ocorreu, no interior do teatro Ludovico Podrzio,
algumas oragdes dirigidas aos lanceiros negros. Rosa Claudete — integrante do

movimento negro local — que coordenava a celebracao, pediu que todos dessem as
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maos e dirigissem “preces” aos lanceiros negros, ndo importando a origem do credo
religioso. Na manha de 14 de novembro, varias autoridades locais reuniam-se no Cerro,
juntamente com a imprensa que acompanhava o evento. A Rede TVE deu cobertura a
todo o evento durante o dia.

A celebragdo do dia 14 de novembro de 2005, no Cerro de Porongos, contou
com a presenga de alguns agentes do governo federal e do Rio Grande do Sul.
Entretanto, cabe ressaltar que, ao contrario do evento analogo no ano anterior, este
apresentou um carater mais “localizado”. Apesar da presenga de alguns “agentes
politicos negros” de outros locais do estado, a atividade, no que diz respeito a sua
organizacao, ficou mais centralizada no movimento negro de Pinheiro Machado. Como
no ano passado, houve a apresentacdo do grupo artistico “Liberdade de Expressao”
que contou com apresentacdo de danca das meninas ao som de “Vocés conhecem
Zumbi?”.

Nas mediagcdes do Cerro de Porongos, algumas pessoas perguntavam sobre a
exata localizagdo do tombamento dos lanceiros. Nossa equipe foi indagada sobre a
localizagdo exata das “ossadas” dos lanceiros negros. Essa questdo € uma constante
no local que conta também com um trabalho de escavagao arqueoldgica nos trés
hectares que foram adquiridos pela prefeitura através da negociacdo com ao antigo
proprietario Cleber Vaz. O movimento negro local apresenta, frequentemente,
perguntas sobre a “verdade” da localizagdo dos corpos dos lanceiros. Ocorreram
também aulas de arqueologia no local, ministradas a algumas criangas da cidade que
acompanharam os trabalhos de escavagao arqueoldgicas coordenados pelo MARS —
Museu Antropoldgico do Rio Grande do Sul.

Este evento apresentou, enquanto elemento central, o lancamento do edital
referente a constru¢cdo do memorial aos lanceiros negros, e contou com a fala de
diferentes agentes. Maria Bernardete da Silva, representante da Fundagao Palmares
coloca que:

Gostaria de iniciar pedindo a bengdo dos orixas. Essa agdo em
Porongos é uma das experiéncias mais valiosas da vida...nem todo
gaucho é racista....e nem todos pensam que la no nordeste andamos
nus e de peixeira. Esse documento (referindo-se ao documento relativo
a construgdo do memorial) voltou no minimo umas dez vezes. (...) ndo
foi uma batalha, foi um massacre. Nao foi uma doacdo, foi uma
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conquista...que esse memorial possa refletir os sonhos e idéias dos
negros de todo o pais.

Roque Jacob, representando a Secretaria de Cultura do Estado do Rio Grande

do Sul, teve a fala seguinte a de Bernardete:

...uma raga que contribui e contribuiu para a formagao do povo
brasileiro. Esta € uma acdo unica fantastica que esta iniciando a semana
da consciéncia negra(...) afirmar o carinho pelo movimento e resgatar a
histéria do negro(...) Bernardete nos perdoe...n6s temos um povo
gaucho que somou todas as etnias...negros, indios.

Figura 15: Maria Bernardete, representante da Fundagéo Palmares, comentando o
lancamento do Edital para a construcdo do Memorial aos Lanceiros Negros. Autor:
Lucas Graeff.

Figura 16: Fotos de Benoni e Rosa Claudete, integrantes do movimento negro de Pinheiro Machado, e do
Grupo Liberdade de Expressao, também de Pinheiro Machado. Autor: Lucas Graeff.
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Na tarde do mesmo dia houve outra solenidade na praga central de Pinheiro
Machado, que contou novamente com as falas de representantes das diferentes
instituicées presentes, como ja havia ocorrido pela manha. As iniciativas da solenidades
de novembro de 2005, em Pinheiro Machado, foram bem mais “localizadas”, como
mencionado anteriormente. No entanto, conforme pudemos apreender através da
participacdo dos agentes politicos, o evento versou, em grande escala, sobre o
langamento do edital organizado pelo Instituto Brasileiro dos Arquitetos. Se, no evento
analogo do ano passado, o objetivo central era o langamento da “pedra fundamental”,
neste, os objetivos pareciam estar muito mais delineados, tendo em vista a construgao
do memorial aos lanceiros negros no Cerro de Porongos. Ainda, o evento foi bastante
‘enxuto” e, parte das iniciativas que estiveram, no ano passado, diretamente envolvidas
com as atividades especificas dos dias 13 e 14 de novembro, tiveram as suas
participacdes alocadas em outros espacos, como o caso que veremos adiante do
Grupo Raizes d’Africa, que recebeu apoio da Secretaria de Educacdo do estado para
levar a historia dos lanceiros negros ao interior do estado. Isto ocorreu devido a
realocacdo dos recursos destinados ao evento, que nao focaram diretamente nesta
celebracgao.

No almogo do dia 14 de novembro, houve uma apresentagao visual elaborada
pela equipe Porongos, conforme havia sido conbinado em contato anterior com o
Movimento Negro de Pinheiro Machado. Neste almog¢o, um material audio-visual
apresentou fotografias de espacgos e pessoas visitadas pela equipe durante o processo
de pesquisa. Outro elemento fundamental desse almocgo, foi a “negociagao” entre grupo
de pesquisas e representantes da comunidade sobre o melhor “formato” de um produto
final que ira apresentar o trabalho. Benoni evidenciou a necessidade de se exibir, neste
produto final, os “narradores”, as pessoas que contam alguma histéria importante sobre

a participacao do negro na revolucgao farroupilha.
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CAPITULO 4

A ARTE E A ETNICIDADE

A intencao deste trabalho € debrugar-se em torno de parte da producao artistica
de um grupo de arte da cidade de Porto Alegre/RS conhecido como “Raizes d” Africa”.
Especificamente, pretendemos considerar a producédo artistica deste grupo que
relaciona-se com o evento do passado conhecido na atualidade como “Massacre de
Porongos”. Este grupo — dirigido pelo artista plastico Ney Ortiz - tem participagao
bastante ativa nos eventos atuais que celebram este acontecimento transformando-o
em sinal de distintividade de determinados grupos sociais. Neste trabalho, pretendo
focar especificamente na producdo do grupo “Raizes da Africa’, tendo em vista a
relacdo existente entre arte e cultura. O grupo realiza uma produgdo que acaba
colocando-o como um dos principais “produtores visuais” envolvidos no que diz respeito

ao tema em questéo.
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4.1 O Atelier “Raizes d’Africa”

Figura 17: Fachada do Grupo Cultural Raizes
d'Africa. Autor: Lucas Graeff.

Meu contato inicial com este grupo nao se deu através do estudo da tematica
que envolve o “Massacre de Porongos” e que encontra, na figura deste grupo artistico,
um de seus principais divulgadores. O caminho que me levou até o atelier foi tracado
através de contato, estabelecido em pesquisa anterior com o artista conhecido como
Maia. Esta pesquisa focou em processos de ascensao social negra e suas implicacbes
do ponto de vista da atualizacdo de uma identidade étnica. O estudo citado teve como
universo de pesquisa artistas negros na cidade de Porto AIegre/RS43.

No patio de entrada do atelier, podemos notar a presenga de diversas pecas
representativas de uma “tematica étnica”, assim como pecgas suas e de outros artistas
plasticos negros que possuem expressdo no estado**. Este grupo de arte, que teve
sua fundacado em 1998, tem representado de forma bastante intensa parte dos eventos
que integram-se nas discussodes e celebragdes que envolvem a tematica relacionada ao

massacre que toma o Cerro de Porongos local de referéncia identitaria. Esta

*3 Este estudo teve desenvolvimeto durante parte de minha graduagcdo em bacharelado em ciéncias
sociais e intitula-se: “Negros de Porto Alegre. Memdéria e Trajetérias. O Negro no Campo Intelectual e
Artistico” (Barcellos et alli, mimeo, 2002). Este estudo também possibilitou um desdobramento que deu
origem ao meu trabalho de concluséo de curso. Este trabalho debrug¢ou-se no estudo do grupo de artistas
negros “Frente Negra de Arte”, tendo em vista as trajetdrias sociais dos envolvidos assim como o
desenvolvimento e a apropriagcdo do atributo étnico contido nas obras.

* No espacgo do atelier contamos com a presenga de esculturas do artista plastico Jaci. Este artista,
falecido, ministrou aulas de arte para detentos do presidio central na década de 80.
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representacdo ocorre através da elaboracdo de determinados elementos pictoricos e
também através da constituicdo de pecas teatrais que fazem referéncia ao evento.
Ainda, existe a constituicdo de outra peca que referencia a “Revolta da Chibata”,
tomando enquanto icone o almirante negro Jodo Candido.

Estes trabalhos fazem parte de um projeto que é desenvolvido pelo grupo e que
tenciona dar visibilidade a participacdo dos “herdis negros” em revoltas ocorridas no
Brasil. Conforme relata Ney Ortiz, em 2000 o grupo realizou uma apresentagao da peca
“Lanceiros Negros” no teatro da OSPA em Porto Alegre. O publico contava com figuras
como o entdo governador Olivio Dutra e representes do movimento tradicionalista e
movimento negro. Ney Ortiz narra que o publico recebeu o trabalho de forma bastante
surpresa, tendo alguns tradicionalistas se dirigido aos atores para afirmar que o que

havia sido apresentado tratava-se de um equivoco.

Figura 18: Apresentacdo da peca ""Lanceiros Negros' no teatro da OSPA em 2000.
Foto cedida pelo artista plastico Ney Ortiz.

Antes de voltarmos nosso olhar ao tema central deste trabalho — a construgao
representativa do “Massacre de Porongos” — gostaria de realizar breve consideragao
sobre o funcionamento do atelier, principalmente no que diz respeito ao envolvimento
de dois de seus principais protagonistas: os artistas Ney Ortiz e Maia. Pretendo, através
desta intengao, tracar um nexo de ligagao entre o cenario do campo artistico local e o

tema objeto do presente trabalho.
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Em encontro realizado anteriormente45, o artista Maia, através de uma situagao
de entrevista, narra sua insercdo no mundo da arte fazendo mengao ao seu contato
com nomes de destaque do cenario das artes plasticas gauchas, como Vasco Prado e
Chico Stocking:

E, a partir dai eu comego a fazer parte do top, que hoje se chama top,
Top das Artes no Rio Grande do Sul, (...) Mas eu nunca tive uma
preocupacéao de ter um trabalho direcionado a uma classe a uma crenca.
Gracas a Deus tive essa sorte de achar, cedo ou tarde, a
identidade...uma identidade cultural que ndo estad grudada a nenhum
continente, a nenhum estado, a nenhum pais. (Entrevista realizada em
2002 durante a execugao do projeto de pesquisa “O Negro no Campo
Intelectual e Artistico).

Este artista, que relata ja ter exercido as fungbes de operario, entregador de
panfleto e vendedor efetuou sua formacgao junto a importantes nomes da arte do Rio
Grande do Sul, tendo passado também pelo Atelier Livre da cidade de Porto Alegre.46
Maia, que tem em seu curriculo participacbes em exposi¢des internacionais, realizou
sua primeira exposigao individual na galeria de Ana Niemayer, no Rio de Janeiro. Esta
exposicao foi apresentada pelo poeta e escritor Josué Guimaraes. Seu contato com o
artista plastico Ney Ortiz acontece em 1998. Ney Ortiz, que no momento ocupava o
cargo de diretor da Casa de Cultura Mario Quintana de Porto Alegre, convidou Maia
para participar do projeto “Raizes d” Africa”.

Ney Ortiz, ao contrario de Maia, coloca o0 seu inicio nas artes como
profundamente relacionado a um projeto pessoal de criar um espago de congregagao
de artistas negros que nado possuiam espacgos de visibilidade. Ele diz que, “ser negro é
ser artista por excélencia” — referindo-se as dificuldades sofridas por este grupo social.
Antes de tornar-se artista plastico, Ney exerceu, durante varios anos, a carreira de
jogador de futebol. Foi conhecido por sua atuagdo em times como o Internacional
Futebol Clube de Porto Alegre, Esporte Clube Juventude de Caxias do Sul e Botafogo

do Paraiba. Encerrando a sua carreira no futebol, foi convidado para trabalhar na

5“0 Negro no Campo Intelectual e Artistico” (Barcellos et alli, mimeo, 2002).

** Em geral, os artistas que se inseriram através deste espaco tiveram seus contatos iniciais através de
um “padrinho” e uma “madrinha”, que reconhecendo o “talento” do individuo, realiza uma espécie de
investimento social.
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Revista de Cultura do Mercosul e, mais tarde, na RBS Televisdo. Seus contatos no
mundo do futebol, através de seus dirigentes, também proporcionaram sua atuagao
enquanto diretor da Casa de Cultura Mario Quintana de Porto Alegre.*” Quanto ao
desenvolvimento de sua carreira enquanto artista plastico, Ney relata que isto trata-se
da realizagdo de um projeto que ja havia iniciado em sua infancia, e que apresenta
relagdo com um “dom”, com um “talento natural”. “Ja nasci pintando” — coloca Ney.

Sobre o inicio do atelier, Ney Ortiz relata:

Comecei a fazer exposigcbes mostrando a origem do negro...desde a
vinda dele através do navio negreiro...até a sua atuagdo nas plantagbes
de café, charqueadas, negro no campo..Ndo ¢é possivell No&s
precisamos ter herdis negros! (...) Abri o atelier na minha casa e fundei o
Grupo Cultural Raizes da Africa, com a finalidade de realizar resgate,
pesquisa sobre os negros do Rio Grande do Sul (17/05/2005).

O artista coloca que o seu trabalho relativo ao “Massacre de Porongos” objetiva
“dar visibilidade para aqueles que nao tiveram voz” — referindo-se a tropa de lanceiros
negros que teria sido deixada entregue ao ataque dos imperiais pelo general David
Canabarro: “...quando eu era moleque eu desenhava D. Canabarro, isto até me causa
repulsa”.

Mesmo dividindo o espaco, estes dois artistas possuem trajetérias, publico e
tematicas bastantes distintas. Isto apresenta relacdo com o espago das obras definidas
em seu conteudo simbdlico e o espaco das posicdes no campo de produgdo. As
trajetérias destes dois artistas apresentam relagdo com a conformacdo de capitais
diferenciados, que repercutem em suas posi¢ées no campo artistico (Bourdieu, 1996).

O que pretendemos expressar aqui, € a existéncia de um espaco de
congregacao étnica que atua em diferentes escalas. Maia, auto define-se como um
“artista livre”, nédo ligando sua obra a nenhum tipo de movimento cultural ou étnico
especifico. Todavia, cabe notar que este artista é, em algumas situacdes, percebido
como um detentor de saberes sobre a arte africana, ja que teve participacbes em

Workshops de arte em Mogambique e em outros trabalhos em parceria com Ney Ortiz.

*" Na época, o diretor da Casa de Cultura Mario Quintana, José Edil de Lima Alves, indicou Ney Ortiz
para assumir o cargo. José Edil de Lima havia sido dirigente do Esporte Clube Uruguaina, clube onde
Ney Ortiz teve atuagao enquanto jogador.
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Este fato faz que o artista seja reconhecido, por parte da comunidade como detentor de
conhecimentos sobre “arte africana”.*®

O Raizes d’Africa, que conta com uma produgdo hegemonicamente “étnica”
aciona, na figura de Maia, um importante canal de prestigio do grupo, devido as suas
relagcbes mais amplas com os circuitos artisticos. Ney Ortiz confere um papel de
“avaliador” a Maia, que, em muitos casos, produz consideragdes sobre os elementos
“formais” das obras produzidas no atelier.

Por fim, cabe notar que através de um tipo de “solidariedade étnica”, o atelier
promove um “recrutamento” de atores, promovendo uma relagao dialdgica entre arte e
etnicidade. Se, por um lado, o artista Maia auxilia o atelier no acesso a determinadas
relagbes com campo artistico, Ney Ortiz promove um contato mais amplo em outros
circuitos culturais que fornece a Maia o respaldo de um espago consolidado na

producdo artistica étnica, como & o caso do Raizes d Africa.

4.2 - Negro ou Galucho? As pinturas do “Raizes d’Africa”

Pretendo aqui realizar um breve apanhado sobre a forma que determinados
elementos pictéricos e representativos sao utilizados nos trabalhos artisticos do grupo.
Nas paredes do atelier sempre estdo colocadas determinadas pecas que, de uma forma
ou outra, tencionam evocar alguns elementos do “ser negro” ou do “ser africano”.
Encontramos, por exemplo, pegas que representam a “religiosidade” africana e afro-
brasileira através da representagao de orixas. Ney Ortiz coloca a importancia de retratar
a religiosidade, pela sua persisténcia como elemento da cultura negra*®. Em outro

trabalho, tentamos demonstrar o papel da religiosidade no uso das representacgdes

*8 Em ocasigo especifica, Maia proferiu uma palestra sobre arte africana no interior do atelier Raizes da
Africa.

Y E importante notar que o sentido contido nestas pecgas pode ser interpretado tanto como representativo
da “cultura negra” como também de uma “religiosidade negra”. Muitas pessoas que compram estas pecgas
estdo simplesmente interessadas reverenciar o “seu orixa”, ndo contendo ai nem um fim conscientemente
reivindicatorio.
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pictdricas (Salaini, 2004). O Grupo “Frente Negra de Arte” continha, em grande parte de
suas representagdes, elementos relativos aos “orixas” e aos “dancantes africanos” em
rituais religiosos. Mesmo nao constituindo-se enquanto totalidade das pegas levadas as
exposicoes e, sendo pauta de discussdo interna do grupo, retratar o “religioso” tratava-
se de um “estagio” necessario e nao contornavel no que diz respeito ao ato de
representar o negro.

No que diz respeito a producdo que apresenta relacdo com o “Massacre de
Porongos”, Ney Ortiz evidencia a existéncia de uma diferenga de estilo marcante que
norteia este tema que faz parte do atelier. Existiriam pecas talhadas em porongos50 e
aquelas com um carater mais “figurativo”. As de primeiro tipo possuem um elemento
comum: um rosto africano estilizado, que possui uma fronte bastante larga, olhos
proeminentes e arcada dentaria bastante saliente. Em uma delas, o rosto encontra-se
dentro de uma moldura menor que inscreve-se na moldura principal. Na periferia da
moldura inferior, encontram-se varios elementos que acabam por preencher o quadro.
Estes elementos sdo o couro — que também encontra-se na testa do rosto referido -,
pequenas langas e mais couro em diversas cores. Ney Ortiz disse que o objetivo destes
trabalhos é passar “forca” e um certo “impacto”. Mas o artista também atenta para o fato
de este ser um tipo de trabalho que necessita de uma “legenda”, ou seja, as pessoas
precisam perguntar-lhe sobre os conteudos existentes na mesma.

Em relacdo a pecga, Ney explica que a moldura do centro encerra o rosto
africano, dando uma idéia de aprisionamento. Outro elemento importante seriam as
langas que apresentam, em sua parte superior, panos com cores existentes na
bandeira do Rio Grande do Sul: o verde, o vermelho e o amarelo. O restante dos
elementos estariam relacionados com o couro, o sebo e o charque que, conforme traz o
artista, foram os responsaveis pelo ocorrido na polémica data do dia 14 de novembro
de 1844°"

Em sua perspectiva mais “figurativa”, como ele costuma chamar, podemos
encontrar elementos visuais que remetem a determinados simbolos de uma forma mais

direta, sem a necessidade, talvez, de uma decodificacdo por parte do artista. Durante

% Refiro-me aqui ao material propriamente dito, retirado da natureza.
*1 O artista faz alus@o a alguns elementos econdémicos que impulsionaram a participagao do Rio Grande
do Sul na Revolugao Farroupilha.
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periodo anterior a evento realizado nos dias 13 e 14 de novembro em fungdo das
celebracbes dos 160 anos de Porongos, foi veiculado um “folder” que contou com a
producao grafica do atelier. Neste “folder” foram colocadas varias telas que fazem parte
do conjunto produzido pelo “Raizes da Africa. Estas telas também apresentam vérios
elementos comuns na forma como os “lanceiros negros” sao retratados.

Estes lanceiros possuem roupas vermelhas, utilizam-se de langas®? e carregam
bandeiras do Rio Grande do Sul. Em outras telas os lanceiros aparecem usando
chapéus e xiripas®. Existe ainda uma versdo “mais africana” dos lanceiros que mostra
negros com trajes africanos, sem camisas e de pé descalgos. As langas, conforme
representadas nas telas, as vezes possuem “gansos”, outras vezes nao>*. Em uma das
telas, um lanceiro perfura, com sua langa, um porongo com o formato do Rio Grande do
Sul. Num dos trabalhos que retrata uma batalha entre republicanos e imperiais, havia
negros vestidos com roupas azuis. Porém, Ney Ortiz conta que fez questdo de mudar
para o vermelho, ja que, desta forma, a pega ficaria mais “auténtica”.

As telas frequentemente mostram negros montados a cavalo, com indumentarias
que fazem referéncia aquelas utilizadas por imperiais e federalistas durante a guerra
dos farrapos (1835-1845). Podemos dizer, de uma forma geral, que € comum o uso de
certos elementos que remetem ao gaucho, pelo menos na forma que ele é tido no nivel
das representagdes mais gerais (Oliven, 1992). Deve ser lembrado que apesar da vasta
representacao visual existente sobre a Guerra dos Farrapos, sobretudo através de seus
generais, ha um elenco muito restrito no que diz respeito a representagdo do negro
nesta revolucdo. E importante notar que a representacdo “mais classica” existente de

um lanceiro negro, é aquela que encontra-se no Museu de Bolonha, na lItalia. Os

°2 Cabe notar o papel simbdlico da langa no que diz respeito a reconstituigdo do “Massacre de Porongos”.
Em trabalho por nés realizado junto ao IPHAN tomamos conhecimento de um caso que repercutiu pela
cidade de Pinheiro Machado/RS — local a qual pertence o Cerro de Porongos (local da batalha). Sr.
Artémio, um dos lideres do Movimento Tradicionalista local encontrou uma ponta de langa enterrada em
sua propriedade. Este fato acaba por incorporar-se a outros, como por exemplo a possiblidade de
existéncia de “ossadas” enterradas no local, e que pertenceriam aos lanceiros negros.

%% \/estimenta tipica gaucha.

* Existe uma polémica quanto a forma da lanca. Esta polémica refere-se a existéncia ou ndo de
“gansos”, que serviriam para puxar as visceras do adversario depois da penetragao da langa.
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elementos a serem utilizados nas pecgas sao resultado de “pesquisa” e um “sentimento”

que estdo ao alcance do “negro” e “artista”.>®

Figura 19: Quadros que retratam a participacao do negro em episédios da Revolugdo Farroupilha. Autor:
Lucas Graeff.

Figura 20: Quadro relacionando elementos africanos & Revolugéo Farroupilha. Autor: Lucas Graeff.

% Ney Ortiz enfatiza sempre a importancia da pesquisa no planejamento dos trabalhos artisticos. Em seu
material de pesquisa podemos incluir trabalhos do poeta e escritor Oliveira Silveira e do historiador
Guarani dos Santos. Estes autores sdo reconhecidos no estado por suas atuagbes junto as causas
negras.
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Figura 21: Ney Ortiz utilizando uma mascara retirada de uma tela. Ao fundo, uma lanca utilizada na peca
""Lanceiros Negros'. Autor: Lucas Graeff.

Cabe ressaltar que o trabalho realizado pelo Raizes da Africa realizou parceria
com a Secretaria de Cultura do Estado, através do Projeto Porongos. Este projeto
alinhava-se com os esforcos em torno da construgdo do Memorial aos Lanceiros
Negros, através das iniciativas moldadas pela Comissao ao Memorial aos Lanceiros
Negros. Ney Ortiz fazia parte desta comissdao e defendia que a construgcdo deste
monumento deveria ser realizada por um negro. Neste sentido, pude presenciar
discussodes no atelier que procuravam trazer a “verdade” na forma das representacoes
artisticas. Sobre uma representagao de um lanceiro negro, veiculada pela Assembléia
Legislativa, através de folder especifico, Ney comentou que tal desenho parecia mais
um “indio guarani” do que um lanceiro negro. Sobre a escultura que se encontra na
praca Glénio Peres, na cidade de Porto Alegre, e que faz referéncia a Zumbi dos
Palmares, Ney coloca que o artista ndo conseguiu captar a “forca” desta figura
lendaria.

O que nos importa no momento € ressaltar o fato que estas pegas acabam
ocupando um certo lugar de destaque, tendo em vista a circularidade que estas
ganharam em circuitos publicos e na sociedade civil em geral. Em novembro de 2004 o
grupo recebeu um prémio da Assembléia Legislativa do Rio Grande do Sul em fungao

da participacdo no Projeto Porongos. Ainda, outros grupos utilizam os trabalhos do
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Raizes d’Africa como referéncia, como o Lanceiros Negros Contemporaneos e o
Republica Negra. Isto acaba por conferir um certo carater de originalidade na
representacdo visual dos eventos que envolvem Porongos. Na forma como o evento &
retratado, além da figura do negro como protagonista, evidencia-se a figura de
elementos pertencentes a uma gauchidade, remetendo a certos elementos tradicionais.

Gombrich(1986) ao evidenciar o papel de certas convencdes compartilhadas no
uso de elementos pictoricos, coloca uma linha de adequacgao entre experiéncia social e
experiéncia estética. Este autor ressalta que mesmo a representacdo artistica com
pretensdes realistas esta submetida as possibilidades de representacao do artista e,
neste sentido, a um esquema de variaveis possiveis que encontram sua matriz no
social. Desta forma, toda arte € conceitual e “...0s conceitos, como as pinturas, nao
podem ser verdadeiros ou falsos. Podem ser apenas mais ou menos uteis a formagao
de descri¢gdes” (Gombrich, 1986:78). “...0 que nos interessa € que o retrato bem feito,
como o mapa util, seja o produto final, acabado, de um longo caminho que passa pelo
esquema e pela correcdo. Nao € o registro fiel de uma experiéncia visual, mas a
construcéo fiel de um modelo relacional” (Gombrich, 1986:79). Assim, cria-se a “ilusao”
de que o que esta se vendo é a representagao “real” de algum aspecto do mundo. O
grupo Raizes da Africa, através de suas representagbes, &€ reconhecido como um
precursor no que refere-se a representacdo deste tema farroupilha. Este grupo é
reconhecido por uma pratica em “pesquisa”, fato que confere ao grupo um carater de
fidelidade nas representacgdes, tanto por parte da “comunidade negra” como por parte
de outros atores envolvidos.

Baxandall(1991), ao analisar a pintura da renascenca italiana, nos coloca alguns
principios de analise no que diz respeito ao olhar que contempla as relagcbes entre arte
e cultura. Através da analise de contratos realizados entre artistas e demandantes de
determinadas obras de arte, o autor traca alguns paralelos importantes no sentido de
evidenciar a natureza da relagéo social envolvida no momento da producéo artistica. Do
ponto de vista tedrico-metodologico, o autor realiza uma relagédo entre convengdes
representacionais e capacidades interpretativas especificas do Renascimento. O
resultado disto ndo € uma histéria econdémica ou uma historia dos costumes, mas sim a

percepcdo de mudangas de grande escala através da percepgdo de mudangas
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bastante especificas. Isto exemplifica-se pela transicdo de um processo de valorizagao
de determinadas cores especificas nas obras, para um processo de valorizagao da
habilidade individual do artista, algo que marcaria o fim da sociedade medieval e o
inicio da sociedade de corte.

Geertz(1998), seguindo a linha de Michael Baxandall, demonstra que o artista
trabalha com a capacidade de seu publico. Uma capacidade de “ver, ouvir, de tocar, as
vezes até de sentir gosto e de cheirar, com uma certa compreensédo” (Geertz,
1998:178). E Ainda: “A arte e os instrumentos para entendé-la s&o feitos da mesma
fabrica” (Geertz:1998:178). Este autor traz que a arte ioruba, por exemplo, e seus usos
especificos de determinado tipo de linha ou trago, apresentam relagbes diretas com a
experiéncia vivida. Ou seja, a arte é fruto de hipdteses e informagdes retiradas da
experiéncia geral. Existe uma conexdo entre arte e vida coletiva que encontra-se no
plano semidtico. A arte é o resultado de determinadas conformacdes sensoriais que sao

retiradas da vida coletiva:

E o vocabulario de qualidades lineares, que os ioruba usam
coloquialmente e em referéncia a um espectro de interesses muito mais
amplo do que simplesmente a escultura, é sutil e extenso. E ndo sao s6
suas estatuas, potes e outros objetos semelhantes, que os iorubas
marcam com linhas: fazem o mesmo com seu rosto. Cortes em forma de
linhas com profundidade, direcdo e comprimento variaveis, feitos no
maxilar, torna-se cicatrizes que servem como indicadores da linhagem,
da posicéo pessoal, e do status daqueles que exibem as cicatrizes em
suas faces, e a terminologia usada pelo escultor e pelo especialista em
cicatrizes....sdo precisa e exatamente correspondentes, nos dois casos
(Geertz, 1998, p. 148).

Enquanto hipdtese geral pode-se pensar que a cultura® ganha uma importancia
especial na producgao pictorica do grupo. Ao retratar o negro na revolugao farroupilha,
sdo utilizados simbolos ja reconhecidos de uma determinada africanidade: a cor da

pele, formato de rosto, roupas, etc. No entanto, sdo realizadas referéncias a

56 . ~ . i I
...0 conceito de cultura ao qual me atenho n&o possui referentes multiplos nem qualquer ambiguidade

fora do comum, segundo me parece: ele denota um padrdo de significados transmitidos historicamente,
incorporados em simbolos, um sistema de concepg¢des herdadas expressa em formas simbolicas por
meio das quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades
em relagao a vida." (Geertz, 1978, p. 103)
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determinados atributos da tradicdo que encontram fundamento na idéia geral formada a
respeito do gaucho neste estado (Oliven, 1992). Estes elementos, quando utilizados de
forma simultanea, além de conferirem um certo grau de veracidade ao que pretende-se
representar, também podem ser apropriados como um emblema da “luta negra” em

geral.

4.3 A Arte e a Educacéao

Durante o més de dezembro de 2005 o grupo Raizes d'Africa trabalhou junto as
capitais farroupilhas através de projeto desenvolvido pela Secretaria de Educagdo do
Estado do Rio Grande do Sul, o projeto Educart. O objetivo central deste projeto foi
levar as escolas dessas capitais a histéria do massacre através de aulas
acompanhadas da apresentagao das telas que retratam tal evento. A elaboracédo deste
projeto ocorreu durante o ano de 2005, contando com a participagdo da representante
do “Espaco Diversidade Afro”, Carmen Amora. Este espaco foi responsavel pela
parceria realizada com o grupo que, neste trabalho especifico, contou com a presenca
de Ney Ortiz, do ator Sirmar Antunes e do carnavalesco de samba Guaraci Feijo®’.

Eu ndo estive presente nestas apresentacbes. Porém, a iniciativa aqui
apresentada alinha-se com “aulas expositivas” por mim presenciadas, em outros
momentos, no proprio espagco do atelier. De qualquer forma, julgo ser de extrema
importancia trazer algo da prépria experiéncia do grupo em relagao ao trabalho, assim
como de outros envolvidos que se situam no ambiente destas cidades visitadas. Os
relatos que aqui serdo apresentados foram produzidos na situacdo de contato entre o
grupo Raizes d’Africa e os envolvidos das cidades visitadas.

Trago esta situagdo como um exemplo de interacdo que dialoga com
determinados imaginarios sociais que envolvem o negro e o gaucho, prestando atengéo
no fato deste grupo - o Raizes d’Africa — ocupar um lugar muito importante neste

circuito de difusdo de um ideario que coloca o negro como protagonista da histéria do

*" Guaraci Feij6 tem introduzido o tema dos lanceiros no carnaval de Porto Alegre.
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Rio Grande do Sul. Como ja mencionado, o grupo, através de relagdes com a
Secretaria de Cultura e a Secretaria de Educagao vém apresentando a construcao de
uma versao relativa ao massacre. Porém, durante novembro de 2005, o Raizes d Africa
nao realizou apresentacdo teatral como aquela ocorrida em novembro de 2004. A
justificativa, segundo Ney, estaria na falta de recursos destinados ao evento que, neste
ano (2005), teria uma visibilidade menor que o evento do ano anterior. Assim, a atengao
do grupo estaria quase que totalmente focada no projeto da Secretaria de Educacgéao e,
por extensdo, nas visitas a cidades como Piratini, Pinheiro Machado e Cacapava do
Sul. Em 5 de Dezembro de 2005, o prefeito municipal de Piratini emite um oficio que
diz:

Dirijo-me a V.S. para, em primeiro lugar, agradecer o privilégio de sua
presenca com sua equipe em Piratini, Primeira Capital Farroupilha. Em
segundo lugar, quero enaltecer o expressivo valor histérico e cultural da
sua arte e o importante resgate da real participacdo do negro na
Revolucédo Farroupilha e na construgdo da histéria do Rio Grande do
Sul. Em terceiro, ressaltar a importancia dos subsidios transmitidos ao
corpo docente do municipio, o que vai qualificar, no particular, a
educacao dos nossos alunos (Prefeito Municipal de Piratini, 5 de
dezembro de 2005).

A coordenadora pedagdgica da Escola Estadual Profa. Inacia Machado da Silva,
na mesma cidade, emite uma opinido por escrito a respeito da participacdo do Raizes

d"Africa nas atividades pedagdgicas da escola:

A exposicdo de artes e a fala do professor, explicando cada detalhe
presente em suas pecas, me deixaram fascinada. Ouvir contar a histéria
do povo negro através da arte foi maravilhoso, porque pudemos
perceber quantas coisas importantes da contribuicdo dos
afrodescendentes para a construgao da histéria do pais esta oculta nos
livros didaticos de histéria. (...) Mesmo os alunos que nao se
pronunciaram, ouviram com atencao as colocagdes do artista, que de
forma ludica, trabalha com as questdes historicas. (...) As telas nos
possibilitam perceber a preocupacéo do artista com as injusticas sociais,
a falta de politicas publicas que possibilitam o resgate da cidadania
deste segmento ainda marginalizado (...) s6 temos a agradecer ao
artista por tdo brilhante apresentacdo e pela reflexdo que nos
proporcionou sobre 0 massacre de Porongos em que os negros foram
cruelmente mortos durante, durante a Revolucao Farroupilha, traidos por
David Canabarro (Eva Dutra Pinheiro, 05/12/2005).
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Uma das exigéncias do projeto no qual o Raizes é protagonista, foi a realizagao
de avaliagbes pelos coordenadores pedagdgicos das cidades visitadas. Como o projeto
€ realizado pela primeira vez em 2005, este “retorno”, oriundo dos representantes das
localidade visa, segundo Ney Ortiz, testar a aplicabilidade do projeto em anos
seguintes. Estudantes também puderam realizar comentarios sobre as apresentagoes
realizadas. Embora nao obrigatérias, o numero de depoimentos foi bastante elevado,
revelando um processo reflexivo que toma como ponto de partida as telas e palestras
apresentadas. A aluna Carla, da Escola Estadual Inacio Machado da Silveira, escreve
um texto que se chama “Uma visao surrealista do Massacre de Porongos” e que finaliza

da seguinte forma:

(...) foi uma palestra que nos ensinou muito...cada quadro uma
representacao...cada representagcao o seu artista e nesse artista tem a
marca da dignidade vitoria...ele € um negro que veio contar a sua
historia. Eu acho que discriminagdo ndo poderia ter mais no Brasil, pois
foram os negros que lutaram para tudo n&o virar nada (Carla, dezembro
de 2005).

Outros exemplos de depoimentos podem ser citados, como aqueles do Instituto

Educacional Ponche Verde, em Piratini:

Gostei muito no geral. Mas o que mais me comoveu foi os quadros dos
massacres, tanto de Porongos como Praca da Sé e do Seival, e Zumbi
(Neli Pinheiro, dezembro de 2005)

Muito bom e tocante, pois retrata tudo o que realmente aconteceu, muito
interessante. Gostei muito. (Queli Prates, dezembro de 2005)

Gostei muito de todas as obras e da palestra também, foi expressa com
muita simplicidade facilitando o entendimento. Ah! A obra que mais me
chamou a atencgao foi a que esta no biombo. Ela com seu talho de adaga
me diz toda a dor, sentimento e condi¢do que o negro tinha no passado
e agora rompe do porongo e quer se fazer ver. Parabéns, é maravilhoso!
(Angela, dezembro de 2005)

Nas demais capitais farroupilhas, as respostas ao projeto dirigido pelo Raizes
encontrou uma reagao social bastante similar as anteriormente relatadas. Na cidade de

Pinheiro Machado, por exemplo, o prefeito, através de oficio declara que:
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Queremos contar com sua presenca em nossa cidade em novas
oportunidades, em que possamos levar mais conhecimento, cultura e
arte ao nosso povo através do belissimo trabalho desenvolvido por este
estimado artista, para o que, colocamo-nos ao inteiro dispor naquilo que
possamos ser util e que venha viabilizar mais realizagdes deste
importante projeto (José Felipe da Feira, dezembro de 2005).

Em Cacapava do Sul, a avaliagdo da coordenadora pedagogica de estudos

sociais, Elvira Luiza Dias, foi bastante positiva:

Prezado Ney Ortiz, artista plastico, teatrélogo e pesquisador da cultura
afro. Parabenizo por este trabalho que vem fazendo, que 0 mesmo tem
uma grande valia para ndés cacgapavanos, que ainda estamos
adormecidos em relagao a este assunto. Como certeza o Ney veio nos
acordar, nos estimular a dar os primeiros passos. A partir de agora nés
vamos modificar os nossos curriculos e por em pratica em 2006 (Elvira
Luiza Dias, dezembro de 2005).

Ney Ortiz narra também situa¢des de discusséo durante as palestras. Conta que,
durante palestra proferida na cidade de Cagapava do Sul, um integrante do grupo
“Lanceiros Negros” — trabalhado anteriormente - apresentou discordancia em relagao
aquilo que era apresentado. Segundo Ney, este integrante colocou que a “histéria tem
sempre dois lados” e que ninguém tinha certeza sobre a existéncia do massacre. Ney
responde avaliando esta posicdo como bastante conservadora, ja que “todos sabem da
verdade”.

O que importa neste momento é evidenciar a participagdo deste grupo em outros
espacgos que nao aqueles situados na cidade de Porto Alegre. Nesta cidade, o grupo
ocupa um papel de reconhecimento junto a algumas entidades publicas, como a
Secretaria de Cultura e a Secretaria de Educacado do Estado do Rio Grande do Sul.
Além da participacdo em festejos que tomam como referente o “Massacre de
Porongos”, o grupo, ocupa hoje, um papel na divulgacdo nas principais capitais
farroupilhas. Recentemente, o grupo foi convidado a participar de um projeto realizado
em parceria com o canal de televisdo Futura, a Fundagao Roberto Marinho e o MEC.

Este projeto visa formular material didatico que incorpore a histéria do negro. O trabalho
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do grupo que conta com a tematica dos “herdis negros” ja havia sido veiculado pelo
programa “Agao” exibido pela Rede Globo de Televisao.

A forma pedagogica alia a apresentagao das telas com a narragdo das mesmas.
Podemos colocar que, ao lado da producgao historiografica que serve de referéncia ao
trabalho do Raizes da Africa, a imagem toma um lugar central na reproducdo deste
tema. E as telas sao utilizadas como ferramenta que faz parte de um aparato de
reprodugdo de um imaginario sobre o negro no Rio Grande do Sul. E isto ndo ocorre
apenas através do momento de criacdo artistica que, por si s6, mobiliza elementos
diversos que tomam como referéncia o negro. Ocorre também através da discussao e
reflexdo em torno dos elementos pictoricos utilizados nas pecas que sao interpretados
conforme o contexto. Neste sentido, podemos dizer que a criagao artistica constitui-se
num elemento “eficaz” nos processos de reproducao simbdlica que fazem parte do tema
que envolve Porongos.

Mas cabe notar que esta eficacia reside na capacidade de interagcdo com outros
espagos sociais que também apresentam seus potenciais calcados em outros
elementos como a memdria. O elemento estético, neste sentido, vem reforgar e criar
novos elementos que também estdo colocados no plano da linguagem. A capacidade
de narrar ou explicar uma tela (Baxandall, 1991) é uma habilidade bastante importante
neste processo. Ao explicar a tela, os discursos encontram possibilidade de se
articularem com outros espagos sociais e ganham potencial de difusdo. Neste sentido,
este “reforco” tenciona preencher lacunas colocadas no plano da memoaria coletiva.

Podemos pensar que a producdo do Raizes d’Africa, mesmo que apoiada no
discurso historico, processa um movimento que tende ao dominio do “fantastico”. Isto
ocorre devido a uma fusdo entre diferentes imaginarios sobre o negro que, nao
raramente, extrapolam os limites do discurso linear. No entanto, ao lidarmos com um
processo em fase de construgdo, temos que levar em conta que algumas destas
representacdes propostas por este imaginario serdo cristalizadas, outras ndo. E no
contexto das propostas que as hipoteses sobre o episédio dos lanceiros negros é
testada, colocando a possibilidade de inovagdes estruturais dos signos (Sahlins, 2003).

Além disso, é importante ressaltar que o grupo toma uma posicao em relagao

aos papeéis acionados neste processo de construcdo de memoria de tal batalha
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farroupilha. Dentre as diversas posicdes assumidas neste “jogo”, a ocupada pelo grupo
parece reforcar o papel do imaginario dentro das construgcdes politicas, reafirmando o
jogo complexo constituido nas relagdes existentes entre “real” e imaginario” (Bazcko,
1985). Assim, podemos dizer que a relagdo com o campo artistico revela uma situagao
complexa frente aos demais agentes envolvidos. Se grande parte da discussao gira em
torno da “verdade” sobre o evento, ou, pelo menos, sobre a restituicido da verdade,
pode-se dizer que o elemento artistico, ndo raramente, toma uma posicao de validagao
de “verdade”. Temos, mais uma vez, um processo de “retroalimentacao” entre realidade
e ilusao.

Alves(2003), reconstitui parte do imaginario republicano focando em algumas
relagdes e processos artisticos existentes na primeira republica. Neste sentido, o autor
reconstitui trajetérias de alguns artistas da época que possuiam papel fundamental na
construgcédo das imagens da época. A trajetoria do artista plastico Benedito Calixto, por
exemplo, é relacionada com a construgao importante de espacgos de producgao artistica
na cidade de Sao Paulo. Desta forma, o autor procura rebater, principalmente, duas
idéias; aquela que prevé um descompasso entre arte e politica, e também a nocado que
coloca o imaginario republicano numa linha de adequagao direta com as pinturas do
periodo imperial. Assim, o autor demonstra que Sao Paulo aparece, neste periodo,
como importante espaco de producgao politica, cultural e artistica no que diz respeito a
constituicdo de um imaginario republicano.

Por fim, o grupo atua como um espago de congregagao de negros que utilizam
este espaco como ponto de encontro na formulacdo das propostas e projetos que
envolvem outros temas relevantes a comunidade negra. A relacdo com “temas da
comunidade negra” e a relagdo com o campo artistico mais amplo, mediada pela figura
do artista plastico Maia, conforme relatado anteriormente, fazem do Raizes da Africa
um espago de reconhecimento dentro da comunidade negra, assim como em outros

espacgos que apresentam relagao com a cultura e a arte.
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CONSIDERACOES FINAIS

A intengdo do presente trabalho foi descrever alguns dos espagos sociais por
mim percorridos durante a pesquisa etnografica. Através do contato com situagdes
especificas, tomei contato com agentes envolvidos de forma direta com o tema,
evidenciando a presenga de uma “memoria farroupilha” que procura incorporar a
participacdo do negro na histéria do Rio Grande do Sul. Esta memodria articula-se
através de alguns elementos fundamentais, como o negro, o gaucho, o massacre, 0s
lanceiros, etc. No entanto, cabe as imaginagdes locais realizar a conexado entre estes
elementos, que acaba por apresentar diferentes arranjos. A memdéria do massacre
evidencia uma construgdo simbdlica que releva o papel do negro como elemento
fundante das praticas regionais (gauchas), que, nao obstante, ganha diferentes
‘roupagens” em fungao das leituras locais.

Procuramos demonstrar um processo de reconfiguragdo de sentido que toma
como base uma polémica travada, em primeira instancia, pelos historiadores. Os
historiadores, desde o final do século XIX vém tratando da questdo com pesos e
enfoques diferenciados. Porém, podemos condensar os argumentos em duas posi¢oes
fundamentais: aqueles que argumentam sobre uma traicdo do general David
Canabarro, fato que teria dizimado a tropa de lanceiros negros, e aqueles que
argumentam sobre uma tentativa de “desmoralizar” o general através de uma
falsificagdo da carta que teria autorizado a exterminio. Os primeiro grupo fala de uma
“traicdo”, enquanto o segundo versa sobre a existéncia de uma “surpresa” em
Porongos.

Devido a polémica versar sobre um fato que ocorreu durante a Revolugao

Farroupilha, trabalhamos com um universo simbdlico que dialoga diretamente com o
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ideario do gaucho, ja que este episddio é emblematico na construgcdo desta identidade
no sentido de afirmar a “bravura” e a “distintividade” do estado com relacdo a demais
grupos do pais. Neste sentido, o gaucho seria brasileiro por opcdo (Oliven, 1992). E o
Movimento Tradicionalista Gaucho que se apdia nas representacdoes “oficiais” da
tradicdo gaucha. Entretanto, o “gauchismo” extravasa os limites do Tradicionalismo,
possibilitando, neste sentido, formas distintas de se relacionar com a tradigéo local.

A etnicidade, como tentamos demonstrar, fornece um contexto estruturador que
organiza os elementos acionados pela memoria coletiva. A memoaria coletiva é acionada
através de espacos de sociabilidade normalmente condensados nas celebracdes. Estas
celebracbes e espacos lancam as hipéteses a respeito do fato que devem ser testadas
pelos atores no sentido de estabelecer a “melhor” versado dos fatos. Assim, seguindo o
modelo heuristico proposto por Barth (2004), que articula a etnicidade em niveis micro,
médio e macro, podemos dizer que os simbolos elencados nas disputas simbdlicas sao
locais, entretanto, o conjunto de pautas configuradoras de tal discussao € encontrada
em niveis mais amplos. Cabe evidenciar o papel do Estado brasileiro e as discussdes
da Constituicido de 88 em torno dos processos de visibilizagao étnica.

O processo no qual centramos a analise toma como ponto de partida as
iniciativas em torno da construcdo de um Memorial em homenagem aos negros mortos
em batalha. Tentamos localizar este processo como uma iniciativa localizada do
movimento negro que tenciona apresentar o negro como protagonista de momentos
emblematicos da histéria, devido a sua “invisibilizagdo” por parte da historiografia e dos
agentes da tradicdo regional. Assim, a proposta inicial em torno desta demanda, que
possui um tom “reinvidicatério” e contestatério em relacdo as representacoes
hegemonicas do estado, extrapolam os limites da demanda inicial, sendo apropriada
por diferentes atores, fato que complexifica a gama de possibilidades semanticas em
torno do tema.

A etnografia realizada, que toma como contexto o processo de “inventariamento”
do episédio em Porongos, fornece uma conjuntura que estabelece coordenadas e
limites ao presente empreendimento. No caso das politicas de patrimbnio, temos a
incorporagao, no nivel do Estado-Nacgao, de determinados prerrogativas, discutidas

pelas agéncias multilaterais, que visam estabelecer parametros que dizem respeito as
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formas de preservagao patrimonial. O caso em questdo, objeto de uma politica de
patriménio imaterial, procura incorporar uma nogao antropoldgica de cultura pelos niveis
institucionais. Mais especificamente, isto ocorre através do decreto 3.351 de 2000.
Ainda, a possibilidade de pensar a categoria “patrimdnio” enquanto categoria de
pensamento antropoldgico, revelou-se fundamental no sentido de apreender as
ambiglidades apresentadas pelos atores, tendo em mente as diferentes possibilidades
de evocagao da memoria.

Pode-se afirmar que a etnografia ocupa exatamente o lugar resultante dessa
configuragdo dada por parametros locais e outros mais amplos. A etnografia trava
contato exatamente com uma conjuntura simbdlica em “fase” de reconfiguragao, onde a
disputa pela hegemonia simbdlica toma ponto central nas discussoées. Isto evidenciou
um contato fragmentado, criando a necessidade de se estabelecer contato com locais
diferentes do Rio Grande do Sul. Nosso trabalho ndo focou em algum grupo ou espago
em particular no regime full-time. O objetivo foi o de reconstruir uma série que tem o seu
eixo de ligagao principal na evocagdo de uma memoria comum.

No capitulo 3, buscou-se evidenciar o papel das celebracbes que produzem
processos de acado dessa memoria coletiva de grupos. A presengca de datas
comemorativas emblematicas atravessou o trabalho de forma geral. No caso do dia 14
de Novembro, encontramos uma polifonia configurada pela participacdo de atores
politicos que interpretam a data como momento oportuno de producédo de pautas de
discussdao que tomam o étnico como elemento central, mas nao somente; passam
também por outras possibilidades de visibilizagdo, como o investimento no potencial
turistico da cidade de Pinheiro Machado, através da construgdo do memorial.

Como vimos, esta data € capaz de congregar atores de diversas instancias,
visualizando a possibilidade de alargamento das fronteiras étnicas negras em torno de
um tema comum. Este € um momento de ebulicdo que conflui na circulacdo de
imaginarios sociais que envolvem o negro e o gaucho. Segundo as possibilidades
demonstradas pelos atores estes dois pontos podem apresentar nexos de ligagdo em
diferentes pontos.

O 20 de setembro & uma possibilidade importante do ponto de vista da

participagdo negra, ja que piquetes negros ocupam um lugar importante de referéncia
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da identidade gaucha: a semana farroupilha. Podemos dizer que temos aqui um caso
de organizagao étnica dentro do espago da tradicdo gaucha, ao contrario do 19 de
novembro, onde o caso é tentar estabelecer a presenca da tradicdo gaucha dentro do
quadro da série de atividades que compdem a semana da consciéncia negra.

Retomando a nossa premissa inicial em torno da construgdo da memoria
coletiva, pudemos constatar a presenca de sujeitos que possuem uma “memoria
afetiva” em torno da herancga local. Esta memodria se da em termos de reconhecimento
de um passado familiar ligado ao campo, como fica claro na apreensao dos Lanceiros
Negros Contemporaneos e do Grupo Republica Negra.

Assim, acionar a memoria de porongos é reafirmar o argumento de uma heranca
profundamente ligada aos limites do estado do Rio Grande do Sul. Por outro lado,
quando a memoria ndo apresenta esse nexo “real” ou presumido na proépria estéria do
sujeito, ela precisa ser “inventada” e alocada em termos de imaginario. O imaginario
social ocupa-se em “preencher”, através da acao de instrumentos especificos a
memoria coletiva. Retomando os termos de Halbachws(1990), aponta-se que a historia,
enquanto quadro de sucessao de datas nao é capaz de reproduzir memorias coletivas.
E a acdo dos grupos, através da perpetuacdo de praticas que atua neste sentido.
Assim, é a propria existéncia de grupos em torno do tema que promove a emergéncia
de uma memoria.

Ao tratar, no capitulo 4, da produgéo artistica do grupo Raizes d’Africa, pretendi
apreender a relacdo entre campo artistico e demais atores envolvidos. Ainda, ao
evidenciar a relagdo do grupo com instancias politicas, como as Secretarias de Cultura
e Educacdo do Estado, encontramos um espaco de legitimacdo de determinados
instrumentos de difusdo. Aqui, também encontramos um caso particular de uma
possibilidade geral que pode ser encontrada no universo de pesquisa: a extrapolagao,
através da agao do imaginario, de elementos contidos numa narrativa historica. Porém,
esta acdo que vai além dos limites da historiografia — apesar de inspirada nela — toma
um peso de “verdade” na busca da representacdao mais “real” do episddio. O ponto aqui
que pretendi trazer ndo é um carater “definitivo” de uma verdade produzida. Ao

contrario, € entender a producdo do grupo como um ponto de partida na promogao de
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novas “discussdes” em torno do assunto. (telas que produzem comentarios, pecas
teatrais que produzem polémicas, por exemplo).

Retomando a “verdade-desvelamento” proposta por Todorov(1989), podemos
pensar no Cerro de Porongos como um local do fantastico. Na falta de elementos que
sejam tidos definitivamente como concretos, a apreensdo simbdlica deste local abre
espaco para uma série de especulacdes que atuam no plano do imaginario. E
exatamente neste sentido que entende-se a presente etnografia como colocada frente a
uma construcdo de sentido que encontra-se “em aberto”. Como apresentado no

[

trabalho, os atores estao frequentemente interessados em encontrar a “verdade”
através de provas materiais que poderiam, inclusive, indicar o exato local do
tombamento dos lanceiros e “estabilizar” a produgéo de sentidos.

De qualquer forma, o Cerro de Porongos atua como espago privilegiado na
referéncia de um “espaco de memoaria”’, sendo palco das celebracbes que ocorrem
anualmente na cidade de Pinheiro Machado, mas ocupando um lugar central nas
representacdes de outros grupos do estado. Apesar na incerteza sobre o local exato da
batalha, muitas pessoas, tendo ja estado ou ndo no local, realizam sempre alguma
referéncia a este espaco. Vale ressaltar os relatos que evidenciam o “sentimento” e a
‘emocao” de estar no local.

Neste sentido, pode-se dizer que a memoria faz referéncia a tal batalha,
“transcendendo” em termos espaciais a cidade de Pinheiro Machado e o Cerro de
Porongos. Assim, a articulagdo de imaginarios sociais prevé a possibilidade de
construcao de um espago de interacdes que vai além da nogao de um territério fisico e

geografico. O que esta em jogo é a apreensao de um espago que é:

(...) mediagao ou mediador. Ele se articula, se desdobra e transcende as
formas particulares de representagcao, algumas vezes instituindo
inesperadas cumplicidades culturais. Isso acontece entre o modo de
representacdo dominante e o modo de representagdo afro-brasileiro,
que se imbricam um no outro a partir de multiplos conteddos simbdlicos
(D"Adesky,1997, p. 313).

Podemos citar diferentes construgdes de “arranjos” em funcdo da evocagao da

memoria da batalha, segundo o que foi narrado no presente trabalho. Temos casos
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como o Lanceiros Negros Contemporaneos, onde, de posse da “consciéncia”’ da
invengao do Tradicionalismo gaucho, procura argumentar sobre uma “originalidade” do
gauchismo, utilizando estrategicamente a propria nogdo de “invengdo” a favor dos
objetivos representacionais do grupo.

De forma semelhante, o Republica Negra também procura evidenciar a figura do
“negro gaucho”, tendo em vista a existéncia de uma “origem” do negro campeiro. O
grupo também aposta na idéia de dialogo com o Gauchismo e ndo necessariamente
com o Tradicionalismo. Estes dois grupos, por exemplo, tencionam elaborar a pertenga
étnica em termos de dialogo direto com a tradi¢ao regional.

No Parque Harmonia, durante as festividades da semana farroupilha foi possivel
apreender atividades de piquetes bastante “atipicos”, quando comparado aos piquetes
existentes, nesta época do ano, no Parque Harmonia. O piquete Mocambo, por
exemplo, dialoga com o ideario da escravidao e, mesmo prestando atividades inserido
no contexto da semana farroupilha, aponta para uma relagao entre o “lanceiro negro” e
a “escravidao”. Temos, neste sentido uma possibilidade representacional que nao
dialoga de forma direta com a tradicdo regional, porém, incorpora a figura do lanceiro
negro enquanto figura emblematicas das “lutas” da comunidade negra.

Muitos integrantes do movimento negro, ao reivindicar a pauta em torno do tema,
nao buscam o dialogo direto com a tradi¢do local. Ao contrario, o conjunto de pautas
apresenta-se num tipo de oposicdo ao Tradicionalismo e, de forma geral, ao
Gauchismo. O movimento em torno da construgdo de um memorial, desta forma,
articula-se com outras demandas étnicas que alavancam no Rio Grande do Sul e no
pais. Nestes casos, o0 que esta em jogo € o reconhecimento do negro enquanto gaucho
no sentido da pertenga ao Rio Grande do Sul e n&do necessariamente ao Gauchismo
e/ou Tradicionalismo.

A intencdo dessa dissertacdo foi a de contribuir com o conhecimento das
relagcdes interétnicas no Rio Grande do Sul. Como citamos no inicio deste trabalho,
temos diferentes formas de apreensdo da identidade étnica negra no estado, como
demonstram os diversos trabalhos realizados no ambito das ciéncias sociais.

Sobretudo, a idéia de uma identidade negro-gaiucha também nao é eminentemente
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nova. Verifica-se isso através da presenca dos diversos CTGs negros existentes no Rio
Grande do Sul (Maciel, 1994a).

O que a presente conjuntura apresenta € a articulagdo de atores colocados em
diferentes escalas com o objetivo de alcangar planos mais altos de representagao.
Neste sentido as articulagdes étnicas locais tem a intencdo de ver os seus simbolos
representados em narrativas mais amplas, como a tradi¢ao regional gaucha e o Estado-
Nacdo. Neste sentido a propria tradicdo local é colocada em risco (Sahlins, 2003) e
sujeita a revisao.

Entretanto, ressalta-se que a etnografia aqui apresentada tem a caracteristica de
ocupar uma “fase” do processo onde os atores encontram-se num processo de
efervescéncia simbdlica; ou seja, os significados atribuidos ao evento do passado séo
apropriados de formas distintas e por diferentes atores. Ainda, o universo de pesquisa
relacionou-se com alguns atores de destaque que participam das principais celebragdes
e eventos de destaque. Cabe notar a existéncia de outros atores que entram em
processo de producao e elaboracdo de narrativas sobre o fato. O langamento do edital
para a construcdo do memorial evidencia uma nova fase de discussdo em torno da
questao.

Depreende-se dai a dificuldade de previsao sobre os elementos que vao ganhar
“fixidez” num proximo momento do processo. Porém, se ndo € possivel, pelo menos por
enquanto, cristalizar uma “verdade” final sobre o assunto, pode-se pensar na
continuidade de estérias, narrativas, acdes e celebracdes que, ativadas pela acido da

memoria social, tornar-se-80 mais ou menos “verossimeis”.

137



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ALVES, Caleb Faria. Benedito Calixto e a constru¢do do imaginario republicano. Bauru:
EDUSC, 2003.

APPADURAI, Arjun. “Disjuncture and Difference in the Global cultural Economy”. In:
Mike Featherstone (org.) Global Culture. Londres: Sage publications, 1990 (pp. 295-
310)

ARAUJO, Emanoel (Curadoria). Os herdeiros da noite; fragmentos do imaginario negro.
Ministério da Cultura/Secretaria da Cultura de Belo Horizonte, 1995.

ASSUMPCAO, Euzébio; Maestri, Mario (org.). Nos, os afro-gatchos. Porto Alegre, Ed.
UFRGS, 1996.

BACZKO, Bronislaw. “Imaginagdo Social”. In: Enciclopédia Einaudi. v.5. Lisboa :
Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1985.

BAKOS, Margarete Marchiori. A escravidao negra e os farrapos. In: DACANAL, José
Hildebrando (org.) e outros. A Revolugédo Farroupilha: Histéria e Interpretagcdo. Porto
Alegre: Mercado Aberto, 1985.

BALEN, Mariana Fernandes. Futebol, simbolo da identidade brasileira: Um estudo
sobre jogadores negros em Porto Alegre. Trabalho de conclusao, Porto Alegre, Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2000.

138



. Ritual do magambique: religiosidade e atualizagdo da identidade étnica na
comunidade negra de Morro Alto/RS. Dissertagdo de mestrado, Porto Alegre, Instituto
de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2004.

BANTON, Michael. Etnogénese. In: A idéia de raga. Cap. VIIl. S&o Paulo: Edigbes 70.
Martins Fontes, 1977.

BARCELLOS, Daisy M. . Familia e Ascensao Social de Negros em Porto Alegre. Tese
de Doutorado, Rio de Janeiro, PPGAS/ Museu Nacional/UFRJ, 1996.

BARTH, Frederik. “Grupos Etnicos e suas fronteiras” In. POUTIGNAT, P. e
STREIFFENART, J. Teorias de Etnicidade. Sao Paulo, UNESP, 1997.

“Tematicas permanentes e emergentes na analise da etnicidade” Em:
Hans Vermeulen & Cora Govers (orgs). Antropologia da Etnicidade Para Além de
“Ethnic Groups and Boundaries”. Lisboa, Fim de Século, 2003 (1994). Pp 19-44.

BAXANDALL, Michael. O Olhar Renascente. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1991.
BECKER, Howard S. Art worlds. Berkeley. Universitu of California Press, 1990.
BOAS, Franz. Primitive Art. New York, Dover Publications, 1955.

BOURDIEU, Pierre. Economia das Trocas Simbodlicas. S&o Paulo, Perspectiva, 1982.

. “ O Poder Simbdlico”. Lisboa, DIFEL/ Rio de Janeiro, Bertrand Brasil,
1989.

. As Regras da Arte: Génese e Estrutura do Campo Literario. Sdo Paulo,
Compania das Letras, 1996.

BOURDIEU, P.& Léic Wacquant. “On the Cunning of Imperialist reason”. In: Theory,
Culture and Society. London: Sage v16(1), 1999 (pp 41-58).

139



BRUM, Ceres Karam. Esta terra tem dono. Disputas e representa¢des sobre passado
missioneiro no Rio Grande do Sul: a figura de Sepé Tiaraju. Manuscrito, 2004.

CARRION, Raul. Os Lanceiros Negros na Revolugdo Farroupilha. Porto Alegre,
Gabinete do Vereador Raul Carrion, 2003.

CARVALHO, José Murilo de. A Formagao das Almas: o imaginario da republica no
Brasil. Sdo Paulo. Companhia das Letras, 1990.

CARVALHO, Daniela Vallandro de. OLIVEIRA, Vinicius Pereira de . Guia Bibliografico.
In: Inventario de Referéncias Culturais sobre o Massacre de Porongos.Etapa de
Identificagdo. 122 SR/IPHAN, Porto Alegre, 2006. Mimeo.

CLIFFORD, James. Sobre a autoridade etnografica. In: GONCALVES, José Reginaldo
S. (Org.) A experiéncia etnografica: antropologia e literatura no século XX. Rio de
Janeiro, Editora UFRJ, 1998.

. Routes. Travel and Translation in the Late Twentieth Century. Cambridge
(Mass.), Harvard University Press, 1997. (“Traveling Cultures”. pp. 17-46).

D'ADESKY, Jacques. "Acesso diferenciado dos modos de representacao afro-brasileira
no espago publico" In: Revista do patrimdénio Historico e Artistico Nacional. "Negro
Brasileiro Negro" n°® 25, 1997.

DANTAS, Beatriz Gois. Vovd Nagd e Papai Branco. Rio de Janeiro, Edicées Graal Ltda,
1988.

DE L’ESTOILE, Benoit. Le go(t du passé : érudition locale et appropriation du territoire,
Terrain, 37, septembre 2001, pp.123-138

FERNANDES, Florestan. O Negro no Mundo dos Brancos. Sao Paulo, Difusdo Européia
do Livro, 1972.

. A integracdo do Negro na Sociedade de Classes. Vol. | e Il, Sdo Paulo,
Dominus/Editora da Universidade de Sao Paulo, 1965.

140



FLORES, Moacyr. Modelo politico dos farrapos. 3. ed. Porto Alegre: Mercado Aberto,
1985.

. Dicionario de Histéria do Brasil - 2° edicdo revisdo ampliada. Porto
Alegre, Edipucrs, 2001.

. Negros na Revolugédo Farroupilha. Traicdo em Porongos e farsa em
Ponche Verde. EST Edic¢des, Porto Alegre, 2004.

FONSECA, Maria Nazareth Soares. Visibilidade e Ocultacdo da Diferenga: Imagens de
Negro na Cultura Brasileira. In FONSECA, Maria Nazareth Soares. Belo Horizonte,
Editora Auténtica, 2001.

FREYRE, Gilberto. Casa Grande e Senzala. Rio de Janeiro, Record, 1992 (29° edig&o).

FRY, Peter. Para Inglés Ver. Identidade e Politica na Cultura Brasileira”. Rio de Janeiro,
Zahar, 1982.

GEERTZ, Clifford. A Interpretacédo das Culturas. Rio de Janeiro, Zahar, 1978.

. O Saber Local: novos ensaios em antropologia interpretativa.
Petropolis, Vozes, 1998.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. O patriménio como categoria de pensamento.
In: ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (Org.). Memoéria e patrimbnio. Rio de Janeiro:
DP&A, 2003. p. 21-29.

Ressonéancia, materialidade e subjetividade: as culturas como
patrimonios. Horizontes Antropoldgicos, vol.11, no. 23, Porto Alegre, Jan/June 2005.

GOMBRICH, E.H. Arte e ilusdo. Sao Paulo, Martins Fontes, 1986.

GOFFMANN, Erving. Estigma. Nota sobre a manipulagdo da Identidade Deteriorada.
Rio de Janeiro, Zahar, 1978.

141



HAGUETTE, T. M. F. 1987. Pesquisa em Ciéncias Humanas e Sociais. Sao Paulo.
Cortez.

HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva, Ed. Vértice: Sao Paulo, SP, 1990.

HANCHARD, Michael. Acts of misrecognition: transnational black politics, anti-
imperialism, and the ethnocentrisms of Pierre Bourdieu and Loic Wacquant. Estud.
afro-asiat., 2002, vol.24, no.1.

HANDLER, Hichard. “On Having a Culture. Nationalism and the Preservation of
Quebec’s  Patrimoine”. In: STOCKING Jr., George W. Objects and Others. Essays on
Museums and Material Culture. Madison, Wisconsin, 1985, p. 192-207.

HOBSBAWN, Eric. A Invencao das Tradi¢cdes. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1997.

JORNAL COMO E. Porto Alegre, out. 2004.

LEITMAN, Spencer. Negros Farrapos: hipocrisia racial no sul do Brasil no século XIX.
In: DACANAL, José Hildebrando (org). A Revolugdo Farroupilha: Histéria e
Interpretacéo. Porto Alegre, Mercado Aberto, 1997.

LOFGREN, Orvar. “The Nationalization of Culture”. Ethnologia Europea. Journal of
European  Ethnology vol. 19, no. 1, 1989, p. 5-24.

LONDRES, Cecilia. Referéncias Culturais: Bases para novas politicas de patriménio. In:
CORSINO, Célia Maria et all. Inventario Nacional de Referéncias Culturais. Manual de
aplicagao. Brasilia: IPHAN, 2000.

LOPEZ, Laura. “Hay alguna persona en este Hogar que sea Afrodescendiente?":
Negociagbes e disputas politicas em torno das classificagbes étnicas na Argentina.
Dissertacdo de Mestrado, Porto Alegre, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2005.

MACIEL, Maria Eunice. Le Gaucho Bresilien Identite Culturelle Dans |é Sud Du Bresil,
Tese de Doutorado, France, Paris V - René Decartes ,Sorbonne , 1994a.

142



. Consideragdes sobre Galchos e Colonos. In: Diversidade Etnica e
Identidade Gaucha. Santa Cruz do Sul: Editora da UNISC, 1994b.

. Tradicdo e tradicionalismo no Rio Grande do Sul. In: Humanas:
revista do Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas. Porto Alegre Vol. 22, n. 1/2 (1999).

MENDES, Miriam Garcia. O Negro e o Teatro Brasileiro. Sdo Paulo, Hucitec, 1983.

MUNANGA, Kabengele. Arte Afrobrasileira. In  Arte Afrobrasileira (Mostra do
Redescobrimento), Associagao Brasil 500 Anos Artes Visuais, Sdo Paulo, 2000.

NOGUEIRA, Oracy. Tanto Preto quanto Branco: estudo de relagdes raciais. Sdo Paulo,
Queiroz, 1985.

OLIVEN, Ruben George. O maior movimento de cultura popular do mundo ocidental : o
tradicionalismo gaucho. In: Cadernos de antropologia. Porto Alegre N. 1 (1990).

. Em busca do tempo perdido : 0 movimento tradicionalista gaucho.
In: Revista brasileira de ciéncias sociais. Sdo Paulo Vol. 6, n. 15 (fev. 1991).

. A Parte e o Todo. Rio de Janeiro, Vozes, 1992

. A tradicao revisitada: a (re)constru¢cdo da identidade gaucha no
Brasil moderno. In: Teoria y politica de la construccion de identidades y diferencias em
america latina, Caracas : Nueva Sociedad, 1994

ORTIZ, Renato. "Modernidade-mundo e id,entidades". In: Um Outro Territdrio. Ensaios
sobre a Mundializagdo. Sdo Paulo, Olho d'Agua, 1996, p. 67-89.

PESAVENTO, S. J. . Os Farrapos.. Nossa Historia, Rio de Janeiro, v. 2, n. 15, p. 54-58,
2005.

RIBEIRO, Gustavo Lins. Cultura e Politica no Mundo Contemporaneo. Brasilia: Edunb.,
2000.

143



SALAINI, Cristian Jobi. Frente Negra de Arte: um estudo antropoldgico sobre artistas
plasticos negros de Porto Alegre. Trabalho de conclusdo, Porto Alegre, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, 2004.

SANT 'ANNA, Marcia. “Relatério Final das Atividades da Comissdo e do Grupo de
Trabalho Patriménio Imaterial. In: O Registro do Patriménio Imaterial: Dossié final das
atividades da Comissao e do Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial. Brasilia, 2003.

SAPIEZINSKAS, A. Travessa dos Venezianos: um estudo antropologico sobre os
significados da casa tombada para os seus moradores. Dissertacdo (Mestrado em
Antropologia Social)-PPGAS, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto
Alegre, 2004.

. Heranga, sacralidade e poder: sobre as diferentes categorias do
patrimdnio historico e cultural no Brasil. Horizontes Antropoldgicos, vol.11, no. 23, Porto
Alegre, Jan/June 2005.

SEYFERTH, Giralda. “A Invencado da Raga e o Poder Discricionario dos Esteredtipos.”
Anuario Antropoldgico, (93): 175-204, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1993.

SMITH, Antony. "Para uma Cultural Global?". In: Mike Featherstone. Cultura Global.
Petropolis, Vozes, 1994, p. 183-205.

TODOROV, T., Nous et les autres : la réflexion francaise sur la diversité humaine, Paris:
Ed. du Seuil, 1989

VAN DEN BERGUE, P. L. Race and Ethnicity: Essays on Comparative Sociology._ New
York, Basic Books, 1970.

WEBER, Max. Economia e Sociedade. Sao Paulo, Universidade de Brasilia, 2000.

WEFFORT, Francisco. “Mensagem do Senhor Ministro de Estado da Cultura ao
Conselho Consultivo do IPHAN". In: O Registro do Patriménio Imaterial: Dossié final das
atividades da Comissao e do Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial. Brasilia, 2003.

144



	UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
	INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIÊNCIAS HUMANAS
	CRISTIAN JOBI SALAINI 
	UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
	INSTITUTO DE FILOSOFIA E CIÊNCIAS HUMANAS
	CRISTIAN JOBI SALAINI 

