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SINOPSE

Este trabalho busca reconstituir como uma mesma mensa
gem dos meios de comunicacao de massa € assistida, entendida
e reelaborada por agentes sociais estruturalmente diferen-

ciados.

Tomou-se uma telenovela especifica e fez-se uma etno-
grafia da audiéncia, situando a Televisao, a telenovela e as

narrativas da novela na vivéncia cotidiana destes agentes.

ABSTRACT

This work seeks to reconstruct how a single mas media
message is watched understood and reelaborated by structura-

lly differentiated social agents.

Analyzed here is the role of the television, as an ob
ject, the soap opera perception and the viewer's telling of

the soap opera in the every day life of these social agents.
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INTRODUGZO

Perceber como um bem cultural & assistido,
incorporado, vivenciado, enfim, reelaborado. a partir do

cotidiano das pessoas, é a intengao deste trabalho.

Tomou-se uma determinada telenovela do hora
rio das 20hs da Rede Globo de Televisao, que & assistida
diariamente por cerca de 40 milhoes de pessoas, e acompa-
nhou-se sua recepcao em dois grupos, estruturalmente dife
renciados, que aqui identificaremos como de classes popula
res e de classe dominante. Buscou-se comparar os diferen-
tes recontar da novela e entender estes diécursos na espe-
cificidade das histdrias das pessoas e na especificidade

de seus universos simbolicos.,

O primeiro capitulo situa a problematica a
ser abordada e indica a forma em que sera tratado o proble

ma.

O segundo capitulo aborda as questoes teéri
cas das quais se partiu, revisando os estudos sobre os
meios de comunicacdo de massa diretamente relacionados com
a problematica aqgui proposta. Embora se tenha partido de
uma nogao -frankfurtiana de que um determinado sistema de

producao de simbolos esta intrinsicamente vinculado a um



determinado modo social de produgéo, critica-se a perspec-
tiva de que a indGstria cultural imponha uma massificacgao
e uma homogeneigagﬁo. Buscou-se discernir de que forma - um
bem simbdlico & decodificado e quais sao os indicadores

desta decodificacao.

O capitulo IITI delimita os universos de estu
do desta pesquisa, esclarecendo de que forma o conceito de

classe estad sendo empregado.

Os capitulos IV, V e VI: 0 Universo do Popu
Lan, 0 Outro Univernso e A Televisao, 05 Objetivos, os Gos
tos e 05 Seus Espagos, sao etnografias dos dois grupos de
audiéncia da novela das oito, onde buscou-se reconstituir
os espacgos de mediacao e os sistemas de significado em tor
no do aparelho televisor e as situagoes em que & captada a
novela. Entende-se aqui que o lugar que o televisor ocupa
na casa de cada um e o lugar gue a emissao televisiva ocupa
ria vida de cada um, sao coisas que, quer por escolha, quer

por contigéncia, estao intimamente relacionadas.

O capitulo VII descreve o momento da audicgao
da novela, a hora da novela e as modalidades desta audicgao,

nas diferentes unidades domésticas em estudo.

O capitulo VIII compara as narrativas de um
e outro grupo,e busca recompor seu significado nas suasarti
culagoes cotidianas e nas suas especificidades de classe.Or
ganizaram-se os discursos percebendo diferentes representa-

cOes em tornode algumas temdticas apresentadas pela novela :



sexualidade, casamento, moral 1egitima,trabalho, ficcao e

realidade.

No Gltimo capitulo, conclui-se pela efetivida
de de reelaborégaes ‘diferenciadas de um mesmo conteiido
por diferentes agentes sociais, e aborda-se a problemitica

de cultura e ideologia,considerando os dados desta pesqui-

sa.



CAPITULO I

DESCOBRINDO O OBJETO: A NOVELA DAS OITO

Este estudo aborda a problematica dos meios de comuni
cacao de massa, especificamente uma telenovela da Rede Globo
de Televisao, e a compreensao desta comunicagao por agentes

socialis estruturalmente diferenciados.

N3ao me detive na andlise tedrica sobre os meios de co
municagao de massa ou nas questoes tebricas sobre Cultura to
mei-as como referenciais fundamentais e acredito serem dis-
cussdes necessarias. Também nio fiz uma analise de contelido
da mensagem - O que pode ser impbrtante e revelador - mas op
tei em recortar meu objeto no outro pdlo, mo pdlo da recepgao
da mensagem. O porqué isto e nao aquilo, o porqgué do discur-
so das pessoas a respeito da mensagem e nao a mensagem em si,
ou o estudo sobre a producao de mensagens, foram as proprias

guestoes geradoras deste trabalho.

A definicao do meu objeto de estudo passa pelo enten-
dimento - que & a guestao central desta pesquisa,de que hare
elaboracoes diferenciadas entre diferentes agentes sociaisde
um mesmo contetdo cu;turalmente hegemonico e compartilho, so
bretudo, de um sabexn, digamos, antropologico, de que as sig-

nificagoes e o significado das vidas das pessoas sao elemen-
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tos indissociaveis. E busco o significado.

Reafirmo a importancia de outros tipos de estudos, ou
tros niveis de analise, mas me confesso seduzida pelo novo e
percebo a ousadia como heuristica €, comprometida com o de-
senvolvimento de uma antropologia que toma as relagéesckeprg
ducao e dominacdo como um dado, mas que quer conhecer
como . se  constituem, de fato, ao nivel das articulacoes co-
tidianas, as relacoes de poder, e que seu maior saber situa-

—se exatamente no reconhecimento da limitagéo deste saber.

Embora esta pesquisa limite-se a apenas uma novelg is
to pressupOs uma sistematica observagao anterior de novelas,
como telespectadora regular, deixando-me envolver pelas tra-
mas e construindo expectativas, familiarizando-me com um co-
digo que & tao somente peculiar i telenovela. Cabe dizer, tam
bém que o que me levou a.buscar a familiarizacao com a nove-
la foi, em um primeiro momento, depois de uma longa vivéncia
fora do Brasil (as relativizacBes estao sempre presentes), um
estranhamento e ateé espanto em perceber que as pessoas fala-
vam, vestiam-se, penteavam-se nas formas e nas modas do que
me parecia claramente identificivel com novelfa das cifo.E co
mentavam, discutiam e tomavam partido a respeito de persona-
gens com a familiaridade de quem divide com eles seus afetos
e seus espagos domésticos. A conversa das pessoas nos onibus,
nas festas, na praca, na feira, e, marcadamente, a conversa
feminina, reféria-se a estes personagens com uma intimidade co
tidiana. Os jornais trazem em manchetes os Gltimos aconteci-

mentos da novela, na mesma forma de outros eventos. Entre o
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que me parecia confuso e curioso, e com um forte sentimento
de exclusao de um determinado cddigo, busquei discernir quem
era Julia, Professor Herculano, os Newman ou Otto, e passeia
participar de um feferencial, de uma linguagem comum inclusi

ve aos mais diferentes grupos sociais.

As banalidades das situacgoes de pesquisa e os caminhos
e descaminhos do envolvimento do pesquisador com o seu obje-
to de pesquisa sao coisas sempre prezadas pelos antropdlogos
como situagoes elucidativas e, definitivamente, compartilho
esta opiniao. Sao esclarecedoras para mim, enquanto pesquisa
dora, porque dizem respeito a minha histdoria e ao sentido do
meu trabalho, e porgque acredito exatamente na significagéodé
guilo gue Malinowski (1978), nas ilhas Trobriand, chamou de

os imponderavedis da vida soccial.

A novela das oifo € uma forma genérica que os produto
res, osreceptores e as cronicas dos jornais referem-se as te
lenovelas que sao emitidas de 2a. feira a sabado, continua-
mente, indicando, na forma mesmo de referirem—-se ao programg,
a familiaridade cotidiana e a predominancia de um meio de co
municagao, de uma emissora, de um horario e de um determina-
do tipo de programacao. A novela das 0ito & o programa que
por maior periodo de tempo na histdria da Televis3o no Bra-
sil manteém o mais alto Indice de audiéncia e a maior disper-
sao de audiéncia entre as diferentes classes sociais. E umpro

grama caracteristico da industria cultfural, no sentido de ser
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racionalmente produzido visando um piblico massivol. E tam
bém um tipo de producao onde ha uma grande inversao de capi
tal e um efetivo aprimoramento técnico do produto, tendo es
ta producgao e produgoes correlatas (os curfa-methagem e as
senies que émpregam a mesma tecnologia das novelas) um mer-

cado significativo fora do Brasilz.

A relevancia do tema desta pesquisa tem a ver com a
propria relevancia que os meios de comunicacao de massa as-
sumem hoje na vida das pessoas.A televisio (a emissao tele-
visiva) ocupa grande parte do tempo de nao-trabalho das clas
ses populares e & um dos lazeres fundamentais em outros seg
mentos sociais. Em suma, s3ao cerca de 40 milhoes de pessoag
que diariamente ligam seus televisores e sentam em suas ca-
sas para escutar uma estdria (e s3o muitas as estdrias) que

fala de afetos e & contada continuadamente.

(1) A este respeito ver dados publicados in "O Futuro de um
Império" in revista Veja no 422, 06.10.1976, pp.82-100.
"Era Uma Vez a Novela" in Revista Is4f0 E, no 114, 28.02.
1979, pp-34-37. "Quem Vive Sem a Globo" in Revista Isfo
E, n? 160, 16.01.1980, pp.26-34. Folhetim, n® 148, 18.
11.1979. Folhetim, n® 193, 28.09.1980. Ver também Bar-
ros, 1974, Caparelli, 1982, Mattos, 1982 e Moran, 1982.

(2) A Rede Globo produz 80% da sua propria programacac de
"horario nobre" e vende sua programagao para 71 paises,
cf. "Globo Multinacional", Revista Istoc £, n® 201, 29.
10.1980, pp.60-63 e ¢ counsiderada a 3a. Televisao no mun
do em qualidade de producao, sendo Estados Unidos e Ja-
pao, respectivamente, 0s primeirnos colocados (conforme
Leao, palestra proferida no III Seminario Cultura Brasi
leira, promovido pelo Grupo de Estudos da Cultura Brasi
leira em Ouro Preto, abril de 1983).

(3) Esta estimativa & da propria Rede Globo (Leao, 1982).Bar
ros (1974: p.47) estimava em 20 milhdes o nimero de te—
lespectadores de novela. Considerando a expansao do al-
cance da rede de televisao e o aumento de nimero de te-
levisores nos ultimos 10 anos, parece razoavel a estima
tiva de uma audiéncia de 40 milhdes de telespectadores
(O IBOPE nao possui este tipo de dado) .
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Este estudo circunscreve-se a recepgao de uma teleno
vela: Sof de Verao da Rede Globo de Televisao, que foi ao ar
nacionalmente de 11 de outubro de 1982 a 19 de marco de 1983
por volta das Zohs, de segunda a sabado, horario este regu-
larmente ocupado por uma telenovela4. Perceber como este bem
cultural, produzido pela industria culfural, & assistido, es
cutado, incorporado, vivenciado, enfim, #eefaborado a par-
tir do cotidiano das pessoas € a intengao de nossa pesquisa
A imagem, o som, a fala da novela das oifo passam pela 10-
gica de um sistema de cultura, e buscar resgatar esta mensa
gem perpassada por novos significados - o de vivéncias coti
dianas individuais, familiares e de classe - & também resga
tar um determinado sistema de cultura em si, do qual a tele
visao, na sociedade contemporanea,e especificamente em uma
formacao social capitalista e dependente, & parte integran-
te, redimensionando-o e sendo redimensionado constantemente

em uma relacao indissociavel.

Parto de uma nogaoc ampla de cultura, como o proprio
agir e interagir de sujeitos sociais, como uma linguagem ar
ticulacao de significados. Tomo uma novela das o04ito, que a-

l1ém de uma mensagem elaborada e veiculada pelos meios de co

(4) A histdria da producao de telenovelas no Brasil tem seu
inicio um ano depois da instalacdo da primeira estagao
de Televisao no Brasil: TV Tupi-Difusora, ' Sao Paulo,
1950. A primeira telenovela foi Sua Vida me Pentence na
mesma emissora, em 1951 (cf. "Era Uma Vez a Novela" in
Revista Isto E, n? 114, 28.02.1979, pp.34-37). A Rede
Globo de Televisao instala-se em 1957, Rio de Janeiro e
também, desde o seu inicio, a telenovela foi um dos pro
dutos centrais da empresa.
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municagao de massa em uma sociedade de classes, mensagem es
ta calcada em signos de dominacao, busco entendé-1la, sobretu
do, como um bem Aimbofico elaborado em fun¢ao do grupo domi-
nante e reelaborado por todos os grupos sociais. A questao &
de que forma este bem simbdlico & decodificado,e quais sao
os indicadores desta decodificagdo. Minha analise centrar-se
-a na neelfaborag¢ao dos receptores de uma emissio e buscard res
ponder, fundamentalmente, se hi reelaboracoes diferenciadas

entre diferentes agentes sociais de um mesmo contefido.

A pesquisa abrangeu dois grupos sociais, que identifi
quei como grupos de classes populares e de classe dominante,
ambos ocupando situacoes limites e opostas, e que funcionaram
como controle e parametro relativizador matuo, entendendo a
relativizacao etnografica como um procedimento epistemologi-
co fundamental. Tomei dez casos em cada um dos grupos. Cada
caso significou uma familig, uma unidade doméstica e, apenas
um dos casos, referente ao universo de classe popular, tra-
tou-se de um botequim, cuja a audiénecia niao incluia o paren-
tesco e era eminentemente masculina. Preservando como varia-
vel fundamental a situacao diferenciada de classe, busquei, em
um e outro grupo, tomar a familia como unidade significativabi
sica, situando os individuos também na sua especificidade de
papéis e vivéncias familiares. A import3ncia em tomar a gami
Lia baseia-se no pressuposto de que a novela & uma estoria de
familias e relagdes familiares, assistida e comentada no ni-
cleo familiar,e que a decodificagdo da mensagem se da a par-

tir de uma dimensao subjetiva e gque passa por este universo
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domeéstico.

Tomei como referencial basico da mensagem do pdolo e-
missor a forma como ela & emitida, utilizando o resumo dés
capitulos da novela publicado diariamente, concomitante com
o andamento da novela, no jornal vinculado a mesma industria
produtora da novelas, e busquei a zeelabora¢cao na fala dos en
trevistadores a respeito daguela emissao e nas muitas media-
coes desta fala. Utilizei técnicas eminentemente qualitati-
vas: entrevistas nao diretivas, onde se solicitou apenas pa-
ra "contar a novela", "contar o Ultimo capitulo"; historias
de vida, histOrias de familias e a observagao direta (em cer
ta medida, paaticipanta) no momento mesmo da audigao da nove
la. A reconstituicao da mensagem televisiva foi feita a par-
tir do discurso dos entrevistados, no seu contar e recontar
a novela e das muitas mediagoes que toma este recontar no es
paco do cotidiano dos agentes diretamente vinculado com o a-
parelho receptor da comunicacao. O pressuposto de que o due
vai do emissor até o receptor & mediado de varias formas, e
estas formas & que procurei captar, & um entendimento que
remete também a situacao pesquisador-pesguisado que, neste ca
so, pela peculiaridade do objeto em si, levou-me a perceber,
com maior agudeza, que as mediagoes, na trajetdria mensagem-
-Leituna-manifestacao da Leituna, sao miltiplas. Consideran-
do isto, utilizei também técnicas visuais - a fotografia, co

mo reconstituicao etnogrdfica deste espago das mediagoes.

(5) Ver Anexo I.
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Os dados quantitativos das pesquisas de opinido exis-
tentes sobre a audiéncia didria da novela Sof de Verdo foram
também utilizados: tentou-se conjuga-los com os acontecimen-
tos da estdria. Mas as oscilagbes didrias da audiéncia possi
velmente correspondem a uma série de fatores dificeis de se-
rem quantificados.

Em determinado momento do andamento da novela e do pro
cesso de pesquisa, houve uma ruptura muito drastica no _texto
da novela: morreu um dos atores centrais da trama e o autor
do texto decidiu nao continuar a escrever a novela. Um novo
autor assumiu a tarefa de concluir a estdoria. Foi um momento
de profunda ruptura e impasse no texto e na forma das pessoas
vivenciarem a novela, momento também em que a dimensao de ra-
cionalidade da produgao deste bem simbolico foi ameacada e te
ve que fazer um esforco para reestruturar-se. Nesse momento,
entrevistei o autor do texto brigipal, Manoel Carlos. Foi in
teressante e enriquecedora a entrevista, e presenciar todos os
niveis de rupturas. Ficou o aprendizado de estar apta a in-
corporar o imprevisivel como esclarecedor.

Este estudo trata de imagens: imdgens da televisao e,
sobretudo, das imagens das pessoas a respeito daquelas ima-
gens e das minhas imagens sobre estes imaginarios. Em parte
por isto, porgque o proOprio objeto & sequencia de imagens, mas
muito mais porgue toda a minha relacao de sujeito da investi-
gagao com o objeto de pesguisa tem a ver com o meu aprendiza-
do de fotografia - e aqui nao estou me referindo apenas a par
te do trabalho em gue a fotografia entra como dado. Refiro-me

a pesquisa como um todo, desde sua formulagao. A minha pra -
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tica de pesquisa estd comprometida com a pratica de fotogra-

far, mesmo quando estou sem a camara.

A fotografia & um aprendizado de observagao paciente,
de elaboracao minuciosa de diferentes estratégias de aproxi-
macdo com o objeto, de desenvolvimento de uma percepgao sele
tiva, de uma vigilancia constante e de prontidao para captar
o acontecimento no momento do acontecimento. A dupla capaci-
dade da camara de subjetivar e objetivar a realidade, a cons
tante consciéncia de que se & o responsavel por este proces-
so, por uma técnica de apreensdo da realidade, de que se & su

jeito deste conhecimento, & um ensinamento epistemologico.

A problematica da tarefa do antropdologo como aquele
que transforma o exofico em familiarn e o gamilfiar em exotico,
como aquele que realiza um processo de estranhamento e famdi-
Liarizagdc em relagao ao seu objeto (cf. Da Matta, 1974, Ve-
lho, 1981, Da Matta, 1981) encontra um paralelo no estudo da
fotografia: A §otogragia, que pode sern utilizada de Lantos mo
dos narcisicos, e tambem instrumento poderoso no sentido de
despernsonalizar a helacac que mantemos com o mundo; e essas
utilizacoes sao complementares. Como um par de binoculos sem
Lado direifc, a camara §az com que coisas exoticas e intimas
parecam proximas; e coisas pamifiares paregam pequenas, abs-
tratas, estranhas, muitc mais distantes (Sontag, 1981:160).
0 exdtico e o intimo na fotografia, e no dizer de Sontag sao
categorias intrinsicas porgque referem-se ao intimo do outhro:
0 dominio do privado &, aqui, o dominio de uma altenidade e,

chegar ao outro, significa penetrar neste dominio.
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O ato de fotografar nos traz uma nogao de posse de
realidade e, ao mesmo tempo, a certeza da impossibilidade des
ta posse, de sua fragmentagao,e necessidade de : reconstrugao,
e processo de nevelagdo desta realidade. A nossa relagao com
o objeto & sempre uma relagao de conhecimento e de poder on-

de um capta e o outro & captado.

Fotografar & um cultivo didatico do prazer da percep-
cdo do detalhe e do todo, gue passa ou nao pela técnicadaob
jetiva, da grande-angular, do enfocar e desenfocar, dos dife
rentes tons possiveis na impressao e, enfim, da revelacao da
imagem - gue nao & mais a coisa fotografada (mas sempre ple-

na de vestigios do real): & realidade revelada.

Na fotografia, como no processo de conhecimento, e in
sisto no paralelo, a realidade sO se torna objeto como coisa

pensada.



CAPITULO 1II

SOBRE A PRODUCAO E REELABORACAO DO SIMBOLICO

A nocao de bem simbolico serd aqui tomada no sentido
que Bourdieu emprega o0 termo, a de um determinado tipo de
bem, relativo a uma esfera da produgao nao imediatamente eco
noémica, politica ou religiosa e que constitui um dominio de
campo relativamente autonomo 8 e, neste estudo, refere-se a
especificidade da 4ndustria cultural. O conceito de indls -
tria cultural, na tradicao da Escola de Frankfurt 7, impli-
ca na nogao de uma empresa capitalista produtora de mercado
rias e reprodutora de capital. Ou seja, onde %E uma produ -

cdao material de uma mercadoria cultural, baseada na  divi-

(6) Cf. Bourdieu, 1974, 1979:225-8.

(7) Refiro-me a Adorno, 1973a, 1%77a, 1977b, Adorno e Hork-
heimer, 1977 e Negt 1979. Sobre o conceito de Aindustria
cuftunal ver tambéem: Miceli, 1972:40, Weimer, 1979:5,
Fadul, 1980:33.
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sao de trabalho e na racionalidade da produgao, visando o lu
cros.

A perspectiva em que Adorno e Horkheimer abordam a
guestao da producdao dos bens simbolicos entende uma socieda-
de capitalista monopolista, massificada e massificante, que,
visando o lucro, fundamenta-se neste consumo de massa. Conce
bem um emissor ativo, senhor dos sentidos, e um receptor pas
sivo, incapaz de um conhecimento objetivo e critico da reali
dade. A indGstria cultural totalitaria, transformaria tudo
em mercadoria, esvaziando o valor de uso de qualquer bem, no
sentido capitalista, onde entao, as coisas passariam a valer
no mercado t3o somente pelo seu valor de troca. E importante
apontar que nao se esta referindo agui apenas a bens simboli
cos; ou melhor, qualqguer bem & também simbdlico, e & isto que
lhe confere um valor de troca . A esta nocao da industria cul
tural, como produtora de falsas necessidades, cabe uma ques
t30, que & anterior: o porqué da audiéncia buscar resolugao

simbdlica de um determinado tipo de necessidade (necessidades

(8) Esta nocao estd muito clara no discurso dos produtores
de bens simbolicos. Por exemplo, Janete Clair, autorade
textos de novelas, diz: Temos de partin de dados novos,
de novos valores esteticos, Zemos de construin esta Lin
guagem, naoc voltados para uma Zradig¢aoc Literania, mas pa
ra o eépeczadon do nossc Zempo, resultantes do progres-
50 tecnologico e das nelagoes socials que este progres-
50 alterou ftotalmente (entrevista citada por Barros,
1974:150) . Para Sinval Leao, empresario da Rede Globo :
Televisaoc e necunsos. Televisao e uma relagao capitalis
ta de compran talento e maguina (palestra proferida no
ITII Seminario Cultura Brasileira, promovido pelo Grupo
de Estudos da Cultura Brasileira em Ouro Preto, abril de
1983.

(9) Ver especificamente neste sentido Adorno, 1970, Adorno
e Horkheimer, 1977 e Valls, 1980.

=

o
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simbdlicas, quer vicariamente simbdlicas ou nao, mas, ainda
assim, simbolicas e, ainda assim, necessidades efetivas). E
possivel que a industria cultural nao invente as necessida-
des, embora veicule e insista na possibilidade de encontrar
satisfagOoes através da compra de mercadorias, e ela propria

promova uma gratificagcao no consumo de seus bens.

A diferenca entre a nogao de massa dos frankfurtiaros
e a nogao de publico das empresas publicitarias e das pes -
guisas de opiniao publica, por eles proprios criticadalo, €
de fato ténue: os empresarios apostam na universalidade do
gosto e em uma suposta igualdade formal frente ao consumo,
preservando, & claro, publicos e produtos diferenciados. A-
dorno e Horkheimer criticam a homogeneizagao de agentes so-
ciais como artificio epistemologico das analises quantitati
vas, mas acreditam na possibilidade da massificacao via ara
cionalidade capitalista. Antevem o caminho, criticando a im.

o s ~ . 11

posicao e legitimagao da ordem burguesa vigente ~. Cabe a
critica a esta compreensao de cultura como algo dado, impos
to, e nao como algo gque se estruture como vivencia cotidia-
na. A grande questao colocada por eles & a da deterioracao
de formas estéticas puras, a massificagdo como irreversivel

e, diante do inevitavel, sO resta a todos nds, perplexos, a

contemplagao do apocalipselz.

(10) Estas criticas foram muito bem colocadas, por exemplo,
em Adorno 1973b, 1976 e Pollack, 1976.

(11) Ver sobretudo Horkheimer, 1975.

(12) Uma critica a esta posigéo encontra-se muito claramen-
te formulada em Bourdieu e Passeron, 1975a e em Eco,
1979 e Swingewood, 1977.
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Se, por um lado, as concepcgOes da Teoria Critica tém
o mérito de perceber com clareza a vinculacdo entre a produ
¢3o de bens culturais e um dado modo de producao, por outro,
suas criticas ao sistema capitalista est3o profundamente com
prometidas com o elitismo de um determinado padrdo estético
de uma ordem nao burguesa (e ndo popular) que foi pendida
com o desenvolvimento das fofgas produtivaslB_ Trata-se de
uma nogao de cuffura erudita, que fica cristalizada como um
conceito que diz respeito a uma situagao historicamente su-
perada, mas que & guardada e catalogada como a cultura ver-—

dadeira.

Ou seja, por um lado, os frankfurtianos trataram as
questoes culturais sem o reducionismo economicista gue as
concebe como supraesirufura, e situaram a produgao cultural
no proprio processo de producao e as entenderam como formas
reificadas da ideologia autoritaria da falsa satisfacao do
consumo. Chamaram atengao para a racionalidade da técnica co
mo ideblogia,.onde a inferagéo comunicativa cada vez mais se
instrumentaliza via um cédigo técnicol4. Se pensarmos, este
codigo, em termos de cddigo dominante, espaco de autoridade,
mas que se articula e rearticula ao nivel das relagdes so-
ciais concretas, de estruturas do senso comum e da vida co-

tidiana, teremos uma concepcao bastante rica de realidade so

cial. Tomemos estas especificidades culturais como elementos

(13) Sobretudo os textos sobre misica mostram esta postura
com vigor, ver Adorno, 1973c, 1975.

(14) Ver, principalmente, Habermas, 1976.
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que classificam e dao significado ao mundo, conformando um
sistema proprio de representagoes que, em parte, mas apenas
em parte, utiliza o codigo de poder, que classifica e reco-

nhece o lugar da autoridade. =

A partir das propostas da Escola de Frankfurt uma sé
rie de analises dos processos ideoldogicos dos meios de comu
nicagéo de massa desenvolveram-se, onde a nogéo fundamental &
sempre uma influéncia direta do medium sobre sua audiencia

perfazendo uma funcao ideolégicalS.

Limitar-me-ei aqui a demarcar o quadro tedrico a par
tir do qual esta pesquisa se estruturou, no sentido de escla

recer alguns conceitos utilizados.

Existe toda uma tradicao de anadlise semioldgica de
textos que foi aplicada a produtos culturais, e ha uma série
de trabalhos sobre televisao nesta perspectiva que assumem
gue as imagens e a fala televisiva estao sujeitas as mesmas
regras que se aplicam a linguagem - a televisao & concebida
como uma modalidade de linguagem e utiliza codigos semelhan
tes aos que se utiliza para perceber a realidade. A ftelevdi-
sa0 aparece como uma fporma natural de perceber o mundo. Ela

nos mestra nac os noss0s  nomes mas nossos "selves” coletd

(15) Para uma teoria dos meios de comunicacao de massa ver
Fadul, 1980.
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vos (Fiske e Hartley, 1982:17)1°.

O paradigma semioldogico, fundalmentalmente, assim co
mo a antropologia e também a psicanadlise, percebe a capaci-
dade de dar significado as coisas como eminentemente huma -
nas. A linguagem & classificagdo e toda a classificag3o & ar
bitraria, e um arbitrario gue se estabelece via uma rede de
consensos, onde o 44{gno nao & apenas um elemento linguisti-
co, mas um‘elemento cultural: como membro de um grupo, um
individuo participa de valores comuns (e também & a partir
dagquilo gue & consensual que o individuo potencialmente rom
pe com o consenso), e escolhe alternativas coerentes com o
sistema de significados de seu grupo. Cada grupo tem seu pro

; ,
prio sistema de entendimento, que tem a ver com a historia
deste grupo, que tem na cuffusra, o momento da significagéo
e da representagao simbdlica. O que nao implica numa homoge
neidade do grupo ou na homogenei&ade do co6digo simbdlico; ele

pode, em certa medida, ser diferenciado e até contraditorio.

O signo & o elemento do processo de comunicagéo, um
referente, que transmite uma informagao sensorialmente per-
ceptivel pelo ocuifro referencial da comunicagao, ele extrapo
la o processo de comunicagéo_e entra em um processo de sig-
nificagcdo, constituindo-se em um codigo. O signo assume uma

forma significante, expressao, indicando um referente. O sig

(16) No que se refere 3 televisao, além do trabalho de Fiske
e Hartley, ver Hall, 1973, 1981, *, e Heck, 1981l. Ver
também Barthes, 1957 e Barthes et alii, 1976. Para uma
proposta de analise semioldgica na mensagem da televi-
sao ver Eco, 1979.
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no & alguma coisa que estd no lugar de outra, & a ligagdao es-
tabelecida entre a idéia de uma coisa e a idéia de uma outra
coisa. Significado & a dimensdo do signo para o sujeito que o
decodifica, a idéia associada ao significante. O significado
com o qual o significante se relaciona & arbitririo. A manei-
ra de o concebermos, classifica-lo e o reproduzirmos, tem a
ver com a forma gue a nossa cultura o concebe e o classifica.
O simbolo & o signo cujo significado significa e, aqui se re-
toma o sentido que a antropologia da ao termo, o de relacgoes

sociais de sentido, e cultura como pratica plena de significg

dos.

De fato, as analises que atém-se a uma interpretacio
exclusivamente semioldgica das mensagens televisivas limitam-
—sé a um tratamento bastante padronizado e a uma interpreta -
cao formal de seus objetos, numa gramatica que n3o consegue
captar a fala na sua plenitude reférica. Trata-se, em muitos
casos, de uma dissecagao pela dissecagao, onde se controla to
dos os.segmentos, mas ha impossibilidade de reconstituir e com
preender as partes ou a mensagem na totalidade de sua signifi
cagao, no seu contexto histdrico e nas suas articulacdes so-
ciais, politicas, econdmicas, enfim, da vida. Mas, se os con-
ceitos trabalhados pela abordagem semioldgica nao s3o sufici-
entemente explicativos, eles sao bastante operacionais e, nes

ta medida, esclarecedores.
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Em uma perspectiva muito mais abrangente, Bourdieu L7

situa as relagoes de sentido como imbricadas a um sistema de
dominacao. As relacoes simbdlicas funcionam como articulacces
de outro campo - o campo das relagoes de classe - e como tal
sao instrumento de poder e de dominagao. O campo simbdolico ze
produz o campo das relagoes de produgoes sociais. Os siste-
mas simbolicos tém a funcao de ordenagao ldogica ou : de re-
presentar coerentemente o mundo e esta fungao, em uma socie-
dade de classes, assume um aspecto eminentemente politico de
legitimacao de hierarquias sociais. A cultura & legitimacgao

de uma ordem social arbitraria de relacoes de dominagao = &
o arbitrario cultural, estrutuira estruturada gue se repro-
duz dissimulando as relagoes sdcio-econdmicas vigentes, e4-
thuturna estruturante. A selecao de significacoes que degine
objetivamente a culfura de um grupo ou de uma classe como 544
tema simbolico ¢ arbitrania na medida em que a estrutura e as
gjuncoes desta cultura @&o podem sern deduzidas de nenhum prin
elpio univensal §isico, biolLogico ou espiritual, naoc estando
unidas por nenhuma especie de relagao interna a "naturezadas
coisas" ou a uma "natureza humana", sendo, entretanto, socio
Logicamente necessarnia na medida em que esta cultfura deve sua

existencia as condigoes sociais da qual ela e o produfoe, e sua

(17) Ver Bourdieu, 1974, 1979, Bourdieu e Passeron, 1975 e Mi
celi, 1974. Os trabalhos de Miceli, 1972 e de Barros
1974 especificos sobre dois diferentes programas de te-
levisao no Brasil desenvolvem a perspectiva teorica pro
posta por Bourdieu.
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inteligibilidade a coenteda e as funcies da estrutura das xe

Lagoes significantes que a constituem (Bourdieu, 1975:25) .

Bourdieu se atém ao estudo da reprodugao (simbolica)
de um modo de produ¢ao (capitalista) em uma formagao social
(Franga) . As nogoes de cultura e ideologia se interligam, os
bens culturais tém fungoes ideoldgicas de manutencdo e misti
ficagao da relagao de dominac3o. Mas os mecanismos de imposi
¢ao do arbritdrio cultural ou a indiistria cultural como es-
tratégia de violéncia simbolica, de que nos fala Bourdiey po
de ter uma saida epistemoldgica na categoria de habitus, es-
quema perceptivo, forma manifesta de um sistema simbdlico na
dimensao do individuo, de sua vivéncia de classe e trajeto -
ria de vida. Através do habitus, conjunto de disposicoes de
um grupo ou classe social que & produto da internalizacao de
um arbritario cultural, pode-se perceber também a diversida-
de dos cbdigos a partir dos quais & apreendida a legitimida-
de cultural. O habitus funciona como matriz geradora de pra-
ticas e representagoes, para Bourdieu, reproduzindo sempre es
truturas de dominagao, ainda gque diferenciadamente. Ohabitus
interioriza nos agentes sociais a legitimidade arbitraria das
relagoes de forga (relagdes objetivas de diferenciagao so-
cial determinadas pela producao) que a exterioriza atravésde
um sistema de disposigoes inculcado pelos diversos mecanismos
socializadores. ‘

Bourdieu previlegia uma determinada autonomia do cam

po de sentido - do campo da produgdo simbdlica e das relacoes

de sentido, mas este & também o lugar das relagoes de forca
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e da reatualizagao constante destas relagdes. Se, por um la-
do, Bourdieu da uma outra dimenséq.digamospao”quq.classificg
toriamente na Sociologia foi tratado como consenso, insistindo
no conteudo politico e de dominacdo deste consenso,ele define
o nivel das relagOes simbdlicas como reprodutor das relacgoes
de produgao. Os espacgos de mediacao e autonomia s3o tao res-
‘"tritos, se nao inexistentes, apenas, de fato, conferindo um
consenso, um consentimento as relagoes de forga, reproduzin-

do-as.

Miceli (1979), a partir de Bourdieu, ernfatiza. que
sao as representacdes da ordem social arbitraria, legitimado
ra das diferencas sociais e, o ato mesmo de dar sentido, sig
nificadoras,de um sistema de classes sociais diferenciado, on
de as relagoes de sentido sdo elaboracdes simbdlicas também
diferenciadas que se estruturam como {o4ca de sentido. Em seu
trabalho sobre um programa de televisao no Brasil (Miceli,
1972), considera a especificidade da indstria cultural _em
uma sociedade capitalista dependente, onde o mercado materi-
al e simbdlico & precariamente unificado, e onde aparatos de
inculcagao fundamentais como a escola nao s3ao comuns aos di-
ferentes grupos sociais, e, os meios de comunicacao de massa
buscam adequar-se a um processo de unificacao e as limitacdes
da unificagao do mercado material e simbdlico. A apropriagao
do produto cultural de massa se da heterogeneamente, em cer-
ta medida, restringindo a imposicao generalizada do arbitra-

rio cultural dominante.

Ainda dentro da problematica da intencao ideoldgica na
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produgao cultural, e me atendo apenas as pesquisas sobre te-
levisao na especificidade das formagdes capitalistas depen-
dentes, a pesquisa de Mattelart e Piccini (1977) & importan-
te sobretudo no que se refere a percepcao da dimensao ideologi
ca a partir do publico receptor de determinada mensagem € nao
na analise da mensagem em si. Para Mattelart e Piccini, em um
circuito de transmissao cultural, junto com objetos cultl-
rais promove-se a produgao de piblicos consumidores e criam-
—~se ao mesmo tempo, as condigSes para incutir certos gostos
e nao outros: ha uma produgdo do gosto. A legitimidade da pro
ducao cultural serad proporcional 3 capacidade da indistria
cultural em interpretar as representagoes coletivas que, im-
plicita ou explicitamente, asseguram a coesao do sistema e a
circulacao nos diversos grupos sociais das idéias dominantes.
O interessante & gue esta pesquisa, que data do inicio de 1973
feita em algumas "poblaciones" no Chile, e que buscava uma ]
piniao valorativa de seus entrevistados a respeito dos meios
de comﬁnicagﬁo de massa, perguntando diretamente, por exem-
plo, 4e¢ 04 efeditos da televisao sac 05 mesmos entre as pes-
soas nicas e pobres (pp. 98-105), conclui em certa medida
rompendo (saudavelmente) com seus proprios pressupostos ted-
ricos da conspiragao ideologica onipresente na comunicacaa
Mattelart e Piccini situam que & a partir da experiéncia con
creta,e com os instrumentos que esta vivéncia confere, que os
setores populares produzem um-sentido particular para os ob-
jetos culturais do nepe&i5k@o burgues e que, em suma, ha uma

decodificacao diferenciada destes objetos, ndao had uma leitu-
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ra universal. A significacao da mensagem nao se encerra em
si sb, como algo intangivel, como se fosse possivel conce-
ber categorias histdricas congeladaslS. Acabam por concluir,
gue a cultura popular & a cultura de conteudo transformador,
& a cultura politizada e que deve utilizar o meio, no caso,
a televisao, gue & democratico por exceléncia, e transformar
sua mensagen, qué funcionard entdao como aparato (ideoldgico)

transformador (da ordem ideolégica}lg.

A proposta de que ha diversas reelaboragoes possi-
veis de um mesmo bem cultural produzido massivamente, e que
suas formas de consumo se desdobram e compoem uma determiné
da especificidade cultural &, como foi dito, uma proposta i
dentificada com o entendimento e procedimentos da antropolo
gia, preocupada tradicionalmente com as mediacoes da cultu-
ra. A delimitacao do objeto de estudo antropoldgico esta sem
pre ao nivel das relagoes concre£as que determinado evento,
fato, codigo e, no caso, mensagem, € incorporado como signi
ficado. Ou seja, para além do nivel das deteawminagoes, te-
mos um cotidiano cheio de pessoas, com suas memorias, ide-

ias, suas falas, seus gestos, seus afetos e suas colsas, cer

(18) Em um trabalho anterior, a respeito de outro meio de co
municacao de massa, a fotonovela, Mattelart, 1977, faz
uma detalhada analise estrutural da narrativa e mostra
um cddigo fixo que estabelece uma relagao fixarentre o
significante e o significado e conclui que ha uma redun
dancia da idiossincrasia fotonovelesca O gue garante u
ma decodificacao sempre automatica e univoca.

(19) E interessante notar que esta & a mesma proposta dos .CPCs
da UNE no Brasil no inicio dos anos 60 e que, ambas pro
postas e compreensoes de realidade, estao presenciando Si
tuacOes historicas e politicas analogas: uma fase de inten
sa mobilizacao e (ou) de eminente transformagao :social.
Nesta perspectivg ver tambem Mattelart, 1973 e Lutzember
ger et alii, 1978.
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tamente sobre-deteaminados, mas ainda assim, vigorosos na ca
pacidade de significar nas suas qualidades especificas. O tex
to de Hoggart (1975), no gue se refere ao estudo de produgoes
culturais de massa, & um marco como abordagem que privilegia
a nogcao de cultura enguanto pratica social. A nogao de cultu
ra popular identificada como cultura de massa, corrente na
literatura socioldgica americanae inglesa, estdtambém presente
em Hoggart2QUasé tratada em outra perspectiva: ele esta pre
ocupado em discernir as experiéncias cotidianas que atualizam
esta cultura, em que medida as publicacoes ditas populares
correspondem ou modificam um sistema de atitudes sociais his
toricamente configurado e como estas praticas culturais espe
cificas resistem a uma universalizagao. Em suma, em gue medi
da o cddigo hegemonico assume outros significados - o gue nos
faz pensar a propria dominagao nao apenas como um estado ho-
mogéneo, indiferenciado e permanente de coisas. Hoggart faz
uma etnografia das formasnas que se concretizam os termos do
minantes da producao de massa, identificando residuos, inver

soes, oposigOes e alternativas, ainda que intimas, particula

(20) Ver Chesebro, 1982, Hirsch, 1982, Hobson, 1981 e 1982,
Kellner, 1982 e Porter, 1982. Cabe a ressalva na inten-
cdo de esclarecer que trata-se de um sentido consagrado
e generalizado na lingua inglesa. Esta nogao de cultura
popular, conforme tem sido empregada, nao supoe a produ
cao do popular pelo popular. A produgao cultural popu-
lar chama-se folklore. Cultura popular &, de fato, uma
nogao bastante ambigua e, certamente, este trabalho néo
identifica cuftura popular e cufltura de massa comoc sino
nimos, embora .acredite ser a cultura de massa um as-
pecto fundamental da cultura, isto e, da vida e realida
de dos individuos em uma sociedade complexa.
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res ou dispersas nas classes populares que se articulam consti-
tuindo e reconstituindo o contetdo e a histdria de determi-

nada cultura.

Esta perspectiva & paralela a concepgao gramisciana
de cultura e hegemonia. Hegemonia e coergao sao faces distin
tas de um mesmo processo de dominagao - a hegemonia supoOe um
consentimento que se estabelece ao nivel do senso-comum, das
representacoes cotidianas, das concepcoes de mundo peculia-
res a todo mundo. Este consentimento &€ fundamentalmente uma
relacao de forcas, onde o pdlo subalterno & _perpassado pe-
los elementos culturalmente hegemdnicos que sao, ou podem
ser, reinterpretados-nos termos ambiguos desta relagao. Nao
& uma polaridade determinada e #eduzida pelas relagoes eco-
nomicas de produgao ou uma polaridade que se exclui, mas que
se estabelece como relagao politica. O exercicio da domina-
géo passa por compromissos,que sé articulam concretamente co
mo barganha,e pela presengca de elementos nao-hegemdmicos ne

s . i ; . 2k
cessarios para assegurar novos objetivos de dominagao .

Ortiz (1980), a partir de Gramsci, desenvolve a no-
cao de cultura popular como uma pratica que se apresenta

fragmentada e fragmentaria e que adquire coeréncia na suaar

(21) Ver Gramsci, 1978, 1981. Sobre o conceito de hegemonia
em Gramsci ver Gruppi, 1980. Ver Ortiz, 1980 e Durhan,
1983 sobre as questoes de cultura popular em Gramsci g
Silva, 1980, e Fadul, 1982 para uma proposta de utili-
zagao do conceito de hegemonia cultural nos estudos so
bre meios de comunicagao de massa. Ver Gitlim, 1982 pa
ra uma interpretacao sobre a televisao como forma de
cultura de massa fundamental em um processo de hegemo-
nia politica.
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ticulagao com a ideologia hegemdbnica universalizante. O lu=
gar das praticas culturais ndo &, no plano das idéias, re-
flexo das relagOes contingentes: & o lugar da produgao e cir
culagao de bens culturais, da ambivaléncia, da utopia e dos
rituais de inversao e negagao da ordem, onde as concepgdes

de mundo hegemdonicas nao deixam de ser populares, e a id&ia
de autenticidade nao se coloca. Ou, de outra forma, 530 he-
gemonicas exatamente porque sio populares e circulam, e sio
incorporadas como legitimas. A hegemonia se da apesar e pe-

La fragmentacao cultural.

Esta nogao de cultura popular inclui, primeiro, os
aspectos de ambivaléncia e ambigliidade das praticas cultu -
rais, onde a guestao da reprodugaoc e transformagao de uma
determinada hegemonia coexistem. . Segundo, diferente de cul
tura circunscrita a ideia de rep;esentagaockamundo,busca si
tuar a circulagao de bens simbdlicos como um acontecer cul-
tural, onde a autenticidade da produgao do popular e a iden
tidade do produtor legitimo deixa de ser a questao fundamen
tal. A nogao de hegemonia desloca a questao do produtor le-
gitimo (do nacional e do popular) para o como se estabelece
e como adquire significado um determinado sistema de domina
cao.

Situa-se aqui a proposta tedrica desta pesquisa que
acredita nas possibilidades da reelaboragao do simbSlica. Es

ta proposta estad colocada claramente por Oliven e Or
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tiz" . O primelro no que se refere as apropriacoes e genera

lizagoes a diversos grupos sociais de manifestagOes cultu -
rais especificas de determinados grupos, assinalaque... & Lmportante
pensar o que significa, em termos de hegemonia, a tendencia
de apropriar, hrecodificarn e Ltrans formar mani festagoes culitu
nais, Andcialmente resitritas a centos grupos em simbolos na
cienals (Oliven, 1982:72). E Ortiz coloca a questao sobre
as formas de dominagao engendradas pela indGstria cultural:
0 que dizen por exemplo da telenovela como elemento culiu -
nal ornganico de uma hegemonia? Neste caso naoc nos parece 4im
poatante que a calitica focalize o problema da existencia ou
nao de uma "culitura nacional populanr”, mas como se Ainstau -
nam as helagoes de dominagao no selo de uma hegemonia pan-

cial ou nao das classes dominantes (Ortiz, 1980:59).

A proposta que sera desenvolvida nesta pesquisa par
te do pressuposto de que a 4deo-Logica de uma mensagem dos
meios de comunicagao nao se encerra na propria mensagem en-
gquanto dominacao e reprodugao da dominacao. A dominagao &
um dado, tao evidente e tao geral (e, 3 medida que explica
tudo, & também pouco explicativa) quanto o dado antropoldgi

co de que todas as sociedades se auto preservam e promovem

(22) Esta proposta foi sobretudo abordada e discutida pelo
prof. Ruben Oliven no Seminario Sociedade e Cultura no
Brasil e, de forma independente, pelo prof. Renato Or-
tiz no Seminario Cultura Popular. Ambos sao seminarios
do curriculo do Mestrado em Antropologia Social da Uni
versidade Federal do Rio Grande do Sul e se realizaram
no segundo semestre de 1981, quando o projetodesta pes
guisa foi elaborado. N
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sua auto reprodugcao. Busca-se compreender de que maneira um
programa de televisao, uma telenovela, & pensada, repensada,
atualizada e incorporada as falas e atitudes de sujeitos so
ciais e quais as dimensoes efetivas de sua percepgdo. Acre
dita-se que isto leve a discernir também a efetividade da do

minacao e a reconhecer uma determinada ordem simb&lica.



CAPITULO III

DOIS UNIVERSOS: CLASSES POPULARES E

CLASSE DOMINANTE

Minha intengao & a analise detalhada das representa-
g¢oes a respeito de um acontecimento que & comum a dois gru
pos sociais estruturalmente diferenciados. A hipotese,
de que existem leituras diferenciadas de um mesmo texto, cer
tamente poderia ser trabalhada em outros niveis, por exemplo,
considerando outros recortes: homens e mulheres, jovens e ve
lhos, diferentes grupos &tnicos ou grupos de diferentes cren
¢cas religiosas Ter-sedagrupos diferenciados, o gque possivel
mente imprimiria entendimentos ou matizes também diferencia
dos & emissdao em Quest3ao: a novela das oito. Optei em traba
lhar com um universo que referia imediatamente a uma situa
g¢ao de classe diferenciada, . por entender ser a situacao
de classe um locus privilegiado de significacgdo.Trabalhou-se
com unidades familiares e, certamente, as outras possiveis va
riaveis nao foram abstraidas, ou seja, trataram-se de grupos
heterogéneos quanto & sexo, idade, origem &tnica e crengca re
ligiosa. Foram caracteristicas que se sobrepuseram, em deter
minados momentos claramente mapeando representagoes peculia

res e, no mais, perdendo seus contornosem uma identidade so
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cial mais abrangente: a classe.

Optei pela variavel classe como o atributo da dife
renca, situando esta pesquisa, como foi exposto no capitulo
anterior, dentro de uma historia de estudos sobre meios de
comunicacao de massa que, fundamentalmente, percebem uma vin
culagao intrinseca entre um modo de producdo sdcio-econdmica
e um modo de produgao de simbolos. Insisto que, por ni3o se
pressupor aqui um reducionism& de uma a outra forma,
um certo modo de produgao determine uma certa producgao simbo
lica, Assim, € que buscou-se discernir algumas formas desta
vinculagao e, em que medida, h3d a preservacio de espacos, de
redutos, onde a circulagao de simbolos se dé a revelia daqui
lo que estamos tomando como elemento detonador da decodifica

¢ao - a situagao de classe.

A nivel da situacao de classe, das condicoes materia
is de existéncia, das vivéncias éotidianas e das praticas de
diferentes grupos sociais, nao sao apenas as idéias da clas-
se doﬁinante gue sao testadas e étualizadas, mas a pratica
de uma classe gera seu proprio tipo de consciéncia, de repre
sentar, de sistema de significados, enfim, de cultura. E nes
te sentido que Marx em O Dezoito Brumario emprega o termo
classe - a4 digerentes formas de propriedade, sobre as dife
nentes condigoes stociais, maneiras de pensar, sentin e Zten
LLusoes, sobre concepcoes de vida distintas e peculiarmente
constituidas. A classe inteira 05 cria e os forma so0bre a ba

se de suas condigoes mateniais e as helacGes sociais corfres-
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pondentes 23

Delimitei meu universo de estudo e o defini como um
grupo das classes populares e como um. grupo de classe domi
nante, grupos que ocupam situactes limites e opostas na es
trutura social em relagao d posse e possibilidade de posse
de bens simbdlicos institucionalmente consagrados. S3ao gru-
POS que ocupam posigoes polares em relagao 3 posse do capi
tal cultural, aqui entendido como monopdlio da técnica de
producao e de acesso ao consumo de determinados bens simbd1i
COs, © que inclui um treinamento, uma linguagem, que sao re
correntes da estrutura social de producao. A reproducgao da
relagao capital - trabalho €, também, uma producao simbdlica
de legitimidades culturais gque se configuram em especifici
dades de classe. Por classe dominante, indica-se a posicdo de
dominancia na posse do capital cultural. Considerou-se indi
cadores empiricos, como nivel de renda, participacdao no sis
tema de ensino e, sobretudo, o acesso regular a determinados
bens simbdlicos que n3o se restringem a produtos da indis
tria cultural, como frequéncia a exposigoes de arte, leitu-
ras, viagens, teatro, cinema, audicoes musicais, enfim, que
configuram um espaco social com um repertdorio simbdlico espe

cificoz4 - Classes populares est3 aqui definido em refe

(23) Cf. Marx, 1973:173 (tradugao minha).

(24) Para a nocao de capital culitural ver Bourdieu, 1974, e
para a nogao de classe dominante, nestes termos, ver
também Bourdieu, 1979:547-552.
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réncia e oposicao a classe dominante, configurando, tambeéem,
uma determinada demanda simbdlica. Utilizamos o termo no plu
ral porque melhor corresponde a pluralidade de atividades pro

; ~ ; ; 2
dutivas, ou nao, gue situam este grupo social 5.

A problematica na definicao de classes sociais tem
a ver com os proOprios contornos reais difusos destes grupos.
O critério utilizado para determinar os vinte casos, dez am
cada universo,comcxsquaistrabalhou~se,foifeitogmlpfimeirolg
gar, considerando o fato de assistirem regularmente a novela
das oito e, em segundo, que fossem pessoas com as quais se
estabelecesse um bom contato, através de indicagao ou de re
lagoes pessoais e, sobretudo, gue estivessem dispostas a ser
entrevistadas repetidas vezes e permitissem que se assistis-

se a novela em suas casas, juntamente com o grupo familiar.

Na selecao do universo de classes populares desta
pesquisa observou-se uma delimitacao espacial. Trata-se de
moradores de uma vila na periferia de Porto Alegre, onde ti
nha-se uma boa entrada, uma pessoa moradora do local foi quem
introduziu-me a seus vizinhos. O grupo que definiu-se como
classe dominante n3o corresponde a uma caracteristica geogra

fica e nao tem, entre si, uma vinculacao de vizinhanga, fun

(25) Ver Hoggart, 1975 sobre a questao da definigao das clas
ses tranalhadoras, sobretudo capltulo I: Quem sa0 as
classes tnabaﬂhadokaé? Ver também a nogao de classes
subaltennas em Grams@i, definida em 0p051gao a ' grupo
dominante (Grams@ii, 1978:10-12). -
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cionando apenas os critérios mencionados: indicagao, disponi
bilidade, envolvimento com a pesquisadora, a partir, & cla

ro, de seus referidos atributos de classe.

O critério foi, portanto, de escolha, ou seja, os
casos foram selecionados a medida que poderiam contribuir

qualitativamente para os objetivos da pesquisa.

O total de vinte casos foi um numero arbitario, de
terminado no desenrolar da pesquisa, no momento em que acumu
lavam-se os dados definindo tendéncia claras e uma redundan
cia de informagao. Foi, também, um nimero viavel para que
fosse possivel fazer entrevistas extensas, historias de vi
da, recontar a novela repetidas vézes e permitisse a observa

cao direta no momento da audicao da novela em cada um dos ca

sos, tambem por repetidas vezes.



CAPITULO IV

O UNIVERSO DO POPULAR

A Vila

ooooooo

Saoc casas simples

Com cadedirnas na calgada

E na {achada

Escndito em cima que ¢ um Lan*

-------

A vila = é de ruas sem calcadas com uma poeira
ocre. ‘As casas sao pequenas e regularmente quadradas, alter
nando-se entre alvenaria e madeira as suas construcoes. Tem
minisculas varandas ou apenas um patamar na porta de entrada

e peguenos quintais de cercas baixas com folhagens cuidadosa

(*¥*) Gente Humifde, Vinicius de Moraes e Chico Buarque.

(26) Trata-se de uma vizinhanca na Vila Lanza em Viamao, nos
limites com Porto Alegre, R.S. Vila & como os moradores
se referem a propria vizinhanca. Trata-se de uma regiao
suburbana, mas nao & uma area de mafocas ou zona de pos
se {legal da terra.
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mente dispostas em fileiras de vasos ou latas de azeite usa
das. O agougue e o armazeém em uma esguina, e o bar na esqui
na oposta e uma parada de Onibus sao os lugares que agrupam
pessoas. H3 um bailao na rodovia proxima onde nas sextas e
sabados, concentra-se um grande nimero de rapazes e mogas. O
bailaoc & um local amplo para dangar, mediante o pagamento de
um ingresso (sd os homens pagam), e caracteriza-se pela mar
cada presenga da misica tradicionalista, intercalada com rit

mos como o rock ou musica de discoteca.

As casas da vila sao geralmente proprias, os  terre
nos foram comprados a prestacdes e as casas, muitas vezes
construidas pelos seus moradores. A maioria das familias vie
ram da zona rural, eram pequenos proprietarios rurais que a
cabaram vendendo ou pexrdendo as terras e mudaram-se para a
cidade. Alguns ja sao uma segunda geracao na cidade. De um
modo geral ja estdo eétabeﬁeaidéé, 0 que significa, tém um
emprégo estavel. O padrao médio de renda mensal & de cerca
de tfés salarios minimos mensais. As profissoes variam entre
funciondrios da prefeitura do setor de limpeza publica, téc
nico em eletrodomésticos, funcionadrios de pequenas firmas,
pedreiro, encanador, operario qualificado da indastria, en-

fim, atividades que exigem um trabalho bracal.
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A Gente

Mirem-se no exemplo daquelas mu
Lhernes de Atenas -
Geram pros seus marddos 08 no
vos §4Lhos de Atenas -
ELas nao tem gosto ou vontade
Nem defeifo nem qualidade

Tem medo apenas*

LR A

Os homens saem pela manha para o trabalho e voltam no
inicio da noite. As mulheres ficam em casa ocupando-se das
tarefas domésticas. As criancas menores ficam em casa ou
brincando na rua. Dependendo da idade, algumas criangas vao
a escola pela manha, outras pela tarde; no final da manh3 ou
da tarde o movimento de criancas uniformizadas voltando da
escola publica de 19 grau, nac muito distante dali, & gran
de. E no final da tarde também, esperando a volta das crian
cas da escola, e antes do horario das novelas, que & comum
as mulheres sentarem-se nas suas varandas, no patio ou nas
salas com portas abertas, s0s ou em pequenos grupos, e toma

rem um chimarrao ou simplesmente conversarem.

As pessoas se tratam mutuamente por vizinho e vizd
nha, o tempo todo, mesmo na conversa direta. E o tratamento

para chamar também: gritam ¢ vizinha ! e batem palmas no por

(*) Mulheres de Atenas, Chico Buarque e Augusto Boal.
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tao da vizinha. Conhecem-se hi muito tempo, sabem seus nomes,
mas chamam-se sempre vizinhos de uma forma bastante afetiva
que compoe imediatamente um contefido de solidariedade. Cha-
mam-se muito para pedir algo emprestado: 0 vizinha me - ar
ruma uma xicara de arroz, ou fazer um comentirio sobre outro
vizinho comum, sabe que a vizinha La de cima, a Rosa, feve
que tinan consulta pro' inchago da peina. Ou para - comentar
alguma informacao a respeito do calcamento da rua, alguma no
ticia ouvida no radio ou ainda 3 respeito de algum capitulo
de alguma novela. As novelas da televisao s3o realmente um
grande assunto e ha emissoras de radio que se especializam
em divulgar alguma informacao prévia sobre o gque acontecera
na novela Imaginal Ouvi que Raquel vai ficarn gravida' Disse
agora mesmo no radio. E um assunto que mobiliza grande parte
das conversas na porta de casa: tu viu, acho aquela nojfentd-
nha vai ficar mesmo com o mudinho (...) Mas coisa bem peita
aquela nesposta da Raquel pra §ilha. As pessoas se posicio
nam e discutem intensamente as atitudes dos personagens, tra
zendo, também, as suas histdrias e as histdrias das pessoas
com quem se relacionam como exemplos de que as coisas sio as
sim ou de como nao deveriam ser assim: Mesmo se o Jose Lives
de dito uma codsa destas eu ndo Zinha coragem de dar um La

pa na cara dele como ela fez (com um personagem da novela).

As mulheres sempre parecem mais velhas do que real
mente sao (e isto & muito mais evidente nas mulheres do que
nos homens), sao obesas, os rostos precocemente enrugados e

um ar de quem nao tem nenhuma perspectiva e que apenas acor
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da cada dia para enfrentar a mesmice de mais um dia &1 . As

mulheres sao verbalmente muito agressivas com as criancas (e
com os seus bichos: gato ou cachorro) sendo aparentemente uma
coisa muito mais verbal, de grandes ameacas e grandes gritos,
que as criangas escutam também com uma mesma expressao de in

diferenca, com a qual parece que também enfrentarao a vida.

As criancgas brincam quase o tempo todo na rua - & o
lugar de brincar, a casa nao e Lugar de ciianca. Brincam de
bolita de gude, futebol, andam em grandes grupos e também tem
uma fala agressiva, cheia de seu pufo, seu mernda, fodedor,bu

cetuda.

Tanto as criangas, quanto as mulheres ou os homens no
boteco, mas cada grupo apenas entre si mesmo, veicula
um humor, um contar piada, que & sempre um falar sobre pro-
miscuidades ou falar sobre o sexgal e isto, por si sO, seria
engracado. Ou a graga tem a ver com situagoes pateticamente
infelizes, como a piada que as vizinhas se contaram quando
eu também estava participando do grupo: 0 doutor disse pra'
mae da crianga "mas o seu fifho nao e noamal" e a mae respon

deu "¢ bem noamal sim, seu douton, passa fome desque nasceu...

(27) A idade e a aparéncia destas mulheres & algo muito mar
cante na situacgao de entrevista, tanto para mim, guan
to para elas. Tratavam-me sempre maternalmente como wna
gurnia 4azendo um trnabalho para o colegio e, guando a
troca de informagOes acontecia, criavam-se  situagoes
gque eu sentia como embaragosas: custava-me muito dizer
que, nao raro, tinhamos a mesma idade.
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A relagao jocosa se estabelece sem nenhum distanciamento, &
um rir de si proprio (a questao do que comer, ou como matar
a fome - as chiangas estao sempre com fome — ou, sobre o or
camento doméstico e o custo da alimentacgao, se coloca diaria
mente). E na piada que parece organizar-—-se uma representacgao
da sexualidade e das proprias vivéncias sexuais. Na fala da
mulher, dona de casa, mae de filhos e com cerca de trinta
anos, passa sempre uma manifestacao do sexual como obrigacao,
como contingéncia, como violento e como concepcgao indesejada,

sempre esvaziada da nocao de prazer.

O Lugar das Coisas

R T

No Tocantins

0 chefe dos parnintintins
Vidriou na minha calca Lee
Eu vi uns patinsg pra' voce
Eu vi{ um Brasif na teve *

D

As casas na vila tém sempre a televisdo na peca da
frente. Algumas vezes a geladeira e a mesa de comer tambeéem
estao nesta pega, mas geralmente, os mdveis da sala sio pou

cos: um sofa que & utilizado também como cama durante a noi

(*) Bye Bye Brasil, Roberto Menescal e Chico Buarque.
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te ou uma cama que €& utilizada como sofa durante o dia. Quan
do ha um sofa ou um conjunto de estofados, este & sempre, in
variavelmente, recoberto com panos ou com plasticos. Se o
conjunto for relativamente novo, estara constantemente cober
to para nao sujar; se for velho, estar3 também constantemen-

te coberto para tapar os rasgados e manchas.

As casas sao muito limpas, apesar da poeira da rua.
Ha sempre guardanapos ou pequenos panos em cima dos poucos
moveis. Os quadros s3o €sparsos e pequenos, mas sempre pre-
sentes e, sempre percorrem uma temitica padronizada: fotos de
familia, gquadros religiosos, alguma gravura em cores brilhan

tes, acrilicas ou, sobretudo, dourados.

Nao ha livros nas casas, apenas algumas revistas, sem
pre: fotonovelas, ou a revista Amiga - TV Tudo ou TV Contigo.
Em uma das casas, havia um exemplar da revista Visido e dois
numeros da revista I4fo E (que datavam de dois ou trés anos
atras), e estavam simetricamente arrumados na mesa que acom-
panha a televisao. Quando perguntei quem lia, responderam-me,

- - e S ~ - —
nainguem, nos ganhamos do homem do armazem, estdo aX pra bo

nito.

A nogao de coisas arrumadas inclui sempre uma sime
tria na disposigao e exposigcao. A ordenacao dos moveis, dos
objetos, das revistas, das latas de mantimentos na cozinha
ou dos vasos na porta da casa, observam sempre uma loOgica,
do maior ao menor, aos pares, um em frente ao outro, que tem
a ver com classificar o gque & semelhante entre si, com uma

nogao de guantidades equivalentes e com o tragcado de linhas
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retas.

A simetria dos objetos, aquilo que & bonito porque @
um bem moderno, caro,e & sobre coisas dificeis, como as re
vistas e a televisao, e o tradicional, o dourado, o brilhan

te, o de espelho ou o plastico, sd3o elementos essenciais da

estética popular.

O tradicional e o moderno, em varios momentos apare-
cem articulados: no gosto, na misica, na fala e nas atitudes
das pessoas. Na sua identificacao como sendo #ecente a vinda
para a cidade, referindo-se sempre a £a f{ora onde as coisas
eram digfernentes e, na negacao deste referencial, na busca
em identificar-se como urbano via a ostentacao daquilo que &

tido como moderno.

Tomemos uma familia e uma casa da vila, para uma des

.~ - - —~ - k
cricao do que percebemos fipico, onde estao presentes varios
elementos que se repetem e sdao significativos na sua vizi-

nhanca.

Nas primeiras idas & casa de dona Bernadete, além do
pedido para contar os Gltimos capitulos de 0 Sof de Verao,
nada chamou-me. especialmente a atencao. E uma casa pobre,
com a pequena varanda e o pequeno patio de cerca baixa, como
todas as outras ao seu redor. A casa e de tijolos, parcial-
mente revestidos de cimento sem pintura. Algum material indi
ca que estao trabalhando em sua construcdo e partes ja bas
tante deterioradas dao mostra que hi muito tempo est3o em
obras. O marido de dona Bernadete trabalha na casa, constru-
indo-a sozinho, guando volta do trabalho e nos dias de folga.

A genfe vai fazendo a casa aos pouquinhos. Seu Joao & funcio
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nario da Universidade Federal, faz servicos de jardinagem e
manutengao na construgao do novo campus. Dona Bernadete & en
costada do INAMPS, sua pensao e o saldrio do maridoe naio so
mam 3 salarios minimos e esta & toda a renda da familia.Eles
tém cinco filhos entre 3 e 15 anos, sendo os dois mais ve
lhos filhos do pai vilivo que voltou a casar-se, constituin
do a atual familia. S3ao bastante religiosos e frequentam re

gularmente a Igreja Mormon 28.

Em uma ida posterior a casa de dona Bernadete, a te
levisao tinha sido trocada de lugar, devido & instalagcao de
uma nova porta de entrada, de um canto a outro da peca da
frente da casa. A explicagao que foi dada & que a nova porta
abria para o outro lado e entao tapava a telfevisdo. Na reali

dade nao cobria a tela da televisao para guem a assistisse,

mas impedia que o aparelho fosse visto da rua.

Mas ndo foi apenas a televisdo que mudou de local,
mas também todos os objetos, quadros, vasos, que antes esta
vam cuidadosamente dispostos perto da televisao, acompanha-

ram-na como uma enfouirage ao seu novo canto.

O fato de ter-se,acidentalmente, acompanhado a mudan

ca de local do aparelho de televisao evidenciou que todos a

queles objetos e o lugar dos objetos nao & gratuito. Eles con

(28) Embora ser moaman nao seja um elemento comum na vila,o
fato de ter uma religiao e pratica-la, quer umbandlsta,
adventlsta, e5p1r1ta ou catdlica, ou ainda, todas elas
juntas, @ o freglente.
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ferem um ao outro, como um .sistema, uma propriedade, um sig

nificado.

Buscando entender este universo de significados das
classes populares ou, mais especificamente, do grupo aqui
selecionado, talvez nada diga mais sobre um padrao estetico,
sobre uma ética de vivéncias ou sobre a especificidade de um
sistema de significacoes, do que a série de objetos, que nu
ma estrategia também simbdolica, localizam-se na sala da fren

te da casa de dona Bernadete:

- um aparelho receptor de televisao

- um quadro com imagem e dizeres religiosos
- um vaso pintado de dourado

— um quadro com fotografias de familiares

- um vidro-balao de ensaio rachado

- um radio antigo que n3o funciona

A partir do discurso da familia de dona Bernadete,
os elementos agui descritos dizem respeito a duas ordens: a
puramente estetica, aquifo que e para enféitar (o vaso, a
flor) e a de potencialmente utilitaria, aquilo que pode sen
vin (a TV, o balao-de-ensaio-rachado, o radio-que-nao-funcio
na). O quadro religioso e as fotografias perpassam os dois
referenciais: ¢ pra bonito e servem prd alguma coisa. Mas lo
go nos damos conta (o entrevistador e os entrevistados) que
todos os objetos se confundem e, em certa medida, correspon
dem aos dois planos - o vaso e a flor servem para enfeitar e,

como tal, sao TGteis.
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O balao de ensaio rachado guarda com ele a imagem de
muito Gtil, de uma racionalidade rachada mas ainda assim, ra
cionalidade. Preserva a imagem de coisa da ciéncia, o seu nio
uso enquanto apetrecho de laboratodrio, porgue nao estia em um
laboratdrio e estar quebrado & conting@ncia. Est3d ali enfej-
tando porque as coisas da ciéncia tem um apelo magico e esta

magia e bela.

O vidro de ensaio entre os objetos de dona Bernadete
€ quase um esteredtipo de uma série de elementos sempre pre
sentes na decoragao das casas da vila, onde o ‘significante
talvez nem sempre tao evidente, apresentado de uma ou outra

forma tem associado a ele um fetichismo.

O gue chama a atengao nas flores de plistico nos seus
vasos dourados &€ o fato de estarem pPresentes mesmo nas casas
em que tém flores plantadas no jardim (a atividade e o cuida
do com as folhagens possivelmenté veio junto com a ainda re

cente imigragao para a cidade). Mas decorando a mesa, em ci
ma da.televiséo, sobre a'geladeira ou junto a gravura de um
santo, ha sempre as flores de plastico. Estas duram pra  sem
pre e estaoc sempre bonitas. Tem-se a nocao de que controlam
a producao de uma planta no quintal, h& um efetivo controle
sobre a natureza nas flores do Jardim e nos potes no quintal,
mas & a flor de plastico que merece destaque - e sobre ela
nao hd nenhum controle direto na producao. Tudo aquilo que

escapa ao controle no seu fabricar tem um haw, uma mistica,

: 29 . <
uma magia capaz de encantar - O fetiche da coisa que nao

(29) Para a nogao de hau, ver Mauss, 1974b
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pode ser feita dentro do espago doméstico estd, sobretudo,no
fato de que precisa ser comprada, & uma mercadoria, e, para
compra-la, & preciso dinheiro, outro fetiche, que, em toda a
sua dimensao simbdlica &, sobretudo, um atributo de presti
gio e legitimidade social - e @ exatamente o fato disto nao
ser evidenﬁe (ninguém enfeitaria a casa com moedas), que es

ta mistica que acompanha o objeto faz dele bonito.

Neste sentido ha claramente a indicacdao de um padrao
estético: Eliana, filha de dona Bernadete costurava uma saia
de babados co&—de~n05a-choque. Sua vizinha chegou e comen
tou que esfava muito Linda, iguafzinha -as da Lofa do centro.
Indicando sempre que aquilo que & industrialmente fabricado
tem um valor maior - o de ser uma coisa compravel e gquem com
pra tem dinheiro e ter dinheiro & ser gente bem, porque & bom
tern dinheino, ne? E bem,& bom, & belo - estas trés qualifi-
cagoes em relacao aos objetos aparecem sempre intrinsecamen-
te ligadas. Epatoviz e bom porque faz bem para a saide, gaz

bem pra saude porque diz isto aie na televisdoc (que & boa).

O repertdrio de objetos de uma casa em uma vila popu
lar estrategicamente localizado no canto mais evidente, no
polo de contagio, junto ao televisor, tem uma qualidade co
mum a todos os seus elementos - a de fetiche, pelo nao con-
trole na produgao, pela condigdo de mercadoria e porque rei
fica um saber de outra ordem e capital cultural de outra clas

se social. Ou seja, as coisas nao refletem as suas qualida

des de coisas, mas suas qualidades sociais, no sentido preci
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so que Marx emprega a nocgao de fetichismo da mercadoria s .

Para Mauss a mistica das coisas na froca esta nas coisas tro
cadas gue nao funcionam apenas como um sistema de obrigacoes
de dar ou receber a partir de um cdimento afetivo e misiico,
mas as coisas sao sinteses dadas ao e pelo pensamento s4imbo-
Lico, que nas suas diversas formas de comunicagao, na troca
ou na exposicao, superam a contradicao que Lhes e inerente,
que ¢ a do proprio carater helacional do pensamento simboli

31
co .

O quadro com uma fotografia da familia ascendente tem
preso em sua moldura, sobrepondo a foto maior,uma série de
outras pequenas fotografias, 3x4, preto e branco, atestando
o apreco ds fotografias. Elas sao raras, sao caras e sao pa
ra serem mostradas. Aqui a dimensao de fetiche esta ligada a
técnica, ao fantastico do congelamento destes afetos e des
tas imagens de parentes que ja morreram ou nao vieram para a
cidade, sobrepostos pela atualidade das pequenas fotos das
identidades que qualificam os individuos para a ordem insti-
tucional urbana, para a satde, para a policia, para o traba
lho. As fotos compoem um totem, sistema classificatdorio de
uma identidade, talvez perdida, mas ainda assim magicamente

reconstituida. A técnica agui & uma magica que deu certo.

(30) Ver Marx sobre fetichismo da mercadoria, 1977, vol. I:
77-86. Sobre o fetiche do capital; vol. IIXI:«392, e
in Marx, 1971:130. )

7
(31) Ver Mauss, 1974b e Levi-Strauss, 1974.
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As fotografias da familia sao poucas e estao todas
expostas. A atividade da fotografia & tida como modernidade
e o0 acesso, mesmo apenas ao consumo da fotografia, tido como
algo urbano 32. As fotos mais antigas foram reliquias conse
guidas quando algum fotografo da cidade foi La pra fora (es
te La pra fora pode ser Camagua, como pode ser uma area ru
ral da Poldnia, no periodo anterior & " imigragao). Na foto
grafia, repde-se também o fradicional, as imagens, a familia,
na propria foto, que & algo que participa e & tido como ethos
urbano. Nao ha o exercicio da fotografia ou a posse de uma
camara, estaria fora das possibilidades de consumo do grupo.
E o consumo do produto, a foto, & também de raro acesso, o

. . : w 33
que redimensiona sua importancia e lhe agrega um certo hau =~

O quadro religioso com a figura de Noé, construindo
a arca com a sua familia &, em si mesmo, um mito, e reconhe
cido como tal. A legenda em mailsculas A Axca de Deus Anun-
eia o Diluvio potencia e relaciona os mitos, este, o da fami

lia de Noé, e as imagens das fotos de familia, porque ambos

(32) Sobre diferentes representag6es de classe a respeito da
fotografia, situando a nogao da fotografia como ativi-
dade urbana no discurso dos pequenos proprietarios ru
rais, ver Bourdieu, 1965.

(33) O fato de eu tirar fotografias da televisao e de obje
tos causava sempre um grande espanto e eu acabava ti-
rando fotos das pessoas, que sempre resistiam porgue
nao estavam arrumadas, para dar—lhes depois. Sempre me
senti como gue retribuindo: trocavamos coisas igualmen
te prezadas, fotografias e informacgdes. i
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referem-se a origem, porgue O escrito @ uma outra fala, uma
fala sabia e de iniciados (no sistema de beneficios urbanos),
porque & uma fala de coisas de Deus e de um tempo gque nunca
e sempre existiu e as coisas de Deus sa0 codlsas phofundas e

dificeis e, sobretudo, sagradas.

Entre estes objetos, na pegca da frente das casas da
vila, sobressai-se o aparelho de televisao. Sobre uma peque
na mesa, e figurante de destaque, com a importancia de um mo
numento, recoberto invariavelmente por um guardanapo de cio
chet 34. A televisao, ligada oudesligada, busca o reconhecimen
to social a seus possuidoreé, como um objeto bonito gque tem
a ele vinculado o supremo carisma de coisa que produz imagens
e sons e o de bem econdmico caro, prezado e cobicado e que,

como tal, a posse & importante 35. O radio antigo e mudo pre

sente ao lado do televisor ja perdeu este carisma, mas conti

(34) Muito distinto do lugar ocupado pela TV nas casas bur
guesas, onde a tentativa & sempre de mimetizid-la den
tro de um mdvel maior, ou recolhé-la a uma pega pro-
pria que nao interfere no cotidiano da casa.

(35) E interessante observar gue o nuimero de televisores-a-
cores nas classes populares & de cerca de 50% nos ca
sos em estudo, e o tamanho dos televisores, sempre gran
des, & um dado também significativo. Tomemos a renda
mensal familiar de 2,5 saldrios minimos como um padrao
nos casos em estudo, o prego médio de um televisor a
cores atualmente (Porto Alegre, fevereiro de 1983) cor
responderia a 8,5 saldrios minimos. Ou, considerando a
sua compra em 24 prestacoes, isto significaria compro
meter 37% desta renda familiar mensalmente (e depois do
primeiro reajuste semestral passaria a corresponder a
27% desta renda). '



51

nua ali documentado uma histdria desta atribuigdo. A televi
sao & o objeto que veicula uma fala moderna e s3bia, & a ra
cionalidade dentro do universo doméstico, e a ordem racional,
contraditoriamente, & sagrada como mistica. A gente gosta mui
o de televisao porque se fica sabendo das coisas, das modas,
das noticias e, no Fantastico, aparecem umas experiéncias que
04 cienitistas fazem. O objeto-TV aqui & fetiche no sentido
exato de que se reveste de um significado magico, daquilo que
nao tem explicacga@o racional e sobre o qual n3o se tem contro
le, mesmo desligada ou mesmo nao assistida, ela é virtualmen
te uma ordem sabia e instancia de consagracdao de saberes le
gitimos 36.

A TV & um bem caro e, nota-se na vila, que sobre ele
sao os adultos que exercem controle. De um modo geral, as
criangas nao assistem aos cartoons ou aos programas infantis
diurnos porque isto significaria um gasto em energia que pre
cisa ser limitado. A televisao & sempre ligada ao anoitecer,
no horario das novelas. As criancas assistem a novela de for
ma eventual, ao mesmo tempo em que brincam na rua, na porta
de casa -~ quer porque os assentos foram tomados pelos adul-
tos, querporque, efetivamente, s0 algumas cenas lhes desper

tam interesse. A divisao de espago entre a casa e a rua &

muito ténue. As portas sao constantemente mantidas abertas,

(36) Conforme as entrevistas a audiéncia dos noticiirios &
praticamente nula, 44ica Ligado mas nac assistimos, ou
esta sintonizado em outro canal que fem novela, mas,
ainda assim, o Jornal Nacional & indicado como exemplo
de que a TV veicula culfuira.
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de forma a ampliar o espacgo da pega da frente e a porta é,em

muitos casos, a Unica abertura desta pecga.

A televisao e os objetos decorativos vistos da rua
cumprem o papel de demonstragao, como indicadores, atributos
sociais prezados pelos conhecedores daquele cddigo social que

@ também um codigo estético.

0 aparelho de televisao & ostentado como bonito por
que ele & modeanidade, e ostenta-se com ele o poder aquisiti
vo da posse a prestacoes. A geladeira ou o liquidificador,
s3o também elementos importantes na casa, para 0s quais se
quer atrair a atencdo. O liquidificador nao estara guardado
dentro do armario, mas sobre a mesa, revestido com uma capa
de plastico, com flores e babados, a geladeira tera, no trin
co, uma cobertura de crochet ou plastico, também com babados
e pingentes e, em cima,um bibelo que foi possivelmente pré-
mio em um parque de diversoes ou um conjunto de copos de bei
radas .douradas que sO s3ao usados nas, ocasioes especiais. A
televisdo, a geladeira ou o liquidificador sao elementos que
se enfeitam para ser mostrados, numa espécie de redundancia

deles proprios 3?.

(37) Ver a pesquisa sobre a penetragao dos bens moderncs na
Habitacdo popular de Maricato e Pamplona, 1977. Conclu
em que este consumo & feito em detrimento de consumo
de outros bens fundamentais & reprodugao fisica do ope
rario (alimentacao, habitagao, vestuario) em parte por
que estes bens podem ter seu custo também parcelado
(prestacoes) e porque as estratégias ideoldgicas do se
tor de producao de bens de consumo nao duraveis & deci
siva a expansao do capital. Indicam também gue: ¢ pelo
contraste dos bens modernos na Leitura do interion da habitagao
proletaria, ¢ pelo destaque que eles ganham no avwanjo dos obfe-
tos, ¢ pelo seu uso cuidadoso, e pelo que representam de avanco
para o contexto cultural, que ¢ possivel Lhes associarn a ideia
de tesowro. (Maricato e Pamplona, 1977:33)
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A nogao de {novagao que os eletrodomésticos veiculam
é relativa. E inovacgao mas & {guaf as inovacgdes dos vizinhos,
sendo, de fato, mais um indicador da identificacdo do grupo.
Esta identificagao & tamb@m controlada, & um cdédigo imediata
mente percebido quando rompido: 0 mardido da Janete disse que
vai comphar um carro, imagina 50, quem que eles pensam  que

440, sdo umas gentinhas af.

O espago de ténue demarcacdo entre a casa e .a rua,
varanda, mesmo na sua versao descoberta, sendo apenas o ta-
blado minimo em frente a porta, & o espaco liminar do domées
tico, @ o lugar de mediacao e conti3gio onde o sistema de ob-
jetos expostos & também um sistema de significados. O espacgo
de liminaridade & ritualisticamente preservado enquanto tal.
A privacidade se dilui nas portas abertas ampliando-se o do
méstico. O vizinho, as criangas do vizinho, o parente e o pa
rente do vizinho ou um eventual franseunte, todos eles parti
cipam em alguma medida do espag¢o da casa. A televisao e sua
entourage, entendidos como indicadores sociais de prestigio,
comunicam este prestigio de portas abertas. A antena externa
como atributo da televisao, em parte, poderia atualizar o do
méstico em relagao a sua vizinhanga,mas o espago liminar onde
se da o contato corpo-a-corpo, cara-a-cara, a imediatidade do

encontro & fundamental nesta interacao.

As pessoas se comunicam através do evidente, das coi
sas expostas, do gesto amplo e firme, do grito, do riso alto,

do volume da televisao, do alto falante da igreja dos cren

tes, do batuque da sessao. As pessoas se gritam, se tocam, as
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mulheres andam de bragos dados, as mocas demacs dadas, 0s a

fetos nao tem intermediacgoes.

A rosa de plastico no vaso dourado, as fotografias e
a imagem sagrada, o vidro de laboratdrio ou, e sobretudo, o
aparelho de televisao e o lugar que eles ocupam ou deixam de
ocupar na ordem doméstica sao significados que compdem uma
razao cultural, um sistema simbdlico, onde estd presente um
ethos de modernidade num universo simbdlico que tem como £o-
cus privilegiado a cidade, a indistria. Este sistema de sig
nificados busca exatamente conquistar este espaco de poder -
o espago do moderno e do urbano, o lugar das relacoes domi-
nantes, atualizando o tradicional, recompondo-o, via manipula
cao de signos de prestigio social que sdo comum ao grupo e,
demarcando insistentemente o espago-campo, que lhes & proxi
mo, mas uma ordem perdida. O rural & negado mas presente na
sua negagao, O querer sen modeano, que & uma retdrica de ob-
jetos e falas,constrdi uma especificidade cultural do grupo

e uma solidariedade na posse de coisas iguais.

O aparelho de televisao, a imagem da novela das oito,
o dominio da informagao em detalhes sobre as estdrias das no
velas, sao referentes importantes e parte de um sistema de
significados que tem sentido e existéncia nas condigoes de
sua recepgao, nas vidas e vivencias dos individuos que a cap
tam e a captam exatamente porque aguela mensagem consegue u

tilizar simbolos que lhes dizem respeito.



CAPITULO V

O OUTRO UNIVERSO

A nocao de grupo dominante esta aqui sendo empregada
no sentido de uma situacao de dominancia em relagao & posse
ou possibilidades de posse de bens culturais institucional-
mente legitimos. Este elemento definidor do universo de domi
nantes da pesquisa nao permite uma delimitacao deste grupo
em termos espacialmente localizado - o que & também, por si
sO, uma caracteristica diferenciadora entre os dois univer
sos. Os indicadores tomados aqui na delimitagao do grupo fo
ram um alto grau de escolarizagéé e uma determinada eruddic¢ac
(posse de itens da cultura legitima). De uma forma mais ope
racional pode-se identifica-los como afita classe media inte

Lectualizada 40.

Nao me detive em uma etnografia igualmente detalhada
deste grupo, primeiro, porque nao se trata aqui de uma v4iz4
nhanca, depois, porque meu estranhamenio era restrito ou ne
nhum. N3o hid dlvida de que um sistema de valores e um padrao

estético @ discernido sempre em referéncia a outros valores,

(40) sSobre a conceituacao de classe ver capitulo IITI deste
trabalho.
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outros gostos, outro etfhos. Foi através deste percurso, de ir
as casas da vila, conversar, assistir a novela e observar a
tentamente, que depois, na volfa, percebi-me claramente iden
tificada, como participante do gosto dominante. Vi-me no ou
tro e a analise dos significados peculiares a este grupo es
barrou na arbitrariedade das significagcdes que "nos s3ao co

muns.

Assim que, um e outro grupo funcionaram como parame-
tro relativisador mutuo. Em um, se colocou a situacao de V4L
zinhanga como uma caracteristica do prdprio grupo, no outro,
nao ha uma situagdao equivalente, em termos do que interessa
diretamente aqui: a televisao, a novela das oito e o lugar

disto no cotidiano das pessoas.

0 fato da televisao, a novela e os outros bens tidos
como modernos nao assumirem a importancia para este grupo que
assume para o outro grupo (a nocao de modesrnidade nao se co
loca da mesma forma aqui), e a auséncia de todo um tipo de
vivéncias de situagbes coletivas, a aus@ncia de um determina
do contelido de interacao social, de relacOes vicinais certa
mente. nao significam a auséncia do dado. Esta n3o vivéncia
em torno da televisao & o dado que foi considerado. Mas o fa
to de que diferentes praticas sociais tomam diferentes for-

mas, no caso, relagoes nao localizadas, limitou tamb@&m minha

observacao.

Ao selecionar osicasos, buscaram-se agueles que 'assig
tiam regularmente a novela das oito; isto, de certa forma,de

marcou um grupo que nao & possivelmente o mais caracteristi-
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co de classe dominante. Foi, inclusive, dificil encontrar
pessoas que participassem da esfera de circulacao dos bens e
ruditos e também assistissem (ou admitissem que assistiam) &
novela. A televisao e a novela nao sao tidas como veiculo 1le
gitimos de cultura, sao tidas como populares ou medioches ou
ainda alienantes e estas qualificagoes, conjugadas ou inde
pendentes, sao sobretudo relacionadas com as novelas. Admi-
tir que se assite ds novelas & alguma coisa que vem sempre a
compaﬁhada de uma justificativa: Nos Ligamos por causa da em
pregada e a gente acaba acompanhando tambem. Ou, como e de
pois do Joanal Nacional, a TV {fica Ligada e a gente vai se
acostumando a assistirn a novela. Em alguns casos: £ bom pres
tarn atengao no que esta acontecendo na TV brasileira - quald
dade tecnica da proghramacao e bastante boa. Os mais  idosos
neste grupo nao formulam com tanta clareza uma justificativa
por assistirem a novela, mas ha sempre algum distanciamento:
E uma atividade ... as vezes as novelas sdo bobas, mas a gen
Le se distrai.

Se assistir novelas nao & um ato cultural legitimo,
gostan de novelas tem uma dimensao ainda muito mais ilegiti
ma. A identificagao com um gosto popular implica, ou pode im
plicar, na nao participacao de todo um sistema de valores [
litizados que referem imediatamente a uma posicao de domi
nio na estrutura social e & indicador de aptidao para o exer

cicio deste dominio.

Diferente das classes populares (onde o homem nao as

site, ou assiste com o canto de olho e diz que nao vé - pox
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que novela e codisa de muﬁheﬁ, ou, entao assiste sO entre ho
mens, no boteco da esquina), no grupo intelectualizado, pode
nao ser legitimo assistir a novelas, mas uma vez admitida a
novela no universo doméstico, ndo hd maiores constrangimen
tos por parte do elemento masculino em dizer que assiste as
novelas. A novela tem fundamentalmente um publico feminino,
mas isso dilui-se mais nas classes altas 41. Nas classes po
pulares ha um certo orgulho no fato de assistirem a novela, por
gque isso, entre outras coisas, indica a participagcao em um
codigo percebido como hegemonico, mas & efetivamente uma pra
tica feminina e reconhecida como tal. O homem de classe popu
lar, se estiver em casa (na maioria dos casos ainda nao vol
tou do trabalho) nao assistira 3 novela de forma direta. E
importante preservar o espaco de atributos tidos como mascu-
linos e constituir diferencas que reforcem seu lugar (e seu

poder) de homem na casa.

Assistir as novelas nas classes médias altas e, de
gqualquer maneira, uma atividade muito mais eventual e que nao
se reveste de caracteristicas ritualisticas como nas classes

populares 42. A novela & assistida com alguma .regularidade,

(41) Esta informagéo tambem foi trazida por Maneoel Carlos ,
reportando-se a dados da prOpria Réde Globo. Opinioces
e informagoes de Manoel Carlos apresentadas neste tra
balho, referem-se sempre a entrevista que foi feita por
mim, como parte desta pesquisa, caso nao haja outra re
ferencia explicita.

(42) Ver capitulo VII deste trabalho.
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mas ningu@m deixara de combinar outro programa por causa da
novela. Ela & sd mais um evento no cotidiano. Assistin a no
vela tem um significado distinto para um e outro grupo, e a
selecdo ~dos grupos também considerou esta distingao: no
grupo de classe popular significa assistir sempre - porque
sendo nao da pra' acompanhar, acontece muitas coisas; no gru
po de classe dominante significa uma regularidade eventual,
suficiente para saber o que esta acontecendo, mesmo poigue 0
esquema de novela e repetfdifivo e nao ha saco que agliente ven

todos os dias.

0 lugar que a televisao ocupa na vida das pessoas e
o lugar que a televisao ocupa nas casas das pessoas tém uma
relacao intima. Em uma casa ha espago para muitas coisas, na
outra, a casa & pequena e se mobiliza por inteiro guando se
liga a televisao. Em um cotidiano (e nas historias de algu
mas vidas) ha alternativas, perépectivas e capital (de todas
as ordens) para participar em um universo de outros bens. No
cotidiano das classes populares, a televisao & uma das Gni
cas possibilidades acessiveis de lazer, delimita um escasso
tempo de nao trabalho e & tida como uma forma de .participa

cao (ainda que marginal) no universo do outro.

Nas familias de classe média alta, as casas sao de
muitas pecas e a televisdo nunca estara na sala, a entrada
da casa. Geralmente hd mais de um ambiente na mesma sala, e
a televisdo estara em um destes recantos, no lugar menos evi

dente.
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As casas ou apartamentos tem um hall de entrada que,
mesmo quando pequeno, evita a contiguidade da casa com a rua.
E um espago que estabelece relagoes distantes e formais. Ate
chegar-se ao mais intimo, ha varios espagos a serem percorri
dos: o do contato pelo telefone, o interfone, o do hall, o
dos corredores, o da ante-sala ... As casas tém mais de uma
entrada, a so0cial e a de sernvigo (os apartamentos também tém
duas entradas, mesmo que uma porta seja ao lado da cutra).
Sao as entradas que classificam as relagoes em  subalternas
ou em iguais e as pessoas se auto-classificam e sabem por on
de devem entrar. A esfera de servicgos, o trabalho, se ligam
3 cozinha e as sociabilidades & sala de estar. Mas a cozi-
nha &, de fato, um lugar de coisas mais iIntimas do que as sa
las - & o lugar das coisas que se comem, das coisas que ce
sujam, dos cheiros. A sala de estar & uﬁ lugar amplo e for
mal, com muitcs mOveis e muitos objetos e onde a privacidade
permanece intacta, mesmo aos selecionados que ali penetram.
A privacidade & algo muito prezado. Na cozinha, na area de
servigco, nas roupas estendidas escondidas, ha itens desta pri
vacidade. Estes elementos tém a ver com a outra entrada, a
entrada de pessoas extremamente intimas, os proprios morado
res da casa, ou dos empregados, dos quais ha uma distancia
social tao grande que nao ha uma real participagao naquela in
timidade, ou, caso haja esta participacao,nao & algo que se

considere, porque passa por esta desigualdade.

A televisao estara sempre mimetizada, como parte de

um mdvel, em uma estante. As mesinhas prOprias para a televi
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sio, com pés de ago e rodinhas, sao consideradas feias e de
mal gosto. No caso de tratar-se de uma casa menor, onde nao
ha mais de uma sala de estar, o televisor estara confinado
no quarto. Em muitos casos ha uma sala s para a televisao,
de forma que a atividade de assistir a televisao nao interfi
ra no resto da casa, que ndao perturbe o local onde se estuda,
onde se come, onde se dorme, onde deve haver siléncio. A ca
sa de classe alta tem pecas com fungoes diferenciadas e as
coisas nao se misturam. A nocao de individualidade, correla
ta 3 nocao de privacidade, faz parte deste universo, onde ha
uma pega para cada coisa e uma coisa para cada um. E freguen
te que haja mais de um televisor, um para as criangas, um pa

ra a empregada e outro para os demais moradores da casa.

O aparelho televisor ndo tem associado a ele nenhu
ma positividade estética. Ele estad presente na casa,em diferen
tes formas, no tamanho micro ou-com o aparelho de video-cas
sete, mas ele & uma utilidade, ele nao enfeita e nem o enfel
tam. Se hda alguma beleza na sofisticagdo eletronica, ela pa
rece estar relacionada com o aparelho de som, nos seus miitos
botdes, nos fones, nas caixas, no movel prdoprio, nos discos.
O equipamento de som & exclusivo da classe alta. O seu prego
difere em ordens de grandezas do prego do televisor, suas di
ferentes marcas, seus diferentes modelos e seu carater de pro
duto importado, indica, a um circulo restrito de iniciados, uma
capacidade auditiva devidamente treinada para a compreensao

da misica e uma intimidade erudita com a fidelidade na repro

ducao sonora.
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Os objetos gue decoram as casas sao de trés ordens:
aquilo que & axnte, aquilo que & popular e o que & antigo. Em
todos eles estd presente a busca do original, do tnico, da-

quilo cuja posse indica um privilégio.

As paredes tem muitos quadros, dispostos em grupos
ou em tamanho grande,; tomando grande parte de uma parede.
Sao gravuras, pinturas e tapecarias, que mesmo nao se tratan
do de obras de arte celebrizadas, sdo Gnicas, nao sao repro
dugbes impressas. Nao ha fotografias nas paredes, as fotogra
fias estarao nos muitos albuns de familia, nos arquivos de
slides ou sobre uma escrivaninha ou em uma estante, em porta
retratos, que por si sO, sao os objetos decorativos. . As es
culturas de linhas retas, formas ousadas, buscam o original.
As antiguidades, um moinho de café, uma arma, a porcelana chi
nesa, o gramofone, ostentam também a idéia de originalidade
que repousa na ancestralidade dos objetos. Sao preservagoes
de uma histdria, em muitos casos ligada a histdria da fami
lia dés gue os possuem, de uma raridade porque sao coisas que
ja nao de produzem mais. Ha sempre uma busca de excentricida
de nos objetos antigos (como uma caneca com suporte para bi
godes), a excentricidade constitui uma personalidade do obje
to gque por sua vez empresta esta nocao de excéntrico ao seu
possuidor. Os artesanatos, as tapecarias manuais, o tido co
mo arte popular & bonifo & medida gue também & Gnico, porque
nao & uma produgao de massa e cada pegca & feita manual e in

dividualmente. Ao popular esta também relacionada a idéia de

exotico e had uma distancia tao grande, socialmente estabele
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cida, gque permite o consumo destes objetos sem o risco de
confundir-se com uma identidade popular (uma possivel identi
dade, popular na posse da arte popular & negada nas prS—
prias classes populares, estes nao sao objetos que decoram
as casas da vila). Esta distdncia se estabelece també&m na
presenca preferencial de outro popular, de artesanato popu
lar de outro lugar: elefantes de gesso da India, caixinhas
do Paguistao, ceramica inca, que funcionam também como tro
féus de viagens e uma indicacdo de posse deste outro bem - a

viagem.

Os espacos e objetos que foram descritos anteriormen
te como parte de um sistema de significados peculiar as clas
ses populares, e onde o aparelho de televisao e sua imagem,
naquele caso, ali se localizam, tém um paralelo nos elemen
tos presentes no cotidiano da classe dominante. Certamente,
aqui, sao outros os valores, ha 6utra ética, outro wuniverso
de simbolos gue se constitui sedimentando tamb&m um outro pa

drao estético, do qual a televisdo esta formalmente excluida.



CAPITULO VI

OS TELEVISORES, 0S5 OBJETOS, OS GOSTOS

E SEUS ESPACOS

No 4undo, a Fotografia e subven
siva nao _quando assusta, pentur
ba ou ate estigmaitiza, mas quan
do}e "pensativa". (Baxathes, 98T
61

Neste capitulo, quero localizar os aparelhos televi
sores em diferentes unidades domésticas e expor gostos atra-
vés de uma efnogragia dos objetos e do proprio espago dos
objetos. Optei por um texto fotografico gue recomponha com
outra grafia a descrigao dos universos onde a novela & capta

da.

Os pormenores de pequenos vasos com decalques de no
bres renascentistas nas miniaturas da cristaleira, as fotos
de uma genealogia do brangueamento da familia negra, a sobe-
rania dos televisores, refrigeradores, liquidificadores e ré
dios, e as rosas de plasticos, nas casas da vila, ou os obje
tos gue compoem uma estética erudita, nas outras casas, omi-
tem legendas, porque acredito gque faca parte da técnica da

fotografia sua capacidade de auto revelacao de imagens.
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CAPITULO VII

A HORA DA NOVELA

A hora da novela & um momento de reuniao das
pessocas que se repete ritualisticamente todos os dias. Cada
novela ou cada horario de novela, a das seis, a das sete e
as das oito, tem modalidades de audiéncias especificas, mas to
das elas, no seu conjunto, compoem um ritual de assistir as

novelas.

A nocdo de ritual & aqui a que melhor define a
pratica regular da reuniao de pessoas, onde cada um ocupa um
lugar determinado, observando uma convencao previamente esta
belecida e onde h3d uma mobilizagao de afetos, emogoes e ati
tudes que corresponde a expectativas que a continuada repeti

e g . 43
¢ac do proprio evento cria.

As telenovelas caracterizam—-se por uma redun-
dincia de acontecimento onde um inicio foi sempre um final
no dia anterior, e o final serda o inicio no dia seguinte. Ha
uma repetigéo de autores, tematicas e atores gue se revezam
de novela a novela. H3 a promocao de idolos. A constante pre

senca, via imagem e som, torna-os familiares e intimos, o

43. Sobre a televisao preenchendo fungoes rituais ver Fiske
e Harthey, 1978 (especialmente no capitulo Baadic Televd
sion), Alves, 1981 e Roiphe, 1982.
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que € incentivado por outros meios de comunicacao de massa,
que fornecem informagoes sobre suas vidas pessoais. A repe-
tigao reforga o apelo identitdrio que se baseia na mobiliza
¢ao de afetos. A novela & um discurso compensatdrio que tra
ta de nogaes abstratas como o mal, o amor, a felicidade, e
onde se organizam e se resolvem afetos de personagens junto
a um publico gue encontra,nas intimidades e nas solucoes )
ferecidas pelas imagens, diferentes niveis de gratificacao

e que acredita na autoridade da narragao televisiva.

Nas casa da vila, @ ao entardecer que se liga
o televisor e a partir deste momento o televisor passa a
funcionar também como um reldgio na casa. Na novela das
seis estd na hora do banho das criancas, na dassete se co

zinha o jantar, no Jornal Nacional & a hora da janta,e de
pois do jantar se assistira & novela das oito. Geralmente, a
mulher estar@ escolhendo arroz, feijéo,ou costurando,enquan
to assiste a novela. O grupo feminino entre 12 e 20 anos es
tara imdvel em frente ao televisér, prestando atencao inclu
sive nos intervalos comerciais. As mocas, as filhas mais ve
lhas, sao consideradas por toda a familia como entendidas

em novela. Qualguer informacao se recorrerd a elas. A miusi
ca e a imagem gue se repete no inicio de cada programacao

faz com gue, os que, por acaso, levantaram-se, corram nova
mente aos seus lugares, e se alguém menos avisado tomou o as
sento do outro, haverd uma reclamacaoc e um empurrao: Mas es
Ze e ¢ meu Lugan. HE uma ldogica na distribuicao dos lugares:

o homem, caso assista & novela, ficara com o melhor lugar,
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o que significa a cadeira mais confortavel e mais estratégi
ca em termos de visao do video. Se nao assiste, cabera 3 mu
lher, ou talvez a uma visita, este lugar. As criangas sen

tar-se-ao no chido, caso ndo houver mais lugares disponiveis.

Durante o desenrolar da novela, & exigido si
léncio absoluto de todos, e os comentarios limitam-se a in
terjeicoes. Nos intervalos,comenta-se entusiasmadamente as
iltimas cenas, nao raro extrapolando os termos dos dialogos
das novelas para situacoes familiares, como: Viu 40 no que
deu a Clarninha andar se assanhando por al! ... Ta  4azendo
igual a Gizelda (referindo-se a alguém gue nao & personagem

na novela), elfa vad se dar mal...

Houve uma casa em gue a mae e as duas filhas
mais velhas tinham um esguema rigido estabelecido: a novela
das seis era de uma, a das sete era de outrae adasoito da
mae - O gue significava gue se élguém tivesse gque levantar
para algum servigo, teria outro responsavel e previlegiado,

para poder acompanhar a novela completa sem perda de pedacos.

Nos intervalos,fazem-se comentarios gue giram sem
pre em torno do gue & certo e errado, do gue & a atitude
correta ou incorreta dos personacgens e as explicagoes cen
tram-se em torno, sobretudo, de duas concepgoes: ¢ ciume e
a nojeira, estas sao duas categorias que explicam grande
parte da trama da novela. £ que ele ficou com ciume dela,
dal fez isto... Ou, Ela %a com o professor, mas e do Hedltox

que sente cdume...efa val fican e com o Heitorn. Nojc ou ng
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jeina. refere-se a cenas mais explicitas de algum contato

sexual, & o comentdrio para beijos em close ou para didlo
gos mais agressivos entre personagens, quando um deles cla
ramente sail fortalecido, geralmente referia-se as discus-
sbes em que Raquel enfrentava homens, sua mae ou sua filha.
Tanto o termo ciiime guanto nojeira sao empregados de forma
ambiIgua, conciliando na mesma palavra, uma conotacao posi-
tiva em um termo regularmente empregado como negativo. Sen
tia ci{ume & sindnimo de gostar e por ai se explicam quase
todas as relagoes. Nojeirna & quando nao se trata mais de
sentin ciumes, mas de resolugdo de sentimentos ou aconteci
mentos,que tanto podiam estar gualificando cenas positivas
como negativas. De gqualguer maneira, parece relacionar-se

como elementos mais ousades. A ousadia pode ser porgue um
personagem impoe-se e rompe com um lugar subalterno gue su
postamente lhe caberia, ou porgue a trama estd mais ousada,
no sentido de modificar um padrao anteriormente estabeleci
do. E um nojo também quando a trama & subitamente interrom

pida em um momento de suspense e o capitulo se encerra.

A trama da novela, e especialmente de Scof de
Verao, & revestida de cotidianeidade, compondo regras de
comportamento, de parentesco, de afetos e desafetos, e orga
nizando estas relacOes de uma forma gue diz respeito ao
sistema de simbolo e sociabilidade de seu piublico. Sof de
Verao foi caracterizada como healisfa quando os protagonis
tas no decorrer da estoOria, se apaixonam,desapaixonam. e rea

paixonam, perseguindo suas satisfacoes sem sofrimento. Dis
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curso de moralidade repreendendo a conduta dos personagens
estd sempre ligado nd3o a trama em si - que & tida como rea
lista, mas demonstra um estranhamento em relacao aquilo
que € novo no video como novela. £ um cédigo novo que cus
ta um pouco a ser decifrado, nesta novelfa nunca se sabe o
que vai acontecen, quem vai 4ficar com quem, frustrando as
expectativas de um codigo facilmente reconhecivel. A mani
pulacao desta expectativa & fundamental na dinimica da no
vela e a redundancia de acontecimentos que vai de uma a ou
tra novela,e na memdria dos espectadores, na medida em gue
& inovada, rompe um pouco a eficicia ritualistica mas, ape
nas em parte, porque & também na renovacao da manipulacao
simbOlica, no gesto gue sd o xamad conhece gue repousa a ma
gia.

0 que sera que vai acontecen agora? 0 que se
ra que a Raquel vai fazen? 0 que send & a grande guestao a
respeito da novela no universo das classes populares, per
seguindo uma resposta que e a equagéo de muitas emogoes ,
carregadas de um processo de identificagéo onde no ' plano
da realidade nem sempre se resolvem. Nas classes médias al
tas o comentario mais constante durante a audiéncia da no
vela & sempre uma interferéncia na trama da novela Pox que
o Heditorn nao beija ela agona? Mas por que o Virngihio oL
mandar as fLores? O porqué pode estar indicando uma inter
feréncia na fala tida como de autoridade, porque nas clas
ses médias, diferente das classes populares, os sujeitos

sociais sao reconhecidos e se auto-reconhecem como compe
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tentes, e onde a magia da televis3o funciona possivelmente

de outra forma.

As entrevistas, em um primeiro momento, indi-
cam sempre uma reagao a inovagdo do cbdigo. - Mas este nao
estou gostando € um dado apenas das entrevistas, a observa
Gao direta, no momento da audiéncia mostra exatamente O con
trario: ha uma satisfacao Intima, mas evidente, com todas
as atitudes inovadoras do personagem. Se Raguel, no video,
diz ao seu parceiro que gquer viver sua paixao mas definiti
vamente nao gquer casar-se, a reagao no universo doméstico
receptor & instantanea a automatizada: Mas que barbarnidade'
Sempre na voz da mae, da avd ou da vizinha, como se desem-
penhassem elas também um papel, o de censores. Mas o inte
resse nac diminui, pedindo-se o siléncio absoluto para a
companhar os dialogos. Assim, mesmo.que as cartas aos jor
nais e a pesquisa de opiniao exijam a reconciliagao da or
dem como conclusao da trama, este & apenas um dado superfi
cial - de opiniac, porgue opinido & aguilo que se admite
pukblicamente mas, neste caso, so indicam, contraditoriamen-
te, uma identificacao reativa com o personagem,e toda a for
mula magica da novela repousa exatamente neste encanfamen-
to da identificacao, que pode ser expressa Oou nao, mas sua
negagao explicita & apenas um desdobramento gue baseia-se

no apelo identitario.

O desempenho da postura repressora em rela
cao as transformacdes das normas tidas entio como legiti -

mas nao & privilégio da ordem doméstica. No boteguim, um
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dos casos de nosso estudo, gue conjuga no mesmo universo o
snooker, o jogo do bicho, a cachaga, a conversa e a televi
sao, e tem uma fregliéncia eminentemente masculina, na sua
maioria de individuos nao vinculados a producao - brigadia
nos, biscateiros, desempregados — a censura se manifesta
com O0Lha 50, mas esta mulhern e uma piranha! Venham vern! e
aqui também,contraditoriamente,funciona como motivo de am
pliacao da audiénecia.?

A novela & feita para um telespectador gue é
definido pelos produtores da Rede Globo como: E mulher. Ca
sada, pouco mais de 30 ancs, catolica. Vai uma vez por mes
ne cabeleneino, faz as unhas em casa e acompanha ¢ marido
ao cinema nas noites de sabado. ELa e que compra tudo paira
¢ homem. 0 manido 30 escolhe mesmo o ferano e gravata.0 res
to, ate as cuecas, ela cempra. Mostha-se mals compheensiva
¢ mais moderna que ¢ companheino. Do §4ilho, espera que se

forme; da f§iLha, que se toane aﬂiada.45

Ou seja, a audiéncia com gque se trabalhou
nesta pesquisa nao corresponde ao padrao médio da Globo.
Trata-se, como fol referide, de grupos gue ocupam situa-

coes polares e limites e estao fora deste padrao.

(44) . Este boteguim nao situava-se dentro da vila. Nao foi
possivel fazer observagoes no boteguim na vila.

(45) . Depoimento de Homero Sanchez, chefe do Departamento
de Analise e Pesquisa da Rede Globo, publicado em re
vista Veja, 6.10.1976, p.87.
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A novela e recebida de forma totalmente di-
versa no universo do grupo que tomamos como dominante. Pri
meiro, porque ela nao & a Gnica alternativa de lazer,e tao
pouco ela? considerada uma alternativa satisfatoria. Ela e
apenas indicada como um paliativo. De fato, como ela nao &
assistida de forma tao sistematica quanto no grupo popular,

minhas observagoes também foram menos regulares.

A dificuldade de uma observacao direta na
mesma freqgtiéncia que foi possivel no grupo de classe popu
lar, reside também em uma maior resisténcia deste grupo em
permitir a entrada.?’ A hora da novela & algo muito mais
individualizado aqui. As criancas menores,de modo geral
nao assistem & novela. Quando - a novela é assistida em gru
po, h& uma participacao intensa durante a prbpria apresen-
tacao, com constantes comentdrios criticos: Mas assim Zam
bem ndo, a Ragquel ja esta de Mulher Maravilha, se abre uma

janela ela sai voando. Ou: Lindissima! Esta cena foi otima!l

(46) . A constatagao de gue pessoas de renda mais baixa as
sistem aum nimero maior de horas didrias de televisao,
do que as pessoas de renda mais alta & também uma
das conclusoces da pesquisa publicada na Feclha de Sao
Paulo de 24.07.1983.

(47) . No grupo popular foi possivel assistir & novela Jjun
to com cada unidade em estudo pelo menos trés vezes.
No outro grupc,houve casos em gue nao houve observa-
goes direta, outros em gque houve uma observagao con
tinuada,e utilizei o relato das proprias pessoas soO

bre o momento de assistia a novela.



Ou: Evidente que a mae de Abef @ Sofia, colocando estas du
as cenas no mesmo capitfulo! ... As cenas sio bastante co
mentadas e a intensidade da vivéncia da novela aqui se da
em outra esfera - do piblico para o video, da audiéncia

buscando interferir na imagem.

No grupo popular, o movimento & no outro sen
tido - do video para a audiéncia. Por exemplo, cada vez
que havia cenas amorosas na novela, uma menina de 3 anos
sentava no colo da sua mae e dizia: 0', agora pode...e bei
Java ou abragava a mae na mesma forma da cena na televisio:
0', e assdim, o' outro abrago, igual Ld. Ao que a mae no
inicio inibida, acabava cedendo a insisténcia da crianca .

Esta cena repetiu-se em observacdes posteriores.

Outro indicador da absorcao da linguagemdate
levisao por parte de sua audiéncia popular & a incorporacao
de assuntos discutidos na novela no universo doméstico e
inclusive, a incorporagao do vocabulario e de diferentes
posigcoes em torno das guais se polarizam as discussoes. A
verbalizacao de classe média em torno de temas intimistas
e apresentada na TV permeada de termos psicanaliticos,e is
to chega na casa popular. Alguém diz: A Laura esta angus

tiada, e outra pessoa comenta: ndo,ela estd ¢ sofrendc de

ataque dos nervos (estranhando o termo novo) .
Esta incorporagao nao & passiva, mesmo poxr

que as discussoes em tornc da novela e dos temas propostos

pela novela sao sempre discussOes apaixonadas, onde inclu
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sive as pessoas se valem de falas, argumentos e atitudes
dos personagens para reforgarem suas proprias posicoes, e
estas discussoes geralmente polarizam-se em termos de ho

mem - mulher, mae - filha.

A mudez de Abel, o personagem surdo-mudo da
novela, transmitia uma fala gestual gue virou brincadeira
de criancga. As criancgas brincavam, fazendo de conta serem
surdos e mudos, empregando os sinais apreendidos na televi
sio (e possivelmente também pela a publicagao dos sinais
em revistas). Uma mulher jovem disse: Ja aprendi fodo 0
analfabeto dos sundo-mudo, os guiis aprenderam primeino,de
pois me ensinaram. E mostrou-me, orgulhosa, com gestos ma
nuais dgeis, todos os sinais. Sua rapida afabetizag@o por
sinais parecia uma ironia ao emprego do termo analfabeto

no lugar de alfabeto.

A televisdo é extremamente atraente para o
grupo popular; sobretudo porque ela veicula uma modernidade
e uma fala que & reconhecida como universo simbolico de ou

tra classe.

Em termos de vocabuldrio e em termos de vi
sualizar palavras escritas, a televisdo tem uma influéncia
muito direta, o que & facilmente detectado nas criangas .
Nesse sentido, o efeito & exatamente o inverso de um apas-
sivamento. Os mais jovens tém um repertotio de palavras no
tériamente mais vasto que os mais velhos. Em que medida a

televisao contribui para isto é dificil dizer, mas que se
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trata de um vocabulario com marcas de didlogos e jingles

da TV, & claroc. Nas casas, ha muito pouco material escrito,
nao ha livros, e apenas algumas revistas que circulam na
vizinhanga. As criangas em fase de alfabetizacdo estdo es-
pecialmente’. - interessadas nos titulos escritos gque apare-
cem na televisao, e este & um dos poucos lugares onde tém

; 48
contato com letras, ainda gue raras.

A forma que encontrei que melhor descrevesse
O0s casos em estudo, foi através de diagramas destas unida-
des domésticas. Estas descricoes graficas nao tém a preten
cao de serem explicativas de um padrao de relacao de paren
tesco. Mas, simplesmente, descritivas, indicando em ° cada
unidade doméstica as pessoas gue assistem 3 novela: ver £l
gura I, II, IIT e IV. O que os diagramas nos dao imediata-
mente, & o tamanho de cada unidade doméstica e o tamanho de
cada grupo que assiste a telenovela, e que isto diferencia-

Se nos dois grupos sociais.

(48) . Estas observagoes n3o coincidem com as de Milanesi
(1978) . A televisao nao parece romper com o esque-
ma de vizinhanca. Em certa medida, reforga—o. As
criangas nao parecem passivas, mas estimuladas pe-
la TV. Certamente gue a TV modificou e modifica de
terminadas qualidades das relacOes sociais. Se o

efeito & positivo ou negativo, & outra questio.
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FIGURA I - REPRESENTACAO GRAFICA DAS UNIDADES
DOMESTICAS DAS CLASSES POPULARES :

o & A=g

o & A A

]
O = A
l Oz 4 =6
i& &i@éja
L =0 = A

A ou ® :ausente definitivamenie do
grupo de residéncia

20U @ : ndo participa do grupo que
assiste a novela.
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FIGURA II - REPRESENTACAO GRAFICA DAS UNIDADES
DOMESTICAS DAS CLASSES POPULARES:

/N A=Az ®

A ou @ : ausente definitivamente do
grupo de residéncia.

£ 0u @ nao participa do grupo que
assiste a novela.
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FIGURA III - REPRE’SENTACEO GRAFICA DAS UNIDADES
DOMESTICAS DA CLASSE DOMINANTE:

O =z &

Q = b
O = A
O = & O

A ou ® :ousente definifivamente do
grupo de residéncia

b ou @ :ndo participa do grupo que
assiste @ novela
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FIGURA IV - REPRESENTACAO GRAFICA DAS UNIDADES
DOMESTICAS DA CLASSE DOMINANTE:

O
>

Q= A

A ou @ :cusente definitivamente do
grupo de residéncia

L ou @ :ndo participa do grupo que
assiste @ novela



CAPITULO VIII

AS LEITURAS DA NOVELA DAS OITO

E preciso aleghan o telespecta
don, passando o que der numa se
gunda Leitura. As novelas sdo
para 50 milLhoes de pessoas ...
Destas, quantas senac alafabe-
tizadas completamente; quanitas
Leram um Liviro; quantas foram
a Eurnopa? *

A Novela

, SoL de Venac, a telenovela em torno da qual girou es
ta pesquisa, foi uma novela das 20 horas da Rede Globo, gue
foi ao ar de novembro de 1982 a marco de 1983, em 136 capitu
los apresentados diariamente (exceto aos domingos). Sol de
Vernao foi escrita por Manoel Carlos até o capitulo 119, gquan

do, com a morte de um dos atores, Jardel Filho, que desempe-

(*) Depoimento de Manoel Carlos in Revista Claudia n® 257,
S3ao Paulo, Abril, fevereiro de 1983.
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nhava um papel central, o textopassoua ser escrito por Lau
ro César Muniz. A direcao deste telenovela foi de Roberto Tal
ma, Jorge Fernando e Guel Arraes, o que também modificou-se

d partir do capitulo 119.

Na produgao de uma telenovela da Globo, o autor do
texto tem grande importancia: & o responsavel pela estodria,
que vai sendo escrita a medida que vai indo ao ar, & gquem es
colhe os atores para desempenhar seus personagens, € quem a
ceita ou nao possiveis modificagcdes no textc, quem consente
ou nao em makchandib%ﬁh(sobre a gqual contratualmente tem po
der de veto), enfim, ele tem um contato com a empresa onde
lhe cabe uma autonomia relativamente grande. O gque interessa
agqui, para os fins desta pesquisa, & indicar o fato de que o
autor do texto mantém um contrato especifico com a indastria
produtora deste bem cultural para este fim,e gque & ele,fundg
mentalmente, junto com o aparelho televisor, o contador da
estOria. Por motivos de uma maior racionalidade e rapidez na
producao de uma telenovela, a Globo tem utilizado varios di
retores para cada telenovela, que sao diretores de diferentes
cenas, Isso reforga ainda mais a importdncia do autor do tex
to, & nele que repousa a unidade e coeréncia do produto fi-
nal. A Globo observa uma ldgica na contratagao dos autores
de suas telenovelas; trata-se, no total, de um grupo de cin
co ou seis escritores, bastante desiguais entre si, em esti
los e tematicas, e & esta heterogeneidade que garante também
a heterogeneidade e constancia do plblico. Trata-se de uma

heterogeneidade restrita que garante um piblico cativo desta
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emissora no acompanhamento de novelas, porque se a novela
do momento nao for a preferéncia de determinado plblico, pos
sivelmente a anterior foi, ou., a proxima sera. Os produtores
da indistria cultural. consideram sempre gque, no caso de uma
novela, mesmo que os indices absolutos de audiéncia baixem,
em fungao de um texto mais {ntelectualizado, isto pode signi
ficar o aumento do indice de audiéncia relativo a classe eco
nomicamente com poder de consumo para os produtos mais sofis
ticados anunciados dentro da propria novela. Ou seja, a Glo
bo apresenta telenovelas que variam entre dramas classicos
em torno da busca do parentesco perdido, até textos bastante
inovadores, como &€ o caso de Sof de Verao, gque reformulam

- = . ~ 49
bastante o que seria uma sequéncia padrao de telenovelas ~.

A estdria de Sol de Verao, conforme a prdpria sinop
se de Manoel Carlos, & a seguinte: Basicamente, a novela Zem
dois eixos dramaticos. Sobre um deles, foamado por trnes mu-
Lhenes - avo, §4Lha e nefa, giram 05 personagens masculinos,
que podem dar a elas a Felicidade. Um desses homens - Abel,
um degiciente auditivo que precisa encontrar ¢ pai e a mde
para reencontrar-se - constitudl o segundo edxo. "Sof de Ve
rao" sao histonias de pessoas que procuram o Amor, fundamen-

talmente as tnes mulhernes. Raquel rompe com um casamento de

quase 19 anos, por nao amar mais seu marido. Com Lis50, pensa

(49) Estas observacgoes baseiam-se na minha entrevista com
Manoel Carlos e em uma séerie de depoimentos e entrevis
tas, em filmes, arquivados sob o titulo Histdria da Te
lenovela, na filmoteca da Radio e Televisao Cultura,Sao
Paulo.
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ela, estara Rivhe para encontrar um ghande e verdadeiro amoh.
Ja sua mde, Laura, viuva ha dois anos, ndo acredifa que pode
ra encontrarn um amon igual ao que perdeu, fechando-se em uma
vida sentimental evocativa. E, §inalmente, CLara, com 18§ anos,
tendo vivido aprisionada por mae, pai e avos, tenta, atraves
de Abel, uma integracdo maion com a realidade. Estes anseios
explodem em pleno verao e 045 pensonagensd sdo arnastados pelo
calon e pelo s50f que existe dentro e fora deles (...). E wve
rnao nenhum se compara ao do Rio, quer pela sua beleza e des
contracdc, dando as pesscas uma consciencia maior do seu con
po - que pede s0f e que thanspira -, quer por suas noites de
penetrante sensualidade. Ninguem e o mesmo depois de um Longo
e intenso verao. E ¢ ele - 0 verdo - o pernsonagem principal
desta estonia. Thata-se do dia-a-dia de pessoas gue vivem
no mesmo bainno, de pregernencia na mesma rua, com fatos re-
ais costurando a ficgeao, e onde o discunso de cada um e fed
to sem timidez, bem de maneirna fteatnrnal, o internprete chegan-

do ao palco e despefjando suas magoas e contentamentos 50.

(50) Sinopse & o resumo, uma proposta de estbria, que & a-
presentada para ser considerada sua viabilidade como
telenovela. Publicado no Jornal Zero Hora, Porto Ale
gre,em 10 de outubro de 1982. Para o resumo da teleno-
vela, capitulo por capitulo, ver Anexo I, neste traba-
lho.
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A Forma das Narrativas da Novela

A situacgao de entrevista, a minha presenga, O drava
dor, o caderno de anotagoes, causavam, geralmente, um grande
constrangimento nas pessoas de classe popular, o-que,aos pou
cos, . se desfazia, sobretudo. em funcdo do prdprio assunto
(que foi, em determinado momento, uma solicitacao para con
tar a novela, depois, contar algum capitulo especifico). As
sim que comegavam a falar sobre a novela e lembravam a esto
ria, imediatamente estabelecia-se uma situacdo de entrevis
ta de grupo. Toda a familia e os vizinhos participavam deste
recontar, lembrando detalhes, ou eram chamadas as criancas
mais velhas, porque elas Linham estudo e sabiam contar tudo
dirneitinho. O assunto efetivamente mobilizava as pessoas, e
mesmo em falas truncadas, & procura de palavras, era sempre
uma fala emocionada de pessoas que querem falar. O vocabula
rio & bastante restrito, onde se repete varias vezes o dai,

ne ... ou algum advérbio como exatamente (eu naoc Lembio as
s4m exafamente da novela, mas o Heilton £a de namono exatamen
Le com a Raquel ...), gue & manipulado como um termo erudito,
proprio para uma conversa séria, como & considerada a situa
¢ao de entrevista. H3a um orgulho muito grarde em dizer que
assistem a ncvela das oito e as varias novelas, e, se for o
caso, que tém uma ftelevisao colonida, ou uma televisao boa e
grande e que até a vizinha vem assistir na sua casa, ou. ain

da, que conhecemem detalhes a vida dos artistas e todas as

consideracoes a respeito dos possiveis finais das novelas,pu
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blicados no joanaf de domingo e nas revistas especializadas
em televisdc. O gravador causava sempre: alguma inibicgao,
principalmente em se tratando das suas historias de vidas.

Quando o gravador era desligado (e, em determinados momentos
houve pessoas que pediram para gue eu o desligasse: eu queno
falar mas ndo quero que saia na maquival, imediatamente o
discurso fluia. Dei-me conta também, depois de tentar algu-
mas entrevistas sem o gravador, que o fato de liga-lo e de
pcis desliga-lo - o memento de desliga-lo - funcicnava muito
com um catalizador e era quando se estabelecia uma imediata
solidariedade comigo, como entrevistadora. O gravador parece
que assumia toda a autoridade da relagao de entrevista, =
que, como naguele momento, nao podia ouvir nem falar, era um
momento a ser aphrovedifado, era gquando as coisas deviam ser

ditas. E passei a desliga-lo cada vez mais cedo, mas nao de

sisti de leva-lo comigo.

O constrangimento no grupo de classe alta era sempre
em relacao ao proprio fato de assistir a novela e admitir que
a assistiam, o que vinha sempre acompanhado de uma justifica
tiva (ew vejo a novela porgue me internesso muito pelas noti
cias e naquele horario a gente esta, ali, disponivel). A si
tuacdo de entrevista nao era especialmente inibidors e a pre
senca do gravador e do caderno de notas era uma expectativa.
Estes apetrechos, certamente, compunham a nogao gue tinham do
que deveria ser um pesquisador, justificava minha presenga
ali, e estabelecia uma distancia segura (uma distancia cien-

t14ica) para a minha intromissao naquele cotidiano, que - era
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prezada como necessaria.

A narrativa da novela nas classes pdpulares flud.
sem pausas e, & chcia de minlcias, ha a reproducgao exata de
dialogos inteiros. O pedido para contar o wltimo capiltulo
sempre era aceito sem dificuldade. O pedidoc para contar a es
toria da novela era respondido: Mas e muito complicado, a
cho que nao vou saber s0zinha ... De certa forma, sempre sen
tindo-se testados. Depois, de modo geral, iniciavam: pela
descricao dos personagens, para logo referirem-se aos ﬁlti

mos acontecimentos da trama:

Na novela tem o Abel que ¢ uma
pessoa surda que nao fala  mas
nao fala por causa de algum pro
blema e Zambem Zem fude misturna
do de cada familfia e do pai que
abandonou o §iLho e a gente nao
sabia porque, ontem quando ncs
tava assisiindo e que descobri-
mo (...) E tem o pai dele, o seu
Caetano que e de quem a irma do
Heitorn ta gostando, mas ela @
melo chata e nac gosta que o Hel
torn (que e o Jarndel Filho, ne)e
~a Raquel fiquem funto. E tem a
mae da Raquel que tambem nac gos
ta muite. E tem a Flora que fa
de olho no mandido que era da
Raquel (...)

O discurso das pessoas do grupo aqui classificado co
mo dominante & sintético e entremeado de ironias e comentad -

rios. criticos:
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E uma novela onde esta colocada
a questao feminina de uma forma
diferente - e muito dLinfenrnessan
fe. A estonia se passa em uma
redondeza na zonaf suf do Rio
de Janeino e tudo se da ali: em
um casaraoc, um tenreno baldio e
um edificio, onde moram as mais
diferentes pessoas, nao entendo
bem como. Sao pesscas de dife-
rentes classes socdais todas no
mesmo Lugarn. 0 centro da novela
e Raquel (Inene Ravache) e a fe
Lenovela Anicda com a sua sepd-
nagao do manido ¢ ela que e a
Ligacao enitre 0s pernsonagens da
estondia (...) .

No primeiro grupo, na vila, o momento de contar a no
vela & um momento também de troca de informagoes; por exem
plo, uma mulher estava contando, durante a entrevista: 0 Abel
s0freu um acidente de carro, 404 uma pechada ... E sua vizi
nha interfere assustada: Nao digd! Mas como 04?7 Quando? Meu
Deus'! Se pisou muito? Eu nao sabia distc! Os personagens sao
sempre tratados pelos seus nomes na estoria, embora_conhegam
perfeitamente o nome de todos os artistas e os papéis que es
tes interpretam. As narrativas da novela, aqui, sao longas e
detalhadas, contrastando com as narrativas de suas proprias
histonias de vida, que sao lacdnicas e d3o a impressao, ao
serem contadas, que sao tidas como algo incapaz de despertar

qualguer interesse.

No outro grupo, as narrativas da novela sao sintéti
cas e objetivas. Referem-se aos personagens pelo nome dos ar
tistas que desempenham seus papéis, conferindo uma avaliacao

imediata sobre suas atuacgoes. Se nao souberem os nomes  dos
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artistas (e geralmente nao conhecem), falam a respeito, por

exemplo, daquefe que faz o papel de professon.

Na forma mesma das narrativas, percebe-se que ha uma
diferenca profunda, entre um e outro discurso sobre a novela.
Estas diferencas situam-se no uso da linguagem, no tipo de
relacao gque estabelece entre as pessoas quando assistem e
gquando contam a novela, em um e outro universo, e tem a ver
com suas trajetdrias de vida, suas situagoes de classe e
seus repertdrios culturais especificos, que as fazem perce-
ber e vivenciar a novela de formas diversas. A propria forma
dos discursos indicam que em um grupo, o das classes popula-
res, a trama assume uma dimensao de realidade; no outro gru
po, o dos que dominam os bens culturais eruditos, a novela &,
antes de tudo, uma estdria - que pode ser bem ou mal escrita,
bem ou mal interpretada, interessante, rica ou piegas. Ela e
sempre considerada dentro de sua limitagao,oqueajuda -a pre
servar e a consagrar outros bens como os ‘institucionalmente

legitimos. e o monopdlic sobre estes bens.

0 Contetdo das Narrativas da Novela

Este trabalhc partiu da hipdtese de que ha leituras di
ferentes para um mesmo texto e busca recompor suas significa
coes a partir de universos simbdlicos também diferenciados.

A forma escolhida para expor as diferengas agui - e €& funda
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mentalmente esta a preocupacao desta pesquisa: a de indicar
os lugares da diferenga - serid agrupando discursos tomados
como significativos de cada um dos grupos sociais, em torno

de unidades tematicas presentes nas muitas narrativas.

A gquestao, em um primeiro momento, indicada como cen
tral na trama de novela, no grupo das classes populares, & a

estdoria de Abel, um deficiente auditivo que desconhece onde

estac seus pais, para, em seguida, esquecerem totalmente es
P r S

ta problematica e, de fato, suas narrativas, anseios e emo
¢oes centram-se na quest3o do descasamento de Raquel e na sua

busca de outros afetos:

A Raquel Zem La suas opinioes e
naoc quen se amarnan em ninguem
e tambem pode se dar ao Luxo de
gazen Lsto.

ou, -
A Raquel ena casada, era que ma
hido comprava ate s0as caled-
nhas, mas acho que ela gostava
assim.

Ou,

A Raquel se separnou do Vingilio
porgue nao gostava dele. Casou
porque fa estava gravida, na o
brigacao. Deu certo 19 ancs,dal
efa achou que nao dava mais,nao
sedl porque, ela diz que ele tra
tava ela como cradlanca, nac del
xava efa fazern as coisas por con
ta dela ...
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Para o outro grupo, o central & a relagao que se es
tabelece entre as trés mulheres de trés geragoes (avb, mae e
filha) e onde todas, de uma forma ou de outra, buscam suas rea
lizacoes afetivas. Isto centra-se, sobretudo, em Raquel, que
rompe com um casamento conveniente e tem que enfrentar a ques
tao da profissionalizacao, independéncia econdmica e . .ésta

disposta a vivenciar novas experiéncias afetivas:

0 central na movela e Irene Ra
vache (...). 0 problema da mu-
Lhen tendo que Lutarn por sua 40
brevivencia financeira dec dia-a
-dia, em contraposicac com a mae,
que e aquela mulhern de classe
media, mais dondoca e, com a re
volita da §4ilha, que tudo que
quer e pais padroes que funcio-
nem dentro do Ainstitucional.

Ou,

A Raquel ftem um posicionamento
muito avancado, o que elfa quexn
esta de acorndo com as mulhenres
de hofe, eu de minha parnte, con

condo, esta na hora da .mulhen
Levantan a cabeca.

A estoria de Raquel acaba sendo o cerne de todas as
narrativas. No primeiro grupo, o que tem carater de principa
lidade,dentro disto, & indicado como capricho da personagem,
onde as razoes para O rompimento com © casamento nao estao
claras. A realidade da nao satisfacao afetiva & algo muito
presente no universo das classes populares, e isto & sempre
manifesto ﬁo discurso das mulheres (nao no dos homens), com

o porque e que a Raquel nac gosta do Vingilic, nao da  para



112

entenden. A insatisfacao afetiva esta diretamente ligada a
elementos muito concretos, habitacao, alimentagao, condigoes
de sobrevivencia para os filhos. O homem amado & o homem pro
vedor da familia. Esta @ uma logica e uma moral onde o afeti
vo e o existencial estao intrinsicamente juntos. Nao foi in-
dicado agqui, em nenhum momento, como no discurso da classe
alta, que Raquel enfrentasse problemas de sobrevivéncia. Cer
tamente, a problemééica de Raguel, no referencial das clas-

ses populares, nao esta ao nivel da sobrevivéncia.

A problemdtica existencial de classe média apresenta
da na novela gira em torno de insatisfagoOes sexuais e profis
sionais, que sao questoes percebidas e vivenciadas pela audi

éncia de alta classe média.

A partir da trama na novela, tem-se claramente distin
tas representacoes da nogao de casamentc. No primeiro grupo,
casamento, no recontar da estdria dos personagens, & uma a
lianga, com uma divisao de papéis e trabalho bem definidos e
onde nao se coloca um guestionamento. Este nao & o lugar do
prazer, ou, dito de outra forma, nao necessariamente, o casa

mento inclue uma realizacgao no plano sexual:

0 progesson tem que ficar com a
mulher dele. S0 se 04 assim um
nomance bonito entre ele e a Ra
quel mas elfe ama mesmo e -4 mu
Lhen dele.

Ou,
Raquel e Heditorn casar nao  sed
nao. Raquel gquern mais e se di-

veatin com ele, ne? A gente nao
sabe se ela gosta mesmo dele.
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Agui, tanto a expressdo aomance bonito como se- divex
tin, indicam, conforme a trama, relagCes sexuais. Sempre ha
a pressuposicdo de que o bonito e o prazeroso nao sao condi

cOes para este casamento.

No outro grupo, esta ¢ a grande problematica:

Porn madis que ela tivesse uma
trhansa com o mecandice, dail a 44
can com ele nac tinha nada a ver.
ELa nao tinha nada a vern com a-
quele jedito sujo dele. As vezes
ela ate gostava, mas eram forma
coes, historias, muifo diferen-
tes. Ena uma coisa nova e ela
estava descobrindo codsas novas.
0 mecandico representava a nega
cdo de foda uma vida, era a sua
nebeldia, o feito defa aghrhedin
0 marido.

Ou,

A Raquel finha se separado de um
homem tipo grude, babaca ¢ con
trotadon. Vedio outro que era ou
trho grude, depois outro que era
outrno grude. E a Raguel fica de
mulhern marnavilha, nao tem homem
pra' ela. 048 personagens mascu-
Linos da novela sac muiio po-
bres. Acho que Lsfo distonrce um
pouco a questac da sua nealiza-
¢ao afetiva. Ela se separa, mas
nao ¢ uma mulher que fica 50,v4
vendo a solidaoc do nao casamen-
to. Ela fica 50, mas com homens
a sua d&épOéLgaO

A realizacao afetiva em um relacionamento estavel &
alguma coisa que esta presente (mesmo se nao vivenciada) no
universo de representacoes das pesscas do grupo de classe al

ta. A sexualidade podera estar fora disto, mas, certamente ,
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devera fazer parte também do casamento. Dois elementos se co
locam nesta nocao de casamentfo: uma afinidade de classe (o
que inclui, uma compatibilidade simbdlica, gostos de um mes-
mo repertdorio e trajetdrias de vida semelhantes) e a nao so-
lidao. O momento do descasamento de Raquel & visto como ' um
momento positivo e de coragem, onde ela passa a se assumir, a
ter que decidir sobre ela propria; engquanto, no grupo popu -
lar, & percebido como dramatico, cadotico, inviavel e, sobre-

tudo, desnhecessario.

O grupo de classe alta entende facilmente as razoes
da separacao de Raquel e passa uma solidariedade muito forte
com ela, principalmente, guando as entrevistas tem situacgoes
de vida semelhantes a de Raquel e, imediatamente, passam a
falar de si e nao mais da personagem. As satisfacOes e insa-
tisfacoes afetivas sao agui uma questao existencial em pauta.
Paralelamente; o outro grupo apenas verbaliza com clareza e
sem espanto gue sexualidade e casamento nao sao elementos de
uma mesma ordem.

A questao da sexualidade & tratada de forma bastante
direta em Sof de Veraoc, o que & inovador, se tomarmos como re
feréncia um padrao tradicional de telenovelas. A sexualidade
& apresentada em varios niveis: com Ragquel, a mulher descasa
da; com Laura, a mae de Raquel gue, com mais de 50 anos, também
vivencia sua sexualidade; e Clara, filha de Raquel, gue dis-

: Z 51, )
cute com seus namorados a sua virgindade . Esta dis

(51) Segundo Manoel Carlos, foram os dialogos de Clara em
defesa de sua virgindade os que foram (contraditoria
mente) mais prejudicados, sofrendo os cortes da Cen-
sura.
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cussao em torno da sexualidade atinge muito diretamente <os
dois distintcs grupos de audiéncia, mas isto ficou mais cla
ro durante a observacao direta na hora da novela e menos ex
plicito nas narrativas sobre a novela. O cdodigo desta teleno

vela e percebido como inovador também por ambos os grupos.

O grupo de classe popular, entretanto, mesmo identi
ficando-o como diferente, mantem uma expectativa de um final
tradicional, onde se resolvam, da forma mais evidente, e ex

clusiva possivel, os afetos de cada personagem, e- onde uma

férmula maguineista se estabeleca:

Esta nao e uma novela de quem
§ica com quem

Ou,

Esta novela e muito difernente do

que a gente ta acositumado. As
gente gostam de um, gostam de ou
tho, assim ftudo misturado ... E

fambem Zem mudita fala comprida.
Mas eu gosto.

ou,

Acho que pode aconfecern de fudo
porgue ninguem ¢ bom, bom. 0 Abel
gosta da Clarinha, mas ela *a
muito chaiinha,mas, pode ate que
chega na epoca, elfes mudam o0 4fed
to de elfa sen, ainda mais se ele
se 44Lho da nica da Sogia, por
causo que eu acho que ela nao
sabe disso ainda

No grupo. aqui identificado como dominante, a inova-

cao também & reconhecida:
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Esta novela foge do padrac Zra
dicional de ftefencvela ou, pelo
apresentado ate agora, espera-
se poh Ls40 ... Para que a Ra
quel sefa coernente com a sua pehn
sonagem ela nao deverndia fLcan
com um tipo machao e ciumento co
mo o Heitorn [...). N
Ou,

Mas esta estonia de engravidan
a Raquel, isto e, domestica-{La,

nao tem nada a ver com a novela
que enra do Manocel Canfos ...

O primeiro grupo indica o fato desta novela ser dife
fente como um dos motivos para gostarem muito da novela e,
‘contraditoriamente, esperam que seus pefsonagens desempenhem
scripts de outros textos. E esta cvontradicao esta presente no
discurso de cada pessoa. Solugoes, conciliagoese decisoes sao

coisas que esperam gue uma telenovela oferega,

porque se ¢ pra gicar tudo como
no inicio da novela, pra' que
entao fazer a novela!

O final (no grupo das classes populares) & sempre uma
grande expectativa, mas espera-se por ele, nac se ousa Ssupo-
lo. Fala-se sobre o gque se ouviu falar, e ha uma fonte de in
formagao tao massivamente eficiente que, em determinado mo-
mento do andamento da novela, todos osentrevistados da mes
ma vizinhanca indicaram como final o que parecia totalmen-

te absurdo dentro do que a novela até entao tinha apresenta-
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do: que Ragquel e Abel se casariam 52. A rede de informacgoes
a respeito da novela & densa e eficaz e & possivel que consi
ga veicular {afsas alternativas. A explicacdo para gque Ra-
quel e Abel representassem o par romantico central da estdria
baseava-se no carater de principalidade que os dois assumiam
na trama, embora, independente um do outro. Esta simplifica-
cao da estdoria unindo dois personagens centrais, a reveliada
propria trama, pode ser resultado de uma confusao pela nao
identificagao do cddigo tradicional com o qual estdo familia
rizados, e um dos elementos deste codigo & unir os atores e

personagens centrais entre si.

No grupo de classe alta, o final nao & fundamental. E
importante gue os personagens tenham Acfuc¢ées, mas isto n3o
inclui a dramaticidade de uma situagao limite, que geralmen
te apresenta na morte e no casamento a punicdo dos maus e a
recompensa dos bons. A novela valé por seus dialogos, guando
de bom nivef, sua atualidade, mostrando as modas de Ipanema,

sua plasticidade e técnica, independente do final.

Isto se manifestou muito claramente guando morre Jar
del Filho, um dos atores centrais, e a producdoc da novela en
contra um impasse quanto a sua conclusao. O primeiro grupo
foi undnime em esperar por alguma conclusao (embora depois

também unanimimente rejeitassem o final apresentado), e o

(52) Nao consegui identificar qual era a fonte da informacao,
esta alternativa nao estava em nenhuma revista ou jornal
especializado em noticias sobre programacao de televisao.
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outro grupo foi indiferente quanto a necessidade de concluir
a trama, ou. achava que devia ser concluida apenas com uma

homenagem ao ator gue morrera.

A guestao da sexualidade foi, de fato, a que mais ab
sorveu (e, eu diria também, incomodou) ‘os dois tipos de au
diéncias, e as manifestacOes explicitas eram ambiguas e mui
to marcadas por outros recortes, como idade e sexo. Mas. &
possivel perceber algumas tendéncias. No grupo popular, os.
desencontros e insatisfacoes afetivas eram tidos como reafdis
tas, mesmo que frustassem a expectativa daquilo que guerem
como ficgdo, e- & uma ficgao, que confusamente vivenciam com
a intensidade de uma coisa gue existe no plano real. A nove
la @ uma ficcao gue nao & confundida com realidade no grupo
de classe popular, mas que faz parte, de fato, da realidade

cotidiana das pessoas e, sobretudo, do universo feminino:

Na vida a gente nao fdca foda a
vida com um 40, e bem assim, ca
sa com um, mas gosta de outro.
Agora a Ragquel complica muifo,
nao sabe o que quexn ...

De forma oposta, no outro grupo, onde muito claramen
te. as entrevistadas apresentaram uma identificacao  massiva
com a personagem, ao mesmo tempo indicaram como A{ireal e

ficticia a situacao apresentada na novela:
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Aquela Raquel que baixou alil,ca
gando negra, plenamente res0lvi
da e que sabe todas as hrespos-
tas, ndo existe. As codlsas nao
500 tao simples assim

O discurso da classe popular, em determinados momen-
tos, aplica uma repreensao & atitude de Raquel e, depois, re

cupera e reforca sua atitude:

A Raquel %a de mais - e uma no
jeina, nao deviam apresentarn as
s4im na televdisao.

E, em seguida, a mesma pessoa diz, assim que & desli

gado © gravador:

Mas ‘se que mesmo sabe, vontadea
gente tem de Langa marido, casa
e §iLho e sail porn ai, fjazendo
tudo que a Raquel faz.

Independente da presenca ou nao do gravador, a ambi
gliidade da rejeicao do comportamento de Raquel e o concomi-
tante desejo de ser Raquel foi uma constante nas falas da vi
la. E as duas assertivas sao igualmente verdadeiras: as pes
soas reprovam aguilo gue n3o & uma conduta tida como legiti-
ma, mas, isto nao impede de também desejarem o rompimento com

a moral estabelecida.
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A retorica da outra classe se estabelece como plena
mente identificada com a ficcao, mas sempre -_insistindo no
distanciamento do plano de irrealidade que a ficcao estabele

ce:

E incnivel, eu me vejo nos mes
mos dialogos da Trene Ravache,
dizendo as mesmas coilsas, vdiven
do as mesmas Asituacoes, usando
as mesmas roupas, e achando £4in
do ¢ cabelo dela, mas sem aque
La trangllilidade emocional pa
drao GLobo de qualidade ...

O grupo de classe popular, de fato, domina melhor o
codigo da telenovela se comparado ao outro grupo, e da mos
tras disto em varios momentos. Estad familiarizado com a atua
cao dos atores e o desempenho que sao capazes de ter neste
ou naquele papel. Sabe como circulam os atores e o0s autores
em um e outro horario de novela, em uma e outra emissora.
Reconhece que qualquer personagem pode ser transformado to
talmente, bastando para isto que efes, os seus criadores, o
gueiram. Coeréncia nao & exatamente o que se espera de uma
novela, espera-se uma estdria que tenha inicio,meioce fim,e que

seja um lugar onde acontecam coisas:

As novelas saoc codsas mudto re
ais, pessoas nascenam, foram a
bandonadas, isto sa0 coisas que
acontecem ftodos 05 dias, as pes
s0as s04rem, quenem sabern quem
4oi o padl, quem 4oL a mae, onde
esta o pai, onde esta a mae (...}
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Pobre casa com nico na novela
50 quando §ica sabendo que nao
ena pobre mesmo ou enrdigqueceu
antes ou teve estudo, porque 4
ndo nao fa dan cento mesmo (...]
1s4t0 nao e 40 de fazen de conta
porque no mundo Zambem e assim.

Ou,

Aguefe monte de engeite f4inc na
casa do Heitorn, que e pra' ser
mecanico ... Ndo sei ndao, e que
pro mecanico fica mais bonito ,
s¢ ndao como ¢ que Lia aproxima
¢le da Raquel.

Ou,

E daZl a Irene, a inma do Heditonr,
ne, disse que Zinou 150 mil do
Banco pra' ajudan um pouco o seu
Caetano. Como e que o Hediton,que
¢ mecanico La ter tude  aquilo
no Banco no mesmo dia? ...

Estes comentarios do grupo popular nao teém um parale

lo no outro grupo, onde as narrativas nao se detiveram nes

tes detalhes. Mas_ coincidem exatamente com as preocupagoes

do autor da novela.

Eu descrevo 04 cenardos, a bSA-
tuacao social do personagem e,
mais ou menos, como devem sen
as codsas. Mas acontecem coisas
que estdao forna do meu controle:
quando vi, na casa do Helion fa
tinham posto um tapele persa ¢
umas porcelanas que nac tinham
nada a ver. (...) Mas isfo sem
pre foi assim e, ate entendo, e
a §ilosofia do Boni, e da GLobo:
¢ a ideia de glamounizan _ tudo
e ndo medem gastos em cenanios,
absolutamente ... E o Bond diz:
mas se¢ em HolLywood deu cento ...
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E, a GLobo esta dando cento! ....

Ou seja, o grupo popular percebe o embelezamento da
feiGra e o percebe enquanto coisa de televisao. O que espera
da televisao e que fale de realidade, mas que também trans -
vista esta realidade.

E hd duas alternativas para transvestir a realidade:
a de deixar tudo mais bonito e agradavel de se ver ou, ao con
trario, a de dramatizar até as Gltimas consequéncias, isto §
até as ultimas desgracas. De mostrar o feio, o grotesco, o
monstruoso, o absolutamente infeliz. As duas alternativasofg
recem compensagoes. A primeira, a que tem sido o padrao Globo
de produgoes, mostra uma miséria nao tao miseravel, exatamen
te, glamounizada. E uma espécie de espelho magico, onde o ope
rario de fora do video se vé em uma imagem de um operario re
tocada, limpa, com outras cores e.outros componentes. A ou -
tra alternativa, a do grotesco da miséria (que & veiculdda,
por exemplo, na TVS), apresenta a gratificacao através do ca
so limite de infelicidade, na personagem orfao, que foi estru
pada, estd gravida e doente e nao ha possibilidade de traba-
lho para sobreviver - cada coisa que aparece no Canal do Sik
vio Santos, fem gente muifo necessitada nestfe mundo. Diante
do morbido, restara sempre uma satisfacao intima de felicida
de relativa. Assistir ao morbido confirma a sobrevivéncia dos
gue o assistem.

Apesar da meticulosidade das descrig&es'da novelg no
grupo de classe popular, em nenhuma das narrativas houve qual

gquer referéncia a existéncia de dois personagens, Zito e Noé
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mia. E o casal de zeladores do prédio de apartamentos na tra
ma, que vivia, com grande desempenho, insatisfacoes de todas
as ordens: Zito na ameaga constante de perder o emprego e, de
pois,na loucura pelo desemprego; Noémia na necessidade de ven
der seu trabalho como doméstica e na intensidade de suas fan

tasias que a libertavam daquele cotidiano.

De outra forma, todos os entrevistados do grupo domé

nante, referiram-se a estes personagens:

A Camila Amado ¢ fantastica, a
quilo e demadis. Deve doer muilto
as mulhenes se verem nela

Ou,

(...) eram dois pernsonagens mui
fontes em temmos de mexen com
as emogoes das pessocas, e, as-
sim, nao pode entraxr zodok 05
dias nas vidas das pessoas ...
Se fosse um Caso Verdade, em pou
cos capitulos ...

Ou,

Acho que o casal de zeladores £L
veram que sain da novela, nao da
pra' mexen com as pessoas tao
Ampunemente por muito Zempo ...
ELes enam extremamente reals. .
Ou,

Aquela insafisfacao e aquela neu

nose sena da Noemia ou da Camila
Amado?

Absolutamente ninguém no grupo popular registrou a
passagem na novela de Noémia e Zito. A classificagao do que

é neal e o que & realista nao coincide nos dois grupos. 0
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iguaf @& mais facil de ser contemplado se refratado e destor
cido. O processo de identificagao que se estabelece entre
a mulher de classe média alta e Raquel tem o seu contrapos

to na identificacao entre a mulher de classe popular e Noe
mia, e. o indicador desta identificagao & exatamente a sua ne
gagcao absoluta. Nega-se a identificacao explicita porque &

penosa, e.- € negando gue se reforca o efetivo e inconscien

te mecanismo de identificacgao.

Um momento crucial para perceber as dimensoes de fic
cao e de realidade gue a novela assume, sobrepondo os dois
planos, € que foi manifesto no discurso de c¢lasse popular,
foi o momento da morte de Jardel Filho. Foi uma situagao ex
cepcional, e também excepcionalmente esclarecedora para a
pesquisa. Fol quando misturaram-se completamente os planos
de realidade e fantasia em todos os niveis. O personagem de
saparece na novela, os personagens choram sua morte, os ato
res choram a morte do ator. Ha uma homenagem ao ator dentro
da propria novela, onde s3o inseridas as falas de Heitor no
texto para Jardel Filho . . As noticias em destague na im
prensa e no Joanal Nacional sao a morte de Jardel Filho. Ire

ne Ravache chora a morte do ator (e do personagem) no Joinal

(53) Houve uma série de comentarios jornalisticos sobre a
forma de como foi fesolvida morte do ator dentro da no

vela. O comentario de Ney Gastal e representativo: A
homenagem em momento afgum escorregou para a pLeguice,
o mau gosto ou a exploragac comercial da mornte do as -
trho (...). E um sinal de matunidade [...). E a acedita-
¢ao deste padrac pela podercsa Venus Platinada, pela

piimeina vez descendo do OLimpo, parece ALQH&é&CQ& que
ha afgo mudando no espinito das pessoas deste pais.
(Correio do Povo, 2 de marco de 1983, p. 19). Para o
texto da homenagem, ver Anexo IT deste trabalho.
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Nacionaf. O enterro de Jardel Filho & acompanhado por cente
nas de milhares de pessoas. E, nacionalmente, uma grande mo

bilizagao e comogao popular,

De fato, as preocupacoes do grupo popular, muito con
fusas entre o que & o verdadeiro e o que & ficgao, era tam
bém a preocupacao dos produtores da telenovela. O autor, Ma
noel Carlos, rompe o contrato porque nao tem condigoes emo
cionais de continuar escrevendo uma estOoria que foi concebi
da e pensada considerando a figura de Jardel Filho; era um
papel para este .ator e nao outro. Manoel Carlos diz: Prefe
ni, poa razdes Gbudias, que outra pessca cuidasse da tare-
fa, assim como quem naoc fem coragem de veslin e enterrar um
moato quenddo, pedindo a um amigo que o 5aga’&ﬁ§’o ator, Jar
del Filho, explicou sua prdopria doenga, que o levaria a mor
te, como: Tudo 4isto ¢ deconrencia da osmose que exdiste  en
the mim e Heitorn. Durante 05 meses de gravagao, seremos uma
50 pessoa. Sempre foi assim com o0s meus personagens. Eles me

extenuam, me esgotam, mas amo a fodos apaLxOnadamenief55i

£ interessante notar que a propria Censura Federal
tem um entendimento muito especial (e confuso) sobre o que
& realidade e ficgao dentro das telenovelas. A Censura permi
te cenas ilegitimas, que indiquem cenas de relacoes sexuais

entre dois parceiros que nao sao considerados como legalmen

{5@% Comunicac¢ao pessoal de Manoel Carlos.

26 .
(Qé) Depoimento de Jardel Filho publicado no Jornal Zeio Ho
na, Porto Alegre, 27 de fevereiro de 1983.
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te capacitados, ou cenas visualmente mais explicitas e ousa-
das, apenas se forem apresentadas em um plano de isarealidade
dentro da novela. Estas cenas devem ser apresentadas de for
ma enuviada, com as extremidades das imagens desfocadas, como
. - 3 3 3 . 3 - .

cientifico para indicar que trata-se apenas do imaginario

dos personagens. Depreende-se, nesta 1ldgica, que, ent3o, nes
tas circunstancias, a cena nao estara ocorrendo de fato, em

oposicao a outras cenas, estas sim, vexrdadeiras.

De certa forma, o envolvimento com a novela que o
grupo de classe popular tem, que leva as pessoas a apresenta
rem OS personagens como intimos, a falarem deles como de pes
soas de suas relagoes, enfim, a terem muito pouco distancia
mento entre o plano da imagem da televisao e a realidade, - &
algo que também estid presente na propria realidade da ficcao,

na realidade da produgao de ilusoces.

A novela & um bem simbdlico muito especifico: ela tra
ta de afetos e apela a afetos, apresenta modelos de rela-
gaes.sociais, de organizagao familiar e padroes de comporta
mentos, e atinge diariamente cerca de 40 milhoes de pessoas.
A dimensdao da importancia da novela e a responsabilidade so

cial da indGstria que a produz & algo també&m indicado nas

narrativas.

No grupo popular:

Eu entendo as razoes de Raquel
pra® se separa e fa de namohro
assim. ELa tem as nrazoes dela
que ftao centa pra' ela e ela {4a
La, fala e explica tudo direitd
nho. Ta tudo cento, mas pra'ela.
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E Lst0 eu acho muito penrigoso,
porque as gurdias daqud assiste
e querem fazer ALgual, porque,
quando pode na novela das oito,
e porque entao pode. Mas nao e
a mesma colsa, se aqui a gente
fizen assim vai s tudo puta,
poique nao vail sen pelas hazdo
da Ragquef. A Raquel ¢ muito di
gerente de nos, aquelas coisas
que a Raquef pensa, as gunrias
nac pensam, mas querem fazen
Lgual,

A clareza expressa nesta narrativa & uma excegdao no
discurso popular no que se refere a consciéncia de uma situa
¢ao de classe diferenciada. A gquestdo feminista apresentada
por Raquel & uma problematica de classes médias e suas atitu
des nao teriam as mesmas justificativas em outro grupo so
cial, com outras vivéncias. A diferenca entre ser Liberada
ou pufa aqui se estabelece pela capacidade de dar justifica
tivas intelectuais para uma préﬁica sexual nao exclusiva; e
esta racionalizacao & uma pratica simbolica de um universo
de represehtagBes onde estao presentes outros parametros de
intelectualizagoes. Na vila, o cotidiano doméstico de domi-
nagao masculina & um dado, mas as questdes de inversdao desta
ordem nao se colocam. Ja o entendimento de que, quando pode
na novela das odito, entao pode, & generalizado - isto &, a
televisao funciona como divulgagao de padrGes culturais legi

timos e como legitimadora de novos padroes.
No outro grupo:
Apesan de eu achar que o© povo

brasileino sabe votar, e acredi
tarn que as pessoas tem capacida
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de de discernimento ... e que
discernem multo bem as codisas,
independente inclusive da capa
cidade de venbalizarn isto ....
Nao acho que ideoclogia 4se fa
baique e pronto ... mas acho
que a televisac tem uma respon-
sabilidade imensa. A televisao
esta dianiamente dentro das ca

sas das pessoas ... Acho - que
uma quesitaoc efica multo senda
envolvida af ... Decdidir o que

¢ cento ou ernado, decidin oque
vai passar na TV e algo que ca
be a populacac. Ndo me refiro a
esta novela, que e positivamen-
te inovadora, mas ha coisas fun
damentais a serem discutidas

oo »

0s dois discursos, de formas diversas, indicam com
clareza a vinculagao entre a Televisao e um sistema de valo
res, e gue este sistema nao & necessariamente coletivo e con
sensual. Este & o sistema simbolico dominante e tem na tele

.

visdao uma eficaz estratégia de conquista de hegemonia.

A Estdria e as Histdrias

As histdrias de vida das pessoas funcionaram.como um
referencial sempre presente no meu entendimento de suas nar
rativas a respeito da novela. Nao seria operacional reprodu
zi-las aqui, uma a uma, tentando captar todos os aspectos
subjetivos dos diferentes discursos. As trajetdrias pesso-

ais de vida acabam sendo histdrias gque se repetem, tomando uma
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especificidade na vila, e outra especificidade no grupo de
classe alta, e onde os contornos do individual se perdem' nos

de sua classe.

Varios niveis do entrecruzamento da estdria da nove
la e das historias das pessocas foram aqui expostos, mas ha
ainda alguns indicadores de niveis subjetivos de decodifica-

g¢ao que valem relatar.

De um modo geral, o referencial nas narrativas da no
vela (o que também poderia ser descrito como um ego, a par-
tir do qual se estabelece relacCes) & sempre o que mais dire
tamente se aproxima do narrador em sexo e idade. Assim, mu-
lheres de cerca de 60 anos se referem a Raguel como a §4iLha
de Lauha, CLahra como a neta de Laura e Gil como namorado de
Laura. Ou, a mulher de 30 anos dirad que lauxra ¢ mde de Raguel
e CLara sua 44Lha. Sao os pontos a partir dos quais se clas
sificam as relagoes, e @ a propria situacao da pessoa que as
siste a novela que, em parte, vai organizar as relacoes de

consagtiinidade e afinidade para cada personagem no video.

Personagens infantis na estdria foram sempre trazi-
dos nas narrativas pelo pablico infantil. A gquest3o do paren
tesco de Abel era fundamental para as criancas, Um meni

no de 6 anos do grupo popular conta:

0 Abel tem que achar o pai ou a
mae para aprender a falar. Ele
precisa palan pra' CRarinha gos
tar dele, porque sem galarn & mil
to chato.
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Para uma crianga, cuja a mae morreu ha pouco e o pai
esteve sempre ausente, e vive com duas tias que tiveram que
assumir a ela e mais tres criancas, seus irmaos, parece per

feitamente razoavel gue sem os pais nao se aprenda a falar.

Olga, uma mulher que mora na vila e que gosta de no
velas porque a novela fala de coisas de Zodo o dia e sdo mui
to engragadas, tem uma histdria certamente muito mais fantas
tica do que qualquer novela. 0Olga conta com um sotaque carre
gado-que exra camponesa na Russia durante a guerra, dal — vie
nam o4 soldados alemaes (que eram muito mads, mas Ldo mauws
que Deus castigava e matava tudo de §rio, congelado) e me Le
varam junto com minha gente (as mulheres, ne) pra' thabalhar
na Lavoura na Alemanha. Eu Zinha 15 anos, Zive sorte que pre
cisavam de gente pra' Zrabalhar, senao, matavam., Eu tinha um
dono na AlLemanha depois Zhoqued de dono, o primeino naoc ehra
muito hudim (...). Depois aquilo éue tinha Zerminade a Guer
ra ... $0d al que conhecd ¢ primeiro marido que era polones

e tambem era escravo na AlLemanha. AL a gente §oi na Polonia

(...) Depois imighou phro' Brasif (...) As ternra era  pouco
(...) ELe morreu. Eu dal casei com o marido que tenho agoia,
Olga, cada vez que se referia a familia que era a

dona do terreno e do prédio onde funcionava a oficinado Hei
tor,e detinha.. o grande poder econdmico na trama da novela,
chamava-a gpamilia imperial, sem nenhuma ironia, como se

para aqueles que tem poder coubesse o adjetivo Amperial.
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Nas narrativas da classe popular uma forma comum de
referirem—se aos personagens era empregando os termos sdeuw,
dona ou doutor, mesmo para personagens que dentro da novela
nao eram chamados assim: seu Gil, seu Caetano, dona Laura...
E ao reproduzirem didlogos como os de Clara com Raguel, con-
tavam: Dal a CLanra disse pra' mae dela, mae, a senhoral...).
Quando, de fato, a personagem nao estava usando este trata-
mento com a mae. O tratamento que impdoe uma autoridade no
cotidiano parece ser algo tao forte, que as pessoas extrapo-
lam isto para as falas dos personagens e referenciam-se aos
proprios personagens como que localizando-se em um polo su-
balterno de uma relagao ficticia.

A histOria das pessoas da vila & uma histdria de tra-
balhos e empregos, geralmente do homem, e as familias acom-
panham a trajetdria do lugar do trabalho. Os homens traba-
lham fora, as mulheres trabalham em casa e as criancas vao
a escola até aparecer o primeiro emprego. Estas pessoas que
tem um cotidiano de trabalho, em suas narrativas nao relata-
ram as atividades dos personagens. Os personagens sao pes-—
soas sobretudo que amam ou nao amam, bons ou maus, gue tive-
ram esta ou aguela atitude, mas que nao sao situados priori-

tariamente em torno do seu trabalho:

Ninguem trabatha na novela, 4endo
como e que La fazern a novela.
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A nogao de trabalho tem a ver com um lugar onde os a
fetos nao acontecem: Se os personagens fossem colocados tra-

balhando, onde,em que tempo € que iam se dar as estdriasdes

tas personagens?

O grupo de classe dominante vé isto criticamente:

A situacao economica dele (Abel)
e muito pouco explicita na nove
La. Se esta relacao afetiva que
ele constrnoi com o dono da casa
onde ele val morar (Hedlton) que
tambem vai sen patrao dele, nao
sed explican ... eles ressaliam
apenas a nelacac afetiva, mas,
de nrepente, tem uma problLemati-
ca senia de patraoc - empregado
que deixa de existin. 0 que me
parece e que esta relacao pathao-
empregado dentro das  rnelagoes
gamiliarnes (verdadeiras ou ndo)
- ¢ uma coisa serdia.

A esta observagao possivelmente alguém de classe po

pular comentaria: Mas elfa naoc sabe que isto e 50 novela !

As instancias de ficgao e realidade, que se sobre
poem e se separam nas narrativas do grupo popular, sao tam
bém incorporadas como parte de suas histdorias e, neste momen

to, sao realidades plenas.
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A Audiéncia

Os graficos nas paginas seguintes (Figuras V,
VI e VII) mostram os Indices diarios de audiéncia em Porto
Alegre, Rio de Janeiro e Sao Paulo da telenovela Sof de Ve
nao. Os graficos foram elaborados a partir de dados do IBO
PE, que indicam a percentagem de aparelhos ligados na nove

la entre o total de televisores ligados.

Nao foi possivel correlacionar as oscilagoes
da audiéncia com o proprio texto da noveia, que esta em
forma de resumos diarios (anexo I), dada a quantidade de
fatores de ordem subjetiva a serem considerados. A tentati
va de aplicar uma metodologia quantitativa neste sentido

seria interessante, e fica a proposta para outra pesquisa.

"0 que se pode observar diretamente dos dados
& que as mais altés audiéncias deram-se nos ultimos quatro
dias da novela, quando hd uma expectativa em relagao ao fi
nal. Aos sabados, hd uma gueda de audiéncia com relagao 2
sexta-feira. Isto ocorre em 77% dos sdbados e indica que,
possivelmente, outras alternativas de lazer captam os teles
pectadores, apesar de ser aos sabados que, regularmente, as

tramas das novelas atinjam pequenos climaxes.

O Rio de Janeiro apresenta os mais altos per

centuais de audiéncia, com uma média de 66,1%. Para Porto
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Alegre,a média foi de 56,7%. Em Sdao Paulo, ocorreram os
lores mais baixos de audiéncia entre as trés cidades;
valor médio foi de 53,6%, chegando a um valor minimo de

38%.

Os graficos mostram também uma similitude

comportamento das audiéncias nas trés cidades.

no
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CAPITULO IX

A GUISA DE CONCLUSAO: CULTURA E IDEOLOGIA

A preocupagao deste trabalho foi situar diversas re-
elaboragoes possiveis para uma mesma mensagem de um bem cul-
tural produzido massivamente para diferentes plblicos. Acom-
panhou-se uma telenovela e as formas e os espacos em que es-
ta se desdobra. Observou-se as especificidades culturais que
a novela compoe e em gue & composta, no momenﬁo de sua audi-
¢ao, tomando universos de classes e praticas sociais, o co-
tidiano e a vivencia das pessoas como a matriz de significa-
cOes das diferentes leituras de um mesmo texto.

As pessoas e as narrativas da novela das oito com gue
se trabalhou estao inseridas e representam posicoes limites
em um sistema de dominagao. O objetivo deste trabalho foi
discernir como adguire significado e como se da o consenti-
mento, enfim, de gue forma se estabelecem as relacOes de po-
der no espago doméstico que & diariamente invadido por uma
fala gue veicula o padrao cultural hegemdnico de uma socie-
dade de classes.

Quiz—-se acompanhar uma novela nas casas ' das pessoas
que a assistiam e tao logo chegou-se até os lugares desta no

vela, aos televisores, as casas e as salas, percebeu-se que
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a novela € parte de todo um universo de significacgoes, de
gostos e de valores, e &€ parte, sobretudo, dos cotidianos das
pessoas. E, o lugar que a televisao ocupa na casa de cada um
tem a ver com o lugar que a televisao ocupa na vida de cada
um. Tentou-se reconstituir estes significados na especifi-
cidade gue assumem nos dois grupos socialmente diferenciados.

No grupo de classe popular a novela e a televisao sao
celebradas como uma fala moderna, culta e dominante e ao mes
mo tempo como uma instancia de participagao neste dominio. O
momento de sua audicao se reveste de caracteristicas ritua-
listicas, mobilizando o espago doméstico por inteiro. Aqui,a
intensidade com que é vivenciada a novela lhe repoe uma di-
mensao de realidade. A novela & incorporada por partes, em
segmentos, em personagens, em dialogos que sao atualizados por
significados peculiares ao grupo. E talvez o mais fundamen-
tal nos componentes desta significacao €& que ela toma como
referente aquilo que & entendido como universo de outra clas
se, como universo dominante e quer participar neste  uni-
Verso.

Ao contrario, no grupo de classe dominante,a novela €&
tida e desdenhada como popular, identificada como nao fazen-
do parte do repertdrio erudito e € criticada como uma ficgao
nao realista.

A novela no grupo popular & vivenciada como estoria,
como narrativa,e como no procedimento mitico, espera-se que

organize emogoes e solugoes. Nao espera-se dela coerencia com
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o proprio texto - este sim, fundamenta156. A novela esta en-

volvida em um sentido mitico porque sai de um aparelho que
produz imagens que nao sao controldveis, e nao porque o tex-
to em si tenha um conteldo mitico. A novela fala de afetos e
€ reconhecida como parte de uma retdrica de autoridade e co-
mo tal,encanta. E este encantamento € ritualisticamente con-

sagrado e preservado no espago domésticoST.

(56) Braulio Pedroso, autor de telenovelas, disse, referin-

do-se a um de seus textos: Serledade, as vezes, Aimpli-
ca .. em uma ghande e descarada mentinra. P&eéen&.wng&aw
de mentira, mas que o Zelespectador sabe que e uma men
tina - e e entao uma verdade, o publico nao esta sendo
enganado. Depoimento de Braullo Pedroso, arquivado sob
o titulo Histdria da Telenovela, na filmoteca da Radio
e Televisao Cultura, Sao Paulo.)
Irene Ravache, que desempenhou o papel de Raquef em Sof
de Verac disse: Eu precdso de uma resposta para dax pa
ha aquelas mulheres que corntaram o cabelo Ligual ao meu,
para aquelas meninas que escreveram dizendo que quenaam
ter uma mae Lguaf a mim. (Entrevista no programa Vox
Popoki, . TVE, Porto Alegre, 30 de maio 1983).

(57) O trabalho de Alves (198l) sobre a audiéncia de teleno-
velas nas classes médias, caracteriza como mitica a no-
vela por fguncionar no tempo das vidas de quem a assiste
em um Iempo guase mitico. A novela, nao ha dUV1da, tem
uma série de caracteristicas da narrativa mitica e sua
audlgao é rltuallzada, sobretudo, no universo popular:
mas O texto €& datado pela atualidade diaria do aconteci
mento. Esta € uma caracteristica das novelas da Rede
Globo (onde a marchandise tem uma funcao fundamental e
a novela nao € apenas uma mercadoria simbOlica mas uma
mercadoria que anuncia subliminarmente outras mercado-
rias e que vende sua audiencia a estes outros produto-
res). A atualidade da novela & peculiar também nas soap
operas americanas e inglesas, estas duram uma existen-
cia (20, 30 anos), sendo cada dia o mesmo no video e na
casa dos ouvintes.
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A novela, o aparelho televisor, os eletro-domésticos,
o plastico da flor ou o brilho do dourado do vaso, sao ele-
mentos de uma mesma ordem no universo popular: sao simbolos
de prestigio social, sao falas de autoridade e elementos de
uma forma organizada de visao de mundo.

O argumento de Sof de Vexrao, em torno do gual girou
este trabalho, ao contrario também da estrutura imprecisa de
tempo no .mito, se da aqui e agoia, & constantemente atuali
zado no vestir e no falar de seus personagens, nos comenta-
rios que sao noticias diarias concomitantes, a8 ida do Brasil
ao FMI, as eleigOes no dia 15 de novembro, i homenagem a E-
lis Regina no aniversario de sua morte, o natal, o carnaval
fazendo com que as datas e eventos reais e ficticios coinci-
dam. E uma histGria de familias e afetos que dissolve-se e
recompoem-se também cotidianamente e também familiarmente. A
eficidcia da mensagem estaria comprometida se o argumento da
novela nao se organizasse em uma narrativa que dissesse res-
peito a estes afetos e a todo um sistema de crencas e valo-
res sociais. A novela &, pois, instancia legitimadora e le-
gitimada gue na sua natureza de bem simbdlico da indastria
cultural, que & consumido por sujeitos socialmente diferencia
dos, busca conciliar o velho e o novo. As normas de conformi
dade com a ordem social e as subversdes desta ordem comecam
a ser recompensadas no proprio texto.

A conciliacao destes dois elementos: o de reproducio
e o transformagcao no texto da novela tem um irdnico paralelo

no entendimento tedrico das nocoes de ideologia e cultura



142

na antropologia, como fenomeno de reproducao social e como g
lemento transformador a partir da pratica social.

Os dados deste trabalho nao permitem, de forma algu-
ma, separar a nogao de {deofogia da nogao de cultura. Se,
em busca de categorias mais explicativas, se tomasse agui a
nogao de ideologia como a mensagem dos meios de comunicacao
de massa e chamasse cuffura, 3s praticas sociais cotidianas
tao pouco explicar-se-ia nada. Os dois conceitos estao in-
trinsecamente ligados, como estao um texto e seu contexto,
como estao a novela e o seu publico. Nao hd um lugar para o
poder e outro, limpo, para praticas culturais. As relacoes
de sentido dao sentido também as relacdes de forca, mas nem
tudo sao relacoes de forgca, e insisto, assim como na novela,
a reprodugao do cédigo s6 se dd com a incorporagao de trans-
formacgoes.

A novela & aqui entendida como um elemento significa-
tivo do repertdorio ideoldgico da ordem simb6lica, institu-
cionalizada e dominante. Mas ela também articula e atualiza
significados a partir de suas mediacoes simb6licas nao ins-
titucionalizadas, da cultura. Nac pode entrar no domindic de
<deologia, tomarn forma e al deitar nailzes senac aquilo que
adquiniu valor sociakl. (Bakhtin, 1981:45). Ou, dito de outra
forma, s6 é eficaz aquilo que ndo é falso, aquilo que efeti-
va-se junto as relagoes concretas como categorias suficien-
temente verdadeiras para propor e assumir significados que
digam respeito e, em certa medida, ordenem uma realidade me-

diata. E a nogao de ideologia, sem a implicacao de falsidade
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ou f4alsa consciencia , corresponde a nogao de cultura - a de
articulacao de significados.

Os elementos gue compoe um sistema de significagoes
no universo popular: os bens modeinocs,o plastico, o doura-
do, o brilhante s3dao unidades de significagOGes gque constroem
sua coeréncia em relacao ao ethos dominante de racionaldidade
das relagOes capitalistas de produgaoc e reprodugao, coerén-
cia esta que & pensada, nominada e ostentada como estetica.
A estética toma formas socialmente distintas, embora o para-
digma cultural seja o mesmo, para também culturalmente cons-
tituir-se como diferenca.

Esta diferenca toma a forma, no grupo dominante, que
participa do capital cultural, G&e ceramicas e de artesana-
to. O tido como popufanr, garantido um espago social sufi-
cientemente distante, e no que se refere a objetos (nao a no
vela), é celebrado como padrao estético.

O grupo de classe popular busca a participagao em sim
bolos de um universo que supoe ser dominante, mas que sao de
fato, uma negacao do repertorio erudito e, contraditoriamen-
te, atributos de identificagao para um padrﬁo‘estético popu-
lar.

A imagem e a fala da novela das oito gue sai do apa-
relho televisor faz parte do sistema de significados que a
reconhece como poder. A novela, para o grupo popular (e agu
o outro grupo funciona como parametro) & ficgao realista e é
realidade cotidiana na casa de cada um. E o bom e o ruim, &

o certo e o errado, é o do outro e o seu, € tudo junto, e é
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também estdrias conhecidas, que se contam e recontam de for-
mas semelhantes, e que se quer ouvi-las nestas formas, sem
improvisagoes. Sao estérias que dao solucdes a prépria ambi-
guidade dos pensamentos e dos afetos dos que as escutam. E-
las encantam, elas tem um hau,uma auia, que mobiliza senti-

mentos e lhes apresentam uma satisfacao no finalSS.

Ideclogia € o sistema de crencgas de uma sociedade que
classifica seus produtos como magicos. Estamos, pois em po-
sigac de concluir que por toda a parte existiu uma nogdo que
envolve a nogao de poder magico. E a nogdo de uma eficacia
pura, que, nao obstante, e uma substancia materwial e Locali-
zavel, ao mesmo fempo em que & espiritual, em que age a dis-
tancia e, portanto, pon conexaoc direta, se nac porn contato,
movel e motora sem mover-se, impessoal e revestidora das gon
mas pessoadls, divisivel e continua |[...) trata-se ainda, ao
mesmo Lempo, de uma forca, um ambiente, um mundo %epahado e
contudo unido ao outro (...). 0 mundo da magia sobreptem-se
ao outro sem destacarn-se (...).(Mauss, 1974, I:146-7).

As pessoas gue manipulam o mana sao as gue tem auto-

ridade e o mana representa autoridade. A eficdcia do méagico

(58) Os produtores da industria cultural chamam aura a qua-
lidade de empatia gque uma programagac de televisao te-
nha. Esta aura € um dos elementos considerados no pre-
¢o do produto. Conforme Leao, 1983 e depoimentos de pro
dutores, autores, atores de telenovelas, arquivados sob
o titulo Histdria da Telenovela, na fllmoteca da Radio
e Televisao Cultura, Sao Paulo.
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passa pelo ritual da magia no espago também magicamente deli
mitado,o espaco onde se exerce o poder. SO o magico pode fa-
zer a magica, porque a ele lhe & legado este exercicio, to-
dos os apelos, imagens e instrumentos que ele manipula sao
encantados e magicos e previamente tidos como tal.

A nogao de Mauss de mana como autoridade, & exer-
cicio de um poder que o ritual recompoe, que legitima e de-
limita o seu campo de producao simbdlica,e intermediagao en-
tre o acontecer e a representagéo do acontecer. Ideclogia,na
sociedade onde as relacgoes sociais de produgao nao sao ape-
nas simbolizadas e representadas por coisas, mercadorias,mas
realizam-se através de coisas, & esta forma reificada de re-
lagoes sociais.

Esta nogao de autoridade de Mauss corresponde a no-
cao de competéncia que Chaul desenvolve: €& a propria nogao
de competéncia que demarca os espacos de produgao do saber,
onde ideologia nao & apenas representacao do real funcionan-
do como dominagao, nao € apenas a inversao imaginaria e dis-
simulacdo. 0O discurso competente e o discurnso instituldol...)
aquele que pode sen profenddo, ouvido e acedito como verdaded
ro ou autorndzado (...) um discurnso no qual 0s interlocutornes
ja foram previamente reconhecidos como tendo o diredlio de 4a
Lar e ouvin, no qual os Lugares e as circunstancias fja foram
pre-deteaminados para que seja peamitido falar e ouvir e, en
§im, no qual ¢ conteudo e a foama fa goram autonizados segun
do -04 canones da esfera de sua propria competencia. (Chaui,

1981:7).
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A reintegragao das incoeréncias e das arbitrariedades
que constituem elementos estranhos e inaceitaveis em um sis-
tem a_,‘ aoo_l_'l_teoe na forma_ com o ape_,!io aomuio_e Xxama jé@é‘niegh@ﬁ';{;je em wn (‘.ron'ju_;g.b )
to onde todos o0s elementos se apoiam mufuamente. No procedi-
mento xamanistico a eficacia simbolica consistinia precisa-
mente nesta "propriedade indutora” (Léﬁi—Strauss, 1975) ,nes-
te estado de encantamento vivenciado individual ou coletiva-
mente, que esta presente no mito -e omito &, sobretudo, tra-
dicao coletiva.

Ha eficacia na 1logica interna dos significantes de u-
ma mensagem quando esta coincide com o imagindrio de um gru-
po social, validando, ao mesmo tempo, a mensagem e O imagina
rio. Imagindrio € aqui entendido como aquilo que n3o & con-
tingéncia, como desefo,como o espaco da onipoténcia do sujei
to e pensamento que potencialmente opera uma ruptura com o
real.

Quando uma ordem simbllica € efetiva ela é ideclogia,
ela é eficacia pura, e ela é sempre, assim como na magia,con
traditoriamente eficaz e hegemdnica - calcada nos dois momen
tos o de autoridade e o de consentimento, junto com a rephro-
dugao reproduz-se também os elementcs de fransformacaoc,sem

eles a prOpria eficadcia da ordem estaria comprometida.
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ANEXDO E

Resumo da novela Sol de Verao da Rede Globo de
Televisao conforme publicagdo didria, acompanhando os capitu-
los da novela, do Jornal Zero Hora, Porto Alegre, de 12 de ou
tubro de 1982 & 19 de marco de 1983

Caetano (Guarnierd) ¢ Abel (Teny Ramos),”
pal e filho, assistem pela televisio 2 uma
reporiagem sobre uma moga surds gue ou-
viu pels primeire vez, Clara (Débora Bloch)
faz 18 anos e seus pals Virgilio (Cecil Thiré)
¢ Rachel (Irene Ravache) estio preparando
uma grande festa, um pouco & contragosto
de Clara. Virgilio e Rachel discutem e Ra-
chel resolve ir embora de casa na proxima
semans. Heltor (Jardel Filho), ¢ Gaspar
(Edsop Silva) trabalham em uma oficina
mecanica. Horaclo (Paulo Figuelredo) estd
0o Ingtituto e fica impressionado com a ha.
bilidade de Abel em defender no gol. Na
saida eie oferece carona a Abel. Laurs
{Beatriz Segall) tente convencer sua filha
Pachel a nilo sairde casa. Hordcelo chegana
festz de Clara com suz filha Glorinha (Mo-
“nique Cury) e Abel. Abel olha deslumbrado
paraa feste, fixando seuolhar nnsmtnsdc
Clara ede Rachel.

Virgilio (Cecil Thiré) esté sb na festa. Seus
olhos procuram até gue encontram Rachel
{Irene Ravache) conversando com Horécio
{Paulo Figueiredo). Noémia (Camila Ama-
do} diz a Irene (Beatriz Lyra) que Heltor
{Jardel Filho) é =ua paixao. Abel. fugindo do
amontoado de gente, refugia-se numa sala
onde & abordado por Clara, gue curiosa de-
seja saber quem ele & Clra échamada pa-
ra cortar o belo. As luzes se apagam e apa-
recem fogos de artificio. que formam no ar
o nome de Clara. Num ambienle oposto,

Heitor {Jardel Filho} esté numa gafieira”

dancando com Laola (Ténia Scher). Sofia
{Yara Amaral) esta em sua cobertura de bi-
noculos, como & procurando alguém. Fale
para o marido Hilario {Carlos Krosber) gue
a praia estd muito cheia e nio da para ver
ninguém. Clara. no dis seguinte. discute
com seus pais. agredindo-os. Rachel da
uma bofetadz no roste de Clara. gue cho-
randomuito abraca opal. .

Rachel diz a Virgilio que se tivesse saido de
casa antes. evitaria agueis situscdo. Laura
repreende Rache! por ter batide em Clara.
Rachel, arrependida abraga 2 mae.
Virgilio e Glorinha almogam na casa de
Heltor. Conversam sobre a festa de Clara.
Zito entrega fiores para Olivia (Carla Cs-
muratl) e Beatriz (Isls de Oliveira}, dizendo
gQue um rapar mandou entregar. Miguel
(Maﬂocomeu}chegaem cess e aviss sua

esta do telefs de duas
mocu OhvmeBes!nt. Romeu ouve e fi-
ca tenso. Virgilio diz a Germano (Helber
Rangel) que nunca tralu Rache!, nem mes-
mo em pensamento. Lapre conts 2 Rachel
que conversou com Clare e ela decidiu gue
vai para 0 Rio ficar com a avo. Rachel
apavora-se, mas aczsba concordande. Clara
chega na casa da avo e telefona para Glori-
nha enquanto 880, a campainha toca na ca-
sade Hordcio E Ahe!

Clarz fala com Glorinha no telefone ¢ as
duas combinam de se ver no dia seguinte.
Zilo, conversando com Noémia, diz que ela
esta dando multa bolaa Heltor. Virgilio pe-
de & Rache! para dar maisum tempo e pen-
sar melhor sobre sua decisio de sair de ca-
_sa. Virgito fala & Rachel que sabe que el
* estd apaixonada por Horiclo, Rachel des-
mente ¢ os dois discutem. Rache) diz que
" vai embora no dia seguinte bem cedo. Vera
-entrega um bilhete de Virgilioa Pachel. Ele
" diz que & espera para elmocar. Horacio le-
va Abel a casa de Irene e Heitor, Clara, da
janslz, observa Abele, tentmdolembmme
dele. rmurﬂauedaiesta. e

Laura nio gosta de ver Clara na janela ob-

, Bervando Abel, Imedlatamente, ela puxa a

“meta. e tenta conquistila, dando-lhe pre-
sentes. Horario pede a Heltor que alugue
um guarto para Abel, eo deixe trabalharns

- Oficina. Heltor acelts ediz que fard uma ex-
perifneia. Virgilio, ne almogo. tenta
mostrar-se roméntico. Rachel o corta di-
zendoestar com muita pressa. Virgilio Ihe
d4 um presente e fala coisas que emocic-
nam Rachel. Rachel se despede., dizendo ir
embora para sempre. Horédclo conversando
‘com Zenalde, dir terrazdes para estar preo-
cupade com Abel. Ele desconfia que Abel
sabe mas niogquer falar.

Horério, desconfiado de que Abel sabe fa-
lar, comenta com Zenaide gue lem notado
que Abel cerra osldbios como se nio quises-
sz falar. Rachel chega ao Rio. Virgilio tam-
bém estd no Rio, masem casa de seu irméo.-
Rachel comunica 4 Laura que vai ficar por
uns tempos em sus casa. Flora, tentanio
dar conselhos a Virgilio o deixa irritado, fa-
zendo com Que nem espere por seu irméo
Germane. Hejtor diz 2 Hordcioque todos es-
téo gostando de Abelna oficina. Virgilioco-
meca a seguir Rachel. Na perseguicio,
Virgilio choca-se com um caminhio e é pro-
jetade parz fore do carro. Rachel vé o de-
sastre pelo espetho retrovisor.

Rachel val junto com Virgilio, que esta gra-
vemenie ferido, para o hospital. Clara rece-
be a noticia do ecidente. sem saber se fol
mmwupaimmmée.ﬁenmmnm_
todos o3 hospotais do Ric. Clara chega ac
hospital e reconhece seu paf saindo da sals
de cl.rursia Nio consegue se conler e chora:
te Clara. sutitmente, res
ponsabiliza Rachel. sua mae. pelo acidente.
~Flors, por sua vez, parece nem se importar
~muito com o acidente ocorride. Sua maior
L preocupacho eo cnlarquevmmwxua
~doaRachel. - ~

_ Clare chega em casz sem falar com nin-

gukm, 0 que detxa Laurs bastante irritada,
Temendo perder o espago em suz propria
case, Laura descarrege sua frritachio em
Rachel. Virgilio comegs & se recuperar,
mas necessits ainda de muito cuidado. Ger-
mano pede & Flora os pertences de Virgilio,
-que haviam ficade no carro, para entregé-
los & Rachel Flora diz que levou o colar pa-
raser avallago. Clara encontra Abel e tenta
usar & linguagem dos surdos, formando a
palavra “amor”. Ele entende & sorrl. Clars,
Rachel e Laurs fazem companhis & Virgl
Ho, que, segundo o0 médico, esté para acor-
“dar aqualquer momento.

_Paradoem frente & oficina. Miguel faz com

que Heitor, irrilado, comece a gritar sobre
os direitos que temna condicho de inguiline
da ofictna. Migue] sugere a Hilario que to-
e de volla a oficina. Virgilio chama Clara
epede para que ela seja compreensiva com
Buz mie, pois- 80 assim ele poderd morrer
em paz. Clara explode num choro convuls-
vo e & consolada por uma enfermelra, que
diz tratar-se tudo de um sonho. Abel esta no
terrenc e Clara val ao seu encontro. Heltor
dizgue Abel pode virmorar com elee Irene.
Horéclo mostra um papel a Abel, explican-
do gue, através deste doc to, poderalo-
calizara sua familia. e

Horacip tenta conversar com Abel sobre
suz familla, mas Abel vira o rosto nio que-
rendo conversar sobre isso. Zito e Noemia
Wéo passar a nolte nu apartamento das ae-
romocas. Rogério. querendo se despedir de
Germano. vé que ele corre atris de Zeze pe-
dindo um beijo. Rogé rio fica chocado com o
que acaba de ver. Virgilio continua em esta.
do de coma. Heltor e Irene discutem e Irene
s diz que vai emb Fiora tenta
rmano & ficarem como colar, Rachel val
ao hospltal. Mas nio consegue ficar nem
um minuto, Sente-se multo responsavel.
Elz procura Horficio e ndo conseguindo se
conter. chora convulsivamente,

Rachel esta na case de Hordcio, que tents
consola-la. Clara toca a campainha e vé sus
mde deltada no sofa. Clare fica com uma
ex‘pmsaé.o muda. olhando todo o ambiente
doestar 10 &m oulra col-

B4, Bealrlz e Olivia chegam ac Rio. Rachel
resta em Petropolis e val até malharia de
Virgilio para assinar uns papsis. Heitor ¢
Laura discutem. Hilario e Miguel estao na
“oficina de Heltor. Flora e Germano observa
o olhar desconfiado de Rogério. Horacio es-
“tiem sua casa com Rachel e Laura quando
rchega Heitor e convida Heracm para ir &




Heltor fica basfants envergonhado com a

presenca de Laura e Rachel. Hordclo tenta
contorner & gituachs. Rachel otha para Hel-
tor com simpatin. Heilor val até 2 cesa de
Olivia e Beaftis e Ihe entrega fiores. Clara
#sla no hosplial. Noémis pede pare Heltor
dancar com ela. Zito tica morrendo de &do.

_ Rachal, Laura ¢ Horbelo estionum restay-
' rante quando véem Germano e Florz. Ra-

chel bate o olhos em Flora e seu olhar des-
ce imediat te até o p ¢o de Flore,

vendo o colar. Nofmis discute com Lola e

as duas comegam & brigar. Zito entra na
briga e agride Heltor. Heltor e Rachel seco-
municam pela janels de sues cases. Rachel
esti no hospital com Virgilio ele comege &
mexeras mios. Rachel se assusta.

" Rache! demonstra suz fellcidade por ver
Virgilio vive. Eles conversam e ela diz ter
também ressuscitado com sua melhora.
Flora comentz que 86 ira visitar Virgilio de-
pois gue ele sair do Hospltal e, 86 entac, fa
Jari sobre o colar, Heltor val ao advogado.
Rachel e Virgilio comegam a discutir. Abel
conti.nua Umpando © terrenc. Horaclo

aZitoe N iz de d Rachel
dlz que nio voltara para Petropolis com
Virgilio. Clara encontra Abel no sobradao.
Clara, Abel & Hellor estio na janels do 8o-
bradac. Glorinha convida Rogério parao ci-
nema, Virgilio sa! do Hospital. Rachel e
Clara vio busca-lo. Virgilio e Rachel esiao
naoficina de Heltor. )

Virgillo esti na oficina de Helior é pede pa-
& ver o estado do carro. Clara estd no so-
brado e Laura pede para Rache! profbl-la
de freqientar a casa de Hellor, Laura con-
vida Germano, Flora e Horacle parz janta-
rem. Rachel ndo aprova. Clara conta para
Irene e Heltor que seus pals viose separar.
Abel_emocionado, pensa em seu pal. Fiora
om Germano guando o telefone tocae
Germano imediatamente atende dizendo
ser engano. Flora tem um olhar de guem
pio acredita, e Germano fica nerveso. Gio-
rinha ¢ Roge rio estio na casa de Olivie. Cla-
ra esté no guarto de Abel e lhe pergunia so-
bre seus pals. Abel multo emocionade res-
ponde quenao sabe sobre Fua maee gue seu
‘pal desapareceu, € mullo emocionados se
_ beljam.

Abele Ciara beijam-se. Clara diz nio sentir
pena dele. E sim vontade de estar a seu la-
do. Heltor vé os dois se beljando. Germano
vaialé a casa de Olivia buscar Rogério efl-
c& admirado com & beleza de Olivia. Eje da
um cartio dz Fioricultura para ela. Rachel
val atea casa de Heltorpora chamar Clara.
Clara diz que nio guer mals morar em Pe-
tropolis. Rachel e Virgilio conversam. Ele
bem mals czimo. por enguanto aceitado
com multa naturelidade a separagio. Ger-
mano manda flores para Olivia. Rachel diz
gue ird passar o dia em Petropolis com Cla-
rae Virgilio.

Rachel e Clara esperam Virgilio parz frem
para Petropolis. Clara diz estar aprixonads
por Abel. Virgilio promete dar um carro &
Clara. Abel estd no Instituto, Horério fica
contente par vélo rabathar. Olivia mostra
para Rogerio as flores que Germano man.
dou. O carro de Hilario dobra 2 esquina e
Heltor bate os olhos nele. Heitor saida oficl-
na e acompanha o carro com osolhos. Sofiz
+vé Laurana calgada e a reconhece. Abel es-
creve oseu nome eo de Clara e mostra pars
Horaclo. Horario enlende e sorrl. mas com
alguma preccupacdo. Rachel e Clars
despedem-se de Virgilio e voltam pars ¢
Rie,
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Virgillo ande pelo jardim de sua casa,
sentindo-se totalmente degamparado. Geny
estana casa de Hordclo e sua reagfionio é
multo boa quando & encontra. Olivia agra-
dece para Germeno as flores e Flora que es-
t£ junto ndo gosta de cuviros agradecimen-
tos. Clara entra correndo no terreno e pula
‘nos bragos de Abel. Laura olha no preciso
instante. Heltor também olha. Abel e Clara
beljam-se spaixonados. Laura fice irritada
coma invasio de Rachele Clara em sua ca-
4 ¢ descarregs toda sus raiva em Rachel,
Rachel acelia o convite para jantar na casa
de Heltor. Virgilio telefona para Germano e
diz que ndo sabe seaglentard pasear ancl-
te sorinho. Clara, Abel e Heltor estio num
restaurante quando Clara vé Caetano. Cla-
rafixe seuolhar em Caetano efica em davi-
dz seé ele realmente o pai de Abel.

No mesmo instante em que Clara fixa o
olhar em Caetano e lembraa folo que viuno
guario de Abel. uma mulher levanta-se da
mesa e sal abra¢ada com Caetano. Clara
perde-o de vista e levanta-se puxando Abel.
Os dols saem e nio encontram mais Caeta-

no. Clara diz pars Abel que viu.seu pal..

Virgilo telefona para Hordclo e. sabendo
quenio esta em cese, tenta descobrir seele
esta com Rachel. Clara pede para Abel
levé-la a0 local onde morava com seu pal
Noémie encontra Heltor e diz que ele esta
apaixomﬂo por Rachel. Ele nio gosta do
" que Noémia diz e quer bates nela. Zitointer-
feree os dois brigam. Miguel convida Olivia
paratomar um chope. Clara abre & bolsa de
Rachel eretira os documentos do carrocom

achave. Flora estd em Petropolis. na cass

de Virgilin. ™

Virgilio fics um poucs preocupado com & vr
gits de Flora. Clars diz & Heltor gue iré com
Abel a0 lugar onde ele ¢ o, pal moravam.
Heltor fica decepcionado, pois preparou tu-
6o para o jantar, Flora conta & Virgilio que
Rachel tem saido muito com Horiclo. Hel-
* tor convida Olivia para jantar em sus cR83.,
o que deixa Noémis e Zito um tanto despel-
tados, Flore mostra o colar para Virgilio e
pergunts se ele pode guards-lo em sua casa.
Helior arruma-se para o jentar. Fiors mos-
tra o colar pars Germano e conte que fol
Virgilio quem o deu. Rachel esti na cass de
Heitor. Clars sal com Abel. Clera dirige 0

Heltor, felir com & presenca de Rachsl em
suz case. colocane vitrols uma musce e
volume bem alto. Flora diz & Germano que
vai ataa case de Laurs, pols Virgiliolhs pe-
diuung favores. Germand nio gosta e acha
qué elk extd se metendo em algums confu-
s20, Os dols dscutem. Abel e Clara ch
perto da casa cnde morou Abel, Clars per-
gunta pars Abel se foi seu pal gue oabando-
_how. & eie responde que tim. Flors esta ns
caxs de Laurs e. da janels, observe Rachel
Hordcio ¢ Beltor, Laure fics incomodads
com & giuRcio. L‘imnaoumssueobtﬂ
O O intormacéo sobre
Castano, Rache!, Horicle e Glorinhs
despedem-se de Heftor e Irene, saindo em
segulds. dingem-se para casa, enguants
Flors & Virgilio no carro, og observam.
Vimlbmmm'uiﬂoumpanm-
mer z2tixischo com Rachel.

Virgilio surpreende Rachel. que. nz2 compa-
nhia de Hordclo e Glorinha, deixa & tasa de
Heitor. Virgilic destrata Hordeio e Rachel;
indignada, diz ndoquerer vé-lonunce mals.
Els val para case e Virgilio, do terreno ao
lado, berra por seu nome. Heltor vai buséd-
lo e o leva para sua casa, deixando-o aos
cuidados de Irene. Rachel, arrasada, con-
VETs4 COM Bua mae e pergunta se opal tam-
bém seria capaz desse tipo de comporta-
mento. Miguel e Olivia vio aie 2 oficina de
Heltor. Provecativamente Migue! chama
Heltor de “‘zlemao". Com raiva, Heltor pe-
g2 uma lata de dieo e derrama sobre Mi-
guel. Rachel procura Germano para con-
versarem sobre Virgilio. mas. quandoentra
ne sala, depara-se com oe dole irmios, fi-
cando o trésem grande constrangimento.

Observando o pdr do sol, 80 lado de Rachel,
Heitor elogia 2 beleza dels. Hilirio diz & Mi-
guel que 8 pensari noq ue fazer com o 8O-
brado da oficine de Heltor quando o contra-
to de alugvel acabar. No prédio de aparts-
mentos, Heitor e Miguel discutem na pre-
senca de Rachel, e els assuma & defesa de
Heitor. Pouco depois, revoltada pargue
Laura humithou Heitor sem razio, Rachel
mamm;nnhn-loiss.ﬂﬂm.amnm

com & chegada de Virgilio 2 seu apartamen-
to, . 2 -

Virgilio diza Hordclo gue preciea falar com
ele. Aborrecida porgue Lols soube. por Hel-
tor que ela esti se separando do marido.
Rachel val ambora da Gafieira intempest-
vamente, enquanto Heltor tenta

panha-la, Virgilio confi i& & Hord-
clo que nic consegue matar dentro do seu
coracio o amor gue sente por Rachel, em-
bore salba que ela nio gosta mals dele. So-
zinha com Zito, no apartamento de Beatriz
e Olivia, Noémia sedus o marido, vestindo
um dos biguinis das mogas. Irritada por ver

o pal abatido ¢ sofrendo por amar Rachel,

Clara o aconselns & esquece-la de uma vez
por todas, alegando gue o © qué ele sente é
mals uma doenge do que amor. Horaclo e
Zenaide comunicam a Abel que descobri-
ram oendereco do pal dele. 3

Horécio se apresenta & Caetano como pro-
fessar de deficienies auditivos. Enfurecide
com &s perguntas de Hordclo e Zenzide
Castano expulsa-os da pensio. Antes de
sair, porem, Hordrio deixa seu cartic. Ex-
plicandoa ele que Abel preciss resncoriré-
lopara poder voltara falar. Lauralembra &
Rachel que Clara 86 esté namorando Abel
para agrsdilas. Heltor comenta com Irene
que d5 vezes chega & acrediiar que Abel ou-
we e fala com perfeiciio. Rachel comes &

g0 como prof de Geo-

hulm seu carro na oficine

'Yi:ml.b m'ta Heltor amigaveimente e [he
diz que gostaria de, um dia. ser seu convida:
dppar aimogar. De dentro de um o, pro-
.ximo & oficina mec&nica, Cagtano observe
Abel.




"Caetano se afasta no téxd. Quando percebe
que Hord clofala sobre ele com Abel. Laura
critica Rachel por estar desperdicando di-
nheiroem gua permanéncla no Rio, quando
pnderia estar morando, com Clarz, em Pe-
'tropolls, Lawra discute com Rachel,
acusando-a de estar se separando de Virgl-
+Ho de uma maneira imatura, ja que conti-
i nua dependendo dele financelr te. Re-
"chel aceita o conviie de Heltor para conver-
sarem. & noite. na casa dele, Hordclo con-
vence Abel & se submeter a exames clinicos
gue ateslam suas poseibilidades de fala e
audicio. Glorinha vis!ta Rogérie, que faltou
"& aula por eslar com febre. Laura encorzja
Virgitlo & tentar & reconciliacdo com Ra-
chel alegando que elz estd desgrientada
desde gue s¢ separaram. Sozinho com Ra-
chel. na sala de Laura, Virgilio cameca a
eonersar com a ex-muther, -

Heltor irrita Hilirio, ao se apresentar como
0 responsive! pela limpeza do terreno bal-
dio. Temendo uma discussfio mals sériz en-
tre Hilario e Heltor — j4 que Hilirio é o do-
no do terreno e do sobrado — Olivia e Abel
levam Heitor para denfro de casa. Conver-
sando com Zenair, Rachel lamenta ndo ter
real aptidio pare a carreira que escolhew:
ser professora de Geografis. Flora se hos-
pedz, com Rogério, na casa de Virgilio, em
Petropolis. Arrependido da discussio gue
tiveram. Heltor espera por Hilirio 8 entra-
da de seu prédio, eo convence & terem uma
nova converse. Rachel yisita o scbrado, e
Heltor, meis ums vez, se perturba com &
presenca dela sem ter oportmidade de Ihe

* declarar seu amor. Rachel, Irene, Heltor e
o2 moradores Go pridio de apartamentos
admiram o frabalho de Abel, que escreveu
— com welag acesas — o home “Clarabel”,
1o chiio do terrens baldio.

"o lado do nome “Clarabel” fluminado,
. Abe! gguards gue Clara o procure pars are-
conciliaghs. Quando Clara, depols de longa
hesltachs, resolve alender ao apelo de Abel,
‘chega a0 terreno béldio e encontra-o aolado
de Olivia; com ciimnes, desiste da reconcl
Macioe val embora, sem que eles 8 vejam.
Flora incentiva Virgilio a se casar nova-,
mente e esquecer Rachel. Olivia conte a

aviagdo de gue & asromoca. Clara val ap cf-
nems com Romeu, e ele 2 convida paraira
uma {ests na caxs dele. no dia seguinte. De-
terminade. Heitor interrompe & converse
que estd tendo com Fachel, e & belja apal-
=onzdamente: apesar de insegura, ela acs-
ba correspondendo 2o beljo.

Virgilio presenieia Rachel com uma cabxa
de bambans, e fica espErancoso cOm &8 pos-
gibilicades de recopclliachs com & ex-
mulher. Irritada, FRachel dscute com
Virgilio porgue ele nio consegue entender
que ela precisa se suglentar, de agora em
diante. »erm 0 seu patrocinio financeiro.
Percebendo & fragilidade " de Rachel
Virgillo a decepclona. dizendo que néo tem
como vender a casa que Ihes perience por-
que ela estéd hipotecada, Acrescents que
eles nio estic em boz situacho financeirs
para & divisio de bens. Clara comenta com
Horacio gue nio poderd continuar i

157

Miguel se diverie com o canstrangimento

de Rachel uo serap tads & ele. Noémi

e Zilo discutem violentemente, ¢ ale & agrl-
de, quendoNoémia diz & ele que Heltor vive
tentando conquirts-la, Heltor explics & Ire-
ne gue sente que Rachel corresponde, atnda
gue discretamente, a0 interesse que elefem
por ela. Terminads & brige. Olivia tents,
em vio, apaziguar Noemiz e Zito. Heitor in-
centive Abel & procurar Clara, que estd so-
zinha na cass da avo, e se reconciliar com
ela. Emocionads, Clare explicaa Abel que
temm medo de estar apaixonada, principal-
mente, pelo mistério que envolve & sua pes-
soa. Laura & Rache! se surpresndam a0 che-

gEr em casa e enconirar Abel e Clara de

miosdedas. -

Laura exige que Clara leve Abel embora de
« sua cass, alegando que, para ela, ele nio
passs de um estranho. Solidaria ao namora-
do. Clara sal com ele sem dar atencao ds
palavras da avé. Rachel telefona para Hel-
tor & lhe pede desculpas por ndo ter ido &
Buz casa, naguels nolle, come promelera.
Heltor providencia. por conts propria, a
s limpeza do teyreno baldio ao Jado de sua ofi-
. cina. & Irmd Luzia comenta com Flora que
Rogério demonstra. nas redagfes que faz
, Da escola, multa preocupacio com a har-
monia familiar. Zito comenta com Olivia
que, depois da surra gue lhe deu, Noémia
- esti uma “'seda" com ele. Heltor resolve;
o presentear Laura spelo seu aniversirio,
. Virgille compra ums joia cara para dar de
" presente d sogra Laura pedea Rachel para
néo delxar transparecer aos convidados de
. Beu janlar que ela e Virgilio estio separa-
dos. Rachel chege & sala, impressionando
Virgilio e demals convidados peia sua bele-
N0 L * 51

Fachel nio lem allernativa sendo aceitar
quea mie s apresents, na festa, como uma
pessoz bem casada e fellz com o marido.
Heltor pede aZito gue entregue a Laura seu
modesto presente. Ao entregar o presente,
Zito ndo consegue se explicar, e Laura en-
iende que & lembrance é dele, e ndo de Hej-
tor. Hilirio mande que Hordclo leve Abel ao
sou hospital para faser os testes e exames
necessirios. Rachel apresenis Miguel &
Clara. e ela o' olha com total indiferenca.
Rachel discute com Virgllioe Laura, ao fim
dafests. acusando-0s de 2 terem obrigedoa
fingir para o8 convidados gue e feliz no ca-
samento. Heltor se surpreende quando Ra-
chel bate & sua porta, logo apos a discussio
coma familia, pers\mta.ndnse pode ficar no
zobrado. -

Heltor percebe que Rathel esti nervosa ¢
Ibe oferece umabebida. Clars e Laura critl-
cam Virgilio por nioaceltar a separacko de
Rache!, frritandoa com suas aiencdes.
Virgilio confesea 2 Laura que ests pratics-
mente falido. Helftor fica perturbado com &
presencs de Rachel em sus casa, e acabe
deixando-a sorinhs na sals. Laura identifl-
ca 0 presenis que recebsu das mdos de Zito
como sendo mandado por Heltor. Rachel
passa & nolte no sobredo de Heitor e dorme
no pofd da Sala. Fingindo gue est dorminds,
Rache} puve guandoHeitor fala sozinho, lhe

Abel se ele ingistirem serums pessos mis-
teriora e sem passado. Na casa de Hilario.
Laura apresenta Miguel a Rachel, sem sa-
‘berque eles j se conheclam.

s do uma declaraclio de amor. No dia
seguinte, Rachel deixa o sobrado cedo, sem
falar com Heltor, Zenalde cometita com Ho-
ricio que percebeu ssu entusiasmo par Rs-
chel. Clara sents climnes de Olivia. que tep-
tx pe comunicar eom Abel; do Sobrado, Hel-
tor observa, preocupado, a conversa de Hi-
lario com um desconbecido, no terreno bak
o,

Feliz com a chegada de Rachel, Virgilio
confidencia & Flora que basta & ex-mulher
'8¢ aproximar para que desperte, dentro de:
e, todo o amor gue sente por ela. Rachel
percebe, com desagrado. gue Flora ocupou
-0 seu lugar como dona de casa em Petrdpo-
lis. Irene repreende Heltor por ele estar.
"agindo como um adolescente. por causa de
. guz palxdo por Rachel. Da janela do aparta-
"mento de Laura, Romeu vé Clara e Abel
passeando de mios dadas pelo lerreno bal-
dic. Irritade, porque Rachel se declars uma
intrusz na casa, perante seus convidados,
Virgilio discute com ela, e critica sua ami-
- zade com Heltor. Rachel revida as acusa-
goes do ex-marido, revelando gue jd dormiu

com Hellor e que nio se arrependeu disso.
i Num bar priximo d oficina mecdnica, Cae-

‘tanoobserva Heltor. Rachel hostiliza Flore,
fazendo questio de deixar claro queela nio
paszza de uma visitaem sua casa.

Rachel chega 4 casa de Heltor e se sur.
preende com a presenca de Lola. Sozinhana
sala com Lola, enguanto Heltor tome ba-
nho, Rachel néo tem alternativa & néo ser
‘conversar com ela. Rachel aczba indo em-
‘bora antes gue Heitor chegue. Rachel
encontra-se com Abel e Clara. no aparta
mento de Hordclo, e acaba saindocom eles,
Virgilio comenta com Flora gue Rachel lhe
disse que teve um caso com Heltor, e eiz
conforts o cunhade, ncentivando-o a supe-
rar ua sltuacio de desvantagem em rela-
¢ao a Rachel. Heftor desabafa suas mé goas
com Abel, magoado por Rachel ter preferi-
doa companhia de Horaclo, sem sequer ter
falado com ele. Clara encara Caetano,
guando ¢ enconira, no prédio, tocande &
campanhia do apariamento de Hora clo.

Clara tenta conguistar a simpatia de Caeta.
no, dizendogue & apaixonada por Abel e gue
precisa da sua ajuda para conhecélo me-
Thor, Clara leva Caetano para oapariamen-
to da Avo. Diante da insisténcia de Clara,
ele acaba lhe confessando que deu Abel,
guando ainda ers crianca, quands a mie o8
abandonou. por ndo ter come sustentd-lo.

. Acompanhada de Laura, Rachel passela de
carro com Horacio. Virgilio comenta com
Flora que nio esqueceréd 2 ajuda, que ela
esti lhe dando, nesse momento dificil. Cla-
ra conta a Hordclo, depols que Caetano foi
embora — (ele se recuss & ver o filho) que.
de acordo com ele. Abel ficou surdo e mudo
depois de contrair meningite. Clara pergun-
ta a mde se ela nio pensa que deveris ter
lhe falado antea subm nu Tomance com
Heiltor. ‘

Rachel acabe sdmitindo, perante Clars,
gue esti namorando Heltor, mas faza res-
saiva & filha de guo nuncs tratu Virgilo en
guanto esteve casada com els. De maneirs
amigs e carinhoss. Rachel explica s Clars
que nio pense em se 1mir imedistaments &
Heftor, porque, primairo, preciss ter certs-
_ 22 de que sente por ele mals que simples
" atracho figica. Clars sorrl da ingenuidade
* de Heltor, guando ele The diz que pretende
cagar com Rachel, inclusive com comunhio
de bens. Rachel fica insegurs quendo Ger-
mano comenta com els gue Virgilio tem
adorado o8 culdados que Flore vem dadi
cando & ele. Flors visite & malharis com
Virgilio, e s¢ mostra fascinada com o sonho
e, um dia, participar de sdministragio dos
negbeiondo cunhado. Sob as vistas de Clars
e Hordclo, .A!mnmhmh,mholmm s

udewd:.m efale




" Nos . Abel se submete s esti
sonores em diversas intengidades. Zenaide
comunita & Rachel que nic fol possivel
empregs-lano Instituto Naclons! de Surdos,
como professora, Rogério volts a ter febre,
e Flora fica preocupada com suz recaida.
Junic com Zeze, Germano prepara uma fes-
ta pare solleiros no apartzamento, aprovel-
tando & auséncia dz mulher. O médico in-
forma & Clara e Horaclo que & surder de
Abel @ trreversivel. Rachel encontra Gil,
casualmente, guando val & Calxa Econdmi-
ca Penhorar suas jdzs. Terminados os exs-
mes, Hildrio diz a Clara e Hordclo que ndo
hé queiquer problems na aparelho fonador
de Abal gue o impece de falar. Com cliimes

' de GI! com Rachel, Laura discute violenta-

_mente com & filhe e acaba esbofeteando-g,

- quands Rachel lhe avise que, agora que es-
14 divorclsds, ndo faré concorréncls s els.
Flore, Virgilio e Rogério chegam & casa de
Germano e o surpreendem em plenz festz,
dancando com Dezé.

. Apolada por Virgilie Flora expulsa do apar-
tamento os convidados da festa e, diante de
um desconceriado Germano. exige que Ze-

ze figue. para ouvir o gue ela tem adizer.

Flora diz & Germano gue Rogério ndo é
mais seu filho, porgue tem nojo do seu com-
portamento vulgar, num momento em queo
priprio filho estd gravemente enfermo.
Sem gue Germano reaja. Flora ainda expul-
8a Zezé, depols de demiti-la. Em frente ao
Insttuio Naclonal de SBurdos, de longe. Cae-
tano observa clare, Abel e Horaclo, que
acabem de chegar ag Jocal. Flora comunice
& Germano no diz seguints. gue ja esta pro-
videnciando o divoreio e que. dali por dian-
le. eies 86 entrario em contato atraves de
um advogado. Caetano se surpreende quan-
do ao serapresentado & Heltor. em sclida-
riedade & Abel este, fmimmnma
=eredi-lo. 3

Furioso com Caetanc, Heltor o persegue até
| 0 bar. Chegando j&, Heltor o intimids, affr-
! mandoque & considera o verdedeiro pai de

. Abel, @ ameace da agredi-lo se ele voltar a
” procurcro rapaz. No clube, Laurs comenta
com Cli qua Rachel val lecionar pars defl-
cientes auditivos. Virgilio canvence Fiora &

! nfio se separar de Germano, intempestiva-
" mente. Pelo menos enguanto Rogério esti-
_ver doente. Rachel incentiva a mie a ace-
Ttar & companha de Gli, al do que ele
ainds & moce e bonits. Heltor se desculpe
com Abe! por ter expuisado seu pal da ofici-
n&, guando velo procurd-lo. Rachel ofende
Virgilio dizendo que prefere o cheiro de gra-
xa de Heltor do que © seu parfume enjoat)-
vo. Dancande com Gil numa boate, Laura
* acaba permitinde quee!e mcmummm
L Beu. -

Na boate, Romeu, Olivia, Sofia, Hildrie, Mi-
guel & Beatriz observam Laura, que dancs
com Gil. Heftor e Virgilio brigem no Sobra-
do, depais que este ofende Heltor, defininge-
0 como um homem Vulgar & que seria o tipo
perfeito pars & verdadeirs personalidade
de Rachel. Laurs e Gil se juntam 2 mesa de
Sofia e Hilério, na Boaie, & parabenizam Hi-
briga com Heltor, Virgilio conta a Clara que
om&mmm!hdﬂnnsrupmnm;nhs
seus fer tos. Rachel é apr da &
turma de deficientes auditivos, no colégio
onde vai lecionar. Clars destrata Heitor, na

mmwmmnmnm por gestos,
sentado ao lado de um imenso bugueé de fic-
res que colheu para el
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? Caetanocontinua observando Abel e Olivia,
" guando ela o convence & irem embara da
praie. Digposta & farer com que Abel esgue-
¢a sua briga com Clare poralgumas horas,

Olivis tentz distrailo propondo que dé um -

mergulho com ela. Dosobrado, Heltor troca
othares com HRachel, no apartamento de
Laurs,mas Rachel ignora seu mudo pedido
de perdio, Na casa de Petrdpolls, ne com-
panhiz de Flore, Rogério e Virgilio, Clara
‘recorda seus melhores momentos com
Abel, sofrendo com & separagio. Rachel diz
& mke que compreendeu que, agora, ama

Heltor meis do gue nunca por eie té-la de-’

- tendido das ofensas de-Virgilio; acrescenta
ainda que, se preclso, ficard do seu lado,
conira Virgilio e Clara. No terreno baldio,
Heltor e Rachel beijam-se apaixonedamen-
te, depols que ela Ihe propbe que vivam jun-
toe; do prédio, do sobrado e da oficina, todos

; esistemacens. ..

Do terraco do pradio, Nokmia aplande obel-
Jo de Hellor # Rachel. Flors queixs-se &
Virgilio sobre os maus modos de Clara, gue
quer ficar no quarto de Rachel, o qual ela
(Flore) estd ocupando. Heitor autoriza Ma-
 Hlde & fazer um churrasco, por sua conta,
. para comemorar suz uniho com Rachel
Rache] aconselhs Abel & ter pacfencis com
~Clare. Laura arruma 21 malas de Rachelg
. deixs-as pe porte do apartemento. Depols
, de dizer £ mie que esté felir por assumir
" seu romance com Heltor, ela val embora
* parz o sobrado 20 iado dele, gue carregs
; suas malas. Rachel ouve uma discussio ep-
; tre Heltore Irens, por sus causa. Virgilio le-
va Clara de volta a0 Rlo, 2 seu pedido: ele
explics ao pal que quer voltar porgue tem
dividas quanto & decisio que tomou, de
! romper com Abel, Rachel @ Haitor, Come-
¢&, no ferreno ao lado do sobrado, o chur-
» rascopromovidopor Beltor.. e s e

Da Janelz do apartamento de Laura. GIl ob-
serva ochurrasco em homenagem & Rachel
e Heltor, no terreno baldio. Rachel tenta se
entender com Irene, explicando gue nio
quer interferir na vida pessoal dela. agora
que esté vivendo com Heltor. Virgilio e Cla-

ra se surpreendem quando, Tecém-
chegados de Petropolis, véem do terraco do
pradio de Laurs 2 festa de casamento de
Rachel e Heltor. Genl acaba disculindo com
Horiclo, quando ele Ihe diz que jA percebeu
gue ela estd em pessima situacho financel-
ra. Angustiada, Clara deixa o palno terra-
o, e sai & procura de Abel para lhe pedir
perdio. Descendo asescadas, Clara vé Abel
beljando Olivia. na poﬂa do apa.rtamenw
dela. : —es

Ciars ofende ¢ hunilha Abel, mats ums vez,
dizendo, ne presenca Ge Olivie, que s
nova pamarads 80 exth com el por pens:
Abel reage com raive de Clars, mas ndo
acelta sos provocagio. Virgilio resolve pas-
" gar & nolts po apartamento de Laura. Abel
retire o retrato de Clars ds parede do seu
quarto. Ciars comunica a0 pei que vai vol-
far a morer com & avh. Geny pass & rofie

. orminde juntos. Ao sair do sobrada, no diz
seguinte, pars dar auls no colégio, Rachal
6 Clers na jenels Go apartamento e Lav-
ra; Clars finge gue nio vé & mie. Clara o0~
contra Romen ne prais e, mais gimpitics
do gue munca, fax guestio de ficar em sus
companhis Virgiio aviss 20 seu advogsdo
gue nilo derd pensio alguma a Rachel, de-
pois de homalogado o desquite. Clars entra
mmmwwmm
atfalarcomels.

[Conduzida pels irmé Luzla, Clara entre ng'
tcoiexin € aguarda gue Rachel termine sua
“aula. A sbe na secretaria da escola Abeln ao
,pgmabeunpreuncade Clara. Rachel con-
* yersa com atfilhe: elas acabam discutindo
: serlamente e Rachel sofre quando Clara Ihe
+ diz que, dali por diante, seréo wmente vizd-
L1:|2lmz mbelamd.atuntaapazisuxramnl-
“'ta da filha, mas ele val embora, sem dexar,
Laté, quea maea abrace, Zezé aparece na
" florleultura, e Germano feliz, & convida pa-
| ra um café. Fiora sugere a Virgilioque seja
Germano & pessoa & entregar a Rachel os
,papd.s do desquite, para que ela os asaine.
Heitor pede & Abe! para transformar o ter-
! reno baldio num jardim. para comemora-
‘rem o aniversirio de Rachel. No mes se-
guinte, Abel e Rachel tocam a campainha
* do apartsmento de Hordclo, e este hesita
- em abrir a porta, J4 que Clara estd all, lhe
fazendouma visita.. - T

E1 TSRO, A ey

" Avisada por Horclo, Clara resolve se es
conder da mie e de Abel, noquarto de Glo
-rinha, enquanto eles estiverem no aparta.
mento. Em seguida, Olivia também chega
apapart to, e Clara com Ho-
racio, no quarto, que o fato de saber que
Abel temn uma pove namorada vai 2juda-la
& esquecer o gue bouve entre eles. Rogério
diz 4 mae gue estd pensando em fazer um
pacto de sangue com Glorinhe, para que
-eles jamals pe peparem. Madsiens visita
“Rachel no Sobrado , e Ihe conia que Clare
-esth pamorando Romey, e gue Laura esta
«saindo com Gil. Laura reage constrangids
guando, na entreda do- prédio de aparta.
mentes, Rachel apresenta Heltor a Gil.

Gil acaba percebendo, pelas reacbes de
Laura, que Rache] esté vivendo com Heltor.
Rachel flea perturbada gquande Heitor ihe
dizque preiende terum filho com ela. Flora
avisa & Germano gue & ele guem vai levar
paraz Rachel os papéls de desquite de
Virgitio. Laura confidencia & Gil gue teme
estar discordando do tipo de vida gue Ra-
chel leve, porgue, e o aceltassem, estaria
admitido que a sua propria vida, até entao,
fol um fracasso. Olivia diz & Abel que esté
reaimente gostando dele, e que guer contf-
nuar & seu lado, enquanto ele assim o qui-
ser. Rogerio reage magoado guando Glori-
nha Ihe diz que ndo se importa gue ele mor-
ra. Olivia e surpreende guando atende &
poria do seu apartamento e se vé dianie de
Clara

Clara diz & Oliviz que el esti sendo deslas!
com els, por off a Abel um relecs
mento mais intimoe permissive. Rogério fi-

quando ela The psde pars defxs-li ajudar
pos ainseres domésticos do Sobrado. Em
protesto i inditerence de Glorinha, Rogério
= atirs ma pisciza. disposto & se afoger,
 masé pocorrido a ismpo por Virgilic, Hord-
rlo # Germano. Com pena de Rogerio, Glort-
‘mha desisie de voltar para o Rio, & ainda
_permite que ele facs ¢ “pacio de Sangue”
-com els furando sev dedo com om alfinete.
“Ireme diz & Rachel que els ¢ Beitor niotem
n-ﬂmmd:mdamhliﬂ.jtw
p i cizis diferentes. Ger-
mano chegs a0 Sobrade, ac momento em
squa Rachal ¢ Heltor estio »e befjando, e avl-
‘58 i ex-cunhada que Ibe froore oo docu-




“Depols de passar 4 noite acordada, Laura.
_resolve ir ao encontro de Gl no aeroporto.”
Ao gair do prédio, Laura encontra Heltor. e,
The avisa que sera capaz de maté-lo se ele
tornar & gritar com Rachel, c5mo fez na

'. noite anterior. Genl censura Horiclo por es-
| tar comecando a controlar sua vids, agora
+-que eles estio namorando. No zeroporio,
Laure se despede de Gil com um beljo apal-
" xonado. Envolvido, ele promete voltaro
'mals répido poasivel. Heltor presentels Re-

¢ chel com um bugué de fiores e lhe pede des-

.culpas pele discussio da véspera. Rachel

* perdoz Heltor, ¢ eles se beljam com zmor.
Dancando com Romeu numa boate, Clara

‘v Abel, Olivia, Rachel e Hellor, que aca-

;bam dechegar, num grupoanimado.

Rachel, Heltor, Oliviz e Abel nio percebem
a presence de Clars na boate, e dan¢am anl-
madamente, Clara deixa a boate, magoada.
quando vé Rachel dangando com Abel. Irri-
lado com os repentinos maus humores de
+Clara, Romeu val embora sozinho, de car-
ro,e elafica apé. Laura confidenciad Sofia
sque esid apaixonada por Gil, e que espera,
ansiosamente que ele volte de viagem, para
ique sejam felizes juntos. Germano e
Virgilio chegam & se agredir quando Ger-
 mano diz ac irmio que, &lém de nunca ter
gostado dele {Virgilio), Rachel ainda se ofe-
receu para ele (Germano), depols da sepa-
ragéo. Confiants, Flora aviss aos sbelos de
Virgilio, na malharie, gue estabelecera me-
tas p'ln‘rilar‘,a.a pare recuperar as financas
do cunhad B ida, que
gard por providenciaro pag toda
‘hipoieca de sus casa. Abel entrans sals em
que Rachel e Hordelo déo aula para os defi-
clentes auditivos, e observa. fa.sctnadn a
reagiodos alunos. ¢ -

Migue! leva Beatriz pars assistir sua es-

: trela, na Lagoa, como remador de caigue.
. Numa butigque de Ipanema, Laura vé Heltor
comprando um vestido caro para Rachel
. usar no reveillon. Zito e Noémis sprovel
tam a auséncls de Laura para fazer uma
farre, no seu apartemento. Rachel confi-
denciz & irmé Luzla que jamals se sentiu
apaixonads em toda s gua vida, de umama-
neira fulminanie e arrebatadora. Irene irrl-

- ta Heltor, dizendo que prefere multc mais
Lola. comomulher dele, do gue Rachel. Ra-
“chel recebe, feliz, o vestido que Heltor Ine
.deu de presente, Laura expulss Zito e Noé-
mia do seu apartamento, quandoentra & fs-
xineira. vestida com seu proprio robe, num
he.i:o cmemstosmn.cocom omarido. Hord-

jca & Zitos Noémia que eles terho

de se afasiar do predio por uns tempos. Di-
 rigindo o carro de Laurs, Clara chega £ ofi-
cina de Heltor e, avtoritdrie, mands que
Abel verifiqueo funcionamento domotor.

Clara deixz Ab<l sozinho com o carro, e val
embors, depols de explicar o defeito aos
mecanicos. Clara comenta com Madalens
gue Rachel estd tirando seu Jugar em tude,
até mesmo no interesse que demonsira Bgo-
ra pelos deficientes auditivos. Noémia pede
& Heltor que tente convencer Laura, atra-
- vés de Rachel. & nio demitir nem els nem
Zito. Abel se recuse 2 dar alencioa Clars
guando ela sugere gue eles conversem &
sbs, por alguns instantes. Rogério sonhz
que estd casando com Glorinha na Igreja.
Rachel confessa & Heltor gue sente sauda-
Ges do tempo em gue els, Virgilio e Clars
formavam ums familia feliz. Clarz vaj ac
sobrado, mum momento em que Abel esti
sozinho em casa, € & Bproxima dele — que
-ests rabalhando po quarto — sem que ora-
‘paz perceba suz presenca. =
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/Clara s esconde na cozinha e vé que Ifc.

"vem chegando, acompanhada de Lola. Ire-
ne diz 2 Lola, sem saber que Clara esti ou-
vindo, que quer que ela & ajude & peparar
Rachel de Heltor. Heltor e Rachel pedem a
Hordrio parzs interceder em favor de Zito e
.Noemiz junto & Laura. No cartao postal que
Laura recebe de Gll, ele lhe dlz que nfo con-
segue tird-la do pensamento. Heltor discute
violentamente com Irene, e chege a exigir
gue ela abandone aguels gasa, quando vé
que ela trouxe Lole consigo para provocar
Rachel. Escondida n& varanda do quarto de
Abel, Clara sofre ao ver que ele fer uma
moldura para um retrato de Olivia. Triste
com sua situacdo na casa de Heltor, Rachel
chega ao colé gio emque Jeciona e pergunta
4 IrmaLicizse pode passaranolteall. -

*8em pedir que Rache] lhe dé gualguer expli-
cagho. Irmi Luziz atende ao pedido dela,
, permitindo gue passe 2 nolte no colégio. Ire-
ine diza Heltor que, um dla, ele einda vai Ihe
| agradecer por estartentando lvrao de Ra-
{ ehel. Rachel comenta com Irmd Luzlz que
| ndo quer mels continuar morando no sobra-
-do. zpesar de gostar de Heltor. Com pena de
“Heitor, 2 Irmd Luzia 0 avisz gue Rachel es-
“ti no colegio. Chorando. Rachel comunica &
Heltor gue. por enguanto, & melhor que eles
vivam separados, embora faga guestio de
que continuem se encontrando como namo-
rados: sozinha, ela espera poder decidir se
realmente ele & 0 homem com quem ela
quer viver pelo resto de sua vida. Enquanto
Heltor caminha com Abel pela praia do Ar-
poador, Rachel da a.ula pare os deficlentes
raudithvos. . s T i)

Felizcoma p ca de Clars e Madsl

Rarhel convence & filna & ficar para o almo-
G0, apesar de presenca de Abel, Olivie e
Heltor. Sofia convida Virgilio e Flors pars
passarem o Natal no seu apartamento , jun-
to com Clara e Leurs, Clara afende Rachel,
quando comversam & sos, dizendo gue els
tern se comporiedo de maneirs ridiculs o
inadequads & sue idede Provocads por
- Olivie, Clars joga um cope de vinho no rosto
' dele. Elas comecam a se agredir quando
Abel aparts & briga. A sds com Clara, Abel

tenta saber por que ela disiarcs, desde que.

FOMperam 0 NAmOro, O AmGr que sente por
ele. De costa® para Abel, sem que els possa

gé-la, Clara comf que contl-
mmhmsmcmmﬂaquem

sem. Decepcionado com & reagho de Clars, |

que deliberad te nio se fes entend
Abel vai embora com Ojvis. Na véspers de
Natal, Heitor mostra & Rachel a drvore que
ele @ 02 cutros moradores Armaram no ter-
reno baldio, o 3

A meia-notte, todos ox convidados da festa
de Natal, no terreno baldlo, se confraterni-
zam, antes de beijar Rachel. apaixonads-
mente, Heltor diz 2 ela que conhecéla foi ¢
gue de melhor acontecer em suz vida. No
apartamento de Sofia e Hiliro, Clara-agra-
dece a Romeu. com beljo, o cordio de
ouro que ele The deu de presente de Natal
Noemia e Zito voltam ae conjugado em que
moravam, no predio de apartamentos, para

matar as saudades. Flora adormece no so-

fi, durante 2 festa no epartamentode Scfla,
¢ Germanc aprovelts para sair com ums
dee convidadaz. Clara e Laura vioao terre-
po desejar fellz Natal & Rachel, & Laura
convida & filha para almocar com ela. no
dia seguinte. Caetano chega ao terreno no
momento em gue Abel esti conversande
com Rachel. Surpreso, Abel articula a pala-
vra“pal",sem nenhum som.

Caetino explica & Abel que velo lhe deseiar
LM:NRM Em segulda. emoclonados, eles
: |88 abracem. Da janela do seu quarto, Clara

" assiste a0 reencontro de Caeiano e Abel.-

Enguanto Abel val ao sobrado, para provi-
i denciar uma cela-de Natal pare o pal, Clara.

apance no terreno e presenteia Caetano

| com uma garrafa de-conhague. Depols da
! eela, sozinhos na sela dosobrado, Caetanoe -

Abel discutem, quando o pal o acusa de nio
falar apenas para despertar nele sentimen-
‘o de culpa por té-lo abandonado. Heltor
;convidz Caetano para morar com Abel no
 sobrado. Hilirlo magoa Sofa, criticando-a
imr querer chamar aten¢io para seu passa-
dn Jé que ela & uma mulher sem presente”
- ou futuro, Rachel val almogar com & mée,
100 apartamento dela. Virgilio apresenta

‘Fernanda & Flora, num restaurante. Heltor
[ apresenta Caetano a Matilde. Lola, Pedri
'nho, Gaspar e Irene. Simpatico, Czetano se
“inlegrana comunidade do Sobrado,

Cketano ¢ acello ¢om simpatia pelos convi-
*dados de Hellor, mas principalmente por
! Irene, que fica fascinada por ele. Almogan-
{do com Laurz, Rachel comenta com ela
| que. em sua nova vida de mulher divorcia-
| da, pretende se desimcumbir sozinha das

tarefas domesticas. Flora ¢ ica a Ger-

mano que nioagienta mais viver a seulado
“e que vai se separar dele definltivamente.

Da janela do sobrado, Heltor observa que
_ Caetano recuou instintivamente, na rua. ao
fouvir a sirene da -policia. Rachel vai ao

“apartamento de Hilario para falar com Cia-
.ra e acaba encontrando Virgilio e Fernaxn-

de; Virgilio apresenis Fernanda & ex-

muiher, ¢ esta reage polidamente, sendo
* gentil com a nova namorada do ex-marito.

Aflito para seguir o pal. gue acaba de em-
! barcar num dnibys. Abe! hesita em aceitar
- acarona de Clara, em SeU CATTO NOVO.,

Rachel e Heitor discutem guando ele insiste
em desconfiar de que ela e Hordrio estio
tendo um caso. SolidréSolidiria a Hordceio,
Rachel expulsa Heitor de seu apariamento.
Enguantodanga com Mlguel, na Boate, Cla-
~ra provoca Olivie, negando, cinlcamente,
- que tivesse beliado Abel, naguele mesmo
dia. Maie tarde s sos com Livia, Clara
< mente para ele, dizendo que beijou Abelso--
+ mente por pena de ele se sentir rejeltadc.
Laura confessa & Clara que estd realmente
apaixonada por GIL Rachel comenta-com
Genique prefere passar o révellion no apar-
tamento de Sofis e Hilério, do gue no sobra-
do, com Hefior. Gil chega ao apartaments
de Laura, pouco antes do réveillon, e eles se
abragam, apaixonados. Comeca a festa de
revellion, ne terreno baldio e no apartamern-
tode Hilario.

Na festa de révelllon no terrenc baldic, o=
convidados cantam a valss da despedida
enquanto Abel sente a falla de Clars ou
Oliviz & seu lade. Na praia. em frenfe ac
apariamento em que moram Hilario e So-
#ia Beatriz comenta com Oli viz que se per-
deu de Miguel Beatriz chega ao aparts-
mento de Hilirio no momento em oue Clare
& Miguel estao guase se beljande Hellor e
Irenerecebem Zito e Noemia pars a cels de
revelilon, no Sobrado. Na piscina da casa de
‘Petropolis, Flora 1em uma crise de cnore
logo depois de surpreender Virgilio e Fer-
nandanum beljo apaixonado. -



! Flora explica a Virgilio que se separou defi-

_nittvamente de Germano, e que velo para fi-

: car. Fiora contz a Adriana e Cristina (mu-.
lheres dos sdcios de Virgilio), que surpreen-
deu Germano com & amante e o sbandonou.
Clare encontre Caetano quando passels de
‘bicicieta com Romeu e diz a Caetano que
'nivestd mais apalxonada por Abel. Virgilio
ireage Irritado com & presenca da Flora em
,BuB casa, porgue ndo consegue ficar & sde

{com Fernanda. como gostaria. Virgilio re-
solve voltar para o Rio com Fernanda, ape-
sar da insisténcia de Flora para que ele fi-

‘que. Laura reage magoada quando Clgra.
critica o decote-de seu vestido, alegando -
que esté ridiculo para sus igade. Mals tar-

_de, Laure melhora seu estado de espirito,

‘quando Gil elogia sua beleza. Rachel se vé
diznie de Heltor, no patio do Coléglo, quan-
doestd sa.lndonnmmpaums de!imm 8-
pedea elep desimp o ot

” Vistvelmente masoado Heitor diza P.ac.hel
" gue precisa conversar com ela, ali no colé-
! gio, j& qut jurou que nio pisarlz mais em
seu apariamento. Virgilic compra um anel
para Fernanda, no valor de Cr§ 700 mil. A
~#0s com ‘Heltor, Rachel lhe explica gue eles
estio separados parque ela ndo quer repe-
tir, com ele, as mesmas situacbes que fize-
ram com gue seu casamento com Virgili
fracassasse. Rachel e Heltor acabam discu-
 tindo seri te. Ela ofendida guando ele
afirma que ela apenas o procurod para con-
seguir casa e comida. O esbofeteiz. Heltor,
‘pomrn revida a bofetads. Fernanda recusa
“oanel que Virgilio Ihe di de presente e rom-
peonamaoro com ele, alegando gue néo guer
s8¢ prender a ninguém. Deprimido. Virgilio
volta d casa de Petropolis, e pede a Fiora
rquelhe facacompanhia. - ; . - .-

Flora se apressa a confortar Virgilio, e avi-
82 2 empregada gue nio val mais voliar ao

‘ Rio. Heitor comenta com Abel que, apesar
de ter consciéncia de que Rachel ndo serve
para ele, & separacio dela estd the doendo
muito. Flora encontra. no bolso do palets de
Virgillo, 0 anel que Fernanda recusou, e ¢
experimenta com secreta satisfacho, como

. se fosse seu dalipor diante. Miguel vai com
Clarz a uma sorveteria, mas Romeu chega
com Beatriz, interrompendo & conversa en-
tre eles. Sofia diz a Hilario que, ds vezes.
tem vontade de saber por ocnde anda seu ou-
tro filho. Da janela do apartamento de Lau-
ra, Clars se entristece ao ver gue Abel beija
Oliviz, apaixonadamente, no ferreno bal
dio.

Clara sai da janela. enquanto” Abel torna a
. betjar Olivia com paix&o. Germano chega &
"casa de Petropolis para conversar com Flo-
- ra, e Veralhe informa gue sua esposa eo ir-
. miv foram juntos & fabrica. Rache! confi-
dencia & Irma Luzia que. apesar e {er vivi-
do guase 20 anos com Virgilio e Heltor, com
+ gQuem morou por algumas semanas, nio sa-
be de quem sente mais falta. Clara deixao
apartamento de Miguel, nervesa e pertur-
» bada, do ele a beija einsiste em ficara
* 808 com els. Irene sugere 2 Heltor gue reco-
-mende Caelano para zelador do prédio de
apartamentos, agora que Zito e Noemia es-
téo afastados.Pouco depois. Heltor entende
0 interesse da irmd, quando percebe. pelo
seu comportamento, que ela esiz gostando
de Caetano. Flora comunica 2 Germano. nz
presenca de Virgilio. que precisa apressara
separacio deles, porgue vai se casar com
seuirmao.
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'Depm de esnobé-la por alguns instantes,’
! Heltor resolve sair com Rachel pars con-
versarem. Glorinhe preocupe Noémis, ao-
tarque Caetanodeve sero 1
_ dor do ;pred:lo de apartamento, no Jugar de
" Zito. A sds no Sobrado, Rachel e Heltor se
reconciliam num longe befjo apeixonado,
- depols que ela admite estar sofrendo com &
sepam;in Megoado, Heltor foma, em se-
s'uid.n & iniclativa de romper com Rachel,
quando ela dir que quer se encontrar com
! ele, apenas de vez em guando, sem COmMpro-
misso: Heltor lhe explica que seu concelto
sobre amor édiferente do dela. Zito comuni-
caa Noémia que falou com Hord clo sobre o

" emprego de zelador, e que ele inslstiu pars ,

que continuasse aguardando uma solugho.”
. Na cobertura, Sofis delxa calr o bindculoe

assusts Hildrio, quando reconhece Caetano |

“enire &8 pessoas que obser\rava. de longe,
_hapraia. ey 1

. Sofia admite z Hilirlo gue deve ler sido
_Caetano o homem que ela viu, pelo binbeu-
“lo, na praia; Hilario discute com ela,
. censurando-a por ainda se deixar abalar
- com fatos do passado. Irepeatira objetos da
decoracdn do sobrado em Heltor, quando
elea ridiculariza, na frente de Lola. falando
do interesse dela por Caetano. Hellor e Abel
ultimam os preparativos para a inaugura-
¢a0 do jardim, no terreno baldic. Heitor su-
| gere a Abel que convide Sofia e Hilirio —
. donos do terreno — para a festa. Sofia per-
“corre 2 Avenida Vieira Souto, de carro, &
5 pmcura de anamm Heitor convida Laura
parza z i agdo do jar-
" dim. Abel prepara uma placa com os dize-
res "Praca Herder” — o sobrenome de Hi-
- lario — para afixarno terreno. Caetano che-
+ga &0 prédio de Hilirio para, a pedido de
_ Heitor, convid-lo para a inauguragio do
Yardim; to o o = <

BlkmmnsmMmtnhmGﬂe
com- seu
utndndemﬂe‘&oﬂl..mm trangiiitiza &
! todos, explicando que apenas teve umum H-
com Abel, dizendo gue eles se identificam
tanto um com o oitro, gue parecem pai efi-
.m.mmmmmm
volia 2 usar o hindculo pars, em vio, tentar
Jocalizar Caetano na praia. Abel mostra &
- Olivia 0 jardim gue fez no terreno baldio —

na bomboniére em gue ela trabalha_ e Ine
pede para vollar para ele; como Germano
B2 MBCUSA & ASSUMir um compromisso mais
-sério com ela, Zeze o dispensa. avisando
quendo hi condiges de continuarem se en-
contrando. Hilario pergunta & Sofia se fol
Caetano s pessoa que elz viu, pelo bindculo.

‘Caetanoexplica ao porteiro do prédio de Hi-
lario que tem um convite parz entregar &
familla Herder, Caetano acaba deixando
um convite por escrilo, guande o porteiro
1he avisa que Sofia ¢ Hilario nio estao em
casa. Ao voltarem do hospital, Sofia e Hils-
rio recebem o convite. Hilario reage com
ciirmes de Sofia quando a empregads co-
menta gue tem atendido a virios teleilme
mas anonimos. Convidada por Abel para &
- festa de inauguracfio do jardim. Rachel
aceitao convitee fica feliz ao sabergue Hei-
tor também convidou Hordcie. Triste. Lau-
ra comentz com Clara que Gil néo guis gue
ela 0 acompanhasse a Paris, e que ele tem
se mostrado indiferente em relacio a ela,
ultimamente. Sofia e Hilario se aproximam
do jardim, onde j& comegou a festa de nau-
guragao.

,D‘lzendo-se avessa & aglomeragbes, Soﬂ.l
' deixa Hildrio com Heltor e vai ac aparta
'menw de Laura. Mals tarde, com Hildrio,
‘Sofia vé a festa da janela do apartamento
rde Laura. Glorinha eritica amde por estaro
"tempo todo na companhia de Franco. sem
dsr atengdo a Hordcio. Magoada com o
‘comportamento de Genl. Glorinha diz ao
,pai que el2 estd sendo Ingrata com ele, §&
<que apenas o procura guando estd mal de
vida_ Clara confidencia & Sofia que & apal-
xonad.a por Abel, um rapaz surdo-mudo.
Rachel visits a mie, no dia seguinte, e Lan-
_5!'8 mente para ela, dizendo que val bem sen
romance com Gil. Heltor aflige Caetano, co-
mentando que estd interessadoem reconhe-
scer seu passado. Ao lado de Sofia, na I.asm
de Marapendl, Abel assisted eadbzg:ao aqua-

(tea dnscmquex. Ay -5

"Bofia sequer repara nz presenca de Abe] 2
seu lado, e S
mente com Clara e Romeu, Laura confessa
+a Rachel que seu romance com GI) estd em
rcrise. No apariamento de Raquel, Laura
-acaba tendo uma crise de choro na presen
¢a da filhe, mas se recuss a falar sobre os
motivos de sua tristezs. Passando de carro
pela avenida \l'ielraSoutn Sofie vé Caetamo
PRl ho pelo calcaddo. Rachel
aconselha & mie & ter um relacionamento
mais intimo com GIl. caso contrério nem
ele nem gualquer outro homem vai querer
sua companhiz afetiva. Da coberturz, Sofia
tents, em vilo, Jocalizar Caetano na prala,
pelo bindeulo. Gll chega a0 apartamento de
" Laura e se surpreende com a sua desenvol-
tura, quandoela o cumprimenta.

“Laura comeca a representar, diante de Gil,
como sendo uma mulher independente e 1
berada, Gil registra 2 mudanca em seu
compaort to. Mais tarde. rindo Gil
num beijo, Laura the sugere que vio para
um lugar em gue possam ficar a sos. Na
iminencia de passara noite com Gil, Laura

-bebe uisque para ganhar coragem. A sos na
sala do seu apartamento, Laura e Gil tro
cam as primeiras caricias de amor. Heilor
chama a aten¢do de Abel para ¢ fato deele
estar trisie desde que rompeu com Clara.
Depoisde mandar {izera Beatriz. no telefo-
neé, gue esta doenle. Miguel sai na compa-
nhia de Clara. Beatriz deixa a sorveteriz
chorando guando vé Miguel e Clara juntos,
erompe 0 namoro com ele, Abel é atropela-
do pelo carro de Sofiz, numa rua de Ipame-

Apavorada, Sofia salta do carro, para que
Amadeu ajude 2 socorrer Abel, levando-o
‘parz um hospital. E assiste & cenade longe.
Abel & levado para o hospital de Hilario.
Laura vai a0 colégio em que Rachel leciona
paraagradecer 4 filha pelo conseinho gue ela
Ihe deu em relagdo a Gil, sugerindo que elz
se deixasse amar. No hospital emocionade,
Caetano visita ofilhe. e chama suz atencée
para a sorle que teve de quebrar apenas
duas costelas no atropelamento. Numa dis-
cussao com irena, Helitor provoca & irmé
dizendo gue ou Caetano trabalho ou os dois
Vap viver em outro lugar. Laura se sur-
‘preende com & guantidade de flores que GI
Ihe envia. apaixonado, nodia seguinte d noi-
ie gue passaram juntos. Oliviz entra no
guario de Abel — gque dorme — e ve Clars,
quejd estavala.



Clara hostiliza Olivia, dizendo que ela che-
gou atrasads, e val embora em segulda,
afirmando que 85 esperava gue chegasse
um acompanhente, para Abel nio ficar so-
zinho no quarte do hospltal, Lol avisa &
Heltor que Irene esté trancada no quarto
_Gesde a discussio que tiveram, no dia ante-
rior. Hordcio debxe Glorinhe de castigo por
ela estar interferindo em seu relacionamen-
1o com Genl. Beatriz recusa a carons de Mi-
guel, que continue & assediile desde que
€l rompeu o namoro, Abel chegz ao apar-
tamento de Sofia, acompanhado por
Rachel. Sofiz olha para Abel, 4
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Caetano sal debaixo do carro que estava
consertando, sujo de graxa, depois que So-
fia se afastou com Heltor, em diregdoao so-
brado: assim, eles néo chegam a se ver. No
primelro dia de trabalho de Isabel. na florl-
‘cultura, Germano eloglasua aparéncla, dis-
simulando, entretanto, que esti apenas in-
tereseadoem conguistd-la. Glorinha magoa
© pai, dizendo gue nio & feliz & seu lado e
que, por isso, prefere passar as ferias longe
de casa. Olivia recebe flores de Franco, o
namorado de Genl. que parece, agora. estar
interessado nela, Lola resolve ir embora do

Jor estar diante do rapaz que atropelou,

Sofla se surpreende quando Rachel lhe In-
forma que Abelé surdo-mudo. Abel agrade-
ce & Sofiz por {élo socorrido apos o atrope.
lamento. Heltor intima Caetano a ser seu
empregado na oficina, dizendo — apesarda
relutincia de Caetano em aceltar a jdéla —
que lhe ensinara todo o servigo. Grato a So-
fia, Abe! lhe pede uma folografiz sua, pare
que possa fazer o seu retralo. Enguanio
conversam. Abel comenta com Sofia que
néo tem mée. Rachel vai ap sobrado e aca-
ba discutindo com Iredle: provocada pela
petutancia da irmé de Heltor, Rachel améa-
& vollar para seu irmdo e, com isso, exlgir
que ela deixe aguela casa, Rachel e
Virgilio. e oadvogado deles, tornam & se en-
contrar, na presenca do juiz, paradiscutir o
divoreto.. . T ke ISP

Rachel e Virgilio garaniem ao}‘u_!zwquejei fo-
ram superados os problemas da primeira
audiencia, quando ele tentou lesi-la, na se-
paracio de bens. Isabel comunica a Germa-
no que resolver fazer uma experiéncia, por
algum tempo, trabalhando como vended

da floricultura. Rachele Virgilio assinam &
Separacao: o juiz delerminou gue cabem a
Rachel dois terrenos e 405 das acdes da’
malharia, enquanto Virgilio ficz com a ou-
tra metade das acies ea casa de Petripolis.:
Olivia, Geni ¢ Franco comemoram o con-

trato que Beatriz assinou como manequim,

Rachel encontra Heltor casualmente no jar-
dim do terreno, e lhe comunica que final-
mente formallzou sua separacio de
Virgilio. Depois gue Rachel lhe propbe que

COMemOrem sua separagic a sos, Heitor
sorrie a abracz. apaixonado. e

Da janela do sobrado. Irene e Lola véem
Rachel e Heltor s beijando spaixonada.
mente. Quando Heltor entra em casa para
pegar as chaves Go seu carro, Irepe tenta,
em vio. escondé-las em sua mdo, pars gue
€ele nip sala com Rachel. Abel faz o retrato
de Sofiz e trabalha numa moldura para ele.
Laura eritica Clara por estar interessads
em Romeu, Abel & Miguelao mesmo tempo.
Geni bebe um pouco demals na comemora.
¢ de Beatriz e Hordclp levaa para o
apartamento dele, para repousar. Glorinha
observe, magoada, o comportamento dos
pais. Levado por Fachel, Heltor particips
da festa de despedida que Laura promove
paraGil antes deele viajar. Hilirio eSofla
levam seu carro & oficina de Heltor, para
conserto. Sofia acelte o convite de Heltor
para nsunrﬂarm@_hmdo. e deixa o carro,
no exato momenio em gue Caetano estd
saindo debaixo de um automdvel gue con-
sertava. -

brado, e HeitornZo faznada para impedi-
1a. Obedecendo &5 ordens de Sofiz, seu mo-
torista o alcanca, na praiz, depols que ela o
Jucaliza, da cobertura, através dobinoculo.

. PR ——
Amadeu, auxiliado pelo faxineire do prédio
" em que mora Sofia, tenta, em vo, segurar
Caetano para levd-lo ao apartamento dela.
Com medo de estar sendo preso, Caetanofo-
g assustado do Jocal. Heitor Jembra a Cae-
‘tano que ndo val continuar sustentando-o,
e ele ingistir em ndo trabalhar. Pouco de-
pols, Heltor manda Caetano embors do So-
brado, quando o quve chamando Abel de
surdo, com irritagio. Heltor garante a Cae-
tano que cuidarh de Abel e que o rapaz ndo
sentird falta de alguém gue jamais gostou
dele. Heltor reage irritado 20 saber, por Ho-
Tacio, que ele vai viajar para Sao0 Paulo, na
companhia Rachel. Durante o jantar, no so-
‘brado, Caetano faz a felicidade de Abel
‘sentando-se i-mesz, junto com Heltor, Ire-
e e Lola: sua atitude significa que ele de-
ssistiude irembora. ...~ 77 -

B Mt g s L i

‘Laura'se despede de Gl no aeroporto Inter-
‘nacional. Depols que eie parte, Laura chora
¢ consolada por Sofia, que também fol &
despedida. No apartamento de Hilirio, Cla-
Ta comenia com & avd que ndo falard com
Virgillo enquanto ele estiver sob o dominio
de Flora. Deprimido por causa da viagem
de Rachel a Sio Paulo, Heltor chora e Irene
o consola. Levada por Germano ap aparta-
mento de Hilirio. Tsabel toma a iniclativa
+de se apresentar a Flora. Heltor trangiiiliza
:Abel, dizendo que seu pal nio fol embora:
;apenas saju para uma noitada. A sis com
Rachel, no apariamento -dela. Horirio.
belja-z apaixonadamente. (lara se assusta
-quando, sozinha no jardim, & noite, Abel se

+@proximapor tras dele e segura seu brago. .

Clara reage agressivamente por ter sido
surpreendida por Abel e o ofende. Maooado
com Clara, Abel impede gue ela continue
lhe agredindo, tapando sua boca com &
méo. e vai embora para oSobrado. Com ral-
va de Abel, Clara atira pela janela o espe-
‘lhinho que ele havia lhe dado. Heitor des-
confia de gue Horacie dormiu no aparta-
mento de Rachel, 2o vé-lochegar sozinho ao
prédio. de manhd cedo. Germano comove
Isabel, dizendo gue fenta encontrar uma
mulher gue o faga esquecer 6 amor que sen-
te por Flora, Virgilio trats Flora rispida-
mente gquando ela insiste em bi

Numa espécle de estado de choque, Caetano
. abandona a mesa do almogo e se tranca no
| quarto, indiferente ao apelo dos amigos que
_ querem ajudi-lo. Pouco depols, Hellor,
~ Olivia, Irene, Lola e Abel conseguem entrar
no quarts, e encontram Caelano mais eal-
- mo, ja se refazendo da surpresa de o filho
-ter desenhado. sem conhecer, o rosto da
propria mée. Hordclo reage magoado quan-
- do Glorinha o ofende. diante de Genl, dizen-
doque ele passoua nolte com Rachel e ain-
. da permite que elz interfira na sua educa-
_ ‘ﬁg; Geni 12 Hordcio. lemb do que
Glorinha apenas sente ciimes dele. Irene
surpreende Caetano no momenio em que
—eleestd fugindo & noite do Sobrade, -

‘Bofia pressiona Caetano & entrar o carro €
'tz com que ele s acompanhe a:.éle Hospltal
de Hilirio, ende poderio conversar a sos.
Noemia procura Hordclo no prédio, expll-
‘cando que agora precisa voltar & trabalhar
feom urgéneia, porgue Zito estd internado:
rcom pena da gtuacdo dela, Hordclo a read-
Imite como faxineira e zeladora. Para se
"vinger de Sofia, Caetano mente para ela,
fazendo-s sofrer, ao Ihe informar que Abel
"morreu. Segundo Caetano, Abel terla mor-

[ Tido de meningite. no mesmo dia em queele.
| pediu & ajuda dela, e Sofia recusou-se & so-
"correr o menino. Abalada, Sofia detxa Cae-
{1ano sozinho numa das salas do Hospltal, ¢
Fvaiembora. Pouco depois, tem um desmaio
snos corredores e € atendida por medicos e
enfermeiras gue passavam. De voliz ao seu
. apariamento, Sofia recebe como presenie
~de Abel, Oretrato dela, fefinporele. |

‘Hilirio perde & paciéncia com Sofiz,
criticando-a por ter-se envolvido novamen-
ite com Caeiano, depols de 25 anosde afasta-
-mento. Abel auxilia o pal. levando-o para a
‘cama, quando ele chega em casa, de ma-
drugada, completamente bébado. Rachel
-acorda contrariada por ter dormido mal:
coma presenca de Clara em seu quarto, ela
fol obrigadaa se acomodar na sala. Rachel
se preocupa guando Clara comenta com ela
gue pretende alugar um apartamenip —
com a mesada que o pal The di —pare mo-
_rarsozinha. Laura nio se mostra disposta &
.aceliar Clara de volta ao seu apartamento,
iguando Rachel Ihe pede para reconsiderar
_& discussio gue elas tiveram. Na casa de
"Virgilio. em Petripolis, Rogério corre em
busca de socorro guando Sofia desmaia no

Sofia & socorrida por Virgilio e Hilirio, que
a acomodam DUMa CAMA, enguanto é exa-
minada pelo marido. Lola reage feliz guan-
G0 Heltor comega & trati-la com maisaten-
cao, dirigindo-se 2 ela te. So-
fia volta a si. e Hilirio recomenda gue vol-
tem ao Rio o mais ré pide possivel, parague
ela seja submetida a exames, po hospital.
Nervosa com a presenca de Clara em sew
apartamento, Rachel desabafz com Hora-
cio, dizendo que ndo suporta a faltaBe con.

com ele detalhes da cerimonia de casamen-
to. Diante de Caetano, durante ¢ almogo, no’
Sebrado, Abel mostra a tedos o desenho que
fezde Sofia.

si &p guea filha vem demonstrando no
convivio com el e Geni. Mais tarde, Rache!
pede desculpas a Clara por ter perdido a pa-
clencia com ela. Hilirio emudece ao telefo-
ne, quando Caetano se apresenta e lhe diz
rquequer falar com ele pessoalmente.



Hilirie convide Caetano para vir ao seu
apartamento, de modo gue possam conver-
sar & 808, Sofrendo pele morte do filho, So-
fis diz a Hildrio que gostaria de saber pelo
menos o nome do menino. Horécio perde &
peciencia com Glorinha, canssdo por ela
Ihe cobrar maior atencdo. Hilirio recebe
-Caetanoem casa. e ocritica por ter culpado
‘Sofiz pela morte do filho deles. Em seguida,
Ihe oferece dinheiro para nio meds voltar &
procurar Sofiz. Mas Caetano reage ofendl-
do por Hilirio pensar gue ele estaria dispos-
to até & fazer chentagem, e revela que o fi-
1ho de Sofia nio morreu. Caetano explica &
Hilério que achou de contar a Sofia e a ele
que Abel — um surdo-mude — @ seu filho,
para que assim eles sofram mais. Caetano
val quando Hilario, chocado, reage
& revelacho. Hilirlo chega & oficina de Hel-
tor e, na presenca de Caetano, se apmxjmn
_ de Abel.

Apesar de um tanto constrangido com &
presenga de Abel, Hilirio pede, na frente de
Caetano, para que ele vd ap seu hospital,
naguela tarde, para fazer uma radiografia,
Antes de ir embora explicando que velo pa-
ra falar com Heitor e ele ndo estd, Hilario
confirmz, junto acs mecanicos, a informa-
¢ao de Caetano: ele € de fato o palde Abel
Clara trata Rachel agressivamente, afir-
mando que quer ler seu proprio apartamen-
.10, 0 mals rapido possivel, porgue na casa
dela ndo tem a menor liberdade. Dirante o
exame. no hospital, Abelesclarece a Hilirip
gue nio conhece sua mae, porgue Caetano
-jamais ihe mosirou sequer uma foto dela.
Hilario perturba-se guando Abel daa enten-
der gue gostaria que sua mie fosse Sofia, &
quem ele considera uma mulher de bom co-
raciac. Romeu surpreende Sofia e Hilario
discutindo sobre o filho dela e de Caetano, e
pergunta aos pais do gue elesestdofalando.

Hilirio nio dé atencfio a Romeu e explica &
ele, rapidamente, gue apenas estd tendo
malsuma discussiocom Sofia por causa de
problemas do passado, Pouco depois, a sbs
com Romeu, Sofia The promete, um dia,
contar & ele e 2 Miguel, a verdade sobreo
problema que ine aflige. Clara continus

dind ti te Rachel: co-
menta coma mie que dificiimente eia casa-
ra outra vez porgue parece eslar disposta 2
diversificar suas companhias amoruvsas.
Sofia reage chocada guando Hilario the diz
que, se seu filho com Caetanc estivesse vi-
vo, jamais o aceitaria na familia. Hordcioe
Geni obrigam Glorinna a acompanha-los ao
casamento de Flora e Virgilio. em Petropi-
lis. Na casa de Petropolis, os empregados
-de Virgilio daoos iltimos retoquesna deco-
recaoda festa de casamento. i

Flora comenta com Virgilio, enguanto coor-
dena os liltimos preparativos da festa de ca-
samento, gue, agora queé dona da casa, val
disciplinar os empregados. Romeu e Bea-
triz, viio 4 festa, em Petrgpolis. acompa-
nhados de Abel e Olivia. A sos com Virgilic,
no guartc, antes de receber os convidados,
Flora Ihe promete fazer com que ele esgue-
¢a definitivamente Rachel. Esta desconcer-
1a Flora. cheganliu S fe.'n.a mais bonita do

€ cumpr i noivos com
naturalidade. A sbs no sobrado, Caetano e
Heltor vio dormir com lrene elola, respec-
tivamente, em seus quartos. No momento
em gue lembrave, numa das salas da casa
de Petropolis, o momento em gue conhecey
Clars, Abel se surpreende com & presence
dela no ambiente: emocionados, eles olham-
se intensamente.
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Clara provoca Abel, perguntando se ele es-
tava iembrando dela. com saudades, Abel,
porém, explica que s sente saudades da
Clara doce & amiga gue conheceu. Clara
agride Abel, Informando que vai casar com

- Miguel para se livrar da familia g de todas
as pessoas que a fizeram infeliz. Duranie a

" festa de casamento, Franco tirs fologratias
| de Abel, Romeu e Miguel juntos. No dia se-
guinte a festa, Virgilio deixa Flors feliz. Ao

. afirmar que aquela fol a melhor de todasas
reunifes que ja promoveuna casa de Petr-
polis. Laura se surpreende 2o chegar ao so-
brado e ver Irene e Lola experimentando
em Heitor fantasia de holandesa que ele
no carnayal. ¥

Laurs se aasusts com & cena goe presenciz
e delxa 0 schrado esbaforiGe Belior se
apressa em sepuils, mas Leurs, com ver-
gonha de estar chamendo a alencho da vid-
phangs, despacha-a, enérgica. Bordcio con-
sols Glarinha, gue chora depols de admitir
que tem medo de gue ele esieja querendo se
. lvrar dels para morar eom Rachel Enter-
necido com a inseguranca da filha, Hordcio
. garante 8 ela que famais & frocars por mu-
Iher pentums. A pedido de Clara, Laura the

de&ﬁmmﬂ.ﬂldﬁumm;trﬂ-

tar sendo xiva, de uns
tempos para ci Bilirio comumica & Heltor
qméeinriﬂedmromh:dnenﬁ-
' cina omate répido poasivel. - -

Heltor comeca & passar mal guando Hilario
insisie em Ihe pedir para desocupar o sobra-
do e a oficina mecanica o mais répido
possivel. Ao perceber o desespero de Heitor
— principalmente porsaber que o jardim do
terreno tambem seri destruido com a desa-
propriacio — Hilario Ihe propde um aacor-
do: desistira de despejd-lo do sobrado, se ele
mendar Abele Caetano para longe da clda-
de. Hilario conta a verdade a Heltor sobre
Caetano e Abel e seus motivos estaria ten-
tando proteger suz familla de um escinds-
lo. Heltor reage sgoniado, ns presenca de
Abele Olivia, sem poder lhesfalar da chan-
tagem que esté sofrende po- pariede HiUld-
rio, p&rsquee]ese}amidklmgedmami i
#os do sobrade. -

A 808 com Rachel em seu apartamento,
Virgilio bebe champanhe e comemora o

* carnavaicom & ex-mulher. Irene aconsalha
Helior a afastar Caetanoe Abel do sobrado,
conforme o desejo de Hilario, para gue con
tinuem vivendo em oaz. Rachel eVirglllo
com [ da ACAD,
descontraidamente. De volta a Petropolis,
Virgilio mente & Flora, omitindn que passou
a noite com Rachel. Ele conta gue saiu sozi-

3 nho com amigos. Irene segue Caetano, que
aprovelts a auséncia de Heitor para, junto
com Abel, irem embora definitivamente do
sobrado.

A 868 com Rachel em seu apartamento,
Virgilio bebe champanhe e comemora o
camnaval com & ex-mulher. Irene aconselha
Heltor & afastar Caetanoe Abel do sobrado,
conforme o desejo de Hildrio, para que con-
tinuem vivendo em par. Rachel e Virgilio,
so0bp da ¢dio, dangam des-
contraidamente. De wvolta & Petropolis,
Virgilio ménte a Flora, omitindo que passou
& nolte com Rachel. Ele conta que saiu sozi-
nho com amigoa. Irene segue Caetano que
aproveila a suséncis de Heltor para, junto
com Abel, irem embera definitivamepte do
spbrado.

Caetano diz & Irene que talves conte 2 Sofia
& verdade sobre Abel porque, assim, ela de-
veré sofrer mails do que pensando que ele
md?nu Hilario exige que Abel deixe seu
spnmmento sem que ninguém perceba
‘—, quando ele chega para visitar Sofia. Es
ta pede 2 Abel que faga molduras para as
fotos em que ele aparece ao lado de Romeu
& Miguel. Antes de Abel sair, Hilario rasga
as folos, aprovellando um insfinie em que
eles estho a sbs. Para se vingar de Flora e
Virgillo, Germano conte & ex-mulher que
Virgilio jantou com Rachel quando esieve
no Rio. No dla seguinte, Flora chega ao
apartamento de Rachel para ter uma con-

.versa com ela. Hilario chega a0 sobrado, no
‘momentoem gue Heltor lancha com os ami-

‘goseafamilia. . . .

e B gl

"Enquanto Heltor afende Hilirio, a sds. nz
sala do sobrado. Irene se apressa a avisara
Caetano e Abel para nio sairem do seu
quarto. Irene intervém na conversa entre
Hilirioe Heilor, garantindo ao propriets rio
do Sobrado gue j tomou providéncias para

que Caetano e Abel vio embora dali o mais
rapido possivel. Antes de sair. Hilirio torna

a advertir Heilor de que, se alguem souber
que Abel é filho de Sofia. serd capaz de de-
molir o sobrade e destrnir o jardim em
questio de horas. Laura comenta com Ra-
chel, preocupada. que nem os colegas de
Gil. na redacao do Jomal, {em recebide
noticias dele. Flora chega d casa de Petré-
polis e vai ao encontro de Virgilio, que esti

Virgilio pede a empregada que diga a Fiora
que ele passoumal do coragdo. Flora perce-
be que a empregada estd mentindo quando
1ne fala do mal-estar de Virgilio. Sem expli-
car a Olivia oque, de fato, esta acontecendo
com Abel, Heitor confirma suas suspeitas
de gue o rapaz estd passando por sérios pro-
biemas embora Virgilio negue a Flora que
tenha passado a noite com Rachel ela nio
acredita nas suas palavras e, friamente, ine
Earante que sabera corresponder, dall por
diante, a sua falta de fidelidade e de grati-
dio. Sofia come com Hildrio, Romeu e Mo-
nica que tem senhado com Abel. Laura che-

.Ba 80 sobrado, atraida pelo som do piano. e
: Heitor sesurpreende com a presenca delsa,

‘Soliclto, Heitor convida Laura para sentar

€ouvir, em sua companhia as melodiasque

‘Lucrecia toca ao piano. Laura confidencia a

Heltor que fol o medo de perder Gil que
trouxe a0 sobrado: Segundo ela, o sobrado
lhe traz mais lembrancas de Gil dogue seu
“proprio apartamento. Rache! discuie com
Clara, exigindo que ela respeite sua presen.
¢a no apartamento, sem interferir em sua
vida pessoal, Chorando, Clara chama-a de
*Madrastz"'. Irene faz com gue Heitor de-
sista da ideia de alugar uma casa parz Abel
& Caelano, alegando que Hilario nio o per-
doaria se soubesse disso. O advogado de Hi-
lario diz a Irene gue estd trazendo uma inti-
magio de despejo. apesar de Irene garantir
a0 advogado gue Caetano e Abzl nio esiho
mais ne sobrado, ele observe um cigarre
aceso, em cima da mesa. denunciando a
presencade Caetano,



‘Laura contz a Clara e Rachel que Gil sofre
de uma doenca incurdvel e gue [he doj teste-
munhar o cotldianc do agravamento dessa
doenga. Querendo animar Laura, Rachel e
Clara a convidam para sair com elas para
elmogar. Germano reage desconcertado
quande Isabel comunica a ele que vai fe-
chara floricultura e vai & prafa, porque niio
hé flores para vender: ele esti atrasado no
pagamento dos fornecedores, Irene avisa &
Noemia que vai fazer um lanche de despedi-

-da para ela, agora que ela e Zito vio traba.
Ihar noutrolugar. Ao se despedir Noémia fi-
ca comovida com ocarinho dosamigos. Ire-
ne avisa a Heltor que Caetano fugiu do so-
brado. Minicz chama Sofia ao telefone, e
dizque Caetano guer falar com ela.

Horécio faz uma palestra sobre deficientes
auditivos e, 2o final, & cumprimentado por
amigos e col Madal la Laura,
quando ela chega em casa chorando, triste
pela doenca de Gil. Heltor forga a entrada
no apartamento de Rachel. Clara repercebe
gue Rachel dormiu com Heltor, pelos
vestigios deixados por ele no guarto dela.
Clara se recusa a jantar com Virgillo num
restaurante, quandove gue ele trouxe Flora
como sus acompanhante. Mals tarde,
Virgilio e Flora se encontram com Rachel e
Horacio no teatro. Gil comenta com Laura
gue, de repente, vem sentindo uma forte
vontade de aproveiiar & vida. Heitor recebe
Laurz e Gil, como visitas, no Sobrado. Cia-
ra chega ap apartamento de Laura e vé que
‘ela chora, consalada por Rachel, inconfor-
mads com o fato de Gil estar vivendo seus
“filtimos dias naguelscasa. i

“Irene tenta mentir para o advogado, fingin-~
do que era éla guem- estava fumando, mes,
'ogo depois, a presenca de Abel e Caetano
Na casa se revela. Quando Olivia entra no
‘Bobrado e tira-os do guarto. Irene nio tem

ique ele Ihe trouxe. Laura telefona para Ps.
‘Tiae'é informada, no hotel em que Gl ests-
‘va hospedads, que ele j& embarcou para o
'Brasil. Rachel dé uma bofetads em Clarz
Guando esta & acusa frontaimente de estar
ficando com fama, entre os vizinhos, de mu-
\Iher leviena e volivel. Irene conta s Heltor
que o advogado de Hilirio testernunhou &
presenca de Abel e Caetano no Sobrado, e
Heltor reage apesar de tudo. Com otimis
mo, acreditando haver uma solugdo para o
caso. Bofla dorme plicldzamente, no terrs-
¢o, enquanto Abel aguarda gue ela acorde
parz Ihe preseniear com os retratos emol-
-Gurados gue eis lhe encomendou. =

Sofia acorda no momento em gue Hilario,
furioso por surpreender Abel em seu apar-
tamente. ia expulsi-lo do terrago. Sofia nic
entende a atitude de Hilario e faz o possivel
Para compensar a grosseria do marido. re.
tribuindo as molduras que o rapaz lhe trou-
xe de presente com roupas gue ela e Romeu
compraram para ele. A 505 com Sofiz no
terraco. Abel explicaa ela que perdev afala
ea audicd oaces 12 anos de idade. Clara vaia
Petropolis e pede ao pai gue alugue um
apartamento para ela morar ne Rio, ja que
néo guer ifcar mais nem com Rachel. nem
com Laura, Heitor ofende Rachel da janels
do Sobrado, quando ela passa, no jardim,
com Hordcio. Laura se aflige quando, espe-
rando Gil no aeroporto, vé gue ele desem-
barcanuma cadeira de rodas.
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"Laura se descontral quando gil levanta dz .
readelra de rodzs e lheprova que pode andar
*estd apenas esgotado fisicamente. Clara co- |
‘munica & mie gue Virgilio val alugar um
apartamento para elz, no Rio. Clara magoa
Rachel, dizendo que vai casar com Miguel

pare se ver livre dela e da familia. Rachel
acaba permitindo que Clara continue dor-
mindo no apartamento até que seu aparta-
mento esteja alugado. Laura censura Gil
por teraparecido em sua janekr, de manhd,
de pijama, argumentando que os vizinhos,
~agora, terio cerleza de gue eles dormem

; Juntos. Sofia promete ajudar Heitor se Hili-
rio pressiond-lo para deixar o sobrado. Hel-.

lor, Sofia e Irene se surpreendem com &

‘presenga de um tralor, nas proximidades
do Jardim, gue avanga para destruilo,

S -l A, i

Sofia explica a Heitor que velo porgue seu
filho The contou gue ele e Irene foram inti.
mados pelo advogado de Hilirio. Sofia pro-
mete & Heitor e Irene ajuda-los, se conti-
nuar havendo pressdo de Hilario para que
eles sejam despejados. Beatriz avisa a Hel-
tor, Irene e Sofiaque um tratorameaca des-
truir ¢ jardim. Desesperado, Heltor ienta
impedir a destruigdo do jardim, discutinde
com o tratorista, que tem ordens de Hilario
para executar o servigo. Sofia, porém, in-
tervém na discussio e avisa ao tratorista
que vai telefcnar parao marido. Como Hila-
rio estd numa eirurgid,"Sofia toma a inicia-
Jtiva de fomar pessoalmente a acho do tra-
‘tor: sobe na maguina, junio com as outras
mulheres do lugar e obriga os trabalhade-
resa irem embore. Heltor ri quando Caeta.
no saicorrendo do guarto, onde estava tran-
cado, para ir ao banheiro.

Irene acorda sobressaltada com o ruido de
um trator, destruindo o jardim. Na Escali-
mha de deficiente auditivos, Rachel eomuni-
ca a seus alunos que val fer um bebé. Irene
telefona para Sofia eavisa que Hilirlo man.
dou destruir o jardim. Sofia promete a ela
interceder a seu favor junto ao maridc.
Laura se surpreende quando Rachel [he da
& noticiz de que espera um filho de Heitor, e
quen&oseimportammat:riano&nm
orfi Liderados por Rachel, Abel, Caetano,
Olivia € 0s outros moradores da comunida.
de reconstroem o jardim. Rachel explica &
fodos que & preciso levar a historis até o
fim. Irene sobradose alia a0 mutirio,

Ao nascer de um novo dia” 0 jardim estd re-
construido. Rachel confirma a Irene que es-
pera um filho de Heitor, e eia aceita o fato
com simpatia. Hilario proibe Sofia de ir ao
Sobrado, e ela pede a ajuda dos filhos para
livra-la da opressio do marido. Irene eo
menta com Rachel que Lola viajou, desde
que Heitor morren, enio deu mais noticias.
Clara discute com Rachel, chamando-a de
irresponsivel, quando Laura lhe informs
gueelz val ter um filho de Heitor, Ciara dei-
%20 apar to da Avd, pedindo para que
Rachel nioa procure mals. Sofia passa mal
20 beber genebra. No momento em que Lre-
ne saia do Sobrado parachamar um meédico
para Sofia, Lola chega de viagem e comuni-
caaela queestd gravida, .

Flrene reage desconceriadaao saber da gra
| Videz de Lola, e ge afasta, apressada, sem-
“Ihe dar maior atencio. Irene telefona para.
&casa de Hilirio e pede & empregads para
avisar 2 Romeu que Sofia esta passando
‘mal. Miguel se queixa & Clara por ela nio
dividir com eie seus problemas, fazendo do
‘mamoro deles um relacionamento superti-
jcial. Caetano comenta com Abel que sua
‘mée estd muito praima dele e, em poucoes
instantes, o rapaz reflete sobre o que o pal
Ahe falou e chega & verdade: sua mie & So-
fia. Lola contaa Caetano que opal do seufi-
Iho & Hejtor. Hordcio diza Rache! que conti-
Az apaixonado por ela, apesar de ela estar
esperando um filho de Heitor, Depois que
Sofiz sal do sobrado, em companhia de Mi.
|guel, Abel chora, em seu quarto, emociona-
60 por descobrir que ela & suz mde, g

Clara diz a Abel que ainda o ama e que pre-
éisa‘:apmvar isso a ela mesma o mais rapi-
do possivel. Clara pedea Abel para ficar ali
com ele. A s6s no quarto com Clara, Abel
beija-a apaixonadamente: Conversando
com Caetano, Hilirioo ameagade revelara
Todos seu passado comprometide com a
policia. caso ele nio saia da cidade com
Abel. Feliz por Abel ter sido o primeiro ho-
mem de sua vida, Clara se despede dele, no
sobrado, antes de ir para oapartamento da
avb. Abel explicou ao pai gue estd dividide
eptre o amor de Clara e Olivia. Rachel in-
forma a Virgilio que Clara nao vai mals ca-
sar com Miguel. Miguel comeca a brigar
com Abel, guandoe se irrita como fato de ele
€Clara marcarem um encontro na sua fren-
te. Caetano surpreende Miguel, dizendo &
elenue naodeve bater em Abel, porgue eles
tem 0 mesmo sangue.

Rague! lembra & Clara que ela s6 deve se
casar com Miguel se tiver certeza que o
ama. Abel explica a Caslano que estd per-
turbado com a nova realidade gue desco-
briuSofia € sua mie. e Miguel, seu irmao,
namora Clara. Virgilio aconselha Rachel a
teruma conversa séria com Clara, porque
ela esti pensando em casar com Migue! o
-nais rdpido possivel, 56 para se afastar de.
la. Hilario tranca Sofia no quario, depois
que lhe diz que salss que Abel é seu filho.
‘Clara surpreende Miguel. dizendo gue quer
marcar & dala do casamento deles, e que
podem Ar essa decisd do a
#0ite untos, as6s com Miguel, num aparta-
mento. Clara vai embora repentinamente,
depois de dizer que eles estao vivendo uma
situacho falsa. Abel se surpreende guande
Clara chega 20 seu quarto no sobrade, e
beija-oapaixonadamente.

Miguel nio entendeas palavras de Caetans,
eé levado por Clara que, ainda assim, avisa
& Abel que voltard para conversarem. Os
mecénicos, Caetano, Irene e Olivia socor
rem Abel Olivia reage magoada gquando
Abel Ihe conta que se reconciliou com Cia.
rz. Abel acaba convencendo Olivia de gue
precisa estar com ela e Clara an mesmo
tempo, até que decida por qual das duas
realmente estd apaixonado. irene conta &
Loia que Rachel também espera um filho ge
‘Heitor, mas ela se recusa & acreditar em
suas palavras, preferindo crer gue o filho de
Rachel é de Horacio. Clara rompe com Mi.
guel. depois de revelar a ele gue agore ¢
mulher de Abel. Olivia telefona para Clara.
marcando um encontro, e lhe diz que tem
algo a lhe contar, que & muito importante,



lrene consegue aistratr os policials) ens
quanto Caetsnc foge pela sacads. Oz
policiais desistern de procurar Caetano pelo
sobrado, e deixam uma intimagéo em nome
dele, com Irene. Hilério avisa a Abel que a
Policls jé estd no encalco de seu pat. No mo-
mento em que Abel estd deixando, nervoso,
o apartaments de Hilirio, Sofia entra ns sa-
Iz, Hilirio, porém, n&o delxa que eles se en-
tendam. E Abel val embora. Geny diz 2 Ra-
chel que estd contente par els e Hordcio se
casarem. O novo médico de Gil adianta a
Laura que tem melos de tentar uma “*sohre.
vivénels snimadora” do peciente, Enciu-
‘mads, Genl avisa a Hordclo que, se ele ca-
sar com Rachel, Glorinha ird morar
ele. T Lt

Geniexplica 2 Hordelogue nig gostaria que
“Rache! ficasse cuidando de Glorinha, por-
que agora ela val ler um filho para criar,
Laure censura Madalens quando ela diz
que sabe gque Gil fem cancer; Madalena é
. corrigida pela patroa, que diz que GIl esti
apenas “'indj . Rachel 1a com
Clara que ainda nf decidiu se quer ounig
casar com Hord clo. Lola reage feliz quando
Bené, um amigo delaque & espirita garante
Que & um menino o bebé que ela esta espe-
rando. Enguanto Laura procura por Gil,
através de telefonemas, ele esté num barzi-
nhe, embriagado. Mais tarde, Laura jocali-
za Gil num barzinho e, desesperado, ele se
abraga a ela, dizendo que quer viver, a
gualguer cusio. De um orelhio, Caetano te-
lefona para o sobrado; Abel, porém, é o imi-
£ogue esla em casa mas, como & surdo, nio
"atende oteiefone. . -

Caetano desligao telefonee desiste de fnsis-
tirpara gue atendam no sobrado. No hospi-
tai em gue Gil ests internado, o médico co-
munica a8 Laura que ele estd bem, no mo-
mento, e a convence & autorizar uma-cirur-
Eia de emergéncia, para que ele consiga so-
breviver & doenga, a0 menos um ano; sem
alternativa Laura da sua autorizacdo. Gen}
comenta com Glorinha que esté certa agora
gue Raguel ¢ Hordclo vido casar, porque
eles estdo sempre juntos. No sobrado, Bene
®apresentadoa Clara e Abel. O Dr. Rafael
explica a Gil que ele precisa urgentemente
ser operado, para que sesinta um “novo ho-
mem", depois da cirurgia. Reeconciliado
com Virgilio, Germano ihe avisa que, ape-
sar disso, esla disposto a Ihe dizer todas as
verdades gue lhe passam na cabega,
Virgilio encoraja o irmao.

Lola 1é o resultado de seu exame. Virgilio explica a
Clare gue se reconciliou com Germano, € que ele vai
trabalhar na malharia de Petropolis. Virgilio diz &
Cermano gue Flora nio aprovou sue dectsdo de levé-
lopara trabalhar na malharia, masavisa gue saberé
comuT<=0lver este problema. Caetanotelefona pareo
sobrado e fala com Irene, dando o endereco do lugar
onde ele esta encondido, para que ela e Abel vap até
I Lola procura Rachel em seu apartamento, e The
mosira o resultado do exame. Sofia confidencia 2 Mo-
nicaque &a verdadeira méede Abel. Levada por Mé-
nica, Sofia vai ao sobrado, e, 12 encontra Caetano e
Abel. Abel e Sofia se abracam, emocionados, assu-
minda finalmente. & condicio de mée efilho,
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[Emocionada. Sofiz promete 2 Abel que dali”
‘por diante ninguém mais & impedlré de es-
tar junto dele. Caetano surpreende Abel, -
Irene, Horicio, Matilde e a pripria Sofia
revelando-se comoo md gicoSidarta. Caeta- ©
no tira de um velho bad uma cartola e faz’
alguns nimeros de Jusionismo lembrando &
Sofia o tempo em que ela era sua partner,
Indira Mitra. Flora reage perplexa, quando
Virgilio, alnda vestido spenas com uma
EUNga, recusd-se a acompanhd-ia ao banco,
pars tratarem de negdcios. Autorizada por
Sofia, Monica conta a Romeu que & verdade
que Abel & irméo dele, porque testemunhou
© encontro dela com o filho de Caetane, So-
fia avisa & Hilério que se fizer algum mal a
‘Caetano ou Abe! se separard dele: Hilirio &
-ameaga, entdo, de afasti-la de Romeu e Mi-
guel. Sofia deixa a declsho nas maos de Hi-
lario, dizendo & ele na presenca dos filhos,
‘quenioaguents mals tal situacao, o i

Miguel se mostra contra a decisdo de Sofia,
e sal da sale, dizendo gue, se ela quiser
aproximar Abel da familia. nao se conside-
rara mais seu filho. Caelano explica ao ad-
vogado gue Horacio lhe apresenta para tra-
tar de seu caso gue sempre fugin da policia
porgue. hi muitos anos, tratou de um doen-
te como curandeiro e 0 homem morreu. Hi-
lario teriz tomado conhecimento do casoe,
por isso, 0 ameacava com a prisao. 0 adve-
gado aconselha Caetano a ficar escondido
de todos duranie sete meses — num escon-
derijo que s6 eles dois soubessem — queé o
Prazo para que a pena seja prescrita. Ro-
meu a2visa 2 Miguel e Hildrio que estd soli-
dirio com Sofia. em sua iplencio de inte.
grar Abel & tamilia. O carro do advogado de
Caetano e parado na estrada por um guar-
.da, gue lhe pede os documentos do pai de
Abel. .,



ANEXO II

Texto de Manoel Carlos, dito por Gianfrancesco
Guarnieri (que desempenhou o papel de Caetano em Scf de Ve-
naeo), junto com um capitulo da novela, em homenagem a Jardel
Filho. Publicado em Correio do Povo, Porto Alegre, 2 de mar
co de 1983, pag. 14. a

"Boa noite. Olha, eu peco gque voces nao me ve
jam como um ator mas como todos _os atores do elenco desta no
vela. E peco mais: peco que voces procurem me ver com todos
os atores_do munto, muitiplicado ainda pelos milhares de wvi
das que nos ja vivemos, nao e?, diante de voces, no teatro,
no cinema, na te]ev1sao. Eu quero ser portanto, aqui, agora,
esta multidao de pessoas, de mascascaras, de personagens.
Nao: O que eu estou querendo ser e Ator! E & em nome destes
milhares de seres que eu pego a todos um instante de refle
xao sobre este velho oficio de esconder a propria vida, sa
crificala, mesmo, em beneficio de outros, f1cL1c1as, mas que
acabam se 7gua1ando a verdadeira., tao bem elas s@o vividas.E
por isso que o Homem, o homem ator, precisa ter tantas vidas
dentro de si: para que sobre a]guma pra ele, apesar de tan
tas que ele oferece ao publico assim, sem egoismo. B

"Vivemos aqui, diante de voces, todos os dias,
um pouco desta agonia do perder-se para encontrar-se. Esse e
o nosso sacerdocio diaric perpetuo: o da doacao. Albert Ca
mus, em suas "Observacoes Scbre o Ator", se refere a este sa
cerdocio, de como o ator reina no dominio do mortal, e de co
mo sua gloria e_a mais efemera das glorias. Mas nos sabemos™
gue todas as glorias sao efemeras. E e por isso que o ator,
ele sabe, mas sabe mais dentre todos os homens, gque tudo tem
que morrer um dia. So que pior do que a morte, pra ele, e
nao representar, porque nao representar significa morrer cem
vezes, com as cem personagens que ele teria animado, ou res
suscitado.E por isso que quando morre um ator morrem tantas
pessoas com ele. E no tempo que ele compoe, que ele organiza
suas personagens; e tambem no tempo que ele aprende a domina
las. E quanto mais vidas diferentes ele viveu, ele melhor se
separa delas. 0 ator percorre os seculos e os espiritos imi
tando o Homem tal como ele e, ou tal como pode ser. Ele e o
viajante do tempo e das almas, e e tambem o ator, que viven
do um papel, morre debaixo de um rosto que nao e o0 seu. Numa
peca de teatro, num filme, numa novela de televisao, ele vai
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ate o fim do caminho que o publico Teva a vida inteira para
percorrer.

"Se & verdade que a vida continua, e verdade
tambem que ela fica mais pobre quando perdemos uma pessoa
querida. Estamos hoje, portanto, muito mais pobres. Inumeras
s3io as cenas que nos poderiamos selecionar do ultimo persona
gem, o Heitor. Tantas que voces viram e reviram. Mas aqui es
ta uma que indaga alguma coisa de nos, e que nos fazemos aE
soluta questao de responder:

(Cena de "Sof de Verdo".
Heitor, deditado em um scfa, gala a Irene,
sua irmd. Seu nosto esia meio desfocado:)

HEITOR - A3 vezes eu ...as vezes eu §4-
co pensande: pra onde e que vai tudo 0
que uma pessoa sabe, quando ela morre? E,
a cabeca de um homem. 08 planocs, conhecd-
mentos...0 velho vivia fazendo planocs,Lem
bra? AL moare. Pra onde sera que vai fudo
o gque ele sabia?

..(Volta .. Giangrancesco Guarnierd). ...

“Mas se a energia de um unico homem, Seus so-
nhos, seus planos, sua inteligéencia, sua sensibilidade, sua
beleza interior, se tudo isso fica no ar e ainda nos comove
por tanto tempo, o que dizer gquando morre um ator que deixa
a energia, os sonhos, os planos, de todos os personagens que
viveu? Essa energia, esses sonhos, esses planos, esse perpE
tuo continuar, pois a vida se renova a cada_instante, tudo
isso fica em nos que prosseguimos, e em voces, que nos assis
tem, que sabem o sacrificio que nos fazemos.

"Quando a grande Cacilda Becker morreu, Carios
Drummond de Andrade escreveu: "Morreram Cacilda Becker". E
assim deve ser dito sempre. Agora, morreram Jardel Filho.Que
fique entre nos, os anseios e a perseveranga de seu ultimo
personagem.

"Cena de "Sol de Verao":
- Heiton e Abel conversam na sala do apar
tamento de Hedltor, no sobrado. Heifor 4a
La. Abel, mudo, apenas escuta, Zenfando
as vezes responden com gasios.

HEITOR - AlLguem tem que me ajudar, meu
Deus, eu naoc pesso hesolven Ztudo sczinho.
ELes estdac pensando que eu fenho um cora-
cao de 4ernc, que eu fenho uma pedra  de
gelo em fLugarn do coragac.

B GUARNIERI - Ele queria ajuda, e nos vamos aju
da-1o0 nesta tarefa.

HEITOR - Entaoc me responde com toda a
sincenidade £a do gundo do feu coragao: ©
que e mais importante, ¢ que e? Uma pes
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s0a ou muitas. Nao, nao, espera; ainda
tem mais: Esba oficina que e o meu ganha
pao, ganha pao de tanta gente, do Pedai -
nho, do Gaspar. 0 Pedadinho vadl fLen um §4
Lho, hein, veja s0. Essa casa aqui, onde
come Zania gente...e tanta gente precisa.
Tem o fjardim al, que voece fez...0 jandim
que era um Zerneno que nao tinha nada. A
gora esta cheio de criangas, criangas que
nao tinham onde baincan, andavam com as
babas £a nas calgadas, as cale¢adas  atra
vancadas de automoveds. Agora vonce abne
a fanela de manha, olha, e o fardim esta
chedio, chedio de can&&nhob, cheio, chedo
de bebes. 0 que e £550? E a comunidade, A
bef, a uniaoc das pessoas!

GUARNIERI - 0 jardim ha de ser preserva

do porque somente frutificou e vingou.

encantado. ..

HEITOR - Me ajuda, rapaz, me ajuda, me
diz: voce nao acha cento que alguem morra
pon mu&ioé9 0 sacnificioc de uma pessoa
ndo vale a felicidade de uma porgaoc de
gente? 0 que ¢ mais importante, um fiLho
ou fodas as criancas, um pal ou fodos 05
homens? Uma mae ot todas as mulhenes?

(Heizon chora, poe as maos ne ombro de
Abel. Depois vai ate a janela e olha ]
faadim ...

HEITOR - E... & uma coisa que 50 depen
de de mim, ninguem pode me ajudar. Eu que
nia dividin com alguem, tern alguem pra
me ajudan a carregar esite peso... (Poe a
mao ne rositc de Abel, depodls a ouftra, Se
abracam. HeiZor chera. A imagem congela
em seu rosto).

GUARNIERI - Jardel!...E com nds todos que voce
vai dividir este peso, mas tambem esta esperanca. Como dizia
Guimaraes Rosa, voce nao morreu meu companheiro: Voce

(Transcricao de Leitura feita por Gian

francesco Guarnieri na televisac, e das
cenas de "Sok de Venao" incluidas no medic
do fexto).

ficou



