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A0S meus mestres
A quem esteve ao meu lado



Resumo

Ao longo do processo de evolucao por que passowmaafliteraria que conhecemos por Conto,
fica evidente que cada vez mais este se distard#oguas origens: a oralidade, a esséncia
popular, que agrega o maravilhoso. Este estudaitdisigumas questdes relativas a génese do
Conto, aspectos relacionados a nomenclatura; donagigem e suas fronteiras, objetivando
caracterizar ou melhor definir essa Forma tao avassaracterizacdes definitivas. O ponto de
partida é a relagéo de oposicéo entre Forma simfesma artistica. Tomamos Guimardes Rosa
como paradigma, pois 0 autor resgata, em sua abp&ctos referentes as formas ancestrais de
contar, atualizando-os. Como contista, a partirapooveitamento dos temas e das formas
populares, caracteristicas das narrativas de &adical, que utilizam com frequiéncia o elemento
maravilhoso, o autor tece seu proprio contar. Sstiof porém, ndo se assemelha ao dos
compiladores, mercé de um trabalho minucioso esamtd com a palavra, o qual acaba por
atribuir a tessitura do texto uma especificidade igtriga, encanta e convida ao jogo. Estudamos
essa atualizacdo do conto popular de tradicdo maabbra de Guimardes Rosa a luz da
Metalinguistica bakhtinianajtilizando os contog-amigerado e Um moc¢o muito branade

Primeiras estériagComo ataca a sucurige Tutaméipe Meu tio o lauaretéde Estas Estérias

como exemplos desse fato, pois cremos que sua tejuila a esclarecer os aspectos da obra
rosiana que dizem respeito ao discurso. Malgradeestigacdo a que se lancou Mikhail Bakhtin
ter sido empreendida a partir do romance, acreddaque sua teoria possa ser aplicada a
narrativa curta, ja que trata basicamente das@egadialogicas entre narrador e interlocutor. A
direcdo que tomamos em nossa analise, diz respastamente, ao discurso na obra do autor
mineiro, sobretudo as formas de citacao desserdsdiator relevante em seu fazer literario.

Palavras-chave: Literatura Brasileira; Conto; Guéea Rosa; Filosofia da Linguagem.



Résumé

Tout au loin du processus par lequel la former&ité connue par le nom de conte est passée, il
est évident que celui-ci s’est, de plus en plusigaé de ses origines, a savoir l'oralité, I'esgenc
populaire comportant le merveilleux. Cette etudeulie quelques questions relatives a la genese
du conte, des aspects concernant la nhomenclaturegricept, I'origine et les frontiéres, avec
I'objectif de caractériser ou de mieux définir teeforme si résistante a la caractérisation
définitive. Le point de départ est la relation ddogition entre la forme simple et la forme
artistique. Pour cela nous prenons Guimardes Rosene modéle, puisque l'auteur récupéere
dans son ceuvre ces aspects liés aux ancienmessfale conte tout en les actualisant. Comme
conteur, il met a profit les théemes et les formegpybaires. A partir de ces dernieres,
caractéristiques des narratives de la traditionepriesquelles utilisent souvent I'élément
merveilleux, I'auteur tisse sa propre facon de eorba fagcon ne ressemble pourtant pas a celle
des compilateurs grace a un travail minutieux g$aral de la parole, de la langue, ce qui finit
par attribuer a la trame du texte une spécificité igstigue, enchante et invite au jeu. Nous
étudions I'actualisation du conte populaire de itrawdl orale dans I'ceuvre de Guimardes Rosa
sous I'optique de la Métalinguistique de Bakhtin.fenant les contésamigerado de_Primeiras
estorias Como ataca a sucuride Tutameéia et Meu, tio o lauaretéde Estas Estorias
spécifiguement, comme des exemples de ce fait, cmy®ns que sa théorie aide a éclairer des
aspects de I'ceuvre rosienne qui concernent le aliscdien que l'investigation de Mikhail
Bakhtin ait été entreprise a partir du roman, neyons que sa théorie peut étre appliquée aux
narratives courtes, puisque elle traite surtout dsations dialogiques entre narrateur et
interlocuteur. La direction que nous prenons datte@nalyse concerne justement le discours
dans I'ceuvre de l'auteur de Minas Gerais, surtestfbrmes de citation de ce discours, ce qui

constitue facteur rélévant de sa pratique littérair

Mots-clés: Literatura Brasileira; Conto; Guimar&esa; Filosofia da Linguagem.
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A linguagem é uma pele. Esfrego minha linguagemmutim.

E como se eu tivesse palavras em vez de dedosgdos das

pontas das palavras. Minha linguagem treme de desej
(Roland Barthes)

Por onde, pelo comum, poder-se corrigir o ridicaloo
grotesco, até leva-los ao sublime; seja dai queessrelimite
é tdo ténue. E ndo sera esse um caminho por opdéeitissimo
se alcanca?

(Guimaraes Rosa)



Introducéao

Na leitura da obra de Jodo Guimardes Rosa, nunsem@smectos se destacam, do
ponto de vista objetivo ou subijetivo, literario bumano, entre outros. Embrenhar-se pelo
universo rosiano € um pouco como se perder defmtente nesse territério que € palco e
personagem em seus escritos: o Sertdo. E tambampestlido por gosto e sem intencdo de
voltar, pois o fascinio ndo se esgota. As posdaaiies que se abrem nos propdem incontaveis
caminhos e viagens e, dificilmente, ndo nos deixaseoluzir.

Questionamentos sao feitos e hipbteses sao lewamtadkste estudo vai abordar uma
guestao surgida a partir da leitura da obra doramioeiro e do estudo de tedéricos do conto,

notadamente André Jolles que, em sua obra As FdBimg@es caracteriza o conto popular,

justamente, como forma simples, utilizando par&otaestudos de outros teoricos da forma
conto, sobretudo os alemées do periodo romantico.

Guimaraes €, sabidamente, um autor dotado de é€stitw e que eleva a arte da
escrita a alto grau. Sua obra caracteriza-se pabmlho com a linguagem e joga com as
possibilidades da arte de contar. Se sua tematadanguagem utilizada por suas personagens
sao de fundo popular, 0 mesmo nao se pode afirmespaito de sua escritura.

Contista, o autor traz os temas e a forma popwdacahtar, nos moldes dos contos
ancestrais, de tradicéo oral, que utilizam comiféagia o elemento maravilhoso. Nao sendo
Guimaraes Rosa um compilador de contos provindosralp poderiamos dizer que a forma
de seus contos nao é artistica? E mais, existimdauior como o mineiro de Cordisburgo, o
conto popular poderia ser chamadofdena simple® Nao cremos. E é nessa diregdo que
iremos para prova-lo. O outro caminho que tomareerasnossa analise, diz respeito ao
discurso na obra de Guimardes Rosa, sobretudor@mdode citacdo desse discurso, que
pensamos ser tema dos mais relevantes, ja quem&rgle importante na constituicdo da
ambiguidade caracteristica de sua arte.

Para tanto, este estudo contara com momentostdsstprimeiramente, trataremos da
genealogia do conto. Discutiremos aspectos reladmna nomenclatura; conceito; origem e
suas fronteiras, a fim de caracterizar ou melhdiinideessa forma tao resistente a
caracterizagdo definitiva. Trataremos, ainda, destfio relativa & oposi¢do forma simples x
forma artistica, tomando Guimardes Rosa como anginaeembasar nosso ponto de vista.



Em uma segunda etapa, procederemos a fundameritagéa de nosso estudo, a
partir da abordagem da obra de Mikhail Bakhtin esdes principais conceitos, sobretudo
agueles pressupostos que nos interessam, espeeifits nesta investigacao.

Aplicaremos tais conceitos, no terceiro capitulguatro contos de Guimardes Rosa,

que pretendemos exemplarésmigerado e Um mog¢o muito brana® Primeiras estérias

Como ataca a sucurije_Tutaméiae Meu tio o lauaretéde Estas estériasstabelecendo o
autor como atualizador da forma. Analisaremos ostoso a partir da Metalinguistica
bakhtiniana, pois cremos que sua teoria, a qualet@nvista o discurso, pode perfeitamente
ser aplicada a narrativa curta, ja que trata bamoge das relacfes entre quem narra e aquele
gue contribui para que se efetive essa narratewairgerlocutor. Pretendemos que a visao do
tedrico russo ilumine nosso ponto de vista, aléroadi@borar, nesse caso, para explicar alguns
aspectos da obra rosiana. Tomaremos como instramgdra tanto, trés de suas obras. A

primeira € a base de sua teoria: Marxismo e Filasdd Linguagemde 1929, obra a ele

atribuida, mas assinada por um de seus discipdtilechinov. A segunda e a terceira obra
sao, respectivamente, Problemas da Poética de iBdsidambém de 1929, e Questdes de
Literatura e Estética — A Teoria do Romarméblicada em 1975.

Finalmente, duas observacbes que julgamos relezatmmaremofRomancecomo
sindnimo de prosa literéria e, no que se relacaanatacées da obra de Guimardes Rosa, e as

dos estudiosos dessa obra, respeitaremos a ortodaaédicao correspondente.



1 - A Forma Conto

1.1 - Genealogia, nomenclatura, fronteiras

Teorizar a respeito dos géneros literarios é thabal que se dedicam boa parte dos
estudiosos da literatura. Aspectos dos mais singmesmais complexos atraem a atencao de
devotados e bem armados cientistas da palavratexto artisticos, por vezes contribuindo,
agregando novos dados ou interessantes descolpEnasgezes apenas destacando o ja dito,
por vezes, ainda, levantando mais diavidas. Sacomo# estudos, mas, paradoxalmente, as
incertezas se multiplicam. Em relacéo ao estudeodito enquanto tipo de discurso narrativo,
sobretudo, o terreno € dos mais escorregadios end@s sedutores, dado o seu carater de
indefinicAo e subjetividade, isso quando n&o seametfoseia, tornando ainda mais
problematica a sua apreenséao.

Nossa tendéncia é a de atribuir nomes, nhomearwensoi, exercitando nosso poder
sobre todas as coisas. Gostamos de nomes, defictggms, e € ai que encontramos as
maiores dificuldades para chegarmos a esséncisonio.cSe for uma necessidade, como
afirma Luis Barrera Linares (1997), um dos muie&itos a se debrucar sobre a questédo, o
estabelecimento de uma teoria coerente do contdenpos dizer que as dificuldades
comecam, como o proprio autor salienta, do fatoeteessitarmos, na verdade, de uma teoria
do conto suficientemente ampla que abrangessecassay;, todas as faces desse tipo de
narrativa. E, se antes ja provocava controvérsidismutas acirradas, hoje, pode-se dizer, é
tarefa quase impossivel. Mas, seria tdo necesassian a fixacdo de parametros mais ou
menos rigidos para dar conta de algo que resiste aeixar enformar com tanta
determinagao?

Definicbes quase todos tém, em geral forjadas &r pdas reflexdes de outros
estudiosos lidos. O ja citado Linares, por exemplodindo desde Meneses a Borges,
passando por Cortazar, entre outros, formula urmpéces de “definicdo colcha de retalhos”,
provisdria, segundo ele, mas nao destituida deardtar de sintese, diriamos nds, tentando
aproveitar o que de positivo e afiancavel cada asseks autores acrescenta a proposito:

Partiendo de una definicibn muy provisional, y amdo la idea recogida en
Meneses (1966), digamos que el cuento literaridefab) es indudablemente una
clase de mensaje narrativo breve, elaborado camdacion muy especifica (por
parte del autor) de generar un efecto o impresidmemtanea e impactante en el



destinatario (el lector) y cuya composicién lingiges pareciera restringida por la
escogencia focalizadora de uno solo tema (un heem@mbito o un personaje,
segun Balza), narrado a partir de una serie de apegposiciones Unicas (Van
Dijk, (1983), no vinculadas semanticamente con dingtro texto narrativo

adherente o coexistente, lo que a su vez lo redstaina relativa autonomia
semantica y formal. (LINARES, 1997, p.34)

Cabe salientar que Linares é um dos poucos a destamntexto socio-cultural como
elemento significativo, em se tratando da percepggélassificacdo de um texto como conto
ou nao, pois que o autor atribui importancia, tambao pdélo receptivo. Amplia, explicita,
Edgar Allan Poe (1985), pois este ja tinha o ledor conta, mesmo que implicitamente,
mesmo que assim ndo o afirmasse. De certo modws tpee vieram depois e fizeram contos,

Oou apenas teorizaram sobre essa forma, ampliataalizaram e transcenderam sua teoria.

Porém, ndo s6 de definicdes imprecisas e ndo tiefimisofre o conto, ele se ressente,
ainda, dos problemas decorrentes da traducdo destésoOricos. Forma universal, com
estudos nos mais diversos idiomas, por mais difiefl possa parecer, o conto, bem como as
outras formas literarias, sobretudo as narratigasdificuldade maior de definicdo, acabam
por incorporar um outro elemento complicador. Ssdbeque, variando o idioma, as
nomenclaturas se confundem. O que em lingua pa@saguhamamosonto, por exemplo,
nao € o mesmo que os franceses ou italianos assioninam. N&do é apenas uma questao
vocabular, mas de ndo-unidade, se € que o terntizcah nomenclatura e as classificacdes
sdo, em geralimportadas sdo termos europeus que, trazidos para os dsvedsomas,
acabam por ndo designar a mesma forma que designagaorigem. Analisando uma
didatica tabela de correspondéncia das formasprddh por Massaud Moisés (1979), nos

idiomas mais conhecidos, visualizamos a questao.

Romance Novela curta ou Conto,
conto literario Conto popular
Inglés Romance ou Novel Short-story Tale
Francés Roman Nouvelle Conte
Italiano Romanzo Novelle Racconto
Aleméo Roman Novelle ou Erzéahlung Méarchen
Espanhol Novela Novela Corta* Cuento




*Também encontramos “cuento”, para conto literariMATTHEWS, 1997, p.16)

Aliando-se ao que podemos verificar na tabela,mosatambém, nas leituras tedricas
a respeito das formas narrativas, um outro fate, &o ja aludido problema de traducéo, ou
seja, lemos textos em diversos idiomas, além dougoés, e nessa leitura devemos ter
sempre em mente que as nomenclaturas ndo condjaena, correspondéncia entre os termos
nao é exata, apesar de semelhante. Se assim naerrads, corremos 0 risco de traduzir
erroneamente as idéias e pressupostos contidagxtos. Parece algo quase impossivel que
aconteca, mas nado € o que verificamos. Se nos @sraradutores desatentos freqientemente
incorrem também em erro. E fica dificil atribuiresponsabilidade a este ou aquele, ja que,
em geral, séo textos traduzidos e “retraduzidosf.ekemplo, poucos Iéem em russo. Assim,
um texto a que tenhamos acesso, originalmente,rpede ser uma traducédo do espanhol, do
francés ou do inglés, passado por sua vez parartagpés, facilitando a ocorréncia de
impropriedades. Como exemplo, citamos o texto d€hklovski (1973) -A construcdo da
novela e do romangepublicado em coletdnea de textos organizada poEiEhnbaum,
traduzido para o portugués, ndo sabemos a partguéematriz, possivelmente francesa,
dondenovelaé provavelmente conto, ou no minimo, conto literdd que constamos no
decorrer da leitura. Se a principio as definicé@sam-se ao que conhecemos povela
toscana, mais adiante lemos sobre as caractesiddas novelagle Maupassant ou, das
novelasde Tchekov, comdJm homem célebreEm suma, o termo novela, aqui, parece
referir-se tanto anovela toscana, quanto ao conto literario dela deriva@oautor faz
referéncia ao termo conto, mas, parece-nos, é @o popular que ele faz mencdo. Cremos
que a intencao, na utilizacdo dessa nomenclawira,de tornar clara a distingdo entre uma e
outra forma. No entanto, ndo € a terminologia a gs@mmos habituados em Lingua
Portuguesa, logo, € necessario um certo conheanadkast classificacdes utilizadas em outras
linguas ou sistemas. Em outros dois textos, deiautie Julio Cortazar (1993), traduzidos
para o portugués, o autor define o que senauwvellefrancesa, aproximando-a nado do conto
literario, mas do que conhecemos por novela. Eatcéiel a essas questdes de traducdo e de

nomenclatura é até um tanto quanto perigoso fdizeragdes.

Ha, ainda, um outro aspecto que cabe destacar,eetratando de nomenclaturas,

traducéo e controvérsias, relacionado ao que chasaovelg responsavel por um outro
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tanto de situagcbes confusas, e a respeito da qualisteressante que se empreendesse um
estudo mais aprofundado. Notamos que a novela, @ssion denominamos, esta fora da
tabela de Massaud Moisés (novela e conto, pelsgbemos, ndo definem o mesmo tipo de
texto) e é a forma de mais dificil definicdo. Egjsem portugués, uma novela curta e uma
novela longa? E, ainda, conto e conto literariofu® seria exatamente, hoje, a novela? Sabe-
se que o termo vem da forma que da origem ao dibatério: anovelatoscana, e que esta
consiste de episodios com comec¢o meio e fim, ondé&to ou acontecimento impressionante
€ 0 mais relevante, em detrimento das personagengivgm esses fatos. Esses episodios, em
conjunto com outros de igual caracteristica (e equéncia), formariam uma Unica histéria
maior, as vezes com 0S mesmos personagens, e ahtger um elemento de ligacdo entre
elas ou, uma “moldura”. Associada, na sua origeraradidade, teria como obra inicial o
Decameronde Boccaccio. Por outro lado, sabemos tambémogtegmo € utilizado para
classificar outros textos que nao se encaixariamtaexente na definicAo de conto, e
tampouco na de romance, devido a extenséo, sobretud

A principio, pensamos que o termo havia sido inguwi mal traduzido e mal
empregado, mas chegamos a conclusédo que, em [hoguguesa, 0 que chamamos novela,
serviria para designar o tipo de texto literarie,qustamente, se aproximamavelaoriginal.
Algumas obras embasam o argumento, como Corpoilge(ba60), de Jodo Guimaraes Rosa.
O que ndo poderia ocorrer € uma classificacdo Hasgpenas na extensdo de um texto. A
novela ndo é um conto longo, nem um romance dendides reduzidas. Um tipo de texto
literario, para receber uma determinada class#éicacleve possuir caracteristicas proprias,
especificas, em relagdo aos outros tipos de tEsga definicdo, talvez precéria, é a Gnica que
temos para a novela, que ndo desapareceu apéadierodgem ao conto dito moderno ou

literario, apesar da sua raridade e do, por vezas,emprego do termo.

No entanto, se ndo podemos, sobretudo na cootangidade, estabelecer
definicdes ou precisar o que é exatamente o cpetas dificuldades citadas, e pelo carater
difuso da forma, podemos, pelo menos, tentar traear historico, neste caso um breve
histérico, remetendo-nos a origem do conto pop&aabido que o género tem suas origens e
parentescos, uma genealogia. Mesmo nesse campontrdvérsias, mas todos concordam
que 0 conto tem origem nas narrativas orais: ooca@dmo 0 conhecemos, comega como

oralidade compilada. A partir da Idade Média, pgsslanovelatoscana, verdadeiro ponto
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nevralgico, a qual d4 origem ao conto literario,bema tenha pouco salientada sua
importancia. Passa, também, pelos contos populaosssmoldes dos irmados Grimm, e pelos
fablieux,até chegar ao moderno conto literario, nos moléd3ag.

O gue notamos € que nessa evolucdo da forma adeateai perdendo contato com a
oralidade. O elemento maravilhoso, caracterista® abntos populares, acaba por se unir ao
realista. E o auge do que chamamos conto liter&édmo o concebeu Edgar Allan Poe,
estabelecendo suas bases, provavelmente de mdeéirdiva, pois ndo so fez seguidores,
como se transformou em parametro e referéncia gguales que a partir dele teorizaram
sobre o conto ou, mesmo, criaram dentro dessa folrsofisticacdo que adquire a forma
com Poe, depois dele fez escola e evoluiu, cadanagxz elaborado, eternizando nomes como
o de Guy de Maupassant, Machado de Assis e Antbekbv, este, responsavel por uma
nova tendéncia da forma, que por sua vez também #&ekeptos, proporcionando sua
atualizacdo, apontando para a contemporaneidadejuenas fronteiras entre os tipos de
textos literarios estdo mais diluidas, com o comésdobrando-se em mudltiplas formas,
inclusive com a recuperacao da tradicéo oral.

Nessa transformacédo continua, vao surgindo asasesisando dar conta da forma.
Uma ou outra pretendendo firmar-se como definitia, autor citando o outro e parece que
todos citando Poe, retomando-o ou discordando de geessupostos, ou melhor, tentando
ultrapassa-lo. Via de regra, boa parte desses iestisdacrescenta algum dado novo ou
salienta caracteristicas pouco ou mal consideradas.

Podemos destacar alguns deles, como por exemptiheMi Simonsen (1987), que
teoriza sobre o conto popular, localiza sua origlema Antigliidade, na forma oral, e destaca
que, dentre os diversos géneros de narrativas gm@sulo conto € o Unico que “ndo é
verdade”, mas sim ficcdo. A autora também ensam definicdo: “O conto €, pois, um relato
em prosade acontecimentodicticios e dados como tais, feito com a finalidade de
divertimento” (SIMONSEN, op.cit. p.6). Nao esquecer que contmi,aé o conto popular,
sobre o qual discorre também André Jolles (197@nochinado-oforma simples
contrapondo-o a forma que ele chamadistica o conto literario. Jean-Pierre Aubrit (1997)
esta entre os que fazem histérico; Brander Matt{@®87) entre os que retomam Poe, a sua
conveniéncia; Julio Cortazar (1993), retrata o istentcomo um sujeito por vezesssuido
pela sua matéria, destacando elementos importaur®) a questdo demado conto ou,

interessantes, como o fato de diferencar romancen®, equiparando-os ao cinema e a
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fotografia, respectivamente. Ja Mario de Andradé estre os que simplificam, sua defini¢cdo
de conto é conhecida: “sempre sera conto aquilsguewutor batizou com o nome de conto”
(1972, p.5). E, ainda, Herman Lima (1971), que rdounit quando identifica as duas formas do
moderno conto universal: aquela que deriva de bissgt e a representada por Tchekov.
Assim, também, contribui Ricardo Piglia (1991), camas teorias, que nao derrubam
nenhuma outra teoria do conto, mas tratam de agp®cto, 0 que se configura em um
acréscimo a elas. Seus estudos explicam ou abardpra eles ndo tratam, o carater ambiguo
do conto, descobrindo algo que escapou aos me3wess, ou quase todos 0s contos se
engquadram, podem ser encaixados em suas teor&aBAqusao propriamente revolucionarias,

nao modificam nem definem a forma do conto, maalizam-na.

1.2 - O conto popular: uma forma simples?

Mas, se alguns se dedicam a estabelecer defiragpartir, principalmente, de estudos
anteriores, outros visam a estabelecer teoriast®spuainda, teorizam sem tentar fixar
parametros, fixando-os, a sua revelia. Em relagaoltano aspecto, falamos de Achim Von
Arnim e Jacob Grimm que, na primeira metade do século pEitagonizaram uma polémica
epistolar que rendeu, talvez, uma das melhoregiboigdes para a definicdo de algumas
vertentes do conto contemporéneo, bem como a tagd&tado carater plural dessa forma.
André Jolles, tentando estabelecer os critériosamhdo como forma simples -a@nto, nesse
caso, € o conto popular, 0 que chamamos fabulasooios de fadas -, contrapondo-o as
formas artisticds € quem traz o pensamento desses dois contistadrieos alemaes do
Romantismo para o centro do debate.

A cisdo entre o conto popular e o conto literaatvez tenha comecado com a
oposicado entre Arnim e Grimm. Foi nesse momentaygvelmente, que ele adquiriu dupla
identidade. Para Grimm existe uma distingdo enbesip da natureza (criacdo espontanea,
que brota do coracdo do todo - e que Jolles chamtordna simples) e poesia artistica
(elaboracéo, produto da alma individual - o quéedathama de forma artistica); para Arnim
nao existe essa distin¢ao, literariamente sO ediste forma e esta € uma forma artistica, pois
é atualizada a partir da matriz popular. Os coqt@ssao compilados diretamente da tradi¢cao

oral seriam uma elaboracdo, uma atualizagéo destes.

! Jolles, quando alude ao termo noyekfere-se anovelatoscana, em coletanea ou em publicacéo isolada,
matriz do conto literario.
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De certo modo, Arnim e sua teoria sdo mais “modgrigoie Poe e aqueles que o
seguiram, pois ndo dita preceitos rigidosdmofazer, nem se pbe a divagar sobre a questao,
mas prevé a atualizacdo que o conto efetivameffiteusdesde a origem. Sua teoria € mais
coerente, moderna, aberta e visionaria. Para etegdem €& aperfeicoar a partir de tudo,
inclusive a partir dos antigos. Jolles diz que éimgentivo ainvencdoque Arnim vé o
significado do conto e que, para estas coisas novas existem, sdo o essencial, € neocessa
empregar todos 0s meios para anima-las e aperfleigca sobretudo por meio da tradicéo,
das coisas antigas, do fundo popular” (JOLLEScdpp.186). Ora, nada mais atu@lrimm
acrescenta a teoria, detectando que, no compiponais que nao se pretenda, resta uma
esséncia, um fundo, a marca das sucessivas narapde permanece, também, ao cabo de
sucessivas atualizacdes. Na verdade, Arnim e Grsancomplementam, no fundo dizem
praticamente a mesma coisa, mesmo que nao o perceba diferenca de pontos de vista
acabou por constituir-se em valiosa base tedricayraa teoria do conto contemporaneo, que
hoje também incorpora a oralidade, associandaltitero popular, e que ndo descarta Poe,
fazendo dele exemplo de atualizacéo e matriz, ainda

Reforcando a teoria de Arnim, encontramos um octrttista alemao, este surgido
ainda no século XVIII e, portanto, antecessor dege@e Grimm: Christoph Martin Wieland
que, também citado por Jolles, d4 mostra aindarnd@i@tualidade. Jolles diz que, segundo

esse autor,

o conto é uma forma de arte em que se relnem erpselesatisfeitas em conjunto

duas tendéncias opostas da natureza humana, quea d@odéncia para o0

maravilhoso e o amor ao verdadeiro e ao naturad&ambas as tendéncias inatas
na humanidade, encontraremos por toda a parte m®s;oalguns deles muito

antigos. Entretanto nessa Forma artistica, o qumoria € leva-los a uma justa

relacdo reciproca; se esta faltar, o conto perddraivo e valor. Quanto ao

estabelecimento da relacéo reciproca, é questégoste, é questdo do artista
(JOLLES, op.cit. p.91),

e reproduz, ainda, as palavras do proprio Wielaths producdes desta espécie devem ser
obras de gosto ou ndo valem nada. Os contos da asih, contados em linguagem de ama,
podem propagar-se pela tradicdo oral; ndo precisamimpressos” (WIELAND, apud
JOLLES, op. cit. p.191). Como podemos perceber|aNtedestaca o trabalho do artista, a
quem € permitido beber nas fontes da tradicdo weaisformando-a em arte literaria, pois o
conto pode semnvencadoe estar ligado a tradicdo popular e a oralidadedasdrabalho

explicito de criacao.
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André Jolles salienta ser o conto uma forma quentemes diferentes dependendo do
idioma, mas que deve sua definicdo basicamentdodqgueé os irmaos Grimm tinham como
conto. O autor concorda sobretudo com Grimm, puadolente em relacéo a diferenca entre
as formas do conto e a sua esséncia, mas discoadéochs formas espontanea e elaborada do
conto pertencerem, respectivamente, ao passad@eesente da forma; concorda em parte,
também, com Arnim e Wieland. Contrapondo o contmp@ar) a novela (conto literario,

descendente da novela original), Jolles afirmaexisgte uma diferenca formal basica:

[...] a forma novela pode ser aplicada a uma pardeluniverso e de cada vez essa
parcela far-se-a representar como novela (...) esle que se procure aplicar
igualmente essa forma [0 conto] ao universo, seatgue é impossivel: ndo é que
os fatos tenham que ser forcosamente maravilhos@®mo, ao passo que ndo o
s&0 no universo; trata-se, antes, de que os fatagmo os encontramos no Conto,
s6 podem ser concebidos no Conto. Numa palavrae pplicar-se 0 universo ao
conto e ndo o conto ao universo. (JOLLES, oppcli93)

A Novela e o Conto sdo igualmente Formas; entretasieis formativas da novela
séo tais que ela pode dar uma fisionomia coeretddao incidente narrado, seja
real ou inventado, porque tem como caracterisspadfica ser impressionante; as
leis de formagdo do conto sdo tais que, sempreetpie transportado para o
universo, este transforma-de acordo com um principio que so rege esta Fa@ma
s6 é determinante para eldOLLES, op.cit. p.194)

André Jolles pretende, além de estabelecer a dffar@omea-la, distinguindo entre as
formas do conto, classificando-as como simples tistian, embora admita que né&o ira

aprofundar a discussao acerca da atualizacédo ma fimples naquele estudo:

Haveria todo um estudo a fazer, e da mais alta ithpoia para a teoria literaria,
sobre o que pode ocorrer em geral e 0 que ocorrepaicular sempre que
determinada Forma Simples se encontra com uma Fantfiséica; mas esse estudo,
que verificaria o que pode resultar de tais cruzdo nao pode ser levado a cabo
neste volume. Podemos apenas dizer aqui que, erasala Forma Simples rejeita
semelhante espécie de acasalamento, opde-se a moeledem nesse sentido e
pretende manter-se ela prépria. (JOLLES, op.ciof).

Diriamos que ndo € exatamenteacasalamentoque rejeita a forma simples em
relacdo a forma artistica, mas sinfugdototal com essa forma. O que constatamos € que
existe uma diferenga, mas entre duas formas easstpois ambas séo formas elaboradas. O
conto em sua forma literaria sempre foi forma tcts porque sofre atualizacbes e trabalho
formal. A forma simples seria 0 conto em sua formnal ou, no maximo, a forma oral
compilada, nos moldes do que empreendeu Camaradiagmr exemplo. Também poderia

ser chamada de forma simples, talvez, a essénftiado popular que se identifica mesmo na
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forma literaria. Esta, é certo, pode se apropriafodma simples e atualiza-la, ja o contrario,

nao é possivel.

O conto contemporaneo nao é necessariamente dehit@to do conto literario dos
mestres, embora deva a esses, mas pode retomhénta ao conto popular e ser muito mais
préximo deste, gozando de uma pluralidade que,esmm tempo em que abrange o mundo e
o homem de hoje, torna mais dificil a apreensae®st®ncia da forma. Diriamos que 0s
mestres sao herdeiros davelatoscana e que os modernos podem ser, também,iseass
quiserem, herdeiros do conto popular, agora litemdo ou, indiscutivelmente, artistico,

gracgas as licbes dos mestres.

1.3 - A forma conto e Guimaraes Rosa

Certamente André Jolles, que publica seu estudee sb formas simples em 1930,
nao teve contato com a obra Guimardes Rosa, @oitsjesse tido essa oportunidade, talvez
revisse algumas de suas posicoes, ja que 0 auba@irmiai esta para comprovar o que foi
afirmado no subcapitulo anterior. Para Guimarégsra 0 conto contemporaneo em geral,
podemos nos valer do que diz Arnim: “a tendéncia ganstituir e continuar uma obra é
mais forte no homem que todos os seus projetam@esmente impossivel de erradicar [...]
O fio jamais se quebra; €, necessariamente, unna @xtura que transparece” (JOLLES, op.
cit. p.187), e do que pensa Wieland, nas palavwa3otles, que ndo compartilha da mesma

opiniao:

[...] tanto a novela quanto o conto sdo formasstaés literarias — a primeira,
expressdo de uma Unica tendéncia humana, a que duscdadeiro e o natural; e 0
segundo um amélgama de duas tendéncias humaneata gge busca o verdadeiro
e o natural e a que corresponde ao anseio de hiarswi (JOLLES, op. cit. p.193)

O conto de Guimaraes Rosa €, justamente, amalgasduds formas - curiosamente
deixando que se distingam suas fronteiras -, megmeosofra a influéncia daqueles que o
precederam, pois, em sua obra, encontramos contosnaira de Poe, de Maupassant, de
Machado, ou de Tchekov, entre outros, mesclandosive as tendéncias. Porém, em sua
maioria, sobressai uma esséncia popular, uma aaldstle, um elo muito forte com a

oralidade, com a tradicdo oral, confirmando ArnWieland e, mesmo, Jolles, ja que se
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aplicam ao universo rosiano suas palavras a resgeitonto, quando estabelece diferencas

entre essa forma e a novela, dizendo que, ao contiesta, a forma conto

ndo se empenha mais em narrar um incidente impresge, pois salta de
incidente em incidente para descrever todo um aconénto que ndo se encerra
em si mesmo de maneira determinada, o que sé aoonmemate final ou desfecho
da narrativa; em segundo lugar, tampouco se emperai® em representar tal
acontecimento de modo a dar-nos a impressdo de aontegimento real,
preferindo trabalhar constantemente no plano dawilaoso. (JOLLES, op. cit.
p.192)

[...] no Conto, que enfrenta abertamente o univexso absorve, 0 universo
conserva, pelo contrario, apesar dessa transfoopagéa mobilidade sua
generalidadee - o que lhe d& a caracteristica de ser novo da vaz — sua
pluralidade.(JOLLES, op. cit. p.194/195)

André Jolles tem, nessa sua tentativa de estabelatiterenca entre forma simples e
forma artistica, apesar de nédo estarmos totalntEntecordo com esse autor em relagéo a tal
divisdo, outras posi¢cdes que nos servem adequatlnpama a analise da obra, mais
especificamente, dos contos de Guimardes Rosa.ddlaa € a diferenca entre a linguagem
dessas formas (que poderia ser aplicada aos @lenmentos da narrativa), outra € a questao
relacionada aquilo que ele chamadigposicdo mentalolles afirma que a linguagem,

na Forma artistica, s6 pode, enfim, encontrar aealizacao definitiva mediante a
acdo de um poeta, entendendo-se o “poeta’, evidemnte, ndo como a forca
criadora mas como a forca realizadora. Na Formaplesn pelo contrario, a
linguagem permanece fluida, aberta, dotada de mdal& e de capacidade de
renovacgdo constante. (JOLLES, op. cit. p.195)

Além disso, assim como na linguagem, personagegesds e incidentes, na forma
simples, conservariam seu carater fluido, genésempre renovado. A atualizagdo da forma
simples apoiar-se-ia sempre nesses aspectos, tee@mpropria forma. Ja na atualizagdo da
forma artistica, a obra fechada se empenharia dz e ser sélida, peculiar e Unica. A forma
simples, segundo Jolles, rejeitaria 0 acasalammsrtouma forma artistica, pois que tal fato
levaria a sua fixacao definitiva, transformandogse,conseguinte, em forma artistica.

Guimardes Rosa contraria essa tese. Sua obra,d@léecuperar a tradicdo oral, é
construida pelo trabalho com a linguagem, trabfdhmal, mesmo artesanal que, no entanto,
nao perde seu carater fluido, aberto, nem sua alld ou capacidade de renovacao
constante em sua atualizacdo da forma. Logo, calaraento entre as duas formas pode

efetivar-se — 0 que ndo pode ocorrer € a sua fyspois sao formas especificas de uma
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mesma categoria, artisticas ambas, sendo que w$ades decorrentes dessa unido, pelo

menos nesse caso em especial, ndo poderiam tenaiddem sucedidos.

O outro aspecto abordado por André Jolles, quameressa destacar, pois que esta
explicito na obra de Guimardes Rosa - incorporaedpor vezes a propria tematica -, é
aquele relacionado ao principio daposicdo mentadlo conto e das demais formas simples.
Segundo sua tese, 0 universo transforma-se, n@,cdatacordo com esse principio, que
somente rege e determina essa forma. A disposigdamdo conto esta relacionada a
guestdo da moralidade ou, mais especificamentecamater moralizante da narrativa.
Caracteristica tipica do conto popular, na acepgg&darmaos Grimm e seguidoresnaral da
historia, estamos cientes, estd associada de maneiraviebd@léessa forma, explicita ou
implicitamente. Jolles cita o exemplo de Perragti@ obra intitulada “Contes du temps passé
avec de Moralités”, e sintetiza o raciocinio. Nostos, “a virtude é sempre recompensada e o
vicio punido” (PERRAULT apud JOLLES, op. cit. p.)9&esmo que as personagens e as
aventuras do conto ndo nos propiciem a impresséedan verdadeiramente morais, pois
tudo isso passa também pela subjetividade: bondapestica passam pelo nosso “juizo
sentimental absoluto”. De qualquer modo, segundotor, € inegavel que esses aspectos nos
proporcionem certa satisfacdo porque (mencao aawdgl“satisfazem, ao mesmo tempo, o
nosso pendor para o maravilhoso e o nosso amoatacahe ao verdadeiro” (JOLLES, op.
cit. p.198) e, sobretudo, “porque as coisas seapas®ssas histérias como gostariamos que
acontecessem no universo, codeveriamacontecer” (JOLLES, op. cit. p.198). Satisfazem
aquilo que Jolles denomina nosearal ingénuaou seja, a idéia de que tudo deva passar-se
no universo de acordo com nossa expectativa é moeokal para a forma do conto, é a sua
disposicdo mental especifica. E mais, o conto $& @precusa o0 universo da realidade que
contraria a moral ingénua, que ele chama de “todgadotando um outro universo paralelo,
em gue o tragico € ao mesmo tempo proposto e abdatisfazendo-nos plenamente no
tocante a esse aspecto.

Em Uma estoéria de amor (A festa de Manuelz@mpa das novelas de Corpo de Baile

Guimaraes Rosa trata, metaliterariamente, do temajeestdo. A “contadora de estorias”
Joana Xaviel, ao final de um de seus contares tagooizado por Destemida, uma

voluntariosa e impiedosa mulher -, ao contraridvabitual, deixa insatisfeitos seus ouvintes:
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A estoria se acabava ai, de-repentemente, com o némltendo castigo, a
Destemida graduada de rica, subida por si, na gantaas triunfancias. Todos que
ouviam, estranhavam muito: estéria desigual dasmsutanada de diversa. Mas
essa estoria estava errada, ndo era tdda! Ahnbk de ter outra parte — faltava a
segunda parte? A Joana Xaviel dizi que ndo, quenas® que sabia, ndo havia
doutra maneira. Mentira dela? A ver que sabia dofesas se esquecendo,
escondendo. Mas — uma segunda parte, o final a tishter! Um dia, se apertasse
com a Joana Xaviel, a brava, agatanhal, e ela geadiscorrer o faltante. Ou,
entdo, por ai fundo, todo longe, pelos 6cos e asreld mundo Gerais, cagando —
para se indagar — cada uma das velhas pessOasmperv@vam as estorias. Quem
inventou o formado, quem por tdo primeiro descobriwlto de idéia das estorias?
Mas, ainda que nem ndo se achasse mais a oute pagente podia, carecia de
nela acreditar, mesmo assim sem ouvir, sem verssber. SO essa parte € que era
importante. (ROSA, 1960, p.105/106)

O conto é incompreensivel sem o maravilhoso, epnéisam os tedricos da literatura
afirma-lo, pois de forma mesmo que intuitiva saben®® que talvez poucos saibam é que “o
prodigio do maravilhoso € a uUnica possibilidade geetem de estarmos seguros de que
deixou de existir a imoralidade da realidade” (JBB..op.cit. 202). No conto, o maravilhoso
nao é maravilhoso, é natural. Guimaraes prova a@idagde de Arnim e Wieland que, antes
mesmo de Poe, ja anteviam o futuro da forma. A &odmo conto em Guimardes Rosa é a do
conto como o0 concebiam esses dois autores, maia atgalizacdo, a qual se da sobretudo
pelo uso incomum e muito particular que o autordazinguagem. E no nivel da linguagem
gue se dao os acontecimentos em grande parte dadohbautor mineiro, assim como é no
nivel de um tempo indefinido que a acdo transcametempo suspenso entre o0 passado e um
presente impreciso, urpassado presentificagdortemente marcado pelo medievo. Esse
elemento o aproxima dos primérdios da narrativatrddicdo oral. O universo do conto
rosiano € caracterizado pela presemahitual e natural de contadores de historia, cavaleiros,
principes, princesas, malfeitores, sugestfes deamaefose, encantamentos, crendices,
objetos magicos, situacdes inusitadas e inexplis&/esobretudo, pela epifania, conseqiéncia

dessa atmosfera medieval, carregada de religiosigladisticismo.

Todos esses aspectos, transportados para o univess&ano, demonstram que
Guimaraes Rosa € um auténtico contista. Mas n&mmé negar, pois esta evidente em sua
obra, o trabalho formal, sobretudo o trabalho colimgua. Poderiamos falar em forma néo-
artistica, ao nos referirmos a obra de Guimaraestha@do algum, ndo poderiamos. Além do
gue, mesmo lidando com uma forma popular, comantoceos moldes de Grimm e, mesmo,
em moldes anteriores a este, reportando-se aoss temdievais, o autor mineiro nao é

exatamente o que poderiamos chamar de contistdapopa acepcao popularesca do termo.
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N&o consta que sua obra seja tdo acessivel guamoderia supor, em se tratando de autor
téo ligado a temas da tradi¢cao oral. Portantonboggrincipalmente na contemporaneidade, é

forma artistica. Guimardes Rosa nao é caso isolado.

20



2 - Mikhail Bakhtin e a Filosofia da Linguagem

Dizer que Mikhail Bakhtin revolucionou, ou que fandamental para a apreenséao do
gue seja a linguagem, sobre o ser de linguageng @ueumano, torna-se lugar comum, mas
sempre necessario destacar. A “descoberta” dadgegjun como signo material ideoldgico,
indissociavel do emissor, 0 estabelecimento daggodhs de base da sua teoria
metalingliistica, suas reflexdes sobre as teonmagliticas que imperavam a sua época -
nocdes que depois de explicitadas se tornam Obviém inegavelmente contribuido nao
apenas para os estudos linguisticos e literarmeodambém para aqueles em outras areas
das ciéncias humanas.

Bakhtin, que foi contemporaneo dos formalistas teristas, ndo participou desses
movimentos, ndo compartilhou totalmente das idéssestudiosos de seu tempo, guardando
com eles apenas alguns pontos de contato, caractéo-se por uma forma independente de
investigacdo, por idéias muito particulares sobmesmo objeto de andlise. Seus estudos
antecedem em quase cinqlenta anos as orientacdksgdestica moderna; seu método
antecipa os pressupostos da analise do discuracsendiética, além dos estudos na &rea da
sociolinguistica. A importancia da teoria de Bakhtsua atualidade, surge a partir da
valorizacéo da fala — o homem como ser de linguagemis todas as interagbes do homem
com o mundo se dao pela linguagem. A analise ®#&tdié questéo basica para Bakhtin, mas
a escrita ndo pode ser considerada se nao fomgu#t considerada a fala que, por sua vez,
nao pode ser analisada fora do contexto em quefériola e sem relacdo com o individuo que
a profere. A Metalinglistica bakhtiniana, que formabase do Dialogismo, principio
filoséfico que orienta seu método de investiga¢éada especificamente das relagbes que o
homem mantém com o mundo através da linguagem.s Bedac6es sdo de troca, de
correspondéncia entre pares. Somos seres dialptiéas necessidade do outro para que as
relacbes no universo se efetivem - tese e antiiesee preferirmos, relacdes especulares, o
que parece mais adequado. Didlogo e mondlogo, docagnterlocucdo, fazem parte de um
esquema dduplos fato assinalado por Roman Jakobson, no prefabMaraismo e filosofia

da linguagem{BAKHTIN, 2002):

Segundo Bakhtin, na estrutura da linguagem, tosi@®edes substanciais formam um
sistema inabalavel, constituido de pares indissi(® solidarios: o reconhecimento e
a compreenséo, a cogni¢do e a troca, o didlogmemblogo, sejam eles enunciados
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ou internos, a interlocugéo entre o destinadordestinatario, todo signo provido de
significacdo e toda significagdo associada ao sigridentidade e a variabilidade, o
universal e o particular, o social e o individual,coesdo e a divisibilidade, a
enunciagao e o enunciado.

Um dos grandes pensadores do século que ha poua@mds para tras, Mikhail
Bakhtin tem uma obra que, em grande parte, foggpatHes convencionais também no que
tange a sua difusdo: é uma producéo publicadardefodo-linear. Entre o que foi publicado
em vida, com sua assinatura ou nao, e 0 que apeoece obra postuma, destaca-se uma
gama de estudos que, se ensaiarmos tentar classdic ordenar, provavelmente néo
conseguiremos. Seu método de investigacdo imglmaparte daquele que se debruca sobre
sua obra, uma disposi¢cdo para o0 jogo; ha a needsside montagem. Movimentamo-nos
entre seus escritos de forma as vezes temerosa tanim quanto insegura, pois Seus
pressupostos estdao semeados, dispersos, ao losga geoducdo. Pingamos esses conceitos
dentre o conjunto de suas analises e montamosmdag convém a nossa abordagem, com o
cuidado de ndo descaracterizar ou mal interpratas palavras. Muitas das suas obras,
sobretudo as dos primeiros anos de estudos, s&m@as por seus discipulos mas a ele
atribuidas. Sabe-se que sdo suas devido ao conteddo“se inscrevem perfeitamente na
linha de suas publicacdes assinafiaspor testemunhos diretos. Uma dessas obrasadasin
por Volochinov, lanca as bases de sua teoria.

Marxismo e filosofia da linguagenBAKHTIN, 2002) € publicado em 1929 e,

segundo adverténcia contida em seu prologo, nasistenem uma analise marxista

sisteméatica e definitiva dos problemas fundamentisfilosofia da linguagem. Sédo as

primeiras reflexdes, as orientacdes de base, adercactodo de investigacao cientifica, e a
obra é assumidamente modesta nesse sentido. Admdure muito fica em suspenso, indica
que novos estudos néo so6 estariam sendo feitos) dexweriam ser feitos, e ndo apenas pelo
circulo de Bakhtin, pois a continuidade dos estyslaporcionara que se chegue a novas
conclusdes, talvez até contraditérias - o que acende certa forma na obra do tedrico russo
—, que acarretardo em uma evolucdo de sua teotaimgéistica. Porém, essa obra segue
sendo a base da filosofia marxista da linguageis, ggofundamentos do método bakhtiniano
ali se encontram. Os escritos que aparecem apose@wdes a partir dessa base, um

aperfeicoamento desses principios metodologices|tamtes, sobretudo, da aplicacdo do seu

2 De acordo com Marina YAGELLO, em sua apresentagdarxismo e Filosofia da Linguagem.
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método de analise. A obra aponta para uma sériirdedes de pesquisa que permanecia
inexplorada.

O principio da investigacdo a que se lanca MikBaikhtin se d& a partir das duas
tendéncias de andlise linglistica dominantes agéph@s formas opostas de ver e investigar
a linguagem: o lgetivismo abstrato,representado por Ferdinand de Saussure e seus
seguidores, e oubjetivismo idealista (ou individualistagjue tem em Vossler seu principal
representante. No objetivismo abstrato, a aborddomgiiistica é descritiva e funcionalista,
ndo considerando a linguagem como um todo, poisala € suprimida, dada a sua
subjetividade. Essa abordagem nédo considera a iagéog a linguagem é tratada fora do
circuito de interatividade social, sendo, nesse,cam®noldgica, e mais proxima dos estudos
filolégicos. J& no subjetivismo idealista, a lingae é considerada, j& que equivale a dialogo.
Porém para os seguidores dessa forma de abordenggiistica, o ato da fala — enunciacao - é
manifestacao interior desprovida de influéncia e Sendo assim, Bakhtin critica os dois
posicionamentos, embora tenha maior simpatia peljesvismo idealista, com o qual
mantém mais pontos de contato. Em relacdo ao wbkjeth abstrato, embora ndo negue a
ciéncia linguistica, ataca sua nocdo de sincrgyieritica a Saussure ndo é ideoldgica, mas
metodoldgica, pois 0 sistema nunca esta em eqailibio ha possibilidade de anélise pelo
método saussureano, a ndo ser em situacao ideakeéArespeito diz que, “ao considerar que
s6 o sistema linglistico pode dar conta dos fatoBmfjua, o objetivismo abstrato rejeita a
enunciagao, o ato de fala, como sendo individ RKHTIN, 2002, p.109).

Bakhtin afirma que a linguistica tradicional atiibwm valor proporcionalmente
exagerado a face sonora do signo linguistico, etrintento da fala como um todo; a
significacdo em detrimento de sua esséncia, suarezat semidtica e ideologica. O
subjetivismo idealista ao contrario, s6 leva emsateracdo a fala, mas o ato da fala como
individual, explicado a partir das condi¢cdes daavjbiquica individual do sujeito falante.

Com esse pressuposto, o tedrico russo nao concorda:

Na realidade o ato de fala, ou, mais exatamensgugproduto, a enunciagéo, nao
pode de forma alguma ser considerado como indivituaentido estrito do termo;
ndo pode ser explicado partir das condicdes psicofisiolégicas do sujdatante

A enunciacao é de natureza social. (BAKHTIN, 2G0209)

De qualquer forma, podemos dizer que Bakhtin detpontos de acerto nas duas

visdes, assinalando e tomando o que é valido era uath delas. Spitzer, por exemplo,
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comeca a abordar o problema do didlogo, mas amlole ss bases do subjetivismo idealista,
e, tanto quanto Mikhail Bakhtin, Saussure tem gu@ncomo fato social cuja existéncia se
funda na necessidade de comunicacdo. Os estugssticos procuram determinar o que é
importante; os estudos realizados por saussureangssslerianos tém seu valor, mas
privilegiam aspectos que ndo séo o essencial. Balkdd mesmo tempo em que particulariza
a fala, atribuindo-lhe a devida importancia, afastubjetividade/individualidade total como
sua determinante, o que a principio pode nos paest@nho.

A idéia diretiva de toda a pesquisa bakhtiniangp@pel produtivo e a natureza social
da enunciacao. A partir desse principio, sua iny&siio evidencia a inadequacao de todos os
procedimentos de andlise linguistica (fonéticostdsicos e morfolégicos) que tentam dar
conta da enunciacdo completa, mesmo que esta sttearde apenas uma palavra. Trata-se
de uma abordagem sociolingtiistica e sua primegjaiétacao diz respeito a relacédo ideologia
e linguagem, mais precisamente, em que medidaodgla determina a linguagem. E mais: a
lingua é uma superestrutura? No que tange a egset@as depende da abordagem, no
marxismo dito vulgar sim. Para Bakhtin, superesteug a ideologia que, por sua vez, faz
com que a lingua evolua ininterruptamente, acomgahd 0 processo evolutivo do homem.
A ideologia é reflexo das estruturas sociais, eé&6es do homem com o mundo, e o lugar
onde essa relagdo aparece de maneira mais evalentapleta € na linguagem. A ideologia,
além de determinar a lingua, modela a consciéacaiyidade mental, que sdo, por sua vez,
condicionadas pela linguagem. Segundo o estud@skelacdo psiquismo x ideologia é
esclarecida pela “filosofia do signo, filosofia galavra, enquanto signo ideologico por
exceléncia. O signo ideoldgico é o territério comtamto do psiquismo quanto da ideologia;
€ um territério concreto, socioldgico e signifi@h(BAKHTIN, 2002, p.57). O pensamento
pertence a duas esferas, a ideoldgica e a psiquiesta subordinado as leis especificas de
cada uma delas, porém, a ideologia ndo existe sgigno. Nossa compreensao manifesta-se
por meio dos signos; portanto, a ideologia ndo @tada na consciéncia individual, mas sim
na realidade exterior, material. E somente sob Gareacio material em signos que a
consciéncia pode surgir e se afirmar como realidade

Tudo que é ideoldgico possui um valor semioticque confere mobilidade ao signo,
desfazendo o pressuposto saussureano que o tormass@hinerte, de significacao Unica. Os
estudos de Mikhail Bakhtin descobrem a vida dogigna plurivaléncia, e sua capacidade de

transformacao continua. Além disso, destacam aripdgule que este tem de refletir e de
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refratar a realidade material, sendo-lhe fiel, altstndo-a ou apresentando-a sob um outro
ponto de vista, estando também sujeito aos crit@t@ avaliacdo ideoldgica. A consciéncia
humana esta impregnada de material semiotico eaeéatde signos que interagimos com a
vida exterior, com outros individuos e consciéncagjue forma uma cadeia semiotica e
ideoldgica infinitas, pois compreender é resporad@mm signo por meio de signos. Nesse
processo de interacao,

a consciéncia adquire forma e existéncia nos siger@alos por um grupo

organizado no curso de suas relacfes sociais. @®ssisdo o0 alimento da

consciéncia individual, a matéria do seu desenvamio, e ela reflete sua légica e
suas leis. A légica da consciéncia é a ldgica daucicacao ideoldgica, da

interacdo semiodtica de um grupo social. Se privarraoconsciéncia de seu
conteddo semiético e ideolégico, ndo sobra nadan#gem, a palavra, o gesto
significante, etc. constituem seu Unico abrigo.aFdesse material ha apenas o
simples ato fisiologico, ndo esclarecido pela ciémga, desprovido do sentido que
os signos Ihe conferem. (BAKHTIN, 2002, p.35/36)

Bakhtin acrescenta, ainda, que as leis sociaioeroetcas sao fundamentais para a
formacdo das leis da comunicacdo semiética quesyarvez, determinam a realidade dos
fendbmenos ideologicos, a realidade objetiva dososigsociais. As formas do signo sao
estabelecidas ndo s6 pela organizacdo social cefas pondi¢cdes em que se dao as relacdes
entre os individuos que dela participam, os quaimdm uma mesma comunidade semiotica.
E no meio social organizado que os participantessed@rocesso devem ser inseridos para
bem observarmos o processo, o fenbmeno da lingyagenesse meio que interagem,
dialogam. Emissor e receptor do som sao dois psosgssicofisicos distintos, pertencentes a
mesma comunidade linglistica. S6 assim, sobre teg®0, ndo ocasional, é que a troca

linguistica poderé ser efetivada. Portanto,

a unicidade do meio social e do contexto sodialkediato sdo condices
absolutamente indispensaveis para que o complsikmfsiquico-fisioldgico que
definimos possa ser vinculado a lingua, a fala,spowrnar-se um fato de
linguagem. Dois organismos bioldgicos, postos eesgmca num meio puramente
natural ndo produzirdo um ato de fala. (BAKHTINQ20p.70/71)

O signo é a materializacdo da comunicacdo so@adteaves da palavra que se déo as
relacbes de poder no mundo. Portanto, esta devprisdegiada no estudo das ideologias,
posto que toda palavra é ideolégica. Para Baktdipalavra € o modo mais puro e sensivel
de relacao social [...] € o fenémeno ideologicogareléncia”’ (2002, p.36). Espécie de arena

em miniatura, local do confronto e entrecruzamedéo valores sociais de orientacao
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contraditoriaa palavra apresenta propriedades e fungdes queithproprias. Se sua funcéo
primordial € o seu valor enquanto signo, outragataristicas também se fazem presentes
como, por exemplo, sua pureza semiodtica que, peasidente, ndo se opde a sua
neutralidade ideoldgica, pois, além de ser o instnto de comunicacdo na vida cotidiana, a
palavra pode preencher qualquer espécie de fudedtdgica, seja estética, cientifica, moral
ou religiosa.

A palavra funciona como elemento essencial quenpaoha e comenta toda criacéo,
todo ato ideologico, sejam quais forem. Ela estédsgmte em toda manifestacdo da
consciéncia individual, com ou sem expressao extatai seu papel como material semiotico
da vida interior e, também, veiculo de exteriodzadessa consciéncia interior. A palavra se
presta a todos os atos de compreensédo e integwetdgdas as manifestacbes da criacédo
ideoldgica — todos os signos nao-verbais - banteames discurso e ndo podem ser nem
totalmente isoladas nem totalmente separadas BRKHTIN, 2002, p.38), mesmo que
€sses signos nunca possam ser totalmente sulmttpiwr palavras. Bakhtin afirma que cada
signo constituido possui seu tema, que esta iddissgmente ligado a sua forma, e que cada
manifestacéo verbal também possui, conseqientensentéema, sendo no plano da palavra
mais facilmente observaveis, esse tema e essa .fdPoratema do signoentenda-se a
realidade que déa lugar a sua formacéao.

O signo ideoldgico, conseqientemente também oibtigd, € marcado pela época e
pelo horizonte social do grupo organizado espexijize representa, razdo pela qual adquire
um valor social, condicdo necessaria a seu estaleleto e sua permanéncia. O signo
ideolégico € plurivalente, serve a todas as claseesais de uma mesma comunidade
semidtica. O entrecruzamento de seus indices dw vah luta de classes — é que da
mobilidade, vida e possibilidade de evolucdo a &De.signo ideoldgico é também
contraditorio, se considerarmos seu carater dggios que “toda critica viva pode tornar-se
elogio, toda verdade viva ndo pode deixar de parngam alguns a maior das mentiras”
(BAKHTIN, 2002, p.147). Essa dupla orientacdo cibmisse em uma dialética interna do
signo, que se apresenta de forma dissimulada podue do interesse da classe dominante,
da ideologia dominante estabelecida, que haja waolagio nesse sentido, o signo ideoldgico
€ um tanto quanto reacionario, procura-se “estaild estagio anterior da corrente dialética
da evolucdo social e valorizar a verdade de ontemocsendo valida hoje em dia”
(BAKHTIN, 2002, p.147).

26



Sendo a psicologia do corpo social o meio ambiemntéal dosatos de falade toda
espécie, deve ser estudada a partir de dois pdetessta: o do conteudo, ou temas, e o das
formas e tipos de discurso. Para a metalinglisiddntiniana, a enunciacdo é a unidade de
base da lingua, compreendida como uma réplicaalogdi social, cujo centro organizador é
0 meio social a que pertencem os individuos queodugem. E é exatamente o fenbmeno
social da interagcdo verbal, realizada pela enuéoiag verdadeira substancia da lingua, que
nao é “constituida por um sistema abstrato de ferfimglisticas nem pela enunciacao
monoldgica isolada, nem pelo ato psicofisiologi@ sua producdo” (BAKHTIN, 2002,
p.123). A palavra é socialmente dirigida, a natarga enunciacdo e da interacdo verbal é de
ordem social, determinadas, ambas, por fatoregdabsrosocial, como a propria situagdo de
producdo e recepcao, que vao influir de forma nméecaos rumos que ira tomar essa
enunciacao:

Com efeito, a enunciacdo € produto da interacadoie individuos socialmente
organizados e, mesmo que ndo haja um interlocatdy este pode ser substituido
pelo representante médio do grupo social ao quatmeEe o locutor. A palavra
dirige-se a um interlocutor: [...] ndo pode haweteilocutor abstrato [...] Essa
orientacdo da palavra em fungdo do interlocutor t&ma importancia muito
grande. Na verdade toda palavra comporta duas. fEtzeg determinada tanto pelo
fato de que procede de alguém, como pelo fato desqudirige para alguém. Ela

constitui justamente o produto da interacdo dottcel do ouvinte. [...] Através da
palavra, defino-me em relacédo ao outro. (BAKHTIRQ2, p.113)

Compreendido de forma ampla, como sinbnimo de tmtaunicagdo, o dialogo € a
forma mais significativa de interacdo verbal. Denfa ainda mais ampla, poderiamos
considera-lo como toda interacdo semiética do iddiv com o mundo exterior. E também
atraveés do dialogo que expressamos, que matenaiza conteudo de nossa vida interior. E
nosso mundo interior se adapta as possibilidademsiga expressdo, pois € ela que organiza
nossa atividade mental que, uma vez materializpdasa a estruturar a vida interior,
definindo e estabilizando a sua expressao, nurtoefrersivo sobre ela. Dialogando, locutor
e interlocutor produzem enunciados, exteriorizamlosao, e cada enunciagdo como um todo
possui um sentido definido, completo, Unico e réiteravel, uma significacdo unitaria, o
tema que € determinado pelas formas linglisticas daposicdo do enunciado e pelos
elementos ndo verbais do contexto dessa enunciBgée.tema possui, em seu interior, uma
significacdq que consiste em elementos nao passiveis de drar&fao, idénticos a cada
repeticdo. O tema e a significacdo de um enuncsddoindissollveis, um ndo pode existir
sem o outro. Segundo Bakhtin, “o0 tema é sistema de signos dindmico e comp)exyoe
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procura adaptar-se adequadamenteoaslicées de um dado momento da evoluCitema é
umareacdo da consciéncia em devir ao ser em dévisignificacdo € urmaparato técnico
para a realizacdo do tema’(2002 p.129). Podemos acrescentar, ainda, que t®ma
significacado diferem também quanto a capacidadgiigtica de significacdo; enquanto o
tema significa de uma forma especifica, a sigrmgicaé apenas “uma possibilidade de
significar no interior de um tema concreto” (BAKHN;12002, p.131). O tema é um estagio
superior da capacidade linguistica de significar; @mntrapartida, a significacdo pertence a
um estagio inferior dessa capacidade, pois, emesinma, ndo comporta um significado
determinado. Além disso, a significacdo “sO seizaaho processo de compreensado ativa e
responsiva. [...] Ela € o efeito da interacdo dmtor e do receptor produzido através do
material de um determinado complexo sonoro” (BAKN,T2002, p.132). Essa interacdo € a
base do dialogismo bakhtiniano. Palavra e contaapalou a propria compreensao que, sendo
ativa (responsiva), € também uma forma de dialpgis, somente a partir dela é que se torna

possivel a apreensdo do tema:

Compreender a enunciacdo de outrem significa aniesg em relacdo a ela,
encontrar o seu lugar adequado no contexto comegnte. A cada palavra da
enunciacdo que estamos em processo de compreéamBmos corresponder uma
série de palavras nossas, formando uma réplicantQuaais numerosas e
substanciais forem, mais profunda e real é a rems@areensao. (BAKHTIN, 2002,
p.131/132)

Entretanto, além do tema e da significacdo, todm@&acdo comporta também uma
apreciacdo e, mais do que isso, a exige; é immeisel que ela englobe uma orientacdo
apreciativa, o que Bakhtin chama aeento de valor apreciativdh palavra ndo existe sem
acento apreciativo, e onde este se mostra maisreei@ na entoacdo expressiva que, apesar
de ser o nivel mais superficial da apreciacdo koéidambém o que estda mais a mostra,

embora ndo o mais confiavel ou adequado para sniiasdo desse valor.

Os estudos de Mikhail Bakhtin apontam na dire¢&@piessupostos de uma teoria da
enunciacao, que visa dar uma orientacao sociol@pd@némeno da transmissao da palavra
do outro. Com esse proposito, o tedrico russo re@iea, nessa obra, definicbes para a
andlise da enunciagéo, colocando como fundamentedanétodo aliscurso citadoou o

“discurso no discurso™:
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Acreditamos que um fendmeno assim altamente pragutiodal’ mesmo, é o do
discurso citado, isto €, os esquemas linglistidesrso direto, discurso indireto,
discurso indireto livre), as modificacdes dessegu@mas e as variantes dessas
modificacbes que encontramos na lingua, e que reepaga a transmissdo das
enunciacbes de outrem e para a integracdo dessasxciagbes enquanto
enunciacbes de outrem, num contexto monoldgicoecder (BAKHTIN, 2002,
p.143)

Portanto, a analise que leva em conta o discutadccdiz respeito tanto a gramatica
guanto a estilistica. Esses esquemas linglistic@sconfiguram o discurso de outrem, apesar
de utilizados pelos autores em sua producéo, aiddehaviam sido descritos. Bakhtin, pelo
que se sabe, foi o primeiro a fazé-lo, minuciosdaemesendo que € esse 0 ponto de partida
para toda a investigacdo empreendida pelo tedesdelentéo.

O discurso de outrem se integra ao discurso fazpade de sua construcdo sintatica,
conservando, inclusive, sua autonomia estrutusa@neantica. Portanto ele transcende o tema
do discurso, tornando-se, segundo o método bai&htinio tema de um tema. Sendo um
discurso autdénomo, ele é identificado como tal pallente que, quando o integra ao contexto
narrativo, elabora regras e esquemas proprios erde tratem de construcbes estiveis da
prépria lingua - para assimila-lo sem que ele psuganatureza de discurso de outra pessoa.
Essa caracteristica faz com que a relacdo estateelectre os discursos, em sua forma de
transmissdo, seja uma relacdo ativa, ndo um dialmgeentido convencional do termo,
evidentemente, mas discursos que dialogam entie Biterior de uma mesma enunciacao,
Cujo emissor € uma Unica pessoa.

Mikhail Bakhtin afirma que a questdo do dialogo régeupacédo fundamental da
linglistica, pois toda enunciacao €, de certa fodr@dgica. Sendo assim, a recepcao ativa
do discurso de outrem €, por sua vez, fundameatal @ estudo produtivo do dialogo. Para
tanto, deve-se partir da andlise aprofundaddatasas usadas na citacdo do discurema
vez que essas formas refletem tendéncias basimasstantes deecepcdo ativa do discurso
de outrem (BAKHTIN, 2002, p.146). As formas do discursoamb explicam muitas das
questdes que marcaram a esséncia da investigaktiniena, que considera, também, que
toda transmissdo do discurso tem seu fim espegcfatretudo, sob forma escrita e que, além
disso, “a transmissdo leva em conta uma terceisgoge— a pessoa a quem estdo sendo
transmitidas as enunciacdes citadas. Essa orienpagd uma terceira pessoa é de primordial
importancia [...]" (BAKHTIN, 2002, p.146). A partie suas investigacfes, o tedrico russo
constata que existem esquemas padronizados pésga@ocdo discurso, e que a utilizagéo e

dominio desses variam conforme a época, a lingeagrapos sociais ou 0 objetivo
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apresentado pelo contexto da enunciagéo, poigadié reflexo das relagbes sociais estaveis
dos falantes e ndo o reflexo de suas hesitacfgetisaokpsicologicas. A esses esquemas
chamamos deehdéncias dominantes de apreensao ativa do discitedo.

A apreensdo ativa do discurso de outrem - sua @®Mpéo e apreciacdo - se da no
ambito do discurso interior, que o mediatiza, paiguele que apreende a enunciagdo de
outrem ndo é um ser mudo, privado da palavra, masoatrario um ser cheio de palavras
interiores” (BAKHTIN, 2002, p.147). Esse procesgoe Bakhtin define coma palavra que
vai a palavra se concretiza em dois niveis,r@plica interior e o comentéario efetivo
indissociaveis, porém unidos numa relagdo em quaalmente um dos dois é dominante. E
no contexto narrativo que esses dois niveis deeap@® alcancam a sua objetivacédo e € a
falta de percepcdo dessa relacdo complexa e diademtre discurso citado e contexto
narrativo que se deve o carater estatico das mesgnesse campo, segundo Mikhail Bakhtin.
O discurso narrativo ndo esta comprometido com adidexle factual, portanto goza de
liberdade, inclusive no que tange ao uso que seagiazer dos esquemas linglisticos e das
técnicas de construcdo narrativas, 0 que prop@camautor uma gama muito variada de
possibilidades. O discurso citado é uma dessasogmales, destaque-se que das mais ricas.

A dinamica da inter-relacédo entre o discurso naoa o discurso citado, que “reflete
a dindmica da inter-relacdo social dos individu@s aomunicacdo ideoldgica verbal”
(BAKHTIN, 2002, p.148), pode seguir duas orientacpancipais: cestilo lineare oestilo
pictorico. No estilo linear o que podemos observar € quegeistpessoal, dogmatico, visando
a conservacao da integridade do discurso citadocamdo igualmente a autoria desse
discurso ou, mais especificamente, delimitando fwateiras. E uma estratégia que tem por
finalidade colorir o discurso citado com as enteac@o narrador: humor ou ironia,
encantamento, desprezo, etc. Pouco utilizado meésimoca em que Bakhtin sistematizou
seu meétodo, é caracteristico do periodo compreeraitte a Idade Média e o século XVIII.
J& em relagéo ao estilo pictorico, podemos dizeregtie tende a atenuar as fronteiras entre o
discurso citado e o narrativo; trata-se de um déscunais individualizado e critico. Se a
principio tratava-se de uma tendéncia a infiltradéodiscurso citado, hoje essa tendéncia
encaminha-se para uma diluicdo cada vez mais adntel sutil do discurso de outrem no
contexto narrativo. Ha o que podemos chamar dévidiade nesse estilo, marcadamente no
século XX e na contemporaneidade. De acordo conmadililBakhtin, os diferentes aspectos

da enunciacdo, no estilo pictérico, podem ser ragtite postos em evidéncia. Todas as
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particularidades linguisticas da realizacdo vedieake discurso podem ser apreendidas. Nesse
estilo,

[...] a dominante do discurso é deslocada paraseudio citado; esse torna-se, por
isso, mais forte e mais ativo que o contexto nawatjue o enquadra. Dessa
maneira, o discurso citado € que comeca a dissgheerassim dizer, o contexto
narrativo. Esse ultimo perde a grande objetividgae lhe € normalmente inerente
em relacdo ao discurso citado; nessas condic@amtexto narrativo comeca a ser
percebido — e mesmo a reconhecer-se — como subjetomo fala de ‘outra
pessoa’ [...] O discurso do narrador é tdo indigidado, tdo “colorido” e téo
desprovido de autoritarismo ideolégico como o disgudas personagens. A
posicdo do narrador é fluida, e na maioria dos sa&de usa a linguagem das
personagens representadas na obra. (BAKHTIN, 20031)

O estilo pictérico € caracterizado por apresensafoemas mistas de transmissao do
discurso, ou seja, o discurso indireto sem sujeparente e, principalmente, o discurso
indireto livre — forma Ultima de enfraquecimente di@nteiras entre os discursos. Cabe ainda
salientar o papel que ocupa a hierarquia socigbttees em relacdo a citacdo do discurso de
outrem, pois esta define as condicbes em que @ar relacbes entre os discursos: se 0
discurso a ser citado € reconhecido como supemaeemos hierarquicos, mais resistente ele
serd a penetracdo pelo discurso do narrador, neseréo as possibilidades de apagamento

das fronteiras entre esses discursos.

Os esquemas sintaticos de base utilizados na tiss&do discurso de outrem s&o o
discurso direto, o discurso indireto e o discunsdireto livre, além das variantes desses
esquemas. O discurso indireto livre, na origem waugante, deixou de sé-lo, adquirindo
statusde esquema de base, 0 qual sO se realiza soma @ uma variante especifica — as
vezes mais de uma - pois, algumas vezes, pode Havetas em relacdo a classificacdo de
uma determinada forma, se € um esquema de basmauwariante, se € uma questdo de
gramatica ou de estilistica, em especial devidomaslancas que se acumulam nessas
variantes, que fazem com que se transformem eneemgude base no transcurso de sua
evolucdo. Nesses casos ambiguos ou inclassificA\gis se encontra 0 movimento da lingua
em transformacado; cada um dos esquemas de traBsndssdiscurso citado “recria a sua
maneira a enunciacdo, dando-lhe assim uma orienfagdicular, especifica” (BAKHTIN,
2002, p.158).

Quanto as dificuldades de transmisséao do discurstodBakhtin afirma que este é
refratério as formas hibridas de transmissdo quanduo estagio preciso do desenvolvimento

da lingua, ela o percebe como enunciacdo de owrenom todo uno, impenetravel, sem
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possibilidade de ser analisado e imune a transfgiesa Discorre, ainda, sobre a inadequacao
estilistica que estaria na passagem do discurstodiara o indireto conservando indices de
autoria do discurso de outrem. Essa forma de trigs&mm hibrida, seria estilisticamente
inadequada, pois ndo estaria de acordo com suzagib viva na lingua, ja que “toda uma
série de palavras, de expressdes, de maneirageteqdie convém perfeitamente ao discurso
direto e indireto livre parecerdo completamenteaabibs se forem transpostos para o discurso
indireto” (BAKHTIN, 2002, p.158).

Mikhail Bakhtin constata que o discurso indiretoacteriza-se, principalmente, por
ser uma formaanalitica de transmissdo do discurso de outrem, e que gficAcao
linglistica esta relacionada, também, a essa fdemeansmisséo, motivo pelo qual, segundo
ele, as elipses, abreviacbes e outras marcas deden® de afetividade do discurso,
admissiveis no discurso direto, ndo o sédo na famdieeta de transmissdo do discurso citado,
ja que ndo podem ser literalmente transpostas,spoigxpressas nas formas da enunciacao e
nao em seu conteudo. Palavras de coloracéo lexigiad marcantes, que sugerem a maneira
de falar de um individuo ou de um tipo, além doteddo, indesejaveis no discurso indireto,
para que possam, por opcao do autor, ser conservadeonstrucdo desse discurso, devem
ser colocadas entre aspas, pelo menos. A analisnuteiacdo na forma de transposicdo
indireta do discurso citado é, ainda, simultinesse ato e inseparavel dele. Além disso, “0
discurso indireto ouve de forma diferente o discule outrem; ele integra ativamente e
concretiza na sua transmissao outros elementogizesigue 0s outros esquemas deixam de
lado” (BAKHTIN, 2002, p.159).

A tendéncia analitica da transmissao do discursouti®, representada pelo discurso
indireto, segue duas orientacfes principais. Umasdé odiscurso indireto analisador do
conteudo que é tendéncia rara na expressao literariastgpse mais a transmissao linear do
discurso de outrem, pois conserva uma distancitafiasprecisa e estrita em relacdo ao
discurso do narrador. Essa tendéncia apreendecarsiisde outrem no plano meramente
tematico, ignorando tudo o que ndo possua siggdimdematica. “A enunciacdo de outrem
pode ser apreendida como utomada de posicdo com conteddo semantico prgus@arte
do falante, e nesse caso, através da construcéietindranspde-se de maneira analitica sua
composicado objetiva exata (o que disse o falantBRKHTIN, 2002, p.160). Na outra
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orientacdo, a ddiscurso indireto analisador da express&a a apreensdo e transmissao, por

vezes bastante criativa e pictorica, da enuncidQ&mitro

enguanto expressdo que caracteriza ndo s6 o algetbscurso (que €, de fato,
menor) mas ainda préprio falante sua maneira de falar (individual, ou tipoldgica,
ou ambas); seu estado de espirito, expresso n&onteddo mas nas formas do
discurso (por exemplo, a fala entrecortada, a bacda ordem das palavras, a
entoacao expressiva, etc.); sua capacidade ouaciciaule de exprimir-se bem, etc.
(BAKHTIN, 2002, p.160)

Essa tendéncia integra em sua construcéo as esipleciés vocabulares presentes no
discurso do outro, “que caracterizam a sua cordigio subjetiva e estilistica enquanto
expressdo. Essas palavras e maneiras de dizernsadukzidas de tal forma que suas
particularidades, sua subjetividade, seu cargtaotisdo claramente percebidos. Na maioria
das vezes, elas sao colocadas abertamente erdsg BAKHTIN, 2002, p.162). Entre aspas
ou néo, a presenca de palavras e expressoes dmpiurtegradas ao discurso indireto, sofrem
uma espécie destranhamentoPorém, esse efeito € intencional, o autor acabdhps dar
relevo e destacar sualoracdo,enquanto elas se adaptam as variacdes da suideatitsua
ironia, estados de alma, etc. Embora haja uma apag&o dessa variante de transmissao do
discurso de outrem com a estilistica, isso naoimdiro fato de que, ai contida, encontra-se

uma analise objetiva desse discurso.

Entre a variante analisadora do contetudo e aquelssadora da expressado, encontra-
se uma terceira variante da tendéncia analiticaistiurso de outrem, discurso indireto
impressionista “essencialmente utilizada para a transmissao idouido interior, dos
pensamentos e sentimentos da personagem. Elad@ntaa] trata o discurso de outrem com
bastante liberdade, abrevia-o, indicando freqUesméen apenas 0s seus temas e suas
dominantes” (BAKHTIN, 2002, p.164).

No estudo das formas de transmissdo do discuradogittm relacdo adiscurso
direto, interessam somente 0s casos de variantes emogeaeps perceber uma relacdo de
reciprocidade entre os discursos, uma troca deaeds que contamina esses discursos,
impossibilitando, por vezes, a sua distingédo, otgae mobilidade, ambiguidade ao contexto
narrativo, que ganha em significacdo. Entre essasantes, temos aliscurso direto
preparado pelo indireto,que se configura numa variante do discurso dirétatado

bY

pictoricamente. Semelhante a variante analisad@raexpressédo do discurso indireto,
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distingue-se desta, que apresenta uma percepc&cemdente da subjetividade do discurso,
embora suas funcdes sejam semelhantes. Nessat@adatiscurso direto parece emergir de
dentro do discurso indireto, também isolado poagsmas onde podemos ver claramente as
duas vozes. Nao € apenas uma questao de manutkn{i@dm” da enunciacao do outro, mas
de n&o separar um discurso do outro convencionéémeles estao situados lado a lado. Uma
ocorréncia interessante e de largo uso dessa teadanemergéncia do discurso direto de
dentro do indireto livreDevido a sua natureza meio narrativa, meio trarsarasda palavra
de outrem, o discurso indireto livre acaba por @rapa percepcao do discurso direto, em que
o discurso citado “destaca-se sobre um fundo pgvoegue pertence metade ao autor e
metade ao heroi” (BAKHTIN, 2002, p.166). Nesse casmtata-se um enfraguecimento da
objetividade do contexto narrativo. Uma outra wagasignificativa do discurso direto é o
discurso direto esvaziadmnde a narracado antecipa a personagem, caracoia de tal
forma que esta, quando fala, tem seu discurs@mestte, esvaziado, ndo diz muito mais do
gue ja nos foi informado. J& na variantedikrurso citado antecipado e disseminado, oculto
no contexto narrativoo autor espalha o discurso direto do heroéi, raesid-o ao indireto do
narrador, ficando por vezes dificil distingui-lgserceber claramente as duas vozes. “A
preparagao do discurso citado e a antecipacaoulees® e de seus valores e inflexdes na
narracdo pode de tal forma colorir o contexto miawacom as tonalidades do heréi que ele
termina por assemelhar-se ao discurso citado, emtmrservando as entoacdes proprias do
autor” (BAKHTIN, 2002, p.167).

E um caso de interferéncia de discurso, que Bakhfirma ser um fenémeno
linglistico raramente estudado a época, e que geat@o a palavra, na narratiaettence
simultaneamentejo ponto de vista da sua expressividade, da s\aedidade emocional, do
seu relevo na frase,dmis contextos que se entrecruzam, a dois discu&ASKHTIN, 2002,
p.169). E essa simultanea participacédo de doisidiss, o do autor-narrador, com juizo de
valor, e 0o da personagem, caracteristico delagre@litemente orientados na sua expressao,
que explica a particularidade das construgbes dsedr as ‘rupturas de sintaxe’ e a
particularidade do estilo” (BAKHTIN, 2002, p.169).

Se no discurso citado antecipado e disseminaddtoooo contexto narrativo, a
narrativa é conduzida pelo ponto de vista do h@elp seu discurso direto, o contrario pode
ser dito a respeito de outra variantediecurso direto substituideem que a palavra da

personagem € tomada pelo narrador que, substitainmda sua propria, responde em nome
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daquele, dizendo em seu lugar o que ele poderi@ewveria dizer, aquilo que é conveniente
ser dito. Essa forma esta ja muito proxima do ds&rundireto livre, mas ndao ha uma
interferéncia de discurso, pois € uma substituiB&o.fim, temos o idcurso direto retéricp
variante linear do discurso direto que, emborap@sua grande valor em termos literarios,
pois ndo comporta duplo sentido, adquire valor soponto de vista socioldgico, é uma
variante de valor persuasivo, situada no limiteeentdiscurso narrativo e o discurso citado
que, neste caso, costuma ser um discurso inté&@mse sob a forma de uma pergunta ou
exclamacao retoricas feitas pelo autor-narradopala personagem, respondida ou néo por
esta ao autor-narrador ou, ainda, pela personaggmrapria. E um recurso muito utilizado

no discurso indireto livre.

Tendéncia positiva de apreenséao ativa do discwesmutiem, o @dcurso indireto livre

€ uma forma ambivalente, de orientacdo particmarinteracdo do discurso narrativo e do
discurso citado, pois, nos limites de uma mesmaniealconstrucdo, ouve-se ressoar as
entoacOes de duas vozes diferentes e identificAéisrente do discurso indireto em sua
forma mais convencional, embora seja também umaafoanalitica de transmissado, o
discurso indireto livre “[...] exprime uma oriend&g ativa, que ndo se limita meramente a
passagem da primeira a terceira pessoa, mas iatnoalenunciacdo citada suas proprias
entoacdes, que entram entdo em contato com asceéesoda palavra citada, interferindo
nela” (BAKHTIN, 2002, p.190). Nessa tendéncia, &y citada é identificada por fatores
mais subjetivos, sobretudo pelas entoacdes e aggas proprias do herdi, e pela orientacédo
apreciativa do discurso. O seu sentido, considesdadamente, ndo favorece a identificagéo
das vozes que o constituem. No discurso indirete,liha identificacdo do narrador com a
personagem, independente do juizo de valor quéaeteou de sua atitude para com ela e,
apesar da distancia que guarda em sua relacdosenabssolvendo totalmente em sua
atividade mental. Solidariedade, ironia, superemtig] compaixdo, simpatia ou desprezo séo
sentimentos que podem ser manifestados pelo narmdoercebidos na construcdo do
discurso narrativo, interferindo neste, mas suarewmhia é relativa, as vozes estdo unidas.
Essa forma de transmissdo do discurso citado néitizada na conversacao, serve apenas a
representacoes literarias, onde adquire um vatidfséso extremamente significativo. “E a
forma por exceléncia do imaginario” (BAKHTIN, 2002.,182), pois néo é dirigido a razao,

mas a imaginacao.
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Citando Gertraud Lerch, pesquisadora de inclinag&sleriana, com estudos sobre o
discurso indireto livre, Bakhtin observa que estega a conclusdes de grande valor,
sobretudo quando tenta dar a essa forma uma pgvsphistorica. Essas observacdes dao
conta do surgimento do discurso indireto livre,nitfecado pela primeira vez no mundo

maravilhoso de La Fontaine:

No francés antigo, as estruturas psicoldgicas astalonge de distinguir-se tao
rigorosamente das estruturas gramaticais como ho]eA pontuacao estava ainda
em eshoco. Por isso ndo havia ainda fronteiradasgentre os discursos direto e
indireto. O narrador [...] participa por dentro @ddss e das palavras dos seus herois
[...] O temperamento francés antigo estava aindgdada observacdo imparcial,
descompromissada, e do julgamento objetivo. Emitetassa diluicdo do autor nos
seus herdis ndo é simplesmente o resultado de scoiha deliberada; era também
uma necessidade. Ele ndo tinha a sua disposic@magoclaras e logicas que
permitissem uma delimitag&o estrita. E é sobresa Hassa insuficiéncia gramatical
e ndo como procedimento estilistico livre que sap@recer em francés antigo o
discurso indireto livre. Ele resulta, portanto, amente da incapacidade do autor
de separar gramaticalmente seu ponto de vistapasigdo, dos de seus heréis.
(BAKHTIN, 2002, p.185)

O discurso literario e a teoria do romance saoriogipais temas da obra de Mikhail
Bakhtin, e € justamente no estulldeoria do romanceescrito em 1935, e publicado em sua

obra Questbes de Literatura e Estétaditado em russo em 1975, ultimo trabalho prejmara

pelo autor antes de sua morte, N0 mesmo ano, qrEteAMOos outros conceitos que nos
interessam destacar, como o hbridizacdo e aclaramenfoo de plurilingliismqg além da

nocao a respeito apiem falana prosa literaria.

Segundo Bakhtin, a hibridizacao consiste em umattma de duas linguagens sociais
no interior de um unico enunciado, € 0 reencontoarena deste enunciado de duas
consciéncias linguisticas, separadas por uma épocayma diferenga social (ou por ambas)
das linguas” (BAKHTIN, 1988, p.156). Trata-se de pincesso literario intencional. Porém,
existe também um processo de hibridizacdo, namditeal e inconsciente, no discurso
cotidiano, responsavel pelas transformacfes dgsidgens, bem como da sua existéncia
histdrica. A existéncia dessas duas consciéncragiilticas, pertencentes a sistemas de
linguagem diferentes — a que é representada e eequesenta - é condicdo obrigatéria para
que tenhamos uma imagem da linguagem, sem essadsegonsciéncia, teriamos, no
maximo, uma amostra de linguagem de outrem, aotewoi falsa. E mais, “0 modelo da
linguagem na arte literaria deve ser, de acordo somn prépria esséncia, um hibrido

linguistico (intencional)” (BAKHTIN, 1988, p.157Xomo sdo duas as consciéncias que
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participam do hibrido literério, sdo, também, daasontades, duas as vozes e, portanto, dois
0S acentos que participam dessa construcdo. Cargegiente, o hibrido romanesco néo é
apenas bivocal e duplamente acentuado, mas bilikgéea relacéo dialdgica de dois pontos
de vista socio-linguisticos, o choque no interias dormas, a caracteristica essencial do
hibrido literario, uma simples mistura de formasleeindicios de duas linguagens e dois

estilos, ndo se configura como tal.

Definido como o conjunto de linguagens diferentage gcompdem o discurso
romanesco ou, como “um dialogo de linguagens” (MACKD, 1995, p.59), o plurilingliismo
é “o discurso de outrem na linguagem de outrd BAKHTIN, 1988, p.127)k pode entrar no
romance ou, na prosa liter&timomo preferimos denominar, a partir de trés fermia
romance humoristico; via discurso das personagems géneros intercalados.O
plurilingiismo, no romance humoristico, se congzeetio modo absolutamente especifico do
emprego da linguagem comum, que é deformada paroditte, ou revelada de forma
abrupta, ficando evidente a sua inadequacao atooBjentroducao do plurilingliismo e a sua
utilizacao estilistica se dédo pelo uso de linguagen perspectivas ideoldgico verbais
caracteristicas de géneros, de profissbes, de ggqmiais, etc. Além disso, essas linguagens
introduzidas “sdao reveladas e destruidas como semdtidades falsas, hipdcritas,
interesseiras, limitadas, de raciocinio estreitadequadas” (BAKHTIN, 1988, p.116). Essas
linguagens constituem diferentes formas e graugdiiéizacdo parddica, trata-se de uma
construcdo hibrida, com dois tons e estilos, dirgias, duas visées de mundo diferentes.
Contudo, é via discurso das personagens que diqduiilsmo € mais comumente introduzido
na prosa literaria, € um recurso utilizado por quexlos, variando apenas o nivel de
“articidade” alcancado, posto que a introducdo darilmglismo via discurso das
personagens pode provocar um efeito pardédico em mangtiva que nao se pretenda
humoristica nem de escérnio ou subversiva. A inigadd do plurilingiismo na prosa literaria
alcanca, por vezes, alto grau de “refinamento” doahfeita via géneros intercalados, forma

das mais importantes e substanciais:

O romance admite introduzir na sua composicdoaetifes géneros, tanto literarios

(novelas, pecas liricas, poemas, sainetes dramastm), como extraliterarios (de

costumes, retdricos, cientificos, religiosos e as)tr(...) Todos esses géneros que
entram no romance, introduzem nele as suas linguagens darpoyr

% Bakhtin fala em prosa literaria em Quest6es deraitira e Estética — A teoria do Romanper2.
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estratificam a sua unidade linglistica e aprofundaram modo novo o seu
plurilingliismo. (BAKHTIN, 1988, p.124/125)

Considerando ainda outros géneros, encontramos\féss@n, o diario, o relato de
viagens, a biografia, as cartas, etc., que pemerscema categoria especial de géneros, pois
influenciam na propria estrutura da prosa literadieterminando, por vezes, a estrutura do
conjunto, criando variantes particulares de génesoaforismos e sentencas, introduzidos no
romance sdo um caso especial e podem ser sigmfisat configurando, também,
plurilingismo. Além dessas formas, outras podem wg#lizadas para introduzir o
plurilingiismo na prosa literaria, o qual pode airs#r introduzido por mais de uma forma,

combinadas.

Bakhtin afirma que o objeto, e caracteristica ppal¢c da prosa literaria € homem
que fala e sua palavréEsse homem que fala é essencialmente social,uowenlinguagem
social, o que é diferente de um dialeto particdarseja, 0 homem que fala na prosa literaria
€ um idedlogo, suas palavras constituem-se emagenias. Além disso, “0 homem que fala
e sua palavra sdo objeto tanto de representacéal vasmo literaria” (BAKHTIN, 1988,
p.135). O homem representado na prosa literaria apgmas fala, mas age, sua agédo €
associada a ideologia e ao discurso. Na verdades@obrindo suas palavras que podemos
representa-lo e a seu mundo ideoldgico. MikhaillBiakafirma que a pessoa que fala e seu
discurso aspiram a uma significacdo social e a diftigdo, e que, em nossa fala cotidiana,
pelo menos metade das nossas palavras nao somemémcpm a outrem, como Sao
identificadas como tal, as quais transmitimos eradas niveis de exatiddo e de parcialidade
ja que, por mais que se pretenda o contrario,audie de outrem no interior de n0sso proprio
discurso sofrerd sempre alguma alteracdo em saificaglo. “A palavra alheia introduzida
no contexto do discurso estabelece com o discuws@aenguadra ndo um contexto mecanico,
mas uma amalgama quimica (no plano do sentidoegmt@ssao); o grau de influéncia matua
do dialogo pode ser imenso” (BAKHTIN, 1988, p.14A)palavra de outrem pode, também,
influenciar a formacao ideolégica do homem, noidenéxato do termo, através da palavra
autoritaria e da palavra interiormente persuasi&apalavra autoritaria ndo pode ser
representada artisticamente, pode apenas ser ttiglasra exige que a aceitemos sem
restricbes ou questionamentos, € reconhecida comooitaria e se impde a nés. Por vezes,

pode vir acompanhada da palavra interiormente perga que, diferente dela, ndo se impoe,
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mas se entrelaca a nossa propria palavra, “poisossa palavra’ se elabora gradual e
lentamente a partir das palavras reconhecidas imiEskas dos outros, e no inicio suas
fronteiras sdo quase imperceptiveis. [...] No flaleonossa consciéncia, a palavra persuasiva
interior comumente € metade nossa, metade de GUBAXKHTIN, 1988, p.145).

No estudo de Mikhail Bakhtin sobre o discurso nmaaoce, encontramos algumas
nocdes que sdo retomadas, de um estudo mais agadfnanterior a este, as nocgdes de
estilizacdo, imitacado e parodigue sao formas de hibridizacdo e aclaramentobrd em

guestdo é Problemas da poética de Dostoiedskil929, publicada em vida. O autor, nessa

obra, mais especificamente no capitulo intitul@aiscurso em Dostoievskiliscute as
guestdes relativas ao seu método sem, no entamtay @m confronto com a linguistica
tradicional, pois, aqui, parece chegar a um comsangspeito do tema, divorciando o seu
método das formas tradicionais da Linglistica, &ddo que esta deve tratar o objeto de
investigacdo, a lingua, sob um determinado pontuista, ou seja, formal, lidando com o
gue torna possivel a comunicacéo dialdgica, enquaMetalinglistica se ocupa do discurso
sob o ponto de vista extralinguistico, ou sejatednal, abordando aqueles aspectos da vida
do discurso que ultrapassam os limites da lingisispura, seu objeto sdo as relagbes
dialégicas. Para o teorico russo, a Linguisticavetalinglistica devem ser complementares

sem no entanto haver fusao entre elas.

A hibridizacéo proporciona o aclaramento do diszunsas

0 aclaramento mutuo interiormente dialogizado risemas lingliisticos em seu
todo, distingue-se da hibridizacdo em seu sentidprp. Aqui ja ndo ha mais a
fus@o direta de duas linguagens no interior de anersunciado — ¢ uma Unica
linguagem que é atualizada e enunciada, mas apadsen luz de outra Esta
segunda linguagem permanece fora do enunciadose&amualiza. (BAKHTIN,
1988, p.159)

O aclaramento muatuo do discurso interiormente diabmlo das linguas se faz por
meio dos recursos detdizacdo, imitacdo e parodidentre as trés formas,estilizacéoé a
mais caracteristica e nitida desse aclaramentanSedakhtin, toda estilizacdo verdadeira é
a representacao literaria do estilo lingtiisticaodgem, € com o material da linguagem a ser
estilizada que trabalha a consciéncia do estiligtalquer outro material linglistico — mesmo

aguele do estilizador - que penetre na estilizégim-a defeituosa, a ndo ser que esse outro

39



material linglistico seja introduzido de forma mrsital e organizada, o que faz com que
tenhamos umaariagédo,também umdorma de aclaramento mutuo, proxima da estilizagdo.
Relevante, para o estilizador, € o ponto de vispedfico do outro, com o qual trabalha,

utilizando a “maneira de falar” deste como pontovi#a do discurso que constroi, seu

material € aliscurso de um outro como discurso de um ogtre, a partir da utilizacdo desse

procedimento, se aclara. Jaimatacdq ha uma apropriagcéo direta do discurso do outno co

fusdo completa das vozes. A estilizacdo ndo daveosgundida com a imitacdo porque, ao

contrario daquela, a imitacdo leva a sério aquile gnita, embora as diferencas entre elas
possam ser quase imperceptiveis.

A parodia ou, mais precisamente, estilizacdo parodica, € ootea forma de
aclaramento mutuo reciproco internamente dialoda® linguagens, onde as intencdes do
discurso que representa ndo estdo de acordo caolm discurso representado, pois visam a
destruicdo desmascaradora, ndo superficial, dadingpresentada, através de uma recriacao

“subversiva’desta:

[...] o autor fala a linguagem do outro, porémedihtemente da estilizacdo, reveste
essa linguagem de orientacdo semantica diametri@nmosta a orientacdo do
outro. A segunda voz, uma vez instalada no disadiosoutro, entra em hostilidade
com 0 seu agente primitivo e o obriga a servirms filiametralmente opostos.
(BAKHTIN, 2002b, p.168)

O discurso parodistico pode se concretizar a paetimumeras formas (parddia de
estilo, parodia de um tipo social ou de caraciedstpessoais) e pode ter objetivos diversos

(positivos ou negativos).

O discurso de outrem pode influenciar — e determir@adiscurso do autor “de fora
para dentro”, permanecendo fora dos limites doudsscdo autor que, contudo, leva-o em
conta e a ele se refere. Sdo os casopotiamica veladee dodialogo veladofenébmenos
especificos, apesar das semelhancas, ja que, @aipalvelada, o discurso do autor ataca
polemicamente o discurso do outro sobre 0 mesmmus® a afirmacédo do outro sobre o
mesmo objeto, sem no entanto deixar de resguardantido do seu proprio discurso. Essa
rejeicdo e reacdo hostil ao discurso do outro sdedéorma indireta, 0 que o distingue do
discurso na polémica aberta. O discurso polémicdt@@ bivocal, mas ha um tipo especial
de relacdo reciproca entre as duas vozes queutueain, pois “a idéia do outro ndo entra

‘pessoalmente’ no discurso, apenas se reflete,mstierminando-lhe o tom e a significacéo.

40



O discurso sente tensamente ao seu lado o disdorswitro falando do mesmo objeto e a
sensacgao da presenca deste discurso lhe deternestautura” (BAKHTIN, 2002b, p.196).

Diferente do que encontramos no dialogismo velpd este €, justamente um dialogo, mas
um dialogo em que apenas um dos interlocutoresatpadavra, embora as réplicas do outro
interlocutor se facam presentes, de certa forrdaterminantes, porém ocultas no discurso do

interlocutor que tem a palavra:

Imaginemos um didlogo entre duas pessoas no qaathfeuprimidas as réplicas do
segundo interlocutor, mas de tal forma que o sengjdral ndo tenha sofrido
qualquer perturbacdo. O segundo interlocutor ésimel, suas palavras estdo
ausentes, mas deixam profundos vestigios que dawrmtodas as palavras
presentes do primeiro interlocutor. Percebemos egse dialogo, embora s6 um
fale, € um dialogo sumamente tenso, pois cada as@alavras presentes responde
e reage com todas as suas fibras ao interlocutmivel, sugerindo fora de si, além
dos seus limites, a palavra ndo- pronunciada deooyBAKHTIN, 2002b,
p.197/198)

A nocao de polifonia € uma das mais representatisgeoria bakhtiniana. A partir do
estudo que empreende, tendo por objeto a obra si@iPeski, Bakhtin traz para a escritura a
nocdo de voz. Uma narrativa pode ser monologicpotitbnica, sendo que as possibilidades
abertas pela presenca da polifonia enriqguece a dbrfarma consideravel, a partir do dialogo
de vozes que se instaura, representando um caomfdenideologias. A polifonia no discurso
se da ao nivel das personagens; das idéias; doogérdo discurso, proporcionando-nos o

acesso a fala do outro, a sua voz, a manifestacdoas idéias.

Bakhtin afirma que “ao analisarmos a prosa, nGsmuoesnos orientamos muito
sutilmente entre todos os tipos e variedades deudis que examinamos” (BAKHTIN,
2002b, p.199) e que “a palavra concreta pode pmtesimultaneamente a diversas
variedades e inclusive tipos” (BAKHTIN, 2002b, )9 Ele proprio esquematiza sua
classificacdo, mas adverte, e admite, que néoas$gdas as possibilidades e ocorréncias do
discurso bivocal. Nao podemos esquecer que lidamaosum organismo vivo e, como tal,

complexo.
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3 — Guimaraes Rosa - anticonvenc¢des do contar

A obra de Guimardes Rosa, quase que exclusivaneemtprosa, divide-se em um
romance, novelas e contos, além de um livro de psgpublicado postumamente. Em nossa
analise, foram selecionados contos do autor, padidie em trés de suas obrfaamigerado e
Um moc¢o muito brancale Primeiras estéria€omo ataca a sucurge Tutameéia Meu tio, o

lauareté de_Estas estoria® critério de selecdo teve em vista, primeiramesaisua tematica:
todos atualizam, via linguagem, as formas do c@ajoular. O vinculo com a oralidade €,
também, caracteristica marcante nas quatro naasativ bem verdade que pouco na obra de
Guimaraes Rosa nao se enquadraria nesse critérimPoptamos por narrativas onde essas
caracteristicas sdo, em nosso entender, determfaatsua estruturacao e que, na medida do
possivel, ndo fossem das mais citadas pelos estsdiem suas andlises. Sao pouco
trabalhados, em geral. Excecdo feitaMau tio o lauaretée, em menor proporgéo, a
Famigerado Analisamos a situacdo de discurso e, trazendoogées apreendidas dos
estudos de Bakhtin, podemos afirmar que estasmjadesclarecer determinados aspectos da
linguagem neles apresentada, a partir dos elemgueram privilegiados nessa atualizacao
pela linguagem. A ordem das analises obedece téoi@rgronolégico de publicagdo em livro,

0 que explica o fato d&leu tio, o lauaretéser abordado apds as outras trés narrativas,

sabidamente posteriores se considerarmos a ordescdgura.

3.1 — Famigerado

O contoFamigeradofaz parte das Primeiras estorid967b), que Guimardes Rosa

publica em 1962, e trata do encontro, que € maigluefo, entre dois homens de origem,
formacdao e personalidade antagbnicas. A acéo ter ouando, no interior de Minas Gerais,

0 meédico da localidade recebe a visita inesperadand cavaleiro que se faz acompanhar de
outros trés. Sujeito de aspecto rude, o visitaate gm busca de resposta a sua duvida sobre o
significado de uma palavra, um adjetivo, que lheafdbuido, cujo conteddo ele suspeita ser
ofensivo. Procurado pelo fato de ser consideradoonalidade como homem culto e
conhecedor da lingua, o doutor desconfia que deiavaeja um jagunco e formula hipéteses
para a presenca deste em sua casa. Tentando e&erpamedrontado, convida o visitante a

entrar, enquanto toma ciéncia do que se passagQ reagito recusa a oferta e se apresenta.
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Trata-se do mais temido jagungco da regido. Semr galaémente se o homem quer uma
informacgé&o ou se busca um acerto de contas, poroalg poderia ter sido gerado a partir de
uma callnia, o médico tenta ganhar tempo. Masunggquer que o doutor lhe diga o que é
famigerado Apoés alguns rodeios, ainda temeroso pelas coése@is que sua resposta pode
provocar, passa-lhe a informacédo. Satisfeito corasposta, o cavaleiro agradece e se vali,
louvando os predicados intelectuais do doutor.

Analisando os aspectos formais da narrativa, ctamstss que esta ndo apresenta
tantas inovacoes, se a compararmos com o restardbrd rosiana, de maneira geral. Temos
duas personagens principais, sendo que o protagomisnarrador, € um homem culto,
morador do interior, onde exerce a medicina, e a#gagonista, um jagunco temido pelos
habitantes da regido. O doutor, cujo nhome e caratitas pessoais ignoramos, pois ele narra
sem se apresentar e sem se descrever, s6 nosef@aigeca seu respeito subjetivamente. E a
partir de suas palavras que formamos uma imagenosda se destacam a cultura; a cautela,
que as vezes parece beirar a covardia; o reconbetmde suas limitacdes fisicas em relacao
ao oponente; o orgulho pelo fato de ser um letr&tio.contrapartida, o jaguncgo, sendo um
famigerado, tem nome e sobrenome, Damazio Siquaiga) de uma descricdo bem mais
detalhada. Baixo, porém altivo, encorpado, manhdesconfiado; rustico; “cara de nenhum
amigo; avessado, estranhdo, perverso brusco, catatki canibal. Pequeno mas duro,
grossudo, todo em tronco de arvore” (ROSA, 196Hd, ainda, mais trés personagens,
secundarias, que servem de testemunhas do quesénttado jagunco ao letrado.

Trata-se de uma narrativa em primeira pessoa, @nc@rrador conta um fato
inusitado, ocorrido com ele, em um passado prowsamie ndo muito distante. E ambientada
no sertdo mineiro, como quase todos 0s contosp @@ssa obra, quanto do restante da
producdo do autor. A acéo, pelas indicacbes dm,teet d4 no transcorrer de, no maximo,
uma hora. O tempo é cronolégico, se considerarmokisgvamente a narracdo do evento,
gue é unico, embora sejam duas as narrativas,rdadee Na primeira delas, o narrador, que
nao € o “famigerado” que da titulo a historia, @ @urimeira vista poderia parecer, conta um
causo a um interlocutor que néao esta explicitadmad ndo interfere em nenhum momento da
narracdo. Na segunda, temos a histéria proprianditde O narrador ndo é o tradicional
contador de historias, o fato € contado a modmddaa e fagcanha, pois € o ponto de vista do
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doutor. Este deixa transparecer uma certa vaidadsgqus atributos e, sobretudo, pelo fato de
pensar haver enganado aquele que aparentememaisrforte.

A narracdo comeca mais ou menos como todos osresentam o narrador situando a

época e o local do acontecido.

Foi de incerta feita — 0 evento. Quem pode espmia tdo sem pés nem
cabeca? Eu estava em casa, o arraial sendo detrsodtpiilo. Parou-me na porta o
tropel. Cheguei a janela. (ROSA, 1967b, p.9)

Ja nesse ponto, a primeira subversao: implicitaenelet se exime da responsabilidade
pela veracidade dos fatos que ira narrar. Semgd@csubentende-se que ndo ha garantias,
ficando a critério do ouvinte acreditar ou ndo.aHimplicito, também, a partir da utilizacao
que o narrador faz das palavras, que estamos diantena histéria contada e ndo de um
relato; portanto, que um certo desconto aquilo fguelito deve ser dado. Além disso, ele
parece conhecer algo a respeito da forma do cpai®,sabe que este é construido a partir de
um evento Unico. Tudo se passou “de incerta fe@pmeca a ser contado tendo o narrador

que recorrer a memoria visual.

Um grupo de cavaleiros. Isto ¢endd melhor: um cavaleiro rente, frente a
minha porta, equiparado, exato; e, embolados, ddaharés homens a cavalo. (ROSA,
1967Db, p.9)

O recurso € bastante utilizado pelos contadordscauwecdo. O diferencial, aqui, € a
expressao “vendo melhor” que, aparentemente dess@c® pois 0 emprego de “isto €” ja
seria 0 bastante para que fosse efetuada a caormedentifica e, ao mesmo tempo, faz com
gue o narrador se reporte ao momento e local dotemdo, descrevendo, assim, 0 que V€,
nesse passado. Ou seja, que o sujeito recém chdieda dos outros, embora fossem todos
rudes.

No instante mesmo em que olha para o grupo, o deetifica que o sujeito mal-

encarado comanda n&o s6 0s outros como a situagao.

Os outros, tristes trés, mal me haviam olhado, mdmassem para nada.
Semelhavam a gente receosa, tropa desbarataddsspiconstrangidos — coagidos,

4 Grifo nosso.
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sim. Isso por isso que o cavaleiro solerte tinh@rode regé-los: a meio-gesto,
desprezivo, intimara-os de pegarem o lugar ondeasgm encostavam. [...] Valendo-se
do que, o homem obrigara 0os outros ao ponto doedans menos vistos, enquanto
barrava-lhes qualquer fuga; sem contar que, uradssn, os cavalos se apertando, ndo
dispunham de rapida mobilidade. Tudo enxergaraanolm ganho de topografia. Os trés
seriam seus prisioneiros, ndo seus sequazes. (RIBBAD, p.9)

Ja no primeiro momento da acao, instaura-se uneciesge conflito velado entre os
dois homens, e um dialogo praticamente sem palaersade 0 que vale é a observacgao.
Bastante nervoso, mas achando por bem ndo denmnstnmédico estuda aquele que
pressente como um oponente. Sua arma, nesse momeanthar analitico. Podemos dizer
que o mesmo faz o jagunco, que efetua o reconhetinta topografia e, provavelmente, o
do “homem de ciéncia’. Entretanto, € o ponto déavito doutor que temos, daquilo que ele
experimenta em face do outro. Das suas reacoegimertos tomamos conhecimento porque
ele fala, é sua a voz narrativa. Em relacdo aongguele nos chega mediado, sabemos de
suas acbes e 0 que aparenta sentir a partir davabde do doutor que, acostumado a
diagnosticar, disseca 0 seu objeto de andlise. d8aocasuais as referéncias visuais nesse
momento do texto. A titulo de ilustragdo, um apaohdelas: “Sei o que é influéncia de
fisionomia; mal me haviam olhado, nem olhassem pwda; tudo enxergara; via-se;
carregara a celha; invios olhos; seria de veraseptar-se” (ROSA, 1967b, p. 9/10). Também
sdo marcantes o uso do verbo no imperfeito e avn@al que denotam incerteza, indicando
que sao suposicdes e hipoteses 0 que se esta daZeathelhavam; os trés seriam seus
prisioneiros; sé podia ser um brabo sertanejosgigue passara a descansar na sela; decerto
relaxava o corpo; talvez sao-franciscano; podemdfedhar com algo, etc” (ROSA, 1967b, p.
9/10).

Observamos que a narrativa tem momentos bem distiteénto no que diz respeito a
acao, quanto ao comportamento das personagenstiizacdo do vocabulario e dos sons. O
foco muda continuamente, ora do olhar para a falaudicdo, ora para impressdes e
sentimentos. O texto é construido a partir de dgss e de dialogos mas, sobretudo, de
passos estudados, o que lhe da um ritmo bem maecad® efeito de suspense. No que tange
a acao e a situacdo de dialogo, pode-se dizer @ue€sh momentos: um dialogo ndo-verbal;
um didlogo em que somente o jagunco fala e o daltserva; o dialogo, em voz direta, entre
os dois homens.

O primeiro desses momentos apresenta-se como tmaga dialdgica ndo-verbal,

nem o doutor, nem o jagunco falam, a comunicagésu@l, se efetiva a partir da observacao
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de ambas as partes, a Unica voz é a narrativan®abgue o visitante, ao chegar, chama o
médico a janela - “oh-homem-oh” (ROSA, 1967b, p-9% o0 saluda, mas o vocativo esta
embutido no contexto narrativo, também mediado pelwador que ndo sabemos se - ou 0
qué - responde, pois ndo ha registro de sua veradiaté o momento em que este convida o
visitante a desmontar e entrar, 0 que aqui signifazé-lo descer de sua posi¢cao superior.
Porém, o visitante quer manter a distancia. Deqyeal forma, nesse primeiro momento, a

voz direta do narrador também faz parte do discmdiceto.

Convidei-o a desmontar, a entraDisse que n&o, conquanto 0s costumes.
Conservava-se de chapéu. Via-se que passara asi@soca sela — decerto relaxava o
corpo para dar-se mais a ingente tarefa de peRsaguntei respondeu-mejue nao
estava doente, nem vindo a receita ou consultaSgR®967b, p. 10)

Apds as primeiras impressoes visuais, o doutodasiwoz e a fala do estranho, numa
tentativa de descobrir sobre sua procedéncia eaunopmais a respeito do proprio sujeito,

além de suas intencgoes.

Sua voz se espacava, querendo-se calma; a falentie de mais longe, talvez
sdo-franciscano. Sei desse tipo de valentdo que akdeia, sem farroma. Mas
avessado, estranhao, perverso brusco, podendahimstaom algo, de repente, por um
€s-ndo-és. (ROSA, 1967b, p.10)

O narrador sente, desde o primeiro instante, gsieuacdo que se apresenta é tensa,
gue o perigo € iminente, o que desencadeia o nsede, também, que ndo pode demonstra-

lo.

Senti que ndo me ficava util dar cara amena, nodgaemeroso. Eu ndo tinha
arma ao alcance. Tivesse, também ndo adiantava.u@opingo no i, éle me dissolvia.
O médo é a extrema ignorancia em momento muitoagddmédo O. O médo me
miava. (ROSA, 1967b, p.9)

Sabendo que o temor advém do desconhecimentoiaaddando ter ciéncia de algo

qgue é fundamental, o doutor procura organizaré&iasd

Muito de macio, mentalmente, comecei a me organfR®DSA, 1967b, p.10)

® grifos nossos.
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Muito de macio, parece que o jagun¢o, mentalmeatebém, organizou-se. E é ele
guem fala primeiro, é 0 primeiro a romper a regiia Bstabelecida da batalha nao verbal,
colocando em vantagem o oponente. Porém, depemdkn@onto de vista que adotarmos,
também poderiamos dizer que € o forasteiro quandet o fim das preliminares dessa
guerra. Nesse caso, 0 dominio da situagdo é sgm esmo a vantagem. Ele ainda n&o disse
a que veio, portanto seu desconhecimento, daquidlte € vital, ndo o coloca em situagéo
de desvantagem. E entdo que tem inicio o segundrento de situacio de dialogo, a partir
da fala que indica o objetivo de sua vinda. O jggysode ser rude, famigerado matador, mas
tem nocédo tanto de cortesia, quanto do respeitoetpieré ser devido a alguém que ele
acredita ser-lhe hierarquicamente superior, um hombe ciéncia, um letrado. Assim, ensaia
subir seu nivel de linguagem, na tentativa de apraxxse do doutor e, mesmo que nao o

saiba - embora intua -, concretizar a troca lingids

- ‘Eu vim preguntar a vosmecé uma opinido sua eagi...’ (ROSA, 1967b,
p.10)

Paradoxalmente, no momento em que determina a madintom e dos rumos do
dialogo, demonstrando que esta na lideranca, tangséde a vantagem conquistada, o que
ele intui que acontecera se pronunciar palavrajeorgp entanto ndo pode evitar. Vendo-se
exposto, fica inseguro e, temendo a humilhacdoemoth que a ignorancia pode lhe
ocasionar, tenta compensar, a partir dai, pela ganepie ele faz de forma velada, nas

reticéncias e entrelinhas.

-‘Vosmecé é que ndo me conhece. Damazio, dos &gueiEstou vindo da
serra...’ (ROSA, 1967b, p.10)

Nesse segundo didlogo, pressupde-se, pelas indsagdtexto, que apenas Damazio
fala ou, exterioriza seu discurso, pois o didlogontédico € interior. Destaque-se que o
didlogo néo verbal ndo € exclusivo do primeiro maimemas continua no segundo, paralelo
ao dialogo verbal, porém quase desaparecendo cairterAo mesmo tempo em que debate
consigo mesmo, o doutor mantém-se na observagderaesio, tomando ciéncia da situacgao,
aguardando o momento em que falar talvez sejasegisro. Da sua andlise, traca o perfil do
jagunco, investigando minuciosamente sua fisionpseas trejeitos, as minimas alteracdes

de sua expressao. Formula hipoteses, lamenta gsgamte ndo tenha aceitado suas cortesias
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de anfitrido, que néo tenha entrado para um caédiaado, ainda, o poder de sua artilharia,
admirando-lhe o capricho e o0 zelo que dispensasans “instrumentos de trabalho”. No
entanto, independente da precisdo de seu olhagicioyindo pode evitar 0 medo e 0 susto ao

constatar que tinha motivos para tal, quando oahdsrido se apresenta.

Sobressalto. Daméazio, quem déle nao ouvira? O feeoestdrias de léguas,
com dezenas de carregadas mortes, homem perigasisSionstando, também, se
verdade, que de para uns anos ele se serenatavaavide evitar. Fie-se, porém, quem,
em tais tréguas de pantera? Ali, antenasal, deangjaimo! (ROSA, 1967b, p.10)

Na seqliéncia, o doutor se mantém calado, enquanttr@“redige 0 seu monologar”,
outra indicacdo de que apenas Damazio manifestansgoz direta. O narrador escuta do
jagunco gue este esta “a revelia” com um tal maxgayverno, surgido na Serra, local em que
vive, ouve também outras coisas sem propdsito tmureisse para o0 ouvinte, segue fazendo

rodeios, até que, de sopetao, diz a que veio.

O que frouxo falava: de outras, diversas pessaagsas, da Serra, do S&o Ao,
travados assuntos, inseqiientes, como dificultag@onversa era para teias de aranha.
Eu tinha de entender-lhe as minimas entonacfesiirsegus propoésitos e siléncios.
Assim, no fechar-se com o jogo, sonso, ho me ilé@irenigmava. E, pa:

-Vosmecé agora me faca a boa obra de querer meaewsijue é mesmo que é:
fasmigerado... faz-me-gerado...falmis-geraldo...fathas-gerado...? (ROSA, 1967b,

p.11f

A fala do jagunco, mais uma vez, estabelece a ngadale rumo da narrativa.
Instaura-se o terceiro e ultimo momento, ou di&dl@guele em que ambos os protagonistas
falam, em voz direta, relegando a um segundo astaservacao e o discurso interior, que no
entanto ndo cessam. Porém, esse dialogo sO teréd aom a “permissdao” de Damazio, 0
qual, depois de formular a questédo, impede queutoddorneca a resposta de imediato. Ele
ainda quer acrescentar algumas explicacées e ameatmlas. Retardando a palavra do
outro, o famigerado prolonga o seu proprio domBovbre a situacdo e a angustia de seu

oponente.

Disse, de golpe, trazia entre dentes aquela fs®a como riso séco. Mas o
gesto, que se seguiu, imperava-se de toda a ruiheitiya, de sua presenca dilatada.
Detinha minha resposta, hdo queria que eu a desseediato. (ROSA, 1967b, p.11)

® grifo nosso.
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A forma como age o visitante faz com que o narradore um “outro e vertiginoso
susto” pois o leva a desconfiar que o malfeitoeateja para exigir-lhe uma satisfagéo, ja que
alguém poderia ter feito intriga a seu respeitobaindo-lhe a autoria de alguma palavra de
ofensa ao homem que se encontrava diante dele. ddpsjs de informar que tinha feito
longa viagem a fim de ter com o doutor, justificafato de ter vindo procuré-lo,
especificamente.

‘L4, e por éstes meios de caminho, tem nenhumugimgciente, nem tém o
legitimo — o livio que aprende as palavras... Eteygma informacédo torta, por se
fingirem de menos ignorantes... S6 se o padre,400A®, capaz, mas com padres nio
me dou: eles logo engambelam...” (ROSA, 1967b,)p.11

Interessante é que o dicionario, para o famigeedetrado Damazio, é o livro que
aprende as palavras, e ndo o que ensina ou infoseatido delas. Tal forma de se expressar
favorece a ambiguidade, criando um jogo de sigadfdcs com a palavra aprender e aquelas as
quais remete: apreender e prender. Sua manifesiag@a, também, que ele tem respeito
pelo saber cientifico, sua exatiddo, ao mesmo teanpque faz uma critica aos padres e a sua
retorica que, segundo seu ponto de vista, € adarenganar. O discurso do jagunco deixa
implicita, ainda, uma ameaca velada, sugerida peta€ncias que se seguem ao vocabulo
“engambelam”. E um aviso que ele faz ao doutoesade conceder sua permissio para que
este responda a questao que formulou. Esse, assdatado, agora com medo da reacdo do
sujeito a resposta, que ele evita dar, tenta gatdrapo, repetindo a questdo. Porém,
Damazio, ja demonstrando impaciéncia, repete eatarmepetir a palavra, a “voz fora de
foco” (ROSA, 1967b, p.12). O mesmo ndo se da camedico que, tendo que “descobrir a
cara” (ROSA, 1967b, p.12), tira o foco dele propeim coloca na palavra. A voz “bem
focada” é a estratégia que utiliza. O vocalfaligeradd é o Gnico destacado em negrito no
texto. Repetido a cada comeco de frase do médiodigara-se em urteitmotivda narrativa,
além de torna-lo o centro de interesse nesse monuenticdo. Em relacdo ao leitor, este
também tem sua atencdo voltada para a palavraagéaté visual - além de sonora -, seu

olhar converge para ela, a cada repeticdo. Poemgdsutor coloca o foco na palavra, desvia-

" famigerado do latim famigeratus (“famoso, célebre, renomadg4 origem, embora se referisse tanto & boa
guanto a ma fama, tinha uma conotacao predominanterpositiva. Com o tempo, entretanto,

passou a ser aplicado apenas com a intencéo idarcrit

http://educaterra.terra.com.br/sualingua/02/02 reldhtm. Segundo o dicionario Aurélitamigerado -ad;.

que tenfama; célebre; muito notavefama —s.f. renome; voz publica; celebridade; reputacatria; gloria.
Note-se que nenhuma das definigcbes encontradeszdesimbigiidade do termo.
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o de seu significado que, enfim, concede, optanalofgzé-lo de maneira a destacar a
distancia cultural existente entre ele e o jagu@gon o intuito de demonstrar superioridade e

desarmar o adversario, destila erudicéo.

- Famigeradoé inoxio, € ‘célebre’, ‘notoério’, ‘notavel'... (R&®A, 1967b, p.12)

A manobra produz o efeito desejado: o jagunco, esgonado, ndo compreende o
que diz o médico. Diminuido, ndo mais intima negera situacdo. No entanto, mantém-se

firme em seu propdosito de obter resposta a quegsi&o inquieta.

-‘Vosmecé mal ndo veja em minha grossaria no né&nder. Mais me diga: €
desaforado? E cacoavel? E de arrenegar? Farsdhmia® de ofensa? (ROSA, 1967b,
p.12)

Constatando que esta em vantagem, o douto cordidesfile de vocabulério e com o

jogo de dizer néo dizendo.

-Vilta nenhuma, nenhum doesto. S&o0 expressfesaseude outros usos...
(ROSA, 1967b, p.12)

O famigerado matador reconhece-se vencido pelorpdaepalavra e da ciéncia.
Demonstrando humildade, pede ao médico que Iheedane significado da palavra “em fala
de pobre, linguagem de em dia-da-semana”. Tal pezlidivale a solicitar que o outro desca,
temporariamente, alguns degraus na escala socied, que dele se torne mais proximo.
Intuitivamente, o jagunco sabe que existem niveiditjuagem, e que a troca linguistica
entre membros que ndo pertencam a uma mesma cadarsd se efetiva se estes tentarem
uma aproximagdo entre seus niveis. Ou seja, paraxegdte uma fala de pobre e uma fala de
rico; uma linguagem de “em dia-da-semana” e unguligem de domingo. Estas, segundo
seu ponto de vista, seriam linguagens diferen@gjcsque a de pobre seria utilizada para a
comunicacao, exclusivamente. Ja a de rico, masnoentada, serviria para ostentacao, para
se fazer bonito, como quem veste a melhor rougmiparmissa e passear no domingo.

No que diz respeito a esse aspecto serd semprdaniaidescer, ja que o letrado tem
o conhecimento da lingua em seus diversos nivegjeondo ocorre com o iletrado. Na
situacao da narrativa, sobretudo, isso poderiatacen caso o doutor assim o desejasse, pois,

pelo fato de viver no interior, jA domina as peanidiades vocabulares da regido. Mas isso ele
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faria somente se a troca |he fosse convenientajeongo é o caso. Entdo, sabendo que o
jagunco quer o significado da palavra em linguagetoquial, no sentido que esta adquiriu

pelo uso - o que seria desastroso -, opta pooimeéer o sentido erudito. Tendo sido incapaz
de se fazer compreender, joga com esses sentgigsiicados e, por garantia, para encerrar

a questao, acrescenta:

Olhe: eu, como o sr. me vé, com vantagens, humyeoeq queria uma hora
destas era ser famigerado — bem famigerado, oquaipudesse!... (ROSA, 1967b, 12)

Trata-se do golpe final no oponente que, relaxadbtisfaz as testemunhas “subindo
em si” (ROSA, 1967, p.12), novamente. Chega-seiidemte, aceita um copo d’agua,
promete aceitar a hospitalidade do médico em unte @mcasido, e se vai, louvando os

predicados intelectuais do doutor.

- “Nado hd como que as grandezas machas duma pessndda!” (ROSA,
1967b, p.13)

Em relacdo ao comportamento das personagens, abses\gue também séo distintos
0s momentos. Para o jagunco, poderiamos destdsarl%e- altaneiro, estuda a topografia;
apresenta-se e fala do moco do governo - ameagdayel® - sem encarar, conversa para teias
de aranha; 3° - domina a situacédo, mas da uméasatisa respeito do motivo de sua vinda; 4°
- intimativo, exige uma resposta; 5° - humilde,la@ecignorancia; pede, ndo mais exige; 6°- a

vontade, despede-se.

Damazio ndo é tado ingénuo quanto talvez paregaindd que a palavra que |he foi
dirigida pode ser ofensiva, sabe que ndo seraeédmforca bruta que ira obter a informacéo
gue necessita, afinal esta lidando com a ciénalavera aproximar-se 0o mais possivel da
civilidade. O jagunco esta pisando em um terrer®llge € pouco habitual, o dialogo verbal, a
troca linguiistica com alguém que, de uma certadpgrsuperior hierarquicamente a ele, e em

cujo mundo ele n&o rege nada.
J& para o narrador, identificamos nove momentds, penos: 1° - estuda a situagao;

2° - medo; 3° - estuda o oponente; 4° - sobressatdo mais intenso; 5° - escuta, estuda a

fala do adversario; 6° - cautela; 7° - elaboracdcestratégia para, finalmente, derrotar o
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adversario; 8° - exibicdo de erudicdo, demonstragéosuperioridade; 9° - vaidade,

relaxamento.

O médico adquiriu uma linguagem mista: em algunsnamos de seu discurso
interior, percebemos expressfes mais proximas ldo da gente do sertdo, denotando que
assimilou habitos e modos de dizer locais. E prelvgue tal fato tenha se acentuado com o
decorrer do tempo de permanéncia no exercicio afespdio, 0 que se verifica no seu contar.
No entanto, a época do evento narrado, ele ja de&naopossuir um certo conhecimento do

linguajar local, o que constatamos na estruturxaba

Aquéle homem, para o proceder da forma, s6 podiairsebrabo sertanejo,
jagunco atéa escuma do baféROSA, 1967b, p.9)

7

No entanto, o doutor ainda € um estrangeiro, as dei sertdo ele nédo absorve,
comportando-se - e defendendo-se - a partir dond&igo que faz das situacbes que se
apresentam a ele e das pessoas com quem tem cdutata que tenha o conhecimento da
regido, utiliza algumas expressdes da lingua, nds os coédigos. Em face do perigo
representado pelo desconhecido, procura ndo deraonstdo, como se diante de um animal
selvagem, até tomar ciéncia da situacdo e poder f&sp da arma que possui: a palavra.

O medo é uma constante no comportamento do narfadomedo, ele se curva ante a
fama e o curriculo do jagunco, ante a forca fidrm. respeito, 0 jagunco se curva diante da
ciéncia e da sabedoria representada pelo doutte. dssapa da situacdo embaragcosa e do
perigo, sem ser necessario mentir, pelo excessoudg;ao, pois possui aquilo a que poucas
pessoas tém acesso naquele meio, o conhecimentsemtado denotativo da palavra
famigerado. A lingua é viva, e transformando-sejososignificados sédo acrescentados as
palavras, os quais, pelo uso, acabam dicionarizdmsironia, as vezes 0 novo sentido &
eleito como unico, caso da palavamigerado,cujo sentido adquirido, popularizado, € o0 que
parece solicitar o jagunco, embora diga que quéaredvérbio”. E é justamente o sentido
original que o doutor lhe oferece, o contrario dge gmaginava o visitante: o sentido

“eruditizado” do vocabulo. O logro se da por umeensao e, logrando o jagunco, tenta lograr

8 grifo nosso.
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também o leitor; creditando a anedota a uma oainaa; cria um desdobramento desta. Lélia
Parreira Duarte nos diz que,

as vezes, suas narrativas [de Guimardes Rosa] émeifa pessoa apresentam
narradores e personagens que acabam se revelagattados, real ou potencialmente,
por ndo perceberem aspectos presentes nos préginegelatados ou deles recorrentes.
(DUARTE, 2001, p.100)

Essa ndo percepcdo cria a ambiglidade e nos farade territdrio da terceira
margem, “lugar da inseguranca, da instabilidademgaevisibilidade e do ndo pragmatismo,
mas também o da fruicdo e do gozo” (DUARTE, op, pitL04). Reforcando esse aspecto, um
outro efeito inverso pode-se dizer que ocorre datcée a adesdo do leitor as personagens.
Aparentemente, apesar de o doutor ser o dono txidjstendo também se mostrado mais
inteligente, “logrando” o outro, o famigerado éeagmnagem que se impde, 0 que justifica o
titulo do conto. O nome dessa personagem a prinaggemelha-se a uma ironia: 0 matador
chama-se Damazio, que sugere delicadeza, galanéegae remete ao vocabudama além
de amasio.Na verdade, seu sentido real acorda mais comfib g@ljagunco fornecido pelo
narrador: vem do grego, e signifid@mar, domina? A enganosa etimologia do vocabulo
acaba por tornar mais simpatica a personagem.rf@ri@ mesmo tempo em que destaca o
perfil de matador do jagunco, o narrador ndo camsegitar que este se mostre, por que nao,
mais cativante, apresentando-se em sua fragilidddenildade, ou seja, humanidade, apesar
de seu aspecto, de sua chegada teatral e das ameacsugere nas entrelinhas e reticéncias.
O responsavel por esse efeito € o proprio narradqual, aléem de informar que o jagunco
serenara com a idade, contribuindo para a sua hzagdio, permite-lhe a fala em voz direta.
A linguagem estabelece um processo de humanizag&andgerado, percebida em sua voz
direta, é sua linguagem que o humaniza. Esserfwiapelmente, o maior erro do doutor, que
ele reconhece, quando traz o discurso do famiggrad® o interior do seu proprio discurso,
tarde demais, porém. Se houvesse lhe intermedifala,ando haveria sido derrotado, no fim
das contas. E um novo e inesperado desdobramentmrdativa: o doutor € que acaba
servindo de motivo de anedota, ndo para o jagung,nao tem como tomar conhecimento
dessa reviravolta, mas para aquele que esta dodldora: o leitor. Sdo trés engodos, por
fim: o do narrador sobre o jagunco; o do autoreableitor - ou uma parcela de leitores -; e 0

do jagungo — a partir da ades&o do leitor - sobmarmador. E uma outra espécie de derrota a

® http://www.anzwers.org/free/nomes/
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gue sofre o narrador. O famigerado acaba por sojdrép ndo na segunda narrativa — a da
acado propriamente dita — mas na primeira, a doadarrao interlocutor indeterminado.
Damazio como que salta para fora da segunda narpgrcebendo o descuido do adversario,
e vem venceé-lo no interior da primeira, a qualiade.

Sendo uma atualizagéo das formas populares darcérde se esperar que traga uma
“moral implicita”. Se podemos assim chamar, no c@r questdo teriamos ndo uma moral,
mas duas: a primeira delas, considerando o gofge flo jagunco, poderia ser: “Jamais
subestime um inimigo poderoso e inteligente”. Auselz, esta em considerarmos a questao
da forga bruta x instrugdo ou, mais precisamenigestonhecer, forma mais abrangente de

ignorancia.

O médo é a extrema ignorancia em momento muitocadRDSA, 1967b, p.9)

Ainda no que tange aos momentos em que se dividet@, podemos perceber que o
léxico e a sua sonoridade tém papel relevante.riteepa parte do conto, as aliteracdes de T;
B; P; D proporcionam um ritmo truncado a narrati@aaliteracdo do S, que se apresenta
sempre, do inicio ao final do texto, produzem ueitefsibilante, ameacador e tenso. J&4 na
segunda parte, 0s sons que se destacam sdo os 8k &s quais emprestam agilidade ao

contexto narrativo, além da impressao cortantendaatensa.

Na atualizacdo da forma popular, dramigerado o autor privilegia, 0S recursos
estilisticos, sobretudo; as subversdes a normaodtar 0 aproveitamento da linguagem
regional, sendo a questdo da impossibilidade dmthoguistica, resolvida pelo fato de o
narrador, homem letrado, viver no interior. Um outiproveitamento é o dos temas
medievais, recurso utilizado quase que na totadiddal obra de Guimardes Rosa, ja que 0
meio e o tipo que nele vive proporcionam essa amegdo. A medievalidade, aqui, também
esta na figura do jagunco, o cavaleiro; nos cossuma honra; na referéncia a Igreja, mais

especificamente aos padres, como detentores @lkizadores do conhecimento.

As formas de citacdo do discurso no conto sao.eda éorma, as mais tradicionais.
Ha predominancia do discurso indireto analisadoexjaresséao, forma recorrente na prosa
rosiana. Contudo, encontramos a forma indireta rmagicional, além do discurso direto,

tanto o convencional quanto aquele em que estgresemta emergindo da forma indireta
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analisadora da expresséo. Cabe salientar que, sw dz fala do jagungo, mesmo que o
narrador tenha optado por lhe conceder voz diteteg-se de uma historia contada. Logo, o
ponto de vista ainda é o do narrador, que citacudso do outro, supde-se, da forma mais fiel
possivel, mas a mais adequada para a sua versast@#, pois tudo deve convergir para a
concretizacao do efeito de humor, a anedota.

A polémica velada marca os rumos da narrativa. iH4 aspécie de didlogo que se
estabelece entre o siléncio do doutor, associadu aliscurso interior, e a voz do jagunco. O
nao-dito, noFamigeradg ndo é apenas significativo, mas determinante pesmndutros signos
adquiram valor consideravel, pois que a comunicag@oefetiva, e muito, via gestos,

expressoes faciais, atitudes e olhares — inclusiéo-olhar.

Do que, se resolveu. Levantou as feicBes. Se é&eauiel: aguela crueldade de
dentes. Encarar, ndo me encarava, soO se fito aesgiglha. Latejava-lhe um orgulho
indeciso. (ROSA, 1967b, p.11)

Podemos dizer que o narrador cita o proprio disci8sa fala, que sdo as indagacdes
iniciais ao jagunco, bem como a resposta desteeegra no interior do discurso indireto. O
narrador opta por ndo citar essas questdes eminaia, dornecendo ao interlocutor apenas a

resposta.

[...] decerto relaxava o corpo para dar-se maisgante tarefa de pensar. Perguntei:
respondeu-me que nao estava doente, nem vindeigarea consulta. (ROSA, 1967b,
p.10)

Constatamos que se trata de uma narrativa pluigingnesmo que de forma sutil.
Introduzido via discurso das personagens, o phgiiismo caracteriza-se por configurar,
antes, um caso de bilingliismo, pois ndo mais de linguas estédo representadas. Ha efeito
parodico, jA que o narrador cita o discurso do rjagudestacando sua “fala errada”,
contrapondo-a a sua propria erudicdo. Contudo ném grau acentuado que esse efeito se
apresenta, tanto quanto ndo o € se considerarnsas atroducdo via prosa humoristica,
também aqui identificada. Via géneros intercaladnefamos que a ocorréncia do
plurilinguismo se déa pelo aproveitamento das forpwaulares, sobretudo dos géneros orais,

com destaque para a atualizacéo do chiste, dat@nedo

55



As Primeiras estériaforam publicadas alguns anos antes_de Tutaméade seu

primeiro prefacid’. No entanto ja podemos perceber que no que seerafequestdes do
humor e da anedota, estes se fazem presentesnisga narrativa quanto nas outras que
formam o volume. Constante na obra de Guimardesa,Roshumor é certamente a
caracteristica mais marcante do conto que analsaassociado a ironia que, segundo Lélia
Parreira Duarte, sdo parentes proximos, mas seddiam na medida em que o humor “néo
pretende sugerir correcdes e apresentar novosigghfop. cit., p.106), como a ironia, mas
antes “prefere a infracdo que ordena o caos pealordd, regendo-se pela poesia” (op. cit.,

p.106). Ainda de acordo com a autora,

a presenca de uma terceira margem e a leveza dorhioram inovacbes que
marcaram, desde o inicio, a obra de Guimardes Rpsatem como uma de suas
principais caracteristicas a exploracdo das pabdades do discurso e o
desenvolvimento da consciéncia da ficcionalidadeegto literario. (DUARTE, op. cit.,

p.99)

Guimaraes Rosa afirma que “ndo é o chiste rasa anidinaria; tanto seja porque
escancha os planos da loégica, propondo-nos realidaderior e dimensdes para magicos
novos sistemas de pensamento” (ROSA, 1967, p.3réAdolles (1976), quando se refere a
essa formd, diz que “ndo existe época nem lugar, provavelejeohde o chiste ndo se
encontre na existéncia e na consciéncia, na vidaligeratura” (JOLLES, op. cit., p.205). Diz

ainda que,

em certas épocas, o chiste ganha formas e géntigigces de nivel mais elevado, ao
passo que, em outras épocas, tem de contentar-sergmopular, na acepcao mais lata
do termo. (JOLLES, op. cit., p.205)

Famigeradoé um dos contos mais populares das Primeirasiag&storuito embora

nao seja objeto de tantas analises quanto sesa depor, 0 que talvez se deva a questdo da
anedota, ja que esta se assemelharia a um féstmroserventia uma vez riscado, como nos

diz o préprio autor, no primeiro prefacio de Tut@md’orém, iSso seria pouco provavel,

%|rene G. Simdes (s.d.), tratando da obra Tutarfeareferéncia aos seus prefacios, informandarmésedeles
foram escritos e publicados antes de apareceresuanforma conjunta, alguns sendo anteriores ou
concomitantes a Primeiras estériiais especificamentélipotrélico (14/01/61) eNos, os temulentos
(28/01/61), em O Gloh®obre a escova e a duvifieb/05/65), na revista PulsdAletria ehermenéutica, aquele
que provavelmente da unidade a todos eles, formamge a maior parte da critica chama de sintepeética
rosiana, é produgdo posterior.

1 André Jolles afirma que o chiste, bem como o aé#to formas simples.
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nesse caso, pois 0 autor acrescenta que a aneilota talvez ainda a outro emprégo a ja
usada, qual m&o de inducgéo, ou por exemplo instritonde andlise, nos tratos da poesia e da
transcendéncia” (ROSA, 1967, p.3).

Da mesma opinido € Lélia Parreira Duarte:

Para o humor as solugdes nunca estdo esgotadaindexi sempre a
possibilidade do jubilo de uma nova descobert@séraque essa estratégia discursiva
luta contra a estupidez e contra a forca dos psdsrou da natureza, habilitando o ser
humano a conviver com sua fragilidade, sua imp@éaco inexoravel destino da
morte, e tornando-o a0 mesmo tempo mais capaz deelge as manobras
ideolégicas. (DUARTE, op., cit., p.106)

Talvez possamos, entdo, atribuir as particulagdade sua construcdo, a seus
aspectos formais que, aparentemente, ndo dariagemax decifracdo, a pouca ocorréncia de
estudos centrados nessa narrativa. De qualqueaf@uscitou uma interessante versao para o
cinema, um curta metragem, dirigido por Aluizio I&alJunior, no ano de 1991, numa
transposicao praticamente literal da obra de Gu#ies®Rosa, tendo Saulo Laranjeira, como o

doutor, e Mauricio do Valle, na pele do jagunco.

3.2Um moc¢o muito branco

O décimo quarto conto das Primeiras estoi@sJodo Guimardes Rosa, € intitulado

Um moc¢o muito brancm qual se insere no que se costuma denominamtieanrosiana”.
Trata-se do relato de um estranho acontecimentoideano interior de Minas Gerais, no
final do século XIX. Ap0s um terremoto seguido eeauinundacéo, que muita destruicdo e
mortes causaram, surge na comarca um estrangeirfgigbes e habitos diversos aos dos
moradores do local, vindo ndo se sabe de onde, quasacaba por protagonizar e
proporcionar uma grande transformacdo na vida daunamade. Apdés um certo tempo,
aproximadamente um alfp o estrangeiro, malgrado a afeicdo que despertpenaena

comarca, vai embora como veio, sem gque se sailzaans€lu respeito.

20 conto é minuciosamente datado. Apés o cataclieribl de Novembro de 1872, os acontecimentos S&0
pontuados pelos dias santos até o dia da partiéatcgingeiro, num dia de Santa Brigida, que é caradn em
8 de outubro.

57



Em relacdo aos elementos formais do conto, o qderpos constatar € que se trata de
uma narrativa em terceira pessoa, cujo narradoeg pedum contador de estérias ou alguém
que conta os fatos de que teve noticia, atravésidessivas narracfes, ao longo do tempo,
naquela localidade, a qual, provavelmente, també&mempce. Ndo ha um interlocutor
identificado ou definido. A acédo, precisamente datdranscorre na comarca do Serro Frio,
em Minas Gerais, no ano de 1872. As personagens csanoco; dois fazendeiros de
personalidades opostas, Hilario Cordeiro e Duaids;» padre Bayao; o preto José Kakende;
0 cego Nicolau e seu menino-guia; a moca Viviamateas, secundarias, além do povo da
localidade. O protagonista é descrito como alguaritardiferente dos moradores do Serro
Frio, “sobremodo se assemelhava a esses estrangega gente ndo depara nem nunca viu;
fazia para si outra raca” (ROSA, 1967b, p.99/18Mco de distintas formas, extremamente
branco, “mas ndo branquicelo, sendo que de um diame, semidourado de luz: figurando
ter por dentro da pele uma segunda claridade” (ROB¥%7b, p.99). Seus olhos séo,
surpreendentemente, cor-de-rosa, e suas maos lefadaa, sao alvas e finas como as de um
homem de palacio. Quanto aos aspectos referersies personalidade, sabe-se que é gentil,
tranquilo, observador, apesar de aparentar estapreealhures, sonhador, discreto, meio
andarilho. Temperamento que afina com o de seueldegp, Hilario Cordeiro, fazendeiro,
proprietario da Fazenda do Casco, homem cordiakrgeo, ponderado e temente a Deus. Ja
seu oposto € Duarte Dias, tido por todos como hometigno, de génio forte, prepotente e
injusto. O contraponto de humor a esses tdo seenBores € obtido pela personagem José
Kakende, que aparece como “escravo meio alforriidom musico sem juizo, e ele proprio
de idéia conturbada”’ (ROSA, 1967b, p.100), car&sttea que faz com que nédo seja levado a
sério pelo povo do lugar, quando relata os fat@spgasenciou na véspera do desastre que se
abateu sobre o Serro Frio. No entanto, se tomafeleda pelo moco, tornando-se seu
companheiro, inclusive de andancas. Filha de Duaids, Viviana é a mais bela moca das
redondezas, delicada e triste, apesar de ninguénpreender o porqué de tanta tristeza.
Personagens menos atuantes, mas que nao por igsamdie ser representativos, o Padre
Bayao, de quem pouco sabemos, apenas que pareca kemem bondoso e, por fim, o cego
Nicolau, pedinte, habitualmente instalado a poatégdeja, que acaba por ser o depositario da
semente oferecida pelo moco, provavel sabedoriaegtee oferta como dom, da qual brota
arvore de beleza tdo efémera quanto seu tempalde vi
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A histdria tem inicio com o narrador estabelecercdm mindcias, local e data do fato
que ira narrar, além do fendmeno catastrofico amrinforma, também, que aquilo que diz
pode ser comprovado pela consulta as efeméridépataa em que o evento se deu. Em tom
apocaliptico, com modos de contador de estoriaguase podemos visualizar-lhe os gestos e
trejeitos — narra o cataclismo, e suas conseqig€noiague deu inicio a um inusitado

acontecimento.

Na noite de 11 de novembro de 1872, na comarcaédm &rio, em Minas
Gerais, deram-se fatos de pavoroso suceder, redends folhas da época e exarados
nas Efemérides. Dito que um fenémeno luminoso sgfou no espacgo, seguido de
estrondos, e a terra se abalou, num terremoto apuglisl 0s altos, quebrou e entulhou
casas, remexeu vales, matou gente sem conta; uassim medonho temporal, com
assombrosa e jamais vista inundagéo, subindo ass &tpirios e coérregos a sessenta
palmos de plana. ApGs os cataclismos, confirmoqtseo terreno, em raio de légua,
mudara de feicbes: s6 escombros de morros, graeanearadas, riachos longe
transportados, matos revirados pelas raizes, stisvaovos montes e rochedos, [...]
Mesmo a distancia do astroso arredor, a muitaucaa criacdo pereceu, soterradas ou
afogadas. (ROSA, 1967b, p.99)

A esse respeito, é interessante destacar o esfetltado por Silviano Santiago
(1996), em que o autor, @artir da desconfianca que lhe causou o fato dentocestar
precisamente datado, ndo usual na producdo de @@maRosa, o0 qual demonstra
preferéncia por dissimular o dado histérico, saluwtet datas, investigou as Efemérides
Mineiras em busca de uma relacdo entre ficcdo #dada. O que encontra, abre
possibilidades e leva a outras descobertas, pon@ge a constatacdo de que o autor utiliza
ndo sO essas Efemérides como matéria narrativéen@meno natural realmente ocorreu -
mas, também, as sucessivas narracdes do acontetrmas dos tempos, pelos moradores da
localidade, trazendo, ainda, para o enredo, paasuiutura inclusive, outras contribui¢cdes,
marcadamente o Antigo e o Novo Testamentos, recqueo acorda plenamente com a
tematica e com a linguagem utilizadas pelo autorseenobra, mais especificamente nesse
conto. O critico pesquisa as fontes historicas textes biblicos, dando conta de que, na data
informada: 11 de Novembro de 1872, na localidatkdai no conto, deram-se 0s seguintes

fatos:

Terremoto e inundacédo no rio do Peixe. — A noidap 1l horas, ouvirdo-se no
Condato, districto da cidade do Serro, dous graedegsndos, quase juntos, e a terra
estremeceu: passados 10 a 15 minutos rompeu tastmnosa enchente como nunca
vio-se alli. Houve perda de muitas vidas; alémmtzhente rolou uma grande montanha,
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gue levou a casa de Antdnio Gongalves e toda didamdmposta de 4 pessoas, e de um
estrangeiro que alli pernoitara naquella noiten® Wégua de distancia, rio abaixo, se
ouvido os gritos, sem que se lhes pudesse acudiue, além das aguas terem-se
tornado um mar bravo, os montes corrido uns poa @os outros, além dos grandes
troncos e madeiras que erdo levados pela correfate@do cercas. [...] ficando o lugar
completamente desconhecido. [...] Outras muitagredeas ocorrerdo nesta tempestuosa
noite, cuja descrip¢éo seria longo e quase impelsaiyui darmos. No dia seguinte
abrigaréo-se na fazenda do finado Severiano Matis de 100 pessoas. [...] As aguas
subirdo mais de 60 palmos acima do nivel do riéBNBIAGO, op. cit., p.4)

O aproveitamento da Historia que, ao longo d@terao cabo de tantas e sucessivas
narracdes, sobretudo orais, ficcionaliza-se, “t@na-se incerto”, em historia, nos remete ao
primeiro dos quatro prefacios de Tutam@éROSA, 1967), tidos como a chave da obra
rosiana, onde o autor afirma que “A estdria ndo gqaeHistoria. A estéria, em rigor, deve ser
contra a Historia. A Historia, as vezes, quer-sepannco parecida a anedota” (ROSA, 1967,
p.3). E 0 que constatamos na narrativa que aboslam@ue nem sempre é passivel de
comprovacdo em Guimardes Rosa, embora saibamo® gueor recorre as inesgotaveis

fontes populares como matéria principal da sua.obra

EmUm moc¢o muito branc@pos ter situado o sucedido e as origens do exorénto
insélito, o narrador comeca a, detalhadamente,acarmo apareceu por |4 o mdteem
lastima de condicdes, atras de um cercado de vesasivo, palido, praticamente nu, ja que
tinha sobre o corpo apenas uma manta de cobritosaw@amando a atencéo para o fato de
ser muito branco, de uma brancura luminosa, diferéos habitantes da localidade. Os dados
nos levam, inevitavelmente, a relacionar essa gjm@a elementos religiosos, ja que é muito
proxima da imagem que temos da figura de Cristpadir desse ponto, outras relacdes se
fardo, ligando o fenbmeno a religiosidade, o que wd de encontro a tematica ou as
caracteristicas da comunidade a qual pertencerarasragens da narrativa. Porém, se o fato
histérico relaciona o desastre ocorrido a fenbmeaneteoroldgicos, em nossa historia, 0
desastre e a consequente aparicdo do moc¢o estdodig um estranho fendmeno luminoso
que se deu pouco antes, que nos faz associa-leseénga de seres extraterrestres, 0 que nao
deixa de ser polémico, pois € bastante inusitadaassociacdo com a tematica religiosa. De
gualquer forma, ainda segundo Silviano Santiagexto encontrado no Velho Testamento,

hY

livro do profeta Ezequiel, referente a “Visdo dogino querubins”, é bastante semelhante ao

'3 Segundo Silviano Santiago (1996, p.6), o estraagifiado nas Efemérides, o qual pernoitara em dasa
Antbnio Goncalves, e desaparecido na enchenteripdde sido inspirador da trama do mocgo estrangeir
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discurso de Jodo Kakende, o qual, pelo que pagegdjnico no local a presenciar os fatos e
que, em vao, tenta se fazer ouvido e acreditads,que se antes era visto como desmiolado,
agora é tido como “delirado varrido, pelo fato @delgcidos os grandes pavores, no lugar do
Condado” (ROSA, 1967b, p.100), onde consta andgiraa por todo o lado “a pronunciar
adverténcias e desorbitadas sandices — querendenp@é de verdade portentosa apari¢éo
gue teria enxergado, nas margens do rio do Peaxeéspera das catastrofes” (ROSA, 1967b,
p.100). O préprio narrador nos encaminha a véksa forma, na apresentacdo, quando nos
nega uma explicacao ou a palavra da personageensaovdesta. O que talvez configure uma
espécie de jogo com 0S nossos “pré-conceitos”,eoconstitua em motivo de ordem mais
pratica, digamos, na estruturacdo do conto. Os,fata palavra do preto Kakende, em negrito
- criando um efeito ambiguo, com o discurso diegteergindo do indireto -, modificam nosso
ponto de vista. Seu discurso ndo tem o créditcodaunidade, apesar de repassado pelo padre
Baydo ao cdnego da Sé de Mariana, causando cémdabexa, pois todos estdo bem mais
dispostos a crer no insdlito, resultado da presengas acdes de um estrangeiro dado como
desmemoriado, de habitos estranhos, cuja procedégooram, o que legitima as suas
maneiras e 0 aspecto tdo diferentes. A limitacé® epperimentam os habitantes do Serro
Frio, no que diz respeito ao alcance de suas vsagara fora do lugar, faz com que tomem o
MOGOo por estrangeiro, pois tinham ouvido falar qaeestrangeiros sao muito brancos, por
iIsso a falta de desconfianca. Destaque-se quechotreom as palavras do preto Kakende
aparece em negrito na narrativa, recurso utilizado Guimardes Rosa, que salienta

determinadas passagens de discurso, nos contognagr®s estoriasO tom, messianico e

apocaliptico, nos remete a messias pregadoresndddfimundo, como Antonio Conselheiro,
por exemplo. A religiosidade caracteristica do pdweointerior faz com que aproximem a
designios dos céus, ordens expressas do criadorotgue de fantastico venha a ocorrer na
vida de um ser humano. Entdo, os estranhos seyess F&rcanjos, mesmo que estes se facam
acompanhar de paraferndlias mecanicas, ja que ltamas do Serro Frio ndo poderiam

pensar em seres extraterrestres.

...'0 rojo de vento e grandeza de nuvem, em redpta® nela, entre fogo, se movendo
uma artimanha amarela-escuro, avoante trem, chatdando, com redoma de vidro

sobreposta, azulosa, e que, pousando, de densacerden 0os Arcanjos, mediante rodas,
labaredas e rumores.’ (ROSA, 1967b, p. 161)

14 Este trecho, na narrativa, esta em negrito, caque foi suprimido, por ndo considerarmos relevassa
particularidade nesse ponto especifico de nosssana
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O teor dessas palavras, comparado ao trecho titangor Silviano Santiago, além de
causar certa surpresa, ndo deixa duvidas sobreltploglade das fontes a que recorre o

autor mineiro que, associadas, ndo destoam, agnsgtit uma unidade singular.

Olhei, e eis que um vento tempestuoso vinha deeneruma grande nuvem,
com fogo a revolver-se, e resplendor ao redor del@ meio disto uma cousa como
metal brilhante que saia do meio do fogo. [...] @ora do firmamento que estava sobre
suas cabecas, havia algo semelhante a um trono, womm safira; sobre esta espécie de
trono estava sentada uma figura semelhante a urerhoiia-a como metal brilhante,
como fogo ao redor dela... (apud SANTIAGO, op.,qit. 7)

Entdo, baseados nas Efemérides mineiras, que atataerremoto, e no Novo
Testamento, livro do Apocalipse, atribuido ao aplésiiodo, que relata trovées e estrondos,
temos que a aparicdo do moc¢o, na comarca do Seo;arémeteria, de acordo com Silviano
Santiago, a segunda vinda de Cristo, descrita pglostolo de forma semelhante a
caracterizacdo do moco, sobretudo no que se réfesea alvura e luminosidafe.Se
levarmos em consideracgéo o trecho do Velho Test@n&anscrito acima, e 0 que se passa
no conto de Guimaraes, estamos diante de um ferhaennoso e enigmatico, presenciado
pelo profeta as margens do rio Quebar, no texticbjle pelo preto Kakende as margens do
rio do Peixe, em Guimarades. Esse cruzamento dasstarais o0 que se ouviu contar desde o
ocorrido no interior mineiro, cria diante de nosstisos a imagem de um ser mistico, algo
entre Cristo ressuscitado e um extraterrestre, ® mfio deixa de ser, de certa forma,
anedotico, acordando com as pretensfes do aut@yawbra.

Os fatos nao tém de ser, necessariamente, inédlitosomprovaveis, e 0 proprio
narrador adverte que o relato pode ndo ser pregisque as camadas narrativas vao se

sobrepondo e criando um fato novo, “transtornado”.

Seja que da maneira ainda hoje se conta, masdrmaadb incerto, pelo decorrer
do tempo, porquanto narrado por filhos ou netosglms eram rapazes, quer ver que
meninos, quando em boa hora o conheceram. (RO%Xb19.100)

O aproveitamento e a apropriacdo que se faz dotogjpepopular, € atualizado pelo

autor, que transforma essa matéria, a partir de Ewrsos estilisticos, em objeto artistico,

1% 4ym semelhante a filho de homem, com vestes mlareingido & altura do peito com uma cinta de.olr

sua cabeca e cabelos eram brancos como alva 18, m®r; os olhos, como chama de fogo...” (Apud
SANTIAGO, op. cit., p. 7).
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trabalhando cuidadosamente, inclusive com os najuesatribui a suas personagens, que
estabelecem relagbes entre si e com o texto. Assimatos se dédo no dia da Dedicacao de
Nossa Senhora das Neves, e da Vigilia da Tranaffor no dia da veneranda Santa
Brigidat® e a uma semana do dia de Sdo E&lixlém de situar os acontecimentos durante a
permanéncia do estrangeiro na comunidade, as datasmes de santos remetem a
caracterizagdo do mogo. O mesmo se da com o narbeidd a Hilario Cordeiro que,
bondoso, acolhe o rapaz em sua casa. No que griteegaos nomes, destaque-se, ainda que
Hilario Cordeiro tem nome e sobrenome, Duarte Biasn sobrenome, o0 que faz com que
haja uma informalidade maior com relagdo ao priopedr maior distancia, formalidade, no
caso do segundo.

O forasteiro causa alvoroco e comocao entre a po@allocal, que comparece a
Fazenda do Castipara andlise e veredicto. Levam-no, inclusivegréja, onde o padre lhe
pde diante da face, de imprevisto, uma cruz, adinver sua reacdo a ela. Importante é que
ele ndo renegue os simbolos e ritos de religiosidadsa seria, talvez, a Unica forma de nédo
aceitacdo do estrangeiro, para esse povo. “Gostodé&e” (ROSA, 1967b, p.100),
simplesmente, é a conclusédo a que chegam, sahaddoso Duarte Dias.

Impossibilitado de comunicacgéo, supdem que o rigraza perdido a memoria, além
do uso da fala, o que ndo lhes causa estranhemay tampouco o fato de ele nao

compreender muito bem os gestos com que tentaazsedntender.

Esse moco, pois, para éle sendo igual matériawofujue o passado? Nada
ouvindo, néo respondia, nem que ndo, hem que sigueoera coisa de compaixao e
lamentosa. Nem fizesse por entender, isto €, eiateqis vezes ao contrario, 0s gestos.
(ROSA, 1967b, p.100)

'8 Brigida, mulher de ascendéncia real, viliva aosema anos, mae de oito filhos. Retirada a um auoye
comeca a ter visbes e experiéncias misticas, fagqueom que adquira consideravel renome, sendaittada
por reis e papas. Padroeira da Suécia e dos pevegBrigida é uma santa particularmente venerada n
Escandinavia, Polbnia, Hungria e Alemanha. Candaizan 1391, é celebrada em 8 de outubro.
http://www.santamissa.com.br/santo/santo Ssgundo o dicionario de nomes, Brigida tem origelia,
significando: guia, elevada, a sublime, forte. IMipww.anzwers.org/free/nomes/

'"'3a0 Félix de Valois, celebrado a 20 de Novemidtascido em 1127, abriu méo de ser rei da Frangagear
um sacerdote. Visionario, isolou-se para se dedic@amente a religido, mas, procurado jm#o da Mata
também doutor e sacerdote, Félix o aceitou maiammpanheiro do que como discipulo. Foram trés dro
aprendizado reciproco, de unido entre a santidadielik e a inteligéncia e praticidade de Jodo dtalVAté
que um dia, durante uma cacada, tiveram juntosvisaa divina. Nela, Deus os chamava para lutar pela
libertacéo dos cristdos que sofriam como escraassnaos dos mouros turcos, através da fundacamale u
ordem com este fim: a Ordem da Santissima Trind&t®//www.santamissa.com.br/santo/santo.asp

'8 Assim nomeada em aluséo, provavelmente, aos aniteaéstabulo, que se alimentam em uma manjedoura,
gue remete, ainda, a vinda do Cristo.
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N&o podem lhe atribuir um nome, pois que ele jaedr um. Observam-no e
constatam que nao é tonto, apesar de seus hakiitagagantes, como o de acender fogueiras,
andar por todo lado, espiar o céu ou lidar comafeentas, fazendo invengdes. Aceitam-no,
como espécie de criatura singular, meio misticpjean se afeicoaram. E essa afeicdo chega a
ponto de criar uma disputa entre os dois maioresnfieiros do local: Hilario Cordeiro e
Duarte Dias, que acaba por requisitar sua preg@rtade si, 0 que fica pouco explicado.

Também nédo passa despercebida a apropriacdo qo@taar do discurso do conto de
fadas, do codigo do amor cortés medieval e dadiggon ancestral. Dessa forma, o moco, que
“andava muito na lua” (ROSA, 1967b, p.102), com smatvas de homem-de-palacio, e a
moca Viviana, a mais bela, filha do senhor feudadie Dias, o qual louva os tempos de El-
rei, formam um belo casal, principe e princesa goegntanto, ndo podem concretizar sua
relacdo, o que esta, de qualquer forma, de acanaooccddigo. Porém, o mogo desconhece
0s c0Odigos sociais, ancestrais ou nao, ao contd@riSr. Duarte Dias. Exemplar € o que se
passa na festa de Sao Joao, segundo o narradopreseal contado” (ROSA, 1967b, p.103).

O que foi quando éle 14 apareceu, acompanhadoedo posé Kakende, e deu
com a mé¢a, mui bonita, mas que néo se divertigwal das outras: e ele se chegou
muito a ela, gentil e espantoso, Ihe pbs a palmemda no seio, delicadamente. Ora,
sendo assim a mog¢a Viviana a mais formosa, tinhaasa admirar que a beleza do
feitio lhe ndo servisse para transformar, no iateaipropria e vaga tristeza. Mas Duarte
Dias, 0 pai, e que a isso assistia, prorrompeu leite@ntes brados de: - ‘Tem que
casar! Agora, tem que casar!’ — com instancia.mdiva que o mé¢o era homem, e um,
e ainda mancebo, e Ihe infamara a filha, devendadth a tomar por consorte e arcar
com o estado de casado. (ROSA, 1967b, p. 103)

Guimaraes Rosa nao so aproveita as sucessivas@aaa@escentadas a partir da data,
mas retrocede a ldade Média, aproveitando a Histiesde la até a atualidade do conto,
acrescentando outras camadas por baixo das j&meiste sobrepondo outras a estas. No
trecho acima, em que se apresenta uma situacdanteastedievalesca, digamos, €
significativo o emprego de vocabulos como “mui’neahcebo”, por exemplo. Além disso, o
nome da donzela também remete ao medievo: a mogan®item o nome de uma fada
medievat®, 0 que ndo deixa de constituir uma subversdo, quésn oferta dons, executa
acdes que tendem ao magico, ou mesmo milagrosmag;o, o qual, segundo os dizeres do

19 Cf. Dicionario de nomes Viviana vem do latim ersfiga: viva, com vida.
http://www.anzwers.org/free/nomes/
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povo, parece alquebrado de um feitico, devido acceenportamento meio sonhador. Alias, é
sobre apropriagfes, subversfes, adaptacfes e @genge se constroi a obra rosiana. A
utilizagéo do cédigo do conto de fadas legitimaloss, o inexplicavel, o realismo madito
Como é uma atualizacdo das formas populares dearcondda se concretiza ou é
comprovado, acabando por se constituir em uma sefpede irrealidade. Além disso, as
camadas narrativas que se acumulam vao “aumentamdnto”’, a sensagdo de magia. Os
elementos, ou acontecimentos, que remetem ao fiaotasio presenciados apenas pelo preto
Kakende, tido como desmiolado, portanto sem crgthtato para os de sua época, quanto
para os futuros ouvintes do causo.

Assim, o moco distribui dons, aparentemente de daafeatoria, embora cada um dos
contemplados entenda e interprete o0 presente madent® como assim o desejam, mas como
precisam fazé-lo, conforme sua necessidade. Existeespécie de comunicagcédo sensorial e
intuitiva entre os habitantes da comunidade eramgeiro, o qual, quando parte, “tidas asas”
(ROSA, 1967b, p.104), deixa em todos uma sensacdo de desamparo, faasridavidar
dos ares e montes; da solidez da terra” (ROSA,4,967104). A questao do milagre resulta
da profunda atmosfera de religiosidade presenteexto, bem como do aproveitamento de
textos biblicos entranhados no imaginario poplaguestio de ponto de vista e do sentido
atribuido a palavra. Remete ao narrador do cbatanding também de Primeiras estérias

Fato, fato, a vida se dizia, em si, impossivel.adéim me pareceu. Entdo,
ingente, universalmente, era preciso, sem cessamilagre; que € o que sempre ha, a
fundo, de fato. (ROSA, 1967b, p. 140)

Sendo assim, deu-se o milagre na comarca do $ewo sucessivamente

narrado no decorrer de gera¢gdes. No conto de Ga@ndRosa, o narrador € um contador de

20 Adotamos “realismo mégico e realismo fantastieopartir da tipologia de Todorov. TODOROV, Tzvetan.
Introducdo a Literatura Fantasti@® ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2003.

1O fato de 0 mogo ter partido “tidas asas” ja owgi leituras que o tém como anjo. Curioso é que ess
“interpretacdo” apareca em alguns resumos da agbfauimardes Rosa para vestibular, encontradageraén
Embora simplificadoras, equivocadas e, por veztsjds (em um deles, 0 moco é caracterizado canaos
mudo e desmemoriado), essas interpretacdes suscijaiestao: que asas seriam essas? O mogo crgdu asa
Seriam as asas de uma nave vinda do espaco? Haddfio, no conto, nem poderia, evidentemente cediear
como invencgao do povo, que acrescentou o dado edetarminado estagio da narrativa que, tornada mais
interessante, perpetuou-se dessa forma. De quatipdw, a expressao Bdasasas”, 0 que nos faz lembrar que
a Unica testemunha do fato foi o preto José Kakehdenstrugdo também poderia ser tomada em sé¢idsen
conotativo, ou modo de dizer: “desapareceu contivegse asas”. A titulo de curiosidade, na Interaebém
encontramos 0 conto como tema de um (assim charaatiy), em um site de ficcéo cientifica,
http://www.zenite.nu/index.php?1d2=01&Id1=18companhado de mais trés textos: “Nos: humarmisufd aos
pioneiros)”; “Ha vida inteligente na Terra?” e “/Abéde 2001".
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estorias que continuamente reforca esse fato, éstrde recursos estilisticos que podemos
perceber, como por exemplo, as construcoes “eis-@ROSA, 1967b, p.103); “com o0 que se
achou, ali, uma grupiara de diamantes; ou um pargg&inheiro, segundo diversa tradi¢cao”
(ROSA, 1967b, p.104); “Disse-se que saira” (ROS#§7b, p.104), mas, principalmente, o
final da histéria que nos é antecipado, pouco deg@imeio da narrativa. Somos informados
de um fato que ocorre um bom tempo apés a partidaato: o resultado do plantio do que

parecia ser uma semente, dada ao cego Nicolawrteada Igreja.

Entdo o cego guardou, com irados ciimes e porrgisemeses, aquela
semente, que s6 foi plantadpds o remate dos fatos aqui ainda por naftae deu um
azulado pé de flor, da mais rara e inesperada:esuneaspecto de serem varias flores
numa unica, entremeadas de maneira impossivel, prumor confuso, e, as céres,
ninguém a respeito delas concordou, por descordmaid século; definhada, com
pouco, e secada, sem produzir outras sementes nelasTe hem 0s insetos a sabiam
procurar. (ROSA, 1967b, p. 102)

Estamos tratando com uma apropriagao, entre odimasynto maravilhoso que possui
uma moral implicita. Portanto, talvez seja liciforaar que o dom concedido, justamente ao
cego Nicolau - significativa antitese entre treeatuz -, comporte, de forma ainda mais
implicita na atualizacédo, a moral que esperamossasofertada. Na metafora da semente
plantada, podemos observar que o arbusto deladoag&iuma flor das mais belas e efémeras
ja vistas pelos habitantes da localidade. Sendanesmo tempo, una e mdltipla, “varias
flores numa Unica, entremeadas de maneira impaossiva primor confuso” (ROSA, 1967b,
p.102), tem cores indefinidas e desconhecidasjdeymovavel de todas as cores. Seria caso
de sabedoria cifrada, jA que o autor ndo nos dgmaduitamente a moral da histéria,
principalmente porque € uma atualizacdo da formared®-nos que essa sabedoria
comportaria ideais de simplicidade e humanidadatefidade; aceitacdo da alteridade;
valorizacdo da vida, pela constatacédo da sua eifdsder e da fragilidade do ser humano, o

qual busca, tateante ou as cegas, transcendeorsdigan.

A transcendéncia, ou a sua busca; a epifania; megi® infantil; ononsense;o
magico; o irreal - ou surreal; a loucura; a exaagdb de sentimentos que em geral se
camuflam ou se ocultam, sdo temas recorrentesatugio de Guimarédes Rosa e presentes

de forma marcante nas Primeiras estonipge congrega, em quase sua totalidade, histérias

22 Grifo nosso.
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que se estruturam a partir dessa temética quelaadidinguagem, a construgédo do discurso,

constituem a esséncia da obra rosiana.

Na narrativa em analise, encontramos situacdesolugdes - discursivas em que se
destacam a ambiguidade e as muitas combinacéessduoemas sintaticos de base, e de suas
variantes, para a transmissédo do discurso de outfémdemos dizer que o conto apresenta
dois niveis ou duas narrativas, sendo que a p@neeimporta a segunda, que é a prin&ipal
Na primeira delas, temos um narrador que conta,anégpoca nao especificada e a um
interlocutor indefinido, uma histéria que se pasbkaumuito tempo, justamente a segunda
narrativa, da qual ele tomou conhecimento atrawés slicessivos contares que se foram
efetuando, ao longo de geracfes. Esse narradarsénpgem da narrativa que ele atualiza
pelo seu contar presente, mas nao da historiadanBor esse motivo, sua onisciéncia fica
comprometida, limitando-se ao conhecimento dossfafioe ouviu, que chegaram até ele,
acrescidos de suas opinides e de seu juizo de waéilwal, trata-se de um contador de estérias.
Seu ponto de vista acorda com o0 das personagensamativa principal, ja que sé&o
pertencentes a mesma comunidade, distanciadossapetampo.

Trata-se de um discurso pictoricamente orientadsnmo que o trecho correspondente
ao primeiro paragrafo apresente uma inclinacdo pandentacao linear do discurso indireto.
Na primeira narrativa, temos o discurso direto dador, na segunda, o discurso apresenta-
se na forma indireta basica, analitica da express&o pouco camuflada, nesse caso, pois 0
discurso do narrador se confunde com o das persnsage na sua variante livre. Outras
formas de transmissdo do discurso citado podenvlssgrvadas, como o discurso direto
preparado pelo indireto livre.

Comparados com éle, nos todos, comuns, temos os Blmtes duros e o
aspecto de ma fadiga constantéROSA, 1967b, p.101)

Tracos éstes consignados pelo mesmo padre, emdeaganho e firma, para
testemunho do esquisito, ao cbnego Lessa CadamalSéd de Mariana. Na qual
igualmente d4 mencéo do preto José Kakende, qumeesma ocasido se |he acercou,
com altas e despauteradas falas, por impor sua gs&eira do rio:..'o réjo de vento
e grandeza de nuvem, em resplandor, e nela, entr@gb, se movendo uma
artimanha amarela-escuro, avoante trem, chato e reshdo, com redoma de vidro
sobreposta, azulosa, e que, pousando, de dentrosderam os Arcanjos, mediante
rodas, labaredas e rumores’'(ROSA, 1967b, p.101)

28 Segundo Ricardo Piglia (1991), um conto sempréaconas histérias, donde uma cifrada. No conto nmade
as duas histdrias séo contadas como uma so.
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Nota-se que a insercdo do discurso direto do outos, dois trechos, provoca
ambiguidade. No segundo, a causa € a intermeddgdala do preto Kakende pelo padre
Bayao e, ainda, pelo narrador - ou narradoresragpnldos tempos. A razéo dessa intervencéo
é de natureza hierarquica. O discurso € nitidamemnte Jodo Kakende, mas repassado pelo
padre. Sua voz € mediada, 0 que acaba por tornaziedo o0 seu discurso direto,
constituindo uma outra variante de transmissaoisilcugso citado. Ja o padre tem direito a
voz direta, mesmo que preparada pelo indireto,lipes seu discurso é reconhecido pelo
narrador como hierarquicamente superior ao det®mp tal, resistente a fusdo. Portanto, &
necessario dota-lo de um discurso o mais proxinssipel da forma direta. Convém destacar
que o discurso direto emergindo do indireto livre,primeiro trecho, também provoca uma
certa ambigiidade, por conta da construcdo “nosstodque confunde os discursos do
narrador e do padre. Dependendo da leitura, podéosedo como discurso do narrador
associado ao das personagens ou, conforme nassa,lebomo o discurso de uma pessoa que
presenciou os fatos e conheceu 0 mo¢o, no casagre payao. Cremos que o contexto, bem
como a erudicdo desse discurso, remetem a figurzadce, talvez uma das poucas pessoas
nessa comunidade do interior, capacitadas palitueale a escrita. Além disso, o trecho esta
em negrito, indicando uma separacéo entre essarslise o do narrador.

Ha, ainda, outros aspectos ambiguos referentedgsaorgb, como, por exemplo, a
utilizacao da polissemia, presente no vocabula@tisg pois ndo esta claro se o termo remete
a feicdo de “nos todos”, na comparacdo com a doymg se diz respeito a caligrafia do
padre, aos tracos de sua escritura, na carta a@g6obm outro aspecto que podemos citar,
responsavel pela ambiglidade do discurso na naradi o fato de que os limites entre o
discurso do narrador e o discurso citado se apm@Ewvebastante imprecisos, ténues. Essa
diluicdo do discurso do narrador nos discursosgpmrcitados é facilitada pelo fato de todos
pertencerem a mesma comunidade semiotica. O apagane fronteiras entre os discursos,
em determinados momentos, cria efeitos de apaedat@cdo do grau de onisciéncia do

narrador.

E, com o mesmo risonho José Kakende, veio Hildo@l€iro trazendo de volta
para casa 0 mo¢o, hum extrato de desvelo, como soopai dele fosse. (ROSA,
1967b, p.101)
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Ou seja, quando o narrador diz que o preto Kakénade vinha, risonho, temos uma
informac&o que ndo condiz com aquela que poderidaska por este narrador especifico, um
narrador contador de estorias, por ele ouvidas, miaspresenciadas. Ele ndo se encontrava
no local a época dos fatos. Tampouco consta dai¢gsaessa personagem a caracteristica
de personalidade mencionada. O Unico aspecto ndeaesua pessoa que nos é repassado €
aquele que trata da sua suposta confusdo mentalpféato de que ele é um andarilho. E
evidente que o vocabulo empregado poderia esteefeendo a um estado momentaneo da
personagem, mas mesmo que assim fosse, seriadréxesgresenca do narrador no local, ou
gue os relatos ouvidos fossem extremamente porizados. Sem contar que 0 que se passa
no trecho precedente da trama narrativa - a mis&e predispde ao riso, pelo que parece.
Portanto, trata-se de um relato detalhado anteeiotenouvido, ou de uma suposicao do
narrador ou, ainda, de um acréscimo que esteligtG@ia que conta, uma atualizacao a partir
de uma imagem preconcebida, o estere6tipo do psetoho e simples.

Efeito semelhante ao apontado anteriormente - aemjea elevacdo do grau de
onisciéncia do narrador - € o que advém da cor&irticdo branco” (ROSA, 1967b, p.99) e,
também, da utilizacdo da forma “a gente”, sabiddenegeradora de ambiglidade,

dependendo do contexto e do emprego que se lhe dé.

Também o mégo la estava. Outrovisto, e nunca @ssai a gente espiava, e
pensava num logo luar. (ROSA, 1967b, p.103)

Quem, exatamente, emite esse conceito nao ficaidiefija que a expressao remete a
inclusdo do emissor em um grupo generalizado deopss que compartilham da mesma
opinido por ele expressa. Ora, 0 narrador ndo @staresente para “espiar e pensar” também,
inclinamo-nos a atribuir a acdo e o pensamento gaerde do local -a gente do local, a
época, espiava e pensavay; ainda, a voz direta de alguém que presencioutos, faitada
pelo narrador, conforme Ihe foi repassado, umaamigga, mas acordada a opinido corrente,
gue provavelmente vem sendo citada e recitada dagéde. Nao esquecer que o narrador se
identifica com o povo da localidade, assim comoedspique 0 precederam, pressupde-se.
Mas a causa da ambiglidade, nesse caso, é tamliémpo verbal utilizado — pretérito
imperfeito — que, somando-se a expressao “a gefaze’pensar em “nds”. Diferente do que

ocorre no trecho seguinte:
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Sobremodo se assemelhava a esses estrangeirosgguéeando depara nem
nunca viu [...] (ROSA, 1967b, p.99)

O discurso indireto livre, como forma de citacaodikzurso de outrem, apesar de néo
nos deixar perceber claramente de quem é a voxezms - € a opinido ai contidas, nao deixa
davidas quanto ao fato de que “a gente”, nesse, @swmna generalizacdo. Finalizando a
narrativd®, uma derradeira construcdo ambigua, plena defisarfio, acordando com o

conteudo do que supomos ser a moral da historia.

Ele [o mogo] cintilava ausente, aconteceu. Pommaks nada. (ROSA, 1967b, p.104)

Pode n&o parecer muito claro se “aconteceu” referae fato contado ou ao mogo.
Porém, reparamos que o0 verbo em questdo se constiia oracdo, a qual faz parte de uma
frasé> em que o narrador fala do rapaz, que “cintilavseate”. Apés, temos uma virgula e
um ponto final, depois do verbo “aconteceu”. Aléissd, uma outra frase, “Pois.”, separa o
“aconteceu”, de “E mais nada”. Portanto, a refdeéric evidente, o que ndo descarta a
impressao de que pode estar servindo a dois ptopPg que as duas ultimas frases, que vém

logo a seguir, sédo o remate do narrador a hisgdsacabou de contar.

Uma outra personagem, dgm moc¢o muito brancalestaca-se pelo privilégio de ter
sua voz citada aproximada da forma direta. O ds&cde Duarte Dias ndo esta em negrito, e
por esse motivo sabemos que ndo € realmente dimet®,sua voz, com ares de discurso
direto, emerge do discurso indireto livre, nesss dambém intermediado pelo narrador, o
qual faz uso de uma artimanha, responsavel pelacéegda voz totalmente direta a essa

personagem, apagando, ainda mais, as fronteinssantliscursos.

Mas, Duarte Dias, o pai, e que a isso assistiargnpeu em pleiteantes brados
de: - “Tem que casar! Agora tem que casar! (ROB%7b, p.103)

A personagem nao “brada”, mas “prorrompe em lwadlef, ou seja, o discurso
permanece sendo indireto, na forma analisadoragtessao, apesar da emergéncia do direto.
Curioso é o fato de que a forma utilizada apresesmaelhancas com a variante do discurso

direto substituido. O que as difere € que, conmstihsse numa interferéncia de discurso, a

24 A 12 delas, a do narrador ao interlocutor naotifieado, pois o final da segunda nos é adiantado.
%5 poderiam ser duas frases, se isolassemos asmgées Mas, nesse caso, a ambigiiidade seriaramida
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forma adotada ndo pode ser uma substituicdo. Destg ainda, que a fala de Duarte Dias é
citada com o seu préprio nome, 0 que é pouco comesee conto, além de constituir uma
outra forma de aproximacdo do seu enunciado comsaurdo direto. O que se deve,
provavelmente, ao fato de que seu discurso peri@nee outro estrato da hierarquia social,
nao pelo mesmo motivo pelo qual se destaca o dee ayao, a erudicdo, mas pelo fator
socioecondmico; pela espécie de respeito — quefumatemor — que a personagem suscita
na populacéo local e, ainda, em razdo das suasupesas origens aristocraticas. No trecho
abaixo, em que Duarte Dias requisita 0 moco, albggune este deve ser seu parente, pela sua
caracterizagao exterior, por seus modos e feigmEemos observar esses aspectos. Note-se
que o detalhe representado pelo ponto de exclamatgfpado em uma forma indireta de
discurso, € bastante sugestivo, além de indicatlgaovoz da personagem e de sua

personalidade, que é exposta, também pela constfQeé queria assifn

Entdo Duarte Dias declarou: suplicava deixasserevar o0 mo¢o, para sua
casa. Que gqueria assim, e necessitava, muito, ardangbicioneiro ou impostor, nem
por interesses somenos, mas pér a ele ter cobcado,contricdes de escrupulo, a
fortissima estima de afeicdo! Dizia e desgoverm@avpalavras. (ROSA, 1967b, p.103)

O estrangeiro e os habitantes do povoado perterecetomunidades semioéticas
diferentes, e mais do que diferentes, diriamostaptor o signo ndo € compreensivel. O
discurso interior do moc¢o ndo se exterioriza, o cam@cteriza uma auséncia de enunciado.
Privado da fala, com gestos de teor diferente dwencional - pela 6tica dos habitantes da
comunidade -, a comunicacéo outro com o locate efetua de forma sensorial e intuitiva.
Sao outros os meios de comunicacdo, a partir deoouwtddigos semioticos. Ha uma
impossibilidade de troca lingiistica, mas de quaidarma, evidencia-se uma troca, proxima
a uma troca de sentidos, pois 0 mogo toca algontasior dos seres com quem convive,

durante aquele tempo determinado, fazendo-se artetalcerta forma.

O narrador cita os discursos que se acumularamanecorrer do tempo. Trata-se de
citacdo sobre citacdo do discurso, sucessivas)doiaamadas que se sobrepdem. As vozes
dos contadores, a voz da Histéria, e mesmo as \queegonstruiram o discurso religioso,
acumuladas, instauram a polifonia, ao nivel dowlsx e do género. Além disso, existe
também, uma apropriacdo, pelo autor, do discurslicbie do contar popular, do discurso

histdérico e do jornalistico, configurando uma parsé desses discursos. O plurilingliismo se
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faz presente, etdm moco muito brancantroduzido via géneros intercaladdsjornalistico,
biblico, histérico, géneros orais, conto de fadabula, conto popular - e via discurso das
personagens, se considerarmos que o discurso do mo@ verdade uma auséncia de
discurso, de linguagem verbal —, embora agonicoefséva através de outros codigos
semioticos, tanto objetivos (gestos, olhares, esgdi® atitudes) quanto subjetivos (o
inexplicado, o intuitivo, os dons), constituindoesa uma outra linguagem, que lhe é propria,
em contraste com a linguagem da comunidade localerRos, ainda, considerar o discurso
erudito do padre como indicativo de plurilingliismtroduzido via discurso das personagens
- bilingtiismo nesse caso. Os aforismos sédo um egisecial de introducéo do plurilingliismo
via géneros intercalados, mas pouco encontradosaso especifico dessa narrativa. Caso
identificavel, “coracéo de cdo com dono” (ROSA, 1896p.101) é, na verdade, um aforismo
as avessas, uma subversédo. O género lirico, quieoéluzido no discurso narrativo a partir,
sobretudo, da utilizacdo de figuras de linguageminestesia, metafora, paradoxo, etc —

também é responsavel pela ocorréncia do plurilsrgdi

Paradigmatico da obra de Guimardes Rosa, no queredigeito a tematica,
personagens, ou ambientacBlop moco muito brancado €, curiosamente, dos contos mais
abordados em analises. O que o torna peculiae &® g@ma do estranho, do estrangeiro, aqui
é levado ao seu limite, beirando as fronteiras ldagivel e do improvavel, tratando com o
passado e o futuro, ou além do futuro, digamosctaristica pouco comum na obra do autor
mineiro. Certamente, ja lemos ou ouvimos a respkitoarater dual da obra rosiana. Nao séo
significantes nessa narrativa apenas as dimensi@emies, mas também as exteriores, as “de
outro lugar, outro tempo” (ROSA, 1967b, p. 103novimento a que se langa 0 homem em
direcdo ao sublime. Em ambas as esferas, esse pmwinsignifica o encontro com a
alteridade.

3.3 — Como ataca a sucuri

Como ataca a sucuencontra-se, em Tutamégia967), na 12 parte da obra, referente
ao 1° preféacio. Surgida em 1967, pouco antes daenutr autor, reine 40 historias e 4

prefacios. O conto, em sua extensao, € bastartie emenas trés paginas. Seu enredo pode

%6 Na acepcéo bakhtiniana, que vé como introdutasgslutilingiiismo na narrativa, os géneros literégo
extraliterarios
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ser considerado simples: um homem, Drepes, vindonde€entro urbano, chega ao interior
supostamente com o intuito de pescar, mas estéaymimente, perdido. Acaba abrigado na
casa de um morador da localidade, Pajdo, sujenatwo, estranho, tanto do ponto de vista
fisico quanto moral, digamos. O forasteiro, a sedigo, € levado a um local de pesca, lugar
perigoso, e escuta 0 som do que supde ser a cabrdéd. A partir dai indaga a seu

hospedeiro sobre os habitos da sucuri. Trava-sdedeinicio, um jogo de poder, velado, que
se intensifica a partir da intencdo do recém chegda compreender o universo que o
sertanejo tem como seu e nao do outro. Ha, tambéma,certa violéncia latente. Esse jogo
perdura até o desfecho, quando a sucuri, que eypé&sda a narrativa no jogo da linguagem,
aparece morta por Drepes, o0 qual, apés o fatoemdhiora, deixando Pajdo com o couro do

réptil.

Sao duas as personagens que influirdo na evolugdwadativa: Drepes e Pajao.
Outras personagens se fazem presentes, porémcséideas, familiares do sertanejo que, a
exemplo deste, compartilham de sua visdo de muédocomportamento analogo ao do seu
lider. A acdo se passa no transcurso de dois diasae noite, no sertdo mineiro, mais
especificamente, em um local denominado Brejoswaiduara. No que tange a narracao, o
que observamos é uma situacdo de dialogo no mimuositada, com a alternancia da voz
narrativa. Essas vozes, em determinados momergosprgundem. A primeira frase ja da

uma idéia da ambigilidade que se estabelecera naeleda narrativa.

O homem queria ir pescar? Pajdo entdo levava-oego tugar, poco bom,
fundo, pesqueiro. O resto virava com Deus... Ing& genoso 0 caminhar, dava gosto
guiar um excomungado, assim, hum, a mais distaatdechado da brenha. (ROSA,
1967, p.31)

O enunciado, em terceira pessoa, esta carregadmaas lexicais que denotam ser
um discurso pertencente a uma pessoa sem grandedeuo que pode levar a crer, a
principio, tratar-se de um narrador natural de detgrminada comunidade linglistica, mas
nao necessariamente Pajao. No entanto, sdo ewdamteuitas marcas de oralidade, como
elipses, abreviacdes, marcas de emocéao e afetividearacteristicas do discurso direto; uma
apreciacdo ou juizo de valor; impressdes, sentmseptc. Por vezes, parece que o narrador é

" sabemos das apropriagdes que a autor faz dos tigdados as formas populares de contar. Ha unda lda
Norte do pais, intitulad@obra Noratg que nos parece ter servido de inspiragdo ao,auera estaria
atualizando.
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personagem e se refere a si mesmo em terceiragpédspe ele tem um nome, ao contrario
daquele a quem se refere, que € chamado de “o Hpmama aparente demonstracdo, ou
simulacao, de que o ponto de vista sera o de PRgEém, o discurso do narrador da lugar ao
discurso do sertanejo; absorvendo suas impresd@s®lve-se nele. Podemos dizer que a
narrativa tem inicio com a utilizagdo do discumsdirieto livre, mas remetendo a fusédo do
discurso do narrador com o de uma determinada megem, que a principio parece ser o

protagonista.

[...] tinha ror de canastras e caixas, disparatieeses, quilos de dinheiro, quem sabe até
ouro. (ROSA, 1967, p.31)

N&o é o discurso de um narrador onisciente quespensos nesse trecho, o discurso
do narrador que alternara a voz que “foca”, casiréno ele teria conhecimento do contetdo
da bagagem do forasteiro, ndo levantaria hipétasespeito. O fato € que sua onisciéncia
esta limitada a personagem que representa no moydagligando-se da outra, vestindo de
tal forma a pele daquela que assume, que 0 seudgraanisciéncia em relacdo a outra
arrefece. Certamente, o termo “onisciéncia alteffichdo consta de nenhum dicionario de
narratologia, mas poderia ser aplicado a essepaatioular de onisciéncia.

Apés as primeiras linhas, em que surgem dlvidaspeito de quem narra o conto,
recebemos uma indicacdo de que o narrador irapgocar uma outra personagem: “Aqui,
Pajdo agora o largava’. Largava quem, exatamemnaa-$e do narrador informando que o
sertanejo largava o homem, ou o narrador informap@oPajdo o deixava - o0 narrador - para
que este assumisse a voz da outra personagem? Apemabiguidade da construcéo, “aqui”
parece também indicar o ponto de troca. Em seguastatamos que ndo temos um unico
protagonista, como parecia a primeira vista, bemmocaomamos conhecimento do nome
deste. As indicacdes de personalidade de ambagrasnpgens estdo evidentes nos dois
discursos do narrador. Drepes € cauto, firme, segem medo aparente, e possui as astucias
de um homem letrado, chega, inclusive, a ser chardachomem cidadéao, a semelhanca do

gue menciona Riobaldo, em Grande Sertdo: Verattasnesmo Guimardes Rosa, “modelo”

%8 A partir da tipologia de Normann Friedman, “onéswia seletiva”, criamos a idéia de “onisciénciarahda”,
ja que sdo apenas duas as consciéncias entreiaseadterna o narrador. Essa alternancia de omsciéncia a
outra, cria o efeito ou a ilusdo do ondular da aahre, dessa forma pode ser “vista” atravessamndorativa.
Apud LEITE, Ligia Chiappini Moraes (1997).

74



perseguido pelo jagunco, protagonista desse rom&ecelo 0 elemento estrangeiro, Drepes

representa a alteridade em relagéo a Pajao.

Drepes entendia, porém. Deixou passar tempo, b&ga mas cauto encostado
em arvore. Deu tiro, para o alto, ao acaso. E esaafsposta: o ronco, quase a gemer,
gue nem surdo berro de gado. Ah, seu aleijado degpetivera manha e motivo, para o
sorrisdo com caretas! Sim — serpente gigante adist#va, saida de sob a agua, sob
félhas. Drepes ia esperar, trepado a arvore, laavéa. (ROSA, 1967, p.31)

Pajdo, por sua vez, é descrito como esquerdo, dalmjado, coxeando ou
caranguejando, “estragando muito espaco”, numaqaséedia a couros podres. Ele ndo olha
nos olhos e seu Gdio se derrama pelos cantos. Teotaretorcida, vive a materialidade.
Sertanejo meio metamorfoseado em cobra, pois qu@pora as caracteristicas do réptil,
Pajdo ndo aceita que o homem urbano venha invasBuderritorio, se imiscuir no que nao
Ihe diz respeito, querendo aprender as coisas @udese os do seu lugar tém o direito de
saber, como o0 conhecimento acerca da vida anime¢glao, mais especificamente sobre a

sucuri, espécie de lenda, mito. Por esse motivecepcao ao forasteiro € hostil.

O terrivel homem cidaddo, azougado da cabeca, ®&@sapdo ferros e
vermelhos. Nao deixava mao da carabina e revopar,entre o engenho de suas
trenheiras malditas. A éle a gente tinha de resgoneer ensinar 0 que vige no
desmando, nhdo, as outras coisas da natureza. (RIO6A p.32)

Porém, sdo dois pontos de vista. O narrador, quemdoporado a uma personagem,
adota a visdo de mundo desta. Por exemplo, queya Réjdo como um ogro, ser mais que
primitivo, ligado as coisas do mal, quem o vé catedninadas caracteristicas diabdlicas, é
Drepes, malgrado a intermediacao do narrador qugudlquer forma, parece adotar o ponto
de vista deste como valido. E uma tendéncia natjfatjue o discurso de ambos, mais
erudito, aproxima-os. Essa tomada de posicdo pe piaquele que narra pode, de certa

forma, influir no julgamento do leitor.

Aquéle rude ente, incompleto, que sapejava, senando as paredes do
casebre, no andar defeituoso, de tamandud, jaogppand pesadelo. (ROSA, 1967, p.33)

Pajdo, com certeza, ndo se vé de tal forma, as&mmtjulga que o invasor, e seus
“trens” desconhecidos, € que tém algo de diabéhenbos se referem a Deus, mas o0 que

esses discursos realmente dizem, passa longe tiidorreligioso.
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‘- Sucruit come homermReus querendo come (ROSA, 1967, p.32) (Pajao)
O resto virava com Deus... (ROSA, 1967, p. 31)Pajao)
-‘Deus dé a todos boa noite!” (ROSA, 1967, p.32)Drepes)

Pajdo poderia ser visto apenas como um habitantentdoior, algo arredio e
desconfiado, com certa possessividade em relac8euaterritério e as coisas do seu
imaginario. O que julga ser seu direito, ndo queidal com o homem da cidade, pois este,
segundo sua légica, ja possui muitas outras casagiais ele sequer tem acesso. Trata-se de

uma questao de justica, intui o sertanejo. E, né@pesndo compartilhar, sonega informacdes.
‘Sucruid? Aqui nunca divulguei. (ROSA, 1967, p.31)

Mas o homem civilizado quer penetrar no mundo doogquer saber das coisas desse

mundo para ele desconhecido, saber da cobra-geandssse intuito, ira utilizar suas armas:

treinada. Fazendo-se desentendido de todo, inddma a forma de ataque da sutla sua
presa, provocando o “adversério”, aticando-lhe issbinduzindo-o a falar, incitando-lhe,

avancando sempre um passo, infiltrando-se gradatinse

- Ela morde a presa, mas fica com o rabo enganohadm pau? Se aquela
corre, larga-lhe trela, estirada, afinada, depoispuxa e mata, tomando-lhe o félego
das ventas?- Drepes insistia. (ROSA, 1967, p.31)

Pajao tenta desconversar:

-‘O senhor esté dizenddROSA, 1967, p.32)

Nesse ponto da narrativa, encontramos uma outrstragdo que, a semelhanca do
que constatamos na leitura do codtm moco muito brancayria efeito ambiguo. Trata-se da
utilizacdo de “a gente”. Utilizada, aqui, em trésasides, em cada uma delas podemos
perceber uma tendéncia diferente. Na primeira det@sl uso parece ser dos mais
convencionais: “a gente” podendo ser traduzidd'pos”, em sua forma generalizante.

? Irene Gilberto Simdes (op.cit. p.93/96) extraiteieto a seqiiéncia de questdes. Observando-as anadep
identifica nesses enunciados, colocados paralel@m@imagem do ataque da cobra.
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A éle a gente tinha de responder [...] (ROSA, 19632)

Porém, ainda restam duvidas, pois 0 contexto - exasamente o paragrafo anterior
do texto - favorece essa situacao. A expressao igodeter a “eles” - a gente de Pajao. Pela
evolucdo do que podemos chamar de dialogo percebguey primeiro, Drepes pergunta ao
sertanejo a respeito da sucuri. Este responde @agelas paragens nunca a havia
“divulgado”. Drepes insiste, indagando sobre a fombe ataque da sucuri, descrevendo de
forma bizarra como sup&e — ou finge supor — esspiat Novamente Pajao foge do assunto,
sem responder precisamente. A seguir, o trechcopinde de tal forma as vozes, que néo

sabemos a qual consciéncia pertence.

O candeeiro era para Drepes, no apertado quaadpdaleza. —\Vocé ja viu
sucuri?!” Acola, no escuro, os do Pajao, a familia, ndo seesse. (ROSA, 1967, p.32)

A primeira vista estamos sob o ponto de vista depBs, que estaria reiterando a
pergunta feita a Pajdo. Acontece que, pontuandoest@o formulada, temos um ponto de
exclamacdo acompanhando o ponto de interrogagwe cemete a consciéncia do sertanejo,
indignado com a insisténcia do visitante. Tal fdange repete trés paragrafos adiante,
embora sem o ponto de exclamacdo, quando aquedeerppra si mesmo a indagacao do
outro, sobre se a cobra pegaria/comeria homemarRorta questdo ndo parece ser uma
reformulacdo daquela que foi posta anteriormenteQpepes, mesmo porque, a resposta,
negativa, ja havia sido fornecida a ele. Talvendagacdo pudesse estar sendo feita, dessa
vez, a gente de Pajdo, o que justificaria o proxemprego de “a gente”, no texto, como
referente ndo a “nds”, mas a “eles”. Da conclus@me chegarmos a respeito do primeiro
emprego da expressdo, € que dependerdo os rumodedmetacdo decorrentes de sua
proxima ocorréncia, bem como a definicho a respdio quem responde a pergunta

formulada.

[...] - a gente emendava. (ROSA, 1967, p.32)

Se optarmos por atribuir a questdo a Drepes, émest ele estaria recorrendo a
“gente” de Pajao, j4 que ndo obteve uma respogtdivabdeste. Dessa forma, a resposta que

0 visitante recebe também partiria dos familiaressdu hospedeiro. Caso contrario, se a
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opcéao for por uma repeticéo interior da pergunta pertanejo, “a gente”, entdo, poderia ser
traduzido por “nés”, ele e “toda a gente”, de forgmmal. O que parece ser o mais provavel,
pois ja pudemos anteriormente constatar que odidaes de Pajdo ndo costumam responder
ao gue se lhes pergunte, preferindo encaminhaissenda questdo ao patriarca.

Porém, é o terceiro emprego da expressdo o resmdns@éla maior ambiguidade,
muito embora a pontuacdo, no trecho correspondeesempenhe um papel ainda mais

marcante para a ocorréncia desse efeito.

Aquéle homem zureta, atentado! Agora dava cordaeligio sem numeros
nem ponteiros, a gente escutava: a voz guardadant€dmo, Pajao, depondo relato:
[...] (ROSA, 1967, p. 32)

Duas hipéteses podem ser formuladas. A substituigdoma das virgulas por um
ponto final no trecho “...], a gente escutava: & \guardada dele mesmo,” resolveria o
problema, acabaria com a ambigilidade e poderiamexss@r o referente de “a gente”. Se
optarmos por substituir a primeira virgula, “a g@énseriam Drepes e 0s outros, que ouviriam
Pajdo, “a voz guardada dele mesmo, depondo retatopassar a informacao, indiretamente
ao visitante. Caso a opcao seja pela substituigd&egunda virgula, “a gente”, seriam, Pajao e
0S outros escutando Drepes, silencioso, “a vozdgdar dele mesmo”, dar corda ao tal relégio
sem numeros nem ponteiros, enquanto Pajao “defdie’rtdambém aqui de forma indireta.
A segunda hipotese parece ser a mais provaveluBlguer forma, e o que é melhor, o autor
optou por ndo nos dar certeza alguma, convidandanogar, brincar com as possibilidades
do texto, frui-lo®® Ainda no mesmo trecho do conto, ha outra ocoraéranbigua,
proporcionada pelo vocabulo “atentado!”, que tgmade significar atencdo quanto remeter a

tentacao.

Na sequéncia dessa luta de classes velada, dg @efmes, com alguma informacéo,

arrisca mais um passo, o que faz com que seuiaof#e sinta ofendido.

‘- Pega homem?AROSA, 1967, p.32)

Pajdo inveja a astlcia, a seguranca, o saber @eateehos de seu hospede que,

também bastante desconfiado, mas tentando ndo deamse antecipa as intengdes daquele

% Fruicao, segundo Roland Barthes (2004).
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gue tem como primitivo e desconhecido. Tao priraitipe, ao contrario do que seria logico e
usual, coloca o animal hierarquicamente acima dmemo ou, ainda, daquele homem

especificamente, numa tentativa de marcar suagms@mo superior a dele.

Voltaram, cdo e homem. (ROSA, 1967, p.32)

Tanto Drepes quanto Pajdo sabem que estdo em gquimrdeclarada verbalmente,
gue seria mais uma disputa entre os dois mundeg@mtos que representam. Perpassa a
narrativa uma ameaca velada, o dito impregnado &oedito, que se Ié nas reticéncias e
entrelinhas. A palavra ndo pronunciada diz maisqde aquilo que se enuncia. E uma
atmosfera hostil, repleta de subterfugios, falsadiabdade e tensdo. Reforcando essa
atmosfera, a ameaca do bicho, ancestral, tertia@jpeiro e invisivel. Essa ameaca velada se
da, sobretudo, no nivel do discurso, onde se esigenataque indireto ao discurso do outro
pelas personagens, configurando o que Mikhail Baldgnominapolémica interna velada

uma entre outras formas de bivocalidade encontem@&omo ataca a sucuri.

Cada uma das personagens tenta adivinhar quah gE@ima jogada ou estratégia
do inimigo. Drepes, o invasor, se vale de suas @rha luz do candeeiro, de seus meios
tecnoldgicos, ou supostos, como por exemplo o gbegpalha na comida e na agua, dizendo
ser um indicador do quanto a comida esta sa, epuu@avelmente ndo passa de farinha ou
algo téo inofensivo quanto. O mesmo se da comefoted que ndo passa de uma caixa com
fios. O forasteiro é habil na arte do blefe.

No prato de comer, esparziu pitada de um p6 brandastrui de qualquer
veneno: formicida, feitico, vidro moido. Tendo,emedio fica azul...~ falou, aquilo
ainda oferecendo. (ROSA, 1967, p.32)

Pajdo se apega a seus conhecimentos acerca doaliiitall de contas a batalha se da

7

em seus dominios, e essa é sua principal armaber sacestral. Porém, subestima o

adversario, supondo que do local ele nada saiba.

Pajao agora o largava, ao pé do poco oculto pnfacme ele mesmo influido
pedira. Ife! Pescasse. Entendia o mundo de matuos, usstes ribeirbes de aguas
cinzentas?

Drepes entendia, porém. (ROSA, 1967, p.31)
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Mas €& a palavra é que estabelece as regras, usada forma de poder.
Provavelmente de maneira intuitiva, Pajdo tambémdenhecimento disso, a tal ponto que
ele € o Unico que fala em sua familia. Porém, -safaaqui, de quem tem a palavra mais
afiada. Portanto, Drepes estd em vantagem. Naassdoenheiras” do invasor que fazem a
diferenca, estas sdo usadas como matéria de Blefertanejo julga que sdo essenciais, pois
desconhece o que nédo é natural. Ignorando o naiga,que sdo coisas do “demo”.

Delatava a éle o caminho uma caixeta redonda, igha,tboceta de herege.
(ROSA, 1967, p.32)

Mesmo o vocébulo empregadadelatava— ja indica o juizo que faz a respeito. De
qualquer forma, intui que ndo sdo apenas essa®epes que o0 colocam em desvantagem, ja

que reconhece a astucia do adversario.

Mas o danado levara também o Pacamd, cachorrg sié&gerto por trapaca
cedia a éle parte da matula, farinha e carne..S@RQ967, p.32)

Pajdo sonega informacdes e, quando ndo mais candegé-lo, tenta usar seu
conhecimento acerca das coisas da natureza a sggose&om O intuito de amedrontar
Drepes. E € como se ndo falasse apenas da colsadetea proprio. Isso ele faz, “a voz
guardada dele mesmo, Pajdo, depondo relato” (RASAY7, p.32), ndo diretamente ao
forasteiro. Este recebe como entrega e ndo comagamas palavras de seu adversério.
Constatando que estdo proximas da realidade, “aaesfabula’ (ROSA, 1967, p.33).

- ‘Sucruiu agride de acoite, feito o relampago, @uiteira no outro bicho...
Aquilo € um abalo! Um vé: ela j& ferrou dente ecdow no outro o lago de suas
voltas, as duas ou trés roscas, zasco-tasco, rrcao... 0 bicho nem grita, mal
careteia, debate as pernas de tras, o apérto taéle o ar dos bofes. Sucruil sabe o
prazo, que € sO para sufocar, tifetrije... Ai, addts lagcadas de em redor do bicho
morto, que ela tateia todo, com a linguazinha. €gena engolir...(ROSA, 1967,
p.32/33)

Pajao tenta um ultimo golpe, artimanha, misto deaa fisica e blefe. D4 o cavalo e
o burro do héspede como fugidos, quando este farta, cercando-se dos seus, armados.
Querem-no espécie de prisioneiro. Mas nesse teoreamrtanejo ndo € habil, ao contrario de
seu opositor que, malgrado o medo, que disfargadaspalavra e de seus apetrechos para

vencer seu hospedeiro. Vence, mas nao ganha gmitoesinda, o que vird a acontecer no
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final, quando derrota o adversario onde este tafominio: na natureza. Matando a sucuri
(que aqui ganha a denominacdo de sucuriju), Drepbsepuja 0 adversario, que assim o
reconhece, contrafeito, prestando-lhe reveréncanasmo tempo em que avanca sobre os

despojos do bicho morto.

— ‘Acho raz&o no senhor.(ROSA, 1967, p.33)

O discurso predominante e@omo ataca a sucuré o indireto livre, mas o autor
utiliza também outras formas de transmissdo doudisccitado, como o discurso direto
preparado pelo indireto livre, emergindo destepcaiio entre aspas. A esse respeito, cabe
destacar que a forma direta aparece precedidadestdo, mas colocado antes das aspas, 0
que torna evidente a interferéncia do discursoattador, deixando claro que estamos diante
de um enunciado que, apesar de direto, é citadeapzelo crivo de um narrador, situado fora

da narrativa.

A noitinha, um dos filhos de Paj&o o veio buscaaittirno, bronco, s6 matéria e
eventual maldade. -De que jeito € que sucuri pega capivara?Drepes indagou,
curioso, irénico. (ROSA, 1967, p.31)

Tal recurso estabelece estranhas relacbes disasirsigvelando um discurso que é
direto, mas citado pelo discurso de um narradaya incorpora as personagens em toda a
sua especificidade: tanto sua personalidade, quardolinguagem e, ainda, sua forma de
colocar-se no mundo, o que ndo deixa de ser, tamibgunagem. O narrador esta situado a
meio caminho entre uma e outra personagem, maseparais proximo de Drepes. Podemos
detectar uma sutil tomada de partido do narrados)gniando a personagem do forasteiro.

A situacdo de discurso, nesse conto, segue umeatagio pictdrica, pois que é
caracterizado por formas mistas de transmissaoisturdo citado, o que engloba tanto o
discurso direto, quanto o indireto e o indiretadivalém de suas nuancas. Colocado entre
aspas, o discurso direto se amalgama ao indiretp“tire” ou néo, faz com que a forma de
apreensdo e transmissdo do discurso do outro ri#e de ser analitica. O fato € que o
discurso de Pajao, a ser citado pelo narradorsisteate a penetracdo pelo discurso deste, 0
que faz com que haja dificuldade de apagamentofrdateiras entre eles, tanto que é o
narrador que acaba por incorporar o discurso deopagem. Essa resisténcia ndo se da em

razdo do discurso a ser citado ser reconhecido soperior hierarquicamente, mas pela sua
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especificidade, porque se caracteriza como enwwiale outrem em um todo uno,
impenetravel, imune a transformacgdes, razdo pelhaautor opta por conservar o discurso
direto das personagens - no caso de Drepes, pamcéb do efeito “serpenteante” pretendido
- sem abrir mao do filtro proporcionado pelo naoragin terceira pessoa, o contador do causo
acontecido e, sobretudo, recurso unificador daguigens e dos mundos representados. O
narrador, aqui, € uma necessidade, devido a iniplidade de troca linglistica existente
entre as personagens.

Interessante destacar que, por ser apresentada fbessg|a - com a passagem do
discurso direto para o indireto conservando oscésdde autoria do discurso do outro -, a
situacao discursiva ndo caracteriza uma inadequasfilistica, pois acaba ficando mais
proxima de uma outra variante, que € a do discimdioeto analisador da expressdo, com
interferéncias de discurso, ondgoco esta também no falant@abe salientar que discurso
direto, aqui, ndo o0 é exatamente; trata-se, pragote, de uma simulagéo, ja que existe uma
andlise da expressdo nesse discurso - caracimstindireto -, mesmo que seja uma forma
externa. Confundindo-se com o indireto livre, érfarmais que hibrida, proporcionando uma
analise da expressao em alto grau. O estranhargeata forma utilizada para a transmisséo
do discurso de outrem causaria, ndo ocorre, pseefgito € intencional. As personagens tém
direito a voz narrativa, intermediada, mas nddadaeta, apenas tém seu discurso citado, e
em mais de uma forma, inclusive numa forma apardatéliscurso direto. Além disso, o
discurso préprio do narrador fica um pouco camuflamb discurso citado. Em alguns
momentos, ha dificuldade em estabelecer quem talenais especificamente, onde comeca a
fala de um e termina a de outro.

O recurso utilizado da conta, também, da imposd#uk de troca linguistica, por isso
a presenca desse narrador especifico. E, ndo haemsd possibilidade de dialogo, ou ela
existindo de forma tosca, primitiva, a comunicagidre locutor e interlocutor efetiva-se
apenas num outro nivel, a partir de outros sigm@-verbais inclusive - outros instrumentos

semidticos - gestos, sons, olhares, etc.

O terrivel homem cidadéo [...]. Ndo deixava maccdeabina e revolver, por
entre 0 engenho de suas trenheiras malditas§SQBA, 1967, p.32)

Pajéo cravando-lhe os olhos, como dentes, [ OSR, 1967, p.33)

82



Portanto, temos um narrador em terceira pessoauwuom simulagdo de primeira
pessoa, intermediada por esse narrador, que fazjuera voz de ambos 0s protagonistas se
faca ouvir, em toda a sua diversidade, como noudiscdireto, traduzindo cada uma das
personagens, em sua propria linguagem, habitosasees, reacdes e pensamentos. Esse
recurso torna mais viva a situacéo de fala e pti#isarna acao, formando um sofisticado jogo
polifénico. As ideologias séo conflitantes e reprgadas pela voz das personagens que,
independente da mediacdo do narrador, se fazem. destamos diante de uma narrativa
polifénica, em varios niveis, e plurilingiie — mdidinglie, nesse caso — sendo que o
plurilingliismo é introduzido via discurso das pesgens, sem efeito parddico, no entanto.
Podemos dizer, ainda, que o0 conto em questdao néenpe totalmente a um género
especifico, pois apesar de pertencer de forma gergénero narrativo, observamos que ele
incorpora as caracteristicas de outros génerosdeowm grupo especial de géneros,
marcadamente aqueles ligados as formas popularesrdar, o que nos leva a identificar o
plurilingliismo introduzido, também, via génerosmalados. Os protagonistas ndo podem
interagir, pois representam mundos antagonicogafor o grau de onisciéncia do narrador
resolve essa questdo, dando por vezes a impressguwedemos dois narradores em terceira
pessoa, tal a alternancia de uma consciéncia a,outma assimilacdo do codigo lingtistico
das variantes sociais dos falantes. A prépria demagéo da cobra grande € duplice:
enquanto Drepes fala esuicuri a exemplo do narrador, no titulo do conto, P&&ouso da
forma local, sucruid, ou sucurijy, utilizada no final da narrativaEssa alternancia de
consciéncia é recurso que, associado a outrostilie észem com que a sucuri possa se
materializar, cortando, serpenteando pela narrativanfigurando uma espécie de
metamorfose, que nesse caso é mais uma ilusdacde efeito de prestidigitacdo, efetivado
pela linguagem. E no nivel do discurso que se gé efeito. A sucuri, pressentida ao longo
da narrativa, € mais que metafora da violénciantatgue subjaz ao texto em seu todo, €
também presenca, de certa forma concreta, “vistetoelo o seu ondular, pela terceira pessoa

que o texto leva em conta, o proprio leitor.

Em Como ataca a sucuritemos a impressdo de conto compilado da oralidade,
sobretudo pela sugestdo da tematica, mas o namada¥ um contador de estdrias, no sentido
estrito do termo, pois 0os esquemas utilizados rea esiruturacdo e caracterizagdo nao

permitem que assim seja. Além disso, ele ndo gasticdos fatos narrados, ndo é personagem
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- fato que da credibilidade a um contador de esdfj nem tampouco se dirige a um
interlocutor, presente ou sugerido, no interior rrativa. O que constatamos é um
aproveitamento das inUmeras possibilidades quaaseeas proporcionam, como as formas
utilizadas na transmissdo do discurso citado, ip@hmente, apesar de o autor recorrer,
também, a férmulas arcaicas de discurso, como asjudservadas em La Fontaine que,
segundo Gertraud Lerch, citada por Bakhtin, erahzadas por uma questao de insuficiéncia
gramatical, o que acabaria favorecendo o surgimetodiscurso indireto livre. Em
Guimaraes Rosa nao ha o caso de insuficiéncia gjai@videntemente, mas sim a intencéo
deliberada de, apropriando-se da matéria populaitéd:la” ou atualiza-la. O autor busca a
estrutura, a forma, os conteddos e os temas do @apular, sem abrir mao dos recursos,
contemporaneos ou nao, da linguagem. Esses recatsagés do seu trabalho, fazem com
gue o conto popular - anedotico, maravilhoso, coetfadas, etc - transcenda a sua condicao
e atinja elevado grau artistico. E justamente apseveitamento de férmulas ja em desuso,
associadas aos modernos recursos de estilo, cgra fd&z Guimaraes Rosa um atualizador do
conto popular. A atualizacdo da forma se da, aspm perdas, sua modernidade esta no
trabalho com a linguagem. A espécie de metamorfpge observamos ou, nesse caso, a
visualizacdo do animal - vivo, pelo menos - se iigzalmente, no nivel da linguagem pois,
sendo uma atualizacdo, a cobra ndo pode se miatariaD animal lendario, no conto
literario, ndo pode aparecer, como a MBoitagu a Cobra Norato, por exemplo, que sdo

personagens de lendas do folclore brasileiro.

Tutaméiaé uma das obras mais enigmaticas de Guimardes Resastudiosos, em
sua maior parte, véem-na como a sintese da poésieama, que nela atinge seu auge, e como
explicacdo da sua forma de fazer literario, coddac em seus quatro prefacios. Mary L.
Daniel (1968), por exemplo, afirma que “Tutameéiagsucomo uma bencdo na sua carreira
literaria. [...] constitui a afirmacgéo definitivaabra rosiana” (op. cit., p.178). Livia Ferreira
Santos (1983) considera Tutaméifivro-testamento de Guimardes Rosa, acrescentamelo q
“[...] a organizacdo do material linglistico alcang mais alto grau de singularidade com
referéncia a norma comum” (op. cit., p.536). Mabdaue a tém como obra de certa forma

menor?, ou simples reunido de contos que se apresentaéticds e objetivos em virtude da

%1 Mboitata, a cobra de fogo. Lenda popular na regidalo Brasil.
%2 Como Lenira Marques Covizzi (1978, p.84), quenadirser Tutaméia segundo passo (0 primeiro seria
Primeiras estérigsio caminho de volta da ficcéo rosiana.
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especificidade de seu surgimento e publicacdoanfquublicados em revistas e, devido a este
fato, deveriam ser apresentados de forma condetisatia também, aqueles que rejeitam o
“mapa” da obra, como algo que ndo deveria ser élog pois que configuraria uma traicao
do autor a seu publico. Segundo Paulo Ronai, ntAgiosa_Tutaméia (se assim pode ser
chamado, j& que se apresenta antes do seu in@icel&itura’§*, o préprio Guimarées tinha
essa obra como da maior importancia, surgida “ameseirito como um todo perfeito ndo
obstante o que os contos necessariamente tivessdraginentario. Entre estes havia inter-
relacbes as mais substanciais, as palavras toalasmeedidas, postas no seu exato lugar, nao
se podendo suprimir ou alterar mais de duas ouetm&godo o livro sem desequilibrar o
conjunto” (RONAI, op. cit., p. 216). Benedito Nung976) trata as quarenta narrativas de
Tutaméia como “casos exemplares, a modo de divgnsacao de grande fabula ou mito”
(NUNES, op. cit. p.203). Diz, ainda, que

de fato, o jogo da linguagem, levado, em Tutaa®aextremo do paradoxo, volteia nas
diversas glosas humoristicas a expressdes comungneconfronto exaustivo com o

mundo e com a existéncia expande-se na criacdoaibwlos novos. Foi a duvida, a
tudo problematizando, que impulsionou esse jogaie @ conduziu aqueles ultimos

limites, onde a linguagem se transforma em meicedelagéo, para dizer o que antes
nao podia ser dito. (NUNES, op. cit., p.209)

O certo € que a obra segue sendo menos estudape @s demais. Nao séo tantas as
analises voltadas a seus contos, a excecao desalgomoDesenredp por exemplo. O

enigma permanece, ainda, por ser revelado.

3.4 — Meu tio, o lauareté

Nessa narrativa, publicada pela primeira vez entonde 1961, na Revista Senher

compilada na edicdo de Estas esto(ROSA, 1969), temos uma relacdo no minimo tensa,
entre os dois representantes de mundos antagénimosomem vindo de um centro urbano,
ao que parece perdido no sertdo, meio febril, gae @brigo na casa de um nativo da regiao.
Este, sujeito de héabitos estranhos ao que vem rde éaba |he contando uma histéria,

supostamente a sua propria, de mestico de pai ®mde india, herdeiro conflituoso de

% Segundo Paulo Ronai (1985, p. 220), os contosuthniéia constituem-se em romances em potencial,
comprimidos ao maximo, dotados de carga explosiva.

% No caso da 92 edicéo, de 1985, pela editora Nowateira. A primeira edicéo, de 1967, pela edittosé
Olympio, nao traz o texto de Paulo Ronai, portandto ha essa “invasao” a estrutura da obra.
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dois imaginarios. Em meio a goles de cachaga, tdmaara si a palavra, o bugre conta ao
seu interlocutor - que ndo se manifesta em voatiear apesar de sabermos que esta presente
por intermédio do narrador - que todos a sua sdtéoram, um a um, “vitimas de doenca”,
enquanto conta sobre sua intimidade com o mundootgss, e seu “parentesco” e
relacionamento com elas, num jogo de poder e idagdo que ele estabelece com seu
interlocutor, até o desfecho, em que se opera erisiagmetamorfose e sua aparente morte,

quando de cacador transforma-se em caca.

Meu tio, o lauaret& uma narrativa em primeira pessoa. Temos umdaarcdntador

de estérias que se dirige a um interlocutor mudotranscurso de uma noite, revelando sua
suposta historia, repleta de elementos que rematefiantastico. Seu contar é nao-linear,
deslocando-se entre o presente e 0 passado, adiargaentos, contradizendo outros mais
adiante. A historia se torna coerente a partir wke reconstrucdo, da montagem de seus
fragmentos ou, mais precisamente, de seus blogoatimas. Quanto as personagens, duas
sdo fundamentais para a construcdo da narrativaarrador e o interlocutor, embora varias
nos sejam apresentadas, as quais atuam de formaddee, auxiliando na evolucdo do
enredo. Essas personagens nao possuem voz nafratieececdo de Gugué e Seo Riopbro,
que tém voz direta intermediada - suas caractasst acdes sdo repassadas pelo narrador,
gue as conheceu e faz referéncia a elas. Sendmiwarao predominantemente masculino, é
natural que tenhamos poucas personagens feminieas)o que sua relevancia seja evidente.
Dentre elas, paira onipotente sobre o tecido naorat figura da mae do onceiro, a bugra
Mar’lara Maria (ndo por acaso, home semelhante laggee o onceiro atribui a onca
“amada”). Mae amorosa, é responsavel pela criagdithd e, também, por boa parte de seus
problemas de adaptacdo ao mundo dos homens. Ha, arcontraponto a imagem materna
em Maria Quirinéia. Esta, casada com um deficienémtal, encarna o papel profano da
prostituta, embora néo fique claro se faz comé&toigeu corpo, ou apenas recebe os homens
da localidade por préprio gosto, que é o que sarenpelo contexto. A terceira personagem
feminina seria, considerando-se sua importancianga Maria-Maria, amor idealizado do
narrador, por ele descrita de forma amorosa e akri3antre as personalidades masculinas,
todos se destacam por sua vilania, no que se op8aincas, todas muito dignas, pela o6tica
do narrador. Temos, entdo, o pai do onceiro, char@mco Pedro, do qual sabemos tratar-se
de um vaqueiro, branco, que € um homem que otflimopor bruto e que o batizou mas que é
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“pai de todo o mundo”; Nhé Nhudo Guede — de ceastand, patrdao do onceiro; 0s pretos
Bijibo e Tiodoro — este, morador da casa em que wiyprotagonista; Seo Siruvéio — marido
de Maria Quirinéia; Gugué e Antunias - geralis&s) Riop6ro; seu Rauremiro; o pai do
menino morto pela onca; Rima Toruguato; algunsstilpguncos e outros onceiros que sao
citados. Fato inusitado, em relacdo a esse confuieéas oncgas, ja que sado “parentes” do
onceiro e tém nome proprio, além de personalidadiésrenciadas, acabam por se
constituirem também em personagens. Juan Jos€288@2) identifica, nos trechos em que o

sertanejo se refere as ongas, 0s momentos maisqsoéh narrativa.

Talvez 0os momentos poéticos mais intensos sejaralexjem que o cagador
evoca as ongas: uma inusitada riqgueza sensoriak o@ que pelas evidentes
associacoes eroticas, pela variedade de sensaéiss olfativas, visuais, auditivas e
até gustativas, uma diversidade de texturas erés oa descricdo da pele da onga, uma
prosa fluida, macia e ao mesmo tempo elastica, g@geessar seus movimentos, [...]
(SAER, op. cit.)

O narrador é nomeado pela mae: Bacuriquirepa (ed,Berd), e batizado pelo pai
como Antonio de Eiesus - forma de Jesus, sobrermtamaeles que, por um motivo ou por
outro, ndo podem té-lo - tem fei¢cdes indigenaxleagénado de diversas formas no transcurso
de sua existéncia: na infancia, Tonico, o que dergatrinho, pois € um diminutivo;
Macunc6zo, nome de um lugar, mais especificamentendsitio; Tonho Tigreiro, referente a
atividade que desempenha. Filho de mée india brpaco, ao mesmo tempo em que herda
dois mundos, debate-se entre eles. A busca de der#tidade una, nesse sujeito, é
responsavel por sua inadequacédo a vida, que cheEgao, a ndo aceitacdo de sua condicao
humana. Suas caracteristicas pessoais sdo, sahretadativas: ndémade, pregui¢coso e
preconceituoso, carrega um sentimento de infeadedem relacdo aos outros homens,
embora se sinta superior se os parametros de cagdoando forem humanos, mas animais.
Ardiloso, interesseiro e desconfiado, € cinicone degulho de suas habilidades de homem do
mato. Reina em seu territorio, é agressivo e teampental, além de parandico, beirando a
psicose. E sadico e chantagista, além de supessticA soliddo em muito contribuiu para a
formacdo de sua personalidade, pois ndo é aceitmgthum dos mundos a que deveria
pertencer, tratado com reserva pelo povo indigeealecado pelos brancos. Possessivo, tem
um ciime doentio da onca Maria-Maria, vive em gifiza paradoxal, ndo s6 no que diz

respeito a religido, da qual renega os dogmas.anks querer ir para 0 céu e gostar de

87



medalha de santo. Coloca-se a servigo daqueleagse, 2 um mercenario que, além de tudo,
nao cumpre com a palavra tratada. Amoral e vingatraicoeiro e ladino, vive de acordo
com codigos muito proprios, que usa para justifsza conduta. Todas essas caracteristicas,
destaque-se, transparecem em seu proprio dis¢argoe € seu o ponto de vista da narracéo.
Suas palavras, gradativamente, vao pintando olgeuretrato, sua imagem vai se formando
para o ouvinte a partir delas, de sua voz. Ele meaiinma que “tem pai nem mae”: € um
excluido.

A outra personagem, cujo nome ndo € informado, sgdmanifesta em voz direta,
apesar de termos acesso a ela através do nargadorepassa suas falas de forma indireta e
por meio de recursos estilisticos, que comprovam $@ a sua presenga, COmo 0S Seus
apartes, a sua caracterizacao e a sua influénsieunws da acéo e da narrativa. Nao sabemos
a que vem, apenas que € um homem e que € estoaadeaalidade; o narrador desconfia da
guantidade de perguntas por ele feitas, mas é yEbgae esteja realmente perdido em um
mundo que nao é o seu e do qual desconhece oosdtiiteressante é que, mesmo que ele
nao fale, sabemos que tem uma estratégia de dafesalacido ao perigo representado pelo
outro: € cauteloso, inteligente e bem aparelhagscénfiado, tem recursos e, se € curioso,
nao se sabe ao certo, pois o fato de incentivar@ador a falar sobre ongas pode ser apenas
parte dessa estratégia.

No primeiro momento da narrativa, ja encontramoacas daquilo que ira permea-
la até o seu final, embora ainda ndo possamos ljgelcede todo: a situacdo inusitada de
dialogo; o predominio da funcao fatica da linguaganfragmentacdo dos enunciados; sua
proximidade com a oralidade e a ambigulidade. Al&sod uma questdo surge nesse primeiro
paragrafo, a qual vai se configurar em um mistgue nao sera esclarecido: a quem se dirige
o narrador e a que veio essa pessoa que, segudeigser inferido pela fala da personagem
narradora, sabia o que, ou quem, iria encoftr&vidéncia que talvez fosse contradita, no

mesmo paragrafo, numa das falas seguintes.

Mecé sabia que eu moro aqui? Como é que sabia?ARI989, p.126)

3 Juan José Saer acredita que, entre as muitas adaugd desse texto, a presenca do interlocutoé mao
menor. Diz o autor: “se o leitor de inicio acredjtee o protagonista realmente se perdeu no sex8goucos
comecga a se perguntar se ndo teria chegado alb @bjetivo de matar o monstro em seu escondenjooc
Teseu o Minotauro no centro do labirinto” (SAER, op.)
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Mecé enxergou éste foguinho meu, de longe? E. &'ddiecé entra, ce pode
ficar aqui. (ROSA, 1969, p. 126)

Confrontados a uma lingua que a principio podepaoscer estrangeira, e a qual s6
compreenderemos no decorrer da leitura, conformend® nos familiarizando com ela,
constatamos que o discurso do narrador, em prirpesaoa, € introduzido a partir de uma
guestao colocada a um interlocutor, o que criape@ativa de um dialogo. No entanto, logo
percebemos que apenas uma voz tera o comandordtiv@argque se construird a partir dessa
voz, de seu contar, do seu discurso - por vezesequderior, das suas indagacfes, da
mediacdo que faz da voz do outro e das imagenscqustroi por intermédio de sua
linguagem.

O conto comega com o anfitrido se mostrando hdspiiasé ndo sabemos se ja ndo
h&a um interesse camuflado em sua oferta e em sdmlmbade, pois suas primeiras palavras
traduzem ambigilidade, o que ira se revelar graatatwnte. Essa atitude ambivalente, entre a
solicitude e a ameaca, configura um jogo do tipo garato ou, 0 que seria mais adequado,

nesse caso: da onga com sua presa.

Mecé cipriuara, homem que veio pra mim, visita minROSA, 1969, p.126)

O forasteiro, bem recebido, é informado que a cdsaé propriedade do narrador,
mas do “preto”, e recebe com reservas o convita gae exponha 0s seus pertences, pois
parece ndo se deixar seduzir pela aparente boadeorde seu anfitrido. Isso se da,
provavelmente, porque o visitante constata o deksicio-cultural existente entre ambos, a
partir da primeira troca de palavras, e desde o entanem que toma conhecimento que o
morador ndo € fazendeiro ou proprietario da casageen se encontra. Talvez o recém
chegado tenha ouvido conselho semelhante ao gb&lBoda a seu interlocutor, em Grande

sertao:veredas

De homem que n&o possui nenhum poder nenhum, thnhenhum, o senhor
tenha todo o médo! O que mais digo: convém a gamea entrar no meio de pessoas
muito diferentes da gente. Mesmo que maldade @dEo tenham, éles estdo com a
vida cerrada no costume de si, o senhor € de esteno sutil o senhor sofre perigos.
(ROSA, 1970, p. 294)
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Como ndo temos acesso a essa personagem, ndo satbensoas determinacoes,
sentimentos ou estratégias de defesa em relacéatan apenas deduzimos o que pretende
ou faz, a partir da fala do narrador, o qual remetepalavras do forasteiro de forma
semelhante a pergunta retorica. De qualquer madeuas falas sao identificaveis, seja por
conta desse expediente, seja pela resposta do@reeexcecdo de algumas poucas vezes, em

que ficamos de todo excluidos do dialogo entre ambo

Eu — tdda a parte. Tou aqui, quando eu quero ewniiidAqui eu durmo. Hum.
Nhem?Mecé é que ta falanddlhor ndo... (ROSA, 1969, p.138)

Assim, constatamos que o visitante encontra-sd,fgoie tem alguns bons pertences
— 0 que desperta a cobica de seu hospedeiro: “E atgum?” (ROSA, 1969, p. 126) — e que
traz consigo uma quantidade consideravel de cachaga que se revela eficaz na situacao
em que se encontra. E pela ingestdo de bebida gagador conta e fornece ao seu hospede
informagdes preciosas a respeito de como lidar @anundo do sertédo e, sobretudo, com as
oncas, além de fazer com que possamos identificcanceiro sérios problemas relativos a sua
identidade e sua soliddo, ocasionados pela condigianestico que ndo é aceito e,
conseguentemente, ndo aceita os dois mundos dsspgaaém. Tal fato da origem a sua néo
aceitacdo do universo humano, fazendo com que @& alénicia esteja também presente em

sua personalidade, e evidenciada em seu discurso.

Bom, vou tomar um golinho. Uai, eu bebo até suig@,dar cinza na lingua...
Cauinhuara! Careco de beber, pra ficar alegre.¢Camgra poder prosear. Se eu nao
beber muito, entdo nao falo, nao sei, tou s6 cansdki’'sta, ‘manha mecé vai embora.
Eu fico sozinho, anhum. Que me importa? (ROSA, 1p6B1)

Nesse trecho, 0 que temos é uma confissdo deidiedgl ou uma estratégia que,
associada a sua suposta cordialidade, acabariacgoover o visitante, relaxando sua
vigilancia? Tomado isoladamente, o enunciado taleg indique a primeira opcéo; se
atentarmos para a sua sequéncia, provavelmentmapigela segunda, ou ambas, ja que em
outros trechos da narrativa sua solidao e consegjtigsteza, sao evidenciadas em sua fala e

se apresentam isentas de ambiguidade.

% grifo nosso.
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Eh, esse é couro bom, da pequena, onga cabecudpeCésse? Leva. Mecé
deixa o resto da cachaca pra mim? Mecé ta com.fEla&a deitar no jirau, rebucar
com a capa, cobrir com couro, dormir. Quer? Cédiraupa, bota reldgio dentro do
casco de tatu, bota o revélver também, ninguém [alesou bulir com seus trens néo.
Eu acendo fogo maior, fico de 8lho, tomo conta aigof mecé dorme. [...] Mecé nédo
guer dormir? Ta bom, td bom, néo falei nada, néb. fa ROSA, 1969, p. 131)

Ai, eu quisesse, podia matar. Quis ndo. Como éegue querer matar Maria-
Maria? Também, eu nesse tempo eu ja tava trisgee, teu aqui sozinho, eu nhum [...]
(ROSA, 1969, p.139)

Em alguns momentos da narrativa refere-se a si m&smo gente, em outros, ao
contrario — e estes sdo maioria — como onca, smiddde desejada e, de certa forma, a que
constréi para si. Além disso, as vezes diz quegadta de gente; as vezes diz que gosta, mas

nesse caso seu discurso é ambiguo.

Eh, aqui ninguém néo pode morar, gente que nao(®ESA, 1969, p.134)

Apé! Bom, bonito. Eu sou onga... Eu — onca! (ROS#§9, p.135)

Antes, de primeiro, eu gostava de gente. Agoraostoge s de onca. (ROSA,
1969, p. 134)

Nhor sim, eu gosto de gente, gosto. Caminho, ammgel pra encontrar gente, a
vez. Eu sou corredor, feito veado do campo... (RASKAY, p.132)

Afirma que sabe 0 que onga pensa e sente:

Mecé sabe o que é que onga pensa? Sabe ndo? &hneté aprende: onga
pensa s6 uma coisa — € que ta tudo bonito, bonitobbom, sem esbarrar. [...] Quando
alglia coisa ruim acontece, entéo de repente ga,rinmra, fica com raiva, mas nem que
ndo pensa nada: nessa horinha mesma ela esb@easde. Dai, s6 quando tudo tornou
a ficar quieto outra vez é que ela torna a pergal,i feito em antes... (ROSA, 1969,
p.150)

Poder de onca € que ndo tem pressa: [...] HAddum bote, as vez da dois. Se
errar passa fome, o pior é que ela quage morrerg@nha... (ROSA, 1969, p.133)

Interessante destacar que no seu vocabulario, em“lswgua de onca”, ha o
predominio da letra “h”, a qual ndo possui valogliistico, indicando que o seu falar se
configura em uma fala agbnica, uma auséncia, @atsignificacdo, quanto de valor. Trata-

se, portanto, de um dialogo entre um narrador goevoz narrativa, cuja fala, porém, néo
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vale como fala humana, e um interlocutor que pogeaj mas que tem sua fala além de

mediada, suprimida. Se a linguagem do narradoéréé@atamente humana, pode-se dizer que
esta situada a meio do caminho entre o humanmarah entre gente e onca. Provavelmente
por esse motivo € que 0 seu harrar ndo o salvacbelo com Haroldo de Campos (1992),

autor de estudo pioneiro e sempre relevante, madipem do lauareté o destague esta no
elemento tupi, associado a linguagem regional subsersdes linglisticas perpetradas pelo
autor mineiro, contestador da linguagem comum. Egsé@lgama se constituiria em uma

linguagem de onca, aproximando o onceiro do remmal. Diriamos que este, se nao se vé
ou sente como gente, também ndo chega a atingstaolee animal, pois, paradoxalmente,

trazendo para a sua lingua o “h”, representativeldmento humano - o homem -, o que ele
faz é construir uma linguagem de bicho querenderar a condicdo humana, lingua de

bicho querendo ser gente, e ndo o contrario. Sseab& de humanidade, insercdo entre os
humanos.

Narrando, naquele determinado contexto, o bugra-docconto de Guimaraes Rosa
se expressa, joga com o interlocutor, construiidmbém, seu mundo interior. Segundo
Bakhtin, o nosso mundo interior “se adapta as rsopeasibilidades de expressdo. Uma vez
materializada, a expresséo exerce um efeito rexesibre a atividade mental: ela pbe-se
entdo a estruturar a vida interior, a dar-lhe urmEessao ainda mais definida e estavel [...]"
(BAKHTIN, 2002, p.118)Por essa razao o narrador pode construir para siidemtidade-
onga, a0 mesmo tempo em que engana a Si mesmajvadeoe aos outros, pois ndo é
exatamente essa identidade que ele busca forjarspaf uma situacdo bastante semelhante

aguela encontrada no Grande sertdo: veredtesna recorrente na obra de Guimaraes Rosa: a

busca do homem humano - do homem “cidad&o”, naviza de Riobaldo e do sertanejo de
Como ataca a sucurigue assim se refere a seu hospede. Essa busca sredar
preferencialmente por vias tortas e € um caminhodeetdo a si proprio, mesmo que o

sujeito desse processo ndo o perceba.

O mundo do sertdo, cenario do conto - e da obtianas é primitivo, caracteristica
que parece impregnar os seres que nele habitandifissldades por eles enfrentadas
transparecem em seus modos de dizer e fazer, bmmmoldam sua personalidade. No caso
do onceiro temos um agravante, que é a sua condgé&westico: ser dividido, pela metade, o

qual, além da luta pela sobrevivéncia, tem de budeatidade nesse territorio, 0 que torna
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sua tarefa ainda mais ardua. Portanto, tendo a exgfio de que ndo pertence ao mundo do
forasteiro, e sendo um excluido em seu prépriatder, cria o seu mundo particular.
Percebendo que mesmo o0s negros, tradicionais eitmhaapreconceito, estdo mais bem
integrados - e aceitos - que ele, tem especiabagea estes. Preconceituoso, o fato de estar
situado abaixo do negro na escala social, o incanpadticularmente, intensificando seu

complexo de inferioridade, que faz com que naallgei¢ suficientemente humano.

Café, tem ndo. Hum, preto bebia café, gostava. qNEwo morar mais com
preto nenhum, nunca mais... Macacdo. Preto tenmgeatiMas préto dizia que eu
também tenho: catinga diferente, catinga aspraS@Q@969, p.128)

Veredeiro seo Rauremiro, bom homem, mas chamaeata gor assovio, feito
cachorro. Sou cachorro, sou? Seo Rauremiro fala\ntra em quarto da gente néo,
fica pra I, tu € bugre...” Seo Rauremiro conversawa préto Tiodoro, proseava. Me
dava comida, mas ndo conversava comigo ndo. (RO%N, p. 153/154)

O fluxo da narrativa segue, com a tensdo aumentamdimtensidade nesse confronto
de mundos, numa trama em muito semelhante aquel@ qutor retomaria, de forma bem
mais sintética, enftomo ataca a sucurgo qual vimos de tratar. Os desentendimentos entre
ambas as personagens ocorrem especialmente endevidol onceiro ndo estar apto a
convivéncia humana. A cada contrariedade, estdarevdéace vingativa e traicoeira, € um
prazer sadico em narrar os detalhes da selvagemauthdo das oncas e também do sertéo,
travestidos de informacao ao forasteiro ou consééhamigo, como o onceiro faz questao de

se referir a seu visitante.

Quero todo 0 mundo com médo de mim. Mecé ndo, mecéu amigo... Tenho
outro amigo nenhum. Tenho algum?” (ROSA, 1969,4).13

A beira do fogo, narrando no esciltoo contador ndo seduz o ouvinte. H4 uma
batalha ndo verbal — ou verbal ndo explicita -, pwi@mica velada, entre eles, que disputam

o papel de cagador, pois o0 outro disponivel, nieisséria, é o de caca.

37 Ao contréario de Drepes, eBpmo ataca a sucurd qual traz consigo um candeeiro, que usa con@ um
“arma” a mais, o interlocutor do onceiro s6 podsetancom a luz do fogo, que o narrador/contadoraavi
gquando assim o deseja. Em todo o caso, esse mintdem umarma de fogpcontraponto ao candeeiro de
Drepes.
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O conto € estruturado em blocos narrativos, conaseracorrentes, em alternancia.
Um tema introduzido é deixado de lado para sematio mais adiante, gerando expectativa e
tensdo. Alguns fatos sdo adiantados e esclarec@dgcorrer do contar; outros sdo contados
de uma forma e desmentidos depois. Essa oscilapiopanha a instabilidade emocional do
onceiro, que narra a sua histéria paralelamentguas alteracées de humor, enquanto tenta
dominar o visitante. Além disso, poderiamos dizee @ssa narrativa comporta em seu
interior micro-narrativas, contadas também de fofragmentada, pelo sertanejo, exigindo
um trabalho de montagem por parte tanto do ouvijuanto do leitor. A presenca de eventos
paralelos, mesmo que secunddrios, descaracterizarfarma conto, em sua acepcao
tradicional — evento Unico e leitura de uma séraas@ -, tornando-o préximo da novela, pois
o narrador se configuraria em moldura as microatias. Quanto aos blocos narrativos,
identificamos que estes se alternam, principalmemte informacdes referentes aos habitos
e costumes das oncas; informacdes pessoais, &s [pralitem que se pinte um retrato do
onceiro; historias das mortes; as tentativas dsupséo por parte do anfitrido, o qual tenta
fazer com que o visitante baixe a guarda; pedidoSpdesentes” para o forasteiro, que €
“rico”; ameacas mais ou menos veladas; elogio$otés da convivéncia do sertanejo com as
oncas, sobretudo com a onga Maria-Maria; interdig@éala do interlocutor; afirmacfes de
“amizade”. Tudo regado a cachaca e entremeado mgakidades e brabezas do anfitrido.
Espécie de Sheherazade as avessas, o0 visitanteaeséopor manter o onceiro falando, pois
sabe que a sua sobrevivéncia depende desse rforamesmo tempo, ndo larga mao do

revolver. Tanta insisténcia gera a desconfiangeodtador.

Eh, mecé quer saber? Nao isso eu ndo conto. Caatode jeito nenhum...
Mecé quer saber de muita coisa! (ROSA, 1969, p.134)

Nhem? Como é que se chamavam? Pra qué é que mecé da saber? Eles
eram seus parentes? (ROSA, 1969, p.134)

Por qué mecé quer saber? Quer saber tudo? Céaélg@I(ROSA, 1969, p.156)

Mecé dorme. Por gque € que ndo deita? — fica sGdadorme preguntando
coisas, despois eu respondo, despois cé preguimiavez outras coisas? Pra que? Dai,
eh, eu bebo sua cachaga toda (...) Tou vendo, @@ntégsono. Oi, se eu quero eu risco
dois redondos no chao — pra ser seus olhos de-degpois piso em riba, cé dorme de
repente... (ROSA, 1969, p.140)

Eh, cé t4 segurando revolver? Hum, hum. Carecé&cdedegando no revolver
nao... (ROSA, 1969, p.145)
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O onceiro tem um codigo de conduta bastante platicAmoral, julga proceder de
forma correta e tem sempre uma justificativa par&ranes que comete. Estes, ou sdo atos
seus quando supostamente metamorfoseado em ongtjbulidos diretamente aos animais,
mesmo que tenham contado com sua colaboracéo. &ququ forma, da responsabilidade
pelas mortes ele se isenta, s&o sempre as ongas vida selvagem - que matam, sendo que
essa isencao o onceiro se da perante o interloautgrerante a lei dos homens. Ele tem a real
nocdo de que sdo crimes, pois tenta, a principgalité-los a alguma doenca. Como seria de
se esperar, isso é pouco provavel, no entantsstgara que esta dizendo a verdade, embora

saiba que nao convence e, a0 mesmo tempo, nacmdagealmente convencer.

A-ha, préto vem mais ndo. Préto morreu. Eu calder?eu, por ai, morreu de
doenca. Macio de doencga. E de verdade. Tou falemdiade... (ROSA, 1969, p.127)

Veredeiro morreu, mulher déle, as filhas, meninque@o. Morreu tudo de
doenca. De verdade.Tou falando verdade! (ROSA,,12631)

Nhem? Os trés geralistas? [...] Morreram, eles trésreu tudo, tudo — cuéra.
Morreram de doenca, eh, eh. De verdade. Tou falaeddade, tou brabo! (ROSA,
1969, p.135)

Afirma que néo fica bébado, a ndo ser quando belite sangue, porém, conforme se
embriaga, fala e revela(se) cada vez mais. Aosgsoas mortes vao se esclarecendo, a partir
de seu relato, no qual deixa transparecer uma caidade pelos feitos. A motivacédo para as
mortes esta sempre relacionada ao desejo de ragamdo as informacgdes do narrador, algo
natural no universo selvagem das ongas. Esse désdgsencadeado por alguma atitude
essencialmente humana das vitimas ou, seus pedadqae nos remete, justamente aos
pecados capitals Tal evidéncia faria do onceiro uma espécisetél killer do sertéo, e isso
o tornaria, ironicamente, mais humano, pois, aoa® o seu método ndo seja consciente, as
oncas, ao contrario, ndo sistematizam sua matdneacecdo da morte de animais, como o
seu cavalo, os seres que com ele convivem e s&osnorcorrem em algum desses pecados,
quase todos estdo presentes: preto Tiodoro — aid;ppreto Bijibo — a gula; Antunias — a

avareza; Gugué — a preguica; Seo Riopdro — a@é@Rauremiro — a soberba.

38 CORGOZINHO FILHO (2000).
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Préto Tiodoro queria s6 passar na barra da Veradineitar na esteira com a
mulher do homem ddéido, mulher muito boa: Maria @éia. A gente passou la. Entéo,
ué, pediram pra eu sair da casa, um tempdao, figpiaredo o mato, espiando no
caminho, arué, pra ver se vinha alguém. (ROSA, 196%4)

“Préto comia. Atié! Atié, que éle comia, comia,geria era comer, até nunca
vi assim, ndo...[...] Olhei préto Bijibo comendo, é& dom aquela alegria dbida de
comer, todo dia, todo dia, enchendo boca, enchbadta. Fiquei com raiva daquilo,
raiva, raiva danada... (ROSA, 1969, p.151/152)

Ai, era de noite,Afui conversar com 0 outro getalgue inda tinha, chamado
Antunias, jababora, ué. O homem amarelo de ridiéa dava nada, ndo, guardava tudo
pra ele, [...] Cheguei l4, éle tava comendo, escomdda-comer, [...] (ROSA, 1969,
p.155)

Aquéle jababora Gugué, homem bom, mas mesmo bamamue xingou, nao.
Eu queria passear, ele gostava de caminhar ndaas@ deitado em réde, no capim,
dia inteiro, dia inteiro. [...] Dormia, pitava, espava deitado, proseava. [...] Entdo
peguei a ndo querer espiar pra éle. Eh, raivastdam enfaro. [...] Até me esfriava...
Eu queria ter raiva déle ndo, queria fazer nada ndo queria, ndo queria. (ROSA,
1969, p.155)

Uai, entdo eu enxerguei que vinha vindo geralegagéle seo Riopéro, homem
ruim feito ele so, tava téda hora furiado. [..1] da debaixo de arvore, fui 14, encontrar
com ele, mor de cercar, mor d’éle nao vir, quegoii@bdoro tinha mandado. (ROSA,
1969, p. 154)

Ué, ué, rodeei volta, despois, cacei jeito, poradetdos brejos: queria ver
veredeiro seo Rauremiro ndo. Eu tava com fome, oquasia de-comer déle ndo —
homem muito soberbo. (ROSA, 1969, p.153/154)

Cabe destacar que o préprio onceiro € acometickagddsmaquezas humanas, em maior
ou menor intensidade, com destaque para a preguigage, sobretudo, a inveja. O ritual das
mortes poderia ser interpretado como uma espécjgudiicacdo, pois ele estaria matando
Nos outros a si mesmo, 0 que de ruim traz nos geessos, aproximando-o do mundo
idealizado dos animais, sem codigos morais e, ipaimoente, sem culpa. No entanto, como o
pecado que nele predomina € a inveja - ou cobigalnico que ndo esta satisfatoriamente
representado nas pessoas com quem conviveu, phoete ele devera morrer ou, mais
precisamente, matar-se, para que o ritual se coendesertanejo quer ser onca, mas € gente,
ndo consegue escapar a condicdo humana, a quafpergaradoxal e intuitivamente, ao
mesmo tempo em que tenta se forjar uma identidada, @ uma imagem dela, que constroi
por obra da linguagem.

Personagem que escapa a morte, porém, é Marian@airicujo pecado é a luxuria.

Associada ao mundo do profano, no momento em aggaeh mae do onceiro, aproxima-se
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da imagem que esta representa, ascendendo, poatanéino do sagrado. Por esse motivo é
redimida de seus pecados e poupada. Porém, amtésogura em erro novamente, € retirada
da regido pelo onceiro, o qual leva também o “doidarido dela, que ndo tem pecados, ja

que € incapaz.

Me deu uma raiva grande, tdo grande, montdo de,raiv queria matar Maria
Quirinéia, dava pra a onga Tatacica, dava pra gasaiodas. Eh, ai eu levantei, ia agarrar
Maria Quirinéia na goela. Mas foi ela que falouOk sua mae deve de ter sido muito
bonita, boazinha muito boa, serd?’ Aquela mulheridM®uirinéia muito boa, bonita,
gosto dela muito, me alembro. Falei que todo o muimha morrido comido de onga, que
ela carecia de ir s’embora de mudada, naquela mbasnaa ir j4, ir ja, logo, mesmo...
(ROSA, 1969, p.156/157)

A dicotomia (antitese) entre as imagens da sadta @ostituta, que divide 0 mundo
feminino em duas categorias, remonta a ldade Meédi@@o é novidade em literatura,
tampouco € desconhecida a influéncia que aindaexer mundo dos homens, do ponto de
vista cultural. Ndo é a toa que o preto Tiodoraniado pela luxuria, € morto pelo onceiro
de par com a on¢a Maria-Maria, a qual “queria made” matar o preto, ja que, a exemplo da
mae do bugre, também esta situada no reino dodsagtaamor do sertanejo pela onca €
idealizado, segue o cédigo do amor cortés e nde pedprofanado, razdo pela qual ndo pode
sequer ouvir falar da possibilidade da onc¢a temacho, apesar de ja ter sido mée. A figura
materna estara sempre associada ao sacro, senagmldoam seu amor pelos filhos e os
cuidados que lhes dispensa. As ongcas em seus @&@sstom que se refere as crias, sao

comparadas a mae do onceiro.

Mecé olha, o sejucl tem quatro estrelinhas, mads.dd’bom: cé enxerga a
outra que falta? Enxerga ndo? A outra — é eu... liaba me disse. Mae minha bugra,
boa, boa pra mim, mesmo que onca com os filhotes,daguaraim. Mecé ja viu onca
com as oncinhas? Viu ndo? Mae lambe, lambe, fata &es, jaguanhénhém, alisa,
toma conta. Mde onca morre por conta déles, deinguém chegar perto, néo...
(ROSA, 1969, p.148)

Fato que chama a atencédo € que as pessoas quersmré mae do onceiro, tém sua
voz citada em discurso direto ou, em alguma formixima deste. Isso se da com Maria
Quirinéia, cujo discurso direto emerge do indiretoom seo Riopdro, em voz citada direta.

N&o sdo as Unicas vozes que se encontram proxindsclrso direto, temos também, por
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exemplo, Seo Rauremiro, que tem seu discurso igudremergindo do indireto do narrador.

Porém sao casos que se destacam.

- ‘Que é que tu ta fazendo por aqui, onceiro sgyordra?!’ — foi que éle falou,

me gritou, gritou, valente, mesmo.
- ‘Tou espiangoabo da chuva...” — que eu falei

- 'Pois, por que tu ndo vai espiar tua mae, deaga®l’ — que éle tornou a
gritar, inda gritou, mais, muito. O homem aquéke ter raiva.

Ah, gritou, pois gritou? Pa! Mde minha, foi? Ahjp®i. Pa! A’/bom. A’bom.
Ai eu falei com ele que a onga Porreteira tavaretida 14 no fundao da pirambeira do
desbarrancado. (ROSA, 1969, p.154)

Relevante, também, € o fato de o narrador contodaapartes do interlocutor, ora o
intimando a falar; ora interditando-lhe a palay@is alguns temas sao tabu, como aquilo que
se refere a matanca de ongas que o sertanejo noerpet regido. Natural da localidade, e
auto-intitulado parente dos felinos, o onceiro tedireito de dizer que matou, o visitante ndo
pode acusa-lo nem se referir ao fato, tampouco faddemal daqueles que seu anfitrido tem
como seus familiares. Além disso, o contador p@teir o dominio da prépria palavra, o que
seria l6gico numa semelhante situagdo. Nao € @cpree, no entanto, pois a palavra esta sob
0 seu controle apenas aparentemente, seu domsoioré a técnica do contar, mas nao sobre
aquilo que é dito, e que ele talvez ndo quisesse devesse — dizer. Em varias ocasides 0
narrador afirma que ndao mais falara, mudando de &é seguida, quase sempre mediante a
oferta de algum agrado, geralmente mais cachachogmeconhecem o poder que advém da
palavra, as maneiras de usa-la estrategicamente éifgrem, o que estabelece um jogo entre
o falar e o ndo-falar, entre o dito e o ndo-dite.akmas que porta o forasteiro, o revolver,
inclusive, é que fazem com que o onceiro se pé&rcperdido, faz uma derradeira tentativa de
seduc¢do, convidando o outro para o seu mundo, aengVamos matar?” (ROSA, 1969,
p.158). Porém, a palavra por ele pronunciada édgiermina o seu destino, sua morte -
metamorfoseado em onc¢a ou ndo. O narrador se matatermédio de sua propria palavra, a

mesma que, ironicamente, salva o interlocutor.

Em Meu tio, o lauaretédestaca-se o trabalho com a linguagem, aspectanitas
analisado, e sobre o qual € praticamente imposeaelnos referirmos, quando do estudo
dessa obra. A primeira leitura, mesmo que estejafamsliarizados com o universo de
Guimaraes Rosa, chama a atencdo o fato de queosstiiante de uma linguagem né&o
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convencional. Identificamos o falar regional doefidr mineiro, além dos neologismos e
arcaismos, elementos constituintes do seu fazgarid. Porém, h4 algo mais, quase uma
outra lingua, parecendo primitiva e, a principrajecifravel. No entanto, constatamos que
esta serve perfeitamente as pretensfes do awddegeiada a personagem narradora, a quem
traduz de forma particular e Unica, servindo a peogositos, conscientes ou ndo. Se a fala do
narrador aproxima-se dos sons emitidos pelos ®lin@is especificamente pelas oncgas, se
ele se expressa de forma néo inteiramente humemaljscurso € eminentemente humano, em
sua forma e conteudo. Contador, constroi 0 seuoimm e narra, utilizando o discurso
direto, o qual associa ao indireto livre e a outoashas de citacdo do discurso do outro, estas

menos frequentes. E uma narrativa polifonica ediié.

No gue tange ao discurso, mais precisamente ac&dudialdgica, observamos que
esta se da a partir do confronto entre dois mumaagodnicos, portanto ndo passiveis de
interacdo, pois para que a troca linguistica sevefe

€ indispensavel que o locutor e 0 ouvinte pertenganesma comunidade linglistica, a
uma sociedade claramente organizada. E mais, spgntiavel que estes dois individuos
estejam integrados na unicidade da situacdo dowdliata, quer dizer, que tenham uma
relacdo de pessoa para pessoa sobre um terrenaldfenido. E apenas sobre este
terreno preciso que a troca linguistica se torrssipel; um terreno de acordo ocasional
ndo se presta a isso, mesmo que haja comunhagpideoe$BAKHTIN, 2002, p.70)

Ora, os dois protagonistas da situacdo de diadlag@amto ndo preenchem esses
requisitos, portanto a troca linglistica ndo paelefetivar, razao pela qual o autor opta por
uma solucdo narrativa que consiste em “emudecarteslocutor. Esse recurso, que Mikhail
Bakhtin nomeiadialogismo veladppara a época de sua producdo, era um tanto quanto
“revolucionario”, sendo mesmo incompreensivel pamsa parcela de estudiosos e, mais
ainda, para boa parte dos leitores, apesar dev@g bilo utilizado anteriormente, pelo préprio

Guimaraes Rosa, em Grande sertdo: veredper autores como Joao Simdes Lopes Neto, no

inicio do século XX, em seus Contos gauchescosio solucdo para a dificuldade de fazer

falar o narrador Blau Nunes sem incorrer nos egaisoomanticos.

No entanto, ndo devemos deduzir que pelo fatoideedocutor ndo se manifestar em
voz narrativa, ele ndo esteja presente e nao séfestan Ndo € um mondlogo que se
apresenta a nossa leitura e analise. E bem veriedescutamos apenas a voz do narrador,

contador de estorias e senhor da palavra, portsfa®.a presenca e os apartes do interlocutor
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e sua influéncia nos rumos da narrativa sdo ewdemtchegam até nds intermediados pela
voz do narrador, através da funcao fatica da liggoma que nos proporciona 0 acesso a sua
voz. Nao existe enunciacdo sem interlocu¢cdo, mesmam monologo, porque a enunciagao

pressupfe um interlocutor, mesmo que seja a imagenum interlocutor possivel ou

provavel. Pela ética do dialogismo bakhtiniano,

toda enunciacdo, mesmo na forma imobilizada dat@sérum resposta a alguma coisa
e é construida como tal. (BAKHTIN, 2002, p.98)

Se responder é um poder, esse poder ndo é negaidtedocutor emMeu tio, 0
lauareté. Ele responde, mas néo fala. Os interlocutores msdas solugbes narrativas
encontradas pelos autores para obstaculos antaasponiveis, como a impossibilidade de
troca linguistica. Dando énfase ao discurso de ambtambém um recurso de visualizagao,
caso do conto que analisamos, e a semelhanCame ataca a sucurgjo mesmo autor, do

gual vimos de tratar.

Vincenzo Arsillo (2001), tratando do intelwor mudo em_Grande sertéo:
veredasparte de uma indagacao - “Pode o siléncio sadédl [...] Pode o siléncio entrar no
ato do discurso como sujeito, como uma preseng@goecamo uma auséncia?” (ARSILLO,
op. cit.,, p.317) - que poderia ser feita tambémrelagdo aMeu tio, o lauaretéSeu estudo,
guardadas as especificidades relativas a obracobgetsua andlise, poderia ser aplicado ao
conto de que tratamos, ao qual, inclusive, o essadiaz referéncia. Arsillo afirma que esse
interlocutor especifico, nessa situacao dialogiagagpre um papel que transcende sua funcao
como figura de interlocucado, tornando-se “uma cexwlfigura retérica na construcado da
dialética interna do texto” (op. cit., p.318). @eirlocutor mudo se configura como “motor”, a
“causa internado desenvolver-se da narracdo” (ARSILLO, op.pit322), o que faz dizé-la,
transformando-a de implicita em explicita.

Para o autor, esse interlocutor

[...] € o espelho escuro e preto, o grande parrgae permite a narracdo, € figura
noturna que, no ser noturno da narragéo, reveisseriila a propria presenca. A figura
do interlocutor, entdo, € uma imagem sempre didadoua, que constroi na palavra
sempreadiadg no siléncio que esta para terminar (e que seimpr@, que é sempre

inicial), uma possibilidade de presergga forma de discurs@omo reflexo e avesso do

discurso, como seu paradoxal duplo. (ARSILLO, ap, jg. 324)
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Esta claro que, se formos comparar os dois casosteiocucdo de que tratamos,
constataremos que o narrador Meu tio, o lauaretédeixa que a voz de seu interlocutor
apareca, se manifeste mais do que permite Riolzaddseu. A funcao fatica da linguagem é
mais utilizada no discurso do onceiro, e a situatdldgica no conto € mais evidente, ha mais

acao por parte desse interlocutor. Em Grande ser¢diedasas vezes esquecemos de que é

um dialogo que se apresenta, e ndo de um mon@ogop interlocutor, nesse caso, € muito
mais uma motivacdo para o desfiar da fala de Riobalo que propriamente acdo. Sua
presenca € menos determinante nos rumos que tom&racdo - e a narrativa, se 0
relacionarmos ao interlocutor do conto. Talvezz@ioapara que isso se dé, esteja no fato de
que 0 onceiro esta muito menos apto a falar, pelm a0 menos possui uma linguagem
verdadeiramente humana. Sua fala esta distan@atodib jagunco “meio-letrado”, Riobaldo,
0 qual possui boa articulacdo, organizando mellsguoraciocinio e sua fala.

Em relacdo ao romance de Guimardes Rosa, que t@rmambém como valido para
Meu tio, o lauaretégue Vincenzo Arsillo chama de paradigmatico tegtralelo ao Grande

sertdo: veredapodemos acrescentar, ainda, o que nos diz esgbBos®, 0 qual afirma que o

dialogo, nessa obra é “presenca simultanea, e odgecutiva, de elementos aparentemente
opostos, coexisténcia formal e substancial entra coisa e seu avesso” (ARSILLO, op. cit.,
p.328):
[...] ele [o didlogo] no enredo textual, se corigeeha relacao entre voz e siléncio, mas
relacdo na qual, note-se, o siléncio ndo € a negiég&o0z, mas € a sadteridade é o
“ser outro” da voz. A genial invencdo narrativa Gelimardes Rosa consiste na
personificacdo do siléncio, no transformar o si@men um apersonagengue, cOmo

locutério, numa paradoxalmente presenca fisicareaca alteridaddentro e no devir
do texto. (ARSILLO, op. cit., p.328/329)

Meu tio, o lauaretgé € uma atualizacdo do conto popular maravilhosomdeal
implicita, amalgama de duas tendéncias humanasacepcdo de Wieland, e conto
maravilhoso com a transmutacdo do humano em anmegmo que esta se configure em
uma sugestdo. A inovacéo estd em que a metamadad® no nivel da linguagem, a qual nos
proporciona também o acesso aos sentimentos gpassam narrador e interlocutor no tenso
jogo de forcas que se opera no conto, antes daidageudanca de estado. Por nao se tratar
de um conto popular maravilhoso, no sentido estdto termo, ndo pode existir a
transformacdo explicita, por esse motivo, a escddanarrativa em 12 pessoa, por um

contador de estodrias, recurso que soluciona o emuhl pois com a morte implicita do
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narrador, morre com ele a narrativa, “o final dstdria”. O autor ndo se vé obrigado a dar
materialidade aos fatos, ja que ele mesmo acabaessm possibilidade, embora abra uma
outra: agquela que permite que a metamorfose segiveh de efetivacdo, seja crivel, se for
essa a nossa leitura. A ndo-materializacdo da vyzfato”, nessa narrativa, a exemplo do

pacto com o diabo em Grande sertdo: verettasfere ambiglidade ao tecido narrativo, abre

possibilidades de significagéo e de interpreta§&ono caso do conto a responsabilidade por
essa ocorréncia esta na utilizacdo de um determireglirso estilistico, no romance, isso se

deve ao materialismo do narrador-protagonista (RIS T1997).

Tem diabo nenhum. Nem espirito. Nunca vi. (ROSA019.11)

[...] 0 que eu quero é na palma da minha mao. lgyatla pedra que eu trouxe
do Jequitinhonha. Ah, pacto ndo houve. Pacto? (RQS20, p.237)

Essa caracteristica de personalidade, ndo perniR®kaldo crer na transformacao
gue nele se opera, ja que o demo ndo aparece “smascde comida da terra e sangue
derramavel” (ROSA, 1970, p.317).

Ele tinha que vir, se existisse. Naquela hora iexi$inha de vir, demorédo ou
jajdo. Mas, em que formas? [...] E qualquer coisa ifio vinha. Nao vendo estranha
coisa de se ver. Ao que ndo vinha — a lufa de umdasal grande, com Ele em trono,
contravisto, sentado de estadela bem no centraieCeq agora queria! [...] Entdo, éle
nao queria existir? Existisse. Viesse! Chegasse, palesenlace désse passo. [...] S
outro siléncio. [...] E foi ai. Foi. Ele ndo existendo apareceu nem respondeu — que €
um falso imaginado. Mas eu supri que éle tinha medo. [...] Ao que eu recebi de
volta um adéjo, um gbzo de agarro, dai umas trdgdes — de pancada. Pois ainda
tardei, esbarrado 14, no burro do lugar. Mas coowj§ estivesse rendido de avésso, de
meus intimos esvaziado. (ROSA, 1970, p. 317/319)

Tanto num caso, quanto no outro, tudo pode ou st acontecendo, pois existe um
motivo plausivel para que a razdo das personageesprpsenciam os fatos ligados ao
sobrenatural esteja alterada: o estado febril. Motoc de Estas estoria® narrador
frequentemente se refere a febre de seu interlp@gwezes afetando preocupacgéo, em outras
creditando a esse fato as atitudes de seu visitaando lhe convém. Sem contar que esse
estado ndo nos permite saber se ele treme pordestate ou por medo, se chora por conta da

fumaca ou da febre, ou se esta apavorado.
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Mecé td& com febre. Devia deitar no jirau, rebugam a capa, cobrir com
couro, dormir. Quer? (ROSA, 1969, p.131)

Tira, tira revolver pra l4! Mece t4 doente, mece variando... (ROSA, 1969,
p.158)

Ja em_Grande sertdo: veredasbemos do estado de Riobaldo nas Veredas Mortas

pela sua prépria fala, e pela alusdo de um decsgnpanheiros quando de la retorna.

Eu tinha tanto frilme, assim mesmo me requeimasta &&de. [...] Cheguei no
meio dos outros, quando o Jacaré estava termindgedmar café — ‘Tu treme fridra,
pegou da maleita?’ (ROSA, 1970, p. 320)

Portanto, a visdo da onca por parte do interlocutor conto, e as sensacdes
experimentadas na encruzilhada por Riobaldo, pmaendo passar de delirio febril, bem
como poderiam constituir-se em imagem construida palavra pronunciada. A esse

respeito, Irene Machado, em um estudo refereMeuatio, o lauaretéafirma que este

revela-se como uma experiéncia radical. Nela avpmlsaida da boca é antes de mais
nadacenarizacdado evento desenrolado no espaco presente do terdagagina. [...]

O onceiro toma a palavra para construir ndo apemaselato, mas uma cena ou um
espetaculo. Para o interlocutor, quese no escurtodos esses aspectos vao compondo
a imagem do bugre-onca que lhe aparece cenicana¢ratees dos casos narrados
projetados pela voz. [...] A voz do onceiro vakaodo no espaco escuro a imagem da
onca. Esta cresce progressivamente até que avazde a propria onga para o viajante,
levando-o a sacar o revolver. [...] A cena criada pelavoz do onceiro € que leva o
viajante a cometer o assassinato: ele mata poogeif a imagem. Pode-se dizer que o
onceiro foi morto por sua prépria voz, ou melhoglaponca que a voz conseguiu
projetar. (MACHADO, 2000, p. 281/282)

Quanto a presenca do fantéstico, diriamos que tomnvista que adotarmos € que
determinara se estamos diante de uma narrativauenesse elemento se comparece ou nao.
O certo é que o texto de Guimarées Rosa resiséssificacdes rigidas, e transita fluido entre
o universo do fantastico e do magico. Especificdamembre o conto de que tratamos, a
mesma Irene Machado, diante da evidéncia de queaénarrativa que se orienta entre o real
e o virtual, radicalizando o sobrenatural, colocquastdo: “O conto ‘Meu tio, o lauareté’
pode ser considerado um texto fantastico? [...nafi a morte acontece textualmente”
(MACHADO, 2000, p.283). Diriamos que é uma quesfj@ie suscita estudos e debates.

Optamos pela presenca do realismo magico, pelod@atodo haver uma materialidade, um
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explicitamento dos fenbmenos que sdo experimentpdi@s personagens, além do que, a
presenca damirabilia, dosthdma®, a que se refere Francois Hartog (1999), se joatifiois
estamos diante de uma historia narrada por um d@onta o qual, de certa forma, € um
vigjante - a seu ouvinte, e € iSso que este desegressita, independente do motivo que o

leva a pedir o contar e o0 prosseguimento deste.

Meu tio, o lauaret& uma das narrativas mais analisadas de GuimBidsss Tratada
por estudiosos das areas da literatura e da liegunagpem como por aqueles ligados a
Historia e Etnologia, por exemplo, muito se teno dit seu respeito. Assis Brasil (1969,
p.50/60) € responsével por uma das primeiras irdod®s que nos chegaram, quando diz que

este e_Grande sertdo: veredasgundo palavras do proprio Guimardes Rosantesido

escritos quase que simultaneamente e que, na gQrigggavam-se ambos de contos. O autor
teria optado pelo desenvolver aquele que viria @gielicado como o seu Unico romance, por
ter sentido as possibilidades que o tema propameenHaroldo de Campos, referéncia para
aqueles que se debrucam sobre o estudo do comtad@uw tema é a sua linguagem, afirma
que essa obra € “0 estagio mais avancado de s&kil [fesa] experimento com a prosa” (op.
cit., p.59). Os estudos mais recentes procurano®wnfoques, mas dificilmente escapam

daquilo que se constitui em estrutura e teméticeotdo: sua linguagem.

% thoma— maravilhas, curiosidades, vistas pelo narradoseas viagens, das quais da conta a seus ougires
por elas anseiam. Segundo Frangois Hartog (199916), “othdémadeve figurar no elenco dos procedimentos
da retorica da alteridade. De uma maneira geratiyzr um efeito de credibilidade, até porque o darrado
pode deixar de usar essa rubrica que o publica@&sgpea omitir, arruinar4 de uma vez seu crédito”.
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Consideracdes finais

Procuramos, neste estudo, discutir a forma contsua ocorréncia na obra de
Guimaraes Rosa. Em nosso percurso, em um prim&neemto, tracamos um breve historico
da evolucdo da forma; aludimos as principais couitbes e acréscimos de contistas e
tedricos; abordamos a questdo da nomenclatura, pard o conto popular e o moderno conto
literario, quanto para a forma novela e aspecttaciomados a traducdo. Destacamos a
contribuicdo valiosa de André Jolles; Jacob Grimmoaquim Arnim, bem como de seu
precursor, Christoph Martin Wieland, a Teoria dont©o Elencamos, também, os nomes
daqueles que os sucederam, o0s quais estabelecenmaeipips fundamentais, como por
exemplo, Edgar Alan Poe, que parece ter se firncadw o pai do moderno conto literario,
fixando as bases do que ainda hoje conhecemosombg Anton Tchecov, cuja influéncia
marcou geracOes, notadamente os contemporaneds; Qoltazar e Ricardo Piglia,
responsaveis pelo acréscimo de noc¢bes importaddte8rasil, onde Machado de Assis esta
entre os pioneiros, permanecendo ainda atual, ¢dewvancia toda uma safra de contistas,
surgida principalmente na década de 70, do séadggssou, quando o conto conheceu seu
auge, tanto no que tange as discussfes, quant@a dreliferacdo. Entre esses autores
nacionais, encontra-se aquele cuja obra foi olgjetoossa investigagéo, para o qual dirigimos
nosso olhar: Jodo Guimardes Rosa.

O segundo momento de nosso trabalho foi dedicadoaafundamentacéo teodrica.
Optamos por tratar da producao do autor mineirpe@Bcamente como contista, a luz da
Metalinguistica bakhtininiana porque, em seus ®&;ra linguagem e o0s aspectos referentes
ao discurso sao temas de destaque, sem esqueckrmi@snento humano — e social, portanto
—, presente na totalidade de sua obra, fato quedianjustificou o0 método escolhido.

Por fim, no terceiro capitulo, empreendemos umargéo aos livros de contos de
Guimardes Rosa. Selecionamos quatro exemplares gadise, dentre as inumeras
possibilidades de escolha nesse universo, tarefasguevelou “ingrata”, pois outros mais
gostariamos de ter acrescentado ao conjunto. Eeséss foram selecionados baseados em
critérios estruturais e tematicos, principalmersiern deixar de lado o critério pessoal de
selecédo e a pouca ocorréncia — pelo que apurardesanalises voltadas para a maior parte
deles. Tivemos por objetivo, ao optarmos por essgpus exemplificar os aspectos
abordados.
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Estamos certos de que ainda hd muito a estudatae. tNao tivemos a pretensdo de
esgotar o tema, acreditamos que tanto a questéicated a forma conto, com seu carater
fluido e difuso, como o proprio objeto de andlisea-obra rosiana, territério sedutor e
instigante, seguem pardo serem totalmente descobertas, ou desveladasmélte. No
entanto, alguma contribuicdo esperamos ter acregt®eao conjunto de seus estudos, ja que a

algumas conclusdes pudemos chegar.

Dentre as formas narrativas, o conto é a mais anéiga mais popular. E também
aguela que gera mais controvérsias, sendo objetestielos diversos. Inquietam-se 0s
tedricos, que se langam a constantes tentativdefdecdo e classificacdo. A discussado, sem
davida, é valida. A forma resiste, metamorfoseaseloesquivando-se, associando-se a outros
géneros, atualizando-se. O conto tem origem nasitivas orais e, em sua forma escrita,
comeca como oralidade compilada, ajustando-sera@arthando a nossa prépria evolucao, ja
gue é o género que mais nos traduz, pois se apakinmossa voz, do nosso contar, além de
estar ligado a transmissdo de sabedoria e conhettimBorém, se as fronteiras entre os
géneros estdo mais ténues, possibilitando a expet@pio e enriguecendo a forma pelo
acréscimo, no conto ha determinadas especificidugesnao podemos ignorar, sob o risco de
o0 descaracterizarmos em sua esséncia: uma baspamee ndo se ter alterado, apesar das
sucessivas atualizacfes. Parte da critica diz seessario estabelecer preceitos mais ou
menos rigidos, uma teoria coerente do conto suofieente ampla que abarcasse todas as
faces desse tipo de narrativa. Seria assim tassé@ce? E mais, seria possivel?

Nos estudos e nas teorias que se sucedem, ha gremuteibuicdes, mas equivocos
também surgem, principalmente aqueles que dizepeitesa traducdo e a nomenclatura, ja
que parece haver uma certa tendéncia a nomearxtontéedo em vista critérios como o de
extensdo, por exemplo, ignorando que existem ppésitos para a sua classificacdo, e que
estes sdo de ordem estrutural/constitutiva e tematNo que tange a traducdo, as
impropriedades sao decorrentes das diferentes ruaa@as adotadas, conforme o idioma,
que confundem alguns tradutores. Procurando chans&encédo para esse aspecto, sobre o
qual os estudiosos ainda ndo chegaram a um conseossa abordagem colocou uma
guestao: o que é conto — popular e literario ge®é novela? Constatamos que como novela

deveriam ser classificadas as narrativas cujatastrge constituisse em uma atualizagdo da
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novela toscanaforma que tem origem na oralidade e que, por &2a da origem tanto ao
moderno conto literario, quanto ao conto populaseenmodalidade escrita.

Curiosamente, no caso de aceita a definicdo, nasatbastante conhecidas,
denominadas de contos, sofreriam uma alteracapadol,menos, seriam repensadas no que

diz respeito a esse aspecto. Por exemplo, sobpesde de vista, os Contos gauchescos

(1983), de Jodo Simdes Lopes Neto, ndo se configarana verdade, em uma coletanea de
novelas? Os episddios podem ser lidos separadamerate o narrador, Blau Nunes,

unificando-os, emoldurando-os, ndo caracterizaolara como tal? Fica a questao.

Alguns autores e teoricos contribuem de forma decipara o estabelecimento de
parametros duradouros. Falamos de André Jollegseadtores alemaes Christoph Martin
Wieland, Achim Von Arnim elacob Grimm. A discusséo sobre a forma conto, gooiaada
por esses ultimos, originou a investigacdo que eemateu Jolles, ainda hoje referéncia
importante. Em relacdo ao fato de ser o conto wrmad simples ou ndo, muito ja se disse.
Concordamos com Wieland e Arnin no que diz resgedtyuns aspectos, sem menosprezar a
contribuicdo de Jacob Grimm e de André Jolles. &ed®d com nosso ponto de vista, 0 que
Jolles chama de forma simples ou nao-artisticarnmoder aplicado ao conto popular em sua
forma oral ou, no maximo, aquela recolhida e coadail da oralidade. Destacamos que a
esséncia, o fundo popular que identificamos nocctitérario, quando ambas as formas se
encontram, poderia também ser chamada de formdesmigas afirmamos que a forma
literaria do conto, elaborada, sera sempre adisti@ais — ou menos — elaboradeasalada
ou ndo a uma forma simples, pois ndo ha uma rejaledta ao @asalamentacom a outra
forma, o que existe € uma impossibilidade de fusdtoe elas. A forma artistica pode se

apropriar da forma simples, mas néo o contrario.

Guimaraes Rosa comprova e ultrapassa as teoriasnto conhecidas em sua época.
Em suas narrativas, encontramos o0 amalgama dagehdéncias humanas — a que busca o
verdadeiro e natural, e o anseio pelo maravilh@oalizados. Essa atualizacdo se da
sobretudo pelo uso incomum e muito particular quautor faz da linguagem, palco de
experimentacdes e instrumento de subversdes. Poréuipr ndo € exatamente uma excecao

e, a esse respeito, séo ilustrativas as palavr&@sldie Bittencourt:
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N&o sdo poucos 0s casos, has contisticas brasldiiapano-americana que
temos analisado, de textos que subvertem totalnasntenvencdes [...], no que tange a
aspectos mais formais como enredo, temporalidapagce, focalizacdo, voz narrativa e
personagem, mas que também contrariam aquela idéiatransformacdo, de
compromisso com o real e o culturalmente acéto.

O universo do conto rosiano é medieval, arcaicoaracterizado pela presenca do
elemento maravilhoso, o qual remete aos primérdiéosarrativa de tradicdo oral. Uma breve
incursdo por sua obra ja é reveladora. Destacatgoasaexemplos, além daqueles com os
quais trabalhamosArroio das Antas;A vela ao diabo;Os trés homens e o boi dos trés
homens que inventaram um kedielim Melosode TutaméiaSao Marcos, Corpo fechado
Conversa de boigm Sagaran&oroco, sua mae, sua filhBarandina eNenhum, nenhuma,

nas _Primeiras estoriasntre outros.

Certamente, ndo podemos estabelecer preceito®gigjdando tratamos da forma
conto, nem afirmar que as formas simples e amist&o podem coexistir em um mesmo
texto, quando temos exemplos tao perfeitos, heragaconto popular, extremamente
sofisticados do ponto de vista da forma, da cogdtrucomo 0s que encontramos na obra
rosiana. No entanto, se 0s contos de Guimaraesoaoisan existir, isso se deve, também, ao
trabalho de seus antecessores, mesmo aos estufiestnamentos que se fizeram e se
fazem em torno da forma.

As maneiras de dizer-se, hoje, sédo tao varias api®ezes, fogem a caracterizacao.
N&o é a toa que os estudos estdo muito voltadasop@xto e para o discurso, além do modo
como eles sdo construidos, suas relagbes e sel mmpemducdo do elemento humano.
Traduzir-se, contar-se, dizer-se, é uma forma railenatual de construcdo de identidade e

inser¢cdo no mundo.

O método bakhtiniano de investigacdo tem por baseekacdes dialdgicas que o
homem estabelece com os seus semelhantes e coniverddn Esses pressupostos nos
orientaram em nossa analise dos contos de Jodoca@amRosa com os quais trabalhamos e,
para tanto, utilizamos aqueles contidos sobretudosea obra fundamental: Marxismo e
Filosofia da Linguagemembora Questdes de Literatura e de Estétiéan de Problemas da

poética de Dostoiévsnos tenham fornecido subsidios igualmente valiobferente dos

“BITTENCOURT, Gilda Neves da Silva.Fronteiras do conto como género e representacdo
http://www.ufrgs.br/iletras/anpoll/gt_litcomp/foru@ilda_Bittencourt.doc
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estudiosos da linguistica convencional, Mikhail B#&k valoriza especialmente a fala e
aquele que a profere: o préprio homem. Os prinsigjoe norteiam a sua concepc¢do de
linguagem tém em vista o papel produtivo e a natusecial da enunciagéo, cuja constituicdo
€ hibrida, ja que o discurso do outro se integra@so proprio discurso, em uma relacao
dialdgica interna que podera ou nao ser exteridaiza

A respeito do discurso narrativo, Bakhtin afirma @ste, por ndo estar comprometido
com a realidade factual, goza de liberdade, inodusio que se refere ao emprego que se
queira dar aos esquemas linguisticos e das técmieagonstrucdo narrativas, o que
proporciona ao autor uma gama muito variada deilpbidades. O discurso literario permite
essas ousadias, ndo é inadequado o que serve hBtem#Ba. Guimardes Rosa, além de
mesclar multiplas orientacbes e tendéncias, browa as possibilidades de citagcdo do
discurso do outro. A partir dessa idéia diretiyicamos o pensamento bakhtiniano a obra do
autor mineiro, pois cremos que seus pressupostescemtram explicitados em sua escritura.
Além disso, tanto para um autor quanto para o poada € definitivo, tudo esta ainda por vir

e ir fazendo.

Em se tratando da obra rosiana, bastante apropridtaas palavras de Lélia Parreira
Duarte (2001):

A obra de Guimardes Rosa vem mostrar a impossidiéidde formulacédo de
conceitos definitivos, expressando a convicgdo we & permanente e irresollvel a
tensdo existente entre pélos opostos — seja entneralo dos dominadores e o dos
dominados, seja entre regides geograficas comormmondo sertdo e o da cidade, seja
entre a simplicidade do sertanejo e a esperteagetiamais culturalmente desenvolvido
(ou vice-versa), seja entre o real e o imagindméom e mal, Deus e o diaboythos e
logos loucura e razéo. (op. cit., p.99/100)

As narrativas que escolhemos contemplam essestasgeamigerado por exemplo,
se ndo se apresenta, sob o ponto de vista de sy@sigdo, como uma novidade, ja que sua
estrutura esta bastante proxima do que se entewdeopvencional, revela-se inovador sob
outros aspectos, marcadamente o tratamento quéop diuao tema. E, ao mesmo tempo,
proposta de jogo, charada e aneddistarcadossob o tecido narrativo. Somos surpreendidos
com situagfes ocultas e descobertas, proporcior@aas implicitos da linguagem. Temos
um conflito e uma polémica velados entre adversate caracteristicas opostas, cujas armas

condizem com sua condicdo e personalidade: olteditian, passos bem estudados, palavras
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cuidadas. A trama se faz na palavra, nos gestasambigiidade. O conto € uma atualizacao
das formas populares, a partir de recursos estiléstcomo as subversées a norma do contar.
Jogando com o significado da palayeamigerado, motivo da consulta e da polémica, o
narrador “contador de causos” julga ter sobrepugaddversario ou, ao menos, ter se livrado
do perigo por ele representado, porém a narragivdesdobraxtratextq pista fornecida pelo
titulo do conto. As formas de citacdo do discuréo ®s mais tradicionais, temos a
predominancia do discurso indireto analisador da@ressdo, mas a forma indireta
convencional e o discurso direto também se fazesseptes. A troca linguistica pode, de
certa forma, se efetivar em virtude das circuns@no doutor vive no interior e ja absorveu

falares da regido, além de ter adquirido certo eoinfiento a respeito de seus costumes.

Em Um moco muito brancehama a atencdo o aproveitamento que o autoraaz d
Histéria e de outros discursos, como o biblicomatio fato de termos uma narrativa que se
conta e reconta através de sucessivas geracogeaiasvao sobrepondo camadas a historia
original, transtornando-a O fendmeno da aparicdo e desaparecimento do Maga,
presenca altera a vida da comunidade, € contadcliera de magia e lembra uma historia
medieval. A apropriacdo do conto maravilhoso € exviel e a moral da histéria é implicita,
apresentada sob forma metaférica. A narrativa com@psituacdes e solugbes discursivas
ambiguas, com muitas combinacdes dos esquematiceisitde base e de suas variantes para
a transmisséo do discurso do outro. Destaca-secordd indireto pictoricamente orientado,
em sua forma analitica da expresséo, levementefle@mauEncontram-se presentes, também,
a forma indireta livre, a qual prepara o discurgetd, criando efeitos ambiguos, como os
momentos em que o narrador tem seu grau de oriszi@amentado, apesar de néo ter vivido
os fatos que ouviu contar e que agora reconta.ddtope vista da estruturacao da narrativa,
as subversdes estdo relacionadas a sua nao le&ricbmo por exemplo, o final adiantado e
os fatos que se deram apos o final que nos sdecidos. A troca linglistica ndo se efetiva
entre os habitantes do local e o estrangeiro, g&tis esta privado tanto de fala quanto de

discurso interior, embora a comunicacao se efgiaveutros codigos semioticos.
Como ataca a sucyrié uma atualizacdo do conto popular maravilhosandeal

implicita, com uma metamorfogi linguagem em animase é que podemos assim dizer, o

que se configura mais em uma ilusdo de oOtica,cefkbtprestidigitacdo, sendo efetivada pela
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linguagem. E no nivel do discurso que se da ess®eb qual nos permite a visdo - ou o
pressentimento - da cobra em seu serpentear, sgemap a propria escritura. O conto passa a
impressdo de ser compilado da oralidade, no entantarrador ndo € um contador de
historias, pois o que temos é uma situacao naaratiirgeneris trata-se de um narrador
cambiante, em terceira pessoa, mas num passadengiiieado, que traduz cada uma das
personagens, em sua propria linguagem, habitossasges, reacdes e pensamentos,
confundindo sua voz com a delas, em certos momeAtaglacdo entre as personagens,
representantes de dois mundos antagbnicos — aemiano/sertdo - € tensa, constituindo-se
em uma polémica velada. A impossibilidade de tlowglistica se faz presente nesse conto,
em que 0s recursos utilizados para dar conta dacsiv de didlogo sdo bastante sofisticados,
digamos, apesar do autor recorrer a formulas @sale discurso em sua estruturacdo. A
forma de citacdo do discurso do outro, € o discaitsolo de estilo pictérico, e a orientacao
gue toma a tendéncia analitica do discurso € oisbumo indireto analisador da expressao,
com interferéncias de discurso, embora mesclecaragnte todas as formas e variantes de

discurso citado.

Meu tio, o lauaretgo ultimo conto que analisamos, também se cordigomo uma
atualizacao da forma, sem perdas: conto no seatigmal da palavra. Nao é compilacdo do
oral, mas d& essa impressdo. Trata-se de umazatg#i do conto popular maravilhoso de
moral implicita, amalgama de duas tendéncias huspama acepcdo de Wieland, e conto
maravilhoso com sugestdo de metamorfose do humananemal. A inovacdo esta em que
essa espécie de metamorfose se faz no nivel darstisce ndo é sO a transformacédo
propriamente dita, pois a linguagem nos proporci@navisualizagcéo, inclusive, dos
sentimentos que se revelam no narrador e no intedono jogo de forcas que se opera no
conto. A narrativa € estruturada a partir do cartfrade dois mundos antagoénicos, fator de
impossibilidade de troca linglistica, a qual selkespelo fato de termos um narrador em
primeira pessoa que conta a um interlocutor mudee Barrador tem um codigo de conduta
bastante particular e diz ao seu interlocutor qua €erdade uma onga, tema que constréi a
narrativa. O interlocutor ndo fala, porém sua Vezgga até nos, a partir da fala do narrador, o

qual, para tanto, se vale da funcao fatica da #iggm.
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N&o existe exatamente uma teoria que dé contkameigerado, Um moc¢o muito
branco, Como ataca a sucuri ou de Meu tio, o latEar&sses contos sao, na verdade,
exemplos atuais do que preconizavam, como ja virosim e Wieland, nos séculos
XVIII/XIX. Outras teorias, como a de Ricardo Pigliambém fornecem subsidios para uma
boa analise, pois, além de contemplar outros aspeldssa teoria, neles encontramos duas
narrativas paralelas, donde uma secreta. Tambémnpsédr analisados pela teoria de Poe,
apesar de seu fundo popular, pois encontramos anca@strucdo um evidente emprego do
que, acima de qualquer aspecto, € relevante nesga:to efeito Unico e singular. E toda
palavra esta a servico desse efeito. S6 ndo salsivtesl tio 0 lauaret&ontempla o aspecto
deleitura de uma so6 assentadé que requer, primeiro, uma certa adaptacaa dirsguagem,

0 gque trunca um pouco o ritmo da leitura.

Uma aproximacao entre Guimardes Rosa e outroseseakirconto nos revela que, se
pode ser comparado a Poe, talvez ndo possa sea@opa Tchecov, por exemplo, que no
entanto é debitario de uma literatura de matrizufgp como Poe ndo o €. As semelhancas
com Machado de Assis e Guy de Maupassant seriaglaasggue unem estes ultimos também
a Poe. Porém, Guimaraes vai além de Poe, atuatizaqmbr meio de um recuo temporal,
buscando a origem da tradicdo do contar. Se Pga jop@e cada palavra, desde as primeiras
linhas, deverd estar a servico do efeito pretendidomardes segue esse preceito até o limite
entre o possivel e o improvavel. Tornando-o flelxitranscende-o, por meio do novo, mas
também se valendo do antigo. O aparato formal, mamncestralidadefazem de seus contos

sintese de modernidade.

Trabalhando as diversas formas do narrar, GuimdR@esa publica varios livros de
contos que, em principio longos, chamados de ney®a alguns estudiosBsacabam por

adquirir um carater mais sintético, digamos. DeaGatpa Tutaméianotamos que seu contar

passa por transformagfes no que diz respeito aasgpseto, sem perder a unidade, que é
visivel em cada uma dessas obras, embora seu Uditimaode estérias publicado, Estas
estériasdestoe um pouco. O que pode facilmente ser edaipelo fato deste ter sido trazido
a publico apés a morte do autor e sem sua revisao.

Se Grande Sertdo:Vereddsi, em sua origem, um conto que, sentidas as

hY

possibilidades que encerrava o tema Bem/Mal, faiedeolvido, passando a reunidao de

1 Como Paulo Ronai, por exemplo, Refacio a Primeiras estérias
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novelas que formaram um romance, Corpo de baile termo € unificador - € uma obra que,
do ponto de vista da classificacdo, também tem spedo interessante a destacar. S&o
novelas, no sentido original do termo, mas cabarngpie o fato de ter sido desmembrada
descaracterizou-a. O que era uma obra nos moldestagnovelatoscanaem coletanea,
passa a ser a outra forma de publicacdo que egtariadcom o tempo novela toscana
publicada isoladamente, ou seja, aquela forma quaridem ao moderno conto literario. A
novelatoscanaoriginal, publicada em forma de coletanea, comdonal, esta ligada ao conto
popular, numa relacdo muito proxima com a obra dean@des Rosa. O autor € quem as
denomina novelas, e o fato de no indice constaptesnas”, alude, possivelmente, ao lirismo
obtido pelo trabalho com a linguagem, além de remetmbém ao poema épico, origem
“literaria” de todas as formas. Sem contar queindice inserido no final da obra, Guimaraes
Rosa a subdivide em duas partes, as quais denal®i@arais e Parabase respectivamente.
Gerais ainda conforme nomenclatura do autor, contém rteeances”. Campo geral; A
estoria de Lélio e Lina; Dao-dalaldo e BurRarabase por sua vez, comporta “0s contos”:
Uma estéria de amor; O recado do morro e “Carardeze™’. Tal fato pode ter uma
explicacéo plausivel ou nenhuma, ja que tudo pédepassar de jogo de palavras, ao gosto

do autor mineiro.

Analisamos a obra de Guimardes Rosa como corgigtalemos constatar que ha nela
uma progressao no que tange a alguns aspectoar deasio haver mudancas naquilo que se
refere a tematica. No seu primeiro livro de contBagaranaja se encontram, tanto o
aproveitamento de temas regionais e arcaicos, @u#atlinguagem que os representa, 0

mesmo de da em Primeiras estogasutaméiarespectivamente o segundo e terceiro livros

de contos. Percebemos que formam uma trilogia, ud a@partamos a quarta reunidao de
contos, Estas estorigsois esta ndo se constitui em um projeto defmitio autor, o qual ndo
pdde termina-lo. Além disso, parece ser mais umaide de dispersos, que ndo se insere na
linha de progressdo que percebemos existir degmeneiro até o terceiro livro. Porém, se
identificamos semelhancas, podemos também destachierencas entre eles.
Sagaranaproxima-se mais da histéria de tematica regitvadicional que os demais.
Nela, os elementos que caracterizam a obra do &stdo mais explicitos, a forma é,

digamos, mais convencional, ndo ha tanto jogo guapnt que 0 seguiram, embora seja

42 A apresentac&o do titulo desse conto entre asgspénsabilidade do autor.
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evidente a elaboracdo da linguagem, que j& nosbiidaso acesso aos elementos que
Guimardes teve como essenciais em sua obra._EneiRdmestérigsa elaboragdo da

linguagem se faz mais explicita, ha uma maiorzatfido das formas mistas de transmissao do
discurso, com destaque para o discurso indiretee,liaqui largamente utilizado. O
aproveitamento do discurso de outros géneros alaggtarios, inclusive -, se faz presente,
porém, a estrutura desses contos ainda esta prd@onw@nvencional. O grande destaque
talvez seja a tematica, pois ao trazer para essa pérsonagens representantes daqueles que
estdo fora dos padrdes ditos normais, ou conveaisioastabelecidos pela sociedade, Rosa
pde “em cena” um mundo paralelo, além de arcaissag personagens protagonizam uma
obra que se revela, provavelmente, como a maidrideg e onde a exacerbacdo dos
sentimentos/sentidos se faz presente de forma ntarc& busca da transcendéncia humana
alcanca um grau elevado, sendo quasempidurapara os contos. Se ja ha a necessidade de
uma disposicdo para o jogo, em Primeiras est&@igs linguagem ainda ndo é tao sintética,
quanto em_Tutaméjiaonde percebemos uma radicalizacdo dos experisieaton a
linguagem. Guimardes mantém os temas, 0 espas@ersonagens que a eles correspondem,
bem como a linguagem que lhes é caracteristic&npoesses elementos se apresentam de
forma quase cifrada. Segundo Irene Gilberto Sinfdes), “As estorias d€utaméiasdo mais
elaboradas, porém a fonte regional e folcloricanagece a mesma” (op. cit., p.63).

Apesar de caminharem em direcdo a um enfoque maiergal, as estérias de
Tutaméia sao tecidas com material regional e folcloricaytmuando o autor a linha
iniciada com a publicacédo &agarana (SIMOES, op. cit., p.63)

Ja Mary Lou Daniel (1968), por sua vez, nos diz que

Tutaméiareafirma, confirma a direcdo e o carater da obstana. Uma breve
andlise estilistica deste livro, revela a sua deamgla comPrimeiras estorias
completando assim, a evolucdo estilistica do astoomprovando a total coeréncia
interna e cronoldgica da sua obra. Guimardes Résanuda de rumo nem se repete.
(DANIEL, op. cit., p.180%°

Definitivamente, ndo podemos falar em “passo ateéi®’ relacdo a sua producao
anterior, como assim afirmam alguns - poucos icodt A constituicdo de um conceito de
linguagem, em Guimardes Rosa, comeca com Saga&naviai em Primeiras estorias e atinge

seu auge em Tutaméia

“3A publicacéo da autora, em que estdo contidas pasagas é anterior a Estas estdripge tem como causa de
sua irregularidade, provavelmente, o fato de tis¢adle uma obra pdstuma e néo finalizada pelo.autor
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Nos contos de que tratamos, evidenciou-se a presenumor, de forma mais suitil,
como emUm moc¢o muito brance Como ataca a sucuriaberta como erramigeradoou,
mesmo naquela que, a primeira leitura, se mostia fpasada’:Meu tio, o lauareté A
analise do riso em Guimardaes Rosa demandaria paimente um estudo aprofundado do
humor na literatura, bem como da natureza dessesaemcialmente humafipporém, alguns
aspectos podemos abordar, pois ha uma especicidadobra do autor mineiro, que
julgamos relevante destacar. A ocorréncia do hurorobra rosiana se faz marcante,
caracterizando-se, inclusive, como um de seus o®tsegundo o préprio autor, que assim o
afirma no primeiro prefacio de Tutaméia. De acardm Lélia Parreira Duarte (2001), essa
particularidade pode ser detectada ja em seus ippBrescritos, e se desdobra, abrindo novas

possibilidades de significagao.

A presenca de uma terceira margem e a leveza dorHonam inovacfes que
marcaram, desde o inicio, a obra de Guimardes Rpsatem como uma de suas
principais caracteristicas a exploragdo das pabdades do discurso e o
desenvolvimento da consciéncia da ficcionalidadeedto literario. Certamente por
isso pode-se ver nas narrativas rosianas a elad@mocapstante do fingimento, em que a
instabilidade do ‘néo j& e ainda ndo’ envolvemitoteem sua teia, proporcionando-lhe
um prazer sutil que ndo o impede, antes impuls@n@flexdo e a percepgédo da
complexidade do mundo e do homem. (DUARTE, op. [zi@9)

Vladimir Propp (1992), tratando das manifestac@esamico, nos diz que € preciso &
estabelecer a sua especificidade, portanto, casla @ave ser considerado isoladamente.
Tecendo consideracdes sobre a atitude negativaegdo ao comico, manifesta pelos
idealistas do século XIX, que o viam como algo baissociado a matéria, ao corpo, em
oposicao e contradicdo ao belo e ao sublime, a abgga ao comentario deoria dos dois
aspectos do cbmicoinformando que esta divide o comico em dois papestos: a
comicidade de ordem superior e a de ordem infesengdo que as definicbes para este ultimo

sdo sempre insatisfatorias. Para o tedrico,

uma das questdes mais dificeis e controversas tdticasé justamente a do carater
estético ou extra-estético da comicidade. Essdgmabaparece freqiientemente ligado
ao das formas ‘baixas’, ‘primarias’ ou ‘exterioresi comicidade e ao das formas ‘de
ordem mais elevada’. As assim chamadas formasriesds’ ou ‘baixas’ de comicidade
ndo sao habitualmente consideradas pertencentian@aio da estética. A falsidade de
tal teoria torna-se logo evidente se lembrarmostéfianes ou os trechos dos classicos

4 Sobre o tema, um excelente estudo/ histéricodblipado por Georges Minois (2003).
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que tém carater de farsa. [...] Porém [...] qualmstética que se afaste da vida tera
inevitavelmente um carater abstrato e inadequad® fats de um verdadeiro
conhecimento. (PROPP, op. cit., p.24)

Mikhail Bakhtin vé a parédia como rebaixamento, ssu estudo da obra de Rabelais
(2002c), no qual informa que este recorre as fopmsulares, destacando o grotesco.
Evidentemente, o tedrico russo considera o risoceltura popular da praca publica e critica
aqueles que nao o fazem, sobretudo os mesmossidsadilemaes a que se refere Propp,
salientando que na Idade Média, o riso tinha indpait consideravel. Porém, o autor
certamente ndo teve acesso a obra de Guimardes &uba se faz evidente que esse
rebaixamento ndo produz um efeito grotesco, massamn efeito reverso, obtido pelo seu
trabalho com a linguagem, mais especificamente peé&sia contida nessa linguagem. Se
fossemos considerar apenas 0s temas, 0 humorisasmagens e as situagdes, constatariamos
que estes poderiam remeter ao grotesco. Nao é @apree: na obra rosiana o grotesco,
transfigurado pela linguagem é elevado & categtriaublimé®, promovendo, mesmo, uma
exacerbacdo do sublime. Os loucos, as criancasjsesaveis, transcendem a sua condicao e
sao elevados a categoria de seres mais que esp@ciai qgue nao estdo comprometidos com
as normas, sujeitos as convencdes. Sao, portavites para receber, fruir a vida em sua

plenitude, que € o que todos em seu intimo almejam.

Nos quatro contos analisados existe uma guerr@eéarada, uma polémica velada -
as vezes dialogismo velado, entre dois mundos @miaes, em geral entre o rural e o urbano,
entre o letrado e o nado letrado: é uma verdadeisade classes que se desenrola na arena da
palavra, o que nos remete a Bakhtin. Em todos &lpalavra treinada € fator determinante da
supremacia de um individuo, ou mundo, sobre o oledo reconhecido pelas proprias
personagens. Efmamigerado o jagunco declara em alto e bom som que “Nacohdoaue
as grandezas machas duma pessoa instruida” (R@82Ab,1p.13); enComo ataca a sucuri
Pajao ao final reconhece, contrafeito, a derrota @acultura letrada: - “Acho razédo no
senhor...” (ROSA, 1967, p.33). Interessante destgiga ndo € exatamente o conhecimento
das letras que ganha a disputa, nesses casosinmagagar com as palavras, além do nao
dito, o que aparece mais explicitamente no casMele tio, o lauaretéem que, apesar da
auséncia de voz, o representante do mundo urbamhecedor do poder que emana da

palavra pronunciada, se sobrepde ao narrador,negrtgue mal articula as palavras em

5 Adotamos a acepcao de Longino (1997).
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“lingua de gente”. J& eldm moc¢o muito branca privilégio de ser um letrado, num circulo
de iletrados, faz com que o padre Bayédo tenha asguaitada de forma mais direta. Um

outro caso exemplar, presente nas Primeiras estéria contoDaranding neste, a guerra

entre os dois mundos assume um outro aspecto, mdon@antagdnicos sdo os do povo/praca
e aquele da ciéncia/academia; entre 0 mundo dosegpeetendem mentalmente saos e aquele
dos que nédo se inserem na comunidade, sendo gpelé@vea que representa, nessa narrativa,
o diferencial entre esses mundos. O suposto loeco d “verbo treinado”, elemento de
seducdo em relacdo a multiddo, assim como o mpliicos médicos com sua linguagem
técnica, que neste caso configura-se em parddse discurso, mas que também é usada de
modo a garantir uma espécie de poder sobre os slelgigos. Nenhuma palavra é inGcua,
inocente, ela esta sempre prenhe de ideologiaagegla dominante ou ndo. Quanto maior o
conhecimento e intimidade com a palavra, maior @epopois propicia uma habilidade de
trabalha-la, visando a conquista de supremaci@smbdemais. Interessante como exemplo €,
também, aquele que encontramos em Sagaram&ontoCorpo Fechadponde a palavra

pronunciada ndo condiz com a acao daquele quenanmia, antes a contradiz.

Guimaraes Rosa busca a estrutura, a forma do gamolar, sem no entanto abrir
mao dos recursos contemporaneos da arte litefaf@ma conto é antiga, o universo rosiano
€ ancestral e primitivo, suas personagens tambél@m Adisso, essa atmosfera esta
impregnada pelos instintos, que faz com que o el@mnbumano esteja inexoravelmente
unido ao animal, a terra. Sao seres terrenos gseabuas alturas e, para tanto, mergulham
em direcdo a seus avessos, seu ser primitivo: fieifisa sucruids, jagungos, loucos,
andarilhos, os seres vindos de um tempo e lugaodkscidos, sua lingua e a forma conto,

bem como suas metamorfoses, constituem-se todoiemos” muito antigos.
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