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O presente artigo trata de um conjunto de projetos e intervencdes arquitetbnicas relacionados as
pracas da Matriz e Alfandega em Porto Alegre, durante o termo de governo de Carlos Barbosa
Goncalves como presidente do estado do Rio Grande do Sul (1908-1913). Como lugares
tradicionalmente consagrados as instituicbes (Matriz) e ao comércio (Alfandega), as duas pragas
sdo objeto de um projeto de reconfiguragdo que procurou caracterizd-las como espagos de
imagem metropolitana, inspirados na arquitetura eclética européia e principalmente na Paris da
Belle Epoque. As intervencdes planejadas incluiram novos edificios institucionais e uma avenida
de ligacdo entre as pracas. Desta operacdo participam arquitetos locais (do setor publico e
privado) e também estrangeiros (franceses). O legado construido nestes lugares no periodo

referido marcou definitivamente a imagem urbana da cidade.

CONTEXTOS

A ocupacao intensiva de Porto Alegre ocorreu a partir de 1752, quando familias de imigrantes
acorianos instalaram-se as margens do lago Guaiba aguardando sua transferéncia para a regido
das Missbes. Vinte e um anos mais tarde, quando o governador José Marcelino de Figueiredo
transfere a capital provincial de Viamao para Porto Alegre, a orla do Guaiba ja estava consagrada
como local de pequenos ancoradouros e trapiches estabelecidos pelos acorianos. No ano anterior
(1772), o engenheiro militar Alexandre Montanha fixara o local da praga principal e o tragado de
ruas da peninsula, definindo uma série de vias longitudinais cortadas por outras transversais que
ligavam as margens do Guaiba ao topo do espigdo. Foi justamente essa condi¢cdo de promontério
elevado sobre o lago, controlando os acessos fluviais e de facil defesa que levou o local a ser

escolhido para a nova capital.

O plano de Montanha criava uma rua as margens do Guaiba (Rua da Praia), provavelmente
respeitando o assentamento acgoriano pré-existente. Isso deveria incluir o lugar do comércio,
posteriormente chamado de Largo da Quitanda (atual Praca da Alfandega), onde barcos
atracavam trazendo produtos do campo para venda no povoado. No alto do espigdo, Montanha
estabeleceu outra via paralela a linha d'agua, denominada rua da Igreja (atual Rua Duque de
Caxias). Nela localizou outro espaco aberto (antes ocupado pelo cemitério dos acgorianos), onde
planejou a disposicdo de um templo, do palacio provincial e da sede da fazenda real portuguesa

(Figura 1). Tal espaco de natureza civico-religiosa teve sua denominag¢do consagrada



popularmente como Praca da Matriz'. Tendo em vista sua vocagao, estas duas pracas primordiais
se identificam com a condic¢éo de “agora” e “acropole” configuradas historicamente nas cidades da

Grécia classica.

Gradualmente, as duas pracas foram tendo seus contornos mais definidos. Um embarcadouro é
construido no Largo da Quitanda em 1783. Em 1803, o comércio no local adquire vulto suficiente
para que uma alfandega seja ali estabelecida. Em 1824 (dois anos apos a independéncia), uma
nova alfandega é construida no centro da pracga, conjugada a um grande trapiche que facilitava a
movimentacdo de pessoas e cargas. Nos “altos da Praia”, onde ja estavam o palacio e a igreja na
face sul, o espaco aberto é delimitado ao norte pelos edificios gémeos do Teatro Sao Pedro
(1849-58) e da antiga Casa de Camara (depois Tesouro do Estado; 1850-74), consolidando o
carater institucional do local (Figura 2). Em 1857, a antiga Casa da Real Fazenda recebe um
segundo piso e uma nova fachada com pilastras jénicas para melhor adequar-se a sua nova
funcdo de Assembléia Provincial. Estes trés edificios projetados por Philip Von Normann
configuravam uma viséo “moderna” da pracga, no estilo do império (um neoclassicismo de volumes
unitarios, cubicos, com faixas de aberturas padronizadas e decoragdo classica soébria; ver figura
5)2. Enquanto isso, a igreja matriz e o palacio seguiam com seu aspecto colonial portugués. Na
comparacdo entre as duas pragas ao longo do século XIX, chama atencdo a auséncia de

arquitetura monumental na Praca da Alfandega.’
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Fig. 1 - Face sul da Praca da Matriz em 1852 (aquarela de R. Wendroth) (fonte: IHGRGS).
Fig. 2 - Face norte da Praca da Matriz no final do século XIX (fonte: arquivo Projeto Monumenta).

1 Oficialmente denominada Praga Marechal Deodoro.

2 O aspecto neoclassico da praca seria reforcado caso o projeto de Alvaro Nunes Pereira para o novo palacio provincial (1883) tivesse
sido executado.

3 Embora o prédio da Alfandega de 1824 ocupasse o centro do espaco aberto, sua arquitetura era despretensiosa demais para fazer
paralelo com os prédios da Praga da Matriz.
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PRACAS, ARQUITETURA E REPUBLICA VELHA

O advento da republica em 1889 significou o inicio de uma nova fase para os dois principais
espacos publicos da cidade. Em funcdo da grande autonomia dada aos estados no novo regime,
0 grupo politico que toma o poder no Rio Grande do Sul iniciard um intenso programa de obras
publicas que procura atender necessidades que vdo além das demandas viarias, sanitarias e
administrativas. Julio de Castilhos preside o estado de 1893 a 1898, dando inicio a uma série de
governos alinhados com o positivismo. Embora seu termo de governo tenha sido largamente
ocupado com o triunfo militar na Revolucdo Federalista (1893-95), Castilhos demonstrou clara
preocupacdo em demarcar arquitetonicamente seu projeto politico na capital gaucha. Em 1896,
ele encomenda um novo palacio de governo ao arquiteto-chefe da Diretoria de Obras Publicas,
Affonso Hebert (Figura 3)*. O inicio da constru¢cdo do novo palacio no ano seguinte envolveu a
demolicdo do antigo paléacio colonial do século XVIII. Ao mesmo tempo, Castilhos promove a
construcao da Intendéncia Municipal de Porto Alegre, indicando ao intendente José Montaury o
italiano Jodo Carrara Colfosco para projeta-la (Figura 4)°. O investimento em dois paléacios
publicos de ampla visibilidade e sofisticado tratamento escultérico e decorativo demonstra a
importancia da arquitetura no projeto castilhista. A arquitetura eclética de base classica, com
profusa decoracdo e volumes animados por proje¢fes e ressaltos, indica o afastamento do sébrio

neoclassicismo da arquitetura imperial em Porto Alegre.®

THESOURO DO ESTADO

INTENDENCIA MUNICIPAL

Fig. 3 - Affonso Hebert: fachada do Palacio Provincial; Figura 4 - Jodo Carrara Colfosco: Intendéncia Municipal de Porto Alegre;
Figura 5 - Philip von Normann: Tesouro do Estado do Rio Grande do Sul (fonte: mapa de A. Trebbi, 1906).

Em 1898, Castilhos deixa o governo para seu sucessor, Borges de Medeiros, que governa por
dois termos (1898-1903 e 1903-1908). Havendo inegavel afinidade politica entre ambos, o0 mesmo

nao parece ocorrer no plano da arquitetura.

4 Ver Lacava, Adriana. Palacio Piratini: dos projetos a concretizagdo do sonho republicano (dissertacdo de mestrado; orientagao de
Claudio Calovi Pereira). Porto Alegre: PROPAR-UFRGS, 2002: p. 40-47.

5 Ver Weimer, Gunter. O positivismo galcho e sua arquitetura. Porto Alegre: UFRGS, Faculdade de Arquitetura, 1985: p. 52.

6 O legado imperial na cidade inclui os ja referidos Teatro Sdo Pedro, Tesouro do Estado (antiga Casa de Camara) e a nova fachada
da Assembléia Provincial, devendo-se adicionar o Atheneu Rio-grandense, o Hospicio Sao Pedro, o Asilo da Mendicidade (ambos de
Alvaro Nunes Pereira), o Mercado Publico (antes da reforma de 1912), a Beneficiéncia Portuguesa, a capela do Bom Fim e o
Seminario Episcopal.



Os empreendimentos expressivos de Borges na capital vinculam-se aos primeiros edificios
universitarios: a Escola de Engenharia (1898-1900), o Instituto Eletrotécnico (1906-10) e o
conjunto do Observatorio Astronémico, Chéateau e Castelinho (1906-8). Estes prédios foram
situados na Varzea, distantes do centro e suas pracas’. Embora subsidiadas e monitoradas pelo
governo provincial, estas escolas eram oficialmente entidades privadas. Na area da construgéo
representativa do estado, Borges pouco fez em Porto Alegre. O proprio palacio do governo teve

suas obras suspensas em 1901.

Em 1906, Attilio Trebbi publica uma planta da cidade de Porto Alegre (Figura 6). Lancada para
venda ao publico por uma editora da cidade, a planta fora produzida por um funcionério
importante da Secretaria de Obras Publicas. Além disso, contém o brasao do estado e informa ter
sido “organizada de acordo com a planta que serviu para os estudos dos projetos de
abastecimento de agua e servico de esgotos” 8. A semelhanca da litografia de Porto Alegre de
Ro6hring (c.1865), que apresentava uma vista da cidade desde o Guaiba emoldurada por imagens
de seus principais edificios, este mapa apresenta desenhos de edificios em suas margens. Dos
prédios universitarios, ja comparece a Escola de Engenharia. Da nova arquitetura estatal,
aparecem a fachada do projeto de Hebert para o palacio (citado inveridicamente como “em
construcao”) e uma perspectiva da Intendéncia Municipal (concluida em 1901). De resto, 0s
destaques arquitetdnicos selecionados por Trebbi sdo edificios publicos antigos, como o Tesouro
do Estado (antiga Casa de Camara, 1850-74) e o inconcluso Hospicio S&o Pedro (1884), além de
edificios para ensino como a Escola Militar (1872-87) e o Atheneu Rio-Grandense (1850). Obras
religiosas ou particulares também comparecem, como o0 Banco Brasileiro-Aleméo (Palécio
Chaves, 1902), o Banco da Provincia e a Igreja das Dores (1901-02), indicativos da atividade
construtiva mais recente. Afora a expanséo dos bairros, a Unica novidade importante em relagéo
ao mapa de 1888 no desenho da cidade € o projeto do aterro para o0 novo porto (de 1899), que é
registrado em linha tracejada sobre a situagdo existente (Figura 7). A Praca da Matriz mostra-se
como area verde com passeios em cruz convergindo para o ponto central, onde havia um chafariz
de marmore desde 1866. No entorno, aparecem os edificios da época e as fundac¢bes do palacio
de Hebert. A Praca da Alfandega é objeto de indiferenca, pois o projeto de expansao do porto
nada previa em relacdo a ela. No novo mapa, todas as linhas de navios de passageiros

convergem para a doca do Mercado Publico.

7 Nos dois primeiros mandatos de Borges de Medeiros é definida quase toda a ocupacéo do primeiro quarteirdo do atual campus
central da UFRGS. Em 1908 (inicio do governo Carlos Barbosa) foram iniciados no mesmo local os edificios do Instituto Judlio de
Castilhos e da Faculdade de Direito.
8 Trebbi, A. Planta da cidade de Porto Alegre. P. Alegre: Casa Editora-Livraria do Commercio, 1906 (fac-simile Nova Roma Livraria e
Editora, Porto Alegre, 2007).
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Fig. 6 - Attilio Trebbi: mapa de Porto Alegre (1906); Fig. 7 - Attilio Trebbi: mapa de Porto Alegre (1906):
detalhe da area central.

CARLOS BARBOSA, O PRESIDENTE CONSTRUTOR

A situacdo muda de figura com a eleicdo de Carlos Barbosa Goncalves para a presidéncia do
estado no periodo 1908-1913. Barbosa assume o governo num momento muito favoravel em
termos de conjuntura econbmica. O Rio Grande do Sul comecava a colher os frutos do
desenvolvimento das regides da serra e planalto através dos imigrantes, cuja atividade econdmica
se dinamizava pela consolidacdo da malha ferroviaria estadual. Porto Alegre era o ponto de
convergéncia dessa atividade, que logo se manifestou na construcdo de fébricas, sedes de
empresas comerciais e estabelecimentos bancarios. Conforme Singer, esse processo ja vinha em

andamento desde 1890 e culmina nos anos que antecedem a 12 Guerra Mundial®.

Nascido em Pelotas (1851), mas criado em Jaguarédo, Barbosa formou-se em medicina no Rio de
Janeiro (1875). Em seguida, passou quatro anos em Paris exercendo sua profissdo, chegando a
ser chefe de clinica no Hospital Necker, além de ter seu nome citado em periédicos
especializados™. Em seu retorno, casou-se e exerceu a medicina em Jaguardo, mas logo se
envolveu com o movimento politico republicano que triunfaria em 1889. Em 1891 é eleito
deputado estadual constituinte, permanecendo como presidente do legislativo até 1907. Em 1893,
€ nomeado pelo préprio Julio de Castilhos como vice-presidente do estado. Seu irmao, o
engenheiro José Barbosa Goncalves, foi Secretario da Fazenda e de Obras Publicas no governo
Borges de Medeiros, demonstrando os fortes vinculos da familia com o castilhismo. Em 1907,

Carlos Barbosa é eleito presidente do estado em sucesséo a Borges.

O termo de governo de Carlos Barbosa expressa um notavel contraste com o de seu antecessor.
Seus cinco anos no poder sdo marcados por uma febril atividade construtiva em Porto Alegre, em

boa parte patrocinada pelo estado. As pracas da Matriz e da Alfandega sdo objeto de uma

9 Singer, Paul. Desenvolvimento econdmico e evolucdo urbana. S&o Paulo: Cia. Editora Nacional, 1977, pp. 141-198. Ver também
Doberstein, Arnoldo. Porto Alegre 1900-1920. Estatuaria e ideologia. Porto Alegre: Secretaria Municipal da Cultura, 1992: pp. 83-98.

10 Ver informag6es biogréaficas sobre o Presidente Carlos Barbosa Gongalves em www.jaguarao.net (Museu Carlos Barbosa) e
pt.wikipedia.org/wiki/Carlos_Barbosa_Goncalves.



reconfiguracdo arquitetbnica tdo ampla que exige consideracdo mais cuidadosa. Na primeira,
Barbosa constréi o Palacio Piratini, o monumento a Julio de Castilhos, o Arquivo Publico, a
Biblioteca Publica e a sede da Secretaria de Obras Publicas, consolidando o carater de "acrépole"”
do lugar como sede das suas principais instituicdes™'. Na area da Alfandega, Barbosa da inicio as
obras do porto com a construgéo do aterro junto a praca, para nela localizar quatro novos palacios
publicos e uma gare de passageiros junto ao Guaiba, monumentalizando o "agora" do comércio,
dos carregamentos, dos embarques e desembarques*?. Além disso, seus arquitetos projetam uma
avenida (a primeira da cidade) que estabeleceria um eixo de ligacdo entre as duas pracas. Quais
as origens do programa construtivo do novo presidente do estado? Onde Barbosa obteve sua
visdo de arquitetura e de cidade para implantar em Porto Alegre? Sua estada em Paris entre 1875
e 1878 ocorreu quatro anos apoés o fim da guerra franco-prussiana e a queda do Segundo Império
francés. Contudo, a Europa entrava na Belle Epoque e Barbosa contemplou uma cidade
reconfigurada pelas operac¢des anteriores de Haussman. Além dos grandes boulevards, Barbosa
deve ter visto, entre outras obras recentes, a nova Opera de Garnier (1861-74; Figura 8), 0s
Mercados Centrais de Baltard (1853-57), a Gare du Nord de Hittorf (1861-65) e a Biblioteca
Nacional de Labrouste (1855-67). A arquitetura de Paris conjugava as variantes do ecletismo
Beaux-Arts com as inovagdes tecnoldgicas das grandes estruturas metalicas. A experiéncia em
Paris deve ter despertado em Barbosa o desejo de ver algo dessa arquitetura materializado no
centro de Porto Alegre. Para o posto de Secretario de Obras Publicas, ele chama o engenheiro
Candido José de Godoy, que também estivera em Paris para aperfeicoamento profissional®.

Fig. 8 - Opera de Paris e boulevard (fonte: .seigle.net/2006france/opera.jpg).

11 O palécio foi iniciado em 1909 e ao fim do governo Barbosa o volume principal estava construido; o monumento a Castilhos,
projetado em 1904, foi construido entre 1910 e 1913; a primeira parte do Arquivo Publico foi construida de 1910 a 1912; a Biblioteca
Publica foi construida de 1912 a 1913 e em seguida ampliada; a Secretaria de Obras Publicas (rua Duque de Caxias esq. Gen. Auto)
foi iniciada em 1909.

12 O primeiro destes paléacios foi a sede dos Correios e Telégrafos, iniciado em 1910 antes mesmo do inicio oficial das obras do aterro
(1911). Em seguida, logo ap6s o fim do termo de Barbosa (25/01/1913), séo iniciadas a Delegacia Fiscal (1913) e a Alfandega (1913),
indicando que estes projetos ja estavam na pauta de seu governo. Também o primeiro projeto para a Secretaria da Fazenda nessa
area, de Affonso Hebert, é datado de 1913. Os pavilhdes metdlicos da gare portuaria foram encomendados em 1914, mas em fungéo
da eclosédo da 12 Guerra Mundial nova encomenda foi feita em 1919 e a instalagéo concluida em 1922.

13 Ver Ferreira Filho, Arthur. Palacio Piratini. s.d.
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A PRACA DA MATRIZ NO PROJETO DE AUGUSTIN REY

Em seu primeiro ano de governo, Carlos Barbosa ja retoma o projeto do novo palacio do governo,
paralisado por Borges desde 1901'. Entretanto, se recusa a usar o projeto de Affonso Hebert,
iniciado em 1897 e que tinha todas as fundacdes e subsolo prontos. Ao invés disso, convoca um
concurso em Paris para obter um projeto francés. Os desenhos do projeto vencedor mostram que
0 programa do concurso permitia a extensdo da Praca da Matriz a oeste, de modo a centralizar o
novo palacio, e também a reformulagéo da face norte, onde estavam o Teatro S&o Pedro e o
Tesouro do Estado™. Dois projetos chegam a Porto Alegre para serem avaliados por um juri local,
saindo vencedor o de Augustin Rey®®. Francés nascido em Mildo em 1864, Rey graduou-se na
Ecole des Beaux-Arts de Paris em 1888, tendo la obtido o Prix Rougevin. Desde entdo, projetou e
construiu uma série de templos protestantes em estilo eclético, tanto em Paris como no interior da
Franca. Em 1905 ele venceu um importante concurso da Fundacdo Rotschild para a construcdo
de quarteirbes de habitacdo popular na Rue de Prague, em Paris, que foram concluidos em
1909"". Esse conjunto se destaca pelas preocupacdes com insolacdo e ventilagdo natural e pelo
uso do concreto armado. Estas ndo sdo as énfases principais de seu projeto vencedor para o

novo palacio do governo em Porto Alegre.
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Figs. 9 e 10 - Augustin Rey: projeto para o palacio do governo do Rio Grande do Sul
(planta do conjunto e fachada principal). Fonte: Les concours publics d'architecture, 1908).

14 Com relagéo aos projetos para o Palacio Piratini, ver Lacava, 2002.

15 Provavelmente o edital (desconhecido) era omisso em relagdo ao contexto, levando os concorrentes a tomarem amplas liberdades
com ele.

16 Ver “Palais du Gouvernement de Rio Grande do Sul” in Les Concours Publics d'Architecture, Xlle année. Paris, 1908, pp. 25-36
(pranchas 56-59). Quanto ao concurso, ver o Relatério da Secretaria de Obras Publicas de 1909.

17 Sobre Augustin Rey ver Salgueiro, Heliana A. "Augustin Rey - um arquiteto Beaux-Arts na cruzada do urbanismo moderno” in
Gavea n° 13 (1995). Rio de Janeiro: PUC-Depto. de Historia: pp. 426-443.



Augustin Rey propde uma grande praca (grande place monumentale; ver Figura 9) que envolveria
0 aumento da Praga da Matriz até o prolongamento da rua Gen. Auto. Tal proposicao faria com
gue a praca tomasse toda a &rea hoje ocupada pelo Palacio Farroupilha. O projeto de Rey
permite obter um espaco homogéneo: a praca ampliada permite que 0 novo palacio se torne a
figura central da composicéo, localizado no centro da face sul (Rua Duque de Caxias). A esquerda
do palacio, Rey localiza uma nova catedral dotada de transepto e provavelmente com cupula, em
substituicdo & antiga matriz ainda existente na época®®. A direita do novo palécio surge o novo
edificio da Assembléia Estadual, cuja construcao envolveria a demolicdo da antiga Casa da Real
Fazenda (na época abrigando a assembléia). Os trés novos edificios configurariam uma
frontagem monumental diante da praca, presidida pelo palacio do governo, que se destacaria
pelas dimensBes do volume principal e pela altura da grande torre (75 metros; Figura 10). O
edificio seria ligeiramente maior em largura e altura que o atual palacio, mas seu impacto seria
consideravelmente amplificado pelo posicionamento central diante da praca alargada e pela
insercéo da torre™®. Conforme o texto publicado com o projeto em 1908, este elemento foi inserido
para ser visto de longe, na aproximacao a cidade desde o Guaiba. Portanto, Rey inseriu a torre
monumental como marco da acrdpole da capital gatiicha (em seu ponto mais alto). O texto ressalta
a importancia do grande escudo rio-grandense esculpido nas quatro faces da torre, préximo a seu
topo. A énfase dada aos aspectos civicos da praga, através da expressdo de superioridade
hierarquica do paléacio no local (em detrimento da igreja, relegada a uma posi¢cao secundaria)
parecem refletir o pensamento positivista que orientava a classe governante na época®™. E curioso
notar 0 posicionamento assimétrico dessa torre que ocupa a extremidade oeste da fachada do
palacio. Dada a organizacdo simétrica da nova praca e seus edificios em planta, essa solu¢do ndo
parece natural. Contudo, o gesto pode ter sido motivado pela impossibilidade de equalizar as
formas dos edificios nas duas laterais do novo palacio. A catedral e a nova Assembléia seriam
forcosamente distintas uma da outra, e a torre talvez incorpore algo dessa variedade formal na
fachada do palacio?. O texto publicado com o projeto cita a presenca de “pérticos” (em forma de

arcos triunfais) que serviriam como articuladores das jun¢des entre os trés edificios.

Na face oposta (norte), Rey coloca o novo teatro sobre o eixo da praca, em correspondéncia ao
Palacio. O teatro € ladeado por dois edificios ocupados pelas secretarias de estado. Neste caso, a
proposta envolveria a construcao de trés edificios novos e a conseqiente demolicdo dos edificios
gémeos de Normann (o Teatro S&o Pedro e o Tesouro do Estado). O conjunto mantém a mesma

organizacao hierarquica da outra face: o edificio principal ocupa o centro e é ladeado por dois

18 E notavel a similaridade do contorno em planta desenhado por Rey em 1908 com a planta da atual catedral, cuja definigio s6
ocorreu em 1919 (projeto do italiano Gianbattista Giovenale).
19 Inexistem medidas ou escala nos desenhos do projeto de Rey. As comparacdes sdo feitas com base nas proporgdes dos edificios
no contexto urbano apresentado na implantac&o.
20 Embora os positivistas em geral ndo demonstrassem um antagonismo aberto ao catolicismo, muitos dentre eles defendiam a
fundag&o de uma nova religido da humanidade. Curiosamente, o Templo Positivista de Porto Alegre foi iniciado em 1912, durante o
governo de Carlos Barbosa.
21 Também é interessante notar que Rey ja tinha assegurado vantagem sobre a catedral pela extensdo maior do terreno do palécio;
portanto, a torre colossal também afirmaria a primazia em altura do palacio no confronto com as torres da nova igreja.

8



edificios menores e iguais, conferindo maior homogeneidade. Poérticos ligam os trés edificios,

conferindo unidade ao conjunto.

7

A praca € composta por passeios em dois tracados superpostos: uma malha ortogonal
(destacando-se o eixo principal arborizado que liga o palacio ao teatro) e outra malha de elipses
intersectadas. O texto explicativo do projeto menciona que o centro da praga conteria um grande
monumento “patriético”, em provavel referéncia ao atual monumento a Julio de Castilhos (iniciado
em 1910 mas cujo projeto ja estava definido em 1904)?. Nas extremidades do eixo transversal
sdo colocados chafarizes. A praca tem suas laterais delimitadas por pérticos em curvatura,
marcados ao centro por um ressalto e nas terminacdes por estruturas similares a templetes.
Desse modo, Rey neutraliza algo das fachadas laterais da praca (que seu projeto ndo pode
controlar) e acentua a primazia visual do teatro e do palacio em seu conjunto. Cabe mencionar
gque o projeto de Rey cria também um parque privativo nos fundos do palacio (jardin du

gouverneur)®.

MAURICE GRAS E O NOVO PALACIO PRESIDENCIAL

Parece que as expectativas de Carlos Barbosa quanto aos resultados do concurso foram logo

frustradas. Segundo o relatério da Secretaria de Obras Publicas de 1909 (p. XI):

“O concurso aberto em Franca, de acordo com o programa enviado por esta Secretaria,
trouxe um resultado ficar o Governo de posse de dois bons projetos apresentados pelos
arquitetos Srs. A. Rey e A. Janin. Qualquer deles ndo satisfazia, porém, plenamente para

poder ser executado sem modificacdo”.*

O projeto de Rey deve ter impressionado os galichos que o examinaram®. O pértico de colunas
colossais, os jardins geometrizados, a grande praca e a colossal torre com o escudo riograndense
forneciam ao governo positivista os simbolos que precisava na capital. Contudo, devem também
ter surgido muitas interrogacdes. Seria viavel uma proposta tdo ousada? O que ela exigiria em
termos de custos, tecnologia e tempo? N&o seria 0 conjunto desproporcional em relagdo ao seu
contexto? Barbosa certamente queria ver o novo palacio pronto em seu termo de governo e
percebeu que eram necessarios ajustes no projeto. Nessas circunstancias, em 10 de marco de

1909 desembarca em Porto Alegre Maurice Gras, outro arquiteto francés. Sua vinda para tratar do

22 A construgdo do monumento na Praca da Matriz foi definida por meio de lei em 1903, pouco depois da morte de Julio de Castilhos e
da vinda do autor, Décio Villares, neste mesmo ano a Porto Alegre. Em janeiro de 1904, maquetes do projeto sdo apresentadas ao
publico. Ver Alves, Francisco. A escultura publica de Porto Alegre. Histéria, contexto e significado. Porto Alegre: Artfolio, 2004: pp. 55 e
101.
23 Este parque envolveria a demolicdo do edificio da Curia Metropolitana (antigo Seminério Episcopal).
24 Relatério S.O.P. (Secretaria de Obras Publicas do Estado), 1909, p. XI.
25 A comisséo era composta por Olintho de Oliveira, Manoel ltaquy, Manoel Theophilo Barreto Vianna, Jodo Vespucio de Abreu e Silva
e Coronel Manoel Py (cf. relatério S.0.P. 1909, p. 8).
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palacio foi acertada através de contato do embaixador francés no Rio de Janeiro, Charles Wienier,

com o presidente Carlos Barbosa®.

Maurice Gras (1873-1954) chega em Porto Alegre aos 36 anos de idade e apenas sete anos apos
ter recebido seu diploma de arquiteto da Ecole des Beaux-Arts de Paris (1902), onde foi aluno de
Honoré Daumet?’. Gras teve destacado percurso académico, obtendo o Prix Bailly e tendo sido
selecionado para participar do Grand Prix de Rome (o0 grande concurso final de projetos da
escola). Em 1905 ele € mencionado como co-autor do projeto para o Hotel de la Société de
Géographie em Paris. Posteriormente, Gras terd responsabilidades oficiais (como inspetor de
edificios publicos em Paris) e privadas (sedes para duas companhias seguradoras em Paris,
residéncias particulares), além de ter participado de projetos de habitacdo popular e de
reconstrucdo de igrejas, escolas e prefeituras nas areas da Franca atingidas pela 1% Guerra
Mundial. Além disso, Gras atuou no plano representativo da profissdo, onde seu papel mais
destacado foi o de presidente da Societé Francaise des Architectes em 1933 e 1934%. Contudo,
nada em seu curriculo de obras parece comparavel ao palacio que construiu em Porto Alegre.
Isso explica seu esforco em publica-lo num catalogo e apresenta-lo numa exposicdo em Paris em

1922, logo que o mesmo foi inaugurado?.

Maurice Gras permanece em Porto Alegre quase um més, partindo no dia 8 de abril de 1909.
Apresentado inicialmente no noticiario local como colega de Rey que viera para executar seu
projeto, logo é referido como responsavel por altera¢des e finalmente, parte com 0 compromisso
de enviar um projeto de Paris, tendo deixado esbocos prévios®*. As noticias veiculadas parecem
minimizar o papel de Gras de modo a ndo sugerir que o investimento com o concurso fracassara
em fornecer um projeto viavel para o palacio. Desse modo, Gras aparenta ter vindo para fazer
ajustes ao projeto de Rey. Contudo, o relatério da Secretaria de Obras Publicas de 1909
(publicado em agosto deste ano) é bem mais explicito quanto ao papel de Gras como autor de um

novo projeto:

“Esteve este arquiteto (Gras) nesta capital para conhecer a situacdo e colher os dados
necessarios a confeccdo do projeto; com estes elementos, elaborou ele durante o pouco
tempo que aqui permaneceu esbocos indicativos da solucdo que lhe parecia realizar o que
se tinha em vista, ndo sendo possivel, como é 6ébvio, conservar o mesmo dispositivo em

plano, visto que a modificacéo das fachadas ndo o comportaria absolutamente”.®

26 Ver Ferreira Filho, Artur. Palacio Piratini. s.d. A chegada de Gras na cidade é noticiada no Correio do Povo de 11/03/1909 e sua
partida na edigdo de 09/04/1909.

27 Daumet (1826-1911) foi co-autor da ala leste do Palais de Justice de Paris (1857-68, com Louis Duc) e autor da reconstrugédo do
Chateau de Chantilly (1875-82) entre outras obras. Ele dirigiu um prestigiado atelier na Ecole des Beaux Arts de Paris, tendo seus
alunos conquistado nove Grand Prix de Rome. Muitos estrangeiros vieram estudar com Daumet, entre os quais o americano Charles
McKim (1847-1909). Fonte: http://www.answers.com/topic/pierre-g-r-me-honor-daumet-1?cat=entertainment

28 Informacgdes obtidas através do site da Societé Francgaise des Architectes (www.sfarchi.org).

29 Massin, Ch. (ed.). Les salons d'architecture. Paris, 1922: pp. 12-16. Publicado em Licht, F. et al. Pal4cio Piratini 85 anos. Porto
Alegre: s. ed., 2006: pp. 90-95.

30 Gras é citado no Correio do Povo dos dias 11, 12, 13 e 21 de marco e 3, 7 e 9 de abril de 1909.

31 Relatério S.0.P. 1909, p. 30.
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Os primeiros desenhos a chegar de Paris tém data de 30 de junho de 1909. O projeto de Gras
guarda algumas semelhancas com o de Rey quanto a planta do palacio de recep¢des. De resto, é
uma nova composicao onde se destaca a supressao da torre colossal e do grande pértico frontal,
além da acertada separacdo da ala residencial num volume mais baixo que tira partido da

declividade do terreno.

A 20 de setembro do mesmo ano, a pedra fundamental do palacio de Gras foi lancada. O ritmo de
obras foi intenso durante todo o mandato de Barbosa. Em seu ultimo dia de governo (25 de
janeiro de 1913), ao inaugurar o monumento a Julio de Castilhos junto com seu sucessor (Borges
de Medeiros), Barbosa podia contemplar uma Praca da Matriz jA demarcada pelo volume do

palacio em sua fachada sul (Figura 11).
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Fig. 11 - Praga da Matriz por volta de 1920 (fonte: arquivo do Projeto Monumenta).

Visto da praca, o palacio de Gras é um paralelepipedo de notavel precisdo geométrica (Figura 12).
Ha justica na sua comparacdo com obras como o Petit Trianon (Gabriel, 1761-69; Figura 13) e 0
Pavilhdo de Madame du Barry (Ledoux, 1770-71; Figura 14), pois Gras inspira-se na tradi¢cdo
neoclassica francesa ao projetar o edificio®. O fato de separar a parte de recepcdes da ala
residencial, fazendo a Ultima quase desaparecer na vista da praga, permite que o volume principal
torne-se um auténtico pavilhdo, como os precedentes antes referidos. Contudo, Gras ndo copiou
suas referéncias, pois o programa do palacio gaucho é distinto e suas dimensdes superiores.
Estdo presentes o purismo geométrico, a precisdo de proporcées e a elegante contencdo
decorativa.

A extensao da fachada principal permite a Gras uma orquestracao habil da ordem colossal jénica:
oito semicolunas comparecem no trecho central em sutil projecdo, sendo que as quatro centrais
compBem dois pares que demarcam 0 acesso principal, enquanto as quatro seguintes repetem o
intervalo central mas isoladas. Nos planos recuados das extremidades, a coluna deixa o papel de
demarcador do compasso, tarefa assumida pelas cantoneiras rusticadas (Figura 15). Todavia,

duas metades de pilastras jonicas aparecem de cada lado, como que submersas pela rusticacao.

32 Ver Lacava, 2002, p. 69.
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O resultado final € uma harmoénica combinacao de variedade e unidade, dinamismo e sobriedade,
sofisticacdo e elegéncia, que conferem ao Palacio Piratini um papel relevante no quadro da
arquitetura eclética brasileira.

—

Figs. 12 e 13 (acima) - Maurice Gras: fachada principal do Palacio Piratini (fonte: Relatério S.O.P. 1921) e detalhe da fachada (foto:
Claudio Calovi). Figs. 14 e 15 (abaixo) - Ange-Jacques Gabriel: fachada dos jardins do Petit Trianon (fonte: wikipédia/commons) e
Claude N. L. Ledoux: pavilhdo de musica da Condessa du Barry (fonte: Ledoux, Architecture).

Ao contrario do projeto de Rey, ndo had um desenho completo para a praca nas pranchas
disponiveis de Gras®. Um desenho publicado mostra um trecho da praga com um tracado pouco
distinto do projeto vencedor do concurso, onde é mantida a idéia do alargamento da praca até a
projecdo da Rua General Auto (Figura 16)%. E preciso lembrar que Gras deve ter visto o projeto
de Décio Villares (1904) para o monumento a Castilhos que viria ocupar o centro da praca. Além
disso, deve ter tomado conhecimento do projeto da avenida que ligaria a Praca da Alfandega com
a Praca da Matriz*®. Portanto, dadas as indefinicdes envolvidas no desenho da praca, Gras deve
ter concentrado seus esforgos exclusivamente no projeto do palacio. Bastava-lhe saber que seu

palacio deveria ocupar posi¢céo central diante do espaco aberto.

33 Nao foi possivel encontrar desenhos da praga dentre o material de Maurice Gras nos arquivos da Secretaria de Obras Publicas.
34 Ver Oliveira, Lea. Levantamento histérico do Palacio do Governo. Porto Alegre: Secretaria de Obras Publicas, 1962. A figura é copia
de um desenho original ndo localizado do escritério de Gras.
35 No dia 7 de abril de 1909, uma noticia do Correio do Povo informa sobre o projeto da nova avenida e menciona que Gras estivera
na Secretaria de Obras Publicas no dia anterior.

12



PALAIS DV GOVVERNEMENT
A PORTO=ALEGRE

Fig. 16 - Maurice Gras: planta de conjunto do Palacio do Governo do Rio Grande do Sul (fonte: Oliveira, Lea. Levantamento histérico
do Palacio do Governo. Porto Alegre: Secretaria de Obras Publicas, 1962).

O PROJETO DA AVENIDA LIGANDO AS NOVAS PRACAS

A monumentalizacdo da Praca da Matriz ndo se restringia a construcdo do novo palacio. As
ambicGes de Barbosa e sua equipe na Secretaria de Obras Publicas envolviam também a
ampliacdo da praca e a constru¢cdo do monumento, da Biblioteca Publica e do Arquivo Publico.
Além disso, a idéia de monumentalizacdo da capital galdcha foi ampliada pela apresentacéo de
um projeto de avenida (a primeira da cidade) ligando a nova Praca da Matriz com a Praca da
Alfandega, situada dois quarteires abaixo junto as margens do Guaiba (Figura 17). O relatério de
1909 descreve este projeto, que trata as duas pracas e a avenida como um Unico

empreendimento:

Ao primeiro desenhista, sr. A. Trebbi, deve-se o projeto de abertura de uma avenida entre as
pracas Marechal Deodoro e Senador Floréncio. O plano de conjunto que acompanha esse
relatério mostra que a avenida em questao além de vir concorrer para o embelezamento da
capital estabelece uma comunicacdo entre a parte baixa e a parte alta da cidade, e sua
importancia sera ainda maior se 0 governo do estado conseguir entrar em acordo com a
Unido, para a cessdo das marinhas onde pretende construir o trecho de cais com
escadarias, para o0 movimento de passageiros do porto. A praca Marechal Deodoro devera
ser aumentada até o alinhamento da rua General Auto. E um melhoramento que se impde,
reclamado pela posi¢ao do palacio em relacéo a ela, e com este fim tem o governo adquirido

parte da propriedade dos terrenos ao lado oeste. Também tém sido compradas as
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edificacdes nos fundos do terreno do palacio, a rua Fernando Machado, espa¢o que sera

mais tarde ajardinado de acordo com o plano das obras.*®

Mais adiante, o0 mesmo relatério trata da relagdo do palacio com o novo projeto de desenho

urbano do centro da cidade:

Encorajados por esta aprovacgdo inesperada (a sugestdo de ampliagdo da praca da Matriz
nos projetos do concurso) fomos pouco a pouco ensaiando o alargamento da praca em
frente ao palacio e, por fim, o habil 1° desenhista desta diretoria, sr. Attilio Trebbi,
concertou o projeto, em suas linhas gerais, de estender a modificacdo até a esquina da rua
General Auto e ligar diretamente a historica praca "Marechal Deodoro" (Praca da Matriz)
por meio de uma ampla avenida, ao ponto de maior movimento, ao coracdo da cidade, a
praca "Senador Floréncio" (Praca da Alfandega) que ndo poderia deixar de ser
contemplada nesta obra de embelezamento cuja ampliacdo até o porto de desembarque
dara a esta capital o deslumbrante aspecto de que séo suscetiveis sO os lugares tdo bem
dotados de belezas naturais.

Semelhante obra, além de continuar as modifica¢cdes do ponto de vista estético e higiénico
de Porto Alegre, concernentes ao plano geral da cidade, trard como salutar conseqiéncia
maior impulso a constru¢@o de belos e bons edificios e em condi¢cdes mais favoraveis do
que as em que se acham alguns existentes. E este projeto que esta diretoria vos apresenta

como complemento ao da construgéo do Palacio.®’
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Fig. 17- Attilio Trebbi: projeto de ampliagdo e embelezamento da praca Mal. Deodoro e abertura de uma avenida até
o cais projetado (fonte: Relatério S.O.P. 1909).

Por meio deste conjunto de obras, Carlos Barbosa talvez imaginasse dotar a capital galicha de
monumentos arquitetdnicos que emulassem a Paris que conhecera, acompanhados de um

boulevard que os articulassem como percurso cenografico. A idéia da avenida e da nova gare

3 Relatério S.0.P., 1909, p. XII.
37 Relatério S.0.P., 1909, pp. 30 e 31.
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portuaria introduz o tema da reformulacdo da Praga da Alfandega, estendendo a obra de

embelezamento e monumentalizacao do centro da cidade até ela.

O projeto de Trebbi € uma proposta de grande envergadura, compreendendo as duas pracas
principais da cidade e a nova avenida que haveria de uni-las. A idéia da nova avenida deve ter
surgido no contexto das grandes obras de extensdo do centro da cidade através do projeto do
aterro para o novo porto. Quando Trebbi produz o mapa de Porto Alegre de 1906, ja registra o
projeto do novo cais e, em linha tracejada, os quarteirdes que seriam criados na area aterrada.
Conforme referido anteriormente, o mapa de 1906 ndo mostra nenhuma énfase no tratamento da
area da Praca da Alfandega. No entanto, trés anos mais tarde, o relatério acima referido do
secretario Godoy reflete novas preocupa¢cdes com a estética urbana que alteram a situacédo. Na
parte alta da cidade, o novo palacio exige uma nova praca que configure a sala de visitas da
capital galucha. Na parte baixa, percebe-se a necessidade de ordenar plasticamente a chegada de
pessoas vindas de fora do estado e do pais a cidade, que ocorria de navio. Godoy menciona o
intento de obter a cessdo de um trecho do cais junto ao governo central para que sejam
preparadas instalacbes adequadas ao movimento de passageiros. Nesse contexto, surge o

projeto da nova avenida unindo os dois espacos abertos nobres de Porto Alegre.

E importante notar que ndo haviam avenidas em Porto Alegre até aquele momento. As estreitas
ruas da cidade seguiam o padrdo colonial portugués introduzido no tragado de Montanha em
1772. A avenida projetada em 1909 seria a primeira via de largura mais ampla (cerca de 25m) na
cidade, tendo seu inicio no cais do porto e terminando na Praca da Matriz, no eixo do palécio do
governo, que era seu ponto focal final. Ela teria uma leve inflexdo a direita no encontro com a Rua
da Praia, articulada por um monumento de base circular (Figuras 18 e 19)*. O projeto de Trebbi
nao sugere definicbes formais ao longo da avenida. Junto ao porto ndo aparece qualquer
referéncia a estacdo de passageiros. Na area da Praca da Alfandega, os novos quarteires séo

tratados como pracas ajardinadas, sem qualquer idéia dos edificios que surgirdo a seguir.

Figs. 18 e 19 - Ampliagao (planta e vista lateral) do monumento projetado (fonte: Relatério S.O.P. 1909).

38 - - . . . .

Este monumento parece similar ao monumento a Julio de Castilhos, pois tem base circular e parece ter um obelisco ao centro.
Embora houvesse lei estadual designando a Praca da Matriz como local do memorial a Castilhos, o projeto ja definido desde 1904
nunca havia sido iniciado. E possivel que Trebbi imaginasse o monumento transferido para o ponto de flexdo da avenida, auxiliando a
marcacdo monumental do eixo porto-palacio. O fato de que ndo ha monumento de grande escala na Praga da Matriz do projeto de
Trebbi reforca esta hipotese.
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Na parte da Praca da Matriz, a avenida tem seu eixo no centro da futura fachada do Palacio
Piratini. Nesse ponto, o projeto de Trebbi enfrenta seus maiores problemas®. Afora as
dificuldades topograficas (desnivel entre o plano da praca e suas adjacéncias a oeste e norte),
surge a quest&o do encaixe entre a avenida e o conjunto axial da praca da Matriz*°. Augustin Rey
havia proposto a ampliagdo da praca a oeste, para que o novo palacio ficasse no centro da face
sul. Contudo, sua proposta requeria a eliminagdo do par neoclassico do Teatro S&o Pedro e do
Tesouro do Estado, substituidos por um novo conjunto de edificios publicos em disposicao
coordenada com o palécio (ver Figura 9). O projeto de Trebbi contempla a extenséo da praga e a
centralizagdo do palacio, mas ao manter os edificios gémeos na face norte, evidencia a
contradi¢cdo entre os dois lados do espaco aberto, que apresentam simetrias discordantes (Figura
20). A insercdo da avenida acentua o problema, pois o novo desenho da praga, coordenado com
o palacio, ndo consegue se articular de forma coerente com os edificios existentes e com as duas

vias que chegam da parte baixa da cidade.
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Fig. 20 - Detalhe da Praga da Matriz no projeto de Trebbi (fonte: Relatério S.O0.P. 1909);
Fig. 21 - Detalhe do mapa de Porto Alegre de 1910 (fonte: Relatério S.O.P. 1910).

No ano seguinte (1910), o relatério da Secretaria de Obras Publicas apresenta um mapa da
cidade com uma revisdo da solucdo para a Praca da Matriz dentro do projeto da nova avenida
(figura 21). Esta revisao propde dividir o espaco aberto em duas pracas: a primeira teria seu eixo
mantido entre os edificios gémeos e a segunda ocuparia 0 espaco restante, até a projecdo da Rua
General Auto. O corredor entre as duas pracas formaria um eixo com origem na nova avenida e

terminacdo no centro da fachada do palacio. Esta revisdo deve considerar a posicdo do

3 Sobre os estagios de desenvolvimento da praga da Matriz e seus problemas compositivos, ver Fiore, Renato. "O espaco da praca
da Matriz com a inserc¢éo do Palacio Piratini” in Argtexto n° 5, Porto Alegre: PROPAR-UFRGS, 2004, pp. 98-109.

0 O eixo da praga é definido pelas ruas General Camara (Ladeira) e Dom Sebastido, que separava o Teatro Sdo Pedro e o antigo
palacio de um lado e o Tesouro do Estado e a igreja matriz do outro. Embora trés destes prédios tenham sido substituidos, a
configuragdo se mantém hoje em dia.
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monumento a Julio de Castilhos iniciado naquele ano, que cristalizava definitivamente o eixo dos
edificios gémeos de Normann. O projeto da avenida de 1909 ndo apresentava 0 monumento na
praca, pois sua neutralidade formal se tornara importante dadas as contradigdes entre suas duas
faces principais*'. Entretanto, a nova proposta ndo elimina as contradicdes e apenas cria outras.
O palécio estaria no eixo central do espaco aberto, mas haveria assimetria entre o obelisco com
plataforma no lado leste deste eixo e a auséncia de algo similar no lado oeste. Na face norte se
mantinha o problema da descordenacao de seus edificios com o outro lado da praca. Todas estas
dificuldades compositivas, somadas aos problemas topograficos e aos custos das
desapropriacfes, explicam a ndo execucao do projeto de Trebbi no trecho Rua da Praia-Praca da

Matriz.

A NOVA PRACA DA ALFANDEGA

Na area de ampliacdo da Praca da Alfandega, em funcdo do aterro do porto, o projeto foi
concretizado. J& foi referido que Trebbi se limitou a desenhar o canal da avenida e as pracas de
forma muito expedita. Afora a marcacao da flexdo da avenida na esquina da Rua da Praia através
de um monumento, ndo aparecem no projeto quaisquer definicbes de edificacdes, arborizacéo e
equipamentos urbanos. Contudo, no mapa de 1910 ja aparecem tragcos delimitando a area dos
palacios dos Correios e Telégrafos e da Delegacia Fiscal na extremidade norte da Praca da
Alfandega (ver Figura 21). Isso indica que as gestdes junto ao governo central mencionadas no
relatorio de 1909 progrediram rapidamente. O intento de dignificar a chegada e saida de
passageiros junto ao Guaiba mostra-se muito mais amplo. O presidente Carlos Barbosa deixava
claro seu intento de transformar a Praca da Alfandega num espaco publico da natureza

monumental, tal como fazia na Praca da Matriz.

Para isso, eram necessarios palacios que emoldurassem a avenida e a praca. Hermes da
Fonseca, gaucho de nascimento, era o presidente da Republica. Ao seu redor no governo nao
faltavam positivistas gauchos, o que facilitou as gestées para que dois novos palacios de 6rgaos
da Uni&o fossem patrocinados em Porto Alegre*’. O primeiro deles é o edificio dos Correios e
Telégrafos, de Theo Wiedersphan, que surge muito rapidamente: sua construcao € iniciada no dia
30 de setembro de 1910, no mesmo ano em que Se iniciam as obras do aterro do porto. No
terreno ao lado, 0 mesmo arquiteto projeta outro edificio de volumetria similar, a Delegacia Fiscal,
cuja licitagdo sO é aberta em 1912. O inicio da obra se dar4 somente no ano seguinte, quando o
gaucho Rivadéavia Correa assume a pasta da Fazenda no Rio de Janeiro e libera a execugao do

edificio.

“ A dificuldade em resolver estas contradicdes pode ser um dos motivos que levou Trebbi a deslocar o monumento a Julio de
Castilhos para a Praca da Alfandega (ver nota n° 36).

2 Ver Doberstein, 1992: pp. 83-98.
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Fig. 22 - Praca da Alfandega e Avenida Sepulveda (c. 1922; fonte: arquivo do Projeto Monumenta).

Na Praca da Matriz, o novo palacio de Gras se soma aos edificios de Normann para conferir um
aspecto neoclassico ao ambiente. J4 na nova Praca da Alfandega, predomina a caracterizacéo
neobarroca de Wiedersphan, logo reforcada pelos edificios da Alfandega (H. Menchen, 1913) e
pelo edificio Previdéncia do Sul (atual Banco Safra; Wiedersphan, 1913). Nesse sentido, o "agora"
seguiu orientacdo estilistica distinta em relacdo a "acropole”. Os dois grandes palacios da praca
da Alfandega sdo obras da Unido e sua realizagdo ocorreu por licitagcdo junto a construtoras
privadas. A empresa vencedora (R. Ahrons) e seu principal arquiteto (Wiedersphan) preferiam as
fontes germanicas do que o classicismo adotado pelos positivistas da Secretaria de Obras
Pdblicas. Desse modo, as duas pracas expressam dois aspectos das variantes figurativas

proporcionadas pelo ecletismo.

Os edificios dos Correios e Telégrafos e da Delegacia Fiscal revelam a existéncia de um notavel
plano de conjunto para a area da Praca da Alfandega (Figura 22). Sobre as pracas ajardinadas de
Trebbi surgem dois palacios neobarrocos que definem monumentalmente a face norte da pracga e
enquadram, com suas torres de esquina, a perspectiva da nova avenida, cujo foco € o porto e sua
estacdo de passageiros. A intencionalidade da orquestracdo € inequivoca, em que pese
desconhecer-se seu autor. Theo Wiedersphan, Affonso Hebert, o secretario Candido de Godoy e
0 proprio presidente Carlos Barbosa devem ter contribuido, em graus distintos, para a
configuracdo do esquema. Dentre o plano de conjunto, o hovo prédio da Alfandega, a Secretaria
da Fazenda e os pavilhbes metélicos da gare portuaria s6 foram construidos apds o governo de
Barbosa. Todavia, € inegavel que o plano surge em seu termo de governo e que, a semelhanca
das obras na Praca da Matriz, o presidente estadual esfor¢cou-se muito por deixa-lo como fato
consumado, ainda que inconcluso.
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PRACAS E AVENIDAS, PROJETOS E REALIZACOES

A histéria da arquitetura destas pracas mostra uma sequéncia de projetos que se sucedem,
incorporando idéias prévias e introduzindo outras novas. A realizacao parcial destes projetos e as
posteriores deformacdes que sofreram por desdobramentos desrespeitosos torna seu
reconhecimento hoje mais dificil. A Praca da Matriz ficou melhor sem a execucdo da avenida. As
grandes obras de Barbosa lhe conferiram uma nova imagem (ver Figura 11). O monumento a Julio
de Castilhos consagra o eixo original e preside de forma efetiva a organizacdo do conjunto. A
nova catedral define um contraponto menos largo e mais alto que se equilibra com o Palacio
Piratini. A Biblioteca Publica (Hebert, 1911) cria um novo atrativo no extremo norte do eixo do
conjunto, estendendo-o. Contudo, a destruicdo do Tesouro do Estado e sua substituicdo pelo
Palacio da Justica fizeram desaparecer a harmonia simétrica da face norte. Construido como
arrimo pautado por pilastras, o Arquivo Publico do Estado (Hebert, 1910) estabelece um belvedere
sobre a parte baixa do centro e a orla do Guaiba, além de criar escadarias e uma praga mais
baixa que ligavam a Praga da Matriz com a area comercial. Em 1928, a parte superior deste
espaco (lado oeste da praga) seria ocupada pelas pérgolas, bancos ao ar livre e concha acustica

do auditério Aradjo Viana.

Na década de 60, a construcdo do Palacio Farroupilha neste local introduz uma terceira face
monumental em edificio Unico que altera o equilibrio entre os pares de edificios publicos a norte e
sul, além de alinhar-se sem respeitar o término da fachada do Palacio Piratini. O novo edificio
também desconsiderou o carater do local como belvedere, isolando a praca definitivamente**. O
desordenado crescimento da vegetacdo na praca hoje impede a percepcdo do conjunto, tanto em
suas contradicbes como em suas muitas virtudes. Na verdade, o manejo adequado da vegetacéo
poderia auxiliar na coordenacao das vistas dos edificios de forma a recuperar e ressaltar o valor

da arquitetura da Praca da Matriz.

O conjunto da Praca da Alfandega é distinto, pois se estabelece como uma operac¢ao nova que
envolve a destruicdo da antiga alfandega, a extensdo da praca e a constru¢cao de uma avenida de
canteiro central ladeada por edificios monumentais. Embora o conjunto tenha sido construido por
partes e por diferentes arquitetos, o resultado final é notdvel em sua articulagdo. A marcacgéo
posterior do eixo da Avenida Sepulveda com palmeiras californianas e o estabelecimento de um
obelisco e uma estatua eqliestre ao longo de seu eixo consolidaram a perspectiva assinalada
pelas torres dos palacios de Wiedersphan e que tem coroamento digno no pavilhdo metélico do
porto. Dentre 0s prejuizos posteriores estdo o acréscimo de pavimentos na sede da Secretaria da
Fazenda e a construgcdo lamentavel da Delegacia Regional do Trabalho, que rompe a escala e a

linguagem do conjunto. Na Praca da Alfandega repete-se o problema da vegetacéo descontrolada

a3 Este isolamento foi ainda mais acentuado pelo concurso de projetos para o anexo do Teatro Sao Pedro, cujo edital desconsiderou a
articulagdo do novo edificio com a praca do Arquivo Publico do Estado, originalmente ligada a praca da Matriz por escadaria publica.
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pelo plantio indiscriminado e pela falta de poda. Hoje em dia, ndo é possivel contemplar os dois
palacios com torres compondo uma fachada monumental Gnica, tal como fotos antigas mostram
(Figura 23). Tal como na Praca da Matriz, o remanejo da vegetacdo poderia recuperar a dignidade
deste espaco, permitindo a identificacdo visual do conjunto e de seus componentes pelos

frequentadores do local.

Fig. 23 - Delegacia Fiscal e Correios e Telégrafos na Praga da Alfandega (c. 1913; fonte: arquivo do Projeto Monumenta).

A discussédo dos projetos aqui referidos e de seu processo de materializacdo na cidade visam
afirmar seu valor como experiéncias de qualificacdo do espaco urbano. As acBGes de Carlos
Barbosa e seus arquitetos sdo entendidas como intento de projecdo de um modelo ideal de
ambiente na transformacdo da realidade. No marco da triade vitruviana, construcdo e
funcionalidade sdo reunidas sob a égide da beleza, do deleite que constitui 0 anelo supremo de
todos os habitantes da urbe. A identificacéo das origens, dos modelos e dos procedimentos dessa
utopia urbana torna palpaveis os valores com os quais trabalha a arquitetura. Nisso esta a
importancia de documentar, interpretar, preservar e revitalizar a heranca material dessa época de
tantas realiza¢fes, quando os espagos correspondentes a acropole e agora da capital gaucha sédo
reconfigurados a imagem e semelhanga da Paris haussmaniana. Dessa forma, a estética urbana
introduzida por Carlos Barbosa e seus arquitetos em Porto Alegre pode ser disponibilizada de
forma mais efetiva a seus habitantes e visitantes como experiéncia espacial sensivel. Na tarefa de
construir a cidade como um lugar de harmonia e fruicdo, é fundamental manter vivas e acessiveis

as virtudes do passado que ainda se mantém ao nosso redor.
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