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A arquitetura e a arte, desde a vanguarda dos anos 20,
comegaram a se relacionar com uma realidade cada vez
mais fragmentada, descontinua e descentralizada. Nesse
contexto, a collage passa a ser um mecanismo muit o
utilizavel. Esse discurso da fragmentagéo, para Montaner,
consolidou-se na teoria arquitetonica de Colin Rowe, no
livro Collage City (1978)%. A preocupacdo com essa
abstracdo formal na arquitetura propiciou o estudo por
parte de arquitetos como Daniel Li beskind, Peter
Eisenman, Hedjuk, Michael Graves, Miralles, MVIDV e
outros. Muitos ja utilizam o mecanismo da collage,
articulando fragmentos, fundindo abstracdo e figuragéo

num Unico projeto. A arquitetura contemporénea baseou -

! Montaner, Josep — As formas do século XX — Barcelona,
2002- p. 192

se na trajetoria e na articul acdo dessas estratégias de
fragmentos. Na cultura do fragmento e da collage,

conforme Montaner, tudo se desmembra, se descola e se
fragmenta para ser mais consumivel, manipuldvel e

montavel: cada elemento perde a sua identidade, suas
raizes e suas qualida des criticas em funcéo da ldgica do
consumo total>. O inconformismo que motivou as antigas
vanguardas transforma -se em conformismo do

consumismo nos dias de hoje. Para Subirats, no periodo
entre guerras havia um elemento “portador de esperanca’,
enquanto nos dias de hoje o que vale sdo 0s “portadores da
bolsa de valores” que puseram fim as ilusdes utdpicas que
0s artistas da ruptura abrigaram, dissolvendo assim 0s seus
elementos criticos. No entanto a collage resiste e responde
a esse processo com uma cresc ente produgdo de obras,
principalmente nas méos de arquitetos. Se no periodo das
“vanguardas entre guerras’ predominava a prética da
collage, mais entre os artistas do que entre o0s arquitetos,

no atual contexto histérico verifica-se uma inversdo dessa

2 Montaner, ibid, pag 198
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tendéncia, o que pode ser justificado pela propria cultura
do fragmento na arquitetura. A presenca significativa da
collage na propaganda e na publicidade, na virada do

seculo XX, ja sinaliza novas formas a serem exploradas.
Portanto, no dltimo periodo examina do pelo presente
catdlogo foram incluidas as obras mais relevantes deste

mundo contemporaneo. E nada mais emblemético do que
iniciarmos com o referente intemporal da TORRE DE

BABEL, como simbolo da dispersao, da sobreposi¢do do
tempo e de um consumismo avi do de impressdes e
espetaculo®.

Na TORRE DE BABEL de Nils -Ole Lund, 1980
(fig.119), convivem velhas e novas construcoes, sagradas,
seculares e extravagantes. Para ele, sua Torre de Babel € a
propria “Collage City!” * A Torre de Babel é emblematica
tanto da arquitetura quanto da collage.

Génesis,11: O rei Nimrod queria construir uma torre cujo

topo chegasse ao céu; Deus, aos olhos de quem este

3 Montaner, Josep — As formas do século XX — Barcelona,
2002-p.185
4 Lund, Nils-Ole - CollageArchitecture —Berlin 1990—p.17

edificio representava o desmesurado orgulho dos homens,
castigou-os introduzindo a diferenca de linguas. Vendo-se
desde entdo impossibilitados de se entenderem, os
operarios dispersaram-se, deixando a obra inacabada.®
PIETER BRUEGEL (1525-1569) pintou trés
versbes da Torre de Babel, entretanto sO6 temos
conhecimento de duas. A Torre de Babel de 1563, que se
encontra em Viena (fig.116) e a outra intitulada de
“Peguena Torre de Babel”, 1563 (fig.117), que esta em
Roterdd. O tema inspirou, além de Bruegel, muitas artistas
desde a antiguidade até os nossos dias, como Nils -Ole
LUND, RUSSAKOV (fig.139) e BRIAN DAVIS
(fig.118). Desde suas primeiras representacdes eles ja
concentravam, de uma forma apocaliptica, 0s principios da
collage e suas preocupacdes contemporaneas. Assim como
no Palécio Ideal de Ferdinand Cheval, na Torre de Babel
encontramos cada fragmento, cada simbolo como fonte de

originalidade e fantasia, a palavra -chave sendo

® Hagen Rainer e RoseMarie— PIETER
BRUEGEL -TASCHEN, Germany, 1995 —
p.17
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acumulacdo de tempo, de linguas, de costumes, de
operarios e de sonhos. Por isso a Torre de BABEL torna -
se um fator emblematico, por invocar visdes “fantasticas’,
rompendo com a linha do tempo. Mesmo sendo uma
pintura a 6leo, as primeiras representacdes de Bruegel ja
contém alguns dos elementos compositivos da retorica da
collage: a acumulacdo e a ruina, segundo os conceitos de
Fu&o ( Barcelona 1992).

Transcrevemos aqui uma citacdo de Italo Calv ino em
Cidades Invisiveis que consta na abertura do livro de Nils:
“Por esses portos ndo saberia tragar a rota nos mapas nem
fixar a data da atracagéo. As vezes basta-me uma particula
que se abre no meio de uma paisagem incongruente, um
aflorar de luzes na neblina, o didlogo de dois passantes
gue se encontram no vaivém, para pensar que partindo dali
construirei pedaco por pedaco a cidade perfeita, feita de
fragmentos misturados com o resto, de instantes separados
por intervalos, de sinais que alguém envia e ndo sabe
quem capta. Se digo que a cidade para a qual tende a

minha viagem € descontinua no espaco e no tempo, ora

mais rala, ora mais densa, vocé ndo deve crer quer pode
parar de procura-la..”®

NILS-OLE LUND, arquiteto, critico de estética e
filosofia, professor da Escola de Arquitetura de Aarhus na
Escandindvia e artista, integra o extenso grupo de
arquitetos artistas que fazem collages, como Aldo Rossi,
Mies Van der Rohe, Richard Meier, Daniel Libeskind e
outros. Organizou um livro -catdlogo sobre sua vasta
producdo de collages. Para ele, 0 principio da collage
representa a maior técnica artistica do século XX, através
da qual € possivel misturar 0 mundo imaginario com o
mundo construido. Suas collages sdo bastante criticas e
muitas vezes incluem a pr esenca de arquitetos como Le
Corbusier — Good Habitat,1989 (fig.120), Mies Van der
Rohe, Richard Meier e Venturi- Venturi Visits Las Vegas,
1976 ( fig.121), como uma forma de homenagea -los. Colin
Rowe , através do seu livro Collage City, é também
homenageado com uma série de collages intituladas

Collage City, entre as quais destacamos a n° 415, de 1980

® Calvino, italo— Cidades Invisiveis— Companhia das Letras—
Sao Paulo, 1990 —p. 149
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(fig.122) e The Crackled Suburbia, 1980 (fig.123). Outra
semelhanca estd contida na collage The Academy of
Applied Science, 1988 (fig.124) onde ha uma aproxi magao
com o trabalho de Hausmann, Tatlin en casa, 1920
(fig.26), s6 que nessa cabeca transbordam ciéncia,
cirurgias, medicina, engrenagens, antenas, computadores e
principal mente frutas e verduras, pois Nils adora cozinhar!
Uma técnica muito particular des envolvida nas suas
collages séo as rasgaduras feitas manualmente, deixando
por isso rastros e seqielas. Suas collages sdo verdadeiras
telas de pintura; s6 um olhar atento ou um “efeito zoom”
para distinguir a quantidade de papéis rasgados e colados.
Assim como as collages de Moholy -Nagy parecem
coladas delicadamente com pincéis, as de Lund parecem
pintadas com papéis. Além disso, possuem uma dose de
surrealismo, de sensualidade, de alucindgeno . A Beauty
and a New-Corbusier House, 1982 (fig.125), contrasta a
sensualidade da mulher com o rigor da arquitetura
modernista, as curvas do corpo feminino com as linhas

retas da nova casa de Corbusier. Uma viséo apocaliptica é

0 que vemos na collage Dreaming of cities where often
clouds, 1990 (fig.126), onde a auséncia das torres gémeas
deixa 0 contorno preciso para quem sabe, a presenca
futura de uma inimage, assim como 0 v0o dos cisnes como
prendncio da morte.  As nuvens sdo as formas mais
perfeitas, diz Lund, que sente através delas seu lado
infantil. Dele é a expressdo: “ O mundo é uma collage!”
Como Nils, MICHAEL GRAVES integra a lista de
dublés de arquitetos e artistas, além de Corbusier, Aldo
Rossi e outros tantos cujos trabalhos de pintura e
arquitetura se revezam e se complementam. Graves é
professor de arquitetura na Universidade de Princeton. No
catalogo elaborado em 1990, com suas obras e projetos de
1982 - 1989, hd um artigo assinado por Christian
Norberg-Schulz sobre sua linguagem da arquitetura. Nessa
publicacdo constam, além das fotos dos projetos e dos
prédios construidos, muitas pinturas, aquarelas e collages.
O comentério de Schulz sobre a obra de Graves reforca
esse pensamento: “0 efeito acumulativo e ndo figurativo

de sua arquitetura € uma forma de conceber a construcéo
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como um efeito tridimensional da collage, introduzindo
fragmentos de toda a natureza nas suas construcées’. ' A
maior contribuicdo de Graves, contudo, consiste no

trabalho da sua linguagem. Suas construgdes mostram que
ainda é possivel expressar através de significados poéticos
a realidade do mundo contemporéneo. E suas pinturas
estdo diretamente relacionadas a pintura cubista. Seu

trabalho como pintor se aproxima de sua arquitetura da
mesma forma que em Corbusier: “ le peintre derriere
I"architecte”®.  Graves desenvolve pinturas que

demonstram suas plantas arquitetdnicas, sugerindo

colagens de fragmentos, criando linhas diagonais e bordas
irregulares, assim como acontece na sua arquitetura. °
Apresenta uma vista do Projeto Internacional Cultural
and Trade Center, Chicago, numa fotocollage (f ig.127).

Nesse caso ndo ha nenhum vestigio desse procedimento, a

" Graves, Michael — Buildings and projects 1982-1989- New
York, 1990 — pag 8

8 Titulo da revista: Journal d histoire de I’ arquitetura— Le
Corbusier- Grenoble, 1988

% Calovi, Tania— Le Corbusier e Aldo Rossi — Dois conceitos
de representacdo- Porto Alegre, 1999 — p. 80

nao ser a veracidade da legenda, assim como vimos em
Fumihiko Maki. Com isso fica registrado que efeitos
multimidias podem mascarar certas atitudes! A collage
Variacdes do tema de Juan Gris,1987 ( fig.128), reflete
toda composi¢do cubista.

Se para Graves a pintura se aproxima da arquitetura, a
arquitetura se aproxima do cinema para Greenaway.
PETER GREENAWAY ¢ artista e diretor de vérios
filmes, principalmente The Belly of an Architect ( A
barriga do Arquiteto) de 1987. Mesmo n&o sendo
arquiteto, fez um filme sobre a arquitetura de Roma, onde
0 protagonista principal - Kracklite - € um arquiteto de
meia-idade vindo de Chicago para organizar em Roma
uma exposicdo de Boulée, um “desconhecido” ar quiteto
francés do século XVIII. Postcard collages” foram
elaborados a partir dos cartbes postais enviados de
Kracklite para Boulée e alguns reproduzidos para a
filmagem. Essas collages constam no catdlogo comentado

por Bridge Elliot e Anthony Purdy sobre a produgéo

10 Elliot, Bridget and Antony Purdy - Architecture and allegory
— Great Britain, 1997 — p.52
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cinematografica de Greenaway, principalmente sobre a
relacdo entre a arquitetura e o corpo humano e sua
maneira de explorar as imagens entre autor, ator e
audiéncia. Os cartbes postais sdo grandes fontes de
inspiracdo para os colagistas™ (os que fazem collages),
pela facilidade de manuseio e rasgadura e pelo f&cil
alcance nas gavetas e prateleiras de nossas casas. AS
fotomontagens feitas para a filmagem misturam texto de
cartas com imagens da cidade de Roma, trabalham com o
verso e 0 reverso dos cartdes postais (fig. 129 ).
Conservam as marcas do tempo, dos selos, dos enderecos,
e principalmente o aspecto geografico facilmente
transportado; hoje infelizmente, com a internet, as
imagens das nossas cidades sdo devoradas em fracdo de
segundos. Antigamente 0s postais eram as mensagens dos
vigjantes do mundo. Certamente, muitos cartfes postais
recebidos foram rasgados e colados novamente. A marca
da rasgadura, cujo traco ou linha contornam o recorte, é

mais visivel quanto maior a espessura do papel.

1 Termo extraido da pesquisa Collage no Brasil — Fernando
Fudo, Porto Alegre - 1999.

PAPER ARCHITECTURE foi ajovem geragdo de
arquitetos da Rlssia que, no inicio da década de 80,
acreditaram na Glasnost e na Perestroika, como
propulsores do novo espirito da construgdo. Protestaram
contra a corrupcdo e a rigida politica soviética. Foram
inspirados nas idéias contestadoras dos japoneses, no final
da década de setenta, compreendendo que essa influéncia
era vantagjosa para 0 reconhecimento internacional.
Enquanto a geracdo dos anos 60 usou a arquitetura para
melhorar a realidade, esses “arquite tos de papel”, como
eram conhecidos, desviaram-se para 0 belo e magico
mundo da arquitetura, opondo aos projetos neo -
construtivistas suas réplicas ou contextualizagbes pos -
modernas. Segundo Klotz, “N&o tendo acesso a
construgdo, atacados pelos arquitetos e stabelecidos,
suspeitos de serem reacionarios e sob pressdo da
incapacidade de agir, eles se recolheram em seus

escritérios esbocando e inventando histérias’.*? Portanto,

12 KLOTZ, Heinrich - Paper Architecture — New projects from the

soviet Union— New York — 1990-p.07
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tornaram-se “arquitetos de papel” como distintivo de
honra. Caracteristicas muito sem elhantes as do Grupo
Archigram, principalmente na questdo dos projetos néo
construidos. Os jovens arquitetos russos com seus
“castelos de papel” contrastaram com a arquitetura
vigente, confrontando-se concomitantemente com a rigida
politica do Estado.” Uma solucdo para amenizar esse
confronto estava numa simples tarefa de dialogar, numa
troca livre e honesta de pensamentos e idéias, através dos
seus projetos!.

Paper architecture foi uma exposi¢do organizada pela
Deutsche Lufthansa, German Airlines, com a cooperacéo
da Associacdo de Arquitetos Soviéticos em Frankfurt, no
ano de 1989. Participaram desse evento jovens arquitetos
de Moscou com uma producdo de trabalhos artisticos em
variadas técnicas, desde a collage, photocollage, técnicas
mistas, aquarelas, etc., comprovando mais uma vez essa

caracteristica do arquiteto & artista tdo presente neste

13 Klotz, Heinrich - Paper Architecture — New projects fromthe
soviet Union— New York —1990- P. 07

catdlogo. Seguem algumas obras : Bridge across the
Rubicon, 1987(fig.130) de M. Belov, o principa do grupo;
Architeture, de Sosimov, 1986 e 1987 (fig.132); Museum
of Sculpture, 1983 (fig.131), de L. Batalov;) e finalmente
03 obras de A. Zosimov, feitas entre 1986 e 1987 ( fig.
136, 137 e 138).

Ainda nos dias de hoje, essa prética da collage permanece
viva por parte de artistas russos com uma vasta produgéo
de obras, encontradas através de um site especifico:
www.artinfo.ru. S8 mais de 100 artistas russos
empregando a técnica de collages | Apresentamos a
seguir alguns exemplos extraidos da internet: collages de
Valery, 1995 (fig.133, 134), e de Gorlov Mikhail
(fig135).

Essa dupla de collage e Russia ja esteve presente no
inicio deste catdlogo com Lissitzky e Rodchenko, e
retorna agora com os “Arquitetos de Papel”. Essa
“coincidéncia” mereceria uma investigacdo melhor!

EUGENI RUSSAKQV é arquiteto, poeta, filésofo e

docente no Instituto de Arquitetura de Moscou. Nasceu em
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Irkutsk, Russia. Faz parte dessa saga artistica russa. Em
1991, fez uma exposicdo em Barcelona chamada “ O
teatro da arquitetura”, onde usou o0 recurso da
fotomontagem. Diz ele: “A montagem de realidades
fotogréficas do mundo circundante constitui o circulo do
meu interesse.” ** Os objetos reais circundantes constituem
uma informacdo viva, um meio de auto -expressdo ou um
simples jogo. Pois a arquitetura, p ara Russakov, € um
jogo, um jogo de formas! Por tratar-se de um jogo, € como
todo jogo tem regras, suas representacfes podem
confundir o tempo e violar as leis da harmonia, “pdr a
cabeca na barriga e as maos na cabeca’! ** Assim como 0s
surrealistas, suas collages sdo verdadeiras fantasias
arquitetonicas, principalmente pela presenca da Torre de
Babel, um emblema da arquitetura e da collage. Para
Russakov, a criacdo desses trabalhos é “um processo
alegre, com o qual é féacil unir o passado, o presente e 0

futuro, principalmente quando usamos formas e simbolos

14 Russakov, Eugeni — Catélogo El Teatro dela Arquitectura —
Barcelona—1991 — p. 13
15 Russakov, ibid— p. 24

de todas as épocas, como a casa, 0 barco, a Torre de
Babel, a cidade, etc.”  Suas collages resultam num
trabalho lUdico e carregado de arquiteturas ficticias. Sua
proposta de educar mediante um jogo teatra | de imagens
vem ao encontro do pensamento critico de Fudo: o fazer
arquitetonico esta se tornando pura visualizagdo de
imagens, onde 0 bindbmio pensar/projetar é quase um ato
dependente da imagem técnica. Resultando assim uma
geracdo de arquitetos que sO6 ¢ onhecem a arquitetura
paradigmética-historica, exclusivamente através de
reproducBes impressas ou por projecdes. Y Seguem
algumas “esculturas arquitetonicas’( fig. 139,140 e 141),
como denominou Russakov; mesmo sem titulo, elas
conseguem expressar 0 mundo que as rodeia e auxiliar nas
suas pautas pedagdgicas.

A mesma forga transgressora que esta implicita no ato

pedagégico de Russakov estd nas obras do arquiteto

18 Russakov, Eugeni - Catalogo El Teatro dela Arquitectura —
Barcelona—1991 -p. 13

Y Fugo, Fernando freitas— Arquitectura como Collage,
Barcelona, 1992 —p. 77
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DANIEL LIBESKIND, que busca uma nova escrita
gréfica. Ele toma as collages como referéncia num

percurso cheio de linhas horizontais e verticais,

pontuacdes e impressdes, como nog¢des da virtualidade do
espaco. A collage faz parte de seus projetos de

arquitetura, porém os transforma em assemblages (ver
glossério ), como vemos na Berlin City Edge, 1987
(fig.143), cobrindo com uma composi¢do de jornais e
desenhos de arquitetura feitos reticula, num fundo infinito.
As cores sdo decorrentes dos proprios materiais: jornais e
copias de projeto. Nesse trabalho, a insinuagéo de linhas,
diagonais, interrupgdes ddo uma idéia de inscricdo de algo
gravado ou de sulco®™ A maquete “Nunca es el centro”
(fig.145) é uma homenagem em memoéria de Mies Van der
Rohe)®. J4 sua Collage-rébus, 1980( fig.144),
certamente foi inspirada no Merzbau de Schwitters,

verificando-se 0 mesmo aspecto acumulativo e ordenado.

18 £l croquis— n° 80— an01996 — Madri —p. 9
PAPADAKIS, Andreas; COOOKE, C.; BENJAMIN
A .Desconstruction, New Y ork, 1989 — p.202, 203

Signos sem origem (fig.142) é o titulo do texto de
Libeskind onde aparecem essas collages. E um ensaio
bastante polémico sobre a Arquitetura como uma prética
de “maestria’, capaz de revelar qualquer coisa do exterior.
Parece algo sem sentido, mas na sua exposi¢do ele
comenta: nesse trabalho de investigacdo, “a arquitetura
ndo estd nem no interior nem no exterior. N é um fato
dado ou fisico. Ela ndo tem Histéria e ndo segue um
Destino. O que emerge dessa experiéncia diferenciada é a
Arquitetura como repertério das relagdes entre o que foi e
0 que serd’ 2. E af se revela o principio da collage. Pois as
imagens manipuladas que foram impressas se
transformardo noutras imagens, dentro de um outro
repertorio, estabelecendo-se a relagdo “entre o que foi para
0 que serd’! E o titulo acima passa a ser verdadeiro, pois
sua origem foi transformada, nem mesmo restando sua
impressdo digital inicial...

“Arquitetura do século em collages” € o titulo de um

artigo da Revista Arquitec tura Viva, 1998, que trata do

20 Revista TA —tecnique - p. 61
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arquiteto  DAVID WILD. Assim como as paginas
molhadas de um catdlogo provocaram em Max Ernst o
inicio das suas collages, para Wild uma tragédia
desencadeou suas collages. Apds um incéndio em sua
casa, ele juntou os restos do de sastre, livros e revistas, e
transformou em algo novo: uma espetacular série de 50
collages! Esse trabalho foi reunido no seu livro intitulado
“ Fragmentos de utopia: uma collage de reflexdes sobre a
modernidade heroica’, de 1991. Para isso agrupou em 03
partes. a arquitetura holandesa dos anos 20 e 30, o
construtivismo russo e as utopias corbusianas. Nessa
primeira collage, observa-se num primeiro plano a
presenca do proprio Corbusier e, como cenario, varios
projetos urbanisticos de sua autoria, mostrando s eus
trabalhos na Europa, América e india. As préximas
contém imagens inusitadas, tais como Hittler, um camelo,
um homem nd no peitoril do terraco, além de fragmentos
que poderiam ser os arranha-céus de Citroen (Brotenfeld)
ou de Podsadecki. Os mesmos encon tros fortuitos nessas

collages séo provocadores de novas atitudes. Para Fudo,

esses grandes encontros fundamentam-se sobre 0 hasard:
€ igual ao azar objetivo, que é todo fenémeno provocado
por uma emogdo poética ou por uma revelagdo de um
desejo.? Essa forma de manifestacdo é muito mais
presente nas experiéncias artisticas do que no projeto
arquitetonico, “poucos arquitetos admitiriam o papel do
fortuito na elaboracdo do projeto. No entanto as collages
de Wild comprovam literalmente “esse golpe de sorte”,
como podemos avaliar nas collages que seguem.(fig.146,
147 e 148)

Na construcdo deste catdlogo utilizou -se como
principal referéncia tedrica os conceitos d¢ FERNANDO
FREITASFUAO, que é arquiteto e professor. ? Além de
estudioso da collage desde sua tese de Doutorado, com
palestras, ensaios e publicagdes sobre o assunto, é autor de

uma vasta producdo de collages. Sua contribuicdo mais

2L Apud Fudo pag 118
22 Doutor pela Escola Técnica Superior d’ Arquitectura de
Barcelona, como atese: Arquitetura como
Collage,1992. atualmente é professor da Faculdade de
Arquitetura e do Programa de Pés-graduacéo da
UFRGS.
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expressiva e pioneira € sem dlvida sua tese Arquitetura
como Collage (Barcelona,1992), onde pretende mostrar as
relagdes entre a arquitetura e a collage sob uma optica
poética e retorica, simultaneamente, através da articulacdo
de resfduos impressos de arquitetura.” Ele propde que seu
trabalho estimule a prética da Collage como forma de
reagrupar a realidade fragmentada, mostrando que existem
outros meios de conceber o projeto arquitetdnico e ndo
somente o tradicional pensamento construido no interior
da cAmara escura®. E, para isso, relaciona estratégias de
retorica e poética na collage. Na poética sdo estudados os
elementos constitutivos da collage, e, na retorica, as
estratégias de composicdo, ou seja, como 0s arquitetos
transformam e inventam os edificios dentro dos limites da
collage. Pois sabemos que uma geragao de arquitetos so
conhece a arquitetura através das imagens técnicas das
paginas de revistas. Fudo propde justamente “rasgar as

revistas’ e voltar a fazer arquitetura com outros meios ndo

23 Fuao, Fernando Freitas - Arquitectura como Collage,
Barcelona, 1992 — p. 06
24 Fuzo, 1bid - p.06

convencionais, como fazer um projeto, por exemplo,
atraves de um poema:

“O olho que vaga pelas superficies, sobre a
superficialidade das revistas em busca de algo. E o recorte,
a incisdo do desejo que permite a liberagdo das figuras
para participar do jogo amoroso da collage” 2.

Além da tese Arquitetura como collage, Fudo
organizou outro trabalho inédito sobre A Collage no
Brasil, artes plasticas e arquitetura, em 1999, onde
resgatou e expOs os artistas brasileiros comprometidos
com a collage, constatando mais uma vez que a collage
esta sempre presente nas manifestagdes artisticas das
vanguardas, também no Brasil, e que a producéo teorica é
ainda restrita em relacdo a vasta produgdo artistica. No
capitulo intitulado “ Arquitetura-Collage”, feito em
colaboragdo com Carla Schneider e Michele Finger,
registram-se, expdem-se e analisan -se obras

arquitetbnicas brasileiras, destacando as e stratégias de

% Fuao, Fernando Freitas - A Collage no Brasil — Porto
Alegre, 1999 — p. 164
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composi¢ao como retorica da collage, tais como rollage,
transfiguracéo, inimage, acumulagdo, decollage e outros.
Selecionamos algumas obras de Fudo, como as
collages sobre canyons, pontes e viadutos ( fig 149 e 150)
que, além do grau de transfiguracdo, manifestam a poética
da collage numa linguagem mais evidente —a cola. A cola
que ndo cola, mas se precipita, ajuda a transpor 0s
precipicios. Um viaduto, uma ponte para ligar 0s
fragmentos do mundo. Segundo Fudo, as pontes permitem
a comunicag&o entre 0s povos separados pelas gargantas
das montanhas, pelos abismos geogréficos e culturais. ® A
collage como lugar de encontros obriga as figuras a narrar
outras historias distintas daquelas a que foram destinadas

ou que representavam originalmente. ¥

As pontes,
viadutos e as cidades dessas collages estdo impregnadas
pela metafora do Encontro. Além dessas, apresentamos a
sua familiaridade com o surrealismo nas suas collages de

Veneza (fig. 151, 152 e 153).

26 Fyao, Fernando Freitas— Arquitetura como Collage -
Barcelona 1992 —p. 126
27 Fuao, ibid, pag 101

O arquiteto cataldo ENRIC MIRALLES (1955-
2000) teve uma vida e uma carreira metedricas, morrendo
aos 45 anos. Autor de obras e de projetos
arquitetonicamente fantasticos, participou e venceu muitos
concursos no Japdo e em toda a Europa. Sua arquitetura
ndo era desconstrutivista, mas uma “arquitetura  da
emocdo”; partia das texturas e das topografias e sabia
fundir influéncias de Gaudi e Corbusier. Enric Miralles e
Benedetta Tagliabue sdo os autores do Parque de Mollet,
em Barcelona (1995-2000). Em certa ocasido, Miralles
respondeu assim sobre seus proj etos: “E como uma
collage... As vezes parece uma superposicdo de coisas
diferentes... H& um conjunto de coisas diversas, porém
vinculadas... Como aqueles retratos que Hockney fazia na
sua polaréide... Os desenhos na planta do Parque de
Mollet sdo copiados de Hockney. Porém “colados’!
Também por aceitar 0 que nos diziam: vocés fazem
collages como as de Hockney... Pois entdo vamos fazé -

las!” # Esta sua (ltima afirmagdo é surpreendente, pois de

2 E| croquis 100/101 — Madrid, 2000 —p. 14

171



fato as collages apresentadas para representacdo da
maioria de seus projetos de restauros ou reabilitagdes
urbanas sdo incrivelmente semelhantes as collages de
David Hockney, quer pelo efeito polar6ide, quer pela
repeticdo sem actmulo, quer pelos brancos que contornam
as superficies. Destacamos alguns exemplos de suas
collages nos seus projetos arquitetdnicos, que se agrupam
por afinidades, como ele mesmo descreve:

Um dos seus projetos mais antigos é a Reabilitacdo do
Mercado, Barcelona, 1997 (Fig.155), onde “as novas
construcdes se sobrepdem as existentes, se mesclam, se
confundem... a sobreposicdo dos diferentes momentos no
tempo oferecem o espetaculo de possibilidades. Abrem
um lugar ao jogo com a histéria e com as pré -
existéncias...” ®
Embarcadero en Tesalonica — Grécia, 1997 ( fig.154): A
baia de Tesalonica , existe a0 longe uma silhueta do

Monte Olimpo...o tema deve ser equivalente a uma agéo,

29 E| croquis 72— Madrid, 1995 - p. 35

uma préaxis reflexiva, comprometer esse “furto” na
turbuléncia das &guas sempre aparecem nocoes
mitol dgicas.”

Escuela de danza para el Laban Centre - Londres,
1997( fig.156,157): ..."Nosso edificio vai deixar o tempo
para que as arvores crescam...A organizagéo em torno das
atividades que tem que ver com a danga, convertera o
edificio numa espécie de mecanismo sensorial de
respostas as energias que incidem no seu interior e
arredores: impulso, som, calor, deslizamento...O edificio
deve interpretar o lugar na mesma medida que a bailarina
interpreta o estddio” *

Para Miralles existem trocas de informagdes de uns
projetos para outros, como uma espécie de superposicoes
de projetos, por exemplo, as portas do Cementerio de
Igualada foram pensadas para um chalé que jamais foi
construido.* (fig.158).

30 E| croquis 100/101 — Madrid, 2000 —p. 58
31 E| croquis 100/101 — Madrid, 2000 —p. 235
32 El croquis 72— Madrid, 1995- p. 12
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Ampliagdo do Museo de Arte Moderna de
Copenhague, 1992 (fig.159) se assemelha a uma série de
borbulhas sobressaindo das janelas do edificio n eo-
classico. E complementa Miralles: “A técnica da collage,
unindo e recortando todos os elementos da construcéo de
um modo simultaneo, quem sabe seja a melhor maneira de
descrever esse projeto...” * Poderiamos ainda aproximar a
semelhanca desta collage do Museu de Copenhague, com
as collages do Museu da Cidade Pequena (fig.54) de Mies
Van dr Rohe e do Museu a beira do Oceano (fig.92) de
Lina Bo Bardi. E constatar, segundo o proprio Miralles,
gue 0s projetos nunca se concluem, apenas entram em
fases sucessivas ou se “reencarnam” em outros
projetos...*

Como tdo0 bem fizeram o0s jovens arquitetos
holandeses do escritorio MVRdV quanto a grande
familiaridade com o grupo Archigram. J& foi comentado
anteriormente que sdo considerados “seus netos’! Sdo
eles: Winy Maas, Jacob van Rijs e Nathalie de Vries. J&

3 El croquis 72— Madrid, 1995 - p. 44
34 El croquis 72 - 1hid, p. 12

fizeram alguns projetos, todos “construiveis’, mas o que
chama a atengdo é a semelhanga quanto a representagdo

gréfica dos seus projetos com o grupo Archigram.

Empregam a técnica da collage, através de uma disposi ¢ao
ndo convencional de elementos convencionais, sdo

capazes de criar novas situagbes, como € o caso de Expo
2000 e Buga 2001. O projeto Buga 2001, Berlim, 1997
(fig. 160 e 161), é o projeto de uma Exposi¢éo Boténica
para 0 ano de 2001, que posteriormente ao uso do parque
seria transformado em zona residencial como verdadeiros
bairros-jardins. Conforme depoimento do MVRDV, a
paisagem ndo é simplesmente uma metéfora ou uma

alusdo formal, mas um modelo para o processo. Muitas

vezes 0 desenho esta concebido co mo uma ecologia
artificial. O grupo tampouco considera que o papel dos
arquitetos seja representar simbolicamente o programa do
cliente, como foi 0 caso do pés -modernismo. Em
compensacdo, 0s arquitetos projetam um encaixe amplo

entre 0 programa e a forma, deixando suficiente folga para

173



acomodar as improvisacBes taticas dos usudrios. * O
Pavilhdo da Holanda para a Expo 2000, Hannover,1997
(fig. 162, 163 e 164), mescla tecnologia com natureza. Ha
uma semelhanga muito grande na graficacdo desses
projetos com os do Archigram, principalmente entre
Cine/Auditério (fig.162), do MVRDV, e Manzac et
Eletronic Tomate, de Ron Herron, 1969 (fig...), onde
podemos observar elementos comuns tais como a presenca
humana nos seus projetos, o colorido, a mistura da
fotografia com o desenho e a colagem. Para encerrar,
poderiamos resumir a obra desse grupo holandés como “a
linguagem plastica estendida’, conforme expresséo de
Sergio Lima.

Toda a criacdo plastica do projeto se presta muitas
vezes a ilusdo das construcbes de papel que a fotografia
imortaliza. Como podemos observar na ARQUITETURA
COLLAGE, ATRAS DAS LENTES: “A arquitetura &,

ja por si, um subgénero fotografico”, afirma Rosa

35 El croquis 86— Madrid, 1997 —p.. 32

Olivares®. Os fotdgrafos, além de registrarem os edificios
construidos, as ruas de Toquio, as avenidas de Barcelona,
as cidades industriais, 0s mercados, a miséria e a guerra de
uma forma jornalistica, também criam e recriam muitas
vezes arquiteturas ficticias que parecem impossiveis, sdo
construgdes “de papel” imortalizadas pela fotografia.
Arquiteturas ficticias sdo, muitas vezes, um didlogo
perverso com a realidade arquitetdnica. Para Albertazzi, a
fotografia constitui 0 meio em que se materializa o fato de
“dar a ver” ao espectador, e nesse procedimento esta toda
a curiosidade técnica com a poética da abstrac&o®.

O fotdgrafo SCOTT MUTTER emprega a técnica
classica da fotomontagem h& mais de trinta anos. A marca
da criacdo de seus trabalhos esta na sua extraordinaria
imaginagdo. Todos os elementos da sua obra estdo em
harmonia mesmo que violem os principios da fisica, e por
isso sdo chamados de Imagens Surreais. Uma das
caracteristicas mais marcantes da collage € justamente

essa heranca do surrealismo. Como falamos

36 Exit, imagen y cultura— N° 6 — Madrid—2002 — p.0 9
37 Exit—ibid p. 50
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anteriormente, nessas imagens a fotomontagem é quase
perfeita e ndo deixa nenhum vestigio de seus tragos; um
dos critérios mais empregados para decifra-la é justamente
a presenca do surreal. No trabalho de Scott Mutter
intitulado “Colunas’ (fig.166), a sutileza da transfiguracéo
é incrivel e o resultado surpreendente: uma coluna que se
transfigura num arranha -céu! No seu trabalho estdo
presentes os elementos de forma, estrutura, conceito e
funcdo, mas também os elementos compositivos da
retorica segundo Fudo, principalmente os objets trouvés.
O resultado disso tudo € a transfiguracdo de i magens
conforme o grau de abstracéo e de surrealismo pertinentes.
As demais obras de Mutter também fazem parte da
Exposicdo/Calendario intitulada Imagens Surreais de
1992 (fig.165 e 167).

O didlogo da arquitetura com outras artes sempre
esteve muito afinado, principalmente quando a arquitetura
¢ vista atras das lentes de fotografos. Surgem entdo
construcOes de papel que a fotografia imortaliza. Muitas

vezes essas arquiteturas inexistentes nascem de

fragmentos da realidade existente, ou da imaginac&o, nos
laboratdrios ou nos computadores®. A collage é a prépria
arquitetura de papel, como concepcdo projetual, que se
vale da fotografia e apropria -se da mesma ambigiidade
dos adjetivos da arquitetura ficticia, ora a "tarefa
construtiva da imaginacao, ora a menti ra intencional”.* E
0 que podemos apreciar nas criagdes artisticas desses
fotografos que misturam sonhos, idealizagBes, medos,
enigmas. Segundo Rosa Olivares, “os fotografos
contemporaneos transladam para o papel emulsionado ou
digitalizado os medos, as fobias, a ansiedade e a beleza da
nossa época, fazendo da arquitetura o expoente simbolico
de um momento histérico®. As obras que seguem foram
extraidas da Revista Exit,Imagen y Cultura (Madrid,2002).
Um grupo de arquitetos de Moscou, chamado AES
GROUP combina nos seus trabalhos fotografia,
instalagBes, videos, livros e collages. Um dos exemplos é

acollage Islamic project, 1996 (fig.170).

38 Exit, imagen y cultura— N° 6 — Madrid —2002 — p.09
39 Exit — ibid — p.90
40 Exit — ibid — p.09
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Na série Aglomerato/1997 (fig168 e 169), GIACOMO
COSTA fotdgrafo, natural de Florenca, apresenta dois
trabalhos que j& pelo titulo indicam a acumulacdo,
segundo Fudo um dos elementos mais presentes na
retorica da collage.

JAMES CASEBERE mostra, na sua obra Monticello,
2001(fig.171), o exemplo mais caracteristico dessa
estratégia de “arquiteturas ficticias’. Ele fotograf a
maquetes minuciosamente fabricadas, cuja imagem final

assume uma “vida propria, quase real”.
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TORRE DE BABEL

A EMBLEMATICA DA ARQUITETURA E DA COLLAGE
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Fig. 116: BRUEGEL, Viena, 1563

1980 a 2000



TORRE DE BABEL

A EMBLEMATICA DA ARQUITETURA E DA COLLAGE
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Fig. 117: BRUEGEL, Roterda, 1563 Fig 118: Brian Davis - Torre de Babel, 1991

1980 a 2000



TORRE DE BABEL

A EMBLEMATICA DA ARQUITETURA E DA COLLAGE
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1980 a 2000

Fig 119: Nils- Ole Lund - Torre de Babel, depois de 1970



NILS-OLE LUND
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Fig 120: Nils-Ole Lund - Good Habitat, 1989

18

o

1980 a 2000

s

Fig 121: Nils-Ole Lund - Venturi visits Las Vegas, 1976
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NILS-OLE LUND

Fig 122: Nils-Ole Lund - Collage City - N° 415, 1980 Fig 123: Nils-Ole Lund - The Crackled Suburbia, 1980
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NILS-OLE LUND
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Fig 124: Nils-Ole Lund - The Academy of Fig 125: Nils-Ole Lund - A Beauty and a New-Corbusier House, 1982
Applied Science, 1988
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NILS-OLE LUND
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Fig 126: Nils-Ole Lund - Dreaming of cities where often clouds, 1990
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MICHEL GRAVES
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Fig 127: Michael Graves - Internacional Cultural and Trade Center, 1989

1980 a 2000

Fig 128: Michael Graves - Variagéo do tema de Juan

Gris, 1987



PETER GREENAWAY
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Fig 129: Peter Greenaway, Post Card Collage
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PAPER ARCHITECTS

18

(0]

Fig 130: M. Belov Bridge across the Rubicon, 1987

1980 a 2000

Fig 131: L. Batalov Museum of Sculpture,

1983
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Fig 132: Alexander Zosimov, Architecture, 1986 e 1987
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Fig 133: Valery Koshlyakov Architectural Fantasies, 1994 Fig 134: Valery Koshlyakov Fig 135: Gorlov Michael Sem titulo, 1991
Lost Empires, 1995
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Fig 136: Alexander Zosimov, Fig 137: Alexander Zosimov, Civil Defence Manual, 1987 Fig 138: Alexander Zosimov, Collage N° 23, 1990
Summer, 1986

18

©

1980 a 2000



LIBESKIND

-k T P G el
- -'e;']"jz‘.srs H
b HIEROE
‘;.,-:.‘“ iim, el
¥ oaaod ks P ——
190 s i
et
-y

?}Ll a3

G

Fig 139: Libeskind - Signos sem origem
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LIBESKIND
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Fig 140: Daniel Libeskind - Berlin City Edge , 1987
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Fig 141: Libeskind
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Fig 142: Libeskind - Nunca es el centro
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Fig 144: Eugeni Rusakov, sem titulo,1991

Fig 143: Eugeni Rusakov, sem titulo,1991
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DAVID WILD

Fig 147: David Wild - sem titulo, 1991 Fig 148: David Wild - sem titulo, 1991
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Fig 146: David Wild - sem titulo, 1991
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FERNANDO FUAO
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Fig 149: Fernando Fuao - Serie Canyons, 2001
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Fernando Fudo - Serie Canyons, 2001



FERNANDO FUAO

Fig 151: Fernando Fudo - Serie Veneza, 2001

Fig 152: Fernando Fuéo - Serie Veneza, 2001

Fig 153: Fernando Fudo - Serie Veneza, 2001
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ENRIC MIRALLES

Fig 154: Miralles - Embarcadero en Tesalonica Grécia, 1997
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Fig 155: Miralles - Reabilitacdo do Mercado, Barcelona, 1997
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ENRIC MIRALLES

Estas cajas ‘independientes’, que se convierten en
These ‘independent’ boxes, which become the dance
estudios de danza, se situan a lo largo de la misma linea que el actual Laban en Laurie Grove.
studios, are along the same line of the present Laban on Laurie Grove.

La organizacién en torno a actividades que tienen que ver con la danza convertira al edificio en una es| ecie de
The ofganization around dancing activity will make the building a kind of ‘sensorial mechanism’ that responds to
) sensorial’ de r ta a |as energias que inciden en su interior y a su alrededor.
the energies which are inflicled in and around it

Impulso, sonido, calor, halito, rumor, deslizamiento...
Thrust. sound. heat. breath. rumble. olide

Fig 156: Miralles, Escola de Dancga para Laban Centre, London, 1997 Fig 157: Miralles, Escola de Danga para Laban Centre, London, 1997
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ENRIC MIRALLES

Fig 158: Miralles, Cementerio de Igualada Fig 159: Miralles, Ampliagdo do Museu de Arte Moderna, Copenhague,1992
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MVRDV

ARQUITETOS HOLANDESES
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Fig 161: Projeto Buéa, parques, 2001

Fig 160: Projeto Buga, parques, 2001
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MVRDV

ARQUITETOS HOLANDESES

Fig 163: Expo 2000 - restaurante
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SCOTT MUTTER

ARQUITETURA COLLAGE ATRAS DAS LENTES
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Fig 165: Scott Mutter, Imagens Surreais, 1992 Fig 166: Scott Mutter, The column,  Fig 167: Scott Mutter Imagens Surreais,
1992 1992

1980 a 2000



GIACOMO COSTA

ARQUITETURA COLLAGE ATRAS DAS LENTES
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Fig 168: Giacomo Costa, Serie Aglomerato, 1997 __1- .

Fig 169; Giacomo Costa, Serie Aglomerato, 1997

1980 a 2000
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AES GROUP

ARQUITETURA COLLAGE ATRAS DAS LENTES
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Fig 170: AES Group, Islamic project, 1996
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JAMES CASEBERE

ARQUITETURA COLLAGE ATRAS DAS LENTES

20

[©)]

Fig 171: James Casebere, Monticello, 2001
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Figura 2

GLOSSARIO

Em razéo de o fendbmeno da collage, nos dias atuais, ter -se
alastrado em muitos campos, como literatura, cinema e
masica, vamos restringir o significado de seus
procedimentos a arquitetura e as artes. Para a defini¢do dos
termos a seguir, foram utilizados os conceitos de Fernando
Fudo, Simon Fiz e Dawn Ades.

ACUMULACAO & um conceito utilizado por Fu&o, como
uma das estratégias da Retorica da collage. Acumulacéo é
0 substantivo que define a sociedade de consumo e a
adoracdo & matéria’. E um termo oposto a0 mosaico.
Acumulam-se sonhos, horas e desejos, assim como
Ferdinand Cheval acumulou fragmentos para a construcéo
do seu palécio Ideal. A acumulacdo pode ser entendida
também como uma reunido de reuni&o de objetos, figuras,

imagens que, dispostas aparentemente de forma aleatoria,

! Fugo, Fernando Freitas — Arquitectura como Collage-
Barcelona, 1992 — p. 150

resultam numa nova imagem.® E o que observamos na
collage de Disderi: Les jambes d I'opéra, 1864 (Fig.2.) e
no trabalho de Arman, Amontoado de cafeteiras, 1961
(Fig.1).

ANAMORFOSE: toda deformagdo de uma imagem
formada por um sistema Gptico cuja ampliacéo longitudinal
é diferente da ampliagdo transversal, denomina -se
Anamorfose. O maior exemplo esta na collage Souvenir de
Voyage, 1976, de Jiri Kolar (Fig.3).

ASSEMBLAGES s&o aquelas collages com objetos
tridimensionais que rompem os limites da pintura e da
escultura. Para Simon Marchén Fiz, a Assemblage esta
composta de materiais ou fragmentos de objetos diferentes,
desprovidos de suas determinagbes utilitarias e ndo
configurados, obedecendo a regras compositivas

preestabel ecidas, mas agrupadas de um modo casual ou

2 Fugo , Fernando Freitas— Collages no Brasil —Porto Alegre,
1999 - p. 170
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aparentemente ao azar.* Um exemplo é a obra de Tom

Wesselmann, Natureza Morta, 1962(fig.4).

COLA: Néo existe collage sem cola, mas a frase de Max
Ernst amplifica essa afirmacdo e identifica uma

cumplicidade: "Se a pluma faz a plumagem, a cola ndo faz
a collage.” Existem varias metaforas sobre a cola, uma
delas é a ponte como um elemento de conectar fragmentos

de mundos.” *

COLAGISTA é o artista que trabalha com collage. E um
termo muito usado nos Estados Unidos e foi extraido da

pesquisa A collage no Brasil, artes plasticas e arquitetura,

tendo como coordenador Fernando Fudo, em 1999°,

% Fuso, Fernando Freitas — Arquitectura como Collage-
Barcelona, 1992d —p. 17

4 Fugo, Ibid— p. 126

® Fudo, Fernando Freitas- A collage no Brasil, artes plasticas e
arquitetura— 1999

CORTE: O corte é 0 que permite a fragmentacdo das
figuras para sua posterior aproximacdo na collage. Esse
conceito de Fudo se estende para a Collage Arquitetdnica
desde o recorte de pedacos de papel até uma incisdo no
corpo arquitetdnico, como Matta -Clark operou no seu

projeto Splitting,1974, em Englewood.®

DECOLLAGE: ago de arrancar, agio de decolagem de
um avido, arrancar o que estd grudado com cola, segundo
Fiz. E 0 que vemos na obra de Coca-Cola de Wolf Vostell,
1961 (Fig.5). Fudo propde um conceito de decollage na
arquitetura como sendo a aparéncia de algo destrutivo -
construtivo, inacabado, indeterminado, em permane nte
transformacdo da decollage. E um dos exemplos é o

projeto de Site para 0 Museu de Arte Moderna em

Frankfurt, 1983 (fig.6). O principio decollage afeta a
extracdo de qualquer fendmeno (visual, fotogréfico,

objetos, inclusive a arquitetura, acbes, aconte cimentos ou

6 Fuso — Ibid p. 89

208

Figura 6



Figura 7

Figura 8

comportamentos) de seu contexto familiar, cotidiano,
confrontando-o a outros ambitos.’

DESLOCAMENTO: “O deslocamento de um objeto de
um contexto a outro ndo s6 muda o significado do objeto,
mas também o proprio significado do contexto. A pré pria
experiéncia perceptiva do contexto original”. Essas
palavras de Fudo, acrescidas ao exemplo da Vila Itorord
em Sdo Paulo (fig.7), reforcam o deslocamento de
fragmentos arquiteténicos de um lugar para outro, como
um procedimento construtivo.®

ELETROGRAFIA: Em 1938, Chester Carlson descobre a
eletrografia, nada mais nada menos que a maquina de

xerox. A eletrografia se aproxima da Collage.

ENCONTRO: A metéfora do encontro tem por fungao
conectar espacos, tempos e culturas completamente

distintas. A collage é o lugar de encontros, encontros

" Fudo, Fernando Freitas — A Collage no Brasil — Porto Alegre,
1999-p. 131
8 Fugo,lbid—p. 170

fortuitos e intencionais de diversas figuras arquitetonicas. °
Como exemplos temos as collages de Podsadecki( fig.8),

Ruttman e outros.

FOTOGRAFIAS COMPOSTAS séo elaboradas a partir
de fotografias construidas que se consolidam como um
precedente da fotomontagem. E uma operagdo minuciosa
que requer cortar imagens e monta -las sem uma
preocupacdo com os valores especificos da fotografia
como linguagem.” As primeiras fotografias compostas
foram elaboradas por Oscar Rejlander (1857), seguido de

Disderi (1864) com sua célebre obra Les jambes de I’ opéra
(fig.2).

FOTOGRAMA: Man Ray e Moholy -Nagy (fig.9)
redescobriram, nos anos 20, um dos procedimentos

fotogréficos inventado por Fox Talbot em 1830. E também

® Fugo, Fernando Freitas— Arquitectura como Collage —
Barcelona, 1992 — p. 102
10 Fuzo-— Ibid —p. 8
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chamado de fotografia fantasma, pois, em fun¢do da

exposi¢do, podem surgir “diversdes fotogréficas” ™

FOTOMONTAGENS &

fotomontagem foi inventada pelos dadaistas berlinenses,

MONTAGEM: A

para denominar a técnica de introduzir fotografias nas suas
obras-fragmentos fotograficos. Seus adeptos foram George
Grosz, John Heartfield, Hanna Hoch e outros. Mas
realmente foi Heartfiedl o “ pontifex maximus da
fotomontagem”, principalmente na sua célebre collage
Hinno a las fuerzas del ayer, 1934 ( fig.13). Os usos da
Fotomontagem se difundiram principalmente na
publicidade americana e na militancia politica criada na
Russia. E hoje sdo muito utilizados pelos arquitetos nos
seus projetos. Estamos tdo familiarizados com a
fotomontagem que muitas vezes ndo conseguimos
distinguir uma foto de uma fotomontagem, dada a

perfeicdo da montagem, principalmente nos dias de hoje

" Dawn Ades, Fotomontajes— London, 1976 -p. 7
12 Fydo , Fernando Freitas— Arquitectura como Collage —
Barcelona, 1992 — p. 102

com o recurso da informéatica. O fotomontador € um
mecanico de imagens, que reune as pegas dispersas para

produzir uma mensagem.

FRAGMENTO: Segundo Husserl: “Chamamos de
fragmento ou pedaco, a toda parte que € independente

relativamente a um todo.” ©*

FROTTAGE: E uma técnica de méo para evocar visdes,
como os “frotamentos’, através de materiais de distinta

textura. A frottage foi introduzida pelos surrealistas mas
inventada por Max Ernst, como ele mesmo explica: “Tive
uma visdo que me fixou o olhar nas tabuas do chdo, onde

mil esfoladelas tinham deixado os seus tragos...A0 acaso,

pus folhas de papel em cima das tabuas e esfreguei -as com
giz negro.” Frottage € mais do que u ma técnica € um
processo artistico. Como exemplo, podemos observar a

obrade Max Ernst, Poire, 1925 (fig.10).

13 Fugo—Ibid — p. 36
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Figura 11

Figura 12

INIMAGE: Sua definicdo é dada por uma metéafora de
Passeron: “consiste em fazer um talho no cerne de uma
imagem, beatamente obstétrico, ndo de  um vazio
subjacente e oculto, mas de uma outra imagem, que ela
alimenta em seu seio. Essa outra imagem, assim alojada, é
uma inimage, no duplo sentido do prefixo: ela é negada e,

no entanto, contida dentro” *. (Fig.11).

MONTAGEM: Para Denis Bablet, corresp onde a um

produtor, sem nenhuma inspiraco.”

MOSAICO: Segundo Fudo, mosaico é a collage da
paciéncia’®. S&o fragmentos em profusio que transbordam
até os limites e, por isso, constituem uma excelente
retérica. A collage de Citroen, Metrdpolis (fig.12) é um

exemplo de mosaico.

14 Revue d' Esthétique- Paris, 1978 — p. 45

15 Fuo, Fernando Freitas— Arquitectura como Collage —
Barcelona, 1992 —p. 13

16 Fuao, 1bid - p. 149

MERZBUILD- collagemerz: E uma arquitecture -collé,
criada pelo dadaista Kurt Schwitters em 1923. Esta foi,
sem dlvida, a primeira instalagdo apresentada, que se
expande dentro da casa do artista, “composta por metros e

W

anos .

OBJETS TROUVES: O conceito de objets trouvés foi

introduzido pelos surrealistas. Sdo objetos encontrados ao
acaso. Na arquitetura, sdo todos aqueles objetos banais,

exaltados, em virtude da sua atrevida escala, a categoria de
monumento. Estdo presentes nas obras de Hollein,
Archigran e outros. A fotomontagem de Heartfield, Hinno
a las fuerzas Del ayer, 1934 (fig.13), concentra toda a

definicao dos objets trouvés'.

PAPIERS-COLLES: E uma expresso diretamente ligada
a prética cubista que consistia em apli car papéis
impressos  na superficie das pinturas e, mais

particularmente, nas obras de Braque e Picasso, durante 0s

Y Fugo, Ibid— p. 164
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Figura 14

anos 1910-1914%. Para os cubistas, 0 selo de correio, 0

jornal ou a caixa de fosforo que o pintor introduzia nos

Seus quadros possuem o va lor de uma prova, de um

instrumento de controle da realidade mesma da pintura. E o
que mostra a collage Guitarre, verre, bouteille de Vieus-
Marc, 1913.

READY-MADE: S&o objetos de consumo pré -fabricados
ou produzidos industrialmente, que o artista declar a obra
de arte sem alterar em nada seu aspecto externo.
Duchamp foi o maior representante ready -made, com sua
obra “Roda de hicicleta” em 1913 (fig.14), onde objetos de
consumo séo convertidos em arte. Segundo Fudo, o termo
ready-made € mais aplicavel as praticas dadaistas, ndo
imita nada, substitui. Substitui um radiador de Rolls Royce

por um arranhacéu®.

18 Fugo, Fernando Freitas— Arquitectura como Collage —
Barcelona, 1992 — p. 09

19 Calovi, Tania - apud- Karin Thomas,1987 — p. 111.

20 Fyzo, 1bid— p. 156

RELIEFS CONSTRUTIVISTAS: Vladimir Tatlin, em

1914, apos sua visita a Picasso, utilizou a palavra RELIEF

para designar suas esculturas collages que se opunham aos

papiers collés, empregando pecas metalicas, arames e

pedacos de madeira?.

ROLLAGE: E uma expressio introduzida por Jiri Kolar.

A rollage se manifesta como um argumento retérico de
transfiguracdo de imagens j& impossiveis de serem
decifradas em imagens de alto grau de significados,
mediante um desfilamento e posterior fundi¢do de outras
Um belo exemplo de Rollage é a collage de Kolar,
Mademoiselle Riviére, 1981( fig.15).

TRANSFIGURACAO: Diz Max Ernst: “O que é collage?

E o milagre da transf iguracdo total dos seres e objetos com

ou sem modificacdo de seu de seu aspecto fisico ou

anatomico” .

2l Fuso— Ibid—p. 15
2 Fugo-— Ibid—p. 142
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TROMPE L’OEIL: E um aspecto de ilusionismo da
representacdo. Pode ser usado tanto para enganar ou para
desenganar o espectador. E um termo francés que significa
literalmente “para enganar o olho”. E um trabalho artistico
que tenta ser 0 mais realistico possivel, a ponto de pensar -

Se que € um objeto em terceira dimensdo.
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APENDICE

Sobre a retorica das collages

O tempo ¢ uma linha que se entrelaga no ontem e no
amanha, ¢ isso que faz o presente. As collages sdo pecas de
uma mesma bagagem, mas com nuances diferentes, ora
bagagem de ida, ora de volta. Recebo fotos de viagens de
outras pessoas e desfaco “suas malas”, arrumo para uma
proxima viagem, a minha viagem. Entdo corto, rasgo,
monto, desmonto, encaixo, visto, dispo, arranco, acrescento,
faco e desfaco até surgir uma cidade imaginaria, que s6 eu
imaginei. Espaco, temporalidade e fantasia fazem o roteiro

deste lugar.

Sobre a poética das collages:
Sdo pedacos recortados que se tocam e se aproximam,
mesmo sem chegar nunca a se tocarem, ou se aproximam
sem chegar nunca a se encontrarem, oferecendo, isto sim,
uma descontinuidade do tempo, sem nunca se comprometer
com ele.

Desse ponto de vista perde importancia as influéncias
que umas figuras possam ter sobre as outras, valendo
apenas a confluéncia numa estrutura comum e prevenindo

um possivel assédio entre elas.
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A COLLAGE E A CORAGEM

S6 agora me dei conta

que collage rima com coragem.

As vogais sdo as mesmas, na mesma ordem.
E preciso ter coragem

para transgredir,

para romper,

para cortar o corddo umbilical,

para nascer entre os dedos,

para levar ao encontro de seus novos pares e impares,
para colar “ndo pra sempre”,

até a proxima captura!

Essa ¢ a collage da coragem!

GLADYS NEVES — Surrealismo, 2000
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ROBSON, 2003

A Casa de Baile de Niemeyer, foi o primeiro recorte
colado, pelo Robson. A partir dai, como um perfeito e
“acomodado” objet trouvé, foi experimentando desenhos
e perspectivas, “convidando” outros objets trouvés para

um novo contexto/

SUZY, 2003

Sem conhecer Moholy-Nagy, Suzy fez uma releitura da
Estrutura do Mundo, com a mesma delicadeza de linhas e
tragos, favorecendo o equilibrio ¢ uma sintonia de um

movimento!

RAQUEL, 2003

O inusitado apareceu com as setas de Kenneth Soerby do
parque da Rede Globo no Rio de Janeiro, comprovando a
utilizagdo dos objets trouvés para alcangar o surreal, num

perfeito jogo entre a realidade e a abstragdo.
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CONCLUSOES

A criagdo da collage como um conceito artistico
atravessou 0 século XX até os nossos dias! Ela foi se
transformando ao longo deste vasto periodo, em novas
técnicas, novos procedimentos e novas denominagBes,
resistindo ao longo do tempo, com toda a diversidade que o
mundo contemporaneo impde.

Os mesmos elementos da poética da collage -
fragmentos, recorte e encontro (Fudo, 1992) - foram
utilizados para a montagem deste trabalho: os “fragmentos”
foram as collages de arquitetos e artistas que re colhemos
nos livros, nas revistas, nos catélogos e até em acervos
pessoais. Foi preciso “recortar” o tempo para a defini¢éo
dos periodos no transcorrer do século XX: as vanguardas
entre guerras, a neo-vanguarda e o Pds-Moderno e outras
tendéncias, e o “encontro” foi a propria montagem das
semelhancas e diferencas dessas collages, através de uma
andlise baseada nos conceitos tedricos de Fudo, Sergio

Lima, Simon Fiz e outros.

A elaboracdo deste Catdlogo de imagens sobre a
representagdo arquitetonica nas collages ao longo do século
XX procurou mostrar tanto as transformagfes na técnica da
collage durante este periodo quanto a apropriagdo dessa
técnica no trabalho dos arquitetos: se, num primeiro
momento, encontramos um numero maior de artistas
utilizando a collage como matéria de expressao, 0 mesmo ja
ndo acontece a partir da metade do século XX quando
varios arquitetos passam a fazer da collage um campo de
experimentacdo  artistica da propria representacéo
arquitetonica, potencializando a dimensdo criativa inerente
a fragmentac&o e a transgressdo que constituem a propria
emblematica da collage.

Talvez nenhum outro procedimento tenha conseguido
acolher tantos géneros dispersos na pintura, na arquitetura,
na mlsica, na literatura, no cinema e até mesmo no
Windows, com os icones tesoura e cola!

Ao aproximar-se o final do século XX, as collages
passam a ser fortemente utilizadas pelos veiculos de

propaganda e publicidade. Saem das mados de artistas
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plasticos ou arquitetos e sdo “coladas’ nas lentes dos
fotografos. Tudo permanece, a beleza pléstica, o
inesperado, o inusitado, o surpreendente, enfim tudo volta a
ser surreal, mas com “ares” de multimidia. As imagens sao
manipuladas ndo mais pelas maos, tesoura e cola, mas pelo
mouse e monitor de um computador.

Também nessa geragao, a collage se transforma diante
do extremo consumo, da ecologia, do lixo, e agrega mais
uma propriedade intrinseca: a reciclagem, onde o0
desperdicio, o desprezivel muitas vezes sao convertidos em
verdadeiras obras de arte.

Depois de tantas incertezas e desconfiangas sobre o
papel do discurso da collage no processo criativo do
desenho de arquitetura, pode -se dizer que ela se torna, no
século XX, um importante dispositivo técnico na produgéo
arquitetonica, propiciando ndo apenas a compreen S&o
intelectual das “realidades imaginadas’, mas também
servindo como forma de expressdo de uma linguagem
gréfica. Sua eficacia na alegoria das metéforas e na

descontextualizacdo enriquecem a representacéo do projeto,

tornando-se um instrumento poético no oficio do arquiteto,
como vimos nas obras de Enric Miralles.

Essa composicéo entre o trabalho pictorico do artista e
0 desenho de projeto do arquiteto é o que permite visualizar
a familiaridade entre os processos de representagdo artistica
e de producdo a rquitetdbnica, mostrando o quanto o
procedimento da collage esta presente nos projetos de
arquitetura ndo s6 como linguagem gréfica, mas como
concepcéo de projeto.

A importéncia do exercicio pictorico no processo de
elaboracdo do projeto arquitetonico, d emonstrada por
Calovi em relagdo a AldoRossi e Le Corbusier, se estende a
Nils-Ole Lund, Mies Van der Rohe, Lina Bo Bardi, Richard
Méier e demais arquitetos, acentuando a expressao tao
freqiente e ainda abafada: le peintre derriére |'architecte!.

Foi possivel constatar que, apesar das divergéncias
terminol dgicas e das mltiplas transformagdes dessa técnica
ao longo do tempo, o elemento essencial da collage —que é
a utilizacdo de elementos ou materiais pré -fabricados -

permanece sempre produzindo novos sentidos. E por isso
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que se pode falar da collage como um dispositivo que opera
uma importante funcéo no processo de criagdo, podendo ser
pensada, segundo a expressdo de Montaner (Barcelona,
2002) como “a quarta dimenséo do tempo”.

A temporalidade da collage pode estar no percurso dos
objets trouves com a sobreposi¢do de passado, presente e
futuro. E a espacialidade da collage se situa justamente na
confluéncia de um imenso espaco, sendo que 0 €S pago
receptivel a cola € o mesmo receptivel a0 manuseio das
figuras: o limite esta no proprio encontro ou na propria
colisdo; conforme Fudo (Barcelona, 1992), para acabar com
acollage basta voltar a haver distancia entre as figuras.

Nesse processo também é preciso destacar a dimensdo
politica presente na caracteristica transgressora inerente a
prépria collage, como sinaliza a frase de Sergio Lima “Eu
Uso imagens como outros usam palavras’, muitas vezes
concebidas como verdadeira arma de guerra e de critica a
uma sociedade prepotente.

Diante da vasta producdo de coll ages, vimos que a

producdo tedrica sobre esta tematica é ainda bastante

restrita, podendo ser um campo para futuras exploracoes.
No entanto, comprovou-se a existéncia de muitos catalogos
e revistas que sao os verdadeiros veiculos das collages tanto
de artistas quanto de arquitetos.

Se a collage € um instrumento ou um procedimento que
muitos arquitetos praticam de forma intencional, as Gltimas
geragcOes mostram o contrario, um dominio técnico aliado a
descontragdo, como observa-se na producdo gréafica dos
grupos MVDRV ( holandeses) e AES ( Russos) .

Se os professores de arquitetura ainda néo se deram
conta da importancia da collage na elaboracdo de um
projeto, convém mencionar o fato de que, ja em 1840, numa
escola alemd, Froebel usou a collage como um est imulo
visual de criatividade, e que mais tarde foi muito aplicado e
desenvolvido por Montessori. George Grosz disse certa vez
que desejava reviver o género de arte onde o entretenimento
e o didatico se encontravam, isso pode ser perfeitamente a
collage!

Embora o presente trabalho tenha um aspecto mais

ensaistico do que académico, acreditamos ter contribuido
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para uma maior divulgacdo da collage, sua historia e seus “ENCOSTAR SOLIDOES”

integrantes. As limitacbes decorrentes poderdo ser Ao reunir todas estas pecas dispersas
suplantadas em estudos e pesquisas posteriores. Capturadas na linha do tempo,

Certamente ndo esgotamos todos os assuntos deste Ordenadas e coladas,
vasto “mundo da collage”. Ja que a minha intencdo foi Criamos um legado sem fronteiras, sem bordas,
inserir o leitor desta dissertagdo na poética da collage, constituindo um modo de espacializacéo.
encerro com este poema construido durante sua construgéo: Tudo ficaria “congelado”

Se ndo fosse a seta que lango com esta pesquisa
Apoiada em “mil plat6s’.

Principal mente quando a visdo esta turva,
sempre “se aprochega” alguém

Para nos dar energiae

refazer a nossa tranqtiilidade e autoconfianca.

Pois “0 que é a collage, sendo encostar soliddes?"

! Luis 1l de Baviera, Josep Maria JUJOL capa Ludwig Jujol —
Ediciones de la Magrana, Barcelona 1989
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Larchitecture d'aujourd’hui, n°312 - septembre 1997

L architecture d’aujourd’ hui — 344- jan-fev- 2003

Revista SUMMA -N° 74/75 - Buenos Aires-1974
REVISTA da USP- Texto: Lucia Santaella - Palavra,
Imagem & enigmas

TA- tehniques & architecture —N° 358, Paris, 1985.

Catalogos

Akademie der Kunste zu Berlin, 1991 - Montage Als
Kunstprizip John Heartfield zun 100

Catélogo Picasso na Oca: uma retrospectiva — Domenique
Dupuis-Labbé(organizadora) tradugdo Paulo Neves - Séo
Paulo: Brasil Connects Cultura & Ecologia, 2004

Colagens Hannah Hoch 1898-1978- IFA —Germany- 1995
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Collection Monographie — Archigram - Centre Georges
Pompidou, Paris, 1994

ESSAY Werkmonographien der Nationalgalerie , Berlin
1981.

Gerald Brommer. Worcester, MA, Davis Publications /
1978

Hannah Hoch - Schnitt mit dem Kuchenmesser -Dada-
Spiegel einer Bierbauchkultur

John Heartfield Der Sinn von Genf: Wo das Kapital lebt,
kann der Friede nicht leben! 1932 John Heartfiel — Guerra
en la paz - fotomontajes sobre el periodo 1930 -1938-
Colecion Punto y linea, Barcelona, 1976

Kurt Schwitters — Servei d'Arts Plastiques - Fundacion
Joan Mir¢ , Barcelona, 1982.

Les annés pop 1956-1968 — L’ Exposition- Centre Pompidou
Editions du Centre Pompidou, Paris — 2001.

Linea- Editorial Gustavo Gili —Barcelona, 1977

Mann, Claudia - Clotet/Tusquets —Editora Gustavo Gili -

Barcelona, 1983.

Perejaume - Ludwig Jujol - Ediciones de la Magrana,
Barcelona 1989.

Photomontages — Photo Pooche. Centro Nacional de la
Photographie, Paris, 1987

Renau, Josep - The american way of life —fotomontajes:
1952-1966- Coleccion Punto Y Linea -Barcelona, 1977.
Rusakov, Eugeni . El teatro de la arquitectura . Cop
D'idees, Barcelona. 1991

Von Jula Dech - Fischer, Frankfurt, 1989.
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LISTA DE
ILUSTRACOES

1900-1950

PICASSO

Figura 1 PICASSO - Guitarre, verre, boutelle de Vieux -
Marc, 1913

Fonte : Catdlogo da exposicdo Picasso na Oca - uma

retrospectiva (Séo Paulo, 2004) p.136

Fig. 2. PICASSO - Guitarre, verre, boutelle de Vieux -
Marc, 1913 (Detalhe do alfinete)

Fonte : Catdlogo da exposicao Picasso na Oca - uma

retrospectiva (Sao Paulo, 2004) p.136

LISSTZKY

FIG..: Lissitzky - Cartaz p/Exposi¢éo-Zurich, 1929

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.- n°.50

Fig: LISSITZKY - O Construtor, 1924

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977 - n° 102

Fig : LISSITZKY - Runners, 1926

FONTE: Revista AV/2001 , Barcelona, 2001

Fig Lissitzky _ Tribuna de Lénin, 1920

Fonte:LEWIS David, La ciudad: problemas de disefio y
estructura,Barcelona, 1968. p.257

Fig : Lissitzky —Tatlin trabalhando, 1924

Fonte: WESCHER, Herta.
Barcelona, 1976 - n°69

La historia del collage -

RODCHENKO

FIG..: Noite de Natal, realidade fantastica, 1923
FONTE: revista Isto E /1672 -17/10/ 2001 - p. 92
FIG: Estacdo Acidental, 1923
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Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977-n°.131

Fig:Lily-Birk , 1923

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.- n°.126

Fig: Novy-lef, 1927

Fonte:Photomontages, Paris — 1987 n° 28

Fig: La guerra Del futuro,1930

Fonte: AV —Monografias 104 — Madrid, 2003 - p. 112

TATLIN
Fig:Relief
Fonte: internet
Fig: Torre, 1919

Fonte: internet

MOHOLY-NAGY

Fig: Moholy-Nagy - Estructura del mundo,1927

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.- n°97

Fig: Moholy-Nagy - Equilibrio negro-vermelho, 1922
Fonte: WESCHER, Herta. La historia del collage -
Barcelona, 1976 - n°15

Fig: Moholy-Nagy - Fotograma, 1940

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.— n° 100

Fig: Moholy-Nagy - Galeria Del tiro, 1925

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.- n° 98

Fig: Moholy-Nagy - Leda et & Cygne, 1925

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.- n°97

Fig: Moholy-Nagy - Chute, 1923

Fonte: Photomontages, Paris — 1987 n°42

Fig: Moholy-Nagy - Mort sur Iésrails, 1925

Fonte: Photomontages, Paris — 1987 - capa

HANNAH HOCH
Fig: : Hannah Hoch - Arranjada para sair , 1936
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Fonte. : Colagens: Hannah Hoch — 1898-1978- IFA, 1984
FIG..: Hannah Hoch - O corte com a faca do pastel, 1919
Fonte: HANNAH HOCH Schnitt mit dem Kuchenmesser
Frankfurt 1989

FIG: : Hannah Hoch - NEW YORK, 1920

FONTE: AV 92 — Madrid, 2001 - p. 77

HAUSMANN:

Fig: Hausmann - Dada Vence,1920

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.- n°17

Fig: : Hausmann - Talin en casa, 1920

Fonte:Pop Art —Taschen, 1994 - p. 141

JOHN HEARTFIELD

Fig: Heartfield - Hinno a las fuerzas de ayer, 1934

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.- n°40

Fig: Heartfield - Hurra, se acabo la mantequilla, 1934

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.-n°38

Fig: Heartfield - La significacion de Geneve,1932

Fonte: Essay y Werkmonographien der Nationalgalerie ,
Berlin 1981 n° 06

SCHWITTERS

Fig: Schwitters - Casa Merz

Fonte: internet

Fig: Schwitters - Merz-1924

Fonte: Kurt Schwitters — Fundacion Juan Mir0, Barcelona,
1982 - n 58

Fig: Schwitters - Qualit,1937. :
Fonte: Kurt Schwitters — Fundacion Juan Mird, Barcelona,
1982 - n°108

THEO VAN DOENSBURG

Fig: Doesnburg - Projeto para Carrelage, 1918

Fonte: Straaten, Evert Van- Theo Van Doesburg -Peintre et
Architecte—Paris,1993- p.57
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Fig: Doesnburg - Harmonia para cozinhas, 1921

Fonte: Straaten, Evert Van- Theo Van Doesburg -Peintre et
Architecte—Paris,1993-p.84

Fig: Doesnburg - Contra-construcdo, 1924

Fonte: Straaten, Evert Van- Theo Van Doesburg -Peintre et
Architecte—Paris -p.123

CITROEN

Fig: Citroen - Metroplis,1923

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.— n° 56

Fig: Citroen - Portrait, 1926

Fonte: Photomontages, Paris — 1987 -n°08

Fig: Citroen - Brotenfeld, 1928

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.—n° 60

MAX ERNST

Fig: Max Ernst - Catedrais, 1929

Fonte: Edic&o especial da Revista Varietés

Fig: Max Ernst - Le massacre des innocents, 1920

Fonte: SPIES, Werner, Max Ernst, the invention of the

surrealist universe,New York, 1991.

Fig: Max Ernst - O quarto de dormir de Max Ernst vale a
pena passar aqui uma noite, 1920

Fonte: Bischoff, Ulrich — Max Ernst 1891-1976- Taschen,
Germany, 1993 - p. 19

Fig: Max Ernst - A cidade inteira, 1935

Fonte: Bischoff, Ulrich — Max Ernst 1891-1976- Taschen,
Germany, 1993

HERBERT BAYER

Fig: Bayer - Cidaddo Solitario, 1932

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.-n°

Fig: Bayer - Metamorfosis, 1936

Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Casa Editorial Bosch,
Barcelona, 1977.-n°

Fig: Bayer - Verkaus, 1924

Fonte: Bauhaus- archiv, Boon, 1991
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PIETRO BARDI

Fig:Bardi - Tavolo degli Orrori, 1931

Fonte: Tentori, Francesco. P.M.Bardi:com as cronicas
artisticas do “L" Ambrosiano” S&o Paulo, 2000 - p. 52

Fig: Bardi - N°18, 1933

Fonte: Tentori, Francesco. P.M.Bardi:com as cronicas
artisticas do “L” Ambrosiano” S&o Paulo, 2000 - P. 108
Fig:Bardi - Novo Comun, 1933

Fonte: Tentori, Francesco. P.M.Bardi:com as cronicas

artisticas do “L” Ambrosiano” S&o Paulo, 2000 - p. 70

ERNST MAY/ CORBUSIER

Fig: ERNST MAY - Prototipo de uma casa popular, 1924
Fonte: Das neue Franfurt, Revista Casabella 688 - p. 85

Fig: CORBUSIER - Les canons, des munitions? 1938

Fonte: Frampton, Kenneth- Historia Critica da Arquitetura
Moderna,S&o Paul0,1997- p. 187

MIES VAN DER ROHE
Fig: Mies - Casa Resor,1939

Fonte: AV 92 — Madrid, 2001 p. 75

Fig: Mies — Revista G, 1923

Fonte: AV 92 — Madrid, 2001 p. 75

Fig:Mies- Museu para cidade pequena, 1940

Fonte: AV 92 - Madrid, 2001 .

Fig:Mies - Fébrica de avibes, 1942

Fonte: AV 92 — Madrid, 2001 p. 74

Fig: Capa - Composicéo sobre a collage Museu para uma
cidade pequena

Fonte: AV 92 — Madrid, 2001 capa

Fig:Ducket - Convention Hall de Edward Ducket, 1954
Fonte: AV 92 — Madrid, 2001 p.73

1950-1980

RICHARD HAMILTON

FiG: O que exatamente torna os lares de hoje t&o
atraentes, 1956

Fonte: Osterwold, Tilman - POP ART, Beneditk Taschen,
Germany, 1994 p.65
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Fig: Para uma definicdso definitiva das futuras tendéncias
,1960

Fonte: Osterwold, Tilman —POP ART, Beneditk Taschen,
Germany, 1994 p212

Fig: Interior 11, 1964

Fonte: Osterwold, Tilman -POP ART, Beneditk Taschen,
Germany,1994 p.213

PAOLOZZI

Fig: | was arich man’s playting, 1947

Fonte: Osterwold, Tilman - POP ART, Beneditk Taschen,
Germany,1994 p.62

Fig : sem titulo

Fonte: internet

Fig: Paolozzi — Stars et Vedettes

Fonte: internet

Fig: Paolozzi - sem titulo, 1949

Fonte: internet

SMITHSON

Fig: Golden Lane, 1953

Fonte: Modernism without rhetoric, Helena Webster,
Academy editions, London, 1997 —p. 34

FIG: Famous Graphic, 1952

Fonte:Modernism without rhetoric, Helena Webster,
Academy editions, London, 1997 - p. 33

Fig: Streetsin the air , 1953

Fonte: Modernism without rhetoric, Helena Webster,
Academy editions,London, 1997 - p. 33

Fig: Sem Titulo

Fonte: internet

ARCHIGRAM

RON HERRON

Fig; Walking City, 1964

Fonte: Collection Monographie — Archigram —Paris, 1994
Fig: Air hab, 1967

Fonte: Collection Monographie — Archigram — Paris, 1994
Fig:Tuned Suburb, 1968
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Fonte: Collection Monographie — Archigram - Paris, 1994
Fig: Oasis, 1968

Fonte: Collection Monographie — Archigram - Paris, 1994
Fig:Instant City, 1969

Fonte: Collection Monographie — Archigram - Paris, 1994
Fig.:.Manzak e Herron, 1969

Fonte: Collection Monographie — Archigram — Paris, 1994

Peter COOK

Fig: Instant City, 1968

Fonte: Collection Monographie — Archigram — Paris, 1994
Fig: Camaledo, 1971

Fonte: Collection Monographie — Archigram — Paris, 1994

DENNIS CROMPTON
Fig: Phanton, 1966

Fonte: Collection Monographie — Archigram — Paris, 1994

SUPERSTUDIO

Fig: Paisagem com figuras, 1970

Fonte: Colin Rowe -Ciudad Collage, Barcelona, 1981.

Fig: Arquitetura interplanetaria, 1970

Fonte: Revista Summa,Buenos Aires, 1974

Fig: Umtrayecto de A a B, 1969

Fonte: Frampton, Kenneth - Historia Critica de
Arquitectura Moderna, Barcelona, 1987

Fig: Hotel Sulla Costa, 1966-1968

la

Fonte: Lés annés pop 1956 -1968 — L'Exposition- Centre

Pompidou editions du Centre Pompidou Paris — 2001.

JOSEP RENAU

Fig: Capitalismo popular, 1957

Fonte: RENAU, Josep — The american way of life
Barcelona, 1977.

Fig: Sacad las manos de Cuba, 1962

Fonte: RENAU, Josep - The american way of life
Barcelona, 1977.

Fig: Sociedad de la abundancia, 1956
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Fonte: RENAU, Josep - The american way of life -

Barcelona, 1977.

FUMIKO MAKI

Fig:Spiral Collage, 1985

Fonte: MAKI, Fumihiko - The Pitzer Architecture Prize,
1993.

DAVID HOCKNEY

Fig: Mesa de despacho, 1984

Fonte: HOCKNEY, David - Asi lo veo yo - Ediciones
Siruela— Madrid - 1994

Fig: Pearblossom, 1986

Fonte: HOCK NEY, David - Asi lo veo yo - Ediciones
Madrid - 1994

Fig: Sillano jardim de Luxemburg, 1985

Fonte: HOCKNEY, David - Asi lo veo yo - Ediciones
Siruela- Madrid - 1994

Fig; Place Furstenberg, 1985

Siruela -

Fonte: HOCKNEY, David - Asi lo veo yo - Ediciones
Siruela - Madrid - 1994

LINA BO BARDI

Fig: Museu a beira do Oceano, 1951

Fonte: Costa Neto, Achylles — A liberdade desenhada por
Lina Bo Bardi ~-UFRGS , 2003

Fig: Taba Guaianases, SP, 1951

Fonte: Costa Neto, Achylles — A liberdade desenhada por
Lina Bo Bardi -UFRGS, 2003

Fig: Collage para o belvedere do Masp, SP, 1957

Fonte: Costa Neto, Achylles - A liberdade desenhada por
Lina Bo Bardi -UFRGS , 2003

HANSHOLLEIN
Fig: Rolls Royce Grill on Wall Street, 1966
Fonte: Lés annés pop 1956 -1968 - L’'Exposition- Centre

Pompidou editions du Centre Pompidou Paris — 2001.
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JIRI KOLLAR

Fig: Praga

Fonte: CHALUPECKKY, Jindrich - Jiri Kollar - Revue K -
Paris, 1987

Fig: Stockholm,1977

Fonte: CHALUPECKKY, Jindrich - Jiri Kollar — Revue K -
Paris, 1987

Fig: Lambeau de temps, 1971

Fonte: CHALUPECKKY, Jindrich - Jiri Kollar — Revue K —
Paris, 1987

Fig: Souvenir de Voyage, 1976

Fig: Cover Girl, 1965

Fonte: CHALUPECKKY, Jindrich - Jiri Kollar - Revue K -

Paris, 1987

CHRISTO E JEANNE CLAUDE

Fig: Méquina de calcular embalada, 1963

Fonte: Osterwold, Tilman  -POP ART,
Taschen,Germany,1994

Fig: Reichtag

Fonte: internet

RICHARD MEIER

Fonte: CHALUPECKKY, Jindrich - Jiri Kollar — Revue K — Paris, Fig: stitulo, 1987

1987

Fig: LR, 1967

Fonte: CHALUPECKKY, Jindrich - Jiri Kollar — Revue K -
Paris, 1987

Fig; Les Chassures, 1965

Fonte: CHALUPECKKY, Jindrich - Jiri Kollar — Revue K —
Paris, 1987

Beneditk

Fonte: A+U : architecture and urbanism — Tokio, 1992

Fig: s/titulo, 1987

Fonte: A+U : architecture and urbanism — Tokio, 1992

Fig: s/titulo, 1987

Fonte: A+U : architecture and urbanism — Tokio, 1992

Fig: c/ Frank Stella, 1985

Fonte: TA- tehniques & architecture — N° 358 , Paris, 1985.
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ALDO ROSS|

Fig: Interno con Il teatro del mondo, 1981

Fonte: ROSSI, Aldo - Drawings and paintings —-New Y ork,
1993

Fig: Cittd Copernicana, 1973

Fonte: ROSSI, Aldo - Drawings and paintings -New Y ork,
1993

MATTA-CLARK

Fig: Splitting, 1974

Fonte: Exit 6 — Arquiteturas Ficticias — Espanha, 2002

Fig: Office Baroque e Pompidou Museum, 1977

Fonte: PAPADAKIS, Andreas; COOOKE, Catherine;
BENJAMIN  Andrew.
Publicacion, New York, 1989

Desconstruction- Rizzoli

1980-2000

TORRE DE BABEL

Fig: Pieter Bruegel - Torre de Babel -Viena, 1563

Fonte: Hagen Rainer e Rose-Marie — PIETER BRUEGEL,
Benedikt Taschen, Germany, 1995.

Fig: Pieter Bruegel - Torre de Babel -Roterda, 1563

Fonte: Hagen Rainer e Rose-Marie - PIETER BRUEGEL,
Benedikt Taschen, Germany, 1995.
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Fig: Eugeni Russakov - Torre de Babel, 1991

Fonte: Rusakov, Eugeni . El teatro de la arquitectura. Cop
D’idees, Barcelona. 1991

Fig: Brian Davis - Torre de Babel, 1991

Fonte: Akademie der Kunste zu Berlin, 1991 - Montage Als
Kunstprizip John Heartfield zun 100

Fig: Nils- Ole Lund - Torre de Babel, depois de 1970

Fonte: Lund, Nils-Ole. Collage Architecture, Berlin, 1990.

NILS-OLE-LUND

Fig: Nils-Ole Lund - Good Habitat, 1989

Fonte: Lund, Nils-Ole. Collage Architecture, Berlin, 1990.
Fig: Nils-Ole Lund - Venturi visits Las Vegas, 1976

Fonte: Lund, Nils-Ole. Collage Architecture, Berlin, 1990.
Fig: Nils-OleLund - Collage City - N° 415, 1980

Fonte; Lund, Nils-Ole. Collage Architecture, Berlin, 1990.
Fig: Nils-OleLund - The Crackled Suburbia, 1980

Fonte; Lund, Nils-Ole. Collage Architecture, Berlin, 1990.
Fig: Nils-Ole Lund - The Academy of Applied Science,
1988

Fonte: Lund, Nils-Ole. Collage Architecture, Berlin, 1990.
Fig: Nils-Ole Lund - A Beauty and a New -Corbusier
House, 1982

Fonte: Lund, Nils-Ole. Collage Architecture, Berlin, 1990.
Fig: Nils-Ole Lund - Dreaming of cities where often
clouds, 1990

Fonte Lund, Nils-Ole. Collage Architecture, Berlin, 1990.
MICHAEL GRAVES

Fig: Michael Graves - Internacional Cultural and Trade
Center, 1989

Fonte:GRAVES, Michael - Photocollage— Princeton
Architetctural Press — 1990.

Fig: Michael Graves - Variacdo do tema de Juan Gris, 1987
Fonte:GRAVES, Michael - Photocollage- Princeton
Architetctural Press — 1990.

PETER GREENAWAY

Fig: Peter Greenaway — Post Card Collage 01

Fonte: Architecture and allegory —Bridget Elliot and Antony
Purdy — Academy Editions — Great Britain, 1997 — pag 52
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Fig: Peter Greenaway — Post Card Collage 02

Fonte: Architecture and allegory -Bridget Elliot and Antony
Purdy — Academy Editions — Great Britain, 1997 — pag 52
Fig: Peter Greenaway — Post Card Collage 03

Fonte: Architecture and allegory —Bridget Elliot and Antony
Purdy — Academy Editions — Great Britain, 1997 - pag 52

PAPER ARCHITECTS

Fig: M. Belov - Bridge across the Rubicon, 1987

Fonte: Klotz, Heinrich, Paper Architecture — New projects
from the Soviet Union - New Y ork - 1990.

Fig: L. Batalov — Museum of Sculpture, 1983

Fonte: Klotz, Heinrich, Paper Architecture — New projects
from the Soviet Union — New York — 1990.

Fig: Alexander Zosimov, Architecture, 1986 e 1987

Fonte: Klotz, Heinrich, Paper Architecture — New projects
from the Soviet Union — New York — 1990.

RUSSOSHOJE:
Fig: Valery Koshlyakov — Architectural Fantasies, 1994

Fonte: www.artinfo.ru

Fig: Valery Koshlyakov — Lost Empires, 1995

Fonte: www.artinfo.ru

Fig: Gorlov Michael — Sem titulo, 1991

Fonte: www.artinfo.ru

Fig: Alexander Zosimov, Summer, 1986

Fonte: www.artinfo.ru

Fig: Alexander Zosimov, Civil Defence Manual, 1987
Fonte: www.artinfo.ru

Fig: Alexander Zosimov, Collage N° 23, 1990

Fonte: www.artinfo.ru

DANIEL LIBESKIND

Fig: Daniel Libeskind - Berlin City Edge , 1987

Fonte: Papadakis, Andreas; Cooke, Catherine; Benjamin,
Andrew - Desconstruction- New York, 1989

Fig: Libeskind - Nunca es el centro, s/data

Fonte: : Papadakis, Andreas; Cooke, Catherine; Benjamin,
Andrew - Desconstruction- New York, 1989

Fig: Libeskind - Signos sem origem, s/data
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Fonte: TA- tehniques & architecture — N° 358 , Paris, 1985.
Fig: Libeskind - Collage-rébus - 1980
Fonte: TA- tehniques & architecture — N° 358 , Paris, 1985.

EUGENI RUSSAKQV

Fig: Eugeni Rusakov, s/titulo,1991

Fonte: Rusakov, Eugeni . El teatro de la arquitectura. Cop
D’idees, Barcelona. 1991

Fig: Eugeni Rusakov, s/titulo,1991

Fonte: Rusakov, Eugeni . El teatro de la arquitectura. Cop
D’idees, Barcelona. 1991

Fig: Eugeni Rusakov, s/titulo,1991

Fonte: Rusakov, Eugeni . El teatro de la arquitectura. Cop

D’idees, Barcelona. 1991.

DAVID WILD

Fig: David Wild - §f titulo, 1991

Fonte: Wild, David. Fragments of Utopia: Collage
reflections of heroic modernism. 1998.

Fig: David Wild - ¢/ titulo, 1991

Fonte: Wild, David. Fragments of Utopia: Collage
reflections of heroic modernism. 1998.

Fig: David Wild - ¢/ titulo, 1991

Fonte: Wild, David. Fragments of Utopia: Collage

reflections of heroic modernism. 1998.

FERNANDO FUAO
Fig: Fernando Fudo - Serie Canyons, 2001

Fonte: www.fernandofuao.arq.br

Fig: Fernando Fudo - Serie Canyons, 2001

Fonte: www.fernandofuao.arg.br

Fig: Fernando Fudo - Serie Veneza,

Fonte: www.fernandofuao.arg.br

Fig: Fernando Fudo - Serie Veneza, 2001

Fonte: www.fernandofuao.arq.br

Fig: Fernando Fudo - Serie Veneza, 2001

Fonte: www.fernandofuao.arq.br

ENRIC MIRALLES
Fig: Miralles - Reabilitacdo do Mercado, Barcelona, 1997
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Fonte: El croquis 100/101- Madrid , 2000

Fig: Miralles - Embarcadero en Tesalonica— Greécia, 1997
Fonte: El croquis 100/101- Madrid , 2000

Fig: Mirales - Escola de Danga para Laban Centre,
London, 1997

Fonte: El croquis 100/101- Madrid , 2000

Fig: Miralles - Escola de Danga para Laban Centre,
London, 1997

Fonte: El croquis 100/101- Madrid , 2000

Fig: Miralles- Cementerio de Igualada,

Fonte: El croquis 72- Madrid , 1995

Fig: Miralles - Ampliagdo do Museu de Arte Moderna,
Copenhague, 1992

Fonte: El croquis 72- Madrid , 1995

MDRV

Fig: Projeto Buga, parques, 2001

Fonte:El croquis 86- Madrid, 1997

Fig: Projeto Pavilhdo Expo 2000 - oficinas
Fonte: El croquis 86- Madrid, 1997

Fig: Expo 2000 - restaurante,
Fonte: El croquis 86- Madrid, 1997
Fig: Expo 2000 - cine-auditorio.
Fonte: El croquis 86- Madrid, 1997

ARQUITETURA COLLAGE ATRASDASLENTES
SCOTT MUTTER

Fig: Scott Mutter — Imagens Surreais, 1992

Fonte: Calendario Imagens Surreais, 1992

Fig: Scott Mutter — The column, 1992

Fonte: internet

Fig: Scott Mutter — Imagens Surreais, 1992

Fonte: Calendario Imagens Surreais, 1992

AES GROUP
Fig; AES Group - Islamic project, 1996
Fonte: Exit 6 — Exit, imagem y cultura — Espanha, 2002

GIACOMO COSTA

Fig: Giacomo Costa — Serie Aglomerato, 1997
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Fonte: Exit 6 — Exit, imagem y cultura — Espanha, 2002
Fig; Giacomo Costa — Serie Aglomerato, 1997

Fonte: Exit 6 — Exit, imagem y cultura — Espanha, 2002

JAMES CASEBERE
Fig: James Casebere, Monticello, 2001

Fonte: Exit 6 — Exit, imagem y cultura — Espanha, 2002.

GLOSSARIO

ACUMULACAO:
Fig: Disderi - Les jambes d’ Opéra, 1864

Fonte: Photomontages, Paris — 1987

Fig: Arman - Amontoado de cafeteiras, 1961

Fonte: Osterwold, Tilman —POP ART, Beneditk Taschen,
Germany,1994

Fig: CasaFlor, RJ, 1923

Fonte: Internet

ANAMORFOSE
Fig: Jiri Kolar — Souvenir de Voyage, 1976
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Fonte: CHALUPECKKY, Jindrich = Jiri Kollar - Paris,
1987

ASSEMBLAGE
Fig: Tom Wesselmann - Natureza morta, 1962

Fonte: Osterwold, Tilman —POP ART, Beneditk Taschen,
Germany,1994

DECOLLAGE:
Fig: Wolf Vostell - Coca Cola, , 1961

Fonte: Osterwold, Tilman —POP ART, Beneditk Taschen,
Germany,1994

Fig: Site, Frankfurt, 1983

Fonte: Fonte: PAPADAKIS, Andreas; COOOKE,
Catherine;

BENJAMIN Andrew. Desconstruction- New York, 1989

DESCOLAMENTO

Fig: Vilaltoror¢, So Paulo

Fonte: Internet

ENCONTRO:

Fig: Podsadecki,1928
Fonte: ADES, Dawn- Fotomontaje, Barcelona, 1977-n°.57

FROTTAGE
Fig: Max Ernst - Poire, 1925

Fonte: SPIES, Werner, Max Ernst, the invention of the

surrealist universe, Harry N. Abrams, New Y ork, 1991.

READY-MADE
Fig: Duchamp - Roda de bicicleta, 1913

Fonte: Osterwold, Tilman —POP ART, Taschen,
Germany,1994

ROLLAGE
Fig: Jiri Kolar — Mademoiselle Riviére, 1981

Fonte: CHALUPECKKY, Jindrich - Jiri Kollar - Paris,
1987
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