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[..]Jaobra Produzida ndo é acabada nem inacabada, apenas é.[..Je nesse territorio toda seguranca que a Palavra possa ter no
mundo dito real cai por terra, a Pa]avra scpara-sc do referente, entrega-se ao vazio, ao nada,

ao abismo do nao-saber.

MAURICE BLANCHOT, €A~ A PARTE )0 €960 1997).

[~ screver é um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via de fazer-se,
e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida. I um processo, ou seja, uma passagem de vida que atravessa o vivivel e o

vivido. A escrita é inseParével do devir.

GILLES DELEUZE, EAn A LTTERATUR €4 VI (1990).

Je crois a un monde ot chaque mémoire Pourrait créer sa propre légenc{e‘ (Hk‘s MM

]nspiracla em Mar‘ccr: “I” u creio em um mundo onde cada meméria possa criar sua Prépria historia”.
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RESUMO

[~ sta disser’cagéo versa sobre imagens-textos, que, a Par’cir do tempo e da meméria fazem irromPer encontros e tensdes em [ a
Jetéc /o/-)oto e ciné-roman, filme e livro, do contemporéneo realizador-escritor francés (Chris Marker. Pusco Perceber como se
dao os encontros e tensdes entre o filme e o livro. (Jtilizo como pressuposto mctodolégico a nocao de rizoma de Deleuze e
(Guattari. |ntento criar uma cartogra)fiﬁa composta por p/atés, sustentada por leituras de filésofos modernos franceses e por
tedricos do cinema, da Fotogra}cia e da literatura. Os Io/atés sdo entendidos como Possibilidades, como intensidades que
vibram e formam um rizoma sem unidade Presumicla, numa multiPliciclac{c nao-linear que condensa uma abordagem teodrica.
Fenso o filme e o livro | a Jetéc no ambito do /'na’fsccrn/'ve/, como imagens-textos, Pois, a meu ver, s30 a0 mesmo tempo um e
outro - imagéticos e textuais. I abordo o tempoea memaoria por serem temas Principais dos objetos de estudo. Nzo Pretendo
exaurir as Possibi]idades de explorar essas linguagens, Pois s3ao muitas, mas aProveito as entradas e saidas, préprias de uma
cartograﬁa rizoméatica, para criar um agenciamento entre cinema e literatura, mirando exPandir o horizonte estético de tais

artes, trazendo as vistas o que no filmico e no literario de [ a Jctéc ndo estdo aparentes.

PM-IWPM'("AVE la Jetée Pl‘lOtO e ciné-roman.(hris Marker.(Cinema.] iteratura. Tempo.Meméria‘ ]magens. T extos.
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RESUMLE

(Cette dissertation tisse une discussion a propos des images-textes, qui a Par’cir du temps et de la mémoire font éclater des
rencontres et tensions dans La Jctéc Pl’]oto et ciné-roman, film et livrc} de Iécrivain contemporain et aussi, réa]isateurgrangais,
(Chris Marker. Je cherche a comprendre comment se Procluisent les rencontres et les tensions entre le film et le livre. Jutilise
comme métlﬂoc{ologie la notion de rhizome de Deleuze et (Guattari. J ‘essaie de créer une cartographie composée de /o/atcaux,
soutenue par la lecture de Philosophes modernes Franqais, par des théoriciens du cinéma, de la Photographie et de la
littérature. | es Plateaux sont ici considérés comme des Possibi]ités, comme des intensités qui vibrent et forment un rhizome
sans unité présumée, mais dans une multiplicité non lin¢aire qui condense une aPProche théorique. Je pense le film et le livre
[ a Jei’éc du Point de vue de I’incliscernable, comme /mages-textes, car a mon avis, ils sont en méme temps Pun Tt Iautre
-images et textes. Etj’aborde l’aPProc!nc du temps et de la mémoire parce qu’ils sont les themes Principaux de ces ob}'ets
diétude. Je n'ai pas l'intention c}’épuiser les Possibilités de ces langages, parce clu’ils sont nombreux, maisje Proxcite de ces
entrées et sorties, propres a une cartographic rh/zomatl’quc pour créer un agencement entre le cinéma et la littératurc, em
essayant d¢tendre Phorizon csthétique de ces arts, mettant en évidence ce qui, dans le film et le livre [ a _Jetée ne sont pas

aPParents.

MOTS‘(LES. |a Jetée Photo et ciné-roman.(hris Marl(er.Cinema.Littérature.TemPs.Memoire.lmages.Textes.
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PONDERACOES PRELIMINARES

Crici uma cxperimcntagéo que nomeio dl’:;posit/’vo Lfvro#[i/mc [_a Jctée, em DV, anexada a dlsscrtagé'o. Dispositivo
que integra as imagens e os textos do livro e do filme [ a Jetéc, e também os sons do filmico.

Dessa forma, tensdes e encontros entre os objctos irromPem de modo diferente daquele que ocorre se lermos e vermos
em seParado um [~ outro. A intencao ¢ também auxiliar a visualizaco e a leitura dos objetos de estudo.
Outro motivo dessa criacdo deve-se ao fato do livro ainda n3o ter sido Publica&o no Brasil) e do filme n3o ser tao facil

de ser encontrado em locadoras; porém, esta dispom’vcl no goog]e videos

Http://www.qoutube.com/watcl'x?v=HCSUZI POT7A, acessado em 01.09.2012.

Assim, Poclc também ser visto em scParado do d/SPOS/'tI'vo [_/vro«)[//me.
Os direitos das imagens, dos textos e dos sons de

| a Jci’éc, livro e Filme, pertencem aos herdeiros do recém-falecido realizador escritor
(Chris Marker; a editora e a Proclutora de tais obras.
A proposta da disscrtagéo ¢ rizomatica e foi composta por P/afés, imPressos em seParado um do outro.
A ligagéo entre eles ndo se da por linearidade. As Péginas sdo numeradas Porp/até seParadamente. [ dadaa

proposta rizomatica e o carater cxPerimcnta] da dissertacao, cligressées e rePetigécs as vezes ocorreram.

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS, 2012.


http://www.youtube.com/watch?v=He8uZLPOT7A

La Jetée:

SUMARI0

Ps)
“, g
b &
o'?& 9/&,
s , 9 &
% ) &
o, % 9
Eop ICos Q%‘P &{,0 5 ‘,g,\h’o%
Or Zay, q . 20
ORES ?@‘Y.
0‘3@}9 s
&q& & 2 %0s
s ® & R &,
ledh é? o GQQ@
o> & OQ;, S0,
P s,
& Q9 Nbl
& s

um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS, 2012.



PLATO DOS VERBETES

Acontecimento ~ () acontecimento pertence a ]inguagem na sua relacao com o mundo, nao scpara o sentido das frases e o devirdo
mundo; é o que do mundo deixa-se envolver na ]inguagem e Permite que cla funcione. (O acontecimento sustenta-se em dois niveis: na
condicao sob a qua] o pensamento pensa, um encontro com algo que forcaa pensar; e nas objetivic{ades do pensamento em que cada
conceito é a construc3o de um acontecimento sobre o P]ano. O acontecimento também esta ]igado a tcmporalidadc do tcmpo aions ~
que acabou de passar ou vai passar, o tempo em devir. No tempo aions, futuro e Passa&o dividem a cada instante o presente.
Fresente que, por sua vez, se subdivide ao in{:inito) em Passado e Fu’curo, em ambas diregées, ao mesmo tempo.

Agcnciamcnto ~ E_ Prccisamcntc o crescimento das dimensdes numa multip]icidadc que muda necessariamente de natureza a medida

que ela aumenta suas conexoes.

A‘Fcctos - Nao sdo mais sentimentos ou a]cecgées, transbordam a Forqa daqueles que s3o atravessados por cles. E_ a variagao

continua da forca de existir.

Dcvir-— [= nunca imitar, nem fazer como, nem se conformar a um modelo [...]. No ha um termo do qual se parta, nem um ao qual se
chegue, ou ao qua] se deva chegar. [..] Os devires nao sao fendmenos de imitacao, nem de assimilacao, mas de dup]a captura.

]ntcrccssor~ I algo ou alguém que nos Permite Produzir, pensar, criar, desenvolvcr, ou ainda, ciualcluer ideia que promova algo novo.
(O essencial sdo os intercessores. A criacdo sio os intercessores. | les Podem ser, por exemplo, pessoas ~ para um filésofo -, mas

também coisas, P]antas, até animais (... [ Preciso criar seus Pro'Prios intercessores.

|ndiscernivel/indiscemibilidade - (O indiscernivel constitui uma ilusao objctiva e impossibilita clesignar uma coisa e outra

seParadamente) éo asPecto Cluplo de algo.

:La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS, 2012. 1



Lin['la de {:uga - A linha de Fuga é uma desterritorializa(;éo. Fugir ndo ¢ absolutamente renunciar as acoes. [.] Fugir é Percler sua

estanquidacle ou sua c]ausura, é esquivar, escapar [.]¢ tracaruma !inha, ou mais ]inhas, toda uma cartogra)cia.
Fcrccptos ~ Néo s30 mais Percepgées, ¥Te) indepenc’entcs do estado daqueles que os exPerimentam.

Foténcia -Diz resPeito a algo que existe, mesmo que ndo se tenha Plcna consciéncia de sua existéncia. Kemete a uma 1Corga que nao

se tem controlc, que se dcscja que realize.

Kitomclo - O ritornelo vai em c[iregéo ao agenciamento ’cerritorial, ali se instala ou dali sai. Num sentido genérico, chama-se ritornelo
todo conjunto de matérias de expressdo que traga um territorio, e que se desenvolve em motivos territoriais, em Paisagens territoriais
(ha ritornelos motrizes, gestuais, épticos etc.). O ritornelo como tracado que retorna sobre si, se repete. Assim, todo comcc;ojé éum
retorno, mas imPlica sempre uma distancia, uma diferenca: a reterritorializacdo, correlato da desterritorializacdo, nunca ¢ um retorno

ao mesmo (¢ rePetigéo e diferenca).

Rizoma - Dixcerentemcnte das arvores ou de suas raizes, o rizoma conecta um Ponto qualqucr com outro Ponto qualquer, e cada um
de seus tracos nao remete necessariamente a tracos de mesma natureza, ele poe emjogo regimes de signos muito diferentes, inclusive
estados de nao-signos. O rizoma nao ¢ feito de unidades, mas de dimensaes, ou antes, de direcdes movedicas. Nao tem comeco nem

Fim, mas sempre um meio, Pe!o qual ele cresce e transborda.

Virtual/virtualidadc ~ O virtual ¢ algo que ndo esta dado, esta em vias de se atualizar, ¢ o que existe em Poténcia.

:La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS, 2012. 2



PLATO DOS PENSAMENTOS TEORI(0S ORIENTADORES

Lanco-me num devir-pesquisadora, e acompanha meu pensamento a no¢ao da escrita
como algo inseparavel do deviry que se d4 no processo mesmo da escritura, conforme o pensar

de Blanchot e Deleuze, citados nas epigrafes dessa dissertagao. Nio busco, portanto atingir uma

férmula, mas instaurar uma zona de vizinhanga com os objetos de estudo, pois segundo Deleuze
nao ha linha reta na linguagem, mas desvios, capturas, roubos, fendas.

O rizoma cartografico que intentei criar na dissertagdo ¢ composto pelas paisagens e
afetos do meu tempo; do tempo e memoria, das imagens e textos de Marker, e dos zntercessores
que povoam meu pensamento e minhas palavras. Sendo assim, coloco-me na travessia como set-
mundo, ser de vida e de pesquisa, jorrando nesta pagina branca o conteido que resultou do
estudo desenvolvido, sustentado por teorias e tedricos orientadores.

Desejo relatar que durante meu trajeto na graduagio em comunicagao, na
especializacio em cinema e, principalmente, durante o processo do mestrado, fui me sentindo
afetada’ de forma potente por alguns pensamentos de autores que, no decorrer desta esctita,
inevitavelmente, ainda bem, vieram a tona. Pensamentos que me guiaram no ato de refletir as

artes — literatura e cinema — e atravessam esta dissertacio.

0 PROBLEMA DE PESQUISA

Inicio com a questio do problema de pesquisa. Creio que o problema esta na relagao
do livro com o filme, principalmente, nas tensdes e encontros que daf emergem, que surgem nos

atravessamentos e¢ no deslocamento do filme para o livro. Lembro que nesse estudo trato o

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,
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um vcrbctc, para saber mais consultar o Platé
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E_ssa ¢ a nogdo de afeto para Baruc}‘n
Spfnoza (1632-1677) e Pensac}a também por
Gilles Deleuze e [Félix C]uattari, afeto como
uma forca que aumenta ou diminui a Poténcia de

existir, de agr.
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cinema e a literatura do ponto de vista filoséfico, me apropriando de autores e nogoes
conceituais para pensar essas artes a partir desse lugar de reflexdo, que ¢ multiplo. Gilles
Deleuze” afirma que a filosofia se pde em relacio intrinseca com diferentes saberes, com outros
modos de expressiao para estabelecer ligacdes ou ressonancias de um saber com o outro, levando
em conta a questdo a ser investigada. O tedrico brasileiro Roberto Machado (2011, p.12) relata
que, para Deleuze, “’a filosofin wilo estd em estado de veflextio externa sobre os outros
domintos, mas em estado de allanga ativa e nterna entre eles, e ela wio € neme mals
nbstrata, nem wais diftell””. A filosofia ¢, entdo, uma arte de criagio de conceitos’, ato/modo
de organizar o pensamento que faca irromper algo novo.

Nio sou filésofa, mas faco uso da filosofia como exercicio de interferéncia ativa ¢
criadora para pensar o cinema e a literatura, colocando a filosofia em relacio com as artes
estudadas. A filosofia como criadora de conceitos, se diferencia do cinema como criador de
imagens audiovisuais e da literatura como criadora de escrituras, que sao também, imagéticas.
Sem privilégios a tais formas de criacao, sem a hierarquizacio de uma area do saber sobre o
outro, entendo que todas elas tém sua poténcia criadora, que podem construir aliangas, produzir
encontros e tém o poder de devir-outras, seja se deslocando ou se conectando, seja vibrando em
zonas multiplas ou de indistin¢ao. Desse modo, vou forcando o pensamento a pensar, buscando
expressar minha singularidade com vibragGes, afetos e intensidades e, nesse movimento, criando
possibilidades para este estudo. Lembro que a literatura e o cinema, além, ¢ claro, a filosofia,
ocupavam um lugar privilegiado principalmente no pensamento de Deleuze, mas também no de
Henri Bergson’, os quais, ndo por acaso, sdo minhas escolhas principais nesse trabalho.

an

Sobre o problema de pesquisa, argumenta Bergson: “"que € preciso encontrar o

problevea, po-lo, muito mais oo que resolve-lo, pois a soluglio existe, estd encoberta, so falta

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,
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2 Filésofo moderno francés que teorizou sobre
cinema, literatura e outras areas (1925-1995),

muito estudado na atualidade.

»Fm O que & filosotia? (1992) Deleuze e
Guattari definem a filosofia como uma criacdo
de conceitos. Mas conceito entendido com

de

insepara’veis, e

heterogénea e!ementos

multiplicidade

colocados em  relacao,
agrupados em zonas de vizinhanca ou

indiscerniveis.

4'.Fi|ésomco moderno francés (1859-1941), que
teve como um de seus intercessores o cinema -

sobre o qua| também teorizou. Foi um

Gilles Deleuze.

Recebeu o Premio Nobel de | iteratura em

im Por‘tante intercessor de

1927 com seu livro de filosofia A cvo/ugéo
criadora (i 907) Sua obra, assim como a de
Deleuze, ¢ de grancle atualidade e tém sido

estudada em diferentes areas do saber.



descobri-la-tnventd-la; .1 a lnvenglio confere ser dquilo gue wiio era, ela poderin wiio ter
surgldo nunen” (2006a, p.54-55). O problema persiste, logo, no processo de definir as
condi¢bes de consisténcia do plano problematico, tomado na sua virtualidade, como poténcia,
fora de determinagdes atuais. Sendo assim, experimento na pesquisa tornar visivel aquilo que
ndo poderia ser percebido e que existiria sendao como devir. Devir encarnado, por exemplo, na
forma filme Lz Jetée que se tornou livro e nos encontros ou tensoes resultantes da relacdo entre
eles. E, na forma platds dessa dissertacdo, ou seja, um texto que nao tem uma estrutura rigida, e
nao pretende apresentar uma sequéncia unica de leitura, mas propde uma discussao que

atravessa 0s platds que a compoem.

PRESSUPASTOS METODOLOGICOS

E preciso abordar também, a questio metodolégica, mencionada no plat das
palavras algumas. No desenvolver desse trabalho-rizoma, que tem como corpus o filmico e o
literario de La Jetée photo ¢ ciné roman (1962/2008) de Chris Marker, me otiento por uma
combinagdo de postura e procedimentos teérico-metodolégicos abertos, com multiplas entradas
e saidas. Opto, portanto, pela cartografia e rizoma de inspiragao deleuziana e guattariana como
aporte metodologico, além de outras no¢des conceituais e teorias abordadas ao longo desse
trabalho. Guio-me pelo que pedem os objetos. A cartografia, termo da geografia, procedimento
rizomatico trabalhado por Deleuze e Guattari (1995), propoe uma discussao que se atualiza na
medida em que ocorrem encontros entre o sujeito pesquisador — o cartografo — e os objetos de
pesquisa, buscando dar sentido ao processo de produgdao do conhecimento. Esse procedimento,
que os autores caracterizam como um dos principios do 7izoma, é uma espécie de mapa
orientador, com linhas de fuga, sendo conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel,

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,
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reversivel, suscetivel de receber constantemente, modificacoes.

Entendo que a carfggrafia me orientou nas escolhas dessa dissertagio, dando a
possibilidade de tramar e de selecionar rotas e tedricos para desenvolver a pesquisa, me
conduzindo a multiplos lugares. Assim, no pensar e agir, no ato da escritura ¢ forma da
dissertagao, a cartografia foi se dando. Além disso, entendo que o conhecimento nio esta no
sujeito nem no objeto, mas nos encontros e tensoes que deles emergem.

Como abordei em outro platd, novamente saliento que esses pressupostos
metodologicos por mim escolhidos, se aproximam da nocao de Literatura Comparada proposta
por Carvalhal’ (2004), como uma disciplina que preserva sua natureza mediadora acentuando
sua mobilidade, criando possibilidades de movimento entre varias areas, se apropriando de
diversos métodos, exigidos pelos objetos que coloca em relacdo. A tedrica também argumenta
que a ampliacdo de campo de atuacdao da Literatura Comparada oportuniza estudar as relacdes
entre literatura e outros dominios do saber, tais como as artes, a filosofia, etc. E abre ao objeto a
ser comparado a definicao dos métodos.

E, nesse sentido, no fato da Literatura Comparada oportunizar um dialogo com outras
areas do saber, e também por seu carater aberto, que destaco aqui sua importancia. Trata-se de
um campo tedrico que me permite pensar a respeito da multiplicidade do livro e do filme, do
texto e da imagem estudados, avaliando o movimento entre eles. Todavia, sei desde o inicio que
um estudo que abarca mais de uma disciplina traz riscos e vantagens, entretanto, em busca de
uma nova possibilidade investigativa, tento encontrar um equilibrio entre as areas escolhidas, o

cinema e a literatura.
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05 OBAETOS DE ESTUDY L4 VETEE LIVRO € GiLank: EMINTRYS € TENSOES

Para pensar um dos objetos de estudo, o filme La Jetée photo—roman, realizado em 1962,
pelo francés Chris Marker, considerado sua obra prima, e problematizar o filme a partir do livro
La Jetée ciné—roman e a relagao entre eles, refletindo os encontros e tensdes entre tempo e
memoria, imagens e textos, trago inicialmente alguns teéricos do cinema que se ocuparam em
estudar o filme.

Raymond Bellour® (1997, p.92) pontua que em La Jetée filme “nio € 0 movimento
que define o cinema de forma mais profunda (Peter Wollen tinha vazfio, ao lembra-lo
recentemente), mas o tempo”” (1997, p.92) ', uma vez que Marker fez o filme com imagens
fixas e, além disso, ¢ um cinema que opera entre-imagens (como lugar de passagem) filmicas e
fotograficas, no entre tempo da imagem fixa e da imagem movimento.

A respeito do movimento, Deleuze (1990) argumenta que o cinema ¢é o sistema que
reproduz o movimento em funcao do momento qualquer, isto é, em fun¢ao de instantes
equidistantes, mas que juntos dio a impressao de continuidade no filmico. Bergson diria que,
nao percebemos tudo que ha na imagem, pois uma imagem pode existir independentemente que
eu perceba, ndo ¢ sua presenca que define sua existéncia, mas minha percepgdo sobre ela. Na
tela filmica, nao esta visivel o modo como é criado o movimento da imagem do cinema, que é
construido no arranjo da montagem e logo tornado possivel na projecao.

Com referéncia a0 movimento e a fixidez da imagem, afirma ainda Bellour (2007,
p.129) que “o congelamento da magem (ou o congelmmento wa limagem),com sua

ambiguldade peculiar, faz com que lnterrompa o wmovimento aparente sem com issp

nn

suspender o wmovimento fundado no decurso automdtico das tmagens.”” Nesse sentido,
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Marker usa a fixidez da imagem fotografica para criar movimento na imagem cinematografica,
por meio do tempo, dando fluidez, pelas multiplas duragdes, enquadramentos e angulos das
fotos, assim, transforma fotos em planos cinematograficos, usando a imagem fixa para criar
movimento.

Quando esse realizador opta por construir o filme com tomadas fotograficas (suporte
que fixa para sempre um instante preciso e transitério), a captagao pelo imével como /linba de
fuga, ele nao quer usar as caracteristicas de testemunho e prova do real proprio da fotografia,
mas inventar um novo tempo para as imagens congeladas, dar liberdade a elas, criando um
movimento entre as fotos. HEsse movimento acontece por meio dos enquadramentos, mas
também pelo texto/narragio e pela trilha sonora de intensidade dramdtica. As fotos,
transformadas em cinema (captadas e reproduzidas a uma velocidade de 24 quadros por
segundo), os instantes-fotogramas dao a impressio de movimento e se transformam em
fotogramas-temporais, proporcionando uma nova condi¢ao de leitura, fazendo irromper os
planos cinematograficos e deixando aberto ao espectador sua participa¢do na construcao das
relagoes indissociaveis entre imagem e texto, propondo o pensamento como algo necessario ao
olhar e a criagio de sentidos.

Assim, as imagens que afligem o protagonista de La Jede movem o espectador junto
com ele por suas viagens no tempo. La Jetée ultrapassa a fronteira do estritamente fotografico,
construindo uma narrativa cinematografica, com o fotografico e com recursos do literario. Nas
palavras de Bellour, é como se Marker fosse proustiano aos olhos do cinema, pois desloca o
regime de enunciacio e toca as imagens pelo seu extetrior, através da narracio/texto,
aproximando e tensionando o tempo do cinema, o tempo da fotografia e o tempo da literatura.
Diferente da fotografia, o tempo no cinema nio ¢ definido pelo espectador, mas pela
montagem, pelo encadeamento das imagens, que sao submetidas a uma duragao especifica, se
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estou vendo um filme e desloco meu olhar da tela, a imagem escorre, enquanto que a imagem
fotografica e o livro estao sempre disponivel, 2 minha espera, ou a espera do meu olhar.

O olhar de Bellour (1997, p.170), sobtre La Jetée ¢ amplo, segundo ele, as imagens
desse filme condensam:

wma histbria de amor, wma trajetoria vumo o infoneln, wn fascinio
violento pela imagem vunica (o unico da imagem), uma representaglio
combinada da guerra, do perigo nuclear e dos campos de concentragio,

N

uma howmenngem ao clnemn (Hitcheock, Langlols, Ledoux, ete.), &
fotografia (CAPA), wma visfo da wemdria, wwna paixdo pelos museus,
wma atroghio pelos anbmals e, em meelo a tudo Lsso, wm sentido agudo do
lnstante.
No pensar desse teorico, através dos instantes congelados das imagens fotograficas,
que ndo tem o movimento interno dos planos, tipico do cinema, mas tornadas filme de ficcao
cientifica, do passado, imaginamos ver tudo isso, ver uma espiral do tempo e as passagens da

memoria que Marker condensa em 27 minutos.

Ainda para Bellour (1997, p.170)*"a {fotogvafia [...] wio duplica o tempo [...]; ela o
suspende, fratura, congela e, oesse wmodo doclomenta.” Isso quer dizer que a fotografia
registra, conserva o tempo, preserva um momento, eterniza uma imagem na imobilidade, a torna
estavel. Ela esta, pois, intimamente ligada a um tempo especifico. No entanto, a opgao de
Marker por realizar La Jetée com fotografias, ndo confere a esse filme um carater documental,
nao garante nenhuma verdade, pois o real, para Marker, ndo esta na imagem. O realizador usa a
imagem-foto como matéria que torna possivel a ficgdo do cinema, e ndo como uma prova ou
documento. Assim, as imagens tomadas como cinema sao multiplas e abertas a novas
possibilidades, voltadas para além do que se v¢, 1é ou ouve no filmico, para além dos limites de

representacao, a fim de abrir rasgos na tela e de provocar uma reflexiao sobre elas.
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Bellour salienta que o objetivo da fotografia é sua relacdo entre a memoria e o olhar,
isto é, seria sustentar o contato entre o pensar e o ver, aproximando o que contém a foto e a
possivel leitura de cada olhar que a vé. O que esta na fotografia ¢ algo que ja passou e congelou-
se no tempo, ¢ uma lembranca guardada de um momento que nio volta mais, uma imagem
como memoria, mas que pode ser evocada a qualquer momento. Nao ha na foto nada de
presente e ela nos chama atengao contra o esquecimento. O movimento da imagem esta para o
presente, assim como a imobilidade para o passado, uma imagem que passa e outra que se
conserva. Nesse sentido é possivel pensar com Deleuze (1985, p.27) “"tudo que weuda estd no
tempo L[], wo womento em que a lmagem clnematogrifica confronta-se wais
estreltamente com a fotografin, também se distingue dela mals vadicalmente.”” La Jetée
transita pela duracao de estados moventes do cinema e do estado imutavel da fotografia e da
literatura, e também pela passagem de um estado a outro, seja da imagem ou do texto, do filme
ao livro.

Philippe Dubois®, outro teérico do cinema, num artigo publicado em Théoréme 6 —
recherches sur Chris Marker, reflete tanto a respeito do dispositivo formal (filmico e fotografico),
quanto do conteudo do filme La Jetée filme que ele chama de cnematograma da consciéncia. Em seu
texto, o tedrico comeg¢a pontuando o modo como ¢ feito o filme. Descreve que as imagens
fotograficas em branco e preto que compdem La Jetée foram criadas, registradas, depois filmadas
e trabalhadas em laboratério, montadas como cinema, acrescido da narracdo, sendo pois na
montagem que as imagens fotograficas tomaram forma de filme. La Jetée é para ele une image d
‘image.

Para Dubois (2009, p.161)’a lmagem fotogrifica interrompe, odetém, fixa,

bmobiliza, destaca, separa a duragho coptando dela wum unico nstante.”” Assim, a

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

2012.

8. Professor e Pesquisaclor de Audiovisual, da
umversic{ade de Faris ”] ~ Sorbonne
Nouvellle. Nasceu na Bé[gica em 1952, e vive
em Faris. Seu texto sobre [ a Jctéc é
intitulado: [ a Jctéc de (Chris Marker ou le
de fa

Pub/icaa’o em Théoréme 6 — recherches sur

Chris Marker.

cinématogramme conscience(2002)



fotografia, matéria base de La Jétee, imobiliza instantes no tempo, mas o tempo filmico continua
a fluir. O ato fotografico permite fixar imagens de momentos vividos pelo protagonista,
buscando conservar em sua memoria o que foi significativo, como se ele nao quisesse esquecer o
passado e seguir o fluxo temporal do presente filmico. Congela aquilo que afetou sua vida no
passado, restitui a lembranga (ou a cria¢ao) de uma imagem, a da Mulher, que ¢ recorrente e que
N30 se apagou em seu pensamento, ou seja, cria a imagem de uma imagem, ancorada no tempo.

Ainda segundo esse teorico, a natureza visual de La Jetée é paradoxal, pois, mesmo
sendo um filme, a dimensao fotografica é que predomina e nao a cinematografica.

Conforme Gilles Deleuze (1990, p.34):

[...] os elementos de uma imagem, wiio sb visuals, mas sonoros, entram
et relaghes lnternas e fazem com que a bmagem intelra deva ser Lida,
wiio menos que vista, legivel tanto quanto visivel.

Assim sendo, a montagem, ou seja, a imagem fotografica e sua composi¢iao, a
narragao, os outros sons e as relagdes mentais que o espectador é capaz de tecer no tecido
filmico, vém em ILa Jetée deslocar o suposto movimento da imagem do cinema, irrompendo
outro movimento: o da relacdo a ser construida entre esses elementos no ato de ver e ler o filme,
no transito entre o visivel e o legivel. Além disso, o texto/narracido desdobra o que a fotografia
mostra, busca escapar do tempo congelado, dando a foto uma nova temporalidade ndo
eternizada, rompe a fixidez da imagem fotografica e cria o movimento através do tempo, no
transcorrer da imagem do cinema. Movimento que se refor¢a por meio dos tempos coexistentes,
passado e presente, juntamente com a narracdo/»og off, que produz o efeito de dinamizar a
parada do instante fotografico.

Em La Jetée, Marker, ao realizar o tempo, torna passado o presente, cria uma

dimensao de futuro, nem mesmo o passado se mantém estavel, tudo esta em devzr, uma vez que
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o protagonista nao tem certeza do que viveu. Sio imagens e textos que interrogam o

protagonista e o espectadot/leitor. De outro modo, argumenta Deleuze (1985, p.52) que “"cada

presente coexiste com wm passado e um futuro sem os quals ele proprio wilo passaria.
Compete ao clnema apreender o passado e o futuro que coexistem com a bmagem presente.””
Portanto, entendo que ha em [ Jetde um deslocamento no tempo, uma temporalizacio da
imagem evocada no passado, que é expressa, por exemplo, na op¢ao de Marker, ao usar os
recursos cinematograficos de fade in/fade out e fusoes das imagens (entradas e saidas, jun¢des das
imagens) e os diferenciados enquadramentos dos planos (panoramicas, fravellings, 3oom, closes, etc),
no vai e vem do protagonista, num tempo como memétia, como duragio. B no fluir do tempo da
imagem, que os planos transbordam a imagem em movimento, expressando a for¢a do tempo
multiplo e bifurcador.

Bellour (1997), sobtre o tempo da imagem, chama a aten¢do para o inicio do filme,

quando aparecem o texto na tela e a voz do narrador anunciando: “Esta ¢ wuma histovia de um
homenm wareado por wma iwagem de tnflncin.” Tal frase ¢é, para ele, um ato discursivo que
provoca um potente efeito performatico, pois é a histéria de um instante petrificado, que ja
passou, mas que se atualiza ao ser lembrado, evocado na memoria desse Homem. Sobre o ato
fotografico como um instante petrificado, afirma Dubois (2009, p.168), “"Lmplica um gesto de
corte na continuidade do veal, wmas tamdbém a idein de wma passagem, de uma
transposico Lrredutivel, de um tempo embalsamado, de perpetuaglio.”” A imagem que é

perpetuada na memoria do protagonista de La Jetée pde em movimento sua perfomance no fluir

filmico, no tempo presente que ele vivencia, perpassando zonas da memoria.
Marker cria, nesse filme, uma magem-tempo em desordem temporal, na qual diferentes
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tempos coexistem, sem linearidade. Na visio de Deleuze (1990), uma imagem-tempo nio
automatiza, mas provoca o pensamento; nao refor¢a maneiras habituais de ver e de pensar, nao
descreve na tela um movimento ordenado e légico do tempo cronoldgico da vida e do cinema
da imagem-movimento, da imagem transparente, em que o tempo ¢ subordinado ao movimento.
Em La Jetée predomina a zmagem-tempo, instavel, multipla e opaca, e é o movimento que sucumbe
a0 tempo.

Embora o enfoque nesse estudo nio seja fazer analise filmica ou pensar o filme em si,
isto ¢, levar em conta s6 os recursos do cinema, considero importante fazer uma parada para
comentar o som usado por Marker. Uma trilha sonora, diga-se de passagem, com forte apelo
dramatico, que inclui ruidos diversos que tensionam e intensificam as sensagoes dos
personagens e anunciam, junto com a voz do narrador, o que estaria por vir. Antes mesmo da
primeira imagem do filme, ouvimos um estridente ruido de turbinas de avides, que situa o
espectador sobre a importancia dessa locagao — um aeroporto, lugar de passagem e ponto de
partida da trama — e, em seguida, ouvimos a musica composta pelo inglés Trevor Ducan (1924-
2005) com trechos da Liturgie russe du samedi saint, interpretada pelo coro de vozes Choenrs de la
cathedrale de St.Alexandre Newsky, como uma espécie de premoni¢ao, antecipa¢ao ou anuncia¢ao
de algo terrivel, que s6 o desenrolar da narrativa filmica revelara, e que carrega um certo tom
apocaliptico e expressa o sentimento do filme. E uma trilha indissociavel da concepgao geral do
filme, que acompanha e propoe o ritmo desordenado das viagens mentais do personagem
principal no tempo, a variagao de suas sensagoes, valoriza a voz impactante do narrador ausente
20 conduzir a trama com seus comentarios. Além disso, ouvimos outros sons, siléncios e ruidos

que permeiam o filmico. A musica tem uma intrinseca relagio com o tempo, conecta 0s
diferentes lugares, por onde o protagonista transita, e age sobre o tempo da imagem, pontuando
a a¢ao do viajante temporal. Quando o protagonista esta na sala de experiéncias do laboratorio,
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ouvimos siléncios, os ruidos de seus sussurros e delirios causados pelas inje¢oes que lhe dio, a
pulsagao do ritmo da sua respiracio e do coracio, intensificada pelo medo e expressa em sua
face pela imagem que se vé, medo do que podera lhe acontecer durante suas idas e vindas
temporais.

E ainda ¢ possivel ouvir os cochichos da equipe de experimentadores, palavras que
parecem ser da lingua alema. Nao pude entender o que ali estava sendo dito, mas tal
deslocamento me levou a pensar em questoes para fora da trama de La Jetée, que dialogam com
o filme, mas que estido fora de suas bordas. Embora tivesse acabada a 2* guerra ha alguns anos,
certos eventos ficam na memoria, perduram no tempo, atravessam o imaginario filmico. Teria a
ver com o fato dos alemaes terem ocupado Paris durante a 2* guerra mundial? Serviria para
pontuar a relacdo entre Franca e Alemanha e por em evidéncia as experiéncias drasticas da 2*
guerra? Sdo essas relagdes possiveis entre imagem, texto e som que extrapolam o visivel e o
audivel.

Movido por uma imagem de infancia guardada em sua memoria, o protagonista é
levado a correr riscos e a submeter-se a experiéncia de viajar no tempo. Em momentos onde nao
ha dialogos, a musica e outros sons, ttm a potencialidade de expressar a subjetividade da
personagem ou questdes relacionadas ao entorno filmico. (MICHEL CHION, 1997). E na sua
relacio com a imagem que os sons acham o seu lugar no filme e, de modo reciproco, a
percepgao da imagem ¢ influenciada pelo som.

Desloco o pensamento agora, para o outro objeto de estudo, o livto La Jetée ciné-

roman. Até o presente momento, ainda nao localizei no Brasil trabalhos que o abordem, e, sendo

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

2012.

12



inédito, tampouco localizei publicages sobre tal obra. Por isso, senti necessidade de criar o
dispositivo Livro-filme’ — que ja ndo é nem o filme, nem o livro, mas os dois a0 mesmo tempo ¢ na
mesma tela, um tensionando e encontrando o outro por meio das zzagens-textos, do tempo e
memoria, e das diferentes leituras possiveis de se fazer sobre La Jetée.

A questao do design do livro, assim como a trilha sonora, nio sao os focos desse
estudo. Porém, considero também importante abordar a concepg¢ao grafica do livro, feita nao
pelo escritor-fotografo-realizador Marker, mas pelo designer canadense Bruce Mau'’. De subito,
¢ possivel perceber que Mau deixa até mesmo paginas vazias, sem imagem ou texto, como se
quisesse expressar o pensamento do protagonista nos momentos de suas viagens no tempo ou
abrir a imaginac¢ao do leitor. Por vezes, mantém a mesma imagem do filme no livro, sem alterar
o enquadramento, exemplo que podera ser visualizado no dispositive Livro-filme, durante toda a
dissertagdo vou pontuando encontros e tensoes entre os objetos de pesquisa.

O design das imagens de Mau, atualiza Ia Jetée filme, criado por Marker no ano de
1962"". Juntos, realizador e designer, recuperam e atualizam o filme em uma nova forma de usar
as imagens fotograficas para lidar com acontecimentos dramaticos, criando uma narrativa nao
somente filmica, mas também literaria. Eles deram um novo significado as imagens, pois ja nao
se trata de um filme, mas de um livro feito por um designer, com imagens de um fotografo-
cineasta-escritor. Um livro, em seu proprio suporte, de certo modo, algo que ja havia sido
anunciado por Marker no titulo do filme — La Jetée um romance fotografico. Evidentemente que
nao se trata de um livro puro e simples, montado apenas com recursos do literario. Esse jogo
com os suportes e as linguagens acontece sempre, em todos trabalhos de Marker, estilhacando
as fronteiras entre elas.

O escritor/realizador, ao compor La Jetée livro, com as fotografias e o texto/narracio
do filme, usa os enquadramentos das fotos ora fechados, ora abertos, para expressar
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respectivamente os afectos e os perceptos dos personagens, elementos que, conforme Deleuze,

destacam o que esta no interior e no fora do sujeito, e que tensionam a vida do protagonista
durante as viagens no tempo, durante os deslocamentos no tempo, quando revive, ou cré
reviver, as lembrangas de um passado, que existe em forma de imagens. Um presente em que o
protagonista vive, mas no qual parece nao estar, e que, por sua vez, se apresenta Como uma
espécie de futuro que ja aconteceu, tudo coexiste nesse museu de sua memoria.

Segundo Bergson (2000a), afecgdo decorre da percepeao, logo, nao existe percep¢ao
sem afeccdo. Os perceptos estao fora do corpo, nas coisas, nas imagens, ¢ dependem da nossa
a¢ao; ja 0s afectos estdao no corpo, sao um estado interior que experimentamos, quando somos
afetados por algo que é muito signicativo para nés. Nesse sentido, a afec¢dao e a percepgao que
envolvem o protagonista e beiram o zndiscernivel, ele nao tem certeza se o0 que esta no seu interior
compode, de fato o plano da sua vivéncia exterior, todavia, conserva em si a imagem da Mulher.
Extrai o percepto a partit de percepcdes vividas e/ou inventadas - lembrancas que evoca ou
inventa - que conserva como imagens, se afeta com elas, e vai de um estado a outro, de uma
viagem a outra num tempo que, assim como a memoria coexiste, ¢ heterogéneo e simultaneo.

Sobre os encontros do tempo com a memoria e das imagens com 0s textos, presentes
nos dois objetos, no filme e no livro, instiga-me pensar a contaminagdo, o tensionamento, o
atravessamento de um no outro, o deslocamento de um para o outro, um livro criado a partir do
filme, objetos feitos da mesma matéria — as imagens fotogrificas e o texto/narra¢io, com a
mesma tematica e trama.

No livro La Jetée estao os elementos do filme: seu tempo, sua memoria, suas imagens
e textos, e os recursos do cinema, atualizados de outro modo, tornados literatura, ou melhor,

para usar a fala de Bellour (1997, p.42): “"© Livro folheaolo reduplica desse wodo o trabalho do

filme, depositando as bmagens sobre as outras, como wa wemdria, em vVolume, por
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esquectmento, acumulachio ¢ vetorno.”” Nesse deslocamento filme>livro, surge uma nova
forma de leitura das #magens-textos, que ja nao se dissociam, mas se atravessam, se rizomam e
irrompem tempo e memoria atravessado por esquecimento, lembranga, auséncia e distancia;
imagens e fextos que imergem e submergem uns nos outros, permitindo recriagdes, evocagoes e
apagamentos temporais.

O tempo, por natureza, tem seu uso diferente na literatura e no cinema. O suporte
literario tem suas paginas abertas, a espera do leitor, enquanto o suporte filmico é dado a partir
do limite da tela e da projecao. O livro é melhor ser lido de dia ou com auxilio de luz; o filme é
melhor ser visto a noite ou no escuro. Nas paginas do livto ou na tela filmica de La Jetée, as
imagens sao pensadas em termos de temporalidade ou, conforme assinala Bergson (2006¢), em
termos de poténcia, de virtualidade, como um conjunto de imagens a se atualizar. E a duragao
de tais imagens suspende ou faz fluir, no filme e no livro, tempo e memoria, traz um tempo do
cinema que é um construto, uma sucessiao de instantes, de planos encadeados, montados para
dar ao espectador, através da projecao a ilusio de movimento. Presente, passado e futuro sdo
montados. Marker os constréi no filme e reconstréi no livro, como se fosse o tempo duragio,
proposto por Bergson, que dura e muda continuamente, em que o presente ¢ prolongamento do
passado, que opera incessantemente até o porvir (o futuro): é ao presente que pertence o tempo
passado e futuro e é nele que tudo se desenrola, se passa.

Bellour (1997, p. 43), citando Mallarmé, argumenta que “"o Livio no sew absoluto de
linguagem, visa o produglio de wum efeito psiquico no qual a enwnciaglio, que se torna
paginaglio, € concebida como encenaglio.”” Ele prossegue: “’o livio wio ¢ rvealmente uma
bnagem a ser interpretada; ele € a limagem eme pleno trabalho” (lbidem, p42)"" . Quando

Marker recria o filme em livro, ele ndo reinterpreta a imagem filme, mas acessa o bloco imagens-
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memoria do filme e inventa uma imagem-livro. Repete para diferenciar-se, em sintonia com as
nogoes de diferenga e repeticao de Deleuze (2009), repensadas a partir de um objeto, que é ponto de
partida para outras bifurcagdes, suportes, formas e, nesse agenciamento e deslocamento, por meio
das zmagens-textos de La Jetée — da repeticao, surge o novo — a diferenca; um objeto que desde sua
criagdo ja é um multiplo.

Com relacao as imagens fotograficas do filme e do livto La Jetée, penso-as nesse
momento, com a ideia de Raymond Bellour (1997, p.76), a de que a fotografia “"wwetarfosein o
passado em presente””, fazendo com que ela se junte as palavras escritas e faladas, dos dois

suportes, para fundar a apreensdo na duracio. A imagem fotografica por sua propria natureza
pertence ao passado, enquanto a imagem do cinema pertence ao tempo “presente”. Marker
aborda, por meio da voz do narrador, em certo trecho do filme, que as imagens do protagonista
se misturam no museu que pode ser aquele de sua memoria. Elas sao evocadas e buscadas no
passado, sio trazidas para o presente filmico, quando se atualizam na memoria desse Homem
viajante do tempo.

Na fotografia, a imagem esta a mostra, oferece uma duragdo diferenciada a quem a
olha, ¢ testemunha prestes a se revelar, carregada de palavras e sentidos esperando ser
apreendidos e dependentes do olhar de quem a vé, assim como o texto esta a espera de alguém
que o leia para fazer sentido. Ja a imagem do cinema tem uma duragao precisa, afeta de imediato
o espectador no ato da exibi¢do, ndo tem como nao ser percebida de imediato, ela estd ali, é
revelada no momento da projecio, forga ser vista naquele momento que esta sendo projetada.
Nesse sentido, o cinema seria a projecao acelerada da fotografia e ndo da tempo a contemplagao.

No entanto, sei que, na atualidade com as novas tecnologias e janelas de exibigao de filmes,

o espectador pode ver um filme em partes, mas a duragao do filme, de fato, nao muda; e sua
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apreensao, quando fragmentada tem outro sentido, diferente de ver o filme por inteiro, de uma
sO vez.

Na imagem cinema o tempo se duplica, na imagem fotografica o tempo se esvae; uma
¢ presente, a outra passado, uma movimento, a outra imobilidade. Assim, se no cinema o
movimento da imagem ¢é criado na montagem e dado na projegdo, como ja mencionei, na
fotografia, posso fechar os olhos e abrir, e ela continuara ali a minha espera, ela é passado, mas
pode se repetir, ndo fugiu ou desaparece como a imagem filmica faz. Bellour (1997, p.85) afirma

que no cinema a foto esta presa no encadeamento, no transcorrer da imagem, “’o filme parece

nn

congelar-se, suspender-se.”” Assim, de algum modo, a fotografia mantém seu poder, mesmo se

ja é cinema, e o cinema reproduz, em alguma medida, a for¢a que a foto exerce sobre o
espectador. Na relagao fotografia-filme em L Jetée, 0 que move a trama do filme e do livro, ¢
uma imagem-memoria, uma imagem do passado tornada presente — atualizada na consciéncia ou
na imagina¢ao do protagonista e ativada no percurso que deve fazer a prépria memoria do
leitor-espectador.

Nesse rastro das imagens fotograficas, que se tornaram ponto de partida de filmes,
atualizando o passado em suas tramas, posso citar o curta-metragem Ulisses (1983), da francesa

Agnes Varda, desencadeado a partir da foto seguinte, feita numa praia francesa, em 1954, pela

propria Varda.
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Fignra: Homem e crianga nus, e uma cabra morta na praia, a 1 min 30s do filme (Ulisses, 1954).

A partir dessa imagem fotografica, Varda decide investigar sua composicao, cerca de
30 anos depois, em busca de saber o que vivenciavam as pessoas que ali estavam. Assim, ela
(re)constroi a historia dos “personagens” que compunham a foto, ficcionalizando, criando uma
narrativa que parte da imagem fotografica e se torna filme, explora o imaginario e o real, a fic¢ao
a realidade, o tempo e a memoria — investigacio e invencdo nas quais Varda acaba por
questionar sua préopria memoria. Como La Jetée de Marker, Varda também faz outro filme apenas
com fotos fixas Salut les Cubains (1963), dando sentido as 1.800 fotos que usa na montagem.
Assim como Varda, Marker torna a imagem fotografica/fixa, matéria do seu filme, e parte dela
para criar também La Jetée livro, ficcionalizando as imagens que fez, criando o romance, que
narra a histéria de um homem marcado por uma imagem de infancia, uma imagem do passado.

Em O Espago literirio, Maurice Blanchot (1907-2003), aborda a possibilidade da
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literatura como imagem, nao uma linguagem em imagens, mas uma linguagem que seria imagem
de si mesma, ou imaginaria, que pode nao ser revelada na acao. Segundo o tedrico:
[..1 ver supbe a distbwncin, a decisbio sepavadora... Ver significa que esta
separaglio tornou-se, porém, reencontro. [...1 © olhar ¢ atraldo,arvastado e
absorvido num movimento tmbvel e para um fundo sewe profundidacle. ©
que wos € dado POY UM contato o distfneia € a magem. (BLANCHOT,
2011, p. 22-23).

Assim, a literatura, o texto, seriam praticas da escritura que desterritorializariam o
visivel e o legivel, e, nesse processo, livro e filme La Jetée seriam um devir imagem-texto e texto-
imagem, jogados a um fora dos proprios objetos, criando fissuras para fora da escrita e da
imagem. Texto e imagem que em L Jetée, desdobram-se uns nos outros, fazendo irromper a
noc¢ao imagens-textos. BEsse tedrico defende também que a literatura deve escapar a qualquer
determinagdo, a toda a afirmagao que a estabilize e limite, pois as palavras estdio sempre a busca
de encontros ou por se reinventarem.

Outro tedrico que participa do didlogo experimentado nesse estudo ¢ Roland Barthes
(2002), com a ideia de texto como tecido: escritura vocal, entrelacamento, textura,
transformacao, produgdao em constante movimento de diferenca e sentido, em permanente fluxo
que, por um lado, impossibilita uma cristalizagdo hierarquica entre as linguagens; por outro,
possibilita a coabitagao entre elas. Um texto cujo enunciado pode cair na ambiguidade, a partir
do que se lé ou vé. Nio se deve ficar preso ao que esta visivel, um texto deve por em crise sua
relacdo com a linguagem, provocar fendas na linguagem e deixar a interpretacio num estado de
deriva, em devir. Em La Jetée, o texto é assim pensado, tal como a imagem, polissémico, aberto a
significancia — a fruicdo. O que o narrador, criado por Marker relata, anuncia nem sempre
condiz com a imagem, e essa relacio de forgas contrarias permite a fruicao e a fluidez, tanto da

narrativa romance do livro, quanto do filme.
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Sobre a nogdo de romance, me apoio no teérico da literatura e escritor Milan
Kundera (2009), que entende o romance como narrativa e poética da complexidade, da
ambiguidade, que busca apreender a agao dos personagens de modo paradoxal, como
possibilidade de interrogagdo das situagdes que eles vivem no desenrolar da trama. Nog¢dao que
busco aproximar do filme e do livto La Jetée, um romance como campo de possibilidades, de
inven¢ao, montado com textos e imagens dubias, mesclando os tempos passado, presente e
futuro, ditos e nao-ditos, e promovem deslocamentos e tensoes. Um tipo de romance que lida
com incertezas e incompletudes. Kundera afirma que os personagens dos seus romances sao as
suas proprias possibilidades nio realizadas, que cada uma delas transpos uma fronteira que o
autor pessoalmente nunca atravessou, a fronteira do eu. Segundo ele, a fun¢ido do romance nao é
outra senao a de explorar a vida humana, explorar dimensdes possiveis da existéncia fora do eu.

De outro modo, diria Deleuze que nao ha arte literaria sem essa travessia, sem essa
passagem do horizonte vivido, essa entrada numa vida outra. O protagonista do romance La
Jetée carrega consigo afetos, delirios, devires-outros, tempos outros, outros dele mesmo; num
momento, ele se lembra de si enquanto crianga, noutro ¢ adulto, e, ainda, num outro momento, é
adulto de uma outra vida. Tudo se amalgama no museu da sua memoéria e ele vai tragando suas
linhas de fuga para existir e persistir nessa travessia do romance literario e cinematografico do qual
protagoniza, percorrendo diferentes paisagens imagético-textuais.

Marker cria imagens e usa palavras para embaralhar aquilo que elas representam, pois
as imagens, para ele enganam, iludem, nio sao o real, sio um campo aberto de sentidos, a serem
pensados e transformados em possiveis leituras. Ha um ponto de partida, de criagao, mas nao ha
limites de sentidos, nao ha nelas uma verdade dada. Nesse pensar, a narrativa do filme e livro La
Jetée se funda na imagem como memoria, como lembranga e esquecimento, esgarcamento
temporal, como construgdo e recriagio de experiéncia. O personagem principal é movido por
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uma imagem do passado, ela o aflige no presente e o faz transitar de um tempo a outro.
Convidado a se langar, a viver no futuro, ele recusa, e se da conta que nao pode escapar do
tempo que escorre sem parar. Esse carater paradoxal da sua acdo e a voz do narrador, que
parece ser a de sua memoria, nos coloca em duvida com relacio a existéncia de tal imagem
guardada, desse seu conflito intimo, uma imagem presente que coexiste com um passado
conservado e um futuro porvir. O narrador inventa para si um lugar no interior da narrativa,

<

para tentar nos ‘“‘conduzir’” através da teia de acontecimentos que compdem a vida do
protagonista.

Diferente da narrativa linear, tipica do cinema classico — da zwagem-movimento — em que
o tempo decorre do movimento e que muito faz uso do flashback (volta ao passado) e de
imagens de arquivo, o passado é retratado por Marker em I Jetée com recursos do cinema
moderno — da zmagem-tempo — que produz narrativas organicas, em que o movimento decorre do
tempo. Conforme Deleuze (1985), o cinema moderno cria novas imagens, que evitam o0s
recursos do flashback e do extra-campo, inventando outros recursos capazes de estabelecer
novas relagoes dos planos, no tempo e no espago cinematograficos. Nesse sentido, Chris Marker
inventa para La Jetée, seus proprios recursos para retratar o tempo passado, por exemplo, as
imagens de um museu real e de Paris destruida pela guerra,etc.

O realizadot/esctitor, por meio das viagens do protagonista, de uma memoria que
dilata e se contrai, ¢ do tempo coexistente, vai tecendo uma narrativa em que tudo perpassa
zonas de fronteiras ténues. Com isso, descontroi a ideia filmica de que o sentido de uma imagem
depende daquela que a precede, fazendo também uso da narragao e até mesmo de elementos
supostamente ausentes de memoria, como o siléncio e ruidos diferenciados. Costura, na fic¢ao
de La Jetée, possibilidades de sentidos entre zzagens-textos, tempo e memoria, no trajeto movel da
trama, e, dessa maneira, 0 movimento entre passado, presente e porvir vai se dando de modo a
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beirar o indiscernivel. O protagonista evoca o passado em forma de imagem, se abstraindo da agdo
presente, mas sem fronteiras nitidas entre a passagem de um tempo ao outro.

Henri Bergson (2006¢) vem iluminar esta escritura com sua noc¢ao de zzagens — de uma
imagem que é movimento, que expressa a mudanca na dwragio. Uma imagem nio como
representacdo da realidade (platonica), pose imovel, mas, ao contrario, como mobilidade, algo
movente, uma percep¢ao continua. Na visio de Marker, ao se fazer um filme, nunca se sabe o
que se filma, o que vem depois, dada a infinitude de possibilidades de uma imagem. Essa
imagem que é movimento, proposta por esse filésofo e praticada por Marker, estaria além da
projecao da consciéncia ou da representagao mental, ela é o préoprio movimento e entra em
relagdo com o tempo e com o pensamento do protagonista de La Jetée, pois, segundo Bergson
(Ibidem), um objeto existe independentemente da consciéncia que o percebe. Percebemos
sempre menos e nunca tudo o que ha na imagem, selecionamos o que nos interessa, a percepgao
¢ continua, e se revela em funcdo da nossa atenc¢io, selecio, acao; ela esta na matéria, nas coisas,
nas imagens. O que move o protagonista de La Jefée seria, portanto, uma imagem movimento, a
imagem de infancia, da Mulher que ficara em sua memoria, que afeta sua atengdo e percepgao e
o faz transitar em tempos diferentes, colocando-lhe num movimento continuo.

Ainda segundo esse filésofo, a percepgdao ocupa uma certa duragdo e exige um esfor¢o
da memoria, que é impregnada de lembrangas. O protagonista de La Jetée faz as viagens no
tempo, amalgama sua experiéncia passada com os dados imediatos do presente, deslocando sua
percepcao para uma antiga imagem e criando ilusoes, ja que a memoria acrescenta e suprime
informagdes. Talvez por isso ele nao saiba se a imagem que tanto o aflige existiu ou se ele a
inventou. Mas ela o coloca em movimento. No atravessamento entre teorias e tedricos, imagens
e textos, tempo e memoria, creio que tanto o cinema, quanto a literatura se enriquecem e se

abrem para novos agenciamentos.
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La Jetée:

PLATO DAS PALAVRAS ALGUMAS

O texto e a imagem, o tempo ¢ a memoria percorrem na nossa vida caminhos que
se fecundam, se bifurcam, se ecoam, se tensionam, se encontram. Escrevemos e lemos,
construimos e vemos a todo momento imagens e textos, textos e imagens, seja no campo da
literatura, do cinema, de qualquer outra arte ou area do saber, e com eles percorremos o
fluxo temporal, guardando ou evocando na nossa memoria o que deles nos interessam para
seguir pensando, agindo, vivendo. A imagem cinematografica sempre me afetou de modo
intenso e, a0 meu ver, ela sempre esteve carregada de texto, ainda que ndo existisse nenhum
didlogo no filmico. Foi esse entrelagamento da imagem com o texto ¢ do tempo com a
memoéria que inspirou-me a tecer essa dissertagao.

O cinema — a chamada sétma arfe — surge tardiamente no fim do século 19,
consolidando-se no século 20. J4 a literatura' come¢a com a expressio oral do homem,
embora se concretize com a expressao escrita. LLogo, precede, e muito, o cinema. Na visao
do filésofo Gilles Deleuze:

A teoria do clnema whio tem por objeto 0 clnema, mas os conceltos oo
cinena. [...] Os conceltos do clnema wilo séio dados no clnema. €, no
entanto, sho conceltos do clnema, wio teorias sobre o cinema. [...1 ©
Proprio cinema € uma nova pratica das imagens e dos signos, cuja teoria
a Afilosofia odeve fazer como pratica conceitual. Pols  nenhumn
determinaclio téewica, wem aplicada [...1, nem veflexiva, basta para
constltulr os pvé}wios conceltos do clmema. (PELEUZE, 1990, p.332)

Para se constituir como arte, desde seu surgimento datado oficialmente em 1895, o
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La Jetée:

cinema utiliza elementos da fotografia, do teatro, da pintura, da musica e da propria
literatura. Ou de outro modo, diria Deleuze, o cinema estd sempre num devir ~ outro, ¢
essas artes, das quais o cinema ¢ composto, juntas, estdio numa zona de ndiscernibilidade e se
constituem pela propria relagdo que as une de forma dinamica; existe, pois, o devir cinema da
fotografia, o devir cinema da literatura, etc.

Sobre o uso do literdrio no cinema, desde Griffith’ ja se fazia; um exemplo de
cineasta, contemporaneo, que muito incorpora a literatura em seus filmes é o do francés
Jean-Luc Godard’. Um de seus filmes é O desprezo, de 1963°, inspirado no romance
homoénimo de Alberto Moravia, publicado em Roma, em 1954, narra o drama de um casal
em crise em viagem a Italia, o homem ¢é abandonado pela mulher. Nesse filme, Godard cita
varios escritores: Homero, Mallarmé, Blanchot, Faulkner, etc. Uma das contaminagoes
literarias no filme O desprezo, além do livro de Moravia, é a mengao direta a Odisseia de
Homero. Obra em que o personagem Ulisses enfrenta a faria dos deuses, perigosos inimigos
e monstros mitolégicos, demonstrando bravura e resisténcia para retornar aos bragos de sua
amada Penélope. No filme O desprezo, o personagem Paul ao reecrever e adaptar a Odisséia
para a tela filmica, argumenta que talvez Ulisses nao quisesse voltar para Penélope. Isso
possibilitaria estabelecer uma aproximagao entre a relacio dos personagens de Homero:
Ulisses e Penélope, com os personagens da trama filmica de Godard: Paul e Camille, pois a
personagem Camille se ausenta por um longo tempo, quando, na verdade, tinha ido embora
com o amante (o produtor de cinema americano Prokosh), tinha abandonado o marido Paul,
deixando a ilusdo de que ela um dia voltaria. As tramas se relacionam, todavia saliento que o
tema mesmo do filme O desprezo é o proprio cinema, assim como o tema da Odisséia de

Homero ¢é a propria Odisséia. A odisséia é um poema épico da Grécia antiga, que retrata uma
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5 David | . D.W.Griffith(1875-1948) foi um
diretor de cinema estadunidense. Ja na década
de 20, esse diretor recorria a literatura. Por
cxemplo, recorreu a literatura do romancista
inglés C!’xarlcs Dickens (18121 870), para criar
técnicas de montagem |inear, enquadramcntos e
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4. Nascido em 1930, (Godard ¢ um cincasta

franco-suico, integrante do movimento
cincmatogra’]cico frances  Nouvelle \/ague,

reconhecido por fazer um cinema vanguardista e

comforte Iigagéo com a literatura.

5. Tem como Principais personagens Canille
(Brigitte Bardot) e seu marido, o escritor Faul
Javal (Michel Ficcoli). Na trama, Fau| para
garantir o conforto da esposa ¢ evitar o fim da
rclagéo, aceita trabalhar como roteirista para
fazer uma adaptagéo da Odisséia de Homero
para o cinema, a ser rodada na |talia e dirigida
por ninguém menos que o cineasta [ritz Lang, no
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viagem cheia de aventuras do protagonista Ulisses, her6i da guerra de Tréia (guerra que
durou 10 anos). Ulisses lutou pela vida e demorou 17 anos para retornar a sua cidade natal e
para Penélope. A trama ¢ nao-linear e faz uso de flashbacks. A traducao, versio moderna
dessa obra contém 24 livros (dados retirados do site wipedia).

Em outro de seus filmes, Histoires du Cinema (1998), Godard utiliza muitos
elementos da literatura e chega até mesmo a se encenar no filmico como escritor, ele aparece
na tela, escrevendo e dialogando com o espectador e leitor, por meio de imagens e textos.

Destaco que nao me interessa nesse estudo, discutir a nogao de adaptagao literaria
no cinema, mas apontar, refletir relacdes de uma arte com a outra, por meio dos objetos da
pesquisa. Nao é meu ponto de vista puro e simples que ¢ importante, mas estabelecer um
didlogo entre e com os autores que abordam tais areas, sem limitar o pensamento.

Na literatura, penso que a relagdo com o cinema nao seja muito diferente, sio os
muitos escritores se inspiram no cinema para contar suas historias. O préoprio Willian
Faulkner possui uma escrita bastante cinematografica, permeada de visualidade®. Percebo
afinidades entre a literatura e o cinema; afinidades que se interceptam, se fendam e também
dialogam. Valorizo tanto a literatura quanto o cinema, por serem linguagens criadoras,
artisticas, por permitirem leituras textuais e imagéticas simultaneamente, e por dialogarem
com outros campos teéricos, duvidam do privilégio de um sobre o outro, de uma linguagem
ou arte sobre a outra. E, pois, sobre a relagao entre essas artes, sobre um livro e um filme,
que escrevi essa dissertacido, mirando expandir o conhecimento estético da literatura e do

cinema.

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

6 No livro Fa/meiras 5e/vagcn5 (2009), as acdes
dos personagens descritas por Fau”(ner s3ao
claramente Possiveis de visualiza-las como
imagens e texto ao mesmo tempo, como se
estivéssemos de fato vendo na tela dos nossos
olhos e ouvindo os personagens em agao, e nao

apenas imaginanc{o-os.
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Para a tessitura da dissertagdo optei pela forma cartografica e rizomatica como
métodos - nogdes propostas por Deleuze e Félix Guattari’, (1995) e, por meio delas,
apresento o conhecimento elaborado, composto de platds’, ao invés de capitulos, na intencio
de que cada platd possa ser conectado, retomado e, na medida do possivel, ser lido
separadamente um do outro. A escrita foi se dando em separado, um dia escrevia parte de
um, outro dia parte de outro platd, e por vezes tudo ao mesmo tempo. Abri uma
possibilidade, e me lancei na criagao de linhas de uma escrita desviante, pois eu nio quis
fazer um decalque ou imitagao da proposta de Deleuze e Guattari, mas experimentar por em
pratica uma esctita zenor’, tomando o pensamento filos6fico moderno francés como base
principal de sustentagdo tedrica desse estudo. A filosofia moderna é considerada a dos
filésofos do séc 15 até metade do século 19, utilizo na dissertacdo, sobretudo, o pensamento
dos filésofos Bergson e Deleuze.

A filosofia “’¢ a discipling que consiste em criar conceltos”” (PELEUZE ¢
GUATTARI, 1992, p.12), ¢ uma maneira de pensar e criat, que ndo ¢ superior a nenhuma
outra, ¢ um processo de criagdo do pensamento da diferenca, formada por conceitos inter-
relacionados, em que um compde o outro, estabelece aliangas, se conectam um com o outro,
conceitos que nao sao apenas filosoficos. Pensando com Deleuze, um conceito é uma
multiplicidade, um agenciamento de componentes distintos, mas inseparaveis e agrupados por
zonas de vizinhanca ou ndiscernibilidade, um conceito nao é criado do nada, vem e devém
outros. Esse filésofo se utilizou da literatura, do cinema, pintura, etc., como um novo modo
de filosofar e de colocar a filosofia e a criagdo artistica transitando por uma mesma trilha de
pensamento, ja que, segundo ele, a filosofia e essas artes lidam com a criagao. Segundo o

tedrico Roberto Machado (2011, p.206), o filésofo Deleuze utilizou “’a literatura para

um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

7~Fsicana|ista e filosofo frances (19%0-1992)

8.Flatés sao Possibilidades, sdo intensidades
que formam um rizoma sem unidade Presumic{a,
nem linear, mas numa multipliciclac{e.

Fun3o Poderia compor a dissertacao em forma
de capftulos porque presume uma unidade,
linearidade textual ¢ semantica de um caPitqu a
outro (a sequéncia: introc{ugéo, desenvolvimento
e conduszo) com base em linhas molares (duras),
ndo apenas no ato de pensar e escrever, mas
também de ler. Na minha ProPosta fe) Pcnsamento
e escritura acontecem tendo como fluxo linhas

(Huidas) e de ha

agcnc/amcni’o entres os Platés, mas nao uma

moleculares Fuga, um
scquéncia cxplfcita, os encontros se d3o por
diferentes entradas ¢ saidas.

[ ssa nocao de linhas molares, moleculares e de
Fuga é ProPosta por De!euze (1995>, a linha
molar diz resPefto a uma referéncia dada, a um
modelo, pSe limite no pensamento, enquanto a
molecular esta ligada aos fluxos, devires e

intensidades; a ?uga diz resPeito a Perder sua

clausura, csquivar, escapar de limites.

9.Segundo Deleuze ¢ uma escrita que ndo esta
presa a modelos prontos de pensamento, mas
que busca finhas de fugaj experimenta tracar

rotas, e como uma espécie de resisténcia, busca
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pensar conceltos bmportantes de sun filosofia: o devir, a diferenca, o limite, o
intensidade, as forcas [..1 conceltos suscitados pela lettwrn de seus principais
Lntercessores Litertrios””, tais como: Kafka, Proust, Faulkner, Fitzgerald, Melville, Carroll,

etc. Conforme Deleuze e Guattari (2003), esses escritores fazem a lingua variar. E assim
como a filosofia da diferenca, tais escritores resistem a modelos dados, a servidio, ao
intoleravel, ao pensamento da representacao ou da identidade, sio capazes de produzir uma
gagueira na linguagem, criam uma linguagem vibratil, bifurcadora, com variagdes continuas.
E tracam Iinhas de fuga para escrever, para criar seus personagens e ficgdes, para pensar
uma /teratura da diferenca'.

Sobre a relagao da literatura com a filosofia, Franklin Leopoldo e Silva, num artigo
publicado no livto Tempo e Histiria (1992), disse que a distancia que separa a filosofia da
literatura ¢ a mesma que as aproxima:

Quando lemos wm texto de filosofia, wiio precisamos nos perguntar por
que o autor se dd all, ao trabalho de, descrevendo a vealidade que é a de
todos wos, tentar transmitir-nos, a respeito dela, wma compreensiio oue
nos ajudle a percebé-la ao mesmo tempo de uma forma mais refinada, e
mats ngénua, no sentldo de mals bmedinta.[...] Mas quando, diante de
wma obra Literaria, questionamos a vazbo oa escrita e indagamos o
porqué daguela descrighio do mundo que wos ¢ apresentada, a resposta jA
wilo € thio fhcil. (LEOPOLDO E SILVA, 1992, p.141)

O autor segue tecendo consideragdes sobre tal questao, e é possivel perceber que a

aproximagao da literatura com a filosofia se da pelo modo que o literario nos proporciona

apreender o real. Pelo modo artistico que a literatura expressa e nos permite lidar com a

um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

contrapor-se a qualqucr tiPo de cristalizacdo ou
Pcrda de singu|aridac{e‘ [ scrita minoritdria
entendida como um devir Potcncial que se desvia
de um modelo. Devir entendido como algo que
desterritorializa-se, como algo novo que Poc]e

surgir no processo da escrita.

]O.Sobre a literatura da dhccrcnga, em (ritica e
(linica (1993), Deleuze da o cxemplo do livro
Bart/eby de Me|vi|le, personagem titulo. Um
escrivdo que ¢ contratado para coPiar
documentos em um escritério de advocacia.
anndo convocado a coPiar documentos de
outros escrivaes, o personagem, traganc{o uma
finha de )[uga, resPonde ao ac]vogac{o “Pre1ceriria
nao” (] wolud Prelccr not to) nao recusa, nem
aceita. Melville introduz assim um vazio, um rasgo

na Iinguagem‘
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“verdade”, ela nos apresenta o inesperado do mundo e o insuspeitado do real, nos fazendo
perceber e compreender o mundo e a nds proprios para além do visivel num texto literario,
ou para além do verdadeiro da realidade. Leopoldo e Silva (1992), na esteira de Bergson, vai
argumentar ainda que o alargamento da nossa percep¢ao habitual, para além da nossa
necessidade de agir no real, nos permite entrever as coisas pelo literario e pela filosofia, e
que a nossa percep¢ao nao nos apresenta o verdadeiro real, ela seleciona o que nos interessa
para agir no mundo. Todavia, devemos nos guiar, seja pelo literario ou pela filosofia, por
uma percepg¢ao atenta e nao habitual, por uma percepgao que permita ver além do aparente.

Lembro que, como uma pesquisadora-cartdgrafa, estou também em consonancia
com o pensamento de Suely Rolnik (1989), no sentido que busco mergulhar na geografia
dos afetos, nas intensidades e territorios de meu tempo e nas paisagens de minha formagao.
Procuro aqui inventar pontes para travessias, pontes de linguagem, de criagdao; e
experimentar modos de escrever e de expressar o pensamento no ato de compor essa
cartografia dissertativa. Para um cartografo fodas as entradas sao boas, desde que as saidas sejam
milltiplas, ele se serve de fontes e capturas variadas, nio s6 escritas e nao so teoricas. O que
deseja um cartégrafo é por em movimento o pensamento — pensamento que é devir — e tenta
escapar da estrutura e da representacao, pois elas estancam o fluxo motor da criacio e da
diferenga. Além disso, o proprio pensamento nao comporta um centro, uma unidade, é em
si rizomatico, heterogéneo, mdltiplo, aberto; comporta /inbas de fuga, rupturas, fendas. A
cartografia rizomatica se oferece como trilha para acessar o que for¢a a pensar. Como
método, da ao pesquisador possibilidades de acompanhamento daquilo que nao se curva a
representacio (DELEUZE e GUATTARI, 1995).

Um cartégrafo nao traz certezas, niao faz promessas, mas tentativas,

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,
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experimentagdes, invengoes de estratégias e planos moventes, abertos. Numa cartografia, as
coisas nao se explicam de modo direto, uma vez que os dados sao sempre relancados de
outro modo, em outro lugar, em outro platd; eles se implicam, se colocam em movimento.
Esses sao os critérios das escolhas de um cartografo, das minhas escolhas. Entretanto, o fato
de ndo me prender a uma linha dura(molar) de pensamento e de ser a dissertagio uma
cartografia rizomatica nao quer dizer que nao exista coeréncia, coesdao e sentido no que
penso e escrevo. Além disso, sei que a liberdade e a proposta criativa do cartégrafo em
algum momento ¢é interrompida pela necessidade de dar uma pausa no pensamento e parar
o fluxo da escrita, para o término e defesa da dissertacio dentro do prazo que a academia
demanda, que a Universidade exige.

Numa dissertagao rizomatica, as relaces entre os platds se dao no processo de
composi¢ao da cartografia, recursos tomados aqui como pressupostos metodoldgicos.

O rizoma é composto por dimensdes movedigas, ¢ um sistema a-centrado e nio
hierarquico. Nao existem pontos ou posi¢oes num rizoma, COMO Os que se encontram numa
estrutura (tradicional, linear, com um centro), existem linhas movedicas. (DELEUZE e
GUATTARI, 1995).

Um rigoma consiste nos seguintes principios:

1° ¢ 2° principlos de conexilio e de heterogeneidade: qualquer ponto de um
rizoma pode ser conectndo a qualquer outro ¢ deve sg-lo. [...1 32 principio
de multipliciodade: € somente quando o wultiplo € efetivamente tratado
como substantivo, multiplicidade, que ele nio tem mais nenhuma
velagfio com o uno como sujeito ou como objeto, como realidacle natwral ou
esplritual, como magem ¢ mundo. A multiplicidade permite rupturas
dadas as tensbes que pbem o pemsamento em wmovimento. L[] 4°
principlo de vuptura a - significante: contra os cortes demnsiado
significantes que separam as estruturals, ow gque atravessam wma

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,
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estrutuwra. Lm vizoma pode  ser Vomp'wlo, quebrado em wm lugar
qualauer, e também retoma segundo uma ow outra de suas linhas e
segundlo outras linhas.[..] € 52 ¢ &° principlos de cartografin e de
decalcomania: vm rizoma wio pode ser justificado por nenhum moolelo
estrutural ou gerativo. (PELEUZE E GQUATTARI, 1995, p.15-21).

A decalcomania funciona para esses tedricos como anti-principio, pois o
pensamento rizomatico nao é representacional, mas inventivo, nao copia o ja feito, busca
irromper algo novo. Num 7izoma, a conexao se da de modo heterogéneo. Ressalto ser esta
dissertacd uma tentativa, uma experimentagao sustentada por teorias e pelo meu
conhecimento de mundo. Desde o inicio da pesquisa, essa questao da escrita e da forma foi
algo que, por muito tempo, instigou meu pensar, devido a particularidade dos objetos
escolhidos, multiplos por natureza. Pensando nessas nog¢oes, me dispus articular um
agenciamento cartografico rizomatico entre literatura e cinema — um filme e um livro, um E

un

outro. Um  agenciamento "¢ precisamente o crescimento das  dimensdes  nuoma

multiplictdade que muda necessariamente de natwreza o wedida que ela aumenta
suas conexpes”” (PELEUZE € GUATTARI1995,p.16).

E buscando pensar essa multiplicidade dos objetos de estudo, que problematizo e
interrogo se seria texto apenas o que se lé E imagens apenas o que se vé. Ndo creio que
sejam restritos assim, uma vez que penso imagem [ texto como se fossem ao mesmo tempo
um E ontro, no caso de La Jetée filme e livro, um devém outro. Nesse sentido, crio um rigoma
imagens—textos e proponho esse termo devido a composicio dos objetos de pesquisa,
simultaneamente, imagéticos e textuais. Por entender que imagem e texto nio tém
superioridade de um sobre o outro, promovo um encontro entre literatura F cinema. Esse ¢,
pois, o tema da pesquisa, que tem como objetos: o livro La Jetée ciné-roman, 1996/2008" E La
dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello,

um E outro, Letras UFRGS,

i i.E_clitaclo Pe|a i2vezem 1996 (com 258 folhas
sem numeracdo de Péginas, nem divisdo por
caPitu|os e com 264 fotos em Preto e branco) e
reeditado em 2008 na [Franca Pela I ditions
Kargo/L'Eclat, distribuido também Pela /one
Books/u‘s./\. Essa 22 versdo tem 52 fotos a
mais que a 12, totalizando 290 fotos em preto e
branco, em Péginas com sutis bordas do Papcl
azul Pctrélco, quase impcrccptiveisy sem
numeracdo de Péginas, nem divisio por caP!’tulos.
Uso na Pesquisa a versao de 2008. A Ieversao
foi imPressa em pouca quanticlac]e e Iogo
csgotac{a. Segundo contato que fiz em 2011
(Por e-mail) com a editora /one Pooks - U. S
A, a l12versdo ficou muito cara e inviavel sua

foi

autorizada por Marker sua reediczo.

comercializacio, entdo rcPcnsada e
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Jetée photo-roman, 1962 — um filme de ficcao cientifica do passado, de 27min de duragio,
ambos de Chris Marker.” A concep¢ido grifica da versio de 2008 foi feita pelo
contemporaneo designer canadense Bruce Mau, em parceria com Le Théatre des
Operagoes, um estudio grafico de Bruxelas, especializado em produgao de livros.

La jetée em francés significa terrago, plataforma, mas no contexto do filme e do
livro, ¢ um corredor temporal por onde o protagonista viaja no tempo. A palavra jetée ¢ do
campo lexical de projetar, de relangar, tem um sentido ligado a movimento.

Sobre La Jetée: um E outro, esse E é inspirado nesta nogao deleuziana: “’[...] wiio é
WemL W neme oukro, mem e gue se torma o outro, wmas € o que constitud,
precisamente, a multiplicidade” (DELEUZE, 1992, p.29). Nessa multiplicidade dos
objetos da pesquisa, filme e livro, a literatura é tida como um campo artistico que produz
pensamento e que dialoga com diferentes areas do conhecimento; o cinema, pela sua
capacidade de recolher o essencial das outras artes e de outros meios, para converter em
poténcia o que era s6 possibilidade (DELEUZE,1990). Ou seja, essas artes constituem a
multiplicidade Zmzagens-textos, e é pela relagao e interferéncia entre eles que algo novo surge
nesse entrelagamento em que um devém outro.

Sobre a literatura, é possivel pensa-la como um acontecimento ligado a subjetivagao

do ato de escrever, sendo assim, o pesquisador como cartéografo deseja o saber como
experimentacao, deseja romper com certezas e com a linearidade, e inventar novos trajetos.
O acontecimento pertence essencialmente a linguagem, mantém uma relagdo essencial com a
linguagem; mas a linguagem é o que se diz das coisas, é algo inseparavel do devir

(DELEUZE, 2007). Segundo Machado (2011, p. 214)," quando Deleuze pensa a questio

oa literatura relaclonando-a com o tema do devir, isto significa que escrever € um

um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

i12.Marker (29 deju”‘no de 1921 -29 clcju”'xo de
201 Z) ¢ um dos realizadores da /\/ouvc//c \/aguc.

anos. Além de

roteirista, montador e realizador audiovisual, foi

I:a|eceu recente, viveu 91

assistente de direcdo e co—dirigiu filmes. T inha
Formagéo em filosofia, era Fotégra?o, escreveu
cerca de 10 livros, ex. [ e coeur net (1949),
Commentaires | e [ (1961 e 1967), [e
Dépay5,1982,ctc), e outros textos, um artista
mL’Jl’CIlPIO‘ Sua obra audiovisual comPrecndc cerca
de 50 filmes (curtas, médias e Iongasﬁmetragens)‘
Marker até recentemente inovava com sua
estética para além do filmico e do literario. No
inicio de 201 i, criou a instalagéo /Dasscngers,
que ficou em exPosigéo atéjunho 2011 na Peter
Blum Ga”ery em New York. Para essa
instalacdo Marker Fotogramcou as escondidas
mulheres desconhecidas no metrd de Faris, entre
2008 e 2010 e montou as imagens com algumas

telas consagradas, como, POF exemplo, a Mona

| isa de Da Vinci.

(Criou, assim, uma obra Pictérica e Fotogréncica ao

2012. 9



La Jetée:

processo, uma Linha de fga’. Nao s6 o ato de escrever, mas também o ato de pensar,
para tal filésofo ¢ criagao verdadeira e necessaria para fazer surgir o pensamento diferencial,
sem imagem, contrario a representagio. I pois, com vontade de pér em movimento e
extrair algo novo do meu pensamento, que promovo um didlogo entre a literatura e o
cinema intentando produzir um acontecimento no estudo do livro com o filme La Jetée,
partindo do saber como experimentagao. Pensamento e escritura, acontecimento que é a
propria dissertagao.

Parto da area do cinema para uma aproximagao com a literatura, refletindo como
uma povoa, fenda ou encontra a outra. Sou especializada em cinema e minha relagio com tal
arte comec¢a na graduacio em comunica¢ao, na disciplina de cinema, além da cinefilia,
escritura de roteiros e outras realizacoes audiovisuais e estudos.

Ao propor estudar o livro e o filme La Jetée, respectivamente photo-roman e ciné-roman,
busco refletir os encontros e tensoes possiveis entre imagens e textos dessas obras, sem
todavia, fazer uma comparacao direta, mas sim trazer as vistas tais possiveis encontros e
tensoes por meio de um deslocamento, olhando o filme a partir do livro e vice-versa,
pensando a relagdo entre eles. Entendo que a compara¢ao como método de trabalho e os
aportes tedricos da Literatura Comparada vao além da comparagio pura e simples, ndo quer
saber a diferenca e a semelhanga de uma arte com a outra, nao esta preocupada em dizer se
uma ¢ melhor ou pior que a outra, mas promover dialogos entre a literatura e outras artes,
em busca de um encontro rico do ponto de vista tedrico e estético. Por meio dos objetos de
estudo, coloco, entdo, o problema da pesquisa, que penso estar nos encontros e tensdes
entre um E outro, imagens-textos, tempo e memoria; na relagio do filme com o livro; alguma

descoberta vira do problema. Considero que o problema de pesquisa ndo é uma hipotese, tal

um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

mesmo  tempo, evocando a meméria das telas,
atualizando-as no tcmPo Presente, e mostrando
como o realismo devém uma ilusso. Sobre tal
exPosfgéo, disse Marker: "(Cocteau costumava
dizer que durante a noite, as estatuas escapavam
dos museus para ir as ruas. Durante a minha
Peregrinagéo no Metré de Faris, cu fiz esse
encontro incomum. Moc{c|os de Pintorcs famosos
ainda estavam entre nds, e eu tive a sorte de té-
los sentados diante de mim.” [ Dados retirados no
site da Feter Blum Ga”ery, Fara esse artista
atualizar o Passado era uma constante em seu
traba”ﬁo, e ¢ nessa montagem de imagens
memoriais ¢ do presente que expressava seu

modo de ver o mundo, misturando vida e arte.
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como nas pesquisas representacionais, em discursos positivistas ou fenomenoldgicos, pois
ele ndo ¢ afetado por incertezas a serem superadas ao final, mas persiste na solucio e por
meio dela.

Sob esse ponto de vista, as solugdes nao suprimem os problemas. Pelo contrario, é
pelos problemas que se encontram as solu¢des que neles subsistem e sdo, de certo modo,
deles inseparaveis. Sendo assim, experimento na pesquisa tornar visivel aquilo que nio
poderia ser percebido e que existiria senao como devir.

Buscando encontrar saidas e tracar /Znhas de fuga (escapar de limita¢Ges), desenvolvo
a pesquisa refletindo sobre um livro que é proposto pelo escritor como romance cinematogrdfico
(ciné-roman), e, concomitantemente, pensar sobre o filme, nomeado pelo realizador como um
romance fotografico (photo-roman). Ou seja, parto de duas obras propostas como romances para
problematiza-las, entender também que nog¢do de romance ¢ essa pensada pelo
escritor/realizador Matker. Tal objetivo geral se desdobra em outros:

— Perceber como as imagens-textos de La Jetée livro se rizomam, se encontram, se
tensionam, buscando irromper a composicao photo-roman e ciné-roman (jungao da
literatura com o cinema, ¢ também com a fotografia e o design) relacionando-as,

articulando técnica e teoria.

— E tecer uma reflexdao sobre tempo e memoria, seus encontros e tensionamentos,
mergulhando no modo em que o protagonista viaja no tempo e evoca a memoria,
contrastados no tempo ficcional de La Jetée — cinematografico e literario.

Diante de tais objetos e de tais objetivos, proponho, pois, uma cartografia
rizomatica, na tentativa de constituir um pensamento que se efetue através do multiplo, e

nao por um pensamento logico — limitado a relagdes de causa/consequéncia. E delineio a

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,
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composicio da pesquisa, da dissertagdo com os seguintes platds (que ndo precisam serem

lidos,necessariamente, nessa ordem):

— das palavras algumas — no qual delimito o tema, justifico a pesquisa, proponho os

objetos e objetivos e abro um questionamento sobre o problema de pesquisa;
—  dos pensamentos tedricos orientadores, incluso os pressupostos metodologicos,

— das zmagens-textos do filme E do livro, fazendo o necessario deslocamento do livro em

direcao ao filme, e vice-versa, no intuito de pensar a relacao entre eles;

— do tempo e memairia no filme E livro, por serem temas centrais da trama dos objetos de

estudoy
— das palavras ontras, uma reflexao sobre o dispositivo Livro-filme, um alinhavo.

— dos Verbetes, platd criado na inten¢ao de deixar disponiveis a consulta alguns termos
filos6ficos pouco usuais no campo da literatura e, até mesmo, do cinema.
— dos zntercessores referéncias, dos anexos. Além dos elementos pré-textuais.

A composi¢ao da pesquisa por platds forma um rigoma composto pelos devires
improvaveis, proprios dos platds, pelos multiplos singulares e atravessamentos entre 0s platds
possibilitam, que possam surgir. As relacoes e deslocamentos dos platds pretendo que se
deem também na propria escrita cartografica e na leitura que é possivel fazer de um plat a
outro, nos encontros e tensoes entre eles, por meio dos tedricos e das nogdes conceituais, do
dispositivo Livro-filme” que acompanha a dissertacdo, e da articulacio entre os elementos
heterogéneos e indissociaveis que sao os objetos de estudo. Mais uma vez digo que essa
dissertagao nao poderia ser composta em capitulos porque nao tento, nem quero criar uma
linearidade de pensamento, textual ou formal como uma linha arborescente. Pensar em

termos de capitulos é buscar estabelecer um limite entre um E outro (DELEUZE e
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1% Fenso disPositfvo enquanto Possibilidade de
criagdo, e agenciamento entre imagens e textos.

Destaco que criei esse dispositivo, somente
apos ter escrito a maior parte da dissertaczo.
Nzo tive a ideia antes, fui atravessada no
processo da escrita, fui transbordada por essa

necessidade diante dos ob_jctos de Pcsquisa‘
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GUATTARIL1995). E meu pensamento e desejo nessa dissertagao ¢ pensar em termos de
rigoma, de platds, numa zona de indiscernibilidade entre eles, sem me prender a fronteiras entre
um platé e outro. Deleuze, citando Gregory Bateson, afirma que tal tedrico serve-se da
palavra plati para designar algo muito especial:
wma regifio continua de tntensidades, vibrando sobre ela mesma, ¢ que
se desenvolve evitando toda orientaclio sobre um ponto culminante ou
e direglio a uma finalidade exterior. [...1 Por exemplo, uma vez que wum
Livro € felto de coapitulos, ele possul seus pontos cubminantes, seus pontos
de conclustio.[...IChamamos platd toda wultiplicidade conectavel com
outras hastes subterrineas superficiais de wmanelra a formar e estender
um rizoma. (PELEUZE E GQUATTARI, 1995, p.32-33).

E, desse modo, que proponho uma dissertacio rizomatica, composta por platds que
possibilite um pensamento em fluxo que converge e, a0 mesmo tempo, se diferencia no
agenciamento do cinema com a literatura, do livrto com o filme. Espero alcancar minha
proposta, pois ela é uma experimentagao.

O rizoma e a cartografia, que tomo como guias metodologicos, se aproximam de
certo modo da nocao de Literatura Comparada, pensada por Tania Carvalhal (2004, p.169)
como “"promotorat de encontros ¢ como facilitadora de contatos (...), relactonando
dados, articulando elementos, explorando intervalos, com o objetivo de ultrapassar

nn

margens e lbmites””, e também da nogao de interdisciplinaridade abordada por ela em suas
reflexGes tedricas. Segundo Carvalhal, pensar em termos de znferdisciplinaridade possibilita o
movimento entre diferentes textos, imagens, objetos, teorias e areas do saber. Entendo,
portanto, que a teoria da zuterdisciplinaridade e do rizoma de Deleuze e Guattari sao, de certo

modo, afins, pois proporciona estudar a literatura e o cinema como um campo aberto e que

podem dialogar com outros e, ainda, levam em conta os métodos que demandam os objetos
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La Jetée:

de pesquisa.

Por que valeu a pena tecer a pesquisa sobre tais objetos? Pelo “jogo” que propoe
Marker, ja nos titulos do livto e do filme — La Jetée romance-cinematogrifico e La Jetée romance-
[fotogrifico, respectivamente um filme romance e um livro romance; pelo fato de nao ser usual
rectiar filme em livro', ainda mais pelo préprio realizador; pelo design das imagens, que ndo
sao mais filmicas, mas impressas em papel; e pelo fato da narrativa cinematografica ser
distinta da narrativa literaria, mas se entrelagarem, enriquecendo ambas as linguagens e
dando sustentagao a pesquisa. E nesse jogo que Marker cria, produz outros sentidos,
proporciona um deslocamento, distancia-se do filmico para retoma-lo pelo literario.

Nao fago aqui uma analise filmica de Lz Jetée, mas abordo o filme enquanto cinema
e na sua relacio com a fotografia e com a literatura. De partida, percebo que a literatura esta
presente tanto no filme quanto no livro: desde os titulos, além de ambos serem compostos
por narrativas imagético-textuais, embora, no filme, se tenha o acréscimo dos sons. Marker
consegue com as zzagens-textos e sons, criar o filme e o livro, relacionando a visualidade de
um com a verbalidade do outro em modo continuo. Nessa composi¢io com fronteiras
moveis imagens-textos, do livro e do filme, o prazer de ler e ver nao é hierarquico, e, ao
construir uma narrativa nao-linear, Marker propde uma nova forma de ver e de ler,
elaborada na montagem. Barthes (1973, p.19), atirma que “a narrativa pode ser sustentada
pela lingungem articulada, oval ow eserita, pela imagem fixa ou movel.”Dessa maneira,
a articulagdo da imagem com o texto em Marker se da sem privilegiar uma ou outra
linguagem. Em sua proposta, ele rompe com a linearidade habitual da escrita e, nesse
agenciamento com as imagens, amplia o que nela se vé, dado o poder de sugestao das imagens

e o modo o qual Marker faz a montagem das narrativas do livro e do filme, afetando a

um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

]4:A1ém desse traba”’ro, Marl(er recriou outro
filme seu em livro: O fundo do ar & vermelho
(i 978), sobre a > guerra mundial.

No DPrasil, muito recentemente, o cineasta
Marcelo | affitte Permitiu um escritor transformar
seu 12 filme longa~metragem de ficcao - Flis e
/\//ac/ona (ZOIO), em livro de mesmo nome.
Diferente de [ a ch:éc de Chris Marker, o filme
Elvis e Madona tem um roteiro escrito, e foi
recriado em livro Pelo escritor | uiz Bia_joni, e nao
Pe!o realizador | affitte. Bizijoni disse que teve
liberdade para fazer qua|quer mudanca, inclusive
na trama. | affite conta que | uiz Biajoni viu o
filme e entdo escreveu o romance; a Partir do
roteiro do  filme. Sinopsc: [ lvis sonha ser
Fotégrawca e trabalha como entregadora de Pizzas
pra sobreviver. Madona ¢ travesti e cabeleireiro,
sonha em Proc{uzir um show de teatro de revista.

Se tornam amigas € aos poucos algo mais forte

Dados do
blog:<http://www.elvisemadona‘com.br/c

surge entre  eles. retirados

atcgoria/blog/> (Acesso em 22.08.2011).

T odavia, ndo intenciono tecer nenhuma relacao
do filme do | affite com [ a_Jetée, sdo propostas

estéticas e tematicas completamente diferentes.
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producao de sentido, ndo delimitando-a ao apenas dito ou visto. O escritor/realizador
questiona nosso modo de pensar, de ler ou ver, seja pela imagem, texto, tempo ou memoria;
ele quebra a ideia de linearidade ou a busca por um centro condutor. Desenvolvi esse estudo
baseado nessas questdes, mas a partit do meu ponto de vista, ou seja, do que consigo
perceber.

Durante a pesquisa refleti também a respeito do tempo e da memoria — temas que
regem a trama tanto do filme, quanto do livro L« Jetée. Em ambos, o protagonista percorre
uma zona de lembranga, indo de um tempo a outro, do presente ao passado, da imagem
atual (do presente) a imagem virtual — lembranca (do passado). A imagem-lembranca é uma
marca do passado, ela vem preencher a separagdo, nos levando a percepg¢ao temporal de um
tempo que foi e ndo mais ¢, e que ¢ evocado (DELEUZE, 1985). Assim, a wnagem-lembranga
nio restitui o passado, mas traz o antigo presente que o passado foi. E, pois, uma imagem
atualizada ou em vias de atualizagao (BERGSON, 2006¢). Situag¢ao vivida pelo protagonista
de La Jetée.

O tempo, em Marker, bifurca, e ndo o espago. E como no conto do esctitor Jorge
Luis Borges: O jardim de veredas que se bifurcam (1951), uma trama que abarca multiplas
possibilidades de encontros, de entradas e saidas, relagdes nao-lineares e desvios, onde é
possivel se dar conta dos pontos de bifurcagio, através de uma percep¢ao e memoria atentas
e nio automaticas. Esse jogo de bifurcacoes é que permite o Homem", o protagonista de
La Jetée transitar de um tempo a outro: de ora ver a Mulher (a personagem coadjuvante), que
¢ a imagem do passado que o atormenta, e de ora ter duvidas se a inventou.

Esses temas, o tempo e a memotia, sio abordados pelo escritor/realizador Marker

de modos coexistentes, e usados como elementos narrativos que geram tensGes € encontros.
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i5. OPto, na disser’cagéo, por usara gra]tia
[Homem e Mulhcr com inicials maidsculas, para
referir ao personagem Protagonista eca
personagem mulher, Pois eles n3o tém nomes na
trama de Marker, sdo mencionados apenas como

lﬁomem c mu”‘ner‘
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Para pensar sobre essa coexisténcia dos tempos e da memoria, me aproprio de nogdes da
filosofia de Deleuze e de Bergson, buscando construir sentidos também entre eles e entre os

tempos literario e cinematografico.
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PLATO DAS iMAGENS-TEXTHS

O Llivro whio € a magem do mundo segundo wma crenga envalzada.
Ele fuz rizoma com o wmundo, Wi evolugho a-paralela oo Livro e do
mundo, o livio assegura a destervitorializaclio do mundo, was o
mundlo opera wa retervitorializaglio do Livio, que se destervitorializa
Por sua vez em stomesmo no mundo. (DELEUZE ¢ GUATTARI,

1995, p-19)

Cartografando a pesquisa, coloco-me a refletit o rizoma' das imagens e
textos do filme e do livto La Jete. Um romance Livro-filme que faz rizoma com o
mundo das imagens fotograficas e filmicas, juntamente com a narragao textual e com
o som, uma arte que se desterritorializa para reterritorializar-se nas outras artes, um
Livro-filme que nao é a imagem do mundo do cinema ou da literatura em separado,
mas que faz rigoma um com o outro. Tal rigoma é assim composto: Marker em 1962
fez as imagens fotograficas e escreveu um texto — que é narrado verbalmente, e
desse agenciamento criou o filme acrescido de outros sons, ruidos diversos, musica e
também siléncios. Filme sem didlogos. Em 1996/2008, ctia o livto com a maiotia das
imagens fotograficas que tinham sido transformadas em filme ¢ com o mesmo texto
da narragao, dessa vez, escrito e nao mais verbal, em um design especifico para tal
suporte.

Nesse sentido especulo que desde a época da realizagao do filme (1962), o
autor ja criara uma obra rizomatica, a qual se desterritorializaria em outras. Um filme

que viria a ser outro/s, um filme que faz r7goma com o livro, uma sintonia entre

i. Toc[a Palavra sublinhada no corpo do texto da
&issertagéo, é um verbete, se necessario Poderé

ser consultada no Platé dos \/erbetes.
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cineasta e escritor, dado seu transito constante entre estas e outras linguagens
artisticas, entre imagens e textos.

Marker, ao construir a trama de La Jetde, usa o termo romance para se
referir a uma possivel histéria de amor entre o protagonista viajante do tempo ¢ a
Mulher, da qual ele guardara em forma de imagem, um romance a0 mesmo tempo
foto-cinematografico e literario. Minha intencdo nesse plato, em primeiro lugar, é a
de refletir sobre a composi¢iao das zwagens-textos, articulados no livro La Jetée ciné-
roman de Chris Marker; em segundo lugar, refletir sobre o filme La Jetée photo-roman
também de Marker, e o agenciamento entre eles, os encontros e tensdes que
emergem das imagens-textos. Essa relacio do cinema com a literatura, conforme
Bellour (1997, p.15), "¢ aproxima pelas posiedes de enwnciaglio, pelo gesto criador
e pela capacidade veflexiva do Literdrio e devido as palavias se lincorporarem
caola vez wais o bmagewn.” Parto da premissa de que tanto o filme quanto o livro

sao narrativas imagéticas e textuais concomitantemente e vibram intensidades, sem
hierarquia de uma sobre a outra. Sendo assim, proponho a denominaciao zwagens-
texctos. Esse platd se organiza atravessado por essa questao: que tensoes € encontros se

dao entre cinema e literatura no rigoma imagens-textos de La Jetée livro e filme?

La Jetée ciné-roman - o livro
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Escolhi o romance La Jetée ciné-roman (2008) de Chris Marker, para tecer
uma reflexao por meio dos elementos, os quais o escritor faz uso, e também pelo
modo poético que ele cria a relagdo entre textos e imagens, integrando forma e
conteudo, tendo como ponto de partida o protagonista e suas viagens no tempo.
Lembro que esse livro ainda nao foi publicado no Brasil, nio encontrei nenhuma
producdo académica ou de outro tipo sobre ele, logo, ouso com meus
conhecimentos e palavras estuda-lo, apoiada por teéricos da literatura, do cinema e
da filosofia.

La Jetée ciné-roman, um dos objetos da pesquisa, tem um tom filoséfico,
além de poético; seu titulo ja traz em si uma questdo a refletir, La Jetée ciné-roman —
um romance cinematografico. Marker faz, de subito, uma alusio ao meio de onde
surge esse livro: o filme intitulado La Jetée photo-roman (1962) — um romance
fotogrifico desse mesmo escritor/diretor, criando assim um “jogo” com a
imaginacdo do leitor entre a literatura, o cinema e a fotografia, aproximando tais
artes. Nessa aproximacao, cria uma estética que nao ¢ apenas especifica de uma ou
de outra arte, mas enriquece as relagdes e promove encontros e tensoes entre elas.
Nao busco uma comparagio direta entre tais objetos, essas observagoes servem para
situar o leitor explicitando de onde surgiu o livto em foco. Todavia, em outros
momentos, volto a recorrer ao filme no agenciamento entre eles.

Outra questio que chama a atencdo é o texto escrito na contracapa, do

lado esquerdo — uma espécie de prefacio — no qual o escritor fornece uma visao da
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trama a ser narrada. Tal prefacio (que no filme percebo como uma espécie de

prélogo), ja de inicio, tem um tom com forte apelo expressivo e instiga o leitor:

Esta € a histéria de wm homem, warcado por wma lmagem de
infncia. A intensa cenn que o pertwrba, e cujo significadlo
compreenderia apenas anos mais tarde, teve lugar vuomn plataforma
de Orly - aeroporto de Paris, alguns anos antes do tniclo da ziGuerva
Mundial. B Orly, aos domingos, os pais levavam os seus filhos
pava ver a partida dos avides. Nuwm domingo, a crionga sobre a qual
contamos essa historia, estava tentando olhar através oo sol forte a
patsagem do outro Llado da pmtm{wma, wa rosto de uma mulher.
Noada separa essas lembrangas de outros womentos, wais tarde ¢
preciso que wos lembremos disso quando veremos as warcas que
delas flcaram. Esse vosto que ele teria visto fol a unica lmagem em
tewmpo de paz, que sobreviveu o guerra. Se pergunta durante mudto
tempo, se ele vealmente a teria visto ow tevio bnventado esse terno

2. T raduczo minha. [ is o texto original: (Ceciest
[histoire d'un  homme marqué par une image
d'enfance. [ a scéne qu/ le troubla parsa violence,
et dont il ne devait comlprcnc/re que [Jeaucoup
P/us tard |a s{gn/'ficat/on, eut lieu sur /a grandc
Jctéc G/’Or/ 3 que/qucs annédes avant la début de la
T roisieme  (Guerre /\//onc/ia/e. A Or/y le
d/’manc/n:, les parents ménent leurs enfants voir les
avions en partance. De ce dimanche, Fenfant dont
nous racontons Fhistoire devait revoir /ongi’cmps
le soleil fixe, le décor,o/anté au bout de /ajctéc, et
un  visage de femme. Rien ne d/st/ngue les

souvenirs des autres moments : ce n'est que P/us

momento para romper com movmento de loucura que estaria por vir.” tard quils se font reconnaitre, & leurs

cicatrices. (_e visage qui devait étre la seule image

Interessa-me, pois, perceber como Marker constréi La Jetée, como toca, du temps de paix & traverser Je temps de guerre, il

. ey eqe . , . . , P il /- : 17

emociona, sensibiliza o leitor através dos elementos que o constitui. Paul Valéry ¢ demanda longtemps s'il favait vraiment vu, ou '

. N N . avait créé ce moment de douceur pour étayer le

(2007) afirma que certas combinagoes de palavras produzem emogdes e que isso L

moment de folie qui allait venir.
pode ser denominado poética. Eu acrescentaria, no caso de La Jetée, que a jungao das
palavras com as imagens fotograficas, produzem sensagoes, ampliam emogoes e 0s
sentidos visiveis. Por exemplo: aparentemente o que se vé na imagem a seguir ¢ um
rosto de Mulher. Vemos essa imagem da personagem, da Mulher, ¢ o narrador

comenta que pode ser a Unica imagem do tempo de paz a atravessar o tempo da

guerra — os tempos experienciados pelo protagonista.
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Figura: Rosto da Mulher, aos 2min e 31s do filme (La Jetée photo-roman, 1962).

Ou seja, ¢ uma imagem de um tempo passado que perdura na memoria
desse Homem, e ¢ evocada, atualizada no tempo presente da trama de La Jetée. O
olhar dessa Mulher parece nada saber sobre esse Homem que a procura em suas
viagens no tempo, nem mesmo porque ele a procura. Esse rosto que nem mesmo o
Homem, o protagonista, tem certeza se viu ou se criou, mas conserva-o em forma
de imagem, como lembran¢a de um momento terno, que o ajudaria a escapar dos
momentos dificeis que estavam por vir.

Esta outra imagem, a seguir, ¢ um momento de uma das viagens do
protagonista no tempo passado (viagens criadas em laboratorio, induzidas por
inje¢oes dadas pelo chefe do experimento), quando ele estd ou imagina estar

passeando por um jardim com a Mulher, cujo rosto esta fixado em sua memoria.
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Figura:

Encontro  do
Homem com a Mulher, aos 14min e 20s do filme (La Jetée photo-roman, 1962).

Ele a olha com afeto e com um certo temor de nao mais vé-la, dada sua
fascinagao por ela e, talvez, pela falta de confianga em sua propria memoria, uma vez
que nio tem certeza se se trata de uma inven¢ao ou uma vivéncia sua. Esse Homem
sofre, é atormentado pela auséncia dessa Mulher.

Nessas e em todas imagens do livro de Marker, baseando-me na nog¢ao de
tempo duracao de Bergson (2006c), tem-se um corte movel na duragdo, pois nao é
possivel separa-las do que as precedeu ou as preenche, nio se pode isola-las,
converter em representacao. Ha, nessas imagens, virtualidades a serem atualizadas
pelo protagonista e pelo leitor, virtualidades que estao para além do aparente.

Lembro que trabalho com a imagem nao como representacio do mundo
— nogao platonica que limita o entendimento a presenca. Platdo, assim como
Aristoteles, busca entender a realidade a partir do imutavel, e o movimento a partir

da imutabilidade, despreza a mudanga, quer fixar o movente, o real. Penso uma
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imagem como propoe Bergson, que nido tem a ver com idealismo ou realismo, é algo
que esta entre a coisa e a representacao, que niao produz semelhan¢a ou analogia.
Uma imagem existe mesmo nao sendo percebida, mesmo que nio se tenha
consciéncia da sua existéncia, e que pode estar presente sem estar representada. E,
de outro modo, conforme Deleuze, uma imagem produtora de realidade,
transformadora, que cria um mundo dentro do mundo — uma realidade da imagem,
uma imagem que ¢ movimento. Ao propor o termo zzagens-textos, penso a nog¢ao de
texto proxima a esse sentido da imagem bergsoniana, um texto com significados
multiplos, nogao que se aproxima também, da ideia de texto como pensa Roland
Barthes (2002), texto plural, aberto, que possibilita criar diferentes sentidos ao que se
lé ou vé¢, texto como escritura, algo transformador, que se pode alterar, e que nao
esta preso ao seu referente. Nessa noc¢ao de imagem e texto, deixo entrever como se
da a relagdo rizomatica. Quando o narrador comenta para o leitor-espectador a
trama de La Jetée, ele poe em duvida nossa crenga no que ouvimos ou lemos, abre a
possibilidade de criarmos outras relagcdes das imagens com os textos, nao limita o
entendimento e sentidos.

A nogao de imagem movimento foi proposta por Bergson em Matéria e
Memdria e em A evolugio Criadora, escritos respectivamente em 1896 e 1907, retomada
por Deleuze em seu livro sobre cinema: A Imagem-Movimento (1985). Movimento que
para Deleuze é o ato de percorrer, que exprime uma mudanga na dwragdo, imagem
movimento que sdo cortes moéveis da duragio. Nesse sentido, o dispositivo’ cinema

permite captar o real em movimento, captar o presente transitorio, esse presente que
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passa e se conserva nas imagens filmicas.

Sobre a composi¢ao: a escrita e a forma de La Jetée ciné-roman, o escritor
usa um texto curto e denso, distribuido em folhas de fundo azul petréleo, formato
retangular 23x27cm, ora sim, ora nao, emoldura as imagens, com esse fundo azul
petréleo (perceptivel s6 no papel), sem numeracio de paginas, num “encadeamento”
textual de modo fragmentado, sem divisao em capitulos. Livro que se configura em
uma rica combinacdo de texto e muitas imagens fixas — fotograficas em preto e
branco enquadradas/montadas de modo diferente do filme, como elementos
narrativos que produzem diferentes sentidos para o leitor. Cria-se uma concepgao
estética em que o semantico e o imagético, juntos, sao expressivos, produzindo um
estilo literario singular que dialoga com areas artisticas distintas, mas afins - a
fotografia, o design, a literatura e o cinema.

Parto do principio de que Marker nao quer atestar a verossimilhanca dos
fatos abordados em seu romance, sua fic¢do, mas percorrer territorios imaginativos,
provocar rupturas, realizar capturas e possibilitar diversas interpretagoes e sentidos a
serem atribuidos pelos leitores, buscando toca-los pelas zzzagens-textos.

O escritor usa na criagao da trama de La Jetée a conjugacdo das imagens

un

fotograficas com o texto, para transmitir, como diria Gilles Deleuze (2007),“"uum

composto de afectos e pereeptos - wm bloco de sensagbes”” vivenciadas pelo
protagonista e também evidenciados pela sua escolha de uma estética verbal e ao
mesmo tempo visual. Nesse pensar, argumenta Paul Valéry (2007, p.205), que os

efeitos poéticos de um texto podem ser percebidos, associados “’as mnagens, as

5 Deleuze pensa o c/ispos/t/vo enquanto criador e
arrarjador de imagens audiovisuais atravessadas
por sua condigéo instével, marcadas por conexoes
e tensdes entre os elementos no interior das
imagens que as pdem em movimento, buscando
assim, fazer surgir algo novo, inventivo na tela
Filmica, realizando as Potcncialidac{es criadoras do
cinema tornando-as visiveis Pcla acdo do

d/spositivo‘
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idelas, as excitagdes do sentimento ¢ da mewdria, aos mpulsos virtuais e as

nn

formagbes de compreensiio — em uma palavia, tuolo o que constitul o contedido.
Em Marker, o encontro entre o texto e as imagens fotograficas cria a poeticidade
como possibilidade estética.

A composi¢ao formal, criada no livro a partir das imagens fotograficas em
preto e branco com o texto, ¢, por exemplo, um aspecto poético desse romance, ela
¢ fortemente expressiva e potencializa a relagao entre os tempos passado, presente e
futuro de forma nao linear, encarregadas de, juntamente com o texto, narrar uma
histéria que nao poderia ser contada apenas com palavras. Com projeto grafico do
contemporaneo designer canadense Bruce Mau, pensado a partir das ideias do
escritor e do desenho do filme, tal composi¢ao ilumina o discurso e a subjetividade
de Marker. Mau compoe paginas inteiras em preto e vazios, deixando livre a
imaginacao do leitor; levando-o, por meio dos comentarios do narrador, das a¢oes
dos personagens, dos espacos e tempos por onde circulam, a acompanhar os
conflitos do protagonista com suas confusas lembrangas “guardadas” e evocadas na
memoria. Nao por acaso, a memoria é pouco confiavel (PAUL RICOUER, 2007). A

nn

memoéria, afirma Bergson (2006c, p.31), ""existe sobre duas formas, contral wma
multiplictdade de wmomentos e dilata wma camada de lembrangas, pode
suprbmir ow acrescentar dados””, ou seja, depende do interesse e da atengdo de

quem as suprime ou as conserva. Em Matéria e Memdria (2006b), Bergson afirma que
o pensamento esta sempre em movimento. Diante desse pensamento e memoria em

movimento, estaria o protagonista de La Jetée imaginando ou evocando algo em sua
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memoria? Ou estaria ele tomando a imagem pela realidade? Com relagio a memoria,
retomarei essa discussdo em outros momentos da dissertagao, em especial no plato
dedicado ao tempo e 2 memoria.

Adentrando outros elementos do livto La Jetée ciné-roman, a narrativa é de
ficcdo cientifica, do passado, uma narrativa labirintica ao modo de Kafka, cujo
enredo traz a histéria de um homem escolhido para fazer viagens no tempo, em
razao de guardar consigo uma forte imagem do passado — um rosto de uma Mulher.
Atras do enredo, o escritor deixa entrever um possivel romance, uma relagdo de
amor do protagonista com a Mulher, a qual ele guardara em forma de imagem.
Sobre os afectos e  perceptos  do protagonista, eles o atravessam de modo que
independe se ele viveu ou inventou o romance com a Mulher e transbordam sua
memoria e consciéncia.

Na trama de La Jetée, a tinica maneira possivel de sobreviver seria pelo
tempo — o protagonista evoca passado e futuro em socorro do presente. Em uma
Paris devastada pela 3* Guerra Mundial, em ruinas, os poucos humanos
sobreviventes sio colocados a experimentar viagens no tempo. O chefe das
experiéncias do laboratério — acampamento subterraneo, com a intencao de enviar
alguém de volta ao mundo passado — no pré-guerra, envia-os em busca de
reabastecer os estoques decrescentes de alimentos, remédios e energias do mundo
presente, ¢ também em busca de encontrar uma solugdo para o futuro da
humanidade. Um Homem, personagem protagonista, é tomado como cobaia na

experiéncia para viajar no tempo (no pés 3 guerra mundial).
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Quando crianga, esse viajante do tempo presenciara a morte de um
homem na plataforma do aeroporto de Paris (mais tarde veio a saber que era sua
propria morte), no momento que olhava para uma Mulher — ¢ a imagem dessa
Mulher ficou na sua memoria. Quando o menino cresce, ele vai em busca da Mulher
e, nas viagens no tempo, a reencontra(?) e entio relembra (?) esse momento em que
foi o de sua prépria morte em outra vida (?).

O escritor provoca, ao longo da narrativa, duvidas e constantes mudangas
temporais, tudo parece indiscernivel, se passa em tempos que coexistem. Nesse
pensar, o filésofo Bergson (2006b) afirma que somos interiores ao tempo, a esse
tempo que dura e muda, a esse presente que passa € se conserva no passado — um
passado que coexiste com o presente que ele foi. Talvez por isso o protagonista seja
atormentado por lembrangas confusas, em tempos coexistentes.

Nesse momento, fago uma pausa para refletir sobre os personagens
centrais de La Jetée, e trago o seguinte argumento: ““E preciso que o personagem
seja primeirvo veal, para afirmar como poténcia [..1, ¢ que a personagem estd
sempre se tornando outra, e wilo € wmals separivel desse devir que se confunde
com um povo” (DELEUZE, 1990, p.1£5). Essa questdo, levantada pelo filésofo,
aproxima-se do protagonista de La Jetée, ja que ele parece ter vivido duas vidas, e da
Mulher personagem que o narrador deixa em duvida se existiu ou se foi uma
criacdo-imaginacao do protagonista ex-combatente/prisioneiro, e sobrevivente da 3*

guerra.

Com referéncia a esse viajante no tempo, convocado a experiéncia de
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reviver o passado e viajar para o futuro, percebe-se que esta cheio de conflitos e
davidas, que vive um dilema interior e seus afectos e perceptos, bloco de sensagdes, sio
trazidos para fora, através de suas agoes, viagens e voz do narrador que o guia. Ele, o
protagonista da trama de La Jetée ciné-roman, é participe dessas experiéncias de ir ao
passado e ao futuro, partindo do tempo presente. Bergson (2006a) afirma que o
tempo ¢é duragao, isto ¢, que dura e muda constantemente, o tempo se estende e se
contral, retorna ao passado e avanga para o futuro. E que o presente é o tempo
vivido, com seu movimento necessario e incessante.

Sobre a personagem secundaria, a Mulher, cuja imagem ficou na memoria
do protagonista, percebo sua imagem como zzagem-lembranca, que, segundo Bergson
(2006b), refere-se ao conjunto de nossas imagens passadas, que nos permanece
presentes. A imagem dessa Mulher, que o homem viajante no tempo fixou em sua
memoria, é evocada durante as viagens. Ele a reconhece quando a encontra. Além
disso, o olhar da Mulher ¢é carregado de poesia. Para além do que nele vé o
protagonista ou ficou “guardado” em sua memoria, resta a lembranca de um
momento feliz, mas que ele nao sabe de imediato porque o afeta tanto.

A narrativa pée em jogo o tempo passado, presente e futuro, considerando
os diversos eventos vividos pelo protagonista. Entretanto, esses eventos nao siao
narrados em ordem cronoldgica. Ele viu a Mulher pela primeira vez na plataforma,
quando era criang¢a, N0 mesmo momento em que assiste sua propria morte (embora
sem ter consciéncia de que era ele quem morria), mas s6 a reconhece quando viaja

no tempo, quando v¢ e tenta manter contato com ela. A voz narrativa rompe com a
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nog¢ao de cronologia e confere ao vivido, a percep¢ao do tempo e as impressoes
internas do protagonista, uma forte significacao dos diferentes e simultineos tempos
transitorios de sua vida.

Ja o antagonista, o homem chefe do laboratério das experiéncias, envia o
protagonista nas viagens no tempo tendo como ponto de controle a imagem da
Mulher, embora seu objetivo seja outro: por meio das viagens no tempo, salvar a
humanidade.

Quanto a relagdo entre esses personagens centrais do enredo de La Jetée
ciné-roman, o chefe do laboratério conduz as agoes do viajante no tempo por meio do
experimento das viagens e de sua memoria; e entre o protagonista e a Mulher
perdura um suposto romance, uma relacdo de amor, e a iwagem-lembranca que ele
viveu ou criou. E hd entre todos os personagens um mutuo atravessamento de afectos
€ perceptos que se entrecruzam.

Sobre o narrador do romance La Jetée, ele é tnico, masculino, percebido
pela sua voz, onisciente, em 3* pessoa e anonimo. Apresenta os eventos narrados,
comenta os fatos e também deixa o leitor livre para imaginar, contestar e atribuir
outros sentidos. Assim, vai narrando as agdes e viagens no tempo do protagonista. |
através da palavra escrita, de sua voz, que tomamos conhecimento da trama de Lz
Jetée. Portanto, é um narrador heterodiegético’, e o nivel da narracio é extradiegético —
de alguém que esta fora do enredo, mas dele tudo sabe e comenta.

Um narrador exterior que, segundo Philippe Dubois (20006), torna-se uma

instancia invisivel, que conhece a totalidade da histéria do protagonista e fala de um

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

2012.

13



futuro enunciativo pelo qual o presente do enunciado somente pode ser o passado

. . . - , 4. narrador sabe tudo, mas n3o participa da
estratificado. Dubois comenta ainda, que em Marker, a revelagao sempre se deu apds O P P

histéria, conceito proposto por (Gerard (Genette

um certo tempo e que existe, do ponto de vista da enunciagao, uma conservagao do (1972)

tempo no passado — atravessado, conectado por uma trajetoria da consciéncia. Isto é,
¢ preciso projetar-se no futuro se quisermos compreender o presente, o qual se
esclarece somente de forma retrospectiva, sendo um passado que retorna como uma
imagem. Percebo ai, uma concep¢ao bergsoniana, de um presente extensivo e
movente, de um presente feito com fronteiras flutuantes entre passado e futuro.

O narrador relata, comenta fazendo referéncia direta aos acontecimentos
vividos pelo protagonista e demais personagens, que tém voz por meio de sua fala e
das imagens fotograficas, mas Marker nao intenciona prestar conta ao leitor a
respeito do modo pelo qual o narrador veio a conhecer os fatos por ele narrados,
nao certifica nenhuma verdade. Pergunto-me: seria o narrador um testemunho do
passado do protagonista ou seu duplo — ele mesmo — em sua vida anterior?

Sobre a memoria que em La Jetée conduz a narrativa, é a voz que fala, que
relata o que passou na vida do protagonista, e é um forte elemento desse romance,
do literario, pois a narrativa aparece na memoria. Uma memoria, como argumenta
Deleuze (1985), que nao so6 relata a narrativa, mas que tem também uma fungio de
futuro, que retém o que passa, para dele fazer o objeto porvir de outra memoria.
Memoria que é dimensdao profunda da subjetividade do tempo, dos tempos vividos
pelo protagonista.

De acordo com Paul Ricouer (2007), nos valemos da memoria porque nao
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temos nada melhor que a memoria para declararmos que algo aconteceu e passou,
antes que declarassemos nos lembrar dos fatos. O narrador nos relata os fatos
experienciados pelo protagonista, algo que ele parece ter vivido ou imaginado, e que
esta em sua memoria de forma confusa.
Argumenta Bergson (20006c, p.158):
wmaginar nio é lembrar-se. Sem duvida uma lembranga & wedida
que se atualiza tende a viver numa imagem, mas a rectproca whio €
verdadelra, a buagem pura e simples wilo wee veportard ao passado, a
menos que seja efetivamente no passado que ew va busch-la.

Quando o narrador afirma que o rosto da Mulher na mente do
protagonista foi a unica imagem em tempo de paz (o passado/antes da guerra) é
porque isso ¢ algo demasiado significativo para esse homem, é uma lembranga que
se atualiza como imagem.

O foco narrativo do romance em reflexao, que ¢, segundo Genette (1972),
o ponto de vista de quem conta a historia, é o de um narrador que tudo sabe, e que
revela os sentimentos, emog¢des e pensamentos dos personagens. Que junta, tece
relages entre os eventos e as agdes dos personagens No tempo e No espago em que
se situam e nos quais se movem, para nos relatar.

Outras questdes que compdem a estética do romance podem ser
levantadas a partir dos espagos por onde transitam os personagens, em especial o
protagonista. I.a Jetée se passa em Paris — um lugar real. Sao abordados pelo
narrador os seguintes lugares dessa cidade: o laboratério de experiéncias - o

acampamento-, as galerias subterraneas, a plataforma/terraco do aeroporto e as ruas.
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Todos os eventos se passam em Paris, antes, durante e depois da guerra. As
mudangas ocorridas na vida do protagonista nos dio a nogio do transcorrer do
tempo, na medida em que ele se desloca e transita por tempos distintos.

Em sua viagem final no tempo, o protagonista foi seguido até o terraco
do aeroporto por um homem que estivera com ele no acampamento subterraneo, e,
nesse ato, por meio das imagens, é possivel ver seu deslocamento. Ele vai em dire¢ao
a Mulher quando ele reconhece o homem que o havia seguido desde o

acampamento subterraneo, e compreende que niao podia escapar do tempo. Desse

) porque fora o protagonista assassinado pelo
modo, surge outro questionamento:

chefe do laboratério que comandava as experiéncias das viagens no tempo? Porque
o chefe perdeu o controle delas? Talvez porque o Homem viajante recusasse o
futuro que temia, um tempo que dele nada sabia, e desobedecera a ordem do chefe,
de ir mais vezes ao futuro. Outra questio a pensar ¢ a guerra, um dos subtemas de

La Jetée. .

J A guerra pertence a0 mundo da realidade, mas esta presente na trama
através das imagens fotograficas e da narragdo. Por meio da ficcdo cientifica do
passado e da guerra, o narrador tenta em [a Jetée produzir no leitor um efeito de

realidade (embora o escritor ndo queira atestar verossimilhanca), colaborando para o

universo diegético e com a realidade factual, histérica, confundindo, provocando a
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imaginac¢dao do leitor e pertubando as fronteiras entre realidade e ficgao. O carater
histérico desse tempo de guerra é pano de fundo para o fluxo narrativo, esta
presente no desenrolar das viagens no tempo feitas pelo protagonista, das passagens
de tempo e no desenvolvimento de conflitos, que sé6 o tempo resolve, ou que
permite 2 memoria ora lembrar, ora esquecer.

Comentei algo sobre a guerra porque também nio posso ignorar o
contexto da Franca, o qual Marker cria La Jetée em 1962. Nessa época, a Franga ainda
se recuperava da 2* guerra mundial, ocorrida entre 1939-1945, da qual a Alemanha
saira vencedora depois da ocupagiao daquele pafs. As marcas, as lembrangas da
guerra, de certa forma, sio atualizadas na trama, porém novamente digo, nao
significa que o escritor queira atestar a verossimilhanca dos fatos abordados em seu
romance. Essas lembrangas atualizaram-se, talvez, porque o protagonista é um
sobrevivente de guerra e vivenciou o momento de destruicio parcial de Paris.

Temeria ele reviver esse passado de guerra? Ou estaria ajustando as contas com ele?

LA VETEE PHITO-DimAN - 0 RILE

Trata-se de um filme de curta-metragem, de ficgao cientifica do passado,
com durac¢ao de 27 minutos, criado e realizado, em 1962, também por Chris Marker,

feito com imagens fotograficas em preto e branco, que buscam deter o tempo que
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passa, transformadas em planos, e com grande for¢a expressiva, sem didlogos e com
narra¢ao, montado como cinema. A trama de Marker, teve inspiragio no poema lLa
jetée’, escrito em 1930 pelo francés Henri Michaux(1899-1984), escritor e poeta
surrealista; no filme Uwm corpo que cai’ (1958) de Alfred Hitchcock',e inspirou outros
filmes e cineastas, mas, principalmente, o diretor anglo-americano Terry Gilliam® em
seu filme Os 12 macacos (1995)". Assim como La Jetée de Matker, esse filme tem uma
trama de ficgao cientifica, ligada ao passado, a outras vidas, a morte.

A temitica do tempo e um possivel romance entre personagens, por sua
vez, sdo elementos também comuns entre La Jetée e o filme Um corpo que cai de
Hitchcock, no qual os personagens Scottie e Madeleine vivem atormentados por
algo do passado, assim como o protagonista de La Jette. Em Os 12 macacos, Terry
Gilliam usa também a temporalidade como tematica ao abordar as viagens do
protagonista James Cole.

O tempo e a memoria sao, ainda, a tematica principal do filme Sans Solei/
(1982) de Chris Marker. Em Sans Solei/; uma mulher narra os pensamentos de um
viajante do mundo, tecendo reflexdes sobre tempo e meméria, expressas em palavras
e em imagens, e comenta as andangas dele por lugares como Japao, Guiné-Bissau,
Islandia e Sao Francisco.

Voltando especificamente ao objeto desse estudo, La Jetée filme, descrevo
0 comeco, aos 27s de filme ouve-se um ruido forte de aviao e vé-se uma tomada de
avioes parados, essa imagem vai surgindo devagar, num travelling para tras e lento,

até que o quadro imagético se abre por inteiro. A seguir, com a imagem aberta e

5] a Jetéc ¢ um poema em prosa, Publicac’o
inicialmente no livro 13 'cspace du dedans, de
[ Michaux, refere-se a um estranho sonho que o
pocta Michaux teve quanclo morava a beira-mar na
cidade de [Honfleur. T em como temas o tempoeca
memoria. | Jescobri recentemente que existe um
filme feito em 1964, intitulado Henr Michaux oul
‘espace du dedans, realizado por Jvaucs Veinat e

(Genevieve Ponne.

6. 5inopse: (m rico emPresa'rio construtor de
navios, conhecido de Scottie - detective em Sao
}:rancisco, entra em contato ele e Ped&”'\e que
siga a sua bela mulher, Madeleine. Fle teme que
ela estcja cnlouquecendo, ou correndo risco de
suicidar-se, por acreditar estar Possul’da por uma
descendente morta. Scottie hesita, mas aceita o

PCdiClO c IOgO se encanta com a belcza Clé

Madeleine.

7. Renomado cineasta anglo — americano (I 899~
1980).

8. (Um dos fundadores da cémica ¢ conhecida
série inglesa de TV: Monty Fython

}7.Cujo enredo ¢ sobre o Presic{fério James Cole,

que aceita ser enviado ao Passado para descobrir
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parada no quadro filmico, se ouve as angustiantes vozes do coro, de choeurs de la

cathedrale de St.Alexandre Newsky, uma espécie de anunciagdo de um tempo turbulento,

num tom quase catastrofico, enquanto passam os créditos iniciais do filme. Apds, na

tela preta, sem imagem, surge uma voz masculina narrando a trama filmica, o

prélogo ja citado antes na p.3 como prefacio do livro:

Esta € a historia de wm homem, marcado por wma lmagem ole
inflncia. A intensa cenn que o pertwrba, e cujo significado
compreenderia apenas anos wais tavde, teve lugar num tervaco de
Orly - aeroporto de Paris, alguns anos antes do tnielo da (1l Guera
Mundial. B Orly, aos domingos, os pais levavam os seus filhos
pava ver a partida dos avides. Num domingo, a crionga sobre a qual
contamos essa historia, estava tentando olhar através do sol forte, a
patsagem do outro lado do tervaco e um rosto de wma mulher. Nada
separa essas lembrangas de outros wmomentos, mals tarde € preciso
que wos lembremos disso quando verewos as wmareas que delas
flearam. Esse rosto que ele terin visto fol a tnica imagem em tempo
de paz, que sobreviveuw a guerva. Pergunta-se durante multo tempo, se
ele veabmente a teria visto ou teria nventado esse terno momento para
romper com momento de loucura que estarvia por vir L..1°.

O narrador anuncia uma trama que se passa no presente, com

experimentos cientificos, ao passado e ao futuro, por meio de viagens no tempo,

coexistente. Como nao ha dialogos, o narrador, do inicio até o final do filme,

comenta a teia de relacdes do protagonista com seu mundo, através dos tempos

pelos quais ele vive e viaja. Bellour (1997, p.80) argumenta que a voz, as palavras, o

texto tocam a imagem pelo seu exterior, alterando e reconstruindo-a, modificando a

enunciacdo. E que tal deslocamento esta ligado as condi¢des de leitura da imagem.

La Jetée:

a origcm de um virus mortal que devastara a
humanidade. Co|e ¢ tido como louco, ainda assim
ele tenta descobrir a origem do virus e convencer a
Psiquiatra Kathrgn Raf”g da veracidade da sua
histéria. A médica, pouco a pouco, coleta
evidéncias as quais demonstram que a historia
contada por Cole Pode ser real e tenta ajucléylo
em sua miss3o. Cole é Primeiramcntc mandado por
acidente ao ano errado, sendo assim, imPossiveI
mostrar as pessoas que cle dizia a verdade.
(onsiderado louco, deixam-no um tempo no
l’lOSPfCiO, onde conhece Jegreg (Goines, o criador
do grupo ”Os Doze Macacos”. Cole tenta
escapar, mas Fa”ﬁa, e entdo & enviado ao ano de
20%5. DePois de contar tudo aos cientistas,
decidem lhe dar outra chance, o enviam desta vez a
outro tempo, onde ¢ ferido por um Prcjétil apés
encontrar seu amigo Jos¢. Fle reencontra sua
Psiquiatra Kat]ﬁrgn, diz que esta ferido, retiram a
bala da perna dele e constatam que ¢ um Projétfl
da 12 guerra mundial. Katl’rrgn passa a acreditar na
sua histc’;ria, que ele realmente possa ter vindo do

futuro < também, no tal virus que exterminard a

humanidade.

i0.Narracdo em imin 30s do filme [ a Jetée
photo#‘oman (i 962).
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Vale lembrar que as imagens fotograficas, por sua natureza, atestam uma
certa veracidade de existéncia (mas nao de sentidos), e, em La Jetée, o filme nio
contém uma verdade, ¢ ficcional, conserva imagens inventadas pelo diretor para criar
tal narrativa, usa a foto para construir um enredo, e nao apenas como elemento
narrativo.

Bellour (1997) comenta que em filmes como esses, compostos por
imagens estaticas, o recurso da narragao em ¢ff se adequa bem, porque seus fluxos
tém em comum a temporalidade, e se reforcam mutuamente. As imagens estaticas,
em La Jetée, interrompe o movimento cinematografico, deslocando-o para o tempo e
para a narragao. Com relagao a fotografia transformada em cinema, como é o caso
de La Jetée, Bellour (1997) afirma que a fotografia produz o efeito de desprender o
espectador da imagem, mesmo que seja pelo complemento do fascinio que ela
exerce. Ela arranca o espectador da media¢ao imaginaria do cinema.

Esse entre-imagens — do fotografico e do filmico, da fotografia e do
fotograma'' — se entrelagam, e, segundo Bellour (2007, p.93):

a presenca da foto Lrvompe, ela se torna wum congelamento no
congelamento, entre ela e o filme da qual surge, onde olois
tempos se misturam, wmas wio se confundem. Nisso, a foto tem
wm priviléglo sobre todos os efeitos, por melo dos quais o

espectador de clnema torna-se também um espectador pensativo.

O espectador precisa se deslocar da imagem fotografica, como se criasse

i1 ADenomina~sc Fotograma cada uma das imagcns
impressas quimicamcntc na fita de celuloide do
cinematégra?o, e que quando Projetadas a uma
cadéncia de 24 quadros por segunclo, Produzem a

ilusdo de movimento do cinema.
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nela um movimento para fora dela e do (suposto) movimento do cinema, para captar
o que esta além do visivel da imagem, juntamente com a narragao, possibilitando

dessa maneira uma reflexao sobre o que se vé e escuta.

ENVCONVIROS € TENSOES: LivR0 € RILAE LA VETEE

Os encontros e tensoes entre o filme e o livro — o imagético e o textual —
estao espalhados por toda a tessitura desse estudo, ainda assim, destaco alguns.

Comeco pela montagem do filme. A montagem cinematografica consiste
em trés operagdes basicas: selegao, agrupamento e jungao - isto é, a organizagao dos
elementos sonoros e visuais. A montagem do filme La Jetée contesta as lacunas da
memoria, é composta por uma sucessao de imagens fixas, filmadas como cinema”,
com os coédigos do cinema, tornadas planos duragoes (planos gerais, médios ou de
conjunto, primeiros planos etc.) que reforcam a dramaticidade pela narragdo —
recurso literario e temporal. Elementos que juntos dao ritmo e movimento a La Jetée.
Em todo o filme, existe apenas o plano 282 que é captado em movimento, a cena em
que a Mulher abre os olhos num encontro dela com o protagonista num jardim, em
uma das viagens temporais. A proposta estética de Marker questiona a esséncia do
cinema, o movimento, ou melhot, a sua ilusio.

Ao estudar La Jetée tilme, o tedrico Bellour (1997, p.169) afirma que "o

nn

movimento wio € o que hi de wals inerente ao clnema.”” A imagem fixa por

natureza contradiz o fundamento do cinema — o suposto movimento. Movimento

i lAAs imagcns estéaticas sdo caPtadas, colocadas
em sequéncia e Projetadas na velocidade normal
de Projegéo de um filme (24 Frames/qps ), diluindo

assim as fronteiras entre o )Cotogréﬁco e o filmico

de La Jctécx
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que Marker cria através das fotografias estaticas de La Jetée, pelos planos e angulos
das imagens. Quanto ao tempo, ele deixa fluir pelas mdaltiplas duragdes e
enquadramentos das fotos. Todavia, ndo se pode dizer que, nesse filme, o realizador
nao faz uso de recursos cinematograficos. Sendo assim, digo que as imagens que
afligem o protagonista movem o espectador-leitor junto com ele pelas suas viagens
no tempo. Qual seria o poder dessas imagens que o constituem, e como se daria a
criacdo de sentidos entre elas?

[..1 ¢ que a fotografia [...1 wnio duplica o tempo, como o filme; ela o
suspendle, fratura, congela [...1 o cinema esconde o que a fotografia
mostra: cada imagem por sbomesma, em sua verdade wua, que
sucwmbe a sew transcorver. (BELLOUR, 1997, p.170)

Ou seja, no cinema, o transcorrer das imagens ¢ construido no
encadeamento delas, o movimento do cinema ¢ uma iluso, se da de fato na projecio
por uma sucessao de instantaneos. As imagens fotograficas de La Jetée ganham nova
temporalidade na tela filmica, e, a0 mesmo tempo, a escolha de Marker por imagens

em preto e branco remete ao passado da fotografia, a um tempo que se foi.

O processo fotogrifico metaforiza o processo da eserita [...1 como
se a escrita ao condensar os dois tewpos da operaglio fotogriafica,
conservando prmctpatmmte 0S tragos gque conduzem de wum ao outro,
se tornasse ela também wma fotografia. (lbidew, p.7e-77)
Assim Marker coloca a fotografia e a escrita no ambito do indiscernivel.
Com relagio ao falso movimento do cinema, comenta Badiou (2002, p.106):
[..1 o movimento global - pelo qual a idela € sewmpre apenns sua

passagem [...] bmpde-se como filtrado por esse espago de composiciio,
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presente desde a filmagem; o movimento local - pelo qual ela €
também diferente oo que ela ¢, diferente de sua bmagem [...1 pois niio
passa do efeito de wmn subtrachio da bmagem; e o wovimento mpuro -
pelo qual ela se aloja nas fromteiras wovedicas entre suposicbes
artisticas abandonadas [...] €0 mais falso de todos.

Conforme o tedrico, o cinema seria entdo a organizacao desses
movimentos impossiveis. Ou seja, seriam falsos, por serem construidos para darem a
ilusao de movimento. O que Marker obtém em L Jetée é uma explicitagao do falso,
ele expoe a opacidade da imagem, e nao a transparéncia.

A respeito do uso da literatura no filme, é dela que o realizador Marker
trouxe a figura do narrador comentarista — que nao sabemos quem é — , utilizando
um tempo em que a todo momento faz coexistir passado e presente, injetando no
texto filmico uma dimensdao de futuro. Quanto a narragio, esse recurso tipico da
literatura, usado, porém por outras artes, “"fol em parte para sev veconheciolo como
arte que o cinema se empenhon e desenvolver suas  copacidades de
nwarvacho” (AUMONT, 2006, p.91). Capacidade que, segundo Jacques Aumont,
fora tomada de empréstimo da literatura, no inicio do século 20, na Franca, para
adaptar temas literarios no cinema.

Sobre a montagem — diagramacao do livro La Jetée ciné-roman —, compoe-
se uma estética que conjuga imagens e textos que potencializam a relagao entre o
tempo passado e presente de forma nio linear, enquadrando-as de modo diferente

do filme, as vezes as imagens preenchem toda a pagina ou estdo como pequenos
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quadros, com o texto do narrador que conduz a trama vivida pelos personagens, um
tipo de estética que lembra obras das artes plasticas e do design. A insercio de

imagens no livro amplia a multiplicidade de sentidos e os caminhos de leitura.

Fignra: Pessoas na plataforma do aeroporto, aos 2min e 30s do filme (La Jetée photo-roman,
1962)

As imagens acima propdem enquadramentos que nos levam para fora dos
limites da borda. As pessoas enquadradas na imagem, segundo o narrador, aos
domingos iam ao aeroporto de Otly e ficavam na jetée — na plataforma — a ver os
avioes partirem. Para além do dito ou visivel, posso também aferir outros sentidos a

essas imagens-textos: O que realmente fazem ou olham ali essas pessoas? Talvez nao

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

2012.

24



desejassem elas também partir, mas ndo podem? Por um lado, a plataforma do

aeroporto e seu entorno, possibilitam a leitura de um lugar de passagem, por outro,
aprisiona os seres nesse estar ali, j4 que elas nao partem, apenas passam pela jetée,
por esse ferritorio desterritorializado, por esse corredor temporal. Em La Jetée as
imagens possibilitam aproximar ou confrontar suas relagdes com o texto/narracio e

ir para além dele, embora exija uma maior capacidade de leitura e compreensio, ja

que os codigos sao simultaneamente verbais e visuais.

La Jetée fica entre a narrativa do cinema e da literatura, ja que o livro ¢é feito de
pouca escrita e com muitas imagens, um livro cinematografico. Além disso, o livro
nao tem paginacao e nao ¢ dividido em capitulos, subvertendo também a forma livro
em si. A proposta literaria de La Jette rompe com a narrativa calcada na
linearidade/causalidade, baseada apenas no texto. F uma narrativa muito visual e
reflexiva, uma espécie de romance zzagen—texts, com elementos também do filmico.

A visualidade de um dialoga com a verbalidade do outro, contudo, sem privilégio de
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uma linguagem sobre a outra. Essa experimentacio de mesclar texto e imagem,

Marker ja comegara a fazer quando criou a Colegao Petite Planete. |,

Figura: 1° Capa da colecio Petite Planéte, 1954.

5. A colecdo Fetite Flanéte editada Pe|a
Eclitions du Seui], foicriada e dirigicla por Chris
Marker, eram pequenos livros para viagens
turisticas, o Primciro volume Pub]icado foi sobre a
Austria, em 1954. Os livros continuaram a ser

Produzidos até meados dos anos 60. DisPonfch

em:<}1ttp://www.lelivre.FMFicheR 160072

576.1‘1tml> Acesso em 07.03.2012.

Argumenta Robert Grélier num artigo publicado no livto O bestidrio de

Marker (1986):

La Jetée:

Se Marker wos ensina hoje pudicamente a ver lmagens, primeiro
ensinou-nos a ver Livros. Dos Livios antes dele, Lia-se o texto ou entlio

olhavam-se as

magens. uando as primeiras obras da coleclio Petite

Planéte opaveceram sob a sua diveglio, apercebemo-nos que Wm novo

estilo de Livro tinha nascido. A obra tlustrada, ow dlbowun de fotografias

um E outro,
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comentadns, Petite Planéte, sulbstitui-os por algo que wiio era nem um
nene outro. Um Livio em que a bmagene er tnseparavel do texto e vice-
versa, owde Jd who eram  shmplesmente  complementares  mas
intrinsecamente Ligados. (CHEVALLIER, 1963 apud. GRELIER,

19ge, . 13)

Desse modo, penso que a narrativa de La Jetée extrapola as paginas do

livro e também a tela do filme, transborda-os. O texto do livro ¢ para ser lido junto

com as imagens fixas; enquanto que a narragao do filme é para ser ouvida com as

imagens cinematograficas. O escritor/diretor ctia uma nova rela¢o da narracdo com

as imagens, diferencia os suportes, a0 mesmo tempo que propoe um novo modo de

ver e ler cada um deles, deslocando as zwagens-textos de um para outro, construindo

uma nova narrativa, que ja nao ¢ nem cinema, nem literatura separadamente, mas

que sao as duas coisas a0 mesmo tempo. Conforme Roland Barthes (1973, p.20):

omeravels sfio as narrativas do mundo. Hé em primelro lugar wuma
variedade prodigiosa de géneros distribuldos entre substincins
diferentes [..1 a warrativa pode ser sustentnda pela linguagem
articulaola, oral ou escrita, pela imagem, fixa ou movel, pelo gesto ou
pela wmisturn de todas essas substineins; estd presente [...1 na fabula,
[...1 wo cinema, [...1 na conversagiio.

Nesse sentido, Marker constréi na narrativa de La Jetde, uma relagao

sustentada pela imagem ora fixa, ora em movimento, e as palavras escritas ou faladas,
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como ricas matérias desviantes, por meio do atravessamento entre a literatura e o
cinema.

A montagem do filme e do livto La Jetée ¢ composta, portanto, por
elementos da fotografia, do cinema e da literatura, elementos que se encontram e se
tensionam pelo modo como o realizador Chris Marker produz um “jogo” com o
leitor e com o espectadot, a0 propor a composicao ¢né-roman para o livro (romance
cinematografico) e photo-roman para o filme (romance fotografico), ou seja, dois
romances a0 mesmo tempo livro e filme — litero-cinematografico ou um filme
literario e um livro cinematografico.

E pensando o filme Lz Jetée a partir da nogao do livro, em Marker,

O texto who estd no filme, nem mesmo na Limmagem. € o proprio
filme. € wum cinema Liberto de toda a sua (falsa) profundidade
de vepresentactio do mundo, um clnema gque olhamos do mesmo
modo como percorremos um Livro, viramos uma paging, lemos
wm discurso. Antes de ver, € preciso primelro Ler o texto-filme
(PUBOCLS, 2004, p.2F).

E, pois, na composi¢io imagem-texto, que o filme existe, nos elementos
que convidam o espectador a dar sentido a ele, ou seja, é um processo de
significacdo que se materializa com o ato singular de vé-lo/Ié-lo.

Com relagao a nogao de romance em [ Jetée, o tedrico e escritor Milan

Kundera (2009), atirma que a ambiguidade é o que melhor define o género. Ele
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argumenta ainda que a fun¢do do romance ndo ¢ outra sendo a de explorar

dimensoes possiveis, passar do vivido a uma vida outra, extrapolar o vivido, mas sem

tomar a ficcao por realidade. Nesse sentido, Marker, na esteira de Musil, Kafka e

Kundera, rompe o “contrato” entre romance e leitor com relagao a verossimilhanga,

nao tece relagdo com a realidade, abrindo a imaginagao do leitor diante do que ele vé

e le.

Tendo desenvolvido esse estudo, tomando com base de sustentacio a

filosofia, trago a seguinte fala do tedrico brasileiro, Franklin Leopoldo e Silva (2006,

p.141), ele afirma que a aproximacao da filosofia com a literatura permite encontrar:

[.1 no wicleo wmals intbmo da trama romanesea o tmpulso de
desvenolamento da realidade, fruto da tnquietude, do espanto ¢ oa
perplexidade, semtimentos que definem, ao menos em parte, a
situaglio daqueles que buscam a verdade, procurando compreender o
real wm pouco para além do conjunto de significacbes que a vida

cotidiana nos tornou familiares.

Na trama do romance La Jetée, 0 protagonista em suas viagens no tempo,

carrega suas duvidas, conflitos internos e externos, um atravessamento de afetos

paradoxais que torna-o inquieto, um personagem vivo, no dizer de Milan Kundera,

levando-o até o fim de sua problematica enquanto personagem. Ele é motivado a

fazer as viagens temporais pela imagem da Mulher — vai ao passado, uma situagao

exterior a ele que estd ocorrendo no seu presente, tornando assim ambigua sua

busca, na tentativa de compreender o mundo de suas vivéncias e/ou inveng¢oes.
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De certo modo, Marker tece essa desterritorializacao entre o inventado e o
vivido, entre as motivagoes interiores e as agdes do protagonista, entre o real e a
ficcao, mas também entre o filmico e o literario, talvez para que o cinema e a
fotografia se (re)territorializem na literatura, irrompam no literario de La Jetée,
fazendo surgir um romance que extrapole a propria estética do romance, uma
experimentacdo foto—filmico-literaria, tensa e talvez mais adequada aos recursos e
técnicas da época atual.

Chris Marker pensa em imagens e em textos a0 mesmo tempo, #zagens-
textos que se encontram numa zona de zudiscernibilidade. Para ele, as imagens-textos sao
interligadas, ele cria ricos encontros e tensoes do imagético com o literario, de uma

linguagem com a outra.
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PLAT0 TEMPO E MEMORIA

Pensando os encontros e tensdes do tempo e da memoria em La Jetée, livro e filme,
me valho de nogdes teorico-filosoficas. A narrativa de La Jetée e o enredo foram construidos
de modo labirintico e por uma fic¢do cientifica do passado. Uma trama que aborda o
passado em forma de imagem e a fragilidade da memoéria. De imediato percebo que Marker
utiliza o tempo e a memoria para passar de um espaco a outro, para transitar de um

territorio a outro — do filme ao livro. O protagonista carrega consigo afectos e perceptos’

de momentos distintos de sua vida que o tensionam, alguns que ele nao se lembra, outros
que se conservam em sua memoria, e outros ainda que, talvez por razdes afetivas, os
inventou. Memoria que se constréi no encontro dos acontecimentos de sua vida,
virtualidades que podem se atualizar. O passado do protagonista é ligado ao presente por
um afeto ritornelo — um afeto que volta, que se repete, um passado que existe como
imagens-lembrangas. Segundo Bergson (2006b), as imagens-lembrancas refere-se ao conjunto
de nossas imagens passadas, que nos permanece presente.

A propésito do uso do tempo no filme, nos diz Philippe Dubois (2002, p.21): “"O
filme se apresenta como uma complexa maguinaria temporal - o futuro jd aconteceu, o
passado estd porviv, e no fim das contas o que conta € o presente.””? O tedrico relata,
nessa fala, que na trama de La Jetée o que conta, afinal, é o tempo presente, pois passado e
futuro sao dimensoes do presente. Tempo que em L Jefée é coexistente, conserva o passado
no presente, e é no presente que o protagonista é escolhido e enviado para fazer viagens ao

passado e ao futuro.
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Sobre essa coexisténcia temporal, Gilles Deleuze (2008, p.46) afirma que
o passado wio sé coexiste com o presente que ele fol, mas se conserva em st (Ao PASSO
que o presente passa) - € o passado tntelro, integral, todo o passado que coexiste com
cada presente.”” Essa € a metifora do cone bergsoniano: todos os tempos parecem
convergir em um sé tempo, logo, coexistem. O presente esta carregado de passado e futuro.
Em La Jetée, o protagonista vivencia paisagens interiores do tempo e da memoria. Memoria
que assim como o tempo, coexiste, se desdobra.

Quanto a essa memoria também coexistente, que se contrai e dilata:

[.1 tem por funclio primeira evocar todas as percepebes passadas
andloga o uma percepelio presente, vecordar-nos o que preceden € o gque
seguiun, sugerindo-nos assim a decisfio wals util. Mas wio € tuoo. Ao
coptar numa ntulelio tunlea momentos Ww’dtﬁptos da duraclio, ela wnos
ltbera do movimento de transcorver das colsas, Lsto ¢, do rvitmo da
necessidade. (BERGSON, 2006¢, p. 266)

E pela necessidade de agir, pelo desejo de rever a Mulher, que o protagonista sai do
presente em direcao ao passado e recusa o futuro, pois sabe que ld ela nio esta. Essa
coexisténcia virtual da memoria — imagens que se conservam e se acumulam na trajetoria
das viagens temporais dele — vio ora se contraindo pelo esquecimento ou confusio com
relagdo ao que viveu ou imagina ter vivido, e ora se dilatando quando o Homem evoca a
imagem que tanto o perturba.

La Jetée livro e filme, um E outro, comega com uma espécie de prefacio e de prologo
respectivamente, o narrador relatando a histéria de um Homem, marcado por uma imagem
de infancia, um acontecimento ocorrido antes da 3* guerra mundial num aeroporto de Paris

—a morte desse Homem que, quando crianca, estava tentando ver o rosto de uma Mulher na
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plataforma do aeroporto. Mais tarde vamos saber que esse Homem ¢é o protagonista viajante
do tempo. A imagem dessa Mulher o marcou, mas ele nao sabe se realmente a viu ou
imagina té-la visto. Fim da sua primeira vida. Mas como pode alguém ser duas pessoas ao
mesmo tempo? Ele era crianca no momento que presenciou sua propria morte enquanto
adulto, quando foi assassinado no aeroporto, antes da guerra. Em seguida, explode a 3"
guerra mundial. E veio a destruicao de Paris. Essa parece ser a segunda vida do
protagonista, agora somente como adulto, e rememorando seu passado. Os sobreviventes
prisioneiros no presente filmico, isto é, no pds-guerra, sio tomados como cobaias num
laboratério e passam por uma série de experiéncias em viagens no tempo, em busca de
salvar a raga humana que estava condenada e em busca de alimentos, de energia, etc. O
protagonista de La Jetde ¢ um dos sobreviventes da guerra que ¢ convocado a viajar no
tempo, o proposito da experiéncia era, pois, enviar emissarios através do tempo, para evocar
o passado e o futuro em beneficio do presente. Ele foi eleito para fazer as viagens no
tempo, devido sua fixagao e fascinagao por uma imagem do passado, tais viagens temporais
se dao por meio das experiéncias no laboratério subterraneo.

La Jetée é¢ um filme de ficgao cientifica do passado, mas Marker opta por fazé-lo com
imagens fotograficas, fixas mirando desnaturalizar a ficgdo. Ele poderia ter usado efeitos
especiais proprios de filmes de ficcdo cientifica. Em tais viagens, acordar em outro tempo
significava nascer de novo como adulto. O protagonista comega as viagens e vai
evocando/visitando o passado, o narrador relata:No décimo din da experiéncia, comecoam

a surglr imagens, como conflssbes: um quarto veal, criangas reals, phssaros reals,

patos reais.”
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Fignras: Quarto, crianga, gato e passaros reais, aos 10min e 30s do filme (La Jetée photo-roman 1962).

Assim, o narrador instiga nosso afeto pelo real, trazendo as impressoes do
protagonista de volta ao tempo de sua infancia, e outras imagens vao surgindo, misturando-
se no museu da sua memoria. No trigésimo dia, o protagonista se encontra com a Mulher da
qual ele guarda uma forte imagem, ele a reconhece. Quando ele sai de sua fascinacao (efeito
de uma inje¢ao), a Mulher tinha desaparecido. Os cientistas enviam-no de volta, sobre o
mesmo rastro. As experiéncias continuam, mas ele nunca sabe se se dirige em direcao a ela,
se ¢ conduzido, se a inventou ou se esta sonhando. Nao ha linearidade nas viagens que o

protagonista realiza, ele ndo tem certeza pra onde vao envia-lo na préxima

vez, mas deseja encontrar a Mulher, cuja imagem esta conservada em sua memoria. O
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narrador descreve o trajeto da memoria do protagonista:

O temapo retrocede de wovo, ele vetorna ao passado. Desta vez reencontra ¢
aproxima-se da Mulher, fala com ela. Mais tarde ele Lembra oue existiom
JHYO{LVLS, estiio num Jarolém, mas semt rvecoraaglbes ou pmwos, e
conflanga thcita cresce entre eles.”

"/“(f\*\ 1 (\u
| cJA\ s 1

Fignras: Homem e Mulher passeando, aos 13min e 22s do filme (La Jetée photo-roman, 1962).

Marker com essas imagens promove um retorno ao passado, ao tempo de paz e feliz
do protagonista, mas nao coloca uma conexao direta da narracio com as imagens, quebra a
ideia de uma estrutura filmica, baseada numa narrativa causal e linear. O narrador descreve o
que vamos ver, mas, quando vemos as imagens, ¢ possivel tecer outros sentidos entre elas,
além daquelas que ele sugere; estao abertas a novas possibilidades de leitura. Ele comenta
que o Homem e a Mulher se encontram, mas nao tinham recorda¢des, nem planos, e mostra
marcas na parede. E como se eles nio tivessem acesso a tudo do passado ou tivesse de
modo confuso, dada a volatilidade da memoria.

Depois de 50 dias indo e vindo, do presente para o passado, diante do sucesso das

idas ao passado, o chefe das experiéncias decide, entio, enviar o Homem viajante no tempo
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ao futuro. O futuro estava mais bem protegido que o passado, nos alerta o narrador. Ele
chega ao futuro, a um planeta transformado, uma Paris reconstruida, atravessada por dez mil
avenidas incompreensiveis. O Homem retorna do futuro. Agora sé esperava ser executado;
na sua consciéncia, coexiste a recordagao de um tempo duas vezes vivido.

No profundo desse limbo, o Homem recebe uma mensagem dos homens do futuro,
que propunham aceita-lo como um dos seus, esses homens curiosamente trazem uma marca
preta em suas testas, seriam eles falsos profetas que viam oferecé-lo uma prote¢ao especial?
Seriam eles auxiliares-discipulos do anticristo, o chefe das experiéncias que detém o poder
sobre os homens sobreviventes da guerra, e concederiam ao protagonista a redencio, a
libertagao dessa imagem que tanto o aprisiona e o persegue?

Em vez desse futuro “pacificado”, mesmo temendo o que lhe poderia acontecer, o
protagonista recita sua licdo — ndo recusa seu passado, resiste a acolhida e ao convite dos
homens do futuro — escolhe voltar a0 mundo de sua infancia, da Mulher que talvez o
esperasse numa quente tarde pré-guerra de um domingo. E entdo, o chefe das experiéncias
lhe da uma nova inje¢dao, uma carga de energia e envia-o outra vez ao passado. Confuso, o
Homem parece se lembrar de que, quando crianga, esteve ali com seus pais a olhar os avides
partirem. Ele procura o rosto da Mulher do outro lado da plataforma do aeroporto, vai em
dire¢do a ela, quando reconhece o homem que o tinha seguido desde o acampamento
subterraneo do laboratério de experiéncias, entdo compreende que nao existia forma de
escapar do tempo, porque ele nao ¢é estatico, flui sem cessar; e que esse momento que lhe
fora concedido lembrar enquanto crianga e que sempre o perturbou, era 0 momento da sua
prépria morte. Um sofisma do destino? Uma armadilha, uma punicdo do chefe das

experiéncias por ter sido desafiado pelo protagonista? O viajante do tempo atingira a
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expectativa das experiéncias com as viagens ao passado, mas nao quis retornar ao futuro,
decepciona o chefe e ndo o ajuda a ter éxito nas viagens ao futuro — o que me leva a pensar
que o protagonista teve mesmo, mais de uma vida, viveu dois passados: um antes e outro
durante a guerra e, no presente filmico, estaria vivendo no poés-guerra. Ndo por acaso, no

final da trama, o narrador faz um comentario sobre o protagonista: “Evmt sua conscléncia a
recordaghio de um tempo duas vezes vivido.”

Por isso, pairava uma confusao no meu pensamento, em minha memoria enquanto
espectadora/leitora de La Jetée, entre o que é vivido pelo protagonista ou por ele inventado,
e isso ocorre desde o inicio da trama do filme e do livro, também na memoria desse
Homem viajante do tempo. Nio se sabe ao certo se os cientistas projetam o protagonista a
um passado real, e/ou, se ele recorda seu passado e inventa um outro, tudo é colocado de
modo confuso, numa zona de indeterminagio. Trata-se de uma viagem que se da, portanto,
nao apenas no tempo, mas também na memoria.

Pensando sobre tempo e memoria de La Jetée, filme e livro, inicialmente correria o
risco de se pensar a trama como uma linha temporal cronoldgica, mensurada pelo relégio,
que recorta o real em fun¢ao da nossa necessidade de viver no tempo matematizado e
dividido em instantes. Mas, com base nos eventos que compoem a narrativa de La Jetée e
tendo como parametro os tempos da vida do protagonista, pensar em termos de linearidade
nao ¢é possivel. Enquanto crianga, no inicio da narrativa, ele vive no passado — imagens no
aeroporto, onde estava com os pais vendo avides partir; enquanto adulto, vive duas vidas ao
mesmo tempo, antes, durante e depois da guerra nas viagens no tempo passado e futuro. A
cronologia de uma vida envolve as fases de nascimento, crescimento e morte, contudo, em

La Jetée, ndo é possivel pensar a vida do protagonista em termos dessa cronologia, ja que
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envolve sua dupla e simultanea vida passada, presente e futura, num enlace de
aprisionamento e libertagao.

Sobre essa simultaneidade dos tempos, ou melhot, o tempo como_devir ,em que
tudo muda, no tempo como duragio que, para Bergson, é fluxo continuo, ou seja, o passado
esta no presente ¢ o presente esta carregado de futuro. Nesse tempo que ¢ mobilidade, o
Homem viajante no tempo de La Jetée é atormentado pela imagem de uma Mulher, uma
forte carga afetiva, conservada em sua memoria, que faz com que ele se duplique, de modo
que, quando crianga, assiste sua propria morte enquanto adulto, num outro momento (ou
vida) e lembra-se disso mais tarde. Uma alucina¢ao? Uma dupla situagdo quase impossivel
(no plano real), tornada possivel pelo tempo em vertigem, coexistente, simultaneo de sua
vida? Ou pela possibilidade do cinema reinventar a vida? Esse viajante que é para a Mulher
um espectro. Assim, a narrativa de La Jetée nos leva longe da aparéncia do realismo e exige
uma dupla visdo, uma percepgao atenta, reflexiva do espectador e do leitor aos multiplos
sentidos a serem construidos e ao trajeto que deve percorrer a sua propria memoria
enquanto leitor ou espectador da trama labirinto que é La Jetée.

Em suas viagens temporais, o protagonista faz saltos no tempo, vai do presente ao
passado e do presente ao futuro, em sua busca pelos lugares do seu passado, por uma
atragao mental: a imagem da Mulher que se cristalizou em sua memoria e que talvez seja
também para ele uma nova chance de vida, de reviver e recuperar um tempo perdido, de
tentar trazé-lo de volta, ainda que possa perdé-lo novamente, dada a mobilidade que é a vida
e a moveéncia do tempo duragio. Marker constréi um personagem que experimenta a alegria
de um Homem, ao imaginar ou poder ter uma segunda vida, mesmo que seja uma tragédia,

em troca de uma segunda morte, uma trama, uma relacio muito paradoxal, como diria Milan
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5.1 ssa concepcdo do tempo como c/cv/r,Ja' existia
no pensamento do filésofo grego Pré-socrético
[Heraclito (nascido em Exceso atual Turquia, viveu
em aprox. 5%5 ac.a4/5 a.c). Héraclito ¢ famoso
Pela célebre frase: ”Ninguém Pocle banhar-se
duas vezes no mesmo rio", referindo-se ao fluxo
continuo do que chamamos realidade. Fm seus
escritos aforisticos, ﬁragmentos de sua filosofia,
ele ja’ chamava a atencio do tempo em devir,
chamava atencao para a constante mobilidade das
coisas, a ideia de que nada permanece imovel, em
estado de fixidez e estabilidade, tudo flui, tudo se
move, muda sem cessar; exceto o Prc’nprio
movimento. | sse filssofo fnsPirou a filosofia de
Nictzschc com sua nogao do eterno retorno, de
Deleuze com sua nocdo de devir e também, de
certa ?orma, a nogao de tcmpo cfuragéo de
Bcrgson, com a diferenca que esse filosofo
intensifica o pensamento de Tﬂeréclito, Pois
Bergson estd de acordo que o tempo Hui, e é
movimento, mas busca Perceber como as coisas
mudam no tempo. Para Bergson as coisas estdo
em movimento, e n3o ha origem nem fim, o tempo é
fluxo incessante (continuo e hcterogénco). O
movimento & aberto e criaclor, trans)cormaclor, é um
continuo que conserva e traz de volta o Passaclo e
gera o futuro no Presente‘ Essa é a nogao de
c/urag:éo em Bergson e estd em seus livros: O
/ocnsamcnto e o movente (ZOO&) e Dura:;éo e
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Kundera (2009), quando pensa o romance como algo ambiguo. Algo também préximo dos
personagens Scottie e Madeleine na trama do filme ertigo (1958) de Hitchcock e do mito de
Orfeu (e Euridice). O proprio Marker ao explorar esse filme de Hitchcock, tece essa ideia da
dupla vida do personagem, marcado pela forte imagem da amada Madeleine’. Esse filme
inspirou a trama da ficcdo La Jetée. Marker se inspira na personagem Madeleine do filme
Vertigo para criar a personagem Mulher de La Jetée, inclusive na relagao de Madeleine com o
personagem principal e também para enquadrar as imagens do rosto da Mulher de L Jetée.
O protagonista de La Jetée, assim como o protagonista de [ertigo, se desloca do presente ao
passado, em outra vida, em busca de uma Mulher, em busca, de certa forma, de um amor
morto (do passado), tio grande é o tormento dessa imagem fixada em sua memoria e que
nao o deixa esquecé-la. Ao chegar ao passado, o protagonista de La Jetée vé a Mulher, mas
tem a infelicidade de presenciar sua propria morte, talvez por isso ele retorne novamente ao
mundo dos vivos na esperanga de reencontra-la, porém, quando volta a viver uma outra
vida, se da conta que ¢ impossivel escapar do tempo infinito, incessante. Algo que lembra
também o percurso de Orfeu na busca fracassada de trazer Euridice para o universo dos
vivos. S6 depois de sua morte Orfeu consegue se juntar a amada, eles recebem uma nova
oportunidade do amor, mas o curioso é que a morte propicia o reencontro deles, a morte é
assim, a0 mesmo tempo, o cumprir uma pena (pela impaciéncia dele) e o acesso a redengio
(o fim da sua culpa)’. Maurice Blanchot (2011, p.188), referindo a impaciéncia de Otfeu
assinala que: “"A bmpaciéncein € a falta de quem quer subtratr-se & ausénela de tempo, a

paciéncin € o artificlo que procura dominar essa auséneln de tempo, fazendo dela wm

nn

outro tempo, medido de outro modo.”” Nesse sentido, o protagonista da trama de La Jetée,

nao suportando mais esperar um novo encontro com a amada, ao ser enviado nas viagens
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Simultaneidade(2006). E a Partir da nocao de
tempo em c/ev/r, mu&anga, temPo cfuragéo que, a
meu ver, Markcr constréi a narrativa e a
temPorahc{ac]e de [ a J@t’ée filme e livro, o tempo e
a memédria do Protagonista sdo colocados em
tensao, e dessa tensdo ocorrem encontros e
mudangas constantes, tornadas Possiveis em suas
viagens nos tempos ¢ na memodria coexistentes,

que ora se di]atam, ora se contraem.

6. Madeleine ¢ também uma referéncia a Marce|

NO 5wann (IQ
vo/umc/titulo da obra Em 5u5ca do Tcm/:)o

FProust, em caminho  de
Ferdido), o narrador percorre a meméria buscando
evocar as recordagées de Combray, enquanto
come um bolo chamado /\//ac/c/efnc rememora um
momento de ﬁelicidadc, imagens do Passa&o.
“”Certamen’ce, o que Pa|Pita desse modo bem

dentro de mim deve ser a imagem, a lembranga

visual que ligada a esse sabor, tenta seguf~|o até

mim.” “(PROUST, 2003, p.49)

7- Seria Possfvcl também relacionar a trama de [_a
Jctéc de Markcr com o filme Onfcu (1950), do
francés Jean Cocteau, em que ele retrata a
mesma histéria do mito de Orfeu. Filme por sinal

que Marker aPreciava muito.
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no tempo, desobedece o chefe e recusa ir ao futuro, entdo, quando mais uma vez lhe é
concedido retornar ao passado para vé-la, é traido pelo chefe das experiéncias das viagens e
recebe uma punicio: sua propria morte, ficando para sempre impossibilitado de reencontrar
a Mulher, cuja imagem tanto o afetou.

Outra aproximagao possivel de se fazer na trama de La Jetée ¢ com A Divina
Comédia’ de Dante Alighieri, do desejado e quase impossivel amor de Dante por Beatriz,
algo inatingfvel que s6 poderia se concretizar no mundo espiritual. Relagdo de amor parecida
com a do protagonista de La Jette pela Mulher, que ficou fixado em sua memoria. O
autor/realizador Marker, assim como Dante nio deixa claro se o encontro entre eles se
concretiza no plano da “realidade”.

Marker, ao tecer uma relacio do seu filme com o mito, recupera o passado da
humanidade, em favor da qual o protagonista de Lz Jetée ¢ enviado no tempo em busca de
salva-la. Contudo, o viajante do tempo parece se interessar em (re)encontrar sua amada e
nao exatamente em salvar a humanidade, pois recusa o futuro e escolhe voltar ao passado, a
Mulher que tanto deseja. Esses personagens que se entrelacam como num labirinto e se
aproximam da no¢ao de dobra e redobra em Deleuze (2009, p.18) quando “"diz-se que wm
Labivinto € multiplo, etimologicamente, porque tem muitas dobras. O multiplo nio € sb
0 que tem wmultas partes, mas o que € dobrado de wuitas waneiras.”” Hsses
personagens vao se dobrando em outros, dobras que se desdobram em trajetos multiplos e
variados, uma captura de forgas heterogéneas, impossibilitando qualquer linearidade ou
fixidez.

E,pois, nesses tempos em vertigem da vida do protagonista de ILa Jetée, que

coexistem zmnagens-lembrangas, ele tem como motivagao algo que lhe ¢ interior - a imagem da

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

&Escrita nos anos 1.300, Dante descreve sua
viagem Pe|o inferno, Purgatério e Paraiso: na
Primeira e segunda partes, guiac]o Pelo pocta
romano \/irgi!io (simbolo da razdo humana e autor
do poema éPico [ neida); e no Paraiso, conduzido
Pela mao da sua c{esejada amada Peatriz - simbolo
da gracga divina, com quem, presumem muitos
autores, Dante nunca tenha Falado, apenas visto-

a POUCBS vezes.
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Mulher. Evoca passado e futuro em socorro do presente e, através das experiéncias de
ficcdo cientifica do passado, vai do presente em dire¢do a um passado cheio de marcas ou a
um futuro que teme. E assim, é eternamente assombrado pelo tempo, por suas memorias,
vive numa zona de zndiscernibilidade, numa variagao continua de forcas que desterritorializam
esse personagem em suas viagens. A trama poe também o leitor e espectador nesse campo
do indiscernivel ¢ a confrontar sua propria memoria no ato da leitura ou em que assiste ao
filme, as vezes nos perdemos nesse labirinto, nesse tempo em vertigem em que a trama é
construida. Trago um exemplo:
Ela Lhe pergunta sobre sew colar de combatente, que ele usava no tniclo
da guerva que velo a explodir um dia. Ele inventa uma explicaclio. Eles
olham o tronco de wwma sequoia cobertn de datas histéricas. Eln
pronuncta wm nome estrangelro que ele wiio compreende. Como em um
sonho, ele Lhe wostra wm ponto além da drvore. Se ouve ele dizer: EBu
venho de La. € cal, exausto. Entlo, outra vaga de tempo o leva.”’

Esse exemplo envolve o tempo vivido pelo protagonista durante a guerra, o tempo
anterior a guerra, possivel de perceber pela sequoia coberta de datas histéricas (arvore de
grande porte e longevidade, pode viver por milénios), e o tempo presente o qual ele é
tomado como cobaia para fazer as viagens. Sio tempos que duram e mudam, coexistem.
Essas vivéncias citadas se dao na vida do protagonista sem linearidade temporal, num tempo
dnragao bergsoniano — a caracteristica da duragao ¢ fluir — durar e mudar incessantemente, é
a propria mudanga.

Retomando a imagem da Mulher, fixada na memoria do protagonista, lembro que

ela ja ¢ adulta quando ele é crianca e parece veé-la pela primeira vez. Logo, se ela existiu, ele

poderia té-la conhecido em outra vida e a reconhece em sua vida atual enquanto adulto.

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,

;’lNarragéo aos 14minec 28s de La Jctée.
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Entio, teria ele a conhecido mesmo em outra vida?'’ Ou criado a imagem da Mulher como
forca interior para suportar o que lhe viria ocorrer?

Nao pretendo chegar a uma decisio e nem a uma resposta, se a Mulher, cuja
imagem ficou fixada na memoria do protagonista existiu ou nao, se foi consumado ou nao o
suposto romance, possivel relacao de amor. Porém, do ponto de vista filoséfico, com base
no pensamento de Bergson (1979), reflito sobre o tempo enquanto duracio e sobre uma
consciéncia que ¢ também memoria — uma aten¢ao voltada para o mundo interior, que
conserva e acumula o passado no presente e também antecipa o futuro. A consciéncia,
entdo, ligaria o presente com o que foi (o passado) e com o que sera (o futuro), agindo assim
sobre as dimensdes do tempo e da memoria. Nao por acaso, o protagonista guarda tal
recordagao e a evoca no tempo presente e, quando vai para o futuro, escolhe retornar ao
passado, como se nao quisesse esquecer, mas conservar a imagem da mulher, mesmo sem
saber o motivo dessa marcante lembrancga. Acrescenta Bergson (1979, p.75):

utilizando-se o que j4 fol, a vida se empenha desde o comeco em
conservar o passaolo e antectpar o futuro numa duragho em que passado,
presente e futuro penetram wm no outro e formam wma continuidaole
indivisa: esta memdria e esta antecipaclio sho, como vimos, a pro’P\/m
conscibneln. € esta € a vazbo, ode odireito, se wilo de fato, de que a
existéneia seja coextensiva i vida.

Assim, a duracdo como estado interior da consciéncia e essa confrontacio do
protagonista consigo mesmo seria 0 unico meio capaz de evocar algo significativo guardado
em sua memoria. O tempo duragio esta, pois, relacionado a consciéncia, s6 ela pode afirmar

a existéncia do passado (pela lembranga) e a existéncia do futuro (pela expectativa ou

antecipa¢ao). Ela é necessaria para tornar presente, o passado e o futuro. O passado foi o

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello,
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10l embro que decorrer da narracso, no filme e
no livro, o narrador nos da Pistas que o
Protagonista possa ter vivido mais de uma vida. A
i@ Pista é Iogo no inicio da trama, no
Preucécio/Prélogo, o narrador comega nos
relatando a histéria de um r”]omem, de um
acontecimento ocorrido antes da %2 guerra
mundial numa P|atamcorma (= la jetée) de um
aeroPorto de Faris‘ Outras Pistas, num momento
durante as viagens tcmPorais do Protagonista, o
narrador relata: Acora/ar noutro f:cm/:vo sign/z[icava
nascer de novo como adulto, e novamente nessa
passagem: E/e retorna do futuro. /\gora s6

esperava ser executado, na sua consciéncia a

recordacdo de um tempo duas vezes vivido.
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presente que passou (algo que existe na memoria apenas como imagem, e como lembranga
quando presentificamos tal imagem); e é o futuro, uma vez que pode ou nao vir a ser. O
presente flui incessantemente e ¢ por natureza transitorio, ele é, e passa, ou ainda nao ¢, é
um Vvir a sef.

Essas nogoes sao abordadas em La Jede como um movimento continuo gera um
futuro no presente, recolhendo o passado. Na esteira de Proust em “Em busca do tempo
perdido” e na filosofia do tempo em Bergson, Marker pensa a atualizagio do tempo e o
reconfigura, revisita o passado de modo criador, pondo em movimento o pensamento
através de uma lembranca do protagonista, tornado esse movimento possivel em suas
viagens temporais.

O cineasta Godard disse certa vez que o cinema quando ¢ bom traz consigo uma
possibilidade de memoria. A narrativa construida por Marker ¢ sobre registros da memoria,
recordagoes de um protagonista que atravessa um mundo destruido, mas um mundo em que
as imagens fixas-fotograficas ganham uma forc¢a intensa capaz de moveé-lo por viagens no
tempo e na memoria, de uma zona a outra e, nesse trajeto, ele mesmo tem duvidas sobre o
que viveu ou inventou, dada a fragilidade da memoria com o transcorrer do tempo.

Bellour (1997, p.78-79) aponta que “’O clnewmn suprime a rvelaclio unica entre

sensaglio e lembrangn, que forma a vealidaoe™, e que a escrita tem por objetivo

n»n

eternizar.”” No caso de La Jetée, livro e filme, Marker tensiona a relagdo entre lembranga e
sensagao, vivenciadas pelo protagonista, pois a ele nao interessa a verossimilhanca dos fatos
narrados, o que deseja é que, de algum modo, sua trama possa afetar o espectador ou leitor.
Bergson afirma que existe uma diferenca entre a afecgdo sentida e a imagem
La Jetée:

um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello,
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| ikﬁ_sc]arcce Be”our (i 997, P.79), numa nota de
rodapé:

O que chamamos realidade ¢ uma certa
relagéo entre as sensac¢des e as Iembrangas
que simultanecamente nos rodeiam — relagéo

qUC

cinematogré)cica, que, por essa raz3o,

suPrime uma simPles visdo
quanto mais Pretcn&c se cingir ao
verdadeiro, mais se afasta dele — relaqéo
Unica que o escritor deve encontrar em si
mesmo a fim de encadear perpetuamente na
sua frase dois termos diferentes. [leiade,

]H.P.339.

Flciaclc: grupo literario francés do século X\/]

composto por sete Poetas.
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percebida, a afeccao esta em nosso corpo (¢ interior) enquanto que a imagem esta fora. Na
sensacao, consiste a subjetividade e, na imagem, a objetividade. E argumenta que a

percepgio é “"a aglio virtual das colsas sobre nosso corpo ¢ oe nosso corpo sobre as colsas
(BERGSON, 2006¢, p.272)."" O virtnal é entendido por esse filosofo como o que estd em

vias de se atualizar. O protagonista de La Jetée evoca a lembranga da Mulher em sua
memoria, essa lembranga ¢ algo que lhe afeta tanto e que lhe ¢ interior e subjetivo. Ele a
percebe como imagem, algo que esta fora, que é exterior e objetivo, desse modo, atualizando
a imagem do passado no tempo presente, uma relagio de afeccio e percepgio se
diferenciam por meio da lembranca e da sensagao por ele vividas. Bergson destaca em que
condi¢bes a percepgao consciente se realiza:

Néo hi percepglio que wilo esteja impregnada de Lembranca. Aos oaolos
buediatos e presemtes de wossos semtidos wisturamos wmilhares de
detalhes de wnossa experigncia passada. A comodidade ¢ a vapidez da
percepelio tem esse preco, was dal nascem ilusdes de toda espéele. Nada
bupede que se substitua essa percepelio, bntelramente penetrada de nosso
passado, pela pevcepelio que teria wmn consciéncela adulta e formada,
mas encerrada wo presente e absorvida o exclusfio de qualouer outra
atividade, na tarefa de se woldar ao objeto exterior (BERGSON, 200¢é¢,

P-3O>'

Nesse sentido, o protagonista de L Jetée vive um certo conflito, uma tensao interior,

toma consciéncia quando adulto — no tempo presente — de uma imagem do passado que o

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,
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atormenta, a imagem da Mulher. E ndo sabe se ele alterou a percepcio, se realmente ela
existiu, ou se ¢ uma ilusao sua. Uma imagem pode existir sem ser percebida, tudo depende
da nossa capacidade de agir e de nossa sele¢ao e interesse sobre as coisas.

Em Matéria e Memoria (2006¢), afirma o filésofo Bergson que a memoria recobre
com uma camada de lembrancas a percep¢iao imediata, contrai uma multiplicidade de
momentos, e constitui a principal contribui¢ao da consciéncia individual na percepgao das
coisas. A percepcdo, para ele, ocupa sempre uma certa duragio e exige um esfor¢o da
memoria. Nesse sentido, ha coisas que a memoria apaga ou acrescenta, e que se diferenciam
conforme a intensidade e importiancia da lembranca. Assim, ndo apenas o protagonista
viajante do tempo tem duvidas sobre essa zona de indeterminagao, sobre o que viveu ou
nao, mas também as compartilha com o espectador-leitor, provocando nosso pensamento,
dado o esquecimento ser o imimigo pertubador da memoria. Meméria que, diga-se de
passagem, pertence ao passado e ¢ volatil por natureza, contribuindo com a confusao do
protagonista de La Jetée com relagao a ter vivenciado ou nio algo com a Mulher. Acumular e
lembrar-se de tudo que tentamos guardar na memoria, nao é para a memoria uma tarefa facil
e nem sempre necessaria, afinal sio muitas as experiéncias que se vivencia ao longo de uma
vida (ainda que ela seja ficcional no caso de La Jette). Como disse o escritor mineiro
Bartolomeu Campos de Queirds em seu livro de memorias, Vermelho Amargo (2011, p.16):

“[...Jtantos pedacos de nos dormem nuwm canto da membria, que a memdbria cheon a

La Jetée: um E outro, dissertacdo de mestrado de Lidia A.R.S.Mello, Letras UFRGS,



”»>

esouecer-se deles.

Pensando com Bergson, situada no presente, pois ¢ no presente que se vive, a
memoéria faz parte da nossa percepgao e produz imagens, podendo fazer surgir das magens-
lembrangas, o ja vivido e guardado na memoria; e também percepgdes e sensagoes
diferenciadas.

Marker a todo momento expressa em La Jetde uma teia de acontecimentos, uma
pluralidade de tempos, vestigios da memoria, ruinas, inscrigdes em muros e paredes, sinais
em 4arvores; mistura estituas de museus reais com o conteudo virtual da meméria do
protagonista, deslocando o protagonista em dire¢io a todas as marcas de um tempo
passado, para registrar a passagem de um tempo evocado no presente filmico, desse modo,
nao faz uso de flashbacks. E sua opgao por criar filme e livto como romances evoca a
literatura e constréi uma narrativa bifurcadora. Ao construir La Jede Marker revisita e
retoma imagens do passado — de um tempo de paz, e de destruicdio — a guerra, restos,
esperanga, o que sobrou de um passado que nio volta mais e que dele necessita para
reelaborar o presente e permitir o desenrolar das agdes do protagonista na trama, um
personagem que nem nome tem, este Homem viajante do tempo e da memoria. Esse
Homem, assim como o personagem de O processo (1925) de Kafka, busca a solugio de um
problema, busca desvendar o segredo de algo que nao sabe se e porque existiu. Marker cria
uma /iteratura menor, como diria Deleuze (2003), uma literatura que uma minoria faz dentro
de uma /literatura maior (maior entendida aqui como tradicional, linear, causal). Ao inventar
La Jetée filme e livro, ele provoca uma desterritorizalizagdo do que ¢ um livro, e um filme,

ele faz vibrar intensidades e a poténcia das iwagens-textos no deslocamento de um para outro.
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Sobre o tempo na literatura, constitutivo do romance, citando Georg ILucaks
argumenta Walter Benjamim (1994, p.212):

[...] toda aclio interna do romance wio € senlio a luta contra o poder do
tempo. Desse combate, emergem as experibneias temporais [..1 Somente
no romance ocorre wma reminiscnela erindora, que atinge sew objeto e o

transforma.

Assim sendo, o tempo no romance nao necessita ser assimilado a realidade, mas o
presente intervém na compreensao do passado e do futuro para criar novos sentidos e ser
transformador. Nesse pensat, o realizador e escritor Marker se apropria do tempo de forma
criadora, produzindo nas diferentes narrativas, literaria e cinematografica, encontros e
tensoes, fazendo coexistir distintos momentos da vida do viajante no tempo por diferentes
lugares e periodos, destacando as contradi¢oes de um combate temporal.

Minha intencao, ao tecer a relagiao entre tempo e memoria no livro e no filme La
Jetée, foi a de trazer as vistas seu entrelagamento, os atravessamentos entre eles, mesmo
sendo suportes e linguagens distintas, mesmo por vezes tendo que usar de digressoes e

repeti¢oes.
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[ stoua esPreita de uma auto-ficcao inventiva, de uma nova Possibilidade de ser eu mesma e outras. |_anco-me numa realidade
incessantemente Porvir, sofro, rio, choro, sinto a]cgria, prazer; tudo se mistura no museu da minha memoria. Vou por caminhos
incertos onde passam amores, amigos, !ivros, Filmes, lugares, tudo vai se transformando nesse correr que ¢ avida. Vou
aPrcnclcndo que, ¢ esse meu modo de estar no mundo, a reve!ia, nessa reviravolta de estados do presente Fugiclio. N3zo ha
portas fechadas, ha um céu aberto invadindo meus olhos, Pulsa o clese:jo de tanta coisa que ainda n3o sei como encontrar, me
perco em davidas que me alastram. ]:_ boa essa aparente falta de coeréncia que sinto: eu sou, no momento quejé nao sou mais,

e estou por ser.

M
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PLATO DAS PALAVRAS OVTRAS

Segundo Gilles Deleuze e Félix Guatarri (1995, p.10), ““num Livio, como em
qualquer outra  colsa, ha linhas de articulaglio ow  segmentaridade, estratos,
tervitorialidades, wmas também Linhas de fuga, wmovimentos de destervitorializaciio e
desestratificacfio.”” Assim sendo, nessa dissertacao que se pretende rizomatica, hd linhas de

articulagdao, mas também, de fuga. Ou seja, nem sempre as relagoes entre cinema e literatura,
entre o filme e o livto La Jetée se dao de modo direto, mas por atravessamentos, por tensoes e
encontros entre os elementos que remetem uns aos outros e que também estabelecem
distanciamentos entre si. Fiz a op¢ao por trabalhar o filme e o livro, um E outro, promovendo
um jogo, no qual um se desterritorializa no outro, devém-outro, em consonancia com a teotia

deleuziana/guattariana:

A orquiden se destervitorializa, formando wmn tmagem, um decalaue de
VESPO; mas a Vespa se retervitorializa sobre esta lmagem. A vespa se
destervitorializa, no entanto, tormando-se ela mesma uma peea wo aparelho
de veproduglio da  orquidea; was ela  retervitorializa  a orquiden,
transportando o polen. A vespa e a orquiden fazem rvizoma ewm sua
heterogeneidnde. Poder-se-ia dizer que a orquidea bmita a vespa cwja
imagem  reproduz  de  waneira  significante  (mbmese,  mimetismo,
fingimento, ete). Mas isto € somente verdade wo wivel dos estratos —
pavalelismo entre dols estratos determinados cuja organizagiio vegetal sobre
wm deles tmita uma organizaglio anbmal sobre o outro. Ao mesimo tempo
trata-se de algo completamente diferente: wio wmais tmitaglio, mas captura
de codigo, wmals-valin de codigo, aumento de valéncin, verdadeiro deviy,
devir-vespa da orquidea, devir-orquidea da vespa, cada wm destes devires
assegurando a destervitorializaglio de wm dos termos e a retevvitorializacho
do outvo, os dols devires se encadeando e se revezando sequndo wwma
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clreulaglio de lntensidades que empurra a desterritorializacho cada vez
mals longe. Nbo ha imitaclio nem semelhanga, mas explosfio de duas séries
heterogéneas wa Llinha de fuga composta de um rizoma comum que whio
pode wais ser atribuldo, wem subwmetido a0 que quer que seja e
significante. (PELEUZE E GUATTARI, 1995, p. 18-19)

E preciso salientar que, ao propor uma dissertacio formalmente e metodologicamente
rizomatica, nao busco fazer uma mera imita¢ao e nem propor uma semelhanga estreita do meu
trabalho com as nogdes de rizoma e de platis dos autores acima citados, mas compor uma
cartografia a partir delas, pondo em relagao suportes e elementos heterogéneos do cinema e da
literatura, e que, em seus devires, conjugam fluxos desterrritorializantes, possibilitam encontros
novos. Um contamina, alimenta e potencializa o outro, no mesmo pensar da cita¢ao anterior, a
relagao da borboleta com a vespa.

Sendo assim, ousei conectar o livro e o filme L Jetée, ao criar o dispositivo Livro-filme
numa mesma tela de um suporte DVD. No primeiro momento, eu buscava apenas facilitar o
acesso de tais obras artisticas, uma vez que o livro nao foi publicado no Brasil e o filme nao ¢
tao facil de ser encontrado. Foi entao que, ja no processo da pesquisa, quando escaneei o livro
para junta-lo ao filme, percebi outros encontros e tensdes que antes eu NAo0 conseguia ver, ou
que eram vistos, percebidos de outros modos. Essa juncdo possibilitou-me uma leitura outra
dos objetos, leitura a qual saliento alguns pontos a seguir.

Mas antes, lembro que uma proposta rizomatica nao pode ser pensada em termos de
linearidade ou através de conexbes necessariamente diretas, ¢ nem é minha intencio, nesse
trabalho, deixar explicitas as semelhancas do filme com o livro e vice-versa, pois essas
linguagens se aproximam distanciando-se e se distanciam aproximando-se. Entretanto, ponho

em destaque algumas intensidades que emergem na relagdo entre os objetos, depois de criado

].Toda Palavra sublinhada no corpo do texto
da dissertacdo, ¢ um verbete, se necessario

Podera’ ser consultada no Platé dos \/erbetes
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o dispositivo Livro-filme. Nesse dispositivo, nao se trata de abordar apenas o livro e nem somente o
filme, separados um do outro. Nem siao apenas imagens, nem apenas textos. Nao ¢ nem um,
nem outro; em sua relagdo, ambos tornam-se indiscerniveis e fazem irromper algo novo, algo
que ndo estava visivel a priori e que surge por meio do agenciamento das imagens-textos e
sons. Por exemplo, a temporalidade das imagens, os enquadramentos ora se diferem, ora
coincidem na aproximagao entre filme e livro. No filme, o realizador faz uso de um nimero
maior de imagens que no livro e, as vezes, no filme constam imagens que nao estao no livro, e,
quando constam, sio enquadradas de modos distintos. O livro contém paginas inteiras em
preto, sem imagem ou texto, o que nao ocorre no filme, pois na tela filmica, para manter a
aten¢ao do espectador, a duragdo de uma imagem exige menor tempo de respiro que num
livro.

Quanto a ordem das imagens, elas sao posicionadas, colocadas em sequéncia de modo
distinto, a duracdo da exposicao é, pois, diferenciada: o filme dura 27 minutos, o livro tem a
duragdo que o leitor der no ato de leitura. Ou seja, um filme escorre sem cessar e tem uma
dura¢io determinada, enquanto que um livro o texto e/ou imagens, como € o caso de La Jetée,
estdao a espera do leitor, o tempo de leitura é ele quem define.

Ao criar o dispositivo, quando divido a tela e coloco livro e filme lado a lado, opto por
tentar dar ao livio o mesmo tempo de leitura do filme, embora minha prépria montagem
provoque alguns tensionamentos impensados: por vezes, enquanto ¢ mostrada uma
determinada imagem do livro, varias outras ja transcorreram na tela do filme e, assim, novos
encontros e tensdes da materialidade entre um E outro — filme e livro — vdo se dando, mesmo
sem estarem ali.

Marker parece esgarcar, provocar estilhacos na trama de L Jetée filme. No livro, isso se

da de modo mais delicado, pois o tempo de pausa entre as imagens filmicas é menor que no
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livro. O livro do ponto de vista de “exposi¢ao”, de uma leitura direta, sem interrupgao, do
leitor, pode durar menos ou mais que no filme, propde um tempo elastico, que pode ser
construido pelo leitor, que tem a sua disposi¢ao a impressao em papel e esta livre para criar a
duracio de sua leitura.

O escritor de La Jetée dispoe no livro, as imagens ocupando quase toda a pagina e o
texto na parte inferior, ou coloca as imagens em pequenos quadros com o texto também na
parte inferior e as vezes deixa o texto ou a imagem sozinhas na pagina. A mesma narrag¢ao, o
texto impresso no livro e ouvido no filme tem uma cadéncia, uma duragao diferente.

No filme, ha momentos em que vemos imagens do protagonista na sala de
experiéncias, e ouvimos cochichos de fundo, em lingua que parece ser a alema, cochichos das
pessoas que 1a estdo com o personagem principal — o Homem viajante do tempo — a0 mesmo
tempo em que o narrador esta relatando o que se passa na consciéncia ou memoéria dele. Em
outros momentos do filme e do livro, o narrador relata algo que nio tem relagao direta com a
imagem que se v¢, o que sugere um desafio de Marker, de por em cheque a crenga do
espectador no que vé e ouve.

Na experimentacao Lzvro-filme, na montagem em si, pensei, portanto, a temporalidade
de leitura dos objetos de estudo tendo em vista a durag¢ao do filme, e, desse modo, o livro ¢
exposto na tela, terminando junto com o filme. Nem sempre foi possivel usar uma fonte
grande, para que as legendas do livro ficassem bem legiveis, pois eu nao queria alterar tanto sua
concepeao grafica. De qualquer modo, o texto/narracio do filme ¢ o mesmo do livro”, ou tem
discretas diferencas que nao serdo consideradas aqui. Isso porque, caso o espectador-leitor
prefira ler-seguir apenas a legenda da narracao do filme na parte esquerda da tela, ele tera a
compreensao textual do livro sem prejuizos substanciais. Além disso, o espectador-leitor pode

ler-ver o Lipro-filme de trés modos: os dois a0 mesmo tempo na mesma tela, se encontrando e

2. Ao colocar em relaczo filme e livro, Pode~se
Pcrceber que pouca coisa se alteraria na
trac[ugéo. A tradugéo do Filme, que acompanha
a versao baixada da intemet,Jé veio com ele. Ja

a do livro, foi feita por mim.
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se tensionando, ou ler-ver primeiro um, e depois o outro.

A proposta estética do livro e do filme de Chris Marker poe em dialogo, como diria a
teorica Tania Carvalhal (2004), as linguagens do cinema e da literatura, sem delimitar
fronteiras.

As imagens-textos de La Jetée, evocam a propria memoria cinematografica e também
percorrem outras zonas da memoria, da guerra, da histéria e dos tempos vividos pelo
personagem, com uma certa nostalgia das imagens do passado do cinema e do passado da
humanidade, dos tempos de paz. Por um lado, com L« Jetée, Marker tece uma reflexdo sobre o
cinema labirinto, no qual o espectador deve percorrer diferentes trajetos para encontrar um ou
mais saidas na imagem, ou seja, monta uma imagem-cinema que ¢ também especular, que faz o
cinema pensar a si proprio. Por outro lado, nos lembra da fragilidade da imagem e usa o
cinema e a literatura como uma maquina de explorar a arqueologia da memoria e do tempo.
Por isso, quando acompanhamos as andancas do protagonista pelas viagens no tempo, é como
se sua historia fosse um rolo de filme que estivesse sendo projetado, escorrendo dentro do
filme que o espectador assiste, ou no livto que o leitor 1, uma espécie de raio x, uma
ressonancia do que passa ou passou em algum momento histérico e na consciéncia e na
memoria do protagonista.

Robert Grélier, falando do trabalho do escritor-realizador em estudo, num artigo que

consta no livro O Bestidrio de Cris Marker (1986), argumenta:

COMPAYOU-SE SEUS filmes com iluminuras, com manuscritos oo século X1,
onde o prazer de ver ¢ tho mportante quanto o prazer do texto. Essas
miniaturns persas onde cada espago foi flovido. A primelra vista, o leitor
apressado whio vE senlio tragos coloridos, personngens estaticas. No entanto,
o caligrafo teve a preocupacho de contar wma histévia, de fazer viver
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manchas imprimindo-lhes a loucura do wmovimento. Nessas pranchas,
animais e homens lutam juntos contra o aspecto estdtico oa reprodugdio.
(19g6, p.22).

Eis um exemplo dessas ilustragoes medievais de um manuscrito:

Figura: exemplo de iluminura

Ouso dizer, em acordo com Grélier, que, assim como nessa arte medieval, as
iluminuras, Marker com as imagens e textos de L« Jetée convoca o espectador ou leitor a ver o
que também esta fora e por em movimento a estaticidade o que esta aparente, afetando o

pensamento do leitor e do espectador pelas relagdes possiveis de criar entre imagem e texto.

Esse escritor/realizador opta pela imagem fotogrifica como materialidade para criar
tanto o filme, quanto o livro, e ao escolher a fotografia como um suporte que conserva algo
no tempo, € que por si sé pertence ao passado; possibilita uma aproximag¢ao com a fixa¢ao do
protagonista por uma imagem do passado, mas estilhaca essas estaticidades, pelo movimento

que cria ao lancar o Homem nas viagens temporais, promovendo ao mesmo tempo, o
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descongelamento e a mudanga.

A série de fotografias em preto e branco, ousaria dizer, uma certa historia fotografica
que, por sua vez, ¢ comentada por um unico narrador, dd a La Jetée um carater singular e
poético. As imagens sido usadas para expressar, juntamente com o texto, o que esta sendo
narrado - as memorias da vida do protagonista - que sio lembradas de modo parcial e
truncado. Quando se olha o passado através de um album de fotos (imagens congeladas no
tempo), as lembrangas que vém a memoria estao, pois, em desordem temporal, figuram saltos
no tempo, alterando, assim, as emogoes e sentidos diante do que se viveu ou veé.

Walter Benjamim (1994), afirma que a fotografia instaura a era da reprodutibilidade
técnica, e que nela nio é a semelhanca com o referente que importa e sim as possiveis
associagdes que se pode fazer entre foto e referente. Diz ainda que a aparéncia de uma foto
nao nos da sentidos acabados e que o referencial nao define uma verdade.

Em 1962, Marker opta por compor o filme com imagens fotograficas — em preto e
branco — momento auge da Nowvelle 1ague, movimento de vanguarda do cinema francés, do
qual o escritor e realizador em estudo faz parte. Essa opc¢ao de usar preto e branco no filmico,
nao ¢ apenas de Marker, mas também de outros cineastas como, por exemplo, Alain Resnais e
Francois Trufault. O curioso ¢ que em 1996, quando Chris Marker transforma, recria o filme
La Jetée em livro, ele mantém o preto e branco das imagens e, novamente em 2008, ao publicar
a versao do livro, ainda opta por conservar a cor do passado das imagens, atualizando-as pelos
enquadramentos, pelo design, pela temporalidade das imagens, pela composi¢ao. De certo
modo, nessas escolhas, o escritor/realizador valotiza o passado do cinema e os primérdios da
técnica, e simultaneamente atualiza essas artes, ao fazer um filme e um livto tendo como
fundantes a imagem fixa e em preto e branco. E possivel perceber nesse ato de Marker, um

gosto estético, mas também uma certa nostalgia de um outro tempo, que é passado e que no
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presente s6 pode ser evocado em forma de imagens; é também a fotografia, o cinema e a
literatura repensando a si proprios, entrelacando essas heterogéneas linguagens e formas
estéticas.

Durante o processo da pesquisa foram muitos os deslocamentos e transitos de
pensamentos e sentidos que se operaram por meio das leituras que fiz, aliadas a minha
capacidade de percepcio, imaginagao, criagdo e memoria, e por meio das teorias estudadas no
ato de pensar a literatura em relagdo com o cinema, a fotografia e a filosofia. Para Franklin
Leopoldo e Silva (20006, p.141), a relagao entre literatura e filosofia, nos permite buscar o que

un

se entende como “verdade” e compreender o que se denomina “real”, “"wm pouco para além
do conjunto de significagdes que a vida cotidiana nos tornou familiares.”” Ou ainda, com
base no pensamento filoséfico de Henri Bergson, eu poderia dizer que o agenciamento entre
filosofia e literatura, nos permite construir o conhecimento no gesto de pensar de modo
atento e ndo automatico, duvidando de um pensamento analitico e pragmatico, que se vale de
simplificacOes redutoras e limitadas.

Ja chegando a um tempo duracio prestes a passar, que foi o tempo de pensar os
objetos de estudo L Jetée filme e livro, de Chris Marker, deixo em aberto novos caminhos a
serem trilhados, por mim e por outras pessoas no ambito da relagio do texto com a imagem,
do tempo com a memoria e do literario com o fotografico e com o cinematografico. Espero

que esse estudo contribua, em termos teérico e formal (experimental) com as artes em

reflexdo, ampliando o horizonte do conhecimento estético da literatura e do cinema.
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Desde o inicio ndo propus encontrar nenhuma verdade ou certeza, mas busquei, na
travessia da paisagem cartografica, trazer as vistas encontros e tensdes entre os objetos
estudados. Foi com wontade de poténcia (uma forca que nao se tem controle, um desejo que se
quer que realize) que embarquei num devizr-pesquisadora, buscando mover-me por entradas e
saidas multiplas, durante o trajeto da pesquisa fui revendo escolhas e aportes teéricos. Posso
dizer que o processo se deu num campo movedico e que minhas (im) pressées e (Im) precisdes
foram mais do que importantes e necessarias para me langar no desafio de estudar literatura e
cinema, La Jetée livro e filme, pois a pesquisa nio me permitia ver o aparente de antemao.
Como disse Maurice Blanchot, a obra produzida niao ¢ acabada, nem inacabada, e, conforme

Deleuze, o ato de escrever ¢ algo sempre em devir.
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PLATO DOS ANEX(S

1 - Ficha técnica do filme [ a Jetée Pr’mto«-roman:

| ancado 16 de fevereiro de 1962 na [Tranca - Paris. [Ficcao cientifica, P&P, 35mm, 2 7min.
Tcxto da narracao, Fotosl oPcrador de cAmera e direc;éo: Chris Marker.
O filme nao tem roteiro, e nem clié]ogos.

[ lenco:

Davos [Hanich - [lomem (Protagomistao

Jean Négroni - narrador/voz off

[Helene Chatelain -~ Mu”‘:er (Personagem secundaria)

Jacques Lec{oux ~ Cl’lmce das exPeriéncias (antagonista)

Anclré [Heinrich — homem do futuro

Jacques Branchu -~ homem do futuro

Fierre Jogrog - homem do futuro

Etienne Becker~ homem do futuro

Philbert von | ifchitz - homem do futuro

Ligia Borowcgk - mulher do futuro

Janine Klin = mulher do futuro

Bill Klein = homem do futuro

Germamo FMacetti - homem do futuro

Musica: composta por T revor Ducan com trechos da li’curgie russe du samedi saint, interPretacla Pelo choeurs de la cathedrale de

St.A]exandre Newskg - Rssia.
K uidos: Jean FPierre Sudre
Som edicio e mixagem: SIMO
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Mon’cagem: Jean Ravel
E_xceitos especiais: DSA
Fotograpia: Arriflex Cameras Pentax 24 x 36, formato do negativo (mm/ video inches)35 mm, processo cinematogra’gico 5plﬂerica!,

formato de imPresséo de filme %5 mm, Aspec’c Ratio/]cormato tela | ,66:1

2 ~Fichadolivro [ a Jetée ciné-roman:

T exte et ]mages: (Chris Marker

Conception graphique: Bruce Mau
Co”aboratcurgraPhique: C]reg \/an Alstgne
Acla[:)tation Frangaisc: | e Théétre des OPérations

Kemerciments a (Ag;raéecimentos 3):

Chris Mar‘(en (hus Kileg/Zone Boo‘(s, Miche] \/alensi, Bemarcl | _amonier, Stéphanie Dubois.
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3~ Cépia em D\/D do cﬁspositiva [ ivro-filme [ a Jctéc.
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