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EPIGRAFE

Foto 1 - Grupo F. D. R. — Familia De Rua, Santa Cruz do Sul - RS

~SCC=rND=rNTC A DI XA
(Fejdo - FMC, Aliado Branco, Preto G e DJ Digdo)

"FMC

(s6) na bocada tem que ta esperto viaje é o que ndo falta se ressalta nos dias felizes (claro) lembro d um irméao sei
que foi um sangue bom (foi) pirou virou vacilo tais momentos de ilusdo (ahd) jaz entdo de ocasido faz impropria
decisdo sentimento traz razdo foge a paz do coragdo (da onde) que faz tu (o que?) tombar (ahd) tremer parar ficar
congelado por momentos e se muito (demais) brilha feito alvo facil até mesmo no escuro (ahd) exposto
condenado a justiga irracional do opressor via net disfarcado e letal (fatal) dou fuga raciocino faco digno doido

vicio de estar vivo no que fico dou um rasante dos conflito no bilhar sei vence a técnica (ndo sorte) na rua vence



a ética (ahd) usando pra soma sempre a somantica poética também sei que o mundo ¢ louco mas te inspiro a
viver (a viver) pois forga pra vencer sei que esta em vocé (em voce)

REFRAO

Ascendéncia digna sua que conquista valoriza assim que firma busca que confirma o desejo o sonho viver virar o

jogo sobreviver viver nesse mundo dos loucos

PRETO G

Nao espero muito tempo e ¢ o que basta pra dizer na quebrada em que nasci e até hoje estou vivendo mais
esperto que nunca preto humilde na rua atrds do objetivo minha paz e dos amigos tdo dificil consegui nessas
alturas (do campeonato), mas vira o jogo € comigo eu vim pra isso maquinado de idéia pra trocar seja com quem
for de alegria de terror de 6dio de amor veja o que vai fala pense no que vai dizer mc louco maloqueiro sou eu
Preto G e de preza pra galera fago o som da nova era quem se ilude ndo espera que esse som gera revolta gera
esperanga geracdo que aniquila quem ndo gosta da fita (humm) s6 com as rima eu vou pra cima pior que ¢ bom
curti som ¢ tudo os malucdo ate parece o som pittbull e ja vem de muito tempo o rap aqui no sul lutando
guerreando inovando mudando a cabeca dos manos pra melhor ¢ ou nio € nego me adiantei na vida mas nio
escapei do sofrimento dentro de casa fora de casa pago a luz falta dgua paga agua falta luz Jesus eu sou
prisioneiro (da fé sim) e sei bem o Que o Sistema (quer de mim) preto na merda sem chance sem voz
sofrimentos diarios uma luta anual, mas eu sou louco atual (hd) um virus mortal (ahd) contra quem quer o mal é
opressdo destruigdo ndo vou segurar minha onda ndo ndo paro as rima doa a quem doer vou na humilde

prosseguir vou na fé virando o jogo na moral muita correria tenho que fazer e superar obstaculos (daquele jeito)

Ascendéncia digna sua que conquista valoriza assim que firma busca que confirma o desejo o sonho viver virar o

jogo sobreviver viver nesse mundo dos loucos

ALIADO BRANCO

Poc, poc, pac na batida curte o baque te eleva ao piripac cachorro louco late (ai) hou, hou ndo incomoda sé os
carteiros os PM os Gazeteiros com a noticia certa uma batida assim que fecha insanos na onda sonora ndo pagam
comedia contra o sistema se rebela parceiro logdo sabe o que nos somos entdo ladrdo problemdo pro sistemao se
te mata me mata gragas a deus um a menos pra incomoda ¢ o que véo fala, mas por outro lado muitos ficardo
decepcionados tristes abalados hum mano ¢ foda s6 na fita eu quero ¢ vida liberdade paz rapaz eu vou atras
eficaz pra frente ndo pra tras hip-hop nos faz evolui no pensamento ndo sé6 no momento mas na soma do tempo
(e ndo para) de movimento a cultura vem da onde vem da rua no rap eu to minha arma meu escudo aonde for

nesse mundo dos loucos (aha)

Ascendéncia digna sua que conquista valoriza assim que firma busca que confirma o desejo o sonho viver virar o

jogo sobreviver viver nesse mundo dos loucos."
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RESUMO

Este ¢ um estudo dos elementos e das atividades culturais do Movimento Hip-hop tomadas
como saberes € como processos de aprendizagens trans-escolares, enquanto acdes sociais
potencializadoras de outras educabilidades e tragos culturais. E um estudo de outros
conhecimentos e modos de ser humanos que se fazem com, a partir e para além dos espagos-
tempos tradicionalmente conhecidos como pedagogicos € que se constituem dentro de um
movimento constante dos seus sujeitos em busca de saberes. Na medida que foi possivel
perceber e vivenciar alguns fluxos de sentidos nesta rede de educabilidades, eu procurei
compreendé-las como produgdes dialogicas de saberes e organiza-las, segundo sua natureza e
tendéncias evolutivas, dentro de trés campos complexos. A estes campos, construidos a partir
de uma reflexao aberta, resolvi dar o nome de expressivo-identitario, ético-estético e sdcio-
politico. Esta abordagem facilitou a organizagdo dos registros desta pesquisa € vem se
construindo como um instrumento flexivel, ndo definitivo, mas bastante proprio a leitura, a
analise e a compreensdo de varios tracos e elementos culturais que constituem o Movimento
Hip-hop. Além disso, ajuda a pensar aspectos diversos de um dos principais objetivos deste
estudo que ¢ a revelacdo de outros sentidos destas educabilidades, elevando-as a um patamar
de maior importancia enquanto agdes sociais formadoras e transformadoras dos jovens e das
suas realidades localizadas em diferentes periferias urbanas, especialmente de Santa Cruz do
Sul - RS. A realizacdo deste trabalho vem fazendo parte da minha trajetéria de educador por

diferentes inser¢des diretas em espagos-tempos de expressao da cultura hip-hop, bem como
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pelo didlogo possivel com diferentes grupos e sujeitos que nesta cultura descobrem,
problematizam, recriam e assumem suas identidades. O desejo mais forte, a vontade mais
latente nesta agdo investigativa ¢ construir referéncias para novos caminhos de ensino-
aprendizagem no contexto social mais amplo e complexo, como ¢ o caso do Movimento Hip-
hop. Em outras palavras, trato de apresentar alguns passos possiveis para uma observagido
educativa que nao deixa de estar vinculada a busca de sentidos em torno de alguns aspectos
dos elementos culturais do Movimento Hip-hop, trazendo um pouco da sua histéria e das suas
metodologias constitutivas como caminhos possiveis e como novas perturbacdes ¢ desafios
para a academia. Para tanto, procuro repensar estes modos de ser e de fazer da cultura que
forma e que informa o hip-hop no contexto social aberto, como instancias e ferramentas que
ampliam o nosso esfor¢o de educadoras e educadores em reorganizar a escola — seus sujeitos,
processos ¢ estruturas do ensino-aprendizagem formais. Assim, as perspectivas e desafios
decorrentes deste estudo apontam para algumas metodologias de constru¢do e para certas
caracteristicas dos diferentes sujeitos e praticas culturais que integram o Movimento Hip-hop
— mutabilidades, recursividades, dialogicidades, vivéncias, midiaticidades, autopoiesis,
perturbagdes, transitoriedades, apropriacdes, territorialidades — como principais contribui¢des
ao nosso trabalho coletivo, feliz-doloroso e inevitavel de reconstruir a escola e a educacio que

vivemos hoje.

PALAVRAS-CHAVE

— outras educabilidades — saberes trans-escolares — espacos-tempos — reflexdo aberta —
Movimento Hip-hop — elementos da cultura hip-hop — didlogo possivel — grupos, sujeitos e
identidades — educacdo em periferias urbanas — reorganizar a escola — expressdo estética e

midia.
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ABSTRACT

This work is an investigation of the elements and cultural activities of the hip-hop movement
considered as knowledge and learning trans-school processes for its social actions that
potentialize new educabilidades and cultural traces. It is a study of other knowledge and
human ways of being that take place from and beyond traditional pedagogical time-space and
arise inside a constant movement of individuals searching for knowledge. I have tried to
understand the flow of meanings in this web of educabilidades as dialectic productions of
knowledge and organize it in three complex areas, according to its nature and evolutionary
tendencies. These areas were built through open reflection and I have decided to name them
expressive-identity, ethic-aesthetic and social-politic. This approach facilitated the
organization of the information collected in this research and it is being constructed as a
flexible technique, not definite, but appropriate for the perception, analyses and
comprehension of several traces and cultural elements that form the hip-hop movement. In
addition, it helps to think diverse aspects of one of the main objectives of this research that is
the revelation of other meanings of these educabilidades, exalting them in importance as
formative and transformative social actions of the youth and of theirs realities in different
suburbs, especially in Santa Cruz do Sul city — RS. This work is part of my path of educator
through different direct insertions in time-space in the hip-hop culture expression, as well as

the dialogue with different groups and individuals who find, question, recreate and assume
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their identities in this culture. The stronger desire in this investigation is building references to
new ways of teaching and learning in a wider and more complex context, such as the hip-hop
movement. In other words, I present possible steps for pedagogical observation that is also
linked to the search of meanings about some aspects of cultural elements of the hip-hop
movement, bringing a little of its history and its constitutive methodologies as possible paths
and new perturbations and challenges to the academy. In order to achieve that, I try to rethink
these ways of being and making of the culture which forms and informs the hip-hop in the
opened social context as instances and tools that broaden our effort as educators in
reorganizing school — its subjects, processes and structures of formal teaching and learning.
Thus, the perspectives and challenges of this study points to some methodologies of
construction and to certain characteristics of different individuals and cultural practices that
constitutes the hip-hop movement — mutabilidades, recursividades, dialogicidades, vivéncias,
midiaticidades, autopoiesis, perturbations, transitorities, appropriations, ferritorialidades — as
the main contributions of our happy painful and inevitable collective work of rebuilding the

school and education that we have today.

KEY-WORDS

— other educabilidades — trans-school knowledge — time-spaces — open reflection — hip-hop
movement— elements of the hip-hop culture — possible dialogue — groups, individuals and

identities — education in suburbs — reorganize school — aesthetic expression and media.
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APRESENTACAOQ

Foto 2 - Grafite na UFRGS: (Solo) pedimos educacion

A constatagdo de que algumas praticas de lazer vinculadas a cultura e ao

. . 1 . o N . .
Movimento Hip-hop vinham se constituindo, ao longo dos ultimos anos, para muitos jovens
das periferias urbanas, como uma das suas principais atividades de sociabilizacdo tem sido um

eixo de atracdo fundamental para a construcdo desta tese. Minhas observacdes e algumas

1 Palavras e expressdes sublinhadas no texto sdo reapresentadas e comentadas no Glossario: VOZES DAS
QUEBRADAS.
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vivéncias sobre a participacdo de muitos desses jovens no Movimento Hip-hop iniciaram
quando ainda trabalhava nos Centros de Comunidade da Prefeitura Municipal de Porto
Alegre: 1990 — 1993. As primeiras informagdes sobre hip-hop surgiram de conversas
mantidas com os jovens moradores das periferias e com algumas pessoas vinculadas aos
Programas Municipais de Atendimento Socio-Educativo das criangas e adolescentes em
situacdo de risco’ mantidos pela extinta Fundagdo de Educagdo Social ¢ Comunitaria de Porto

Alegre.

Aos poucos fui me envolvendo mais, e mais me chamavam a aten¢ao certas
mudangas por que passavam muitos daqueles jovens — em termos de gostos, desejos, gestos e
atitudes — a partir do momento em que iniciavam sua participagdo nas atividades de hip-hop.
Desde entdo me intrigava a sua alegria e disposi¢do em aprender coisas que percebiam como
importantes para melhorar a sua performance nas praticas daquela manifestacao cultural. No
inicio eu cheguei a comparar as transformagdes vividas pelos jovens na relacdo com o hip-hop
com aquelas pelas quais passamos todos nés quando nos apaixonamos. Parece que minhas
leituras ndo estavam muito equivocadas, mas retomo este tema logo adiante quando discuto a
atitude e a consciéncia como o quinto elemento da cultura hip-hop, e também nos topicos em

que o assunto envolve a identidade.

Com o passar do tempo e com o meu envolvimento mais direto com os manos
e com as minas do hip-hop pude perceber que havia algo maior ¢ mais significativo no

funcionamento dos chamados grupos de rap. Tais grupos eram, considerando os meus

conhecimentos sobre este assunto naquele momento, o que aparentavam ser: apenas uma

2 Cf: GUSTSACK, Felipe. Sentidos da educacdo no discurso de jovens em situacdo de risco (dissertacdo de
mestrado). Porto Alegre: UFRGS — FACED/PPGEDU, 1998. Além disso, destaco as conversas mantidas com o
Antropologo Ben Wilson Berardi, que a época realizava um estudo com os jovens participantes deste
movimento, € com o socidlogo José Juvenal Gomes, um defensor incansavel da produgéo cultural da juventude
marginalizada como elemento fundamental para o exercicio da cidadania.
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opcio alternativa de lazer para aquela juventude’. Mas, bastou participar de alguns bailes
funks, festas blacks — ‘ir pro som’ ou ‘ir pro bailinho’, como diziam os jovens — seja no
Ginasio do CECORES?, seja no Cube dos Ferroviarios; bastou assistir aos primeiros ‘rachas’
na Esquina Democratica, em Porto Alegre, para as aparéncias comecassem a mudar. Entre
outras coisas, estas foram certamente muito importantes para que eu comegasse a perceber o

conjunto de atividades que compunham os chamados ‘bailinhos’.

Estes foram os primeiros passos para a mudan¢a do meu olhar de curiosidade
em uma Atitude, guiada pelo desejo mais profundo de aprender o que € a cultura hip-hop e o
movimento social que se constitui em torno desta pratica. A criagdo desse desejo pode ser
entendida, em uma ordem cronoldgica, como uma das minhas primeiras aprendizagens no
desenvolvimento deste estudo. Vale destacar o fato de que minha entrega a este novo desejo
veio se dando a partir das relagdes percebidas entre tragos e elementos culturais
identificadores do hip-hop e as minhas certezas-incertezas de educador: a educacdo, os
sujeitos e seus modos de realizagdo nos diferentes espagos-tempos’. Depois deste inicio de
caminhada foram muitas as surpresas, as descobertas de formas, de cores, de gestos, de sons e
de emocgdes: de educabilidades possiveis no contexto imprevisivel em que tantos manos e
tantas minas vao se tornando seus proprios educadores e educadoras, vivendo as 'pedagogias’

da sua vida como ela é.

Conforme as condi¢des de sistematizacdo e apreensdo dos dados empiricos e

das leituras sobre o tema, ampliavam-se minhas convicgdes acerca da importancia do estudo

3 Acerca das concepgdes sobre Juventude, especificamente no campo da educagdo, ¢ fundamental conhecer o
documento intitulado: A4 Producdo de Conhecimento sobre Juventude na Area de Educacgio no Brasil, de
Marilia Pontes Sposito. Segundo resumo apresentado pela autora no proprio documento, o artigo retrata alguns
resultados de pesquisa que coordenei com o apoio do INEP, concluida em novembro de 2000 sob o titulo "O
Estado do Conhecimento sobre juventude em Educac¢do”. A equipe foi constituida pelos seguintes
pesquisadores: Ana Paula Corti, Juarez Dayrell, Maria Cecilia Cortez C. de Souza, Maria Carla Corrochano,
Marilena Nakano e Paulo Cesar Rodrigues Carrano.

4 Centro Comunitario da Vila Restinga.

5 Minhas preocupagdes e estudos no campo da educagio tém enfocado, em sua maioria significativa, os entornos
da sua institucionalidade formal: GUSTSACK, 1996; 1998; 2002.
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que me propunha a realizar. Meus desejos de saber estavam fundamentados, inicialmente, em
torno da idéia de desenvolver uma compreensiao mais apurada sobre as razdes que faziam com
que estas praticas culturais produzissem nas pessoas aquelas transformagdes que a escola e
outras institui¢des sociais ndo conseguiam produzir em t3o curto espago de tempo. Assim,
comecaram a se revelar para mim diferentes processos, outros modos de fazer, da cultura hip-
hop que levavam a transformacdo das pessoas e que passei a denominar: aspectos
pedagogicos do Movimento Hip-hop. Ao construir esta expressdo eu ndo me dera conta de
que conceitualmente estava transformando o Movimento Hip-hop numa espécie de escola.
Mais tarde, aceitando a sugestao feita pela Professora Eliane Ribeiro Pardo em seu parecer na
banca de qualificacdo desta tese, resolvi chamar estes saberes outros, que se formulavam em
espacos-tempos diferentes dos escolares, de educabilidades. Afinal, se o objetivo era estudar
0 Movimento Hip-hop mantendo a preocupag¢do com a coeréncia entre o contexto vivencial
intenso de sua expressdo e as elabora¢des que venho fazendo; e se ndo era a escola e sim este
mesmo movimento que eu havia tomado como tema de estudo, ndo podia permitir que minha
interven¢do desde um lugar de educador impusesse ao hip-hop este tipo de pré- juizo. Por
outro lado, falar em outras educabilidades me permitiu viajar mais livre pelos espagos urbanos
e procurar entender, conforme Silvia Carrasco (2003), toda a cidade como instancia
responsavel pelas agdes educativas necessarias a integragdo social: compreender as
identidades multiplas e as habilidades variadas podendo pensar com elas e ndo apenas aceitar

a sua existéncia num determinado contexto.

Como tenho mostrado, a base para este estudo vem, desde o inicio, se
constituindo de referéncias bastante diversas tanto de concepgdes tedricas quanto de material
empirico. Em relacdo as concepgdes tedricas, ¢ meu desejo consciente assumir o risco de

trabalhar com diferentes autoras e autores cujas vinculagdes filoséficas muitas vezes sdo
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divergentes e/ou até mesmo antagdnicas’. A mesma atitude eu tomo em relagio aos materiais
empiricos. Quanto a estes ultimos, preciso esclarecer que inicialmente trabalhei alguns
campos de referéncia a partir de uma dupla divisdo. A primeira abria dois caminhos que
apontavam para lugares diferentes em que se desenvolviam as respectivas a¢des. Um era o
espaco de organizagdo do movimento ¢ a realizagdo de festivais de hip-hop em Porto Alegre.
O outro estava vinculado as articulagdes precursoras da formacdo de grupos e festivais do
Movimento Hip-hop organizado em Santa Cruz do Sul, no estado do Rio Grande do Sul. O
primeiro tinha a ver mais diretamente com os festivais organizados e produzidos de forma
praticamente auténoma por grupos de jovens residentes no Bairro Restinga, e vinculados a
posse (ou associacgdo) intitulada Unido Rap da Tinga — URT, em Porto Alegre (Anexo E). O
segundo dizia respeito as atividades propostas e articuladas pelo Movimento Hip-hop
organizado de Santa Cruz do Sul — MH,0, denominado de Vida Oprimida Zero — VOZ
(Anexo F). Uma outra divisdo inicial dos campos empiricos de referéncia decorreu do
contexto institucional mais fechado em que se dava a articulagdo do Movimento Hip-hop e
que tinha caracteristicas bastante diferentes dos contextos anteriores. Era o caso do festival de
hip-hop que acontecia anualmente em Porto Alegre dentro do Abrigo Municipal Inga Brita.
Este era realizado pelos jovens que ali residiam temporariamente cumprindo
encaminhamentos dos Conselhos Tutelares e/ou medidas socio-educativas do juizado da
Infancia e da Juventude. Além deste, mais recentemente, surgiram outros festivais em
instituicdes fechadas, como ¢ o caso do projeto Hip-hop na FEBEM (hoje Fundacdo de
Atendimento Socio-Educativo do Rio Grande do Sul — FASE), especificamente no Instituto

Padre Cacique’.

6 Esta opc¢do ndo deve ser entendida como uma atitude de afronta, mas antes uma forma de trazer para o campo
destas elaboragdes tedricas um pouco dos tragos culturais vividos em nossa sociedade contemporanea. Retomo
este tema mais adiante.

7 Conforme a Vice-Presidente da FASE, Prof* Vladia Paz (gestio 1999-2003). Cf. registros do Fanzine
produzido em Porto Alegre pelos adolescentes internos da FASE: Hip-hop Zine — Atitude Escrita, de Janeiro de
2002 — Anexo F.



23

A inten¢do inicial, ao tomar os trés diferentes contextos como referéncia
empirica para este estudo era a de qualificar as minhas concepgdes do Movimento Hip-hop
como um processo organizado de formacao humana para as pessoas que dele participam. Isto
¢, minha preocupacao era observar também os aspectos formadores e transformadores que se
constituiam a partir das praticas do Movimento Hip-hop na sua relacdo mais direta com
instituicdes socio-educativas bem mais delimitadas e fechadas como ¢ o caso do albergue ¢ da

fundacao citados.

Mas, a observagdo destes diferentes campos empiricos ndo chegou a significar,
e tampouco deve ser vista aqui, como a abertura de portas por onde passaria o fluxo da
realizacdo de um estudo comparativo. Se ndo chegou a tanto, porém, foi uma importante
janela através da qual pude ampliar minha visdo sobre as dimensdes do Movimento Hip-hop.
Assim pude ir construindo uma imagem — e aprofundando uma compreensao — das diferengas
entre os atores e suas praticas culturais no movimento em si. Em outra perspectiva, o
mapeamento dessas praticas culturais em diferentes contextos sociais urbanos ajudou a
perceber recortes e diferengas mais sutis em termos de linhas estéticas, envolvimento com as
midias e tecnologias de comunicacdo, entre outros aspectos diretamente relacionados com as
condi¢des de producdo do movimento e seus sentidos simbolicos enquanto jogos de poder
para os jovens. Por fim, também possibilitou compreender em que medida estas praticas
contribuiam na constru¢do e afirmagdo identitaria dos sujeitos em processos de formacgao,
destacando-se a formacdo humana (saber ser) e a capacitacio® (saber fazer/capacidades)
geradas com e a partir destas atividades educativas ndo escolares. Afinal, estes jovens se

inseriam socialmente como atores efetivos de sua agdo social, fazendo desta participagdo na

8 Segundo Humberto Maturana, formagao humana tem a ver com o desenvolvimento da crianga como pessoa
capaz de ser co-criadora com outros de um espago humano de convivéncia social desejavel. Ja a capacitagdo tem
a ver com a constru¢do de habilidades e capacidades de agdo no mundo no qual se vive, como recursos
operacionais que a pessoa tem para realizar o que quiser viver (2000, p. 11).
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produgdo e na expressdo (ou no consumo) de produtos da cultura hip-hop, muitas vezes,

também a sua opgao de trabalho e renda.

A consideracao destas hipoteses me permitiu aproximar duas significagdes bem
importantes do Movimento Hip-hop para a juventude. Uma destas significagcdes resulta da
caracteristica do hip-hop em funcionar como uma espécie de espago-tempo de sociabilidade
prazerosa para esses jovens. Este sentido estava vinculado as idéias iniciais de opg¢ao de lazer,
que eu havia construido a respeito dos grupos de rap. A diferenga é que minha visdo primeira
era bastante superficial e ndo contemplava sequer a importancia que esta ‘opc¢ao de lazer’
possuia para aquela juventude. O que vejo agora € que participar do movimento tem a ver
com o significado de aprender a ser, convivendo de maneira desejavel, prazerosa na sua
cultura; tem a ver com a identidade, com os sentimentos de pertencimento numa perspectiva
mais afetiva. A outra significacdo se produz quando a participagdo no movimento garante a
obtencdo de ganhos financeiros diretos ou bens e recursos indiretos de sobrevivéncia a estes
jovens. Aqui vale ressaltar o fato de que estes ganhos independem, muitas vezes, da
vinculagdo dos grupos as midias tradicionais e a seus processos de divulgacdo e venda de
produtos ou as tecnologias de amostragem associadas a ganhos, como € o caso de shows com
pagamento de cachés. Neste caso, participar do movimento tem a ver com uma outra
dimensdo de pertencimento, tem a ver com o sentido de aprender a fazer e a refletir sobre o
que se deseja fazer e sobre o que os outros desejam que seja feito. E isto tem a ver com uma
outra dimensdo da identidade, com a perspectiva mais objetiva da sua conservagdo na

convivéncia, com a defesa das garantias de sobrevivéncia.

Pois bem, aproximar estas significagdes implica perceber o fato de que o
Movimento Hip-hop além de ser o espago-tempo de sociabilidade e formacdo passa a ser
também um campo de trocas e negociagdes de valores, agdes e produtos de trabalho, dentro de

um mercado global com raizes locais. Pensar esta aproximagao teve o sentido, para mim, de
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uma revisdo, ou de um resgate, por um angulo bem diferente é claro, da funcdo social do
trabalho. Implicou perceber a centralidade do trabalho na vida destes jovens pelo angulo dessa
vivéncia: da sua consciéncia intensificada pela necessidade de sobre-viver aqui-agora. Isto, ao
seu modo, era uma versao viva e detalhada do que Humberto Maturana chama de formagao

humana e capacitacao.

Esta foi uma aprendizagem interessante, ndo apenas pelo apreendido, mas pelo
modo como se deu esse processo para mim e também pela mudanga que trouxe ao meu olhar
sobre o Movimento Hip-hop. Foi bom constatar que havia muito lazer e muito prazer nas
atividades de hip-hop, mas também que havia a producdo, a reproducdo e o consumo
significativo de toda uma gama de produtos, além do compromisso dessa juventude com uma
defesa corajosa dessa sua cultura. Atraia minha atencdo, e veio se tornando mais e mais
importante para este estudo, a constatacdo de que na realizagdo das praticas culturais do
Movimento Hip-hop, havia um processo significativo de formag¢do humana e de
transformagdo pessoal e social em permanente gestacdo. Chamava a atencdo porque este
processo sempre foi alvo de uma busca insistente ancorada nas propostas politico-pedagogicas
e nos planos de ensino das instituicdes educativas e que no momento mais vivo do seu

acontecer, passava ao largo do circulo das a¢des educadoras das escolas.

Estas sdo algumas das etapas que fui vivendo e que me levaram a compreender
as atividades da cultura hip-hop como ac¢des de natureza formadora e transformadora, na
medida em que se constituiam como espagos-tempos para a construgdo e para a troca de
saberes entre os jovens e também para a revelagdo, a afirmagdo e a reconstrugdo de suas
identidades. Identidade que procuro compreender conforme propde Humberto Maturana,
como um modo relacional de viver que se conserva no conviver (2000, p. 32). Nesta
perspectiva, a sociabilidade oportunizada pelas praticas culturais do Movimento Hip-hop

possibilita que estes jovens possam construir o seu conhecimento do mundo, assumindo-se
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como atores e autores de sua propria expressao. E, eles fazem isso com a coragem de quem
defende a sua vida, porque este ¢ de fato um dos poucos oficios que dominam, e que t€m a

oportunidade de aprender com relativa autonomia, para garantir sua sobrevivéncia.

Mas, o hip-hop sempre foi sentido e vivido de maneira bastante distinta pelos
diferentes sujeitos participantes. Na verdade, este movimento, como outros movimentos
sociais’, vem apresentando um perfil bastante complexo como os sistemas sociais
contemporaneos na sua estrutura geral. Desde os seus primordios, o hip-hop sempre oscilou
entre um perfil de movimento social de luta pelos direitos humanos, e uma forma de
manifestagdo cultural das periferias urbanas cujos contornos ndo mereciam grandes atengdes
por parte dos setores publicos e de controle do poder social, por se configurarem como
simples op¢des de lazer. Compreender melhor esses processos foi me levando pelos caminhos
de uma histéria intensa, sofrida e ao mesmo tempo prazerosa que vem sendo vivida por

grandes grupos da juventude urbana.

Na busca pela historia do Movimento Hip-hop, uma das primeiras constatagdes
foi a de que ainda sdo relativamente poucos os estudos que tentam perceber o hip-hop como
um movimento social mais amplo e muito poucos os que procuram visualizar ¢ dimensionar o
seu carater formador e transformador. Isto se deve, grosso modo, ao fato de ser o Movimento

Hip-hop um fendmeno social de historia bastante recente.

Levando este fato em consideragdo, procuro apresentar as praticas culturais do
hip-hop e o seu desenvolvimento enquanto ac¢do social, na perspectiva apresentada por

Melucci (2001)'™. Procuro apresentar nesta narrativa um pouco das caracteristicas do perfil

9 A concepgdo de movimento social com a qual trabalho ¢ detalhada no Primeiro Capitulo, onde trato das
origens do Movimento Hip-hop. Mas, ndo ¢ demais pontuar aqui o fato de que os movimentos sociais,
especialmente nos ultimos anos, tem se desenvolvido muito mais a partir de um campo cultural do que dos
conflitos politicos que caracterizavam a sua origem em espacos-tempos anteriores.

10 ...Pensada como uma significacdo, colocando fim ao dualismo estruturas-intengdes. A agdo é um processo
interativo de construg¢do no interior de um campo de possibilidades e de limites que os atores reconhecem (p.
167).
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historico, das origens e das praticas atuais do hip-hop, assumindo o meu compromisso formal
de construir com os hip-hoppers saberes que foram possiveis dentro dos limites de uma
realidade de trocas que pudemos construir. Neste sentido, apresentar os processos e os saberes
construidos como outras educabilidades, implica um reconhecimento da importancia de que
tenham se dado para além da instituicdo escolar. Isto ndo significa, entretanto, negar a
importancia da presenca social da escola e tampouco o fato de que tais saberes também se
fazem a partir da escola e com ela no tecido social urbano mais complexo. Assim também eu

os entendo quando os denomino de saberes trans-escolares.

Nao ¢ objetivo deste estudo escolarizar ou institucionalizar o hip-hop e muito
menos 'culturalizar' ou ‘hip-hoppear' a escola. Mas, as primeiras preocupagdes que
mobilizaram minha ateng@o sobre este tema tiveram como central a seguinte questio: Por que,
mesmo sabendo das potencialidades pedagodgicas das metodologias inerentes as criagdes
culturais e aos movimentos sociais, temos tanta dificuldade para compreendé-las e recria-las
em nossas praticas de ensino-aprendizagem formal?'' Em torno desta preocupagéo inicial a
professora Jaqueline Moll ja apontava, em seu parecer de qualificagdo da proposta deste
estudo, a necessaria superacao, desvinculando minhas analises de um olhar que fazia a escola
aparecer aqui como uma espécie de porto de passagem obrigatoria. Talvez eu ainda ndo tenha
superado estas concepgdes e venha a cair nas suas armadilhas conceituais ao longo do texto.
Entretanto, as preocupagdes que mobilizam hoje as minhas vivéncias e narragdes deste tema

de estudo sdo bem outras ¢ vieram sendo construidas nesse movimento intenso de relagdes.

Ou seja, a procura de respostas para esta primeira questdo ¢ que me fez
perceber que o hip-hop j& era em si mesmo um espago-tempo de relagdes significativas e

produtoras de sociabilidades que tinham como eixo central os sentimentos de pertencimento

11 A superagdo dos limites destas minhas concepg¢des e raciocinios eu devo, em parte, as valiosas contribuicdes
das professoras Jaqueline Moll e Eliane Ribeiro Pardo e do professor Humberto Calloni, que me foram
apresentadas na banca de qualificagdo desta tese. A elas e a ele, entdo, esta referéncia afetiva.
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desses jovens. Estas ja eram, como sugeria a professora Jaqueline, as 'pedagogias' que eu
precisava compreender e apresentar, visando superar as concepcdes escolares da identidade
dos sujeitos como algo fixo. Segundo Maturana, a escola compreende a identidade do sujeito
como algo de propriedades fixas, toda vez que se propde corrigir o ser desse aluno, ao invés

de discutir com ele a correcao do seu modo de fazer.

A partir dai, 'mapear e compreender as potencialidades pedagdgicas das
praticas culturais do Movimento Hip-hop' passou a significar a 'busca de uma compreensao
relacional dos processos identitarios marcados por relagdes diversas entre os sujeitos e seus
espacos-tempos de referéncia cultural com o hip-hop'. Isto implicou trabalhar com uma
abordagem teorico-metodologica vivencial, flexivel quanto ao recorte empirico realizado e a
sua conseqiiente leitura. Por se tratar de procura por uma compreensao possivel das formas de
subjetivacao desses jovens na construg¢do objetiva de sua identidade no mundo, eu precisava
fazer uma leitura atenta, mas ndo rigida da realidade em que vivem, especialmente da relagao
que conseguem manter com as institui¢des mais tradicionais: escolas, policias, universidades,
governos etc, € consigo mesmos, enquanto sujeitos co-criadores dos seus espacos de

convivéncia ética.

Na medida que vivenciava'? alguns fluxos de sentidos destas outras
educabilidades, procurei compreendé-las como produgdes dialogicas de saberes, e pensa-las
segundo sua natureza e tendéncias evolutivas, como expressivo-identitarias, ético-estéticas e
socio-politicas. A construgdo desta abordagem vem atender a minha necessidade de
instrumentos, ainda que provisorios e flexiveis para a leitura, a analise ¢ a compreensao dos

elementos e tragos culturais que eu descobria como proprios do Movimento Hip-hop. Além

12 Aqui me parece importante nao esquecer do que Marie-Dominique Perrot (1994, p. 205) chama de O 'efeito
bumerangue' do conhecimento do outro como pedagogia da identidade e da diferenga. Esta cientista politica
retrata como efeito bumerangue o processo de ida e volta das interpretacdes que fazemos ao entrarmos em
contato com uma cultura diferente da nossa. Destaca assim, o fato de que o melhor caminho para se entender
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disso, este recorte me permitiu ser ¢ estar mais tranqiiilo, mais fluido nas relagdes com os
diversos sujeitos e instituigdes onde se revelava cada vez mais a importincia destas
educabilidades, destes saberes trans-escolares, como momentos e lugares de pertencimento
aos jovens de diversas realidades localizadas nas periferias urbanas, especialmente as de Santa

Cruz do Sul - RS.

Para efeitos de organizacdo dos registros deste estudo, procurei articular
minhas reflexdes a partir de trés conjuntos de saberes, o que me levou a estruturar o conjunto
final desta tese em trés partes bem definidas. Na primeira parte discuto e apresento aqueles
conhecimentos que julguei serem os minimos necessarios para uma compreensiao do hip-hop
como um movimento social com potencialidades educadoras significativas e que tem muito a
contribuir com o campo especifico da educag¢do formal, especialmente nos modelos de
sociedades complexas em que atualmente vivemos. Esta parte subdivide-se, por sua vez, em
dois capitulos, sendo o primeiro voltado ao campo tematico das origens e da historia, e o
segundo, ao tema das dimensodes socio-estruturais do Movimento Hip-hop em si. Os saberes
que se originam e que fundam os processos de ensino-aprendizagem nestes dois contextos
tematicos sdo ali apresentados como educabilidades expressivo-identitarias. Ou seja,
educabilidades cujo eixo organizador aponta para caracteristicas como a expressividade e

identificagdo de sujeitos e tracos culturais especificos do hip-hop.

A segunda parte tem como tema central a estruturacdo de uma base de
argumentos tedrico-praticos que se delineiam a partir das possibilidades de aproximagdes
entre a cultura hip-hop e a educagdo enquanto campos proximais de produgdo e
sistematizagdo de saberes. Busco cumprir este intento construindo um nucleo de reflexdes
centrado, no terceiro capitulo, sobre a origem e os sentidos dos grandes temas trabalhados

pela musica rap, e no quarto capitulo sobre os saberes e valores fundantes da estética da

uma cultura diferente € nos deixarmos interrogar em nossas proprias crengas, em nossas maneiras de recortar a



30

cultura hip-hop. Segundo o recorte das educabilidades, nesta parte estdo mais presentes os
valores considerados como importantes pelos hip-hoppers, desde aqueles que tem a ver com
as relagdes humanas até os que dizem respeito aos gestos, dangas, pinturas, sons etc que sao

de base artistica, estética.

A consciéncia dos hip-hoppers e seu empenho na luta pela superagdo dos
obstaculos impostos pelo sistema de organizacdo social atual é o centro das reflexdes que
apresento na terceira parte desta tese. Sdo as educabilidades socio-politicas. O quinto capitulo,
primeiro desta ultima parte, trata da 'Atitude’ como uma das formas de luta pela busca
permanente de maior conhecimento por parte dos hip-hoppers ¢ que vem sendo chamada,
coincidentemente, de 'quinto elemento da cultura hip-hop'. Por fim, o sexto e ultimo capitulo,
vem propor uma abertura de olhares e horizontes, pragmaticamente delimitados, na
perspectiva de apontar desafios ao nosso trabalho de educadores e educadoras em construir
novas formas de organizagdo da educacdo e da escola frente a realidade complexa que agdes
sociais como o hip-hop, e outras tantas, nos apresentam. Desafios que dizem de uma maneira
de pensar e de agir dentro e fora das nossas instituicdes, mas antes ¢ para além disso, de um
jeito relacional de ser e de estar no mundo. Falo ai de uma atitude politico-pedagogica
engajada a vida como ela é: onde as nossas reflexdes estejam profundamente vinculadas a

vida e a defesa das suas diferentes formas de manifestagao.

Encerro esta apresentacdo falando — finalmente — da foto (n° 2) que a introduz.
A linguagem e o local em que foi feito o Grafite'> mostrado na fotografia é bastante sugestivo
€ quero aproveitar esses aspectos para (re) apresentar, talvez de forma mais direta, alguns

conceitos que sdo fundamentais neste trabalho. Nao entrando ainda na andlise do Grafite

realidade, em nossos valores, porque, em outra cultura, tudo isso ¢ diferente, inexplicado, implicito.

13 A opcdo pela grafia desta palavra ndo segue a tendéncia de se usar graffiti nas publicagdes, conforme
GITAHY, 1999, REVISTA RAP BRASIL, ALMANAQUE DO GRAFFITI. Graffiti é o plural da palavra
italiana graffito. Os italianos a usam no singular para falar da técnica e no plural quando falam do produto, dos
desenhos.
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como obra de arte, tomo apenas a escrita que ele nos apresenta. Solo pedimos educacion ¢
uma das frases que se pode ler no referido desenho e ela representa o desejo de muitas pessoas
no mundo hoje — inclusive o meu. A educagdo que peco ndo poderia ser diferente daquela que
vejo como possivel, mas que a maioria das nossas instituicdes de ensino nao tém conseguido
desenvolver. Mas, o que entendo como educagdo ndo tem nenhum conceito especifico,
formal, j& elaborado, e a0 mesmo tempo tem todos os que ja formulamos e pensamos ao longo
de nossas reflexdes dentro e fora deste campo de conhecimentos. E este é, portanto, o
conceito de educagdo com o qual trabalho aqui: nenhum porque a educacdo que vejo como
possivel é sempre uma possibilidade dentro de limites locais ndo generalizaveis, o que torna
essa acdo humana especifica tdo especifica que s6 posso compreendé-la mesmo como
possibilidade; todos porque todas as formas e jeitos como vimos conceituando a educagdo ao
longo de nossa historia no mundo compdem um grande ‘conceito de educacdo’ que
construimos e que temos como humanidade sobre a educagdo que nos foi possivel desejar,

.14
fazer e viver .

Cabem aqui dois apontamentos, entre outros tantos, que considero importantes.
Um tem a ver com a possibilidade desta minha atitude ser tomada como irreveréncia grave ou
mesmo prepoténcia. Afinal, ¢ realmente estranho ndo langar mdo de nenhum conceito
especifico sobre educagdo em uma tese que pleiteia o doutoramento de seu autor exatamente
em educagdo. Eu confesso, entdo (e aqui esse ‘eu’ me pressiona como a consciéncia de um
sujeito que vem sendo educando-educador ha quarenta e trés anos), que lango mao de varios
conceitos de educacdo ao longo deste texto. Eu o fago, porém, no meu jeito de ser rapper: de
maneira quase sempre parcial. E, as vezes, ao modo rapper como apropriacdo completa e
direta, apesar de que, sempre que lembrei e pude verificar, fiz questdo de citar as fontes. Isto

ndo significa, porém, que eu trabalhe ou venha a trabalhar aqui com um conceito especifico de

4 Um exemplo de conceito de educagdo fruto de elaboragdo coletiva pode ser visto em nossa LDB — ver nota 53.
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educacao. E significa que o que estou a fazer nao € nenhum jogo de palavras vazio, nenhuma
tagarelice rapper, e tampouco uma atitude prepotente, mas sim a minha busca sincera e
consciente de identificagdo — uma imitagdo inconsciente, como diz o Gaiarsa — com meus

sentimentos ¢ meus modos de expressa-los aqui-agora.

O outro apontamento diz respeito as dificuldades, parcialmente ja confessadas,
que venho tendo para conduzir a bom termo — ou pelo menos a um ‘razoavel término’ — o
intento deste estudo. Como falar de uma posi¢ao de sujeito — a minha como educador — sem
deixar que esta posi¢ao imponha restri¢des, limites estreitos demais e portanto injustos, aos
olhos meus, dos manos, das minas, da academia etc. para o objeto de estudo vivenciado?
Felizmente descobri algumas coisas bem legais a partir desta preocupa¢dao um tanto maluca.
Uma delas ¢ que: Perceber toda a realidade do momento ¢ um (sic) qualidade especial do
iluminado (GATIARSA, 2001, p. 27). Outra, ¢ que a verdade ndo é somente aquilo sobre o que
a maioria das pessoas diz as mesmas frases (Idem). Outra ainda é que a educacdo, por
diferentes razdes, ndo pode ter um fim em si mesma, mas sobretudo porque o objeto de seu
trabalho, que ¢ o conhecimento, também ndo o tem. Mas esta ndo deve ser toda a fungdo e o
sentido do conhecimento. O conhecimento ndo pode existir apenas para nos mostrar que a
educacdo nao tem um fim em si mesma. Conforme o educador Celso dos S. Vasconcellos, o
conhecimento s6 tem sentido quando possibilita o compreender, o usufruir ou o transformar

a realidade (2002, p. 34).

Retomando, se ndo sou ‘o iluminado’ para enxergar toda a realidade, o que me
resta fazer ¢ iluminar pelo menos o caminho que fago ao caminhar. Mas, se nao quero ficar
dizendo as mesmas frases: Quais sdo as frases que precisam ou que podem ser ditas? Ou, por
outro lado, as mesmas frases sempre dizem as mesmas coisas? Por sua vez, se a educagdo nao
tem um fim em si mesma porque o produto do seu fazer determina o que ela é — o que

significa que ela sempre estd sendo, por que preciso de fotografias dela, de conceitos de
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educacdo para melhor conhecé-la? Talvez seja por isso que esteja sendo tdo dificil para
produzir este estudo (tese) e esta seja mais uma razao que me levou a optar pela expressao
‘educabilidades’ como termo representativo dos produtos e saberes construidos nessa pratica

social humana conhecida como Movimento Hip-hop.
Mas o que sao educabilidades, afinal?
Quando me perguntam isso tenho, em geral, umas quatro respostas:
— Nao sel.
— O que ¢ que eu vou te dizer...

— E s6 uma palavra bonita que inventaram e que a professora Eliane Ribeiro
Pardo, de Pelotas, sugeriu que pudesse ser boa para mim e que eu resolvi colocar no titulo

desta tese.

— S3o conhecimentos ¢ modos de construi-los que se produzem a partir das
relacdes humanas possiveis dentro dos limites de a¢des sociais mais abertas do que aquelas
reguladas por instituigdes formais como a escola. Neste sentido, sdo saberes ‘trans-
institucionais’, e portanto ‘trans-escolares’. Afinal, como ocorre com os processos de ensino-
aprendizagem escolares, as educabilidades também se constituem do que eu ndo sei
(desconhecidos), do que eu vou dizer (dividas — incertezas — imaginagdes), das palavras ditas
por outras pessoas (pré-construidos — outras presengas — didlogos) e do que posso definir
aqui-agora, refletindo de maneira relacional e aberta dentro dos limites desta cultura (certezas
provisdrias) em que a escola ¢ uma das instituicdes formadoras. S3o conhecimentos e modos
intensos de construi-los que fazem as cores, palavras, gestos, tragos, imagens e atitudes
presentes no Grafite que abriu... E agora fecha, esta apresentagdo. Nesta perspectiva, este
estudo procura compreender especificamente o que ¢ o Movimento Hip-hop e discutir a sua

importancia para uma educacion que nao pedimos so.
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I PARTE — CONHECENDO O HIP-HOP

EDUCABILIDADES EXPRESSIVO-IDENTITARIAS

1 GENESE E HISTORIA DO MOVIMENTO HIP-HOP

2 0S QUATRO ELEMENTOS CULTURAIS DO HIP-HOP

s | II"V X
T #4 — A musica, assim, sempre curti, sempre escutei,

mas o interesse por fazer letra vem de uns trés
meses pra ca, que eu decidi comegar a escrever e
convidei o parceiro pra fazer. Firmo a parada, a
gente mora no mesmo bairro ai. Antes so
escutava mesmo. Mas sempre tive o interesse de
querer fazer, s6 que nunca tive a coragem de
chegar na frente do papel e escrever. Quando eu

fiz vi que deu certo, rolou e tamo ai, né, mano.

B2 LT . M.B. — Mano Bruno (Anexo B)

Foto 3 - Hip-hop na UNISC: Tirar som de pedra



1 GENESE E HISTORIA DO MOVIMENTO HIP-HOP

Me pediram pra deixar de lado toda a tristeza,
pra so trazer alegrias e ndo falar de pobreza.
E mais, prometeram que se eu cantasse feliz,
agradava com certeza.

Eu que ndo posso enganar misturo tudo que Vvi.
Canto sem competidor,

partindo da natureza do lugar onde nasci.
Fago versos com clareza:

a rima, telo e tristeza.

Nao separo dor de amor.

Deixo claro que a firmeza do meu canto

vem da certeza que tenho

de que o poder que cresce sobre a pobreza

e faz dos fracos, riqueza

foi que me fez cantador.

Foto 4 - Hip-hop na Praga: contra a guerra do Bush

Geraldo Vandré

Atribuo a esta epigrafe do Vandré a funcdo de apresentar o 'pano de fundo' do
movimento ¢ da cultura hip-hop como também do ambiente em que sdo produzidos,
constituindo assim uma espécie de desenho, um 'Grafite escrito', da primeira parte deste
estudo, onde o eixo em torno do qual se organizam os pensamentos apresentados sdo a
expressdo e a identificagdo: as educabilidades expressivo-identitarias. A idéia desta epigrafe
foi copiada, ao menos em parte, da sugestdo poética elaborada pelo grupo de rap Da Guedes
(Porto Alegre - 2002) que criou com esta letra, na voz do préprio Vandré, o que chamo de

'Grafite sonoro' da can¢do Profissdo MC, sétima faixa do seu cd intitulado: Morro seco mas
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nao me entrego. Destaco, neste texto do Vandré, a proposta de contestacdo de uma cultura
dominante, o sentido de uma pureza impossivel e da conseqiiente e necessaria mistura de
tudo, a idéia de uma pobreza improdutiva que ¢, no entanto, o processo de produgdo de toda a
riqueza e a garantia de uma poeticidade feliz porque inerente a vida que se apresenta no fato
do 'ser cantador'. Estes mesmos tracos identitarios podem ser atribuidos ao Movimento Hip-
hop e aos produtos dessa cultura, quer se apresentem (sejam expressos) em forma de valores —
saberes e atitudes — quer se realizem como manufaturas sonoras e visuais na forma de

coreografias, Grafite, fanzines, CDs (Compact Disk) etc.

A prontncia da expressao hip-hop [hiph[Ip], por si mesma, parece inserir o
falante no mundo da giria, de uma espécie de gingado vocal, de um certo 'balango' ditado pelo
entrecorte de sua cadéncia ritmica. Na verdade, este aspecto reforca as bases da cultura hip-
hop e se coaduna com o seu perfil estético complexo, entrecortado pela atitude de
apropriacao, pela constante mutabilidade e pela técnica da colagem e do reaproveitamento de
produtos diversos. A opc¢do que fiz em grafar a expressao hip-hop com hifen também decorre
do sentido de uma linguagem sincopada, esteticamente quebradica, reciclada, estruturada a
partir de apropriacdes de recortes e colagens livres. A expressao hip-hop foi criada no Bronx,
bairro de Nova York, pelo Disk Joquei (DJ) norte-americano Afrika Bambaataa'”, em 1968. A
palavra hip significa anca ou quadril e hop ¢ salto, saltinho, pulo; salto de pé coxinho; danga;
saltar, deslocar-se aos saltinhos, aos pulos (MORAIS, 1998). Vem dai a preferéncia da
maioria das pessoas'® em traduzir a expressdo pelo sentido que se lhe atribuiu como giria e

que significa: “balancar os quadris”.

A génese historica do Movimento Hip-hop esta diretamente ligada ao contexto

social, economico e cultural por que passava a sociedade norte-americana e especialmente a

15 Dados pessoais e algumas idéias deste lider do Movimento Hip-hop podem ser vistas na reprodugdo de
entrevista: anexo C.
16 Cf.: ANDRADE, 1996, p. 113; ROCHA, DOMENICH & CASSEANO, 2001, p. 17.
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populacdo das periferias, ou das 'quebradas' — na linguagem dos hip-hoppers — das grandes
cidades como era o caso de Nova York (EUA) no final da década de 60. Para uma grande
parcela da populagdo estadunidense, este foi um periodo marcado por convulsdes sociais,
protestos e movimentos de reivindicagdes de direitos que decorriam de alguns acontecimentos
na esfera politico-administrativa. Um destes acontecimentos foi o fato de que os Estados
Unidos comecavam a sofrer significativas derrotas na Guerra do Vietna. Isto reforgava os
argumentos ¢ o poder de articulacdo dos movimentos pacifistas internos que desde o inicio
haviam assumido posi¢des contrarias a guerra. No que dizia respeito as politicas internas, este
foi um periodo de acirramento e radicalizacao das lutas pelo cumprimento da Lei dos Direitos
Civis.

As condic¢des dessa situacdo de caos social acabaram se agravando bastante
com o assassinato, naquele ano, de Martin Luther King. Este acontecimento teve repercussoes
diretas, em forma de conflitos inter-raciais, em mais de cem cidades norte-americanas. Além
disso, o assassinato de um lider negro com o perfil de Luther King serviu para fortalecer e
expandir ainda mais o chamado black power (poder negro), que se articulava em um
movimento politico conhecido como Black Panthers (Panteras Negras) e que tinha por base as
idéias comunistas do lider chinés Mao Tsé-Tung. O movimento Panteras Negras, que
propunha e defendia o direito dos negros terem o poder para decidirem os seus destinos sem
interferéncia dos brancos ficou conhecido também, mormente entre os povos de origem latina
envolvidos em tais processos, como fundamento 4P; uma espécie de sigla para a expressao:
Poder Para o Povo Preto. Apesar de ter sido logo reprimida pela policia, a organizagdo Black
Panthers, com sede em todos os estados norte-americanos € uma posi¢ao de destaque na luta

pelos direitos civis, exerceu influéncias diversas sobre os jovens norte-americanos
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marginalizados, levando-os a perceberem a necessidade de criarem suas proprias

. ~ 1
organizagocs 7.

No conjunto destas transformagdes socio-politicas e raciais pelas quais passa a
sociedade norte-americana no final da década de 60 e inicio dos anos 70, agregam-se outras
que sdo da ordem de uma re-estruturagdo poés-industrial. Paralelamente a politica de redugao
de verbas federais para servigos sociais a cidade de Nova York, especialmente o chamado
South Bronx, vinha sofrendo as conseqiiéncias de uma transformagdo fisica de seu perfil,
desencadeada pela implementacdo de um grande programa politico de planejamento urbano
tendo a construcdo da Cross-Bronx-Expressway — como um dos projetos que, segundo a
pesquisadora norte-americana Tricia Rose (1997), cortou ao meio a area do Bronx mais
habitada pela classe operaria. Conforme dados levantados por Rose, o desenvolvimento deste
projeto, associado a um programa de politicas governamentais, implicou a demoli¢do de mais
de 60 mil residéncias do Bronx, for¢ando o deslocamento de 170 mil pessoas. Segundo Rose:
Aos moradores negros e hispanicos que foram "relocados" no South Bronx restaram poucos
recursos municipais, uma lideranga fragmentada e um poder politico limitado (ROSE, 1997,

p. 200).

O conjunto desses dados leva a pesquisadora norte-americana Tricia Rose a
afirmar que a génese do movimento e da cultura hip-hop nos Estados Unidos esta
intimamente associada as necessidades de auto-afirmacdo das diferentes etnias que
compunham as populacdes periféricas de Nova York. Na expressao de sua abordagem sobre

as origens do hip-hop, Rose faz questao de afirmar que:

Importantes mudancas pos-industriais na economia, como o0
acesso a moradia, a demografia e as redes de comunicagdo,
foram cruciais para a formagdo das condi¢oes que alimentaram

a cultura hibrida e o teor sociopolitico das cangoes e musicas
de hip-hop (Idem, p. 198).

17 Cf: ROCHA, DOMENICH & CASSEANO, 2001 p. 126.
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A concepcdo de que o Movimento Hip-hop tem uma origem pluriétnica ¢é
compartilhada também por pessoas vinculadas mais diretamente a historia e a cultura hip-hop,
como ¢ o caso do seu expoente internacional mais importante que ¢ Kevin Donovan. Mais
conhecido por seu nome artistico — Afrika Bambaataa — este DJ norte-americano afirma que a
primeira coisa que o mundo tem que entender é que foi o mundo que deu o rap aos Estados
Unidos, porque os Estados Unidos sdo um caldeirdo de misturas raciais. (Apud ROCHA,

DOMENICH & CASSEANO, 2001, p. 129).

Neste mesmo sentido, Milton Sales, um dos criadores do Movimento Hip-hop
Organizado de Sao Paulo — MH,0-SP, afirma que os norte-americanos nao sao proprietarios

do rap e que,

tanto a musica dos Estados Unidos quanto a do Brasil sdo a
soma de varias coisas do mundo. Vocé pode falar que ele ¢ Pan-
Africano, porque ele ¢ uma fusdo, que vem do reggae, que

nasceu com os caras tocando na Jamaica e que ouviam
rhythm'n'blues de Miami (Apud ROCHA, DOMENICH &
CASSEANQO, 2001, p. 133-134).

Vale lembrar que afirmagdes como estas, feitas por pessoas diretamente
envolvidas na histéria do hip-hop em dois dos maiores centros culturais do mundo,
desqualificam de vez a falsa crenca, produzida por um certo conhecimento de senso comum,
de que 'o hip-hop era s6 mais uma moda', 'uma onda passageira', e que os grupos de rap do
Brasil s6 faziam mesmo 'imitar os norte-americanos'. Outra caracteristica importante desta
espécie de ‘multimistura’ étnica e cultural na constitui¢do inicial do Movimento Hip-hop ¢

que ela real¢a ainda mais a estética mutante, complexa dessa cultura como um todo.

Paralelamente, estas afirmagdes iluminam o perfil socio-historico de
confluéncias de culturas e disputas por espacos no contexto em que se deu a criagdo do

Movimento Hip-hop no final da década de 60. Nessa época, jovens como Kevin Donovan
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(Afrika Bambaataa), Clive Campbell (DJ Kool Herc) e Joseph Saddler (DJ Grandmaster
Flash), precursores do Movimento Hip-hop nos Estados Unidos, conviviam nas ruas do
Bronx, na cidade de Nova York, em meio aos conflitos gerados pelos protestos politicos e os
constantes confrontos das gangues de rua. Envolvido com a producao de festas de rua (block
parties), Bambaataa comegou a sugerir que as gangues deixassem de lado as lutas reais e

passassem a fazer disputas de cunho artistico.

Algumas das primeiras formas de disputa se deram no campo da danca de rua,
entre os dancgarinos de Break. A adesdo de algumas gangues a esta proposta comecou a gerar

os chamados crews de B-boys e conseqiientemente os encontros desses diferentes grupos para

as praticas da danca break em forma de disputa. Tais encontros ficaram conhecidos como
'batalhas de break’, sendo que entre os hip-hoppers de Porto Alegre, muitos preferem chamar
essas disputas de rachas. Mas, ¢ importante perceber que essas competicdes se configuraram
também a partir dos outros elementos da cultura hip-hop como é o caso dos MCs, DJs e
Grafiteiros. As disputas mais comuns hoje se dao entre os B-boys e entre os MCs. Isto confere

ao hip-hop, desde a sua origem, um perfil de ‘acdo social transformadora’.

Conforme David Toop o hip-hop ajudou a transformar violentas rivalidades
entre gangues locais através de competi¢oes verbais e musicais entre os grupos de rap (Apud
SHUSTERMAN, 1998, p.153). Vale ressaltar o fato de que as disputas ja ndo guardam a
rivalidade presente naqueles momentos iniciais € que hoje hd todo um esfor¢o dos hip-
hoppers em participar de encontros e de eventos que visam a producdo de discussdes tedrico-
filosoficas orais acerca da cultura, dos sujeitos ¢ do Movimento Hip-hop. Exemplos dessas
praticas podem ser observadas na midia eletronica (Internet) através das diferentes paginas
que mantém no ar os chamados foruns de discussdes permanentes. Além disso, também a

academia tem mostrado maior interesse pelas discussdes dessa cultura e do movimento,
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seguindo uma tendéncia geral de aprofundamento de pesquisas ¢ estudos com as tematicas do

hip-hop'®.

Na organizacdo das festas de rua, Bambaataa conheceu Kool Herc, imigrante
jamaicano considerado o responsavel pela introducdo no hip-hop do estilo de expressdao
verbal. Na verdade o modo de expressdo verbal assumido pelo rap na cultura hip-hop, fala
rimada acompanhada pelas batidas de uma harmonia sonora, se assemelha a maneira como os

chamados toasters, ou toast-masters, da Jamaica apresentam e fazem os brindes nas festas. Por

causa disso, o cantor (ou cantora) de rap, na cultura hip-hop, ¢ chamado de Mestre de
Cerimdnia. Ou seja, aquele que faz as saudacdes aos que chegam na festa e que apresenta o
espetaculo, a festa em si. O estilo 'toast' pode ser considerado, por isso, o precursor da forma

de expressio do MC, uma espécie de prenuncio do elemento MC' na cultura hip-hop.

O hip-hop, também em virtude destas condi¢des sociais e politicas em que foi
se estruturando, logo se transformou num movimento cujos valores principais propunham a
superacao das situagdes adversas pelas quais passavam os seus participantes. Estes valores —
conhecimento, sabedoria, compreensdo, liberdade, igualdade, paz, amor, diversdo,
superagdo do negativo pelo positivo’ — foram retomados por Afrika Bambaataa e o grupo de
hip-hoppers quando fundaram a posse Zulu Nation com representantes e nucleos em varios

paises do mundo, inclusive no Brasil.

Trazendo um pouco da historia brasileira do hip-hop, comego falando de um
apelido. Alguns dos representantes mais antigos da cultura, inclusive aqueles de Santa Cruz
do Sul, afirmam que, ndo sabendo como se referir aos primeiros raps tocados nos bailes black,

a galera virava para os DJs e pedia: — Oh, toca ai, aquele meld do tagarela! Essa tagarelice se

18 Exemplo destas atividades no meio académico podem ser vistos no anexo 8.

19 Detalhes no Capitulo 2, a seguir.

20 Conforme o proprio Bambaataa em entrevista concedida a Revista Raga — anexo C. Outra referéncia
interessante € o panfleto da Zulu Nation Brasil, recentemente confeccionado e distribuido informalmente —
como tudo ou quase tudo no hip-hop.— para todo o Brasil por seus atuais representantes: anexo D.
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tornou um trago cultural identificador do estilo musical hip-hop: o rap. Comprovam isso
algumas afirmagdes que nao sdo s6 de brasileiros. A tagarelice, para o pesquisador portugués
Jorge Lima Barreto (1998, p. 65), € a vozearia, e para o pesquisador do Funk e do Hip-hop
carioca Micael Herschman (1997, p. 76) ¢é a verborragia. Essa forma de expressao oral rimada
e ritmada cujas origens podem nos remeter as tradi¢cdes africanas mais antigas como o0s
griots’’, passando por outras referéncias no mundo é conhecida e reconhecida, hoje nos mais

2

. 22
distantes recantos do planeta, como ‘rap™’.

Bueno, mas nao ¢ s6 do rap que o Movimento Hip-hop ¢ feito. Se o hip-hop
tem algo que possa ser tomado como matéria prima fundamental, este algo certamente deveria
ser chamado de mistura. E, caso quiséssemos pensar uma maneira principal pela qual se faz
essa mistura, € certo que deveriamos pensar em mutabilidades como uma capacidade
intrinseca de mudar as coisas ¢ de ser a propria mudanga — mistura. Em funcdo destas
caracteristicas Bambaataa pode afirmar que: Hoje jd existe o estilo africano, europeu e até
brasileiro de hip hop (Anexo C). Por essas e outras, a historia do hip-hop no Brasil tem
seguido alguns passos diferentes do movimento em outros paises, mas na maioria dos casos ¢
possivel considerar que se trata de novas misturas, outras recursividades. As condigdes em
que o hip-hop vem sendo construido no Brasil sdo bem outras que as estadunidenses na época
de sua criagdo e a sua evolugdo atual continua trilhando quebradas diferentes. Mas, também
aqui o hip-hop tem como base as periferias urbanas, representando uma espécie de midia

alternativa para estas populagdes e especificamente para a juventude.

Segundo SILVA, as origens do hip-hop brasileiro estdo imbricadas ao
desenvolvimento e a reelaboragdo da cultura black juvenil (1998, p. 77). Estruturando sua

busca a partir dos registros fonograficos, Silva constatou que as primeiras gravagdes de

21 Praticas de narrativa oral da historia. Griots é uma referéncia aos musicos responsaveis por essas praticas,
especialmente na regido nordeste da Africa, como em Gana e Mali (Cf: SILVA, 1998, pg. 37).
22 Alguns detalhes serdo apresentados no proximo capitulo.
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produgdes musicais blacks brasileiras, estdo nos anos de 1985-1986. Neste periodo, a Radio
Bandeirantes de Sao Paulo transmitia, rodando uma gravagao feita em fita de rolo na sua
programacao juvenil, um dos primeiros raps produzidos no Brasil, pelos DJs Pepeu e Mike,
que se chamava Sebastian Boys Rap. Mas, conforme SILVA, os trabalhos dos pioneiros do
Movimento Hip-hop no Brasil — Thaide, DJ Hum, MC Jack e os grupos Cddigo 13 e O Credo
— tiveram o primeiro registro como producdo musical em vinil somente em 1988 com o

langamento da coletanea Hip Hop Cultura de Rua pelo selo Eldorado.

Estas origens remetem, todavia, a alguns passos anteriores: aos passos dos
primeiros B-boys brasileiros. No Rio de Janeiro um dos precursores da break dance, ja no
final dos anos 70, foi o cantor e dangarino Gerson King Kombo. Mais ou menos na mesma
época o break ganhava espacos em Sao Paulo, principalmente através de Nelson Triunfo
(Nelsao) e um grupo de soul chamado de Funk & Cia. Ainda que para esses precursores o hip-
hop fosse somente o break, uma danca robotizada, ¢ o rap fosse uma espécie de melodia do
tagarela, a valorizacdo do negro era evidente nessas manifestacdes. Conforme Casseano,
Domenick e Rocha (2001, p. 48): Em qualquer roda de break podia-se encontrar jovens bem

vestidos e com os cabelos sem alisar, uma das marcas do orgulho negro.

Uma das referéncias internacionais da cultura black é James Brown que foi
uma grande influéncia para os primeiros passos do rap no Brasil. Brown, enquanto musico, foi
uma espécie de simbolo para a primeira manifestacao cultural visivel da juventude negra no
Brasil, que foi o Movimento Black Rio, nascido nos anos 70 nos subtrbios cariocas como
Catumbi, Realengo e Bangu. Enquanto isso em Sao Paulo a banda Chic Show disseminava o
movimento black soul nos bailes dos anos 70. Segundo o rapper e articulador do Movimento
Hip-hop, conhecido também como o ‘antropologo do rap’ devido ao grande acervo de dados

que possui sobre o tema, eram os bailes que os informavam sobre 0 movimento no mundo —
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ndo tinhamos informag¢do com a facilidade de agora. Mas, os bailes nos informavam (Apud

CASSEANO, DOMENICH & ROCHA, 2001, p. 130).

Sendo um destaque da Geracao Black Rio o do dangarino e compositor Gérson
King Combo tem uma historia interessante dentro da construg¢ao da cultura hip-hop brasileira.
Esteve nos EUA em 1969 e 1970 e 1a conheceu o musico James Brown. Depois disso tratou
de arranjar por 14 uma namorada black com quem pode aprender mais sobre sua cultura.
Segundo Combo (Apud CASSEANO, DOMENICH & ROCHA, 2001, p. 45 et seq.) Eu
perguntava o que era ser negro americano e ela me explicava que o negro americano tinha a
sua razdo para se revoltar, pois as pessoas ndo podiam entrar em certos lugares, eram
oprimidas, diferente do racismo daqui, que é menos declarado. De volta ao Brasil, Combo
comecou divulgar nos bailes blacks do Rio de Janeiro a importancia da valorizagdo da auto-
estima do negro pelo negro. O nosso movimento black era, no meio da repressdo e da

ditadura, um negro brasileiro, como eu, gritar que negro é lindo (Idem).

Segundo os participantes dessas primeiras manifestacdes, os equipamentos de
som de que dispunham e os proprios espacos encontrados para dancarem essas dancas em
seus locais de origem — as ruas — eram muito improvisados>. Mas, a vontade e a necessidade
de se expressarem foi superando muitos desses limites, o que fez com que o break —
inicialmente praticado nos saldes e boates que promoviam as chamadas festas blacks

brasileiras dos anos 70 — ganhasse novamente as ruas, popularizando-se rapidamente.

Quanto aos pioneiros do break e do hip-hop em Porto Alegre as principais
referéncias recaem em Mario Pezdo, Brother Nené e o Grupo Sneaker Breakers. Em Porto

Alegre o hip-hop criou raizes a partir do bairro Restinga, alastrando-se rapidamente para a

23 Os primeiros breakers brasileiros também dancavam ao som improvisado de uma ou de varias latas, dando
origem a expressdo “bater a latinha” (CASSEANO, DOMENICH & ROCHA, 2001, p. 48-49).

— Teve uma festa até que ficou legal. Porque ali do lado tinha uma oficina, né... Sabe o que... Os guri foram 1a e
pegaram uma meia cara de caminh@o, uma carcaga assim, com o para-choque dele, e noés botamos no palco
assim: ficou bem legalzinho assim. Pra época, né! (Risos) (Mestre Chola, Anexo I).
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zona Norte ¢ para o Centro. Fato curioso ¢ que considero importante lembrar aqui ¢ que a
origem histérica da ‘Vila Restinga’ apresenta alguns tragos de semelhangas com uma agao
politica de ‘reestruturagdo urbana’ bastante parecida com aquela que era implementada pela

prefeitura da cidade de Nova York na época em que o hip-hop surgia naquele pais™.

Santa Cruz do Sul passa a figurar neste cenario pioneiro com uma galera que
hoje é chamada de ‘Dinossauros’ ou de ‘Velha Escola do hip-hop’ que era composta pelos
DIJs, dancarinos de break e ativistas conhecidos por varios rappers da nova escola como
Mestres Chola, Mario, Pauldo, Regalito, Tile e Wilson. E interessante notar que a época em
que o break comeca a ganhar as ruas no Rio, Sdo Paulo e Porto Alegre (1984-1986) ¢ mais ou
menos a mesma época em que os pioneiros do hip-hop santa-cruzense comegavam a
promover as primeiras festas black na cidade dos ‘alemies’”. Se quisermos acreditar que a
produgdo e a reproducdo da cultura hip-hop aqui e acold tem sido organizada a partir da
disseminag¢do alternativa dos seus produtos, estaremos valorizando mais a capacidade criadora
e expressiva dessa juventude que faz o movimento. Podemos, entretanto, sem abandonar esta
perspectiva, ressaltar também a capacidade e a necessidade de identificacio e de
pertencimento desses jovens, deixando intervir no processo de desenvolvimento dessa cultura
as idéias de sincronicidade, de inconsciente coletivo tdo bem apresentadas por pensadores de

renome como Carl Gustav Jung ¢ Wilhelm Reich e que esta presente na fala do Def Yuri*®:

— Em relagdo a cultura hip-hop parece que ha um inconsciente coletivo, ou sei la: vocé esta

fazendo uma parada aqui e de repente descobre um mano fazendo a mesma coisa em outro lugar.

24 Cf.: Registros do Programa ‘Memoria dos Bairros’ da Prefeitura Municipal de Porto Alegre e ROSE (1997).
25 Os ‘sons’ que curtiam por aqui, segundo referéncias do Mestre Chola (Anexo I), a época, eram cang¢des como
Cutie Pie, Mr. Groove e Don’t Fight the Feeling de One Way e Get Down on it de Kool & the Gang entre outras
no estilo Funk.

26 As citagOes de falas, textos orais, serdo apresentadas no mesmo tipo de letra do texto (times new roman), mas
em tamanho menor (10) precedidas do respectivo travessdo indicador de turno de fala, quando for o caso, para
diferenciar das citagdes de textos escritos que serdo apresentadas no mesmo tipo de letra do texto e no mesmo
tamanho (times new roman, tamanho 12) porém em itdlico.
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Perguntando aqui e ali sobre como os pioneiros sabiam que danga se dancava
em Sao Paulo, Rio de Janeiro, Nova York, Porto Alegre, aparecem histérias bem
interessantes. Em Santa Cruz do Sul, na casa de Mestre Mario, davam um jeitinho de
sintonizar o radio pela antena da televisdo e isto possibilitava que escutassem uma radio AM
de Sao Paulo (possivelmente a Eldorado) onde se tocava musica black. Na relacdo com essa
radio, tem a historia feliz, de uma ‘cartinha’ escrita por Mestre Mario e sua turma e enviada
aquele programa de musica black. Por ocasido do natal a carta foi lida e o pedido musical foi

atendido, o que proporcionou uma comemorag¢ao extra na casa da familia do Mario.

Para se ter uma idéia dos sons que a galera curtia na época, ¢ interessante o
levantamento dos primeiros registros fonograficos feito por José Carlos Gomes da Silva. Este
seu estudo mostra, em termos de produ¢des nacionais, o quadro que reproduzo abaixo

(SILVA, 1998. p. 78).

Tabela 1 - Discografia dos primeiros anos de hip-hop no Brasil

Ano Discos Rappers Distribuidora
1986 | Sebastian Boys Rap Pepeu e Mike Versdo fita — Bandeirantes
1987 | Remixou? Dangou! Coletdanea CBS

Ousadia do Rap Coletdnea Kaskatas
1988 | Hip Hop Cultura de Rua Coletanea Eldorado

O Som da Ruas Coletdnea Chic Show

Hip Rap Hop Hip Rap Hop Regido Abissal

Situation Rap General G FAT Records
1989 | Codigo 13 / MC Jack Codigo 13 e MC Jack | Eldorado

The Best Beat of Rap Coletdnea Kaskatas

The Culture of Rap Pepeu Kaskatas

Tudo Esta Caro Black Juniors Chic Show

Pergunte a Quem Conhece Thaide e DJ Hum Eldorado

Consciéncia Black Consciéncia Black Zimbabwe
1990 | Ritmo Amor e Poesia Sampa Crew Kaskatas

Hip Hop na Veia — A Resposta | Thaide e DJ Hum Eldorado

P. de Pepeu Pepeu e DJ Cuca TNT Records

Equipe Gallotte Coletdnea FAT Records

Histdrias como a da familia do Mério (acima) sdo reveladoras de aspectos bem

diversos da cultura de um povo e especialmente de como se ddo os processos de expressdo e
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de identificacdo das pessoas que viveram e ainda vivem nesse espago-tempo particular que
convencionamos chamar de periferia urbana. Elas revelam tracos de nossas identidades
culturais que chegam a ser surpreendentes exatamente por serem simples e Obvios. Elas
parecem trazer para a pessoa que as escuta, ou que tenta aprender a ouvi-las, como ¢ o meu
caso, um sentido sempre novo de orgulho das capacidades criativas do povo como uma marca
cultural brasileira. E como se de repente toda a nossa historia se mostrasse através delas em
seu lado puro, justo e belo. E, isso nos faz ter desejos de pertencer a realidade que elas
retratam, de fazer parte dessa historia. Sinto que essas pequenas historias revelam sim as
nossas capacidades criativas, mostram o nosso ‘jeitinho’ como uma qualidade intrinseca e
necessaria a sobrevivéncia. Mas, ndo podemos nos esquecer de que o contrario desse processo
de identificacdo também se da pelo mesmo traco cultural; o que nos mostra o fato de que
quando esse traco se revela nos meandros do poder, trazendo-nos sentimentos de negagao,

desejos de ndo-pertencimento a uma cultura, a uma coletividade; quando se torna pratica de

corrup¢ao, nds imediatamente o condenamos como ‘defeito’ de carater do povo.

Na dimensdo das educabilidades relacionadas a uma abordagem tematica da
expressao e da identificacdo, me parece importante — até porque sao temas que perpassam este
estudo como um todo — lembrar o fato de que expressdo ¢ sempre a expressdo de alguma
coisa, e portanto ¢ acdo, porque os sentidos comunicados, ‘expressos’ vao revelando alguma
coisa de alguma coisa. Isto ¢, somente se revelam no movimento do ler (ver, sentir,
perceber...) e do entender (interpretar, compreender, relacionar...), e ler e entender nada tem
de estaticos. Muito menos quando se trata da ‘expressdo de si’. Conforme Gaiarsa, expressdo
¢é praticamente sinonimo de movimento, de dire¢do do olhar, de sorrisos, de gestos feitos
pelas mdos, da atitude no momento, do tom da voz... (2001, p. 55). E, aqui, a expressdo ja ¢é
também identificacdo. Identificar é ler alguma coisa na relagdo com uma outra coisa (que ja

foi expressa: ¢ expressdao); ou com a mesma coisa, num espaco-tempo ou em condi¢des e
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presengas diferentes. Isto é, a gente nao identifica sem, mas identificamos com... nés sempre
identificamos tal coisa com a ‘expressao’ (imagem objetiva) de outra coisa ou da mesma coisa
em condi¢des diferentes. Assim, expressdo e identificagdo confundem-se, no bom sentido (se
¢ que existe outro), porque sdo agdes, requerem as dimensdes do tempo-espaco, das presencas
outras, de complementos. Voltando ao Gaiarsa, que desenvolve um estudo da imagem, retomo
com ele a idéia de que a identificacdo ¢ uma espécie de imitacdo ndo mecanica, de recria¢do

de gestos, de trejeitos, de expressoes.

A historia do hip-hop ndo esta isenta de fatos e gestos que desagregam, que
desunem, que des-identificam seus sujeitos entre si. A organizacdo do Movimento Hip-hop
em Santa Cruz do Sul tem sido dificil em fungdo desses tracos, gestos ¢ atitudes que
desorganizam. Afinal, como dizem os rapazes do grupo Familia de Rua — F D R (2003),
vivemos no mundo dos loucos e aqui: Sdo varios corpos / cada um com uma historia
diferente / uns mais carniceiros / alguns ainda inocentes / so que santo ninguém é / com nos

se vier / contra nos se puder.

A busca pela organizagdo do Movimento Hip-hop parece estar associada a uma
luta semelhante pela organizagdo de espagos de expressdo dessa cultura no contexto social
santa-cruzense. Depoimentos como os do Mestre Chola®’, apresentam muitas alegrias vividas
por ele e por seus companheiros dentro da histéria do hip-hop, mas também mostram algumas

das grandes dificuldades com que os rappers daqui conviveram e convivem ainda hoje.

A Radio Comunitaria de Santa Cruz do Sul — tnica a tocar ‘som black de raiz’
na cidade — ja foi fechada por trés vezes, além de ter estado fora do ar por problemas técnicos
algumas vezes ao longo destes seus quatro anos de existéncia. O fechamento da radio pela
Policia Federal, sob orientagdes técnicas da ANATEL, segue uma rotina que tem inicio com

uma denuncia. Essa dentincia normalmente ¢ feita por institui¢des que alegam estarem sendo
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prejudicadas pela acdo da Radio Comunitaria, o que justifica a sua dentincia e d4 andamento
ao processo ¢ a acao de fechamento. Como essa radio ¢ mantida pela ACICOM — Associagao
Cultural de Integracdo Comunitaria de Santa Cruz do Sul através dos recursos de seus
apoiadores culturais — contribuigdes de apoio ndo necessariamente vinculadas ao comércio de
espacos publicitarios, que é a pratica das radios tradicionais — ndo se sabe ao certo que
prejuizos sdo esses que poderia estar causando a comunidade ou aos cidaddos de Santa Cruz
e/ou da Regido. O que sei ¢ que o seu fechamento sim causa muitos prejuizos a varios
movimentos comunitarios que se articulam em torno da poténcia de mobilizacao
desempenhada por esta instituicdo. E desses, 0 movimento que mais sofre prejuizos, ao meu

ver, € o hip-hop.

Recentemente, devido a importancia e a qualidade das mensagens veiculadas
pelos hip-hoppers, entre outros fatores, e pela organizacdo e compromisso assumido junto a
ACICOM pelo grupo F.D.R., o movimento conquistou o direito de ter mais um programa, aos
sabados a noite, nesta emissora. Este novo programa, o segundo de hip-hop na Radio
Comunitaria, se chama Mundo Hip-hop e tem como objetivo trazer € mostrar um pouco mais
da cultura hip-hop de diferentes partes do mundo. Tem mobilizado bastante a galera que curte
rap em fung¢do de estar sempre apresentando novidades, noticias atuais, novos sons —

langamentos internacionais etc.

Nas sextas-feiras a noite, das 20h00 as 24h00, durante o programa Som da
Massa, funciona, na praca da antiga esta¢do ferroviaria, uma atividade que os hip-hoppers
daqui chamam de Beco no Centro. E o Tchaka-Tchaka, o Su-Klic e outros B-boys vinculados
a Crew Speed Breakers, além de aficcionados do hip-hop e especialmente da Break Dance
que resolvem se encontrar em uma praga publica para fazerem os seus rachas. Esta atividade

sempre mobiliza um publico razoavel para uma cidade como Santa Cruz do Sul — entre 15 e

27 Cf.: Anexo I.
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20 pessoas — dando aos dangarinos uma gostosa sensa¢do de poderem mostrar a esse publico
0s passos, requebros, gingados, enfim, os novos movimentos que passaram a semana
treinando para aprender a fazer. Com a Radio Comunitaria fora do ar esta atividade ndo
acontece porque o seu encontro se da ao som das musicas tocadas no programa e reproduzidas
por um aparelho de radio que os B-boys ligam (clandestinamente?) em uma saida de luz da

Praca.

Quando a emissora esta fora do ar* os rappers e aficcionados do hip-hop nio
tem como ligar, aqueles que podem, como afirma o Chola, e oferecer um som para os manos ¢
minas de outras quebradas. O hip-hop santa-cruzense ¢ bastante vinculado a esses dois
programas que o movimento mantém na Radio Comunitaria. Afinal, para o Movimento Hip-
hop, em todos os seus elementos, a radio funciona como um dos poucos elos de aproximacao
entre os diferentes grupos locais. Estes aspectos aparecem nas falas de todos os manos e
minas entrevistados (Anexo B) e do Chola, por exemplo, quando comenta a importancia, para

ele, de fazer o programa Som da Massa...

... pra mim assim ¢ tri-gratificante o cara fazé o programa, né cara, e sabé que
o pessoal ta te escutando... E muito massa, cara, tu ta ali, né, fazendo o
programa... daquele jeito que a gente faz... o arroz com feijdo... como eu
sempre digo... e o pessoal escutando em casa e ligando, e... muita gente que
ndo tem como liga... mas a gente sabe que eles estdo ouvindo, né... Bah... ndo
tem... é... é sem palavras como diz o outro! (risos). E muito bom! Nio ¢é
assim esse negocio de status, ndo tem nada a vé, né. E so pra tocar um som
pro pessoal ouvir, né. Fazé o pessoal ouvi uma coisa diferente®.

Mas, isto ndo significa que ndo tenham existido tentativas de organizagdo do

movimento para além dos contextos da radio. Na verdade os grupos de rap da ‘santinha’* tém
tentado se organizar em espagos diversos, ao longo da histéria do movimento por aqui.

Conforme dados das entrevistas (Anexo B) e depoimentos (Anexo I), seja através dos

28 Este ¢ o segundo natal seguido que passaremos sem a programagdo ¢ a companhia da Radio Comunitaria,
porque ela acabou de ser fechada e a associagdo mantenedora ndo dispde de recursos para abri-la novamente.
29 Detalhes no depoimento de Mestre Chola, Anexo I.
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programas da Radio Comunitaria, ou por meio de oficinas, algumas festas e outras formas
menos sistematicas, o movimento, ¢ conseqiientemente a busca por esta organizagdo, nao
para. A organizagdo do movimento em Santa Cruz do Sul enfrenta hoje algumas dificuldades
que pude acompanhar na organizagdo do URT na Restinga alguns anos atras: os grupos que se
apresentam em shows e mostras de sua cultura precisam apresentar documentos para poderem
receber os respectivos cachés, especialmente quando quem os contrata ¢ uma instituicdo nao
especifica do ramo de musica, como por exemplo a Universidade de Santa Cruz do Sul. Como
muitos desses jovens ndo possuem documentos regulares e tampouco contas bancarias,
precisam apelar para outras organizagdes sociais que possam fornecer os dados necessarios e
receber em nome do(s) grupo(s) o respectivo valor. Sempre que isto acontece, vem a tona
certos problemas que levam os hip-hoppers a desejarem pertencer a uma organizagao

devidamente legalizada para poderem operar como legitimos produtores culturais que sao.

Um dos problemas estd em encontrar uma organizagdo que se disponha a fazer
esses tramites administrativos. Outro ¢ que quando os grupos encontram as empresas que
possam e queiram cumprir este papel de ‘repassadoras’ de recursos, estas lhes cobram uma
taxa percentual sobre o valor total do repasse, reduzindo seus ganhos que ndo sdo muito
altos’'. Outro ainda ¢ a relagdo entre os membros dos grupos que fica ‘arranhada’ em sua
confianga mutua, pois os processos negociados com organizagdes estranhas ao seu meio nao
sdo transparentes para os jovens como a partilha direta de recursos entre si que ja estdo mais
acostumados a fazer. Mas, ndo é somente nestes casos em que uma organizagdo mais formal

do Movimento Hip-hop em Santa Cruz do Sul ¢ desejada pelos grupos.

A realizag¢do das oficinas nas diferentes comunidades ¢ um fator que também

influencia na construgdo dos seus desejos de organizagdo. Mal ou bem esses jovens sabem

30 Apelido carinhoso da populagdo local a cidade.
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que isso permitiria aos grupos, dos quais fazem parte, elaborarem projetos e encaminharem as
instituicdes locais pedindo apoio de recursos para compra dos materiais € equipamentos
necessarios a realizacdo das atividades previstas em cada oficina. Além disso, também existe
um interesse direto quanto a perspectiva, ja posta em discussdo algumas vezes entre os

rappers da santinha, da criacdo de um selo independente como forma de producdo dos seus

proprios CDs (Anexo B).

No vai e vem dessa organizagdo que ja teve momentos bem mais formais,
confirmados pelo esbogo de um primeiro estatuto (Anexo K), esta o Movimento Hip-hop que
se faz também das expressoes com as quais muitos sujeitos ndo se identificam positivamente.
Esse tema da expressdo ¢ da identificagdo positiva ou negativa, alids, faz parte da génese da
cultura hip-hop e dos elementos que a compde. O discurso do hip-hop tem se construido a
partir de estratégias de negagdo, ou de negativacdo, de um Outro Hegemodnico que nio o
incluia em seus contextos de expressao, de existéncia objetiva. O hip-hop se constitui, a partir
da acdo direta de pessoas como estas que venho apresentando aqui, como um ‘espago-tempo

de convivéncia social desejavel’.

31 Atualmente os cachés por apresentagdo, aqui na regido de Santa Cruz do Sul, variam entre R$ 100,00 ¢ R$
150,00, que sdo divididos entre os B-boys e os dois ou trés grupos de RAP — mais ou menos entre nove e¢ doze
pessoas.



2 0S QUATRO ELEMENTOS CULTURAIS DO HIP-HOP

...fazer teatro, musica, poesia ou qualquer
outra modalidade de arte é construir, com
cacos e fragmentos, um espelho onde
transparece, com as suas roupagens
identificadoras particulares, e concretas,
0 que é mais abstrato e geral num grupo
humano, ou seja, a sua organiza¢do, que

¢ condigdo e modo de sua participagdo na

produg¢do da sociedade.

: . Antonio Augusto Arantes
Foto 5 - Grafite da cultura hip-hop

Falar das praticas culturais do Movimento Hip-hop pode parecer uma coisa
bem simples. Mal sabia eu das complexidades que me aguardavam depois de cada afirmagao
que fazia, durante a pronincia de uma palavra, antes de toda expressao de alegria, de tristeza,
ou de revolta, entre um e outro movimento de maos, no fundo de muitos olhares, na
sinceridade de grandes sorrisos, nos requebros dos passos de dancas, nas cores de cada
Grafite, na pulsagdo quase vascular do beat box, na harmonia de tantos recursos de voz. Falar

da cultura hip-hop traz davidas, angustias, medos, alegrias; traz muitas recordagdes e comego
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a pensar que ¢ bem mais facil falar com os rappers e como os rappers dizer coisas... Coisas
que nao sdo diferentes daquelas que eles dizem e que mudam as nossas sensagdes sobre a

vida, sobre a realidade das periferias urbanas, sobre a sua cultura...

Como diriam os rappers... E isso ai... As sensa¢cdes mudam porque tém que

mudar, porque...

— ... € preciso que a gente faca a coisa certa. Entdo, vamo na paz! Vamo direto e reto, aqui com
o Som da Massa™, que esse deve ser o melhor caminho. Mas, se ndo fo, também ndo tem problema, falo! Se nédo
fo, a gente volta e faz tudo de novo. Entdo vamo que vamo, mandando um som ai, pra galera ai, de todas as
quebrada, falo! E, ja que tamo ai, falando da cultura hip-hop, vamo de nada mais nada menos que Da Guedes. E

0 som que vai rola, pra galera curti ai, ¢ Minha Cultura — Hip Hop, falo! Vamo de som, entdo:

Com bocas e batidas ao mesmo tempo,

Parecendo imitando um ao outro, o outro um

O discurso comega sem problema nenhum

Palavras vdo saindo... bate no coracdo

Rimas em espago certo com a mente vidrada

em cima da injustica com essa grande espada,

Sem precisar ser G.O.G (Gangster, Original Gangster)
Aqui ndo existe essa ai,

se é esperto e tem cabega no lugar

com um pouco de Hip Hop pra poder ajudar,

Nunca virando pirata, mano chegado ndo falha

Nao somos fas de canalhas...

Por onde passo,

Minha lingua irada, bisturi, navalha...

Mas esse é o som, palavra magica pra poder ajudar

a se livrar das guerras, de roubo esperto ou de crime extremo
que pode ser heranga de tela de cinema

ou de avos ou de pais que ndo tiveram a sorte

nem oportunidade de escutar Hip Hop...

REF> Hip Hop criado na rua, essa é minha cultura...
rimando com a palavra certa, falando a verdade aberta
Pode acreditar...

Tamo vindo aqui do Sul

Pra falar de Hip Hop

E nosso jeito de ser — Preocupagdo nio é IBOPE

E a idéia que somos, é um dia apés o outro

E morrer... e renascer de novo

32 Som da Massa € o nome de um programa de hip-hop apresentado pelo Mestre Chola todas as sextas-feiras,
das 20 as 24 horas na Radio Comunitaria de Santa Cruz do Sul. Atualmente o Movimento Hip-hop Organizado,
principalmente através do grupo Familia de Rua, estd apresentando mais um programa semanal na mesma radio,
intitulado: Mundo Hip-hop.
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Com moral, analisando um contexto geral

Para alguns, pode até - parecer normal

Nao qualquer merda que pinta por ai

Isso é filosofia - Qualquer pilha - Diz ai?!

Como é que tu quer

Procurar informagado, eu te digo meu irmdo

Tamo aqui, pra falar qual que é a desse som

Porque tem muita gente de olho nessa comunicagdo (que ligdo,
que li¢do),

Pode cré, ndo somos solugdo

Mas como escutar musica é normal pra uma nagado,
De uma mistura esta ai

A nossa forma de expressdo

Nos chamem do que quiser, porém hip hop é isso

E limpo, é consciente - E disso que eu preciso...

REF> Hip Hop criado na rua, essa é minha cultura...
rimando com a palavra certa, falando a verdade aberta
Pode acreditar...

Aonde estiver uma mente o som vai chegar la

Por cima, pelo lado, por debaixo da terra se precisar
Seja preto ou branco, o que importa é lutar

Eu t6 aqui pra mostrar o meu Dom

Preste aten¢do no som, que é feito com vontade

Por quem conhece a rua

E quer botar na cabega de todos

E também da tua

Te liga, ndo fica fora dessa,

Mesmo que todos digam que tu ndo presta

Mas esse é o som

Eu sou do Partenon

E minha rima é fatal, normal...

Vocé conhece meu nome - Negro X e tal, Negro X e tal
Hip hop na cabe¢a uma idéia nacional

O Grdfite, o break - um estilo cultural

Vem na paz meu irmdo, prega a unido

Uma rima, um beat, um papo de irmdo

Agora pra vocés Dj Deeley chama o refrdo

REF> Hip Hop criado na rua, essa é minha cultura...
rimando com a palavra certa, falando a verdade aberta
Pode acreditar... (Da Guedes ta ai, a todos B. Boys, Grafiteiros,
Rappers e DJs, essa é a nossa cultura, e ndo para).
(DA GUEDES, 1999).

As falas que antecedem a letra da musica acima s3o anota¢des minhas de um
dos muitos programas de hip-hop que pude curtir, ouvindo a Radio Comunitaria de Santa

Cruz do Sul. Através delas, estou me referindo as falas do Mestre Chola, apresentador do
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programa Som da Massa, mas que cumprem o objetivo de homenagear a todos os
programadores e as programadoras das Réadios Comunitarias do Brasil e do mundo. Fago esta
referéncia com a intengdo aberta, e a certeza, de que falar com os rappers € como os rappers &,
para além de qualquer coisa, inserir-me neste movimento que ¢ pelo direito de dizer as suas e
nossas palavras, de falar das suas e das nossas verdades; pelo direito e pelo dever de lutarmos

juntos pela liberdade de expressdo e pela democratiza¢do dos meios de comunicagao.

Nao poderia falar da cultura hip-hop, dessa cultura criada nas ruas, sem me
sentir parte dela, sem me sentir usuario dessa forma de comunicagdo e de estar compondo,
junto com estes manos ¢ minas o quinto elemento do hip-hop. Quinto elemento, que trato
mais detalhadamente no capitulo 5, adiante, e que procuro entender aqui como sindénimo de
‘Atitude’, da qual resultam o compromisso na defesa dos valores desta cultura e na articulagdo
e producdo das a¢des comunitarias dos hip-hoppers. Compromisso que pode ser percebido nas

declaragdes das entrevistas apresentadas no Anexo B.

A letra do grupo Da Guedes, apresentada acima, faz parte do CD que tem como
titulo Cinco elementos, e traz uma referéncia clara da importancia atribuida por seus autores
aos quatro elementos da cultura hip-hop: B-boys, Grafiteiros, Rappers e DJs. Para a maioria
dos hip-hoppers, especialmente os manos e minas compromissados com o Movimento Hip-
hop, isto é, com a defesa dos quatro elementos da cultura (quinto elemento), é preciso abrir 0s
olhos e fazer a critica aqueles rappers da nova escola que s6 fazem ritmos e cronicas sociais.
Nas suas letras ndo aparece mais o compromisso com a cultura hip-hop e isto, ao invés de
ajudar, apenas prejudica a periferia, pois fala da violéncia sofrida pelos irmaos e irmas sem
propor ou fazer nada para minimizar suas causas e seus efeitos. A estes rappers falta o quinto

elemento: Atitude.

Pensei em diversos critérios para apresentar aqui os quatro elementos do hip-

hop. Mas, o mais l6gico me pareceu optar por iniciar com o break, isto €, com os B-boys, ja
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que foi através deles que o hip-hop comecou a ganhar corpo em territdrio brasileiro. Desde os
primeiros encontros de dan¢arinos de break no Brasil, final da década de 1970, até uma idéia
inicial de Movimento Hip-hop Organizado em Sao Paulo, o MH,O-SP, articulado em janeiro
de 1988, passaram-se mais ou menos dez anos. Mas, dai para a criacdo de grupos de
conscientizacdo e agdo comunitaria nas periferias urbanas (Atitude) ndo houve muita demora:
As primeiras posses surgiram na periferia, no inicio dos anos 90, depois da extingdo do
Sindicato Negro, que reunia seus adeptos na Pra¢a Roosevelt (ROCHA, DOMENICH &

CASSEANO, 2001, p. 57).

De qualquer forma, 14 nas primeiras dancgas ja estava presente um germe desse
compromisso maior dos manos ¢ minas das periferias urbanas em lutar para superar os limites
de sua marginaliza¢dao socio-econdmica e, sobretudo, cultural. Alids, na perspectiva de uma
estética aberta, a danga precisa ser compreendida como atividade fisica, expressiva e poiética.
Como agdo e expressdo, sendo mais do que isso, na medida em que se transforma em
comunicagdo significativa das experiéncias da vida, em ‘poesia’ humana. Neste sentido,
através dos movimentos do ser humano em sua expressdo integrada, também se manifesta a

construcdo da ética uma vez que essa danga toma a forma da vida e da cultura. Ou seja:

O corpo ndo é uma parte do homem, um de seus componentes,
sendo o outro a ‘alma’ ou o ‘espirito’ ou qualquer outro
fantasma solitario. Digamos, para escapar a nossa linguagem
impregnada pelo dualismo: o corpo é o homem que se
exterioriza, é o que me liga aos outros e ao mundo, é aquilo por

meio de que eu me expresso e tomo consciéncia de mim mesmo
(GARAUDY, 1980, p. 181).

O que estou a dizer ¢ que se a Atitude (o quinto elemento) ¢ essencial para a
existéncia e a integragcdo dos quatro elementos na cultura hip-hop — na medida em que ¢ ele
que garante que os quatro se mantenham integrados, a consciéncia de mim mesmo também ¢

fundamental para que eu desenvolva uma Atitude frente ao mundo. Nesta perspectiva, a



58

danga, muito mais do que a poesia, a pintura ¢ a musica, ¢ uma atividade integradora, pois s6
se torna expressdo na medida em que o ser que danga harmoniza-se com a musica: se
interioriza. A acdo de dangar me parece ser a expressdo humana mais completa da pulsagao
homem-mundo, individuo-coletividade, intase-éxtase, imanente-transcendente: identidade e

pertencimento em um sO espago-tempo.

Levando aos extremos e talvez até exagerando um pouco, outro critério
interessante para iniciar a minha abordagem dos elementos da cultura hip-hop pela danga, ¢
que a danga — enquanto movimento — € a linguagem primeira, a génese da vida. Isto ¢, ndo ha

vida sem movimento.
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2.1 B-boys: MOV IMENTOS Viscerals E

Intuitivos

Alem de representar a realidade
urbana, eles (os b.boys) sdo

despojados, viscerais e intuitivos.

Jodo Andreazzi (Coredgrafo -

Revista Bravo)

Foto 6 - Tchaka-Tchaka fazendo um Helicoptero com Parada
de Cabeca

O despojamento de que fala o coredgrafo Jodo Andreazzi estd para os B-boys
como uma necessidade histdrica, pois se funde com a histéria deste estilo de danga. O Break ¢
um estilo de danga mais conhecido como breakdance e integra toda uma dance culture que
tem origens, segundo Jorge Lima Barreto (1998, p. 15), no reggae e no rhythm and blues.
Para Barreto, inclusive, muito mais do que despojamento, o break & atentatorio as

articulagoes do dangarino.

Mas, para o manos e minas ligados no Movimento Hip-hop o break ¢ uma
danca inventada por afro-norte-americanos e porto-riquenhos no bairro do Bronx, em Nova
York, na década de 70. Através dessa danca esses pioneiros procuravam expressar seu
desagrado em relacdo a politica e a guerra dos Estados Unidos no Vietna. A caracteristica
‘atentatdria’ ao corpo dos dancarinos decorre de seu perfil robotizado que acaba evoluindo

para saltos mortais e acrobacias aéreas dignas de ginastas e circenses. Esses movimentos tém
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a intencdo de mostrar na rua uma imitacdo dos helicopteros de guerra, e dos soldados

mutilados por ela.

Aos poucos essa danga ganhava mais e mais adeptos e foi se alastrando, por
seu perfil carregado de gestos agressivos e pela perspectiva da disputa entre grupos rivais,
especialmente junto as gangues nova-iorquinas. O break era, assim, uma das formas de
respostas agressivas dos grupos locais contra a opressao social em que viviam. Neste periodo,
conta a historiadora Tricia Rose (op cit.), havia muito conflito entre as gangues e eram muitas
as manifestacdes visiveis destes conflitos como as depredagdes de prédios e até mesmo os

confrontos armados.

Somente com o passar do tempo ¢ que o break passou a ser encarado por estes
grupos como uma danga com perfil mais descontraido. A tensao entre grupos rivais, conforme
se pode ver em filmes como Colors: As cores da violéncia (1984), Faca a coisa certa (1989)
e 8 Miles: A rua das ilusbes (2002) se constitui mesmo em uma tradigdo na cultura norte-
americana. Isto ndo foi diferente nos momentos iniciais da break dance, que acabou
transformada, ela mesma, em uma forma de disputa. Os grupos de rua, especialmente os

étnicos, ndo se misturavam, originando gangues de hispanicos, negros, italianos, orientais etc.

Na cultura dessas disputas urbanas, inclusive, estd a origem de um outro
elemento do Movimento Hip-hop que ¢ o Grafite e também de um tipo diferente de artistas:
os grafiteiros. Como estes grupos ndo se misturavam, isto €, uns nao permitiam que outros
freqlientassem a ‘sua area’, o que mais produziam eram formas de diferenciagdo. Assim, cada
gangue tinha seu jeito, sua linguagem, seguia seus proprios codigos e criava a sua marca. Foi
assim que nasceram as chamadas Tags (etiquetas), que eram assinaturas feitas por grafiteiros,

que demarcavam o territorio de cada grupo.

Foi somente com o inicio da producdo das festas de rua — Block Parties — que o

break passou a ser integrado, dancado por pessoas que ndo pertenciam necessariamente as
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gangues tradicionais. Esses novos dangarinos, dangavam muito mais pela descontracdo e isso
foi mobilizando a criagdo de varios outros grupos — gangues ou crews de break. Muitas destas
gangues vieram a se tornar famosas e algumas ainda existem, mantendo o mesmo nome. Entre
aquelas que mais sdo citadas na historia da dance culture vinculada ao hip-hop, especialmente
nas paginas da web, estdo: Rock Steady Crew, Electric Boogie, Zulu Nation ¢ Dynamic

Breaks.

No Brasil, os grupos que mais se destacaram e fizeram historia foram Funk e
Cia, Crazy Crew, Street Warriors, Ted Hackers Break, Nagdo Zulu, Fantastic Face, Jabaquara
Breakers e Back Spin Kings. Estes grupos costumam se apresentar uniformizados e seguem
um padrao especifico como galera pronta para exibi¢des. As fotos a seguir (exibidas na pagina
da Web Bocada Forte) sdo exemplos de uma uniformiza¢ao assumida como necessidade

profissional.

Foto 7 - B-boys do grupo Jabaquara Breakers - SP

Para estes grupos o uniforme funciona como marketing da organizagdo e do
valor do grupo, ajudando a vender as suas apresentacdes em festas blacks, bailes funks etc.
Mas, esta uniformizacao carrega também um certo orgulho: trata-se de trajes que passam a ser

cobicados por fas do grupo e mesmo por outros aficcionados. A produgdo e o consumo de
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uma indumentaria prépria sempre foi marca registrada da cultura hip-hop e integra uma certa

atitude de expressao e de identificagdo dos hip-hoppers entre si.

Sl

Foto 8 - B-boys da Crew Ted Hackers Break da Cidade de Porto Alegre

Especialmente no Brasil, o break foi uma evolugdo natural do funk, que foi
sendo introduzido aos poucos nos bailes e festas blacks, ganhando posteriormente as ruas. O
primeiro B-Boy de que se tem noticia no Brasil chama-se Nelson Triunfo. Seu sobrenome
artistico tem origem no nome da cidade (Triunfo) pernambucana em que nasceu. Em sua terra
natal este dancarino aprendeu o maracatu e o frevo e participava dos desfiles de blocos de
Maracatu. Nelson nasceu em um bairro pobre, de negros, que por sediar alguns matadouros,

tinha, na época, o nome de Matanca; hoje se chama Altos da Boa Vista.

Em 1976, Triunfo ja estava morando em S3ao Paulo, com seus irmaos, onde
conheceu algumas das equipes de soul que faziam bailes nos saldes e clubes paulistanos.
Desde o inicio Nelson Triunfo se destacava por seu estilo e seus movimentos, sendo um dos
dangarinos que ‘abria as rodas’: fazia exibigdes no centro dos saldes. Em 1979 Nelson Triunfo
formou a equipe de danca Funk e Cia, escolhendo os dangarinos nas rodas de soul que

freqiientava. Com este grupo chegou a excursionar pelo pais fazendo apresentagdes.

Mas, o que dangcavam ainda nao era o Break. Os movimentos robotizados sé

foram incorporados pela Funk e Cia, como danca de rua, em 1983 quando fizeram uma



63

exibicao em frente ao Teatro Municipal de Sao Paulo. Depois de algumas exibigdes em outras
ruas do Centro de Sao Paulo, a Funk e Cia passou a dangar na esquina das ruas Dom José de
Barros com a 24 de Maio. No ano seguinte os dangarinos da Funk e Cia dangavam o dia

inteiro na rua e sobreviviam de gorjetas dos transeuntes.

Fato que merece destaque nesta historia foi a participagdo de Triunfo e seu
grupo na abertura da Novela Partido Alto da Rede Globo. Mas, segundo Triunfo> nem tudo
era gloria e alegria. De vez em quando seu grupo acabava tendo problemas com a policia,
pois juntava muitas pessoas € a policia ndo gostava disso porque facilitava pequenos furtos e a

a¢ao de cambistas.

A historia dos B-boys no Brasil tem um vinculo bastante forte com um grupo
de jovens em especial: os Office-Boys. Dizem os pioneiros que muitos office-boys acabaram
perdendo seus empregos por entrarem nas "rodas" durante o horario de expediente. O B-Boy
Marcelinho, outro dangarino bastante reconhecido dentro do Movimento Hip-hop, foi um dos
Office-Boys que resistiram a tentagdo de entrar nas rodas de Nelson Triunfo durante seus
expedientes de trabalho. O fato de ndo poderem dangar ali na rua levava muitos destes jovens
a se empenharem para aprender os passos de break em suas casas e para isso precisavam de

trilhas sonoras de rap.

A histoéria mostra que hoje ja € bem mais facil para um garoto ou uma garota
aprender a dangar break. Na época ndo havia muitos espagos ou alternativas para aprenderem
a danga. Os primeiros B-boys aprendiam de olho algumas técnicas e passos e tentavam
repassar para os outros. Outra dificuldade estava em conseguir os sons, as musicas, cujos
discos eram importados, para dancarem em casa. As solugdes, desde essa época, eram as

gravacdes piratas feitas em fitas a partir de programas de radio.

33 A histdria de Nelson Triunfo pode ser acessada através de diversas paginas da web, como bocada forte, hip
hop Brasil etc.
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Marcelinho, como tantos outros rappers do Brasil, inclusive os de Santa Cruz
do Sul (Anexos B e I), costumavam gravar um programa de rap transmitido pela Réadio
Bandeirantes FM, mais ou menos entre 1982 e 1986. Esta era a forma que tinham para
conseguir as musicas e tentar aprender os passos da nova danca. Aos poucos, muitos desses
jovens pioneiros puderam ir aprendendo passos e gingas também a partir de filmes como
Flash Dance, Beat Street etc. Por volta de 1984 o break explodiu e as pessoas comegaram a
descobrir toda uma cultura por tras dessa danca. Era o inicio do Movimento Hip-hop no

Brasil.

Pouco tempo depois Nelson Triunfo teve problemas de saude e se afastou das
dangas de rua. Mas, a Funk e Cia continuou ativa e foi entdo que o B-Boy Luisinho, um dos
integrantes da Funk e Cia e irm3o de Nelson, comecou a dangar no Largo da Esta¢do Sao
Bento do Metrd — santuario do hip-hop brasileiro. L4 comegaram a ‘colar’ outros B-boys de
varias partes da cidade e aos poucos o largo converteu-se no grande ponto de encontro dos
dancarinos de break e dos cada vez mais numerosos integrantes do Movimento Hip-hop
Brasileiro. Dai, como ja disse no capitulo anterior, surgiram dois dos pioneiros do Hip-hop
nacional: Thaide e DJ Hum que chegaram a participar de um grupo de 25 dangarinos chamado
de Back Spin. Logo depois, Thaide, Dj Hum e Marcelinho comegaram a elaborar um trabalho
musical e a se apresentar em casas de danga como o Espaco Mambembe, o Cais € o Rose

Bombom.

E comum encontrar entre os B-boys alguns jovens com problemas de bursites
devido aos exageros nos movimentos. O break, segundo os B-boys santa-cruzenses da Crew
Speedy Breakers, ¢ uma parada dificil. Mas, eles parecem ndo se incomodarem muito com as
dificuldades, principalmente com as fisicas, uma vez que desafiar os limites do proprio corpo
tem sido sua pratica cotidiana. Observa-los dangando ¢ sempre uma inspiracao € um campo de

descobertas intermindveis sobre nosso corpo e as relagdes que temos com ele. Afinal, € nestes
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momentos que podemos parar para pensar, para nos darmos conta, como diz Humberto
Maturana...
... de que nossa corporalidade nos constitui, e que o corpo ndao
nos limita, mas, ao contrario, ele nos possibilita. Em outras

palavras, entendemos que é através de nossa realizagdo como

seres Vivos que somos Seres conscientes que existem na
linguagem (MATURANA, 1998, p. 53).

A forma de ficar conhecido ¢ fazer com o corpo algum movimento que outros
garotos e garotas ndo sdo capazes de fazer. Isso te deixa orgulhoso, mas requer muito treino e

dedicag@o. Segundo a maioria dos B-boys, ¢ muito dificil ganhar dinheiro com a danga.

Foto 9 - Su-Klic preparando um back spin

Mas, para eles parece ser mais importante se sentirem valorizados dentro do
hip-hop pelos movimentos que fazem: ai a gente sente que tem valor e comega a ser alguém
(Anotacdes minhas). Detalhe dos B-boys de Santa Cruz do Sul é que normalmente ndo usam
roupas uniformizadas (fotos 7, 8 e 9), alegando que ndo dispde de recursos para comprar ou
mandar fazer. Apesar disso, criaram um grupo de dangarinos chamado Crew Speed Brakers,

que € responsavel por algumas oficinas nos bairros pobres da cidade.
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Mesmo sendo o elemento que mobilizou os hip-hoppers no inicio do
Movimento, o break ja ndo ¢ a atividade principal de mobilizagdo dessa cultura hoje. Mas, nas
festas e bailes blacks este tipo de danga de exibicdo ainda ocupa um papel importante, abrindo
rodas muitas vezes nos saldes. Além disso, ja ndo ¢é tdo raro ver os movimentos do break nos
espetaculos tradicionais de dangas. Segundo Ana Maria Ponzio (2002 p. 33): A dancga
contemporanea come¢a a absorver a vitalidade do hip-hop, que aos poucos rompe barreiras

da periferia para chegar aos grandes teatros.

O break teve facilidade para se constituir como danga de rua porque tem como
base uma linha enérgica e acrobatica, permitindo aos dangarinos incorporarem movimentos de
outras atividades culturais como ¢ o caso da Capoeira, do proprio samba, especialmente o
swing, das chamadas artes marciais e da ginastica tradicional. Tudo isso faz com que os B-
boys parecam ainda mais extravagantes quando produzem gestos ¢ movimentos que lidam
com uma espécie de progressiva hibridizagdo do homem com as maquinas. Exemplo disso ¢ a

chamada robotizacdo de movimentos, ou mais especificamente o popping.

Foto 10 - 2Pac saindo de um popping

Mas, para além do que fazem e mostram em suas dangas, me parece

fundamental compreender o que e como aprendem. Acerca do como aprendem, talvez hoje
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seja mais facil conseguirem musicas € materiais para criarem seus passos, mas a via continua
sendo a alternativa (Anexos B e I). Segundo o coredgrafo Rui Moreira: Todos sdo criadores.

Quando inventam uma infinidade de passos e manobras nas rodas de b. boys, parecem estar

desafiando as dificuldades que a vida lhes impoe (Apud PONZIO, 2002).

A partir da frase de Moreira, ndo posso me furtar a lembranca de uma outra
idéia de Roger Garaudy ao tratar do renascimento da danca como agdo criadora de cultura e
de vida. Tal renascimento ndo ¢ para ele algo vazio, movimentos pautados pelo primor da

técnica:

Nao se trata de criar uma nova magia por meio de uma
gesticulagdo simbdlica, alheia a vida e sem alcance sobre ela,
mas de dar ao homem uma imagem de como sua vida poderia ser
um movimento harmonioso, livre e alegre, para nele despertar a
nostalgia do futuro e a vontade de tornar esse possivel realidade
(GARAUDY, 1980, p. 184).

A questdo talvez seja saber em que medida a danga ajuda esses jovens da
periferia a superarem suas dificuldades, sabendo-se que na cultura hip-hop esta ¢ hoje a
atividade que apresenta o menor indice de oportunidades de trabalho lucrativo. No mercado
que se abre para a cultura hip-hop e seus produtos, o break ¢ o primo pobre, se considerarmos
a fatura miliondria que alguns grupos alcangam com a vendagem dos discos de rap, os bons
precos das obras de artes (Grafite) e o salario de um DJ em certas casas noturnas. Apesar
disso, a galera da danca ndo desanima e parece ja estar impressionando alguns setores

importantes do seu proprio mercado: as companhias de danga.

Acerca de como aprendem e do que aprendem esses novos dangarinos,
considero interessante a opinido da Diretora do Ballet Stagium, de Sao Paulo, Marika Gidali*.

Falando dos B-boys que trabalham com ela em diferentes projetos, esta dancarina afirma que:

34 Desde 1999 Marika dirige um projeto educacional junto aos jovens infratores na FEBEM de Sao Paulo.
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Eles representam o aqui e o agora e trazem uma oxigenacao
para a danga em si. Sdo capazes de gerar movimentos sem a
rigidez e a codificacdo das técnicas convencionais, como o ballet

classico e isso é admiravel. Além do mais, tém disciplina, gosto
pelo desafio e estdo se depurando (Apud PONZIO, 2002, p. 34).

Sua fala parece remeter as sensagdes apresentadas anteriormente por Garaudy,
além de recuperar um sentido fundamental dessa danca de rua que ¢ o ‘gosto pelo desafio’.
Nessa linha dos desafios, a cada dia parecem se abrir novas formas de ganhar a vida a partir
das atividades da cultura hip-hop e também da break dance. Exemplo disso sdo as chamadas
B-boys Battle Parties (festas de batalhas de B-boys) que chegam a lotar casas de danga como
a Greenexpress em Sao Paulo ou a Quadra da Escola de Samba Estado Maior da Restinga em
Porto Alegre. Infelizmente, na maioria destes casos, os ganhos financeiros ndo ficam com os
verdadeiros artistas, com quem danga. Quem danca a danca acaba ‘dangando’ na partilha dos
lucros financeiros de sua propria danga. Os ganhos econdmicos ficam mesmo ¢ com o0s
produtores dos eventos e seus parceiros do mercado tradicional de bebidas, cigarros e varias

outras drogas licitas e ilicitas etc.

Diante desse quadro, o que venho chamando de educabilidades — saberes de
uma cultura e seus modos de construgdo direta e intensa pelas pessoas — correm o sério risco
de se transformarem em grandes decepcdes. Durante a realizacdo deste trabalho pude
constatar, com uma dose de tristeza ¢ um sentimento de impoténcia, que esta ¢ uma das
perspectivas mais proximas da realidade de muitos B-boys, especialmente os de Santa Cruz
do Sul onde 0 Movimento ainda ¢ bastante incipiente. Mas, longe de se sentirem impotentes,
esses dancarinos ndo medem esfor¢os para se manterem atualizados e levarem seus sonhos,
projetos e oficinas comunitdrias adiante. Afinal, os B-boys mais engajados ao Movimento
Hip-hop, os chamados ‘auténticos’, costumam dizer que para ser B-Boy ¢ preciso ter forga

fisica, resisténcia e muita coordenagao motora além de ritmo; mas que tudo isso nao vale nada
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se a pessoa nao tiver estilo... e coragem, digo eu. Sua aposta ¢ de que o ‘estilo de rua’,
‘auténtico’, visceral e intuitivo possa leva-los aos palcos e ao merecido reconhecimento pelo
seu trabalho comunitario de construcao da auto-estima e de uma imagem de si mesmos como
seres vivos. Nao como pecas de uma engrenagem, ou como as maquinas que brincam de imita

e imitam brincando.

Na verdade, afirmo aqui o meu sentimento de que ao imitar as maquinas esses
dangarinos realizam um movimento complexo que aponta para uma dimensao importante da
realidade cultural em que vivemos. Expressar-se como uma maquina nao significa negar os
tragos humanos que nos constituem, ou mesmo empobrecé-los. Ao contrario, ¢ uma maneira
de ndo deixar que as maquinas nos digam que somos seus criadores no momento em que
pifam, param de funcionar e ‘requerem’ a nossa intervencao ‘superior’. Brincar de imitar
maquinas ou imité-las brincando ¢ um jeito novo que o homem encontra de dizer que € seu
criador e que por isso mesmo ndo pode limitar-se, aceitar que a identidade humana e sua

expressao sejam vistas apenas como um conjunto programado de possibilidades.

Mais do que isso, sinto que seja a agdo consciente de quebrar este conjunto de
possibilidades para poder, a partir dai, criar outras. Sinto que a utilizacdo das maquinas e de
outras tecnologias como um tipo de linguagem, como uma forma nova de comunicagdo na
cultura hip-hop, atribui de novo a estas tecnologias uma fung¢do social que viemos perdendo
de vista desde que as inventamos: a fun¢do de nos representar como humanos, como seres
criativos e criadores; numa dimensdo da transcendéncia, como seres ‘sem limites’ — eternos.
Mostra que sempre poderemos reinventa-las e que nenhuma tecnologia ¢ finita. Afinal, o ser
humano nao se esgota naquilo que é e que consegue dizer, porque o que diz carrega em si a
possibilidade do que ainda pode ser e ndo sabe e por isso nao diz. Como diria Paulo Freire,
esta ¢ a nossa vocacao ontologica em ser mais: sempre poderemos ser mais. E isto € tdo forte,

nos identifica tanto como espécie, que cogitamos as formas de ser mesmo depois de mortos:
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basta olhar para alguns dos nossos rituais cotidianos. Estamos sempre guardando alguma
coisa para um dia, estamos sempre sonhando: somos o que podemos ser e também a nossa
utopia: se te mata me mata / gragas a deus um a menos pra incomoda / é o que vao fala, / mas
por outro lado / muitos ficardo decepcionados / tristes abalados hum... ¢ o que diz, 1a na

epigrafe, a Ascendéncia Digna do grupo Familia de Rua.

Surge aqui um sentimento que deveria figurar nas consideragdes finais deste
estudo, mas ndo ha melhor momento para dizé-lo, comunica-lo, do que este aqui. Entdo...
Como ndo perceber que nesta era, depois da derrocada das grandes narrativas que explicavam
os sentidos da vida humana e de todas as coisas, das grandes sinteses, depois da chamada
virada da linguagem, como ndo pensar que a ‘re-evolucdo humana’ estd mesmo no campo da
linguagem? Como negar que todas as nossas produgdes, nossas tecnologias sejam exemplos
diretos de formas de comunicagdo, de expressdo do que somos? Mas o que somos? Somos a
nossa identidade e sua expressdo: ou seja, o conhecimento comunicavel do que podemos ser
aqui-agora. E o que somos. E, a0 mesmo tempo, somos muito mais e muito menos do que
tudo isso, porque em poténcia podemos ser todas essas outras coisas. Importante perceber que
0 que somos em poténcia, esse permanente estar sendo, somente se revela no mundo da vida;

no movimento, que ¢ a sua manifestacao primeira.

Para nao falar somente dos filésofos que trataram deste tema por primeiro, até
porque a teoria da sincronicidade elaborada por Jung quebrou a importancia da logica unica e
linear da ordem classificatoria, menciono o Rubem Alves que afirma, em 2001, ser o
conhecimento uma darvore que cresce da vida (p. 49). Sem negar que o conhecimento seja
uma arvore que cresce da vida, sinto e quero afirmar que ‘a vida da arvore € o seu
conhecimento'. Um pouco em funcao disso, procuro compreender e apresentar os B-boys, e
também os outros elementos que constituem a cultura hip-hop, como expressdes da vida e dos

seus saberes. S3o conhecimentos que estio em todas as nossas criacdoes, em todas as
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tecnologias que inventamos para facilitar a vida, mas para esta juventude que faz do hip-hop o
seu estilo de viver (existir na medida em que essa existéncia pode ser comunicada, ou
comunicar aquilo que vive) estes conhecimentos ndo podem ficar do jeito que estdo porque
estdo negando as suas vidas. Entdo, € preciso transformé-los, dan¢é-los. Dangando os nossos
saberes dancamos a vida e isto cria a possibilidade de que ela possa ser aceita mesmo quando

¢ negada, mesmo que seja tdo primitiva: visceral e intuitiva.
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2.2 GRAFITE: TRAGCOS E DESAFIOS

W Vejo uma foto, publicada
recentemente: em um muro de
Nova York, alguém escreveu:

“Olho por olho deixa o mundo
cego”’.

| Eduardo Galeano (revista
N Forum)

Foto 11 - E Ndis na Tinta: muro contiguo & EPA - Porto Alegre

A arte do Grafite ¢ uma das formas de expressdo da cultura hip-hop que se
espalhou pelo mundo inteiro, extrapolando em muito os proprios espagos ¢ modos de fazer a
partir dos quais foi criada. Isto, entre outros fatores, fez com que tenha se tornado quase
impossivel rastred-la no seu sentido historico. Coincidentemente, fazer Grafite ¢ um desafio
tdo grande quanto rastrear a sua histdria. Outro aspecto significativo deste elemento da cultura
hip-hop é que possui, como os outros, varios estilos. Dos que mais influenciaram o hip-hop
nacional estdo o chamado estilo francés e o norte-americano. A diferenca ¢ que os grafiteiros
franceses inspiram-se muito mais na pintura, estando bem mais proéximos das artes plésticas
do que os norte-americanos cujos trabalhos evoluiram a partir das Tags e se mantiveram mais

proximos da escrita: exemplos na epigrafe deste item.

As influéncias francesas chegaram ao Brasil, segundo Celso Gitahy (1999, p.

36 et seq.), através de Ciro Cozzolino que por volta de 1981 foi estudar artes plasticas em
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Paris e passou a grafitar pela cidade, influenciado pelos franceses Blek Leraque, Epsilon
Point, Marie Rouffet, Grupo Vive la Peinture — VLP (Michel Espagnon, Jean Garet e Martial
Jalabert), Speedy Graphito e ainda outros trés que formavam o grupo denominado Nukle-Art:
Kriki, Etherno e Kin Pre Su. Pode parecer que sejam poucos, mas sua produgdo era intensa.
Aliada a de muitos outros que conciliavam seu trabalho de artistas plasticos, expondo em
galerias, ao de grafiteiros, como Hervé Dirosa, o proprio Ciro e o mais famoso deles: Keith

Haring, essa produgdo invadia todas as noites os Metros da cidade de Paris.

Segundo Gitahy, Ciro conheceu Keith Haring em 1985 na montagem da Bienal
de Paris. Depois de uma conversa rapida combinaram de se encontrarem no metrd, onde
Haring fez seus cléssicos desenhos a giz sobre os cartazes pretos que os funcionarios

colocavam entre uma propaganda e outra.

Ciro lembra que iam de uma estag¢do a outra pelos tuneis e em
pouco tempo encontrariam os mesmos papéis arrancados do
metro colados em telas e vendidos em feiras de arte, como a
Feira Internacional de Arte Contempordanea — FIAC.

Eram feiras com aproximadamente 5000 artistas. Ciro conta ter
visto os mesmos Keith Harings ser vendidos por entre 10000 e
15000 dolares. Essas feiras aconteciam no Grand Palais, a cada
dois anos, e no Mercaddo de Galerias. Publico-alvo: galeristas

do mundo todo (Op. Cit, p. 43-44).

Como se pode ver, a influéncia francesa produz um Grafite muito mais
valorizado, incluindo-o nas grandes galerias de arte. Nada contra ou a favor dos franceses,
mas o fato € que este povo consegue produzir uma cultura bastante curiosa. Paris deve ser a
unica cidade no mundo onde o Grafite ¢ proibido por lei apesar de ser tdo valorizado quanto
uma obra de arte tradicional. Mas, mais curioso ainda ¢ que Paris deve ser a tinica cidade do
mundo onde, além dos aparatos comuns de controle sobre os grafiteiros como a policia, os
funciondarios do metrd etc., foi criada uma institui¢do chamada OLGAS - Organizagdo de Luta

contra Grafite e Anuncios Selvagens.
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Na linha de influéncias norte-americanas o Grafite brasileiro iniciou por volta
de 1980, junto com a organiza¢cdo do Movimento Hip-hop. No Brasil, ao contrario de Nova
York, esse estilo ndo invadiu os metros. Dessa primeira fase do Grafite brasileiro, Gitahy (Op.
Cit. p. 45-49) cita artistas como Renato Del Kid, Gustavo e Otavio — Gémeos (que sempre
levam junto a sua mae e Nina, a namorada grafiteira de Otavio), Speto, Binho, Tinho, Vitché,
Gitahy (o autor mesmo) e o grupo Aerosol. Existe, para quem ¢ do ramo e tem interesse, todo
um aprendizado, um conjunto de conhecimentos, que ¢ passado de galera para galera, de
grafiteiro para grafiteiro, e que foi sendo construido por estes mesmos artistas, em relacdo as

latas de spray e outras tecnologias de que se utilizam para realizar seus trabalhos.

Para se ter uma idéia de alguns dos processos que envolvem essas trocas de
informagdes entre os grafiteiros — escritores de rua, reproduzo aqui um texto de Binho Ribeiro
que ¢ um dos grafiteiros mais ativos de Sao Paulo hoje, e que trata e esclarece alguns aspectos

sobre a existéncia e a troca do chamado “livro negro do Grafite”.

Como nos tempos de escola, é muito comum que os jovens usem
cadernos, com desenhos de seus amigos e isso foi sendo
desenvolvido com mais seriedade entre os escritores de graffiti.
E, com muita humildade, se troca presengas, desenhos e tags,
alem de também serem usados para o estudo e desenho de
futuros projetos. Em toda cultura, muito se fala sobre respeito e
humildade, e esse intercambio de arte é a prova simples de que
isso existe! Para um escritor, receber ou pintar um caderninho
ou black book, ndo ¢ um tipo de “pagagcdo” de sapo, mas de
respeito e admiragdo por outros artistas.

Essa troca de energia positiva se estende para os muros, onde
também é normal se ver, além do nome do autor da pintura, os
nomes de amigos ou pessoas a serem lembradas.

Normalmente, os desenhos sdo feitos em lapis de cor ou canetas
hidrograficas, pois sdo muito semelhantes a forma de pintar com

spray.

Alguns artistas, que possuem um estudo mais aprofundado com
outros materiais, usam por exemplo, aquarelas e pincéis, além
de colagens e o que mais fizer parte do seu conceito, como
artista.

Os desenhos feitos por um grafiteiro, normalmente possuem
algumas semelhancas, que os diferenciam de uma outra
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ilustracdo, como os tags e as letras. No geral, é uma extensdo do
que o escritor faria na rua.

Essa ¢ uma linguagem mundial e, a tragca dos cadernos, uma
maneira de testar nossos conhecimentos e o principal, nossa
humildade. Paz e muito respeito a todos os verdadeiros
escritores de graffiti (Revista RAP Brasil Especial, Ano 1, n 9,
Sao Paulo: Escala, s/d).

Estes conhecimentos tém a ver com as técnicas de pintura, mas sobretudo com
o dominio do principal equipamento-material do grafiteiro que ¢ a lata de tinta spray. E, mais
especificamente tem a ver com o controle do ar que sai das latas de spray e que produz

diferentes efeitos nos tragos de tinta na parede. Segundo Celso Gitahy:

Varias experiéncias foram realizadas em termos de técnica, pois
no inicio so se via um tipo de trago de spray. O tamanho padrao
das latas, com jatos relativamente grossos, fez com que se
buscassem novas possibilidades de variagoes de bicos. Assim,
percebeu-se que desodorantes e inseticidas possuiam bicos que
produziam tragos mais finos. A partir dai, descobriu-se que
extraindo um pouco de ar da lata de tinta spray seu jato torna-se
menos denso, e o traco mais fino. Por ultimo, tivemos a
utilizagdo do compressor, substituindo as latas de spray (1999,

p. 47).

Desde estdo suas técnicas e ousadias vem sendo aprimoradas. Em Santa Cruz
do Sul, por exemplo, os hip-hoppers recém estdo produzindo seus primeiros trabalhos. Sua
técnica consiste em produzir um fundo com cores marcantes e criar a partir dai imagens 3d de
letras garrafais (foto 4). Para isso se utilizam mini-rolos de pintura e tintas comuns de parede
ou de tecido, pois consideram abusivo o valor de um tubo de tinta spray. Sdo poucos os muros
e locais ja trabalhados pelos grafiteiros daqui. Os grafiteiros também sdo em numero bem
reduzido e estdo entre os rappers que atuam nos seus grupos de hip-hop e que fazem, de vez

em quando, um Grafite ou outro.
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Aqui estd presente um trago bem interessante da cultura local. Como os
grafiteiros sdo poucos a estratégia ¢ ndo se exporem muito para evitar o atrito natural com a
policia. Se ficarem logo marcados ndo poderdo continuar a trabalhar clandestinamente.
Recentemente houve uma proposta do DCE da Universidade de Santa Cruz do Sul para a
criacdo de um projeto para a produgdo de Grafite autorizado nos muros das suas instalagdes
no interior do Campus Universitario. O projeto estd sendo pensado e elaborado pelos hip-
hoppers e conta com minha assessoria> e apoio do DCE. Os grafites autorizados sdo uma das
alternativas bem interessantes para 0os manos € minas santa-cruzenses uma vez que supera o
seu problema de falta de recursos para investir nesta modalidade de expressdo e evita os

atritos diretos com a policia.

Foto 12 - Desenho do Deni—-SC S

Tracgos e desafios do Grafite continuam e se multiplicam ali e acold. O meu até
aqui consistiu em mostrar que as diferengas entre tendéncias sdo um trago historico dessa

pratica. Na mesma propor¢ao também sdo diferentes as historias sobre artistas precursores e

35 Pessoalmente aprendi algumas técnicas de Grafite a época em que trabalhava na Prefeitura Municipal de
Porto Alegre, tendo participado de alguns momentos da organizagdo e da realizag@o da grafitagem do muro da
Avenida Maua. Além disso, durante o evento RUPTA: do Grafite a outros meios de expressao (promogio do
Museu de Artes de Santa Catarina - MASC, da UFSC e da UDESC) em Florianépolis, pude fazer um curso
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as origens dos desenhos de rua. Sem entrar muito nestas discussdes sobre com quem e onde as
pinturas iniciaram, vale ressaltar o fato de que assim como acontece com os demais elementos
da cultura hip-hop, também no Grafite a influéncia latina ¢ bastante forte. As principais fontes
de informagdo sobre Grafite, além das ruas, sdo as paginas da Internet, o livro do Gitahy e a
revista Rap Brasil nas suas edi¢gdes especiais sobre ‘os pintores de rua’ que é uma fonte mais

facil de ser encontrada em nossas bancas.

Entre os principais nomes do Grafite no mundo sdo bastante citados artistas
como Lee Quifiones, Futura, Ramon Herrera, Lady Pink, Fabara, Paco Paco, Ramirez, Nadty
Can que representam paises como Porto Rico, Colombia, Bolivia, Costa Rica e Franga. Outra
influéncia latina de grande destaque na histéria do Grafite ¢ o artista plastico Jean Michel
Basquiat. Foi a sua obra, telas em Grafite, que pela primeira vez alcangou o status de arte,
quando participou da Mostra Nova York — Nova Onda em 1981. Filho de uma porto-riquenha
com um haitiano, Basquiat expressou no conjunto de seu trabalho o que sentia sobre ser negro
e ser um artista na cidade mais cosmopolita do mundo. Uma das marcas interessantes deste
momento da cultura novaiorquina é que o convite para a participacdo de Basquiat na referida
mostra foi uma espécie de conseqiiéncia natural pelo reconhecimento que vinha ganhando
junto aos criticos e formadores de opinido. Justamente nessa €poca seu estilo caribenho,
entendido pelos ‘entendidos’ como ‘intenso e sensual’, vinha sendo valorizado nos meios

artisticos locais.

Destaco este como um fato interessante porque ilustra muito bem a forma
como a chamada industria cultural opera. Centrada em uma légica do mercado e da
mercadoria a industria cultural opera como se fosse uma torre de controle. Seu equipamento ¢é
um grande holofote que podemos entender como sendo a ‘opinido publica’. Assim, num

determinado momento ilumina todas as obras (mercadorias) que estdo na faixa de abrangéncia

intensivo de produgdo de mascaras de Grafite com Carlos Matuck, incluindo aplicagdo pratica nas paredes
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de sua luz. ‘Mostra’ estas mercadorias a opinido publica e s6 entdo sai a ‘descobrir’ as pessoas

responsaveis pela producdo daquelas maravilhas que estdo ‘encantando’ todo mundo.

Falo aqui de industria cultural, mas esta expressdao me parece ja bastante indcua
diante da complexidade em que se tornou o processo de produgdo de bens e mercadorias no
mundo hoje. Explico. Se 14 na defini¢cdo, para esta tese, de uma expressao que designasse 0s
saberes e 0os seus modos de producao dentro do Movimento Hip-hop resolvi chamé-los de
‘educabilidades’ ao invés de ‘aspectos pedagogicos’, também agora ¢ importante marcar essa
diferenga. A ‘armadilha’ da qual escapei ao ndo trabalhar com a palavra ‘pedagogia’ é a
armadilha dos sentidos que historicamente vieram sendo construidos em torno desta palavra.
A Pedagogia como ciéncia, como campo especifico de organizagdo de saberes necessarios a
evolucdo da nossa vida rumo a felicidade, perdeu espago para a pedagogia como lugar de
poder, como torre de controle de iluminagdes e de iluminados e iluminadas. Tornou-se apenas
engrenagem de uma imensa e complexa ‘industria cultural’. E, é precisamente por isso que a

idéia de uma industria cultural perdeu o sentido atualmente.

Foto 13 - Spray Efido DeniSC S

externas do Prédio dos Banheiros do Centro Esportivo da UFSC.
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Compreendo melhor estas elaboracdes quando me pergunto: o que € que nao €
ou nao faz parte da ‘industria cultural’ hoje? Se uma camisa ¢ vendida ndo por ter uma boa
costura, ou por ser de bom tecido, mas sim porque ¢ de ‘tal marca’, essa fabrica de camisas
esta produzindo cultura. Podemos aplicar esta mesma formula aos ténis dos B-boys, aos

microfones dos MCs, aos toca-discos dos DJs e as latas de tinta spray dos Grafiteiros.
E a expressdo que se torna, ela mesma, identidade?!

Em outras palavras, a semi-educagdo e a ignorancia de que nos preveniam
Adorno e Horkheimer (Apud FREITAG, 1989, p. 86) ja sdo vendidas hoje como mercadorias
de alta qualidade e nds ja ndo podemos fazer nada inclusive porque nem temos como medir o
que seja de alta ou de baixa qualidade. Alids, ja perderam os sentidos de ser muitos daqueles
‘novos programas’ de uma politica educacional justa e democratica que poderia fazer uma
conjugagdo feliz de uma educa¢do humanistica, ministrada por professores qualificados, e

uma industria cultural moderna e critica (Idem) que fornecesse alta cultura para todos.

Como se vé, o complexo — ou a complexidade — de uma industria cultural sem
limites confere as pessoas, por contingéncia e por conseqiiéncia logica, amplos poderes e
amplos limites. A cultura (a industria cultural transformada) invade os nossos textos, os
nossos ‘muros tedricos’, 0s nossos seres como ‘sujeitos explicaveis e explicados’,
iluminando-os como se fossem os Ultimos espagos proibidos para que as pessoas possam
exercitar seus poderes e desafiar seus limites conquistando, grafitando ali as marcas da sua
expressdo, das possibilidades do seu poder ser mais. Estas sdo educabilidades expressivo-

identitarias de nossa €poca, imagino, porque nos identificam no espago-tempo do aqui-agora.

Voltando a historia, costuma-se dizer que o Grafite comecou a ganhar as ruas
das grandes cidades brasileiras como Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte no final da
década de 1970. Na verdade, os anos 70 foram anos em que esta arte ganhava espagos em

Nova York, no contexto de criagio do Movimento Hip-hop quando foram feitos varios
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painéis pela cidade falando de paz e de amor. Situado dentro de uma evolugdo da arte
conhecida como Muralismo, me parece importante lembrar aqui uma frase do grafiteiro
Mauricio Villagca (Apud GITAHY, 1999, p. 11): Desde a pré-historia, o homem come, fala,

danga e graffita.

Isto ajuda a lembrar o fato de que Grafite tem a ver com necessidade humana
basica e que portanto estd na ordem das coisas que nos identificam como espécies. Mauricio
Villaga, Alex Vallauri, Carlos Matuck, Zaidler, Prades, Ciro, Delfino, Gustavo e Otavio (os
gémeos), Speto, Vitché e Gitahy entre outros que sdo precursores e articuladores da arte do
Grafite no Brasil partilham da idéia de que as garatujas (primeiros desenhos infantis), os
rabiscos feitos nas classes escolares, nos bancos de praca, nas arvores, nos banheiros e
também os riscados que produzimos enquanto atendemos ao telefone ou ouvimos uma
palestra, sdo formas de grafitar. Por esta logica e seguindo a perspectiva muralista, as pinturas
rupestres foram os primeiros grafites da humanidade. Isto nos d4 a possibilidade de uma
definicdo do que seja grafitar: o graffitar que se difunde de forma intensa nos centros urbanos
significa riscar, documentar, de forma consciente ou ndo, fatos e situagoes ao longo do tempo

(GITAHY, 1999, p. 12-13).

Detalhe importante sobre a atuagio, como precursor, de Alex Vallauri*®, é que
sendo ele de familia mais abastada, podia, na época, comprar as tintas em latas de spray, o que
ndo acontecia com a maioria de seus parceiros. Por esta razao, coube a Vallauri a divulgacao
do que chamamos de Spraycanart (spray+can+art = arte da lata de spray). Enquanto isso, a
maioria dos outros artistas trabalhava com técnicas diferentes, rolinhos como € o caso dos

garotos e garotas de Santa Cruz Sul hoje, carvdo, giz, mata-bicheiras etc. Uma outra

36 Vallauri era italiano, mas viveu em S3o Paulo desde meados de 70. Faleceu no dia 26 de margo de 1987. No
dia 27, seus amigos decidiram homenaged-lo e grafitaram o tinel da Avenida Paulista. Desde entdo, este é
considerado, entre nos brasileiros, o Dia Nacional do Grafite.
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modalidade que veio sendo desenvolvida ao longo do tempo foi a da Stencilart (arte do

stencil) ou dos moldes vazados.

Contextualizando o Grafite junto ao muralismo, a historia da conta de que ja no
XX se pintavam prédios publicos no México com as técnicas de pintura mural. Em 1905 o
pintor mexicano Bernardo Carnada, que assinava com o pseudonimo de Dr. AIL, havia
publicado um manifesto onde defendia a necessidade de uma arte publica. Mas, ainda antes
disso o Grafite esteve vinculado aos primeiros cristdos, que grafitavam os simbolos da Igreja
nas Catacumbas da antiga cidade de Roma, onde se reuniam secretamente para escapar da
perseguicdo. Conforme Gitahy (1999, p. 16) estas manifestacdes de arte mural surgem no
Brasil nos anos 50. Mas, s6 veio a se consagrar como linguagem artistica nos anos 80, quando
a obra de Vallauri participou a Bienal em Sao Paulo, ganhando manchetes na imprensa de

todo o pais.

Falar em Grafite tem o sentido de falar de riscos, de tragos em desafio. Desafio
que comeca pelo grafiteiro e pela grafiteira (no Brasil ainda sdo poucas as mulheres que
participam desta pratica da cultura hip-hop) ao correrem o risco de serem confundidos com
pichadores. Pichar, bem como grafitar, ¢ crime previsto na Lei Ambiental’’ brasileira ¢ seus
autores podem sofrer penas que variam de multas a prisdes que podem ter a duracdo de trés
meses a um ano. A diferenga para o Grafite ¢ que este se propde a ser mais artistico e portanto
ndo sofre tdo incisivamente quanto a pichacdo as san¢des da justica. Na maioria dos casos os
proprietarios acabam autorizando e em certas cidades o Grafite acaba sendo implementado
como uma politica de embelezamento urbano e de acdo social que favorece a juventude

evitando que se desviem para os caminhos das drogas e da violéncia®®.

37 Lei Federal N° 9.605 de 1998.
38 Exemplos de cidades brasileiras que ja implementaram projetos neste sentido sdo Porto Alegre no Rio
Grande do Sul e Santo André e Barueri na grande Sao Paulo.
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Foto 14 - Grafiteira Bina - Porto Alegre

Na relacdao tumultuada com a policia e com os proprietarios de imoveis, cada
tragco de Grafite carrega em si uma boa dose de adrenalina. Mas os desafios vividos pela
galera praticante dessa arte de rua passam também pelas alturas, pelos caes e pela gozacao dos
amigos e conhecidos. Além disso, o controle do ar, do vento ¢ algo com que eles aprendem a
lidar, quando estdo pintando, de noite, a varios metros do chdo e precisam controlar ndo
apenas a quantidade de ar que sai de suas latinhas de tinta, mas também o vento que muitas
vezes faz com que seus tracos tremulem como se fossem tecidos expostos ao vento. Outro

lance € saber se vai chover, se a parede ou muro estd muito sujo...

Sao os desafios de uma expressdo de si mesmo em ambiente aberto, sujeito a
tempestades e bonancas. O Grafite ¢ um exemplo radical do exercicio da mais pura liberdade

de expressao.
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Foto 15 - Grafite de Comunicagdo da Restinga

Neste caminho de estudos, cada vez se torna mais evidente, conforme o que
venho sentindo, que a arte do Grafite faz parte de uma acdo social mais ampla pela
democratizagdo da arte, na medida em que acontece de forma arbitraria e descomprometida
com qualquer limitagdo espacial ou ideologica (GITAHY, 1999, p. 13). Exemplo disso pode
ser observado na histérica derrubada do muro de Berlim: a pintura do muro no lado oriental
era sempre limpa e intacta enquanto que do lado ocidental havia um amontoado de desenhos e
frases inscritas sobre a base branca, que foram apresentados pela imprensa do mundo inteiro

como exemplos da necessidade de expressdao do povo.

A arte do Grafite definitivamente ndo combina com regimes fechados, com
ditaturas. Inscreve-se no mundo como mais um trago cultural humano pela liberdade de
expressdo. Juntamente com a luta empreendida pelas Radios Comunitarias, o trabalho dos
grafiteiros desafia os muros instituidos da nossa cultura em direcdo a idéia de uma

“democratiza¢do dos meios de comunicagao”.

Para ndo entrar nesta discussao que pode conduzir ao limite (ou ao sem limite)

de um beco, vale lembrar aqui o fato de que o sonho de todo grafiteiro compromissado com o
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Movimento Hip-hop é ver os centros urbanos, apesar de seus cadticos labirintos, como

grandes galerias de arte a céu aberto.
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Foto 16 - Rap e Hip-hop em terra de aleméo

Comego falando do titulo, especialmente da expressdo ‘bumbando sons de
pedra’. Bumbar ¢ uma expressdo bastante utilizada pelos rappers de Santa Cruz do Sul,
conforme se pode ver nas entrevistas (Anexo B) e no depoimento do Mestre Chola (Anexo I),
e tem o sentido de tocar som, botar um aparelho de som pra funcionar. Mas, no caso do hip-
hop se refere especificamente a batida do rap. Bumbando sons de pedra significa rolar um
som pesado, de batida pesada e agressiva. Mas, minha inten¢do também ¢, com este titulo, me

referir a caracteristica fria deste material e aproveitar a oportunidade para introduzir a idéia
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das dificuldades que enfrentam o hip-hoppers de Santa Cruz do Sul, uma terra de cultura
germanica bem estruturada. A relagdo que estou propondo ¢ a de que fazer hip-hop aqui € tao
dificil quanto tirar sons de pedra. Cabem agora duas ou trés referéncias paralelas que reforgam
essa idéia. Uma esta na fala do Fejao (Anexo I) dizendo que gosta de fazer hip-hop aqui na
‘santinha’ ¢ mostrando uma compreensdo bem apurada das diferengas entre as cidades
maiores € menores:

— Olha, faze rap em Santa Cruz do Sul ndo é muito diferente de faze em qualquer outra cidade,
eu acho. Tem uns lance ruim ai de discriminagio e pah, mas eu gosto de mora aqui e de faze as correria aqui. E
que sempre tem uns lance bom e outros ruins em tudo que ¢é lugar, entende. Por exemplo, mora na vila aqui é 6

sossego se comparado com mora na vila 1a em Porto, e pah, mas em compensagdo 14 é mais tri de faze as paradas

do hip-hop porque tem recursos, mais gente com quem tu pode conta, troca idéia e pah...

A fala do Fejao — FMC, como ele prefere assinar juntando o apelido a palavra
que define o trabalho que realiza no Movimento Hip-hop — mostra ‘uns lance ruim ai’ que
remetem ao contexto frio da cultura local. FMC ndo tem a pele totalmente preta, o que o deixa
livre da discriminagdo étnica, mas mora em uma ‘quebrada’, sua namorada ¢ de ascendéncia
afro-brasileira e isso o coloca numa posicao diferente em relagcdo as pessoas que moram em

seus ‘bairros’.

Outra referéncia tem a ver com o clima e o titulo que atribui a “Foto 3 - Hip-
hop na UNISC: Tirar som de pedra” que mostra bem o ambiente de concentragdo dos hip-
hoppers antes de sua apresentagdo no espago universitdrio conhecido como Centro de
Convivéncia. A ndo ser por aqueles que parecem ter a curiosidade epistemoldgica no sangue,
como ¢ o caso do Professor Balduino Andreola que aparece nessa foto (3) tentando entender o
trabalho do DJ Digdo, o clima que rola por ali é de bastante distanciamento das pessoas em

relacdo a garotada que se prepara para fazer o show. Esse distanciamento aparece mais
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nitidamente na imagem da foto 17, abaixo, onde os hip-hoppers ‘tentam conviver’ enquanto

varias pessoas passam e seguem frias aos seus compromissos.

(R

Foto 17 - Grupo Familia de Rua no Centro de Convivéncia da UNISC

Hé4 que se ressaltar que esse clima de pouca participagdo do publico nao
acontece somente em relagdo aos shows de hip-hop aqui em Santa Cruz do Sul, mas também
com os outros estilos de musica. Por isso reafirmo minha idéia de que fazer hip-hop por aqui,
conforme a manchete da foto 16 — ‘Rap e Hip hop em Terra de Alemao’ — tem um sentido

muito proximo de aprender a ‘tirar sons de pedra’.

Mas, como se pode constatar na fala do Fejao (acima), isto nao chega a ser um
desafio a mais para os DJs daqui; ¢ apenas um desafio diferente. DJs sdo quase como os
bateristas das bandas de rock’n roll: aparecem pouco como presenga fisica nos palcos porque
estdo sempre nos fundos com sua parafernalia, mas tem uma importancia fundamental para a
musica que estd sendo executada. S3o os DJs que bumbam, que fazem a base ritmica, que

pdem o som para o canto dos MCs, para a danca dos B-boys e para a inspiragdo dos
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Grafiteiros. Eles sdo ‘quase como os bateristas’ porque nao tocam instrumentos musicais
como a bateria: aprenderam a tirar som de equipamentos eletronicos. E esta é uma terceira

referéncia paralela que tem um sentido direto com a expressdao ‘bumbando sons de pedra’.

Foto 18 - DJ "riscando’ um som*®

Os equipamentos que os DJs manuseiam, os dois toca-discos e o sampler,
acoplado ou ndo a um mixer, foram transformados em instrumentos musicais. Deixaram de
ser maquinas de reproducdo de sons e passaram a ter também a fun¢do de produzi-los. Isto &,
eram equipamentos e foram transformados pelas maos dos DIJs, passando a ser também
instrumentos. E interessante notar que essa transformagdo, novamente se da em relagio & sua

fun¢do primeira, original.

Feitas estas relagdes, quero retomar ainda uma vez a frase do Mauricio Villaga
anteriormente citada. Villaca disse, associando a arte do Grafite as necessidades humanas
basicas, que desde a pré-historia o homem come, fala, danga e graffita (Op. Cit.) e me parece

importante perceber que os quatro elementos da cultura hip-hop estdo contemplados ai. O
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Grafite, o B-boy (danga), o MC (fala) e o DJ (come). A relagdo que faco ndo ¢ gratuita e

muito menos nova ou estranha aos iniciados na cultura hip-hop:

Alem da linguagem ostentatoria, estilizada de maneira
agressiva, o rap possui outra caracteristica marcante: seu ritmo
funcky dominante, cujas raizes africanas remetem aos ritmos da

selva, retomados pelo rock e pelo disco e recuperados pelos DJs

o _ 40
de rap — os canibais musicais da selva urbana™.

(SHUSTERMAN, 1998, p. 147).

Numa linguagem da economia talvez eu devesse dizer que o trabalho dos DJs
se caracteriza por ‘agregar valor’ as mercadorias que a sociedade do consumo vem jogando
no lixo. Exemplos de materiais neste caso sdo os toca-discos e os discos de vinil. Estes
ultimos, alids, sdo os mais ‘comidos’ por estes canibais da musica, que os tem riscado e

rabiscado ao longo da historia do hip-hop, sempre na sua busca incanséavel pela ‘batida’ certa.

Conta a historia que tudo comecou no Bronx, em Nova York, em 1972.
Naquela época, como ja mencionei anteriormente, costumavam se encontrar pelas ruas alguns
jovens com interesses e preocupacdes comuns. Entre eles estava o primeiro DJ de que se tem
noticia no mundo da cultura hip-hop. Este DJ era um jovem que tinha o nome de Clive
Campbell e que ficou conhecido como DJ Kool Herc. Este jovem com suas Pick-ups (toca-
discos) era quem animava as primeiras festas de rua e que acabou inspirando outros a
investirem na criagdo de novas tecnologias de som. O fato ¢ que hoje a musica rap esta
associada a toda uma tecnologia elétrica e eletronica e teve em Kool Herc um dos seus
primeiros ‘engenheiros’. Durante aquelas festas Herc pode observar que as pessoas gostavam
bastante dos sons que se produziam durante os breaks, durante as quebras de seqiiéncias
ritmicas, na interrup¢ao da musica para uma fala ou nas passagens de uma cangdo para outra.

Procurando uma forma de agradar ainda mais aos dangarinos destas festas, fazendo uso dos

39 Foto cedida por Juciane Araldi, pesquisadora do PPGMUS/UFRGS.
40 O grifo é meu.
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chamados 'sound-systems' (dois toca-discos acoplados em uma mesa) que trouxera da
Jamaica, Herc descobriu que tocando dois discos iguais ao mesmo tempo poderia tocar o
mesmo break sem parar, apenas regulando a sincronia sonora entre os dois toca-discos com a
ajuda de um mixer. Kool Herc tem ainda outras contribui¢des para o que se pode chamar de

'engenharia sonora do rap'.

Segundo vérios historiadores da cultura hip-hop os rappers do mundo inteiro
devem a Herc — imigrante jamaicano que trouxe para o Bronx os sound systems — a criacao da
técnica do scratch. Ja o pesquisador Portugués Jorge Lima Barreto (1999, p. 38) afirma que
um dos pioneiros nessa técnica foi Boyd Rice. Barreto ndo chega a negar que Herc tenha
criado o scratch, mas atribui especificamente a ele a recriagdo, em 1967 no Bronx, da
breakbeat. A técnica do scratch consiste em tocar o disco com a mao no sentido contrario
com a agulha posta em uma ranhura do vinil, cujo resultado ¢ um efeito sonoro agudo a partir
do movimento back to back (vaivém) sobre uma mesma frase ritmica. J& a breakbeat ¢ um
som grave, de efeito percussivo, produzido pela dessincronia entre uma mesma frase ritmica
de dois discos iguais tocados em dois aparelhos diferentes. Devo, entretanto, mencionar o fato
de que acerca das ‘manobras’ dos vinis, cada DJ acaba criando e recriando suas proprias

misturas, composi¢des € conceitos.

Nesta dire¢do, o aprimoramento destas técnicas e a produgdo de outras como a
colagem, a sincronizagdo e¢ a mixagem de trechos de diferentes vinis foram contribui¢des do
DJ Grandmaster Flash. Flash também criou a primeira bateria eletronica do hip-hop e batizou-
a de beat box. Assim, os dangarinos do seu rap foram apelidados de beat boys. Esta invengao
trouxe para os DJs algumas outras atribui¢cdes de mixagem de som em tempo real. Isto fez
com que esses profissionais se esmerassem ainda mais no controle de suas paraferndlias

eletronicas. Apesar de trabalharem com diferentes tipos de sons, ¢ no trabalho com o estilo
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rap (hip-hop) que os DJs se realizam, pois ai podem criar um maior nimero de efeitos

realizando seus desejos de expressao.

Na relagdo com o mercado de trabalho este elemento da cultura hip-hop tem
sido o mais promissor, neste momento da sua histdria, especialmente quanto ao niimero de
oportunidades de trabalho. Para se ter uma idéia, o Guia da Folha — um roteiro de op¢des de
lazer editado pelo Jornal Folha de Sao Paulo — apresentava, para os dias 21 a 27 de margo de
2003, quatro paginas de matérias sobre as casas de festas (uma lista de 29 locais), que incluem

a black music e o trabalho de DJs como atragdes principais.

Bom... mas houve um caminho menos promissor no inicio. A histéria desses
manos e dessas minas mostra um amplo processo de desbravamento dessa selva urbana: O
som dos discos arranhados é a senha: Ja vai comegar. Toda vez que escuta esse som, lembra-
se da surra que tomou do pai quando tinha quatro anos, por ter estragado um disco, se fosse
vivo, morreria ao ver o que fazem hoje em dia, pensou (In: PARDO & RIGO, 2002, p. 96).
Afinal, ainda que ndo seja tdo arriscado quanto grafitar os espagos urbanos, ser um DJ
também exige uma boa dose de coragem e de vontade para enfrentar alguns desafios.
Conforme afirma o DJ Tom (Anexo B):

— Tu tens que adquirir muito conhecimento ouvir bastante musica, porque escutando a musica
tu pega ritmo, tu pega o tempo da musica ¢ ai é buscar aprender os scratches, técnicas de scratches, back to

back, estas coisas assim que s6 escutando mesmo. Eu ndo tive ninguém pra me ensinar, o que eu fiz foi comprar

uma ou duas fitas de video e aprender na marra, estragando e arrumando equipamento, aprendendo.

Talvez o maior desafio para os DIJs brasileiros, e especialmente os santa-
cruzenses, s€ja conseguir os sons, as musicas de que precisam. Antes disso, porém, antes de
poderem dizer que sdo DlJs, estd, para um grande niumero desses jovens, o sonho de ter um
equipamento. Alids, essa idéia de estar sempre na correria aparece nas falas do Mestre Chola

quando se refere ao seu trabalho como ‘programador da radio comunitaria’ (Anexo I), mas
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também fica evidente nas falas do DJ Tom (acima) e da Gessy Jay. Quando perguntada sobre
o0 que € preciso aprender para ser uma DJ, ela confirma a pergunta e afirma:
— Pra ser uma DJ?...Tem que curtir muito som, prestar bastante atengdo no que os outros DJs estdo

tentando mostrar pra ti. Ndo sé pensar, riscar, ndo. Tem que procurar as letras nos vinil, né, ndo ¢ facil. E

encaixar com a batida, com a voz do MC. E ¢ isso.

Ser DJ é ser um pesquisador de musica, ¢ estar, como Afrika Bambaataa
(Anexo C), sempre a procura de uma ‘batida perfeita’. Quando falam que para ser um DJ ¢
preciso ‘curtir muito som’ esses artistas da sociedade tecnologica e complexa estdo criando e
mostrando para si mesmos — y también para nosotros — uma metodologia de pesquisa. Quando
perguntados sobre como acabaram se tornando DIJs, tanto o DJ Tom quanto Gessy Jay
afirmam ter sido coisa bem recente. Na fala do Tom aparece também a idéia do treino
necessario:

— Foi em outubro de 2000 quando comprei meu 1° disco. Dai comecei a treinar com os toca-

discos velhos: eram uns gradientes antigos e dali comegou tudo.

A mesma perspectiva esta presente nas palavras de Gessy Jay, especialmente
quando afirma ‘estar na correria’:
— Nao faz muito tempo, faz uns dois meses eu tava fazendo, eu arrumei um prato. Dai eu

comecei a treinar, né, e dai a Michele me convidou pra fazer parte do Conexao, né. E dai, eu comecei a mi, dai

eu me empolguei mais e pensei, bom € isto que eu quero. Eu vou fazer e vou ir atras, né. E t6 na correria.

Esta ¢ a forma, a metodologia que estd ao alcance — as vezes bem longe — dessa
juventude e ¢ dela que muitos e muitas jovens langam mao para aprender a fazer, e a ser o que
desejam. Mas, além desse dominio técnico, um DJ precisa conhecer um pouco do gosto do
publico. E, estes sdo saberes mais antigos, que vem da origem destes dominios de uma cultura

musical e que uns procuram transmitir aos outros nas suas exibi¢des, nos seus riscos.
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Quanto as origens deste elemento que compde a cultura hip-hop, vale lembrar
um dos primeiros ‘disc jockeys’ que veio a se tornar famoso por ter cunhado a expressao rock
and roll. Controvertido e famoso Alan Freed fazia as mesmas coisas que a maioria dos seus
colegas de trabalho: colocava som para tocar nas radios e/ou nas discotecas dos anos 80 e
apresentava estas musicas com uma espécie de discurso anfetaminico, tentando catalisar as
atengdes e o gosto dos ouvintes (BARRETO, 1998, p. 37 et. Seq). Nessa ‘onda’ também esta
Boyd Rice, que pode ser considerado um arquétipo, sendo um dos primeiros disc jockeys a se
transformar em compositor. Segundo o pesquisador portugués Lima Barreto, Rice possuia
extrema habilidade no manuseio do toca-discos, tendo sido um dos pioneiros da técnica do
scratch. Sua técnica, entretanto, consistia no chamado dub, colagem de trechos, frases sonoras
de diferentes musicas em um mesmo vinil, editando-o como se duma qualquer edi¢do normal
e antologica se tratasse; a colagem estava no proprio fabrico, i.e. o dub (Idem, p. 38). Mais
ou menos dentro desta l6gica comegaram a atuar os primeiros DJs precursores deste elemento
na cultura hip-hop. Grandmaster Flash, Afrika Bambaataa e Kool Herc faziam o papel de
apresentadores (mestres de cerimdnias) nas festas de rua, entregando o microfone aos
dangarinos para que estes pudessem improvisar falas (letras) ao ritmo do break. Esta era uma

espécie de prenuncio do surgimento, no Movimento Hip-hop, do elemento MC.
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2.4 MCS: CONSCIENCIA ALEM DAS QUEBRADAS

-

y e WS &
Foto 19 - Dupla Face de Rua (2Pac e TMC)

4

Precisa também conviver, saber das situagdes,
estar sempre atualizado no que ta acontecendo,
principalmente se o hip-hop ¢ da periferia, no que
ta acontecendo no teu bairro, pra mostrar pra
cidade o que acontece. Coisas assim ah, pra ser
um MC também precisa se importar com as
pessoas de fora, se tu quer que elas aceitem o hip-
hop, tu tens que saber cantar pra encantar as
pessoas. E este o meu ponto de vista.

T™™C

Com o tempo, além das técnicas de discotecagem, composicao, vocais ¢ dangas

improvisadas, iam surgindo nas falas dos dancarinos daquelas festas de rua em Nova York as

tematicas e as primeiras idéias-for¢a do hip-hop, como o estimulo a auto-estima da juventude

negra, as denuncias de sua exclusao cultural e economica do mundo branco e a necessidade de

transformar sua propria realidade por meio da conscientizagdo e de agdes coletivas. Segundo

Barreto, quando o hip-hop florescia em Nova York, em meados de 70, havia um grupo

conhecido como Last Poets (Gltimos poetas), que tinha como mentor um poeta Jamaicano

chamado Jalal, que era considerado um génio da rima e que criava poéticos hiperpressivos, de

contestag¢do politica. Nesta época, ainda conforme Barreto, os ‘Last Poets’ foram pioneiros

duma nova linguagem da ‘black music’ popular, o ‘rap’ — uma lengalenga recheada de

vociferagoes com tambores, percussoes e idiofones (1999, p. 39). Dando uma idéia das

caracteristicas desse grupo de poetas e da sua agdo, Barreto afirma que: Os Last Poets, as

figuras legendarias de U-Roy, Big Youth ou Prince Jazzbo gritavam sem texto prévio,
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provocavam e incomodavam a assisténcia; palravam infinitamente sobre o sound sistem,

discoteca ambulante manobrada pelo magico DJ.

Ao mesmo tempo aparecia na Jamaica uma nova expressao musical chamada
de raggamuffin (mistura de reggae com rap). Operada também a partir do sound sistem este
tipo de musica ¢ composta dos tempos (batidas) do reggae, re-trabalhados eletronicamente e
sobrepostos pelo fchatche, dic¢do ultra-rapida que fala sobre a violéncia no gueto (Idem).
Estes sdo alguns dos tragcos de origem do elemento MC na cultura hip-hop e do proprio rap.
Acerca da vinculacdo do rap com o rock and roll, vale ressaltar o fato de que ambos os estilos
recuperam, ao seu jeito, a chamada rock steady. Esta, alids, ¢ a chamada marca caracteristica

da ‘batida rap’: conjugacdo de um ritmo bindrio lento (rap) dividido em quatro tempos (rock).

Mas, o certo ¢ que as origens do MC podem ser vistas também em algumas
vinculacdes mais antigas e profundas com a cultura africana e afro-americana. Uma das
referéncias da cultura africana que passa pelo estilo negro norte-americano € o chamado dirty
dozen, em que o snapeur (uma espécie de rapper) profere injurias numa destilacdo verbal
(Ibidem). Outra referéncia direta do MC a cultura africana sdo os griots, j4 mencionados
anteriormente (ver nota n° 20). Dentro deste conjunto de saberes que perpassam toda a cultura
hip-hop e mais especificamente as origens dos Mestres de Cerimonia — MCs estdo estudos
que mostram ai alguns processos constituintes de uma identidade negra através da musica.
Um deles ¢ o trabalho do Antropdlogo Marco Aurélio Paz Tella. Ele faz um rastreamento
interessante do grito dos escravos, que classifica como sendo uma ‘fala em via de se tornar
canto’, que servia para expressar suas emogoes dentro do campo de trabalho. Esta ‘fala
emocionada’ servia aos negros como maneira insuspeita de exteriorizar sentimentos e também

como forma de comunicag¢do, inclusive nas ocasioes em que mensagens secretas tinham de

ser transmitidas (Apud CASSEANO, DOMENICH & ROCHA 1995, p. 129).
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Aqui aparece uma relacdo direta da cultura musical hip-hop com algumas
tradigdes religiosas africanas. O spiritual, criado como uma manifestacao religiosa coletiva,
abriu um leque bem amplo de outras linguagens musicais como o blues ao se tornar um canto
individualizado. Nesta corrente evolutiva foi sendo criado o soul, por exemplo, que ¢ uma
espécie de re-fundicdo, ou nova sintese do blues e do spiritual. Segundo Casseano, Domenich

e Rocha:

Blues e spirituals, por sua vez, sdo a base do soul, o grande pai
do rap. O soul resgatou o atributo de narrar historias, de revelar
emogoes. Além disso, foi importante politicamente durante os
anos 60, nos Estados Unidos. Grandes estrelas do soul, como
James Brown e Marvin Gaye, apoiavam abertamente o
movimento dos direitos civis e adotavam atitudes e slogans do

black power (Op. Cit, p. 129).

Esta perspectiva de leitura da historia evolutiva do rap, recorrente em outros
estudos como os do proprio Hobsbawn (1996), os de Elaine Nunes Andrade (1999), e os de
Tricia Rose (1997), tende a associar o hip-hop as atuais comunidades urbanas da chamada
diaspora africana. Mas, esta leitura nao ¢ unanimidade principalmente entre os rappers que
preferem ler o seu movimento em abordagens ou categorias mais abertas como as de
periferias urbanas, classes pobres, favelas etc, distanciando-se um pouco de alguns recortes
puramente étnicos. Nesta mesma linha estd o estudo de José Carlos Gomes da Silva, que
prefere ndo trabalhar diretamente com a abordagem que vé€ uma continuidade direta da
diaspora africana nas Américas a partir dos griots, mas faz sua leitura da evolucdo do rap a
partir da tradicdo africana da oralidade que se contextualizou em outras praticas e regides
como o proprio Brasil e o Caribe. Nesta abordagem esta o storyteller (contador de histdria), o
prayer (pastor negro) e ainda outras ‘poéticas de rua’ como o signifying, as dozens, € o toast.
As dozens sdo desafios rimados entre dois contendores, que encontram referéncias brasileiras

no repente nordestino e no desafio sulista.



97

Duas afirmagdes de pessoas bastante vinculadas ao Movimento Hip-hop dao
conta de que as origens do rap ja ndo podem mais ser vistas tendo como ponto central os
tragos culturais norte-americanos. Uma ¢ de Afrika Bambaataa quando diz que: 4 primeira
coisa que o mundo tem que entender é que foi o mundo que deu o rap aos Estados Unidos,
porque os Estados Unidos sdo um caldeirdo de misturas raciais (Apud CASSEANO,

DOMENICH & ROCHA, 2001, p. 129).

A segunda ¢ do produtor musical e s6cio da empresa Racionais MCs, Milton
Salles. Conforme ele:
O rap nao é propriedade dos americanos. Tanto a musica dos
Estados Unidos quanto a do Brasil sdo a soma de varias coisas
do mundo. Vocé pode falar que ele é pan-africano, porque ele é
uma fusdo, que vem do reggae, que nasceu com os caras tocando

na Jamaica e que ouviam rhythm'n’blues de Miami (Idem, p.
133-134).

No conjunto destes diferentes estudos o foast ¢ a referéncia mais aceita como
pratica precursora do rap e, portanto, do trabalho do MC. Conforme Silva: O ‘foast’
caracteriza-se pelo uso da linguagem das ruas e pela constru¢do de narrativas de
experiéncias que remetem a historia de vida dos excluidos, atividades ilegais e semi-legais,
como o jogo e a droga (1998, p. 38). Sem menosprezar a importancia destes tracos historicos,
a vida e a pratica de um MC varia de contexto para contexto e serd mais ou menos
determinado pelo envolvimento que cada um destes representantes da cultura hip-hop tem

com a comunidade e com o grupo de rap do qual participa.

O MC é o poeta do grupo. E ele o responsavel pela criagdo das letras e ¢ quem
as canta durante as apresentacoes. O MC normalmente também trabalha com o DJ na
composi¢do das musicas do grupo, uma vez que precisam sincronizar o que chamam de
'levada' ou 'batida' da composicdo. Mas, a letra do rap € a principal responsavel pelo grau de

envolvimento dos ouvintes, pois € ela que vai mostrar a atitude assumida por todos frente ao
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tema apresentado, o que rende ao MC o apelido de 'cabega’, ou 'consciéncia’, do grupo. Nas
palavras do grupo Da Guedes O papel do MC ¢ informar conscientizar/ Através das suas
rimas fazer vocé pensar/ Sdo varios versos sem perder a consciéncia/ Clareza no proposito e
coeréncia/ E fita de responsa respeito conduta/ Pra MC ndo cola idéia avulsa (DA GUEDES,

2002).

Evidente que nao € apenas através das letras que se percebe esta concepcao do
que seja um MC. Nas entrevistas realizadas com alguns participantes de grupos de rap suas
respostas confirmam o que dizem nas letras. E o caso de um dos MCs do Grupo FDR: Pra eu
ser um MC é eu falar pelos manos da quebrada, pelas criangas que passam dificuldade, que o
pai é presidiario, a mde é cachaceira (Jonathan Cleber da Silva — Preto G — Santa Cruz do

Sul, Anexo I).

Sim, ¢ doloroso descobrir os segredos da natureza e das praticas humanas nas
relagdes entre os diferentes atores sociais que contribuem para a constru¢do do Movimento
Hip-hop. Pessoalmente associo muitas das ‘falas gritadas’ dos MCs a uma manifestacdo dessa
dor. Por outro angulo o grito e o canto em forma de narrativa de histérias podem ser
observados também em outras praticas culturais das populagdes afro-ascendentes, como ¢ o
caso das ‘rezas’ ou ‘ladainhas’ (cantos) na pratica da capoeira e até mesmo nos sambas enredo
das escolas de samba. Nao me parece nada facil construir uma expressao suave, tranqiiila,
uma ‘fala mansa’ de orgulho identitario, assumindo como sua uma realidade igual a esta

retratada na fala do Preto G (acima).

Além disso, do ponto de vista da linguagem compreendida biologicamente, o
grito humano parece ser uma das formas de expressdo que mantém, ao longo de nossa
historia, um indice de carga emotiva maior do que a fala comum. A produgdo da fala humana
comum, até mesmo pela forma intensa e continua como se da cotidianamente, acabou se

tornando um processo mais automatizado e conseqlientemente mais desapegado dos
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sentimentos, 0 que ndo aconteceu com o grito € o canto, cuja producdo esta vinculada de

maneira mais direta com o calor das emocgoes de quem os produz e que lhes ddo origem.

Por este viés, a ‘fala cantada’ do MC ¢ vista como a habilidade humana mais
valorizada pela cultura hip-hop. Ilustra esta idéia a analise feita por Shusterman quando trata
do orgulho rapper. O orgulho manifesto do rapper com freqiiéncia coloca em evidéncia sua
performance sexual, seu sucesso comercial e seus proprios bens, mas esses sinais de ‘status’
sdo apresentados como secundarios e derivados de seu poder verbal. (1998, p. 146).
Corroboram esta analise os estudos realizados por Roger Abrahams com a populacao de um
gueto da Filadélfia onde constata que a ‘habilidade para falar confere um status social

elevado’, e que mesmo entre os jovens a habilidade com as palavras é tao considerada

quanto a forga fisica (Apud SHUSTERMAN, 1998, p. 146).

Nao ¢, todavia, uma posicdo confortavel essa dos manos e minas que
desempenham as fungdes de MCs. Afinal, se o trabalho do DJ pode ser resumido na idéia de
fazer dialogar dois toca-discos, o do B-boy pode ser visto como o de fazer dialogar um corpo
‘frio’ com um de carne e sangue, € o do grafiteiro pode ser entendido como o de fazer
conversar a beleza com a agressao, resta ao MC tentar um dialogo entre a cultura do povo que
vive nas suas quebradas e o mundo urbano da cultura que o rejeita. Numa outra perspectiva
me permito associar o trabalho do MC com o trabalho de um poeta cuja musa (vida) inspira
dor e morte ao invés de felicidade e alegria. Nao ¢ facil, mesmo hoje com tanto poder para
nos empoderar e com tantas quebradas para nos esconder — complexamente, ser poeta pobre e
superar a pecha de “negrinho mau rimador” que tdo bem (i)lustraram as criticas racistas aos

poemas ‘expressionistas’ de Cruz e Sousa (LEMINSKI, 1990, p. 34).

Falo de expressionismo anunciando ja uma idéia mais direta de €tica-estética,

educabilidades a serem tratadas adiante.
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Uma categoria estética expressionista? Neo-expressionista? Ou ainda uma

necessidade expressivo-identitaria?

Nao pensava em ir por este caminho, mas como se trata de uma encruzilhada
podemos olhar para todos os lados, inclusive para este que ¢ o da expressdo. Primeiro preciso
confessar que este método de que me valho aqui, o do improviso intuitivo, da vivéncia
reflexiva, do afetar e sentir-se afetado pelo 'outro', ¢ copia do que se valem os MCs ao
elaborarem suas ‘falas cantadas’ ou seus ‘gritos falados’ sobre uma base de som. Digo isto
com a inten¢do de ilustrar o sentido do seu trabalho poético em aproximar a vida da sua

negacgdo, a expressao de si da repressao civilizatoria. Para Freud, civilizagdo é repressdo:

siléncio langado sobre as coisas que gritam (LEMINSKI, 1990, p. 46).

Assim, parece bem importante podermos pensar relacionalmente envolvendo a
categoria espago-tempo. Expressao de que? Expressdao de quem? Onde? Quando? Expressao
de seres humanos vivos sobre suas vidas como moradores das favelas urbanas aqui-agora.
Quando descobrem que terdo que passar suas vidas ‘na correria’ € que para viver um pouco
mais (mesmo onde vivem) precisam ser (ou ter) uma consciéncia que ultrapasse os limites das
nossas ‘quebradas’, os MCs ndo se contentam com os microfones sem fio. Eles lancam maos
de outras tecnologias. Eles assumem a atitude de quem veio para dominar tudo. Chegam para
invadir todo o cenario ¢ ndo fazem questdo de pedir licenca. Para isso aprenderam a usar
varias tecnologias que sdo suas armas: rimas inteligentes e microfones, alto-falantes e

atitudes.

Como o nome indica o MC é responsavel pelo decorrer do
‘show’ ja que apresenta, orienta, equilibra, estimula, introduz
diversos momentos e seqiiéncias durante a ag¢do musical e
coreogrdfica; acrescenta-lhe um toque de teatralidade e
dramatismo amplificado (BARRETO, 1998, p. 53).



1l PARTE — CULTURA HIP-HOP E EDUCACAO

Educabilidades ético-estéticas

3 TEMAS E SENTIDOS NAS LETRAS DE RAP

4 SABERES E ESTETICA DA CULTURA HIP-HOP

Foto 20 - Banheiro da Esplanada da Restinga — Porto
Alegre, 2003

E entdo que o politico é realmente
afirmado — que a génese se completa e a
autovalorizagao, a convergéncia
cooperativa de sujeitos, e a administrag¢do
proletaria de produ¢do se tornam um
poder constituinte. E esse o ponto em que
a republica moderna deixa de existir e
surge a posse pos-moderna. Eis o
momento de fundac¢do de uma cidade
mundana, forte e distinta de qualquer
cidade divina. A capacidade de construir
lugares, temporalidades, migragoes e
novos corpos ja afirma sua hegemonia por
agoes da multiddo contra o Império.
(HARDT & NEGRI, 2003, p. 434-435)



3 TEMAS E SENTIDOS NAS LETRAS DE RAP

Os orgdos dos sentidos sdo os portais de nossa
consciéncia. Através deles estamos ligados ao
mundo exterior. Eles sdo as janelas de nossa alma,
através das quais olhamos para fora a fim de, em
ultima andlise, vermos a nos mesmos.

Na realidade, estamos cercados apenas por nossas
proprias imagens subjetivas. Por certo cremos que
os outros (serd que eles de fato existem?) percebem
as mesmas coisas que nos, tendo em vista que usam
as mesmas palavras para descrever o que véem. No
entanto, duas pessoas nunca serdo capazes de
comprovar que estdo vendo a mesma coisa quando
usam a palavra “verde”.

Thorwald Dethlefsen & Riidiger Dahlke

Foto 21 - Hip-hop na magia

Trabalho aqui, a partir de um recorte de educabilidades ético-estéticas e nesta
acdo procuro perceber alguns atravessamentos das praticas do hip-hop na formagao de jovens,
em diferentes contextos. Para tanto, comeco me perguntando em que medida o Movimento
Hip-hop ¢ capaz de gerar campos solidarios de trocas de saberes (de convivéncias) desejaveis
para sua formagdo. Pergunto-me ainda, se as atividades propostas e desenvolvidas no contexto
da cultura hip-hop criam vivéncias de sociabilidade e/ou se possibilitam aprendizagens de
caracteristicas soliddrias para uma formacdo humana que respeite a vida. Neste primeiro
momento (capitulo 3) procuro referenciar minhas reflexdes nas ‘mensagens’ que algumas

letras de rap apresentam a seus ouvintes.
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O hip-hop foi criado nas ruas. Essa ¢ a cultura. Entdo, vou trazer alguns trechos
de letras para comentar. Mas, quero trabalhar com alguns trechos das letras ja escritas
(inscritas) aqui no corpo deste texto (Anexo J), destacando delas alguns temas mais centrais.
Além disso, para facilitar futuras referéncias decidi numerar estes recortes em ordem
crescente: /° Recorte.

esse € o som, palavra magica pra poder ajudar

a se livrar das guerras, de roubo esperto ou de crime extremo
que pode ser heranga de tela de cinema

ou de avos ou de pais que ndo tiveram a sorte

nem oportunidade de escutar Hip Hop...

Hip Hop criado na rua, essa é minha cultura...
rimando com a palavra certa, falando a verdade aberta
Pode acreditar...

Este trecho da letra do grupo Da Guedes (Porto Alegre) apresenta concepcoes
de temas sociais de grande relevancia atual como as guerras, o roubo, o crime / morte, o poder
da midia (cinema), a familia e uma idéia de vida — oportunidade — relacionada com a sorte.
Além disso, o texto menciona ainda o hip-hop como veiculo da palavra magica
(conscientizadora / educativa) que ‘pode ajudar’ na superacdo destes problemas da vida
cotidiana. De fato estes sdo temas bastante recorrentes nas rimas dos grupos de rap, € também
nas suas rodas de bate-papo. Alguns deles, re-aparecem, por exemplo, nos trabalhos de outros

grupos, como no caso do FDR (Santa Cruz do Sul)... 2° Recorte.

tais momentos de ilusdo (ahd) jaz entdo de ocasido faz
impropria decisdo sentimento traz razdo foge a paz do coragdo
(da onde) que faz tu (o que?) tombar (aha) tremer parar ficar
congelado por momentos e se muito (demais) brilha feito alvo
facil até mesmo no escuro (ahd) exposto condenado a justica
irracional do opressor via net disfar¢ado e letal (fatal) dou fuga
raciocino fago digno doido vicio de estar vivo no que fico dou
um rasante dos conflito no bilhar sei vence a técnica (ndo sorte)
na rua vence a ética (ahd) usando pra soma sempre a somantica
poética também sei que o mundo é louco mas te inspiro a viver
(a viver) pois forca pra vencer sei que esta em vocé (em vocé).
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Al estd presente um sentido, uma concepgao, da idéia de morte — fombar (na
guerra, no crime), por ter brilhado no escuro, ter se tornado um alvo da ‘justica irracional’ do
opressor que também domina a midia (via net) e tem o poder: é fatal. Comparando este trecho
com o texto anterior, ndo ¢ dificil perceber que aparecem algumas mudangas nos temas, mas
especialmente na abordagem, na forma como esses temas sao lidos e rimados, apresentados na
letra. Mas também estdo ai as preocupagdes com a justica do poder sobre os menos
favorecidos que precisam ter mais do que sorte para sobreviver. Precisam ter a ética de estar
na rua para somar. Etica que se constroi a partir da inspiraio gerada pela somdntica poética

(palavra magica) do hip-hopper.
O proximo € um trecho de uma letra do grupo DMN de Sao Paulo. 3° Recorte.

Aumente o som e se ligue nessa aqui

Eu ndo vou mentir

Falo sério pra quem quiser ouvir

Escorreguei, mas ndo vacilei pra ndo cair

Da malandragem destrutiva sobrevivi

E dela aprendi a parte boa

O respeito fundamental a minha pessoa

Nao quero viver a toa de cara ou coroa

A minha sorte é ter saude

Maluco é ter saude

Pra me esquivar de todo o mal

Refletir nesse inferno e tal

Fazer a minha parte bem

Ser um espelho também

Pra quem esta chegando poder contar com alguém
O caminho na verdade é dificil eu sei

Quem ndo sabe levou por escolher um atalho
Onde a trairagem insiste

O amor proprio ndo existe

Feliz o preto que chega até os vinte

O mesmo que destroi a sua base

Familia e quando esta na pior diz que é uma fase
Mentira, esta sempre de olho no quintal do vizinho
Se tiver que trampar lutar ndo é seu caminho
Culpa os pais por ser assim

E diz vocés fizeram muito pouco por mim

So queria ter de tudo pra ndo dar valor

E ver o mais pobre te chamar de senhor

Igual a todo playboy que esta no poder
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Nao sabe o quanto custo um pdo pra sobreviver
Nao sabe o que é dificil

Nem dificuldade

Nao sabe o que é viver distante da cidade
Eu sei

O quanto é dificil suportar

Derramo o meu suor e sei valorizar

E no limite da humildade

Facgo o meu espago

Me considero um H.A¢o

Sei que ndo é facil

Sei que ndo é facil

Ser Homem de Ago (Sei que ndo)

Novamente esta aqui uma concep¢ao de vida na relagdo com a sorte — Ndo
quero viver a toa de cara ou coroa — e também um sentido de palavra magica — ndo vou
mentir pra quem quiser ouvir. Retorna neste texto uma idéia de superagdo (fuga) do mal
aliada a sobrevivéncia através da satide e da reflexdo. Ser um espelho para quem estd
chegando ¢é assumir uma posicdo de um sujeito que tem familia e que ¢ capaz de
conscientizar, de educar; de mostrar que existe o lado ruim dominado por pessoas que nao
sabem valorizar a vida e se esbaldam com o poder. Morando na periferia, longe da cidade,
morre-se mais cedo: Feliz o preto que chega até os vinte. Também se vé€ neste texto uma idéia

de ética — respeito — como uma coisa boa.

Tenho que fazer umas duas trés confissdoes sobre a selecdo dos textos para
estudo dos temas e sentidos nesses discursos do hip-hop. Fora isso, a escolha das letras para
os comentarios acima se deu sem o estabelecimento de qualquer critério previamente
elaborado e explicito, claro, para mim mesmo. Fui pegando as letras meio ao acaso de um
conjunto textos de diferentes grupos que guardo (mais ou menos 15) desde que comecei a
estudar este tema. Um critério para a escolha dos textos foi o local de origem dos grupos:
Santa Cruz do Sul, Porto Alegre e Sao Paulo. Ja a escolha dos trechos apresentados obedeceu

ao critério de que deveria aparecer no recorte uma manifestagao explicita da importancia
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atribuida ao hip-hop como Movimento, ou como quer Melucci (2001), como Acao Social.
Este critério decorre de minha inten¢do inicial em estudar mais especificamente as atividades

da cultura hip-hop engajadas em propostas de transformacao das comunidades.

Surpreendi-me duplamente. Primeiro com a facilidade que tive para encontrar
nas letras listadas no Anexo J trechos que atendiam ao critério do compromisso social ou das
chamadas mensagens de conscientizacdo € que mostravam engajamento. Depois com a
persistente recorréncia de temas centrais em letras de grupos de origem tdo distantes e que
vivem um contexto cultural bastante diferente. Confesso que havia preparado toda uma
metodologia com base nos estudos de Andlise de Discurso que tive oportunidade de fazer
durante meu recente Curso de Mestrado e da qual ndo acho que seja necessario langar mao
agora, ainda que eu esteja trabalhando com algumas categorias pertencentes a esta

abordagem.

Diante destas surpresas voltei a ler as letras e especialmente os trechos
selecionados e apresentados acima. Nesta re-leitura percebi que no 3° recorte, talvez por ter
sido um trecho maior feito com o objetivo de contemplar o critério do hip-hop como
‘linguagem apropriada a conscientizagdo comunitaria’, aparecem alguns temas que ndo estdo
explicitamente presentes no 1° e no 2° recortes. Um deles ¢ o tema do trabalho — trampar.
Outro € o da saude que surge agora como um valor explicito, e o da periferia, que j& era uma
novidade no segundo trecho citado (letra do FDR) quando faz referéncia a rua. H4, ainda, um
outro que ¢ novidade em funcdo de sua explicitagdo no ultimo trecho: a atitude de humildade

assumida pelo sujeito no discurso.

Talvez eu devesse me preocupar, pois se ha acréscimos ha que se supor que de
fato existam diferengas importantes a serem re-avaliadas entre os diferentes textos. Mas, isto
ndo anula as consideracdes e inferéncias feitas at€é aqui. Mesmo porque, ndo se trata de

mostrar neste estudo a auséncia de diferencas de sentidos entre as letras de rap de grupos
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diversos; ao contrdrio, trata-se de mostra-las como forma de perceber a riqueza destas
producdes da cultura hip-hop. Mas, considero ser necessario, neste caso, apresentar estes

temas de uma maneira que facilite tal leitura e compreensao.

Tabelas ndo me agradam muito devido ao excesso de rigidez nos limites
revelados por suas linhas estruturais, entretanto, sinto que seu formato ¢ a maneira mais
sucinta e didatica de visualizar e rever os temas e referéncias de sentido ja levantados e
parcialmente apresentados acima. Além disso, acho que ¢ importante apresentar também um
recorte extra de texto para observagdes complementares. Mantenho, nesta escolha, 0 mesmo
critério anterior (compromisso comunitario) além de escolher novo recorte de texto do grupo
FDR, de Santa Cruz do Sul, em fun¢do de que esta ¢ a cidade na qual centrei minhas

pesquisas e insercoes. 4° Recorte.

... Indignado estou, vou acabar com a minha fome

Vou pegar o meu canhdo: vulgo microfone

Sair pra guerra, atirar minhas idéias

O boy vai gelar, vai tremer as pernas

Quanto mais atiro, mais abro seus ouvidos

Tiro os homens pra bandidos, eh: té fudido

Trago mais vida do que o cigarro

Salvo mais vidas do que um carro

Trouxe valor para o ser humano

A parada é as familias, as criangas, as mina, os mano, eh
Valorizar ndo so as coisas materiais, se liga, meu

Nem tudo que se faz é sobreviver, esteja esperto

A parada é se ligar no movimento do vai-e-vem pra aprender a
viver

Nao, ndo. Nao é sorte

O trampo traz a vida
O crime traz a morte...

Nao ¢ dificil perceber que neste recorte estdo presentes alguns dos temas ja
apontados nos trechos anteriores. Observando apenas o refrdo, ele nos remete aos temas da
sorte, do trabalho, da vida, do crime e da morte. Um pouco acima ha uma referéncia explicita

a idéia do movimento que ensina a viver (conscientizacdo) e um pouco antes a parada é as
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familias. A tematica do poder aqui esta relacionada com dois pontos diferentes: um com o
hip-hop e outro com a condi¢do financeira revelada no termo carro e também no sentido
especifico que tem a palavra cigarro para um rapper que vive na cidade onde a Industria de

Cigarros Souza Cruz possui sua maior fabrica.

Hé ainda um ou outro tema presente de maneira menos explicita que venho
deixando de lado por enquanto, inclusive nos textos anteriores, mas que serao apresentados
oportunamente. Esta atitude se justifica na medida em que estes outros temas requerem um
olhar, uma analise mais criteriosa que se fara possivel a partir da leitura comparativa dos

recortes de texto oportunizada pela grade estrutural da tabela. Entdo, vamos a tabela tematica.

Tabela 2 — Listagem de temas comuns nas letras de rap

Ne TEMAS REFERENCIAS DE SENTIDO NAS LETRAS GRUPO -
RECORTE
01 |Guerra Das guerras DG-1
Dou um rasante dos conflito FDR -2
Malandragem destrutiva DMN -3
Pegar o meu canhdo... sair pra guerra FDR -4
02 |Roubo / Vacilo Roubo esperto DG-1
De ocasido faz impropria decisdo FDR -2
Malandragem destrutiva / escolher um atalho DMN -3
03 |Crime / Morte Crime extremo DG-1
Tombar... condenado FDR -2
Feliz o preto que chega aos vinte DMN -3
O crime traz a morte FDR —4
04 |Midia/ Heranca de tela de cinema DG-1
Tecnologias Opressor via net FDR -2
Me considero um Homem de A¢o DMN -3
05 |Familia De avés ou de pais DG-1
Pra quem estd chegando / sua base familia DMN -2
A parada é as familias FDR -4
06 |Vida Sorte nem oportunidade DG -1
Vicio de estar vivo FDR -2
Ndo quero viver a toa DMN -3
O trampo traz a vida FDR -4
07 |Sorte Sorte DG-1
Nao sorte FDR -2
Cara ou coroa / Sorte é ter saude DMN -3
Ndo é sorte FDR -4
08 | Conscientizacdo / | Palavra magica escutar Hip Hop DG-1
Linguagem Dou fuga raciocinio / Te Inspiro a viver FDR -2
FEu ndo vou mentir DMN - 3
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Movimento do vai-e-vem que te ensina a viver FDR -4
09 |Somar Poder ajudar DG -1
Usando pra soma Somdntica poética FDR -2
Ser um espelho também / poder contar com alguém | DMN — 3
10 | Superagdo A se livrar DG -1
For¢a pra vencer sei que esta em vocé FDR -2
Me esquivar de todo o mal DMN -3
11 |Opressor Que pode ser heranga DG -1
Justica irracional do opressor FDR -2
Igual a todo playboy que esta no poder DMN -3
12 |Etica Oportunidade de escutar DG -1
Etica FDR -2
Respeito fundamental a minha pessoa DMN -3
Valor para o ser humano FDR -4
13 | Periferia Hip Hop criado na rua DG-1
No escuro exposto FDR -2
Nao sabe o que é viver distante de cidade DMN -3
14 | Atitude Falando a verdade aberta DG-1
Sei que o mundo é louco mas te inspiro a viver FDR -2
Fazer a minha parte bem / humildade DMN -3
A parada é se ligar no movimento FDR -4
15 |Droga/ vicio Parar ficar congelado FDR -2
Quem ndo sabe levou por escolher um atalho DMN -3
Cigarro FDR -4
16 |Trabalho / Se tiver que trampar lutar ndo é seu caminho DMN -3
Emprego Trampo FDR -4
17 |Comida/ Fome ... quanto custo um pdo pra sobreviver DMN -3
vou acabar com a minha fome FDR -4

Como se pode ver, vao se repetindo os mesmos temas centrais ainda que as
abordagens possam variar parcial ou totalmente de letra para letra e de grupo para grupo. Vao
se repetindo temas centrais que sdo comuns também aos outros elementos da cultura hip-hop.
E interessante notar, no entanto, como é comum a referéncia a temas semelhantes mesmo
sendo trabalhados a partir de realidades locais bem diversas. Isto, a meu ver, esta de acordo
com uma ético-estética propria da cultura hip-hop e que lhe d4 um sentido importante de
unidade, de espaco-tempo de pertencimento cultural para os sujeitos rappers, relembrando
Maturana, de criagdo de um espago-tempo de 'convivéncia desejavel'. Mas, ¢ importante
observar que este ‘lugar’ somente se torna possivel como uma constru¢do, como uma

possibilidade dentro de seus limites culturais. Aqui, ¢ bom ter presente que a propria idéia de
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um ‘sujeito rapper’ também se faz como uma construgdo cultural, mas se coaduna com os
sentimentos de pertencimento e de rejeicdo efetivamente vividos pelas pessoas na sua

realidade mais objetiva e imediata: um constante afetar e ser afetado.

Assim, pois, os sentidos dos temas presentes nas letras de rap apontam para
tracos culturais que sdo comuns as pessoas dentro do Movimento Hip-hop e que podem ser
percebidos em diferentes campos de uma rede de educabilidades, de vivéncias e
aprendizagens do vivido. Sdo estes temas e os sentidos a eles atribuidos que possibilitam uma
idéia de espago-tempo de pertencimento para as pessoas, que criam uma unidade, uma
delimitagdo desejavel de convivéncia e que chamo de cultura hip-hop. Esta unidade
identificadora da cultura hip-hop é constantemente reafirmada por seus atores através de
frases como hip hop criado nas ruas, essa é minha cultura do grupo Da Guedes, e periferia é

periferia em qualquer lugar do Thaide e DJ Hum (Anexo J).

Observando a tabela 2 (acima) fica evidente a quantidade de temas que sdo
assunto para as rimas dos nossos poetas de rua: da vida. Seus versos vém mostrar uma gama
imensa de sentidos e tipos de leitura que brotam da realidade em que vivem para o campo do
seu imaginario. Por ai podemos ver que nao foi por nao saberem o que dizer que os pioneiros
do rap o apelidaram de ‘meld do tagarela’. Essa tagarelice € tagarelice também porque precisa
expressar todo um mundo cultural diversificado e complexo onde vivem os sujeitos que lhe

dao sentido, cor, brilho, voz...

Parece contraditorio, mas mesmo com toda esta gama de falas e sentidos (vale
notar que trabalhamos aqui com apenas quatro pequenos fragmentos de textos) esta acdo
social também denominada de Movimento Hip-hop ainda ndo alcanga um ‘volume de
unidade’ suficiente para muito mais do que alguns festivais e uma escassa participacdo na
maioria das decisdes politicas do Pais. Quando a imprensa noticia que ja sdo mais de 50.000

minas e manos engajados no Movimento Hip-hop brasileiro, hoje, a gente fica pensando que
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i1sso € uma multidao de pessoas. E, €. Mas talvez ndo seja suficiente ainda para lograr maior
visibilidade e conseqiiente participacio politica*'. Talvez a visibilidade ndo se dé apenas pelo
numero, mas pela organiza¢do que ainda se mostra um tanto sem rumos e estratégias
suficientemente explicitas e definidas. Mas, o certo ¢ que, apesar de alguns percalcos, o
movimento ndo para: As posses, gangues ou associagoes culturais sdo as organizagoes do
Movimento Hip Hop. Nelas, informagoes e debates sobre questoes raciais, sociais e politicas

alimentam futuras letras de rap e definem estratégias de agcao (CAROS AMIGOS, 1998).

Por outro lado, ainda que eu tenha apresentado dezessete temas na tabela
acima, percebo que acabei dando pouca importancia para um dos mais importantes € que
serviu de critério para a escolha dos recortes: o tema da ‘defesa da cultura hip-hop’, do

compromisso com 0s manos € com as minas, do engajamento politico.

Sem duavida, o tema mais valorizado nestes recortes de letras de rap, e ndo ha
risco algum em generalizar para uma ampla maioria das letras de rap engajado no Brasil, € o

hip-hop em si.

Seja através da importancia atribuida a cultura hip-hop, seja pela fala
ostentatoria do MC, um bom rap sempre valoriza o mundo hip-hop e seus sujeitos. As letras
chamam a atencao destes sujeitos, e de seus parceiros, para que aprendam coisas, para que se
conscientizem, para que lutem contra as garras de um sistema (normalmente o sistema da
cultura dominante do poder dos brancos e dos ricos). Mas, se formos mais fundo para ver que

coisas sao essas que desejam que seus manos € minas aprendam, vamos descobrir que querem

41 Recentemente tivemos um primeiro encontro entre o Ministro da Cultura Brasileira, o cantor e compositor
Gilberto Gil, e um grupo representativo de rappers, durante os debates sobre cultura dentro do evento Agosto
Negro em S&o Paulo. As noticias que correm pelas paginas da Internet dedicadas ao Hip-hop (Cf.: Referéncias —
Péaginas da Web), ddo conta de dois fatos interessantes. Um deles mostra a satisfacdo dos rappers em terem
iniciado um dialogo que promete ser bastante proficuo com a institucionalidade da politica cultural. Outro revela
uma faceta curiosa do Ministro a0 comparar os rappers brasileiros com os norte-americanos ¢ inferioriza-los
dizendo que 14 os rappers ja dominam a técnica da rima de improviso e que os rappers daqui ndo desenvolveram
essa capacidade. Dizendo isso, o ministro convidou os rappers a irem com ele fazer um encontro com os
repentistas do norte do pais para uma troca de experiéncias. Resultado: o Ministro teve que ouvir um ‘RAP da
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que aprendam a viver. Querem que aprendam a refletir, a cuidar de si, € querem que sejam
felizes. E, o método que os rappers utilizam para ‘ensinar’ essas coisas para seus irmaos €
irmas € o da ‘contagdo de historias’. Eles simplesmente contam suas proprias historias! E, este
¢ um método dos mais simples. Talvez nem exista outro mais simples ou mais complexo — o
método é a atividade pensante do sujeito [...] pleno emprego das qualidades do sujeito |...]
parte inelutavel de arte e de estratégia |...] é atividade pensante e consciente [...] é a arte de

guiar a ciéncia na razdo (MORIN, 2002, p. 337-339).

O método rapper € proporcionalmente tdo simples quanto antigo: deriva de
uma tradicao oral que vem das culturas que chegaram aos mais diferentes ‘cantos’ do mundo
inteiro e que partiram do continente africano. Trata-se da africana tradi¢do oral da contagdo de
histérias que refletem e que marcam suas vidas e seus cotidianos, que os fazem, a0 mesmo
tempo em que os tornam o proprio modo de fazer. Este € o sentido mais importante que as
letras de rap apresentam: o da inseparabilidade entre a vida e a aprendizagem da vida, entre o
jeito de fazer as coisas e a coisa que vamos fazendo. Ai reside, ainda, uma das grandes
diferengas entre educacdo e educabilidades: as educabilidades se produzem com base em
envolvimentos emocionais - afetivos - muito mais intensos do que a educagdo produzida nas

escolas e mesmo de muitas outras formas de educacao produzidas fora delas.

Um pouco em fun¢do disso, eu procuro trabalhar com uma compreensao de
educabilidade — qualidade de educavel, segundo o Aurélio — como expressdo do que ¢
conhecivel (conhecimento) e do modo intenso de conhecer (método). Ambos s3o qualidades
do que ¢ educavel. O que sei ja contém um método, pois ¢ ‘atividade pensante e consciente .
Aplicado a0 mundo da vida este conceito possibilita reafirmar uma proposicao apresentada
anteriormente (quando falava do que somos, do Jung e do Rubem Alves): a vida da arvore ¢ o

seu conhecimento. L4 eu também disse que o que somos ¢ o conhecimento comunicavel do

hora’ (feito e cantado na hora) do rapper Thaide, dando-lhe uma resposta que foi aplaudida por todos os
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que podemos ser aqui-agora. E, com isso eu afirmava a importancia da expressdao, da
comunicagdo da existéncia para a propria existéncia enquanto um continuo estar-sendo. Os
sentidos mais importantes dos temas tratados pelos rappers em suas letras residem no fato de
que eles comunicam a sua propria existéncia no espago-tempo em que ela esta-sendo. Noutros
tempos, ou noutros termos, eu diria que os sentidos mais significativos desses temas estdo no
fato de que eles ‘sdo reais’, intensamente carregados de vida: afetivos.

— Olha eu gostei da luta dos caras ai, porque o rap ndo diz ai com meias palavras e esse negdcio
de ficar tapando os trogo... ele diz a real. Eu sempre bato nisso... da sempre a real, o que realmente acontece, né,
no nosso mundao ai, né. Nao tem esse negdcio de ta escondendo coisas: que é tudo alegria, que € isso e aquilo,

né. Até porque ndo ¢é assim, né. A gente sabe que nao ¢ isso ai. E eu acho que os cara tiveram coragem para falar

o que eles falam, né. Dizendo o que é.

O Mestre Chola que se revela nesse discurso € um ‘sujeito rapper’ falando de
outros sujeitos rappers. Sujeitos que existem nesse plano do discurso e que nao deixam de ser
reais, 'afetivos' e 'afetados', sofridos e corajosos. A coragem do Chola ¢ tocar na radio a
coragem dos manos e das minas. Os maiores sentidos somos nos que construimos quando nos
identificamos com o que somos, da mesma forma que a alteridade. Por ai me vejo no espelho
da coragem ao tentar entender o Movimento Hip-hop no contexto da sua cultura, que nao ¢ a
minha (?). Este tem sido um desafio grande, tem me exigido a sabedoria da coragem, talvez

demais para mim.

Mais uma vez chego as conclusdes de uma etapa e parece que de novo elas me
levam ao inicio de outras reflexdes. Balango por aqui entre sentidos que se apoderam das falas
e apontam alvos, pontos que se tornam conscientes somente nesse processo de expressao de
sentidos que sdo também a expressdo de mim. Sinto que as conclusdes a que chego aqui ja
estavam parcialmente presentes nos versos do Vandré, que utilizei como epigrafe do capitulo

que tratou da génese e da histéria do Movimento Hip-hop. Recordando, o Vandré disse que

presentes na cerimonia.
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deixa claro que a firmeza do seu canto vem da certeza de que o poder que cresce sobre a

pobreza e faz dos fracos, riqueza foi o que o fez cantador.

Assim, falar de educabilidades ético-estéticas é falar de conhecimentos, de
cultura e das praticas que os instituem como sendo a favor de algo, contra algo e para além de
tudo isso. As letras de rap, como as demais elaboracgdes artisticas dos hip-hoppers, carregam
uma dose muito forte de desafios: ¢ a vida dentro da cultura. Cultura dos desafios presente nas
dangas dos B-boys, nos tracos dos Grafites, nos gritos e na verborragia dos MCs, € minha, e
nas descontinuidades ritmicas e harmodnicas propostas pelos DJs. Os desafios que os rappers
fazem aos instituidos e a sociedade de um modo geral sdo também os desafios que enfrentam
ao assumir a responsabilidade de construir sentidos (viver suas historias) e as formas com as

quais podem apresenta-los.

E a cultura dos desafios, o desafio as outras culturas ou educabilidades ético-

estéticas em movimento?

Independentemente da resposta que possamos dar a esta questdo, € necessario
agora retomar algumas concepgdes da cultura e do Movimento Hip-hop a fim de compreender
melhor alguns dos sentidos presentes na sua arte. A cultura hip-hop se estrutura a partir de um
movimento social que tem como formas de expressdo o trabalho do Mestre de Cerimonia —
MC, do Disk Joquei — DJ, do Break Boy — B-boy ¢ do Grafiteiro*>. O resultado do trabalho do
MC e do DJ é a musica conhecida como RAP*. Mas, quando fazem uma apresentacio, um
show, a maioria dos grupos de RAP, principalmente os mais engajados no movimento de
transformagdo social, fazem questdo de mostrar também a participagdo dos outros dois
elementos da cultura: o B-boy e o Grafiteiro. Seguindo esta légica, um grupo tradicional de

RAP é composto no minimo por quatro pessoas. Muitos grupos t€m um niimero bem maior de
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componentes, porém outros tantos sdo compostos por apenas duas pessoas; normalmente dois
MCs.

A expressdao hip-hop denomina, hoje, um movimento social de dimensdes
globais, tendo como base uma cultura que veio das periferias urbanas, mas que tem vinculos
diretos e indiretos com algumas tradi¢des culturais dos povos de ascendéncia africana. O
desenvolvimento dessa cultura, hoje, segue e se estrutura ao ritmo acelerado dos scratches e
das batidas fortes dos DJs (Disk Joqueis) nos gritos das rimas e das criticas sociais dos MCs
(Mestres de Cerimonias), nas gingas e nos requebros e saltos dos dangarinos e das dangarinas
de break (B-boys ou B-girls) e nos tragos complexos, quebradicos e multicoloridos dos

Grafites.

Estudar o Movimento Hip-hop me levou a conhecer um pouco mais as
chamadas 'quebradas' dos hip-hoppers o que por sua vez implicou numa incursao diferente
aos campos delimitados pelo conceito de periferia urbana. Defino esta incursdo como uma
revisitacao a periferia, desta vez com o olhar filtrado pelas lentes da cultura hip-hop. Revisitar
tal contexto valendo-me dos sentidos criados pelos discursos da cultura hip-hop foi revelando
uma realidade diferente, uma perspectiva diversa da periferia que tradicionalmente eu
conhecia. A periferia que conhecia ¢ aquela a que temos acesso através dos meios de
comunicagdo e das redes tradicionais de informagao como os canais de radio, de televisdo e os
periddicos e documentos escritos. Nao incluo aqui a Internet porque definitivamente este
ainda nd3o ¢ um meio de comunicagdo entre a grande maioria das pessoas que vivem nas
'quebradas' onde se faz o hip-hop de base. Mas, incluo ai também a periferia que conhego

através das observagdes e das andangas e trabalhos de alguns anos que fago junto as

42 Na cultura hip-hop adota-se a pronuncia dos fonemas conforme o idioma inglés. Assim, vamos ter para 0 MC
a pronuncia [em] [si:], para o DJ [di:] [djei], e para o B-Boy sera [bi:] [b[]i], mas procurei manter aqui a escrita e
pronuncia em lingua portuguesa para [Grafite] e termos afins.

43 Letras iniciais da expressdo Rythm and Poetry (Ritmo e Poesia).
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populagdes que ali habitam: o método da imersdo direta e do compromisso com os pactos que

nascem de todo 'mergulho' cultural.

O que interessa, entretanto, ndo ¢ comparar as diferentes periferias nem a visao
que delas construimos ou mesmo a forma como as sentimos € percebemos. Interessa mais
perceber como esta nova visdo de periferia estd sendo apresentada ao mundo (através das
letras de rap, por exemplo) e que transforma em nos a idéia que temos dela, tornando-a
diferente. Especificamente no Brasil, a populacdo das periferias urbanas tem se mostrado ao
resto do mundo através de atividades como o carnaval, onde, pelo poder da midia, esta mesma
populacdo ¢ transformada numa espécie de sujeito coletivo exotico, digno de ser olhado, pela
populacdo mais abastada economicamente, como um animal em suas performances
rudimentares ¢ a0 mesmo tempo graciosas. Outras formas ainda menos elogiosas com que as
agéncias mididticas t€ém mostrado a0 mundo as periferias urbanas sdo as reportagens e
programas que exploram diretamente os problemas sociais que se alastram pelos territorios

periféricos dos centros urbanos.

Diferente destes, o Movimento Hip-hop tem se estruturado e conseguido ser
um meio de expressdo capaz de mostrar as periferias urbanas segundo um novo enfoque: do

olhar de quem vive ali desde a sua criagao.

Minhas anélises iniciais ddo conta de que a visdo de periferia apresentada
através das praticas culturais do hip-hop esta pautada em aspectos positivos da vida de suas
populagcdes contrapondo-se aos meandros opressores da cultura do sistema de organizagdo
social tradicional. E relativamente facil perceber as caracteristicas dessa nova visio de
periferia quando comparamos duas manifestagdes culturais em que se envolve a mesma
populacdo que ¢ o hip-hop e o carnaval como meios de expressdo. Sem duvida, o aspecto que
mais chama a aten¢do ¢ que o hip-hop tem se mostrado vacinado contra o poder de uso e

abuso das grandes midias atuais. Digo que esta vacinado e ndo que muitos setores do
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movimento ndo participem ou nao valorizem os espagos conquistados na midia. Estar
vacinado significa manter sua atitude critica em relagdo aos usos e abusos de poder dessa

midia e da industria cultural.

Mas, estas leituras que fiz ainda ndo abarcam a complexidade do processo de
auto-mostracdo que vem sendo operado pelas periferias urbanas através de movimentos

sociais que t€ém uma base essencialmente cultural nos dias de hoje.

Alguns dos discursos do hip-hop, estruturados de maneira rimada como letras
de rap, comparam certos produtos culturais e o uso que a grande midia faz dos mesmos a um
processo 'permitido de drogadi¢dao'. Um exemplo significativo deste tipo de abordagem € o
CD De quem é a culpa? do grupo Face Cruel, de Sao Paulo, especialmente a décima primeira
faixa cujo titulo €: Diga ndo as Drogas, e o CD Hip Hop na linha de frente contra o tabaco,
gravado por rappers cariocas para um projeto da CEMINA, onde destaco a segunda faixa:

Propaganda enganosa (anexo j).

Dizer isso equivale a comparar o hip-hop a uma espécie de midia alternativa
que ¢ diferente das midias eletrOnicas tradicionais, cuja pratica vem sendo contestada pela

cultura hip-hop e pelos meios alternativos de midia que os hip-hoppers tém desenvolvido.

Nas suas produgdes midiaticas os rappers e seus discursos sao
conscientizadores. Pode se dizer que alguns, em sentidos mais especificos, chegam a ser
moralistas. Pregam a unido, a paz, a luta contra as drogas, os valores positivos para uma
defesa da vida etc... Discurso que era produzido, até pouco tempo atrds, por outros setores da
sociedade e dirigido a populacdo de onde emergem hoje os rappers. O papel de produzir este
discurso coube, ao longo de muitos anos, aos governos, as igrejas, as politicas sociais de um
modo geral e principalmente as escolas. Muitos professores e professoras eram e ainda sdo
taxados de caretas, ultrapassados etc... por produzirem o discurso do ndo a isto, do ndo aquilo,

do cuidado com isto, cuidado com aquilo: um discurso de ‘pregagdo’.
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Hoje, a pregacao vem sendo produzida pelos rappers que sdo pessoas oriundas
das familias para as quais eram destinados, anteriormente, tais discursos. Esta me parece ser
uma mudanga importante € que merece ser analisada com maior profundidade. Mudaram os
produtores dos discursos € por isso mesmo mudaram também as condi¢des de sua producao.

Mas, sera que mudaram os destinatarios? Parcialmente sim.

A principio estas mudancas deveriam causar alguma alteracdo na forma e nos
niveis de recepcao do discurso por parte das familias urbanas mais pobres, pois afinal a fala
que ouvem agora sobre drogas, violéncias, opressdo etc é produzida por seus filhos e filhas.
Penso que houve de fato alguma mudanca na recepgdo das pessoas a esse tipo de discurso.
Mas, sera que agora o sermao, o discurso de pregacao esta fazendo efeitos diferentes? Tem

sentidos diferentes?

Radicalizando um pouco esta abordagem, talvez a pergunta deva ser: E proprio

de um discurso produzir efeitos nas pessoas, ter sentidos?

Para Rouanet os homens e as mulheres contemporaneos estdo cansados da
modernidade, responsabilizando-a pelos males como as duas guerras mundiais, Hiroshima, a
ameaca da aniquilagdo atomica, a ressurrei¢ao de velhos fanatismos religiosos e politicos, a
degradagdo dos ecossistemas e outros. O desejo de romper com tudo isto ¢ tdo forte que chega
levar a convicgdo de que tal ruptura ja aconteceu, com o sentido de exorcizar o velho e todas

as suas mazelas, porém sem articular ainda o novo (cf. ROUANET: 1989, 269).

Existe mesmo um ‘novo’ para o qual devemos caminhar, ou que devemos

construir?

O mais importante na compreensao dos sentidos que as letras de rap
apresentam, independentemente do fato de serem construidas em territorios bem marcados e

diferentes, nao ¢ o sentido em si, mas o fato de que elas carregam um pouco desse modo de
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ser dos rappers. Um modo de ser rapper que se assemelha e at¢ mesmo se confunde com o
modo de ser da juventude no mundo: uma juventude de identidade plural, complexa, definida
nas referéncias com pequenas e multiplas tribos urbanas. Tribos que ndo se identificam em
grandes massas nos seus jeitos e gostos culturais. Na verdade, o traco cultural com o qual se
identificam muitas destas tribos tem sido a 'batida rap' (breakbeat) que hoje se multiplica nos

arranjos e producgdes dos mais diversos estilos e grupos musicais.

Outro traco cultural da juventude urbana dos dias atuais passa exatamente pelo
excesso de identificacdo, ou pela multiplicidade de identificacdes possiveis com a qual ela
vive. Esta concepcao pode se tornar mais compreensivel se pensarmos o espaco social urbano
como um tecido, como uma rede de relagdes possiveis. Assim, se vocé estda em um dos
pontos, vocé estd potencialmente em qualquer ponto da rede; se vocé se identifica com esta
opcao de lazer, vocé esta potencialmente identificado em varias outras op¢des. Num contexto
cultural desta natureza e magnitude, ja ndo é mais possivel visualizar limites, contornos
definidos onde a juventude projete perspectivas de futuro, por exemplo, como uma

preocupagdo do aqui-agora. O aqui-agora ¢ o projeto dessa juventude.

Para isso apontam os sentidos de suas historias, que podem ser conhecidas em
suas letras e outras formas de arte, outras maneiras ético-estéticas da expressao de si, outras

formas de discurso. Discurso que...

[...] nada mais é do que a reverberacdo de uma verdade
nascendo diante de seus proprios olhos; e, quando tudo pode,
enfim, tomar a forma do discurso, quando tudo pode ser dito e o
discurso pode ser dito a proposito de tudo, isso se da porque
todas as coisas, tendo manifestado e intercambiado seu sentido,

podem voltar a interioridade silenciosa da consciéncia de si
(FOUCAULT, 1996, p. 49).

Quando falo dos sentidos das letras de rap refiro-me a um discurso onde ha um

movimento fundamental, uma acdo de constituicdo do sujeito que se inscreve na palavra e de
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uma palavra que estd inscrita nele e que o conduz a pronuncias de si, conduzindo-se também
ela. Falo de uma educabilidade expressivo-identitaria, do que ¢ educéavel nestes sujeitos e do
que permanece como trago revelador de sua identidade como caminho para uma ética e uma
estética da sua vida. Falo da necessidade ontoldgica que cada ser humano tem de dizer a sua
palavra (Fiori, 1987), de dizer-se, de revelar-se como possibilidade (inica) de cuidar de si (de
sempre voltar a consciéncia de si), dos outros e do mundo, anunciando o seu vir-a-ser, que
adquire um perfil ético-estético para poder sempre re-centra-lo numa identidade renovada,

enriquecida pelo contato social e politico (Faundez, 1994).

E nessa rede complexa de sentidos que encontram sentidos os rappers para sua
historia, para o manuseio, o desenho, a danga e o canto de si. Nessa rede de pertencimentos
possiveis estdo as possibilidades efetivas de pertencer. Através destas ultimas é que nos
identificamos com o que somos € com nossos desejos de ser. Assim, quando se abre para um
morador da periferia a possibilidade de ser aquilo que é sem esconder suas verdades e, ao
contrario, de dizer a sua palavra assumindo-a integralmente, ele se torna um rapper porque
pode negar aos outros um direito que € seu de dizer o seu mundo e o que ele é neste mundo.
Sei que isto parece magia. E, é. Esta é a magia do hip-hop. Por trds da imagem que abre este
capitulo escorre uma cascata de palavras, enquanto a imagem de um rapper estala os dedos e
danca criando no ar a expressao hip-hop. Este ¢ o lado magico do hip-hop: o trabalho ‘direto e
reto’ com os 6rgdos do sentido, com as emogdes do aqui-agora. Orgdos dos sentidos que sdo,
segundo Dethlefsen & Dahlke, os portais de nossa consciéncia. Através deles estamos ligados
ao mundo exterior. Eles sdo as janelas de nossa alma, através das quais olhamos para fora a

fim de, em ultima andlise, vermos a nos mesmos (1983, p. 143).



4 SABERES E ESTETICA DA CULTURA HIP-HOP

E isso ai,

No mundo dos loucos

Sdo varios corpos

Cada um com uma historia diferente
Uns mais carniceiros

Alguns ainda inocentes

So6 que santo ninguém é

Com nds se vier

Contra nos se puder

Pros manos um toque da familia
Que nado vai sair daqui pra ficar em pé.
— Esteja onde estiver: forga.

4 F.D. R. —Santa Cruz do Sul

Foto 22 - FDR: DJ Digao, Preto G, Aliado Branco e FMC

Neste capitulo procuro apresentar algumas idéias, sempre abertas a
reconstrucdes, sobre as perspectivas estéticas que permeiam e sustentam e/ou que decorrem
das atividades culturais do hip-hop. Longe de uma abordagem filosofica de fazer neste
capitulo um ‘estudo das condi¢des e dos efeitos da criagdo artistica’ dos hip-hoppers, eu o
situo como o registro de um esfor¢o necessario a compreensdo da cultura hip-hop como o
contexto das trocas e negociacdes simbolicas e de valores concretos que possibilitam o

nascimento do Movimento Hip-hop.
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Na verdade procuro trabalhar com algumas das caracteristicas mais visiveis das
praticas e dos modos de criacdo dos sujeitos envolvidos com esse movimento social que vem
mobilizando cada vez um maior nimero de pessoas. Tento, através das imagens e das outras
formas de expressao dos hip-hoppers, da sua agdo, perceber o que hd de comum e que pode
ser visto como caracteristica propria dessa cultura e que potencializa o Movimento Hip-hop.
Observando as imagens e textos produzidos por estes sujeitos e ja apresentados neste estudo
como tragos fundamentais do campo empirico, se torna evidente a riqueza € a0 mesmo tempo
o desafio que ¢ compreender e agrupar em linhas comuns os seus diversos sentidos. Trata-se
de perceber e do esforco em dizer o que hd de comum, que liga e torna interdependentes estes
diferentes produtos culturais e as diversas praticas que os criam e recriam em contextos

diversificados.

Entender este campo de produgdes culturais significou antes de tudo trabalhar
um olhar que pudesse ser sensivel as mais puras manifestacdes da vida que perpassam a todo
0 momento os atos de criagdo humana e que nos mobilizam intensamente, ocultando de no6s
mesmos aqueles fatos que contrariam a nossa visdo das coisas; € que também ndo fosse
apenas um par de laminas frias a recortar tecidos vivos como sao as criagdes culturais do hip-
hop para atribuir-lhes sentidos logicos e classificatorios. Assustado com o tamanho desse
desafio comecei a procurar recursos que pudessem me auxiliar pelo menos a caminhar rumo
ao que precisava ser feito. O primeiro passo foi aceitar o desafio como tal e isso implicou
entrar em um ritmo forte de trocas com agentes diretos dessas produgdes culturais. Com eles
fui me ‘armando’ de ‘rimas’ e idéias para expressar aqui o que julgo ser importante para as
aprendizagens que podemos realizar nesse cotidiano ‘louco’ que é tecido junto (MORIN,

2001, p. 14).

Minha preocupacao inicial era observar os dados empiricos especificos do

campo que eu havia delimitado como pertencente a Cultura Hip-hop e a partir dessas
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observagdes criar palavras e expressdes, que eu teimava em chamar de categorias, que
definiam e delimitavam conjuntos de saberes ou dominios de saberes a partir de uma logica
classificatoria e distributiva de afinidades. Tudo que consegui com esta iniciativa foram
alguns dias de arduo trabalho que culminaram com outros tantos dias de desespero até a agao
conjunta final de ‘selecionar-deletar’ da percep¢do e dos textos ja escritos e dos processos
construidos a partir desta metodologia. Mas, nem tudo foi perda. Ficaram algumas idéias
centrais a partir das quais pude ir refazendo toda uma busca dos tracos culturais que permitem
visualizar e discutir, hoje, uma estética da cultura hip-hop. O trabalho ndo mudou muito e
tampouco a logica de construgdo de dominios de sentidos, mas mudou o ponto de partida, e
isso foi fundamental. Comecei a ver e a viver o hip-hop na relagdo direta com as outras

formas de manifestagdo cultural da atualidade - aqui um outro viés metodoldgico.

Vivenciando exemplos diversos de criagdes e de expressdes culturais no
mundo hoje, pude concluir que na musica, na arquitetura, no cinema, na pintura, na
propaganda, na danga e também nas elaboracdes tedricas atuais existem algumas tendéncias
gerais que as levam para pontos de convergéncia ou de referéncias proximais. Entdo, nao se
trata de classificar, mas de contextualizar os tragos que sobressaem como importantes dentro
de cada produgdo e perceber e apontar aspectos identificadores daquilo que é ‘tecido junto’ e
que potencializa educabilidades, especialmente para os sujeitos que participam diretamente

desses Processos.

Algumas referéncias teoricas foram bem importantes para a construgdo das
idéias que apresento aqui. Uma delas foi a do socidlogo Dominic Strinati que produziu uma
analise interessante sobre o que chama de cultura popular, reafirmando sua tendéncia atual em
se fazer presente em toda parte. Strinati ndo concorda com as assercoes pos-modernas sobre o
fim da distingdo entre arte e cultura popular (1999, p. 234). Seus argumentos partem de uma

das assercoes pos-modernas que tratam da ‘impossibilidade e da auséncia de critérios’ para
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estabelecer distingdes entre produtos culturais. Segundo ele, a cultura pos-moderna foi
diferenciada de outros tipos de cultura, e isto € suficiente para perceber que tal
impossibilidade ou auséncia de critérios diferenciadores sejam tracos identificadores de uma

estética cultural p6s-moderna dominante em nossa sociedade hoje.

Strinati, que € professor de sociologia na Universidade de Leicester, Inglaterra
sustenta seus argumentos a partir de leituras e analises de pensadores como Adorno, Barthes,
Althusser e Gramsci além dos contrapontos construidos em relacdo as idéias de Harvey,
Gitlin, Fiske e Jameson entre outros. Conforme suas afirmacdes, em vez de destruir a
hierarquia do gosto estético e cultural, o pos-modernismo erige uma nova hierarquia,

colocando-se no ponto mais alto (Idem).

Outro pensador que tem contribuido para as minhas elaboracdes acerca das
caracteristicas estéticas da cultura hip-hop ¢ Richard Shusterman. Professor de filosofia na
Temple University, em Filadélfia — EUA, Shusterman escreveu um livro sobre o pensamento
pragmatista e a estética popular, abordando temas que sdao fundamentais a compreensao da
cultura hip-hop. Ele nos apresenta uma discussdo aprofundada sobre o tema da estética
pragmatista e defende a legitimidade estética da arte popular, valendo-se do exemplo das
praticas culturais do hip-hop, contra o que chama de divisoes fortificadas que se produzem a

partir das identificacdes restritivas da arte com as belas-artes (1998, Passim).

No quinto capitulo, intitulado a ética pos-moderna e a arte de viver,
Shusterman retoma a proposicao 6.421, do Tratado Logico-Filosofico de Wittgenstein, onde
este afirma que ética e estética sdo um sé (Apud SHUSTERMAN, 1998, p. 195). O filésofo
norte-americano procura re-contextualizar a proposi¢do de Wittgenstein e concentra-se na
razdo desse seu paréntesis ser hoje tdo significativo. Conforme ele, esta razao esta no fato de
que a maxima “ética e estética sao um so”’ aponta importantes revelagoes e problemas

teoricos relativos tanto a ética como a estética de nossa era pos-moderna (Idem, p. 197).
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Strinati termina a escrita de seus estudos afirmando que os signos de pos-
modernismo detectados em certas areas da cultura popular contemporanea podem ser
relativamente parciais e especificos. Tomando isso como referéncia ele sugere que mesmo
um exame destes signos em outras areas, nao estudadas diretamente por ele — seu estudo toma
o cinema como foco central — revelarda problemas de especificidades e parcialidades
semelhantes. Completa entdo seus raciocinios afirmando que o pos-modernismo parece
sujeito a sérias restrigoes teoricas e empiricas [...] € que por certo é inadequado como base

para o desenvolvimento de uma sociologia da cultura popular (Op. Cit. 236).

Shusterman por sua vez, defende e acredita que a estetiza¢do da ética seja uma
tendéncia dominante da nossa era pos-moderna, embora considere que este processo seja
mais evidente na vida cotidiana e na imaginagdo popular do que na filosofia académica. 1sso
se manifesta, conforme afirma, nas visiveis preocupacgdes da nossa cultura atual com o
glamour e a satisfagdo, com a aparéncia pessoal e a riqueza. As pessoas mais referenciadas
dentro da cultura em que vivemos hoje ndo sao homens de valor ou mulheres de virtude, mas
aqueles chamados de maneira significativa de beautiful people. Nesta linha, este filosofo

norte-americano afirma que somos hoje...

...menos inclinados a imitar Cristo do que a imitar os cosméticos
e o estilo de Madona: hoje ninguém lé a vida dos santos pela
edificagdo e pelo exemplo, no entanto, as biografias de estrelas
de cinema e as historias de sucesso de miliondrios sdo eternos
best sellers.

Porém, a ética pos-moderna do gosto ndo esta desprovida de
apologistas entre os filosofos. Ela encontra um apoio nitido em
Foucault (com seu ideal de “uma estética da existéncia”) e em
outros pensadores continentais que se inscrevem na tradi¢do
nietzscheana (Op. Cit. p. 198).

Muito embora discordem quanto a defesa de certos tragos culturais

identificadores de uma estética pés-moderna, ambos os pensadores concordam com o fato de
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que existe nos dias de hoje, no campo das producdes culturais humanas, uma tendéncia em
flexibilizar, quebrar os limites rigidos dos tragos, das abordagens, dos contetidos, das
narrativas definidoras de unidades fixas (STRINATI, 1999, p. 216-236; SHUSTERMAN,

1998, p. 143-145).

O objetivo aqui ndo € esgotar as discussdes sobre a vinculacdo entre ética e
estética, ou mesmo sobre um conceito de estética. Trato de apresentar algumas referéncias que
tém permitido que eu construa as minhas compreensdes acerca desse tema. Nao que elas
sirvam para fixar verdades, mas sdo importantes na medida em que me trazem tranqiiilidade
para argumentar em favor da Cultura Hip-hop e da sua estética como elemento fundamental
para a cidadania de muitas pessoas das periferias urbanas do Brasil e do mundo hoje. Dizendo
isso ja estou entrando, inclusive, na 3% e ultima parte deste meu estudo onde trato das
educabilidades socio-politicas que s3o, ao meu ver, decorréncia tranqiiila das vinculagdes

ético-estéticas de qualquer cultura.

Antes de entrar nas discussdes de alguns pontos (caracteristicas) de
convergéncia das praticas culturais do hip-hop, vejo a necessidade de destacar ainda uma
idéia que esta mais vinculada as correntes teorico-filosoficas que vem buscando dar conta de
explicar e de entender este mundo dos homens e mulheres que tecemos juntos. Venho me
policiando na tarefa de ndo cair em leituras e reflexdes que se percam pelos caminhos de um
distanciamento, ou de uma neutralidade cientifica, e tampouco pelas ladeiras onde a minha
observacao afeta diretamente o objeto observado sendo que disto nunca ha uma saida
totalmente isenta. Dificeis sdo estes caminhos... e, muito mais quando podem estar nos
tentando seja no contexto dos textos (das linguagens convencionais) seja no &mbito empirico.

Para agravar ainda mais estas minhas preocupagdes, Maurice Merleau-Ponty ¢ enfatico:

A sintese perceptiva deve pois ser completada por aquele que
pode delimitar nos objetos certos aspectos perceptivos, unicos
atualmente dados, e, ao mesmo tempo, supera-los. Esse sujeito
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que assume um ponto de vista é meu corpo como campo
perceptivo e prdtico, enquanto meus gestos tém um certo alcance
e circunscrevem, como meu dominio, o conjunto de objetos que
me sdo familiares. A percep¢do é aqui compreendida como
referéncia a um todo que por principio so ¢ apreensivel através
de certas partes ou certos aspectos seus. A coisa percebida ndo é
uma unidade ideal possuida pela inteligéncia (como por exemplo
um nog¢do geomeétrica), ela é uma totalidade aberta ao horizonte
de um numero indefinido de perspectivas que se recortam

segundo um certo estilo, estilo este que define o objeto do qual se
trata (1989, p. 47-48).

Se entendi bem, por um lado suas idéias apontam para a importancia de nos
darmos conta de que nossa leitura sempre sera uma leitura parcial daquilo que observamos,
por outro nos levam a crer que de toda forma estaremos interferindo na definicdo desse objeto
observado, sendo 'capturados' por ele. Nao se tratava de resolver o problema, mas de
encontrar alguma visdo que projetasse novas luzes sobre esta encruzilhada da ética. Vivi essa
angustia de me sentir ora invadindo o mundo dos outros e das coisas e ora de estar sendo
invadido e capturado por elas, e sinto que tenha sido bom ter vivido isso porque fez com que
eu me tornasse mais cuidadoso. Mas admitir isso ndo tirou minha alegria ao encontrar uma
idéia desenvolvida e apresentada por Francisco Varela e que me tranqiiilizou um pouco mais

acerca dessa questdo que envolve a pesquisa, quem pesquisa € quem participa dela.

Antes de chegar aos argumentos deste pensador sobre observacdo e seus
processos € preciso dizer que Varela também toma como base de suas elaboragdes uma
concep¢do sobre a sabedoria humana que julgo importante apresentar aqui. Para ele, la
persona sabia (o virtuosa) es aquella que sabe lo que es Bueno y espontaneamente lo realiza
(VARELA, 1991, p. 10). Questionando-se acerca de algumas obje¢des feitas sobre a proposta
de um caminho pragmatico como método de observacdo da mente humana Varela traz para
este contexto a abordagem Budista de meditacdo ativa, e especificamente a chamada samata-

vipasna — compromisso ativo com o mundo, como caminho para a tomada de consciéncia de
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si. Segundo esta proposta de meditacdo, a mente humana esvazia-se de inten¢des enquanto
estiver ‘meditando sobre o que medita’ e assim qualquer observacao que realiza passa a ser
natural, isto €, compromissada com o mundo. Para pensadores como Toro, Varela, Maturana e
Kapra o compromisso com o mundo decorre de uma abordagem Quantica, da Ecologia
Profunda, do principio biocéntrico, segundo os quais a vida no universo estd organizada de
forma que sempre conspira por mais vida. A vida estd naturalmente atenta em defesa de si.
Esta é a ordem natural do cosmos. Tudo que for contra estes principios sdo intervengdes nao-
naturais. Depois deste quadro explicativo, necessario, eis o que disse Varela sobre

observagées € SCUS processos:

Desde la perspectiva budista, es tan solo por médio de uma
atencion natural que Heidegger y Merleau-Ponty pudieron llegar
a tener conocimiento acerca de um modo habitual de
compromisso activo com el mundo. (El proprio Merleau-Ponty
virtualmente lo reconoce en su Prefacio de Phénoménologie de
la Percepcion). Con lo que interfiere la atencion es con la falta
de atencion — es decir, con el estar envolucrado en forma no
atienta, sin darse cuenta de lo que uno hace. Es tan solo en esse
sentido que la observacion modifica aquello que estd siendo

observado, y es a eso, en parte, a qué me refiero cuando hablo
de reflexion abierta (1991, p. 103-104).

Confesso que esta busca demorou, foi cansativa, mas fortaleceu muitas das
convicgdes que tinha, sobretudo a respeito de trabalhos de pesquisa como este que venho
fazendo. As palavras de Varela recolocam no contexto da investiga¢dao a idéia de um corpo
sensivel no mundo sensivel (Merleau-Ponty) como uma dimensdo necessaria da atencdo, do
cuidado. Ao me preocupar com as possiveis interferéncias da minha presenga nas definigdes
(e na existéncia) daquilo que investigo, me preocupo em ter o cuidado possivel sobre ‘como’
estou observando e sendo afetado em minha sensibilidade. Este ‘como’ tem a ver com a ética.
Meu compromisso ético € ser ‘um chegado’, estar ‘colado’ com os manos e com as minas de

quem falo e com quem falo, lutando pela mesma causa ainda que em dimensdes diferentes
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desse ‘territorio’ de luta pelo direito de expressdo - por um outro viés, eis ai mais uma

dimensao metodologica deste meu fazer.

Do ponto de vista de uma certa ldgica da compreensdo humana, o 'como'
olhamos para uma realidade ¢ que vai determinar o que dela vemos. E, para nos, isto que
vimos tende a ser a realidade toda, de maneira que se olho para uma arvore e fago, para uma
pessoa que nao esta olhando para a mesma arvore, um discurso acerca do que estou vendo,
estou construindo para mim e para ela uma imagem do que seja uma arvore. Imagem que sera
construida em consonancia com os saberes que ja temos do objeto arvore e dos que estarei
produzindo no momento em que construo o discurso a respeito dela. O que mudou nisto
depois das contribui¢des do Kapra, Maturana e Varela é que farei esta descri¢ao tendo o
cuidado de estar ali de maneira integral, naturalmente atento, percebendo a arvore com todos
os sentidos que estdo naturalmente organizados em prol da vida. Assim, saberei que minha

presenca a afeta e que estou, desde sempre, afetado pela sua presenca.

A vida de que tento falar aqui é também aquela da cultura hip-hop. Uma
cultura que tem como elementos o Grafite, o B-boy, o DJ, o MC e a Atitude. Prova disto ¢
que, acerca do rap, tomado aqui como musica, partindo das leituras realizadas em

Shusterman, sdo apontadas caracteristicas como,

a tendéncia mais para uma apropriagdo reciclada do que para
uma criagdo original unica, a mistura eclética de estilos, a
adesdo entusiastica a nova tecnologia e a cultura de massa, o
desafio das no¢oes modernistas de autonomia estética e pureza
artistica, e a énfase colocada sobre a localiza¢do espacial e
temporal mais do que sobre o universal ou o eterno (Op. Cit., p.

145).

Além disso, Shusterman sustenta que:

Quer estas caracteristicas sejam qualificadas ou ndo de pos-
modernas, o rap as exemplifica de maneira marcante,
colocando-as em evidéncia ao toma-las conscientemente como
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tematica. E ainda que rejeitemos totalmente a categoria do pos-
modernismo, essas caracteristicas continuam sendo essenciais
para a compreensdo do rap (Idem).

De fato, lembrando a tabela tematica e de referéncias de sentido que elaborei
ao estudar as letras de rap e os seus sentidos, podemos detectar ali a presenca de algumas
destas caracteristicas apresentadas por Shusterman. Por exemplo, o tema do crime e da morte
aponta para a valorizacdo do aqui e do agora; ha a presenca constante de elementos que
identificam, pecas, equipamentos e contextos, da midia e da tecnologia e o tema da vida e
também o da sorte remetem a uma negagdo do eterno, entre outras. As poucas coincidéncias
me parecem naturais visto que as letras ndo possuem em si as caracteristicas da musica que

foram propostas por Shusterman.

Asssim, tentando pensar o hip-hop dentro de uma concepg¢ao de movimento, de
acdo social que tem como base a “cultura hip-hop” identifiquei e discuto a seguir algumas
caracteristicas que penso ser importantes como desafios € como elementos de compreensao
das educabilidades ético-estéticas. Nao tenho a intencdo de localiza-las dentro da pos-
modernidade ou de outro paradigma. Nao tenho a intencdo de defender ou propor uma
estetizagdo da ética. Eu localizo as caracteristicas estéticas do hip-hop no tecido de uma
cultura viva, que esta se fazendo aqui-agora e que tem servido como expressdo de vida de
uma boa parcela da juventude que vive nas periferias das cidades. Defendo a cultura hip-hop
como um dos seus produtores e sobretudo o Movimento Hip-hop como um dos seus
articuladores nos lugares onde vivo e convivo. Este ¢ um compromisso ético-estético,

expressivo-identitario e sdcio-politico que assumi ja faz algum tempo.

Mutabilidades — Esta caracteristica pode ser percebida nos diferentes
elementos que constituem a cultura hip-hop. Tracos de Grafite que se interrompem e

recomec¢am de pontos aleatdrios, dessincronias ritmicas ou harmonias sincopadas produzidas
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pelos DJs, dangas robotizadas em que o dancarino parece virar maquina, fala que vira canto e
atitude de compromisso que segue regras flexiveis, abertas. Por isso que o hip-hop ¢ mutével,
adapta-se com facilidade aos meios e locais onde € praticado. Ele se faz dos meios e dos
locais onde existe, sua matéria prima, seu corpo se quisermos, ¢ a realidade do lugar onde
vivem seus criadores. Seus criadores, os grupos de RAP, as crews de B-boys, os Manos do
Grafite ¢ os MCs vivem mudando de tudo, de parcerias, de locais de moradia, de tipo de
trabalho e forma de sobrevivéncia, etc... A caracteristica de mutabilidade quer dar conta desse
perfil de estética quebradica que se revela na propria expressdo ‘quebrada’ e nas palavras

proprias do jeito rapper de falar como mina, mano, hip-hop, RAP etc.

Outra caracteristica bem marcante dentro do Movimento Hip-hop é o que
chamo de recursividade. Ela se estrutura a partir de uma compreensido do discurso, mas no
caso da cultura hip-hop estd presente em diversos contextos, para além das producdes dos
MCs. Os grafiteiros tém uma tendéncia de retomarem seus temas, trabalhando por exemplo
flores, personagens de desenho animado, escrita de palavras que consideram importantes para
si e assim por diante. E também a constante retomada dos seus temas e ndo apenas as
assinaturas e os tracos que os identificam. Os B-boys nem tem muito como escapar da
recursividade principalmente quando entram nos rachas, nas batalhas. Nestes momentos ¢é
comum inclusive a retomada dos ultimos movimentos dos desafiadores como forma de
mostrar a eles que tem mais agilidade em fazé-los. Também os DJs tém como técnica um
movimento conhecido como back to back que é caracteristico de uma retomada das frases

sonoras.

Com conotagdes do conceito etnografico de apropriagdo direta, isto €, como
meio de susbsisténcia: atividade econdmica dos povos primitivos representada pela coleta,
pela caca e pesca rudimentares os hip-hoppers também praticam atos de apropriacdo. E

proprio das praticas culturais do hip-hop a apropriagdo. DJs se apropriam de frases sonoras,
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de batidas, de sons gravados por outros artistas. MCs se apropriam de rimas, de idéias, de
trejeitos, de gestos. B-boys se apropriam de passos, de saltos de jeitos. Grafite se apropria de
muros, de tineis, de paredes de cores da natureza, de outras obras de arte etc... Apropriacao
significa nao revelar a fonte, ou revelar, tanto faz...¢ dizer o velho como se novo fora. Porque

¢ de fato.

Como eu dizia quando tratei das mutabilidades, os grupos de RAP nao duram
muito. Mas também eles ndo acabam, se re-organizam em novos grupos. Assim, seus
componentes vivem em uma constante ‘troca de parceiros de criagdo’. Este fato gera uma
idéia que trago desde a perspectiva das educabilidades como processos que transpassam as
instituicdes sociais mais proximas das populagdes das periferias urbanas como a familia
(base), a escola e as associacdes. As educabilidades sdo possiveis porque se dao com estas
instituicdes mas ndo se limitam a elas e nem aceitam ser organizadas conforme seus
parametros, ultrapassam seus muros, sdo trans-institucionais. Ndo se detém frente ao
instituido, apropriam-se dele. Na base deste processo estd uma caracteristica que ¢ a
flexibilizagdo de limites ja apontada por Strinati (1999), mas que ao meu ver tem uma
implicagdo mais forte com as relacdes humanas: educabilidades sdo processos de 'educacao’
acontecendo dentro e a partir de um turbilhdo de emocgdes e sobretudo de desejos de que
acontecam. As instituigdes se flexibilizam porque o elemento humano que a habita permite,
possibilita, facilita que isto se dé. E, no campo das relacdes humanas, para que existam
flexibilidades ¢é preciso que haja acordos, trocas de comunicagao, dialogos. A dialogicidade ¢é
caracteristica formadora da Cultura Hip-hop: as batalhas violentas entre gangues foram se
transformando em batalhas de idé€ias, em ‘desafios’. Rappers ndo existem sem didlogo, sem
conversa... quem mora nas periferias urbanas ndo sobrevive sem muita conversa. L4 os
‘cumpadi’ conversam, as comadres conversam, as meninas € os meninos também. Além

disso, os grupos de RAP funcionam com base no didlogo. O RAP é uma forma de contar
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historia e isso remete a i1déia da oralidade como trago cultural marcante, mas nao existe
oralidade sem que tenha ‘um mano de fé’ pra escutar e ‘um sangue bom’ pra repetir, € outros
‘chegados’ pra recontar e de novo ouvir. Estdo presentes ai todas as caracteristicas do didlogo
apontadas por Freire (1987, p. 79-83). Os didlogos que realizam sdo mais do que pessoais, sao
intertribais, interculturais, espago-temporais... ¢ assim que podemos nos apropriar da Mona
Lisa, do Roberto Carlos, do Eminem, do Pixinguinha... "Nossas' apropriagdes também sao

formas de dialogo intercultural.

A midiaticidade ¢ uma outra caracteristica da cultura hip-hop. Aqui podemos
pensar na relagdo direta do homem com as tecnologias mas especialmente consigo mesmo,
com a tecnologia que descobriu ser. O corpo dos B-boys, dos MCs, dos Grafiteiros e dos DJs
sd0 corpos conscientes — so que santo ninguém é — desempenhando a func¢ao ludica, prazerosa
e expressiva de si sem necessidade de outros recursos tecnoldgicos tradicionais que mascaram
a propria corporeidade. Mais do que ser a aparéncia de alguma coisa externa a si, € o proprio
corpo que ¢ ludico, violento, desafiador... E aqui, também o corpo coletivo dos hip-hoppers,
engajados em suas Atitudes, forma uma espécie de rede de comunicacio em Movimento.
Corpo que ¢ linguagem antes de estar a servigo de uma linguagem. Corpo como midia de si
mesmo para si mesmo e de si mesmo para os outros. Segundo Roland Barthes, logosfera: isso
lembraria que a linguagem ¢, para o homem, um verdadeiro meio biologico, aquilo em que e

através do que ele vive, o que o cerca (Apud PERRONE-MOISES, 2002).

Outra caracteristica que sinto na convivéncia com a cultura hip-hop ¢ a da
negativagéo. Os primeiros hip-hoppers do mundo comegaram a curtir ‘musica black’ a partir
do estilo conhecido como funk. O termo “funk”, anteriormente usado para elogiar musicas de
rock, segundo Shusterman, deriva de uma palavra africana que significa “suor positivo” e
expressa uma estética africana de engajamento vigoroso e comunitario distante do

isolamento desmotivado (Op. Cit, p. 118-119). Conforme Robert Farris Thompson (Apud
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SHUSTERMAN, p. 119) a palavra do dialeto africano Ki-kongo ¢ “lu-fuki”, que no Inglés

Britanico foi dar ‘funk’ e que significa “tremer de medo”. Shusterman afirma que:

Neste sentido, “black funkiness”, em inglés, medo intenso,
sugere os suores frios do escravo apavorado — uma imagem
vergonhosamente negativa. Sua transformagdo pela cultura
contemporanea afro-americana num termo que pode ser usado
de maneira elogiosa ¢ significativa, e exemplifica a
complexidade semdntica da linguagem afro-americana (Idem).

Mas o conceito de negativacao nao estd enraizado somente nesta capacidade de
devolucao e troca de sentidos que os povos dominados conseguem realizar contra a vontade
dos seus dominadores. Retomando conceitos centrais apresentados por Franz Fanon sobre a
necessidade de que o colonizado ndo fugisse da violéncia imposta a ele pelo Colonizador e
tampouco a evitasse, Hardt & Negri defendem, como Fanon e Malcolm X, o enfrentamento, a
reciprocidade violenta a altura da que foi sofrida como tnico caminho para a superagdo da
opressdo e para a criagdo do politico, do negociavel. Este ¢ o verdadeiro sentido da
negativacdo: a ruptura. Segundo estes pensadores, o escravo que nunca luta pela liberdade,
que simplesmente recebe a permissdo de seu senhor, sera para sempre escravo (HARDT &
NEGRI, 2003, p. 144-149*"). Compreende-se, nesta perspectiva, a Atitude agressiva dos hip-

hoppers.

Na perspectiva daqueles que aprendem a dizer a propria palavra a cultura hip-
hop se recria com as palavras dos manos € minas que se renovam a cada dia nas posigoes
privilegiadas de quem pode pegar um microfone e contar a sua historia. Por isso defendo a
idéia de que, muito mais do que qualquer outra, a cultura hip-hop ¢é autopoiética. Sua matéria

prima decorre de uma espécie de fusdo ndo compartimentada dos multiplos aspectos da vida

4 Acerca do conceito de negativagio aplicado ao contexto da cultura hip-hop recomendo a pesquisa de Maria Fernanda
Garcia Macedo (Mestranda em Comunicagdo Social na UFRJ) especialmente o trabalho O inferno sdo os outros: hip hop
carioca como comunicagdo negativa (mimeo). Trabalho apresentado no evento Hip Hop Arte e Midia: a cultura juvenil
em foco, realizado pelo PPGMus-UFRGS, nos dias 12 e 13 de setembro de 2003, e contou com a coordenagéo da Professora
Dra. Jusamara Vieira de Souza.
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cotidiana. No contexto da cultura hip-hop, aquelas sensibilidades e expressividades negadas
aos atores sociais marginalizados ganham novas formas e potencializam-se entre si. Esta
caracteristica tem um perfil vinculado a idéia da origem da matéria-prima dessa cultura: hip-
hop criado na rua... Os autores aparecem nas suas criagdes especificas, no contexto de cada
elemento, mas, desaparecem no ambito da cultura como um todo. Neste espaco, quem habita
¢ um sujeito coletivo que ndo tem uma identidade (re)conhecida, documentada como acontece

com o Movimento dos Trabalhadores Sem-Terra — MST.

Efemeridade — Exemplos mais nitidos dessa caracteristica sdo a duragdo dos
grupos nas quebradas e as dificuldades de organizacdo do Movimento. Por ocasido do
langamento do manifesto do VOZ (Anexo F) havia em Santa Cruz do Sul 8 grupos ativos:
Familia de Rua, Conexao das Minas, Impacto Social, Dupla Face de Rua, Voz Ativa, Brother
MCs, Profecia Negra e Crew Speed Breakers; cerca de dois meses depois apenas trés
continuavam. Aqui também convergem sentidos que dizem respeito a uma maneira

pragmatica de lidar com as coisas do mundo da vida.

Vivencialidade — Daqui se desdobra, ao meu ver, a perspectiva de uma
metodologia hip-hopper (um estilo) de viver. Relembrando o conceito, vivéncia (erlebnis)
para Dilthey era: algo revelado no complexo psiquico dado na experiéncia interna de um
modo de existir a realidade para um individuo (Apud TORO, 2002, p. 29). O proprio Toro
procurou re-estruturar a compreensdo de vivéncia no contexto do que batizou de biodanza.
Para ele vivéncia ¢ a ‘experiéncia intensificada de sentir-se vivo aqui-agora’ envolvendo a
cenestesia, as fungdes viscerais e emocionais (TORO, 202, p. 30). Shusterman afirma que os
rappers privilegiam uma estética de profundo envolvimento corporal e participante, em
relacdo tanto ao contetido como a forma. Eles querem ser apreciados por meio da danga
vigorosa e passional, ndo por meio da contemplagdo imédvel ou do estudo indiferente (Op.

Cit., p. 163). Trata-se da corporeificagdo da palavra, da vida, dos saberes instintivos e
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viscerais... uma das educabilidades perdidas pela humanidade e que a cultura hip-hop retoma
a partir do mundo da vida, das ruas urbanas e que nds precisamos resgatar, reavivar...

reconstruir... especialmente na oOtica freireana de conhecer com rigor (1986, p. 219-220).

E, ainda uma ultima que considero importante ¢ a da territorialidade.
Contempla as disputas e afirmac¢des em torno do seu espago-tempo mais proximo. A cultura
hip-hop é uma expressdo tipicamente urbana, brota e se volta para o mundo (sub)urbano,
demarcando-o como territorio seu. Tem a ver também com a ostentacdo, com o orgulho e com
identidade dos rappers. Mas, territorio, aqui, guarda as dimensdes de espago-tempo de
pertencimento e também da diferenciagdo e da indiferenciagdo: No mundo dos loucos / Sao

varios corpos / Cada um com uma historia diferente (FDR — Santa Cruz do Sul).

Territério na cultura hip-hop tem sentido de posse, um espago-tempo
apropriado e determinado pela presenca dos manos e da minas enquanto participantes de uma
luta em defesa de um conjunto de valores comuns, de atitudes comuns. E ao participar desta
rede, ao substantivar sua Geografia Pessoal alimentada, entre outros, no Movimento Hip
Hop, que os jovens moradores do bairro periférico transformam o tempo presente, e por isso
transformam suas vidas (LAITANO 2001, p. 111). Enquanto sio membros da posse a posse
esta nos limites e nas possibilidades dos seus corpos, sendo seus saberes e sua estética, o
territorio se transforma e se movimenta com os corpos que o habitam: rompe e protege os

limites das ruas: das suas quebradas. — Esteja onde estiver: for¢a!
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5 ATITUDE: O QUINTO ELEMENTO

O inicio do rap, na forma de uma
musica  altamente  politizada e
poderosamente eclética, pode ser visto
em musicas como “Rapper’s Delight”,
do grupo Shugarhill Gang, de 1979,
ou em “We Gonna Make the Black
Nation Rise” de Brother D’s, gravada
em 1980, ou ainda, na versdo de
“Planet Rock”, de Afrika Bambaataa,
lan¢ada em 1982 (MCLAREN, 2000,
p. 162).

Inicialmente, conforme ja afirmei na apresentacao deste estudo, me chamavam
a atengdo algumas mudangas por que passavam muitos dos jovens — em termos de gostos,
desejos e atitudes — a partir do momento em que iniciavam sua participagao nas atividades do
hip-hop. Afirmei também que o que mais me intrigava era a sua alegria e disposicdo em
aprender coisas que percebiam como importantes para melhorar a sua performance nas

praticas daquela cultura. Disse ainda que minhas primeiras tentativas de compreensdo de tal
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fendmeno me levaram a comparar as transformagdes vividas por aqueles jovens na relagdo

com o hip-hop com aquelas pelas quais passamos quando nos apaixonamos.

Eu ndo estava certo em minhas precipitadas andlises e comparagdes. A
convivéncia com os manos € com as minas foi me levando por diferentes aspectos das suas
paixdes, relagdes e auto-afirmacio de género®. Michely, uma das poucas mulheres dentro do
Movimento Hip-hop de Santa Cruz do Sul, quando perguntada, em fungdo desta pesquisa,

sobre o que significava ser uma MC, respondeu:
—  E ser irmdo. Pra mim, ser MC é ser irmdo (Anexo B).
Para a DJ Gessy Jay, outra rapper da santinha, foi feita a seguinte pergunta:
O que ¢ ser uma DJ?
— Pra mim um DJ tem a mesma responsabilidade de um MC (Idem).

Dois meses depois destes depoimentos, Michely, Gessy Jay e algumas colegas
do Grupo Conexdo da Minas redigiram e publicaram, cantando em praga publica e no Centro
de Convivéncias da Universidade de Santa de Santa Cruz do Sul, a integra de um texto —
Manifesto — intitulado: A importdncia da mulher na sociedade atual Ali essas meninas vém
nos dizer que: Nessa nova era que estamos nos aproximando e pensando em um futuro
melhor para a comunidade pobre é indispensavel retratar na mulher a sua devida
importdncia dentro da cultura hip-hop seja ela B.girl, MC, D.Jay ou Grafiteira (Sic. Anexo
G). Eu estava certo quanto as mudangas. As pessoas acabam tomando consciéncia: assumem
novas atitudes. Assumir uma atitude significa modificar seu comportamento diante de, ou em
relacdo a, alguma coisa. Implica conhecer algo e saber como se deu este conhecer para poder

assumi-lo como seu diante do mundo.

Atitudes integram as educabilidades socio-politicas.
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Com sua ‘nova’ Atitude as minas de Santa Cruz do Sul se inscrevem no
contexto mais amplo de uma complexa disputa por espagos femininos dentro do movimento e
da cultura hip-hop de todo o mundo. Para se ter uma referéncia da for¢a machista que sempre
dominou a cultura e o Movimento Hip-hop, basta lembrar que a primeira mulher a aparecer
no cenario fonografico mundial como rapper foi a estadunidense Lauryn Hill, no ano de 1996.

Cerca de 28 anos depois do inicio do movimento em Nova York.

Mas, vale lembrar que a pouca participagdo das mulheres no Movimento Hip-
hop ¢ uma questdo que precisa ser considerada na relacdo direta e indireta com diferentes
fatores. O Instituto Mulher Negra Geledés — organizagdo ndao governamental de Sao Paulo —
tentando superar um pouco dos preconceitos que rolam em torno da presenga e participagao
das mulheres no hip-hop, criou um programa intitulado Femini Rappers. Segundo Casseano,
Domenich & Rocha, esse programa visa estimular as jovens negras a reflexdo sobre género e

raga e a produgdo de atitudes criticas em relacdo ao racismo e ao machismo (2001, p. 84).

Estas pesquisadoras também colheram alguns depoimentos de jovens falando
das dificuldades que enfrentam na convivéncia com os manos € com as minas dentro do
Movimento. Tais depoimentos ddo conta de que hd um preconceito enraizado entre as
proprias garotas. Umas simplesmente ndo dao apoio, outras ndo se empenham, algumas se
sentem meio desconfortaveis vendo garotas da mesma idade que elas virando o centro das
atencdes dos garotos porque comecaram a cantar € a mostrar seus talentos. Mas, nada
comparado ao fato de que alguns garotos, mesmo participando de um Movimento libertario
como ¢ o hip-hop, continuam discriminando suas colegas e seus colegas com atitudes

machistas (Idem, 84-85).

45 Vale observar que nas pesquisas produzidas no campo da educag@o as dimensées de género, tem sido pouco
consideradas nos estudos sobre juventude (SPOSITO, 2000).
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Atitudes, paixdes e consciéncia sdo aspectos importantes da personalidade
humana e da identidade de cada um. Outro exemplo da paixdo com que os hip-hoppers do
mundo inteiro se vinculam com as suas causas, com a cultura e com o movimento em si, esta
na frase I love hip-hop more than I love my mother, and Nelson George writes about hip hop
with heart, soul, and insight.”® Esta frase é de autoria do rapper norte-americano Chris Rock, e
ilustra a capa do livro de Nelson George (1998), Hip Hop América, como chamada
publicitaria, trazendo um destaque em letras vermelhas para as palavras sublinhadas acima

por mim: hip-hop, heart, soul.

Procurando compreender alguns dos diferentes sentidos das praticas culturais

dos grupos de RAP, fui descobrindo os contornos socio-culturais de um movimento radical e

revolucionario: o Movimento Hip-hop. Apesar de ser negado enquanto movimento por

influentes representantes da cultura que o institui, como dizem os manos € as minas em suas

letras: o hip-hop ndo para. Mas, € certo que guarda muitas diferencas de um local para outro,

de um grupo para outro, de uma cabega para outra, de atitudes. Exemplo de alguém influente

no cenario brasileiro da cultura hip-hop e que se nega a aceitar a compreensdo das

articulacdes dessa mesma cultura nos mais diversos recantos do mundo como um movimento

. , . . . .4 . e~

social € o rapeador e articulista carioca, Def Yuri 7. Nesta mesma vertente das indefinicdes

sobre o entendimento do fendmeno hip-hop na sociedade aparecem as divergéncias entre as
afirmacgdes de outras pessoas que tém estudado o assunto:

A defini¢dao conceitual do hip hop ainda é problematica. Rappers, b.

boys, grafiteiros, DJs e estudiosos académicos do tema sabem dizer o

que faz ou ndo parte do hip hop e avaliar sua importancia para a

Jjuventude excluida, mas resta uma questdo: o hip hop é um

movimento social ou uma cultura de rua? A indefini¢do abre espago

para o uso aleatorio de ambas as aplicagoes (ROCHA; DOMENICH;
CASSEANGO, 2001, p. 17).

46 Eu amo hip-hop mais do que amo minha mde, e Nelson George escreve sobre hip hop com coracdo, alma e
perspicacia. (A tradugdo é minha).

47 Conforme depoimento nos debates ocorridos dentro do evento Hip Hop, Arte e Midia: a cultura juvenil
em foco (Anexos H e I).
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Comentando o livro dessas autoras o rapeador Def Yuri considera-o dentro de
uma abordagem muito jornalistica e preocupa-se com o fato de que muitas pessoas tratam
"todo o hip-hop como uma coisa sé". Penso que a preocupagdo mostra seu envolvimento
como articulista, como escritor de artigos publicados na Internet*®, que tratam de diferentes
temas da cultura hip-hop, e revela seu nivel de consciéncia € compromisso em relagao ao
movimento que ele se nega a entender como tal. Deixa claro, em seus comentarios
posteriores, uma preocupacdo direta com as midias e traz um exemplo bem significativo
dizendo que ¢ comum no hip-hop as pessoas afirmarem que "aqui a midia ndo fez ninguém de
refém", mas para ele, o hip-hop ¢ onde mais vé as pessoas serem reféns da midia. Sinto que
ndo ¢ de se estranhar este fato uma vez que o hip-hop ¢ uma linguagem e tem se tornado uma
midia bastante poderosa. Ha um investimento consciente das pessoas na criagdo € manutengao
desta alternativa de midia, conforme se pode constatar na fala do B-boy Nino Brown, que foi
um dos criadores da Posse Hausa, em Sdo Bernardo do Campo - SP: a inten¢do era unir mais
o pessoal, dar for¢ca para os grafiteiros, os breakers, os rappers que, em qualquer lugar que
vdo, podem dizer que sdo da Posse Hausa, tém uma identidade (Revista Caros Amigos,

1998).

Além disso, hoje vivemos, em nossas sociedades complexas, sob o dominio do
poder simbolico. Melhor dizer: vivemos em nossas sociedades sob o dominio complexo do
poder simbolico. Muitos de nds pautamos nosso dia-a-dia mais pelas 'noticias que mostram
fatos' do que pelo fato que acabamos de viver com a integralidade do que somos.
Compreende-se, neste contexto, a preocupagdo do Def Yuri quando revela outro sentido para
a sua negac¢ao da idéia de pensar o hip-hop como um movimento social. Para ele as diferencas
entre o que se entende como hip-hop no Brasil e no mundo sdo tdo grandes que ao aceitar a

idéia de que se trata de um s6 movimento, mesmo sendo um rapeador engajado em lutas
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sociais importantes como o anti-tabagismo™, ele corre o risco de ser tomado como hipécrita ja
que tem um monte de manos € minas que fazem questdo de se apresentarem por ai com um
cigarro entre os dedos. Mostra uma preocupagdo contra a possibilidade de esvaziamento do

seu discurso, das suas referéncias identitarias. Mostra Atitude.

No caso da abordagem jornalistica do estudo citado acima, considero que
possui muitos méritos, principalmente porque foi feito dentro de um bom estilo investigativo.
Mostra uma realidade desconhecida da maioria das pessoas em uma linguagem acessivel a
toda a populacdo; inclusive aos manos e as minas ligadas ao hip-hop. Mas, quando trata das
indefini¢des acerca das concepgdes do fenomeno hip-hop o texto mostra apenas a intengao de
mencionar o fato, sem mostrar argumentos que pudessem caracterizar esta diferenga como
algo de real importancia e profundidade. Talvez fosse o caso de a gente se perguntar se a rua
ndo faz parte do que tomamos como social e se o que entendemos como cultura poderia
existir fora dos processos operacionais proprios de sua criagdo, expressao € consumo; ou seja,
da acdo social em que se aporta, que entendo que seja, como Alberto Melucci (2001, passin),

0 movimento social possivel em nossas sociedades complexas.

Preocupo-me de fazer discussdes como esta aqui. Temo que elas possam me
levar para lugares, tempos e sujeitos muito distantes de preocupagdes reais, que tenham
relacdo direta com aquelas pessoas da populacdo e das ruas, que é onde eu sinto que a
educacdo precisa estar. Como estruturar as nossas atitudes, como pesquisadores e atores
diferenciados nestes contextos, diante de tantas coisas que precisamos aprender, que podemos
aprender ¢ aquelas que conseguimos comunicar? Sinto que um dos caminhos é conseguir
conviver mais com contextos que pesquisamos. Ou, pesquisar mais os contextos em que

convivemos. Uma vez que a avaliacdo de trabalhos de outras pessoas tem sido o tema destes

48 http://www.vivafavela.com.br
49 Refiro-me ao trabalho representado pelo CD Hip Hop na linha de frente contra o tabaco. Rio de Janeiro:
Projeto Hip Hop na Linha de Frente Contra o Tabaco, 2003.
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ultimos paragrafos, ndo pude me furtar a atitude de explicitar minha posi¢ao diante dos textos,

e dos seus autores, apresentados neste estudo.

Discussdes como esta ja foram feitas, com maior maestria do que eu pudesse,
por diferentes estudiosos como € o caso de Jos¢ Carlos Gomes da Silva. Concentrando seu
estudo prioritariamente em torno da tematica musical, no caso o RAP, Gomes da Silva (1998,
p. 02) dedica sua tese a (sic) todos que contribuiram para transformar o hip-hop em arte e
filosofia de vida. De fato, sua argumentacdo mostra que a cultura hip-hop, ao se estruturar
como tecnologia de comunicagdo € como bem simbdlico da juventude marginalizada dos
centros urbanos, desempenha papel fundamental na construcdo das suas identidades. Em
sentido semelhante, apontando o hip-hop como uma po(i)ética da juventude, se pautam outros
estudos. Entre os mais significativos situo os de Andrade (1996 e 1999), Herschmann (1997 e
2000), Shusterman (1998), Barreto (1998), McLaren (2000), Laitano (2001), Pardo & Rigo
(2002) etc. Para evitar mal entendidos, todavia, ¢ bom que se diga que cada autor e/ou
organizador destes estudos mostrou com maior destaque certos aspectos da cultura e do
Movimento Hip-hop. Meu interesse em trazer alguns trechos destes estudos € continuar
apresentando e discutindo lugares em que este quinto elemento, que faz a vezes de um sujeito

coletivo, se manifesta.

Analisando o que chamou de "praticas sociais" da juventude negra da cidade de
Sdo Bernardo do Campo, a pesquisadora Elaine Nunes de Andrade afirma, em sua
dissertagdo, ter constatado junto a posse Hausa’® que a educacdo alternativa com a
elaborag¢do do RAP desenvolve-se paralelamente a educagdo politica do grupo. O grupo
aprende e educa, educa e ensina através da sua propria conduta (1996, p. 265). Mas, o
destaque que fagco no estudo da Elaine ¢ o fato de se preocupar com o funcionamento da

posse. A posse € uma referéncia para a idéia de sujeito coletivo especifico da cultura hip-hop:
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¢ o lado institucional, a manifestacdo organizada do Movimento Hip-hop e uma base para a

tomada de consciéncia dos rappers.

Para a pesquisadora Gisele Santos Laitano (2001), os sujeitos do Movimento
Hip-hop elaboram vivéncias, juizos e transformag¢do na dialética entre a arqueologia e a
teleologia do sujeito (p. 112). Gisele também interpreta e entende o Movimento Hip-hop
como um devir outro, um tornar-se diferente daquilo que o corpo social destina
autoritariamente, hoje, aos jovens (p. 111). Nos seus estudos esta pesquisadora procurou
mostrar os espagos da Unido Rapper da Tinga — URT e do Movimento Hip-hop, entre outros,
como lugares de trocas e de construcdes de novos saberes. Locais onde os jovens moradores
do bairro periférico transformam o tempo presente, e por isso transformam suas vidas. (Idem,
p. 111). Segundo ela, é neste vivido em comum, mesmo que fluido e pontual, que se cria uma

identidade que se pauta pela mudanga de atitude no falar de si (1dem, p. 111-112).

O estudo da Gisele toca em um ponto muito importante que € a questdo da
identidade. Ao longo destas reflexdes venho tentando utilizar as expressoes ‘identificagdo’ e
‘pertencimento’ com maior freqiiéncia até do que a identidade, porque tenho a tendéncia de
achar que o Movimento Hip-hop ¢ a identidade das populacdes das periferias urbanas,
enquanto que a cultura com seus quatro elementos ¢ seu espago-tempo de identificagdo.
Identidade e identificagdo caminham juntas assim como consciéncia de si e consciéncia do
mundo ndo existem separadamente: crescem juntas e em razdo direta, conforme Fiori (1987,
p. 15). Por este caminho, quando penso na Atitude como o quinto elemento da cultura hip-hop
e tento percebé-la na relacdo com as praticas e os produtos a que correspondem os quatro
elementos: DJ (musica), Grafite (desenho), B-boy (danga) e MC (canto) ndo encontro uma
funcdo ou produto que corresponda ao elemento Atitude (...), a n3o ser a palavra

‘consciéncia’: Atitude (consciéncia).

50 Segundo documentos apresentados pela pesquisa de Elaine Nunes de Andrade (Op. Cit.), a Posse Hausa foi
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O quinto elemento ndo € como os outros? A atitude pode ser vista como uma
pratica ou forma de trabalho humano? A consciéncia pode ser entendida como produto?
Atitude produz consciéncia? Ja fiz um tentativa de usar a expressdo composta “Atitude
consciente”. Mas, mesmo assim, ficam as perguntas: Atitude consciente pode produzir o que

afinal? Cidadania?

Bom... s3o muitas perguntas. Talvez por esta razdo algumas pessoas prefiram
falar em “hiphoptude” para definir este quinto elemento da cultura hip-hop. Mas, vale
ressaltar o fato de que esta Atitude ¢ apresentada como engenho e arte, como uma pratica
cultural do hip-hop. E, como tal é capaz de gerar, como as obras produzidas pelas outras
praticas, espanto, prazer, tristeza, desconforto, alegria. Neste mesmo texto ja defini a Atitude
como sendo o elemento integrador dos outros quatro. O proceder, como costuma dizer o

Mario Pezdo, o ter atitude ¢é estar sempre na defesa dos quatro elementos da cultura hip-hop.

Mas, qual a matéria-prima da consciéncia? Do que ela ¢ feita? E possivel

atribuir-lhe ou perceber nela algum trago estético?

Mais um desafio (sinto como o maior) que esse estudo do Movimento Hip-hop

apresentou para mim?

Parece-me que ¢ de saberes, de ética, de atitudes e da vida que se faz a
consciéncia. Parece-me. E, em caso de duvidas, considero sensato deixar este assunto para os
filosofos. Resta saber para quais. A qual razdo confiar a tarefa de buscar respostas para esta
questdo que se configurou como importante para mim neste momento do meu estudo? Por
qual das razdes devo continuar meu caminho? Pela razdo complexa? Dialética? Dialogica?
Hermenéutica? Contemplativa? Comunicativa? Pds-moderna? Dés-razao? Sao desafios para

outros estudos.

fundada em 26 de junho de 1993, em Sao Bernardo do Campo — SP.
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Por ora, sinto que o melhor mesmo € procurar me entender com os filosofos do
rap e com sua Atitude. Segundo Shusterman, os filosofos do rap, embora poucos o saibam,
“fecham com” Dewey, ndo apenas na metafisica, mas também numa estética ndo-
compartimentada que evidencia a fungdo social e o processo da experiéncia corporal (1998,
p. 160). De fato, o RAP engajado, ou o Movimento Hip-hop assume, em suas manifestagdes,
uma atitude politica em defesa das causas dos pobres que moram nas periferias urbanas e por
serem manifestagdes artisticas enquadram-se em uma ‘estética pds-moderna’, que tem como
fundamento a colocacdo em primeiro plano das dimensoes cognitivas e pedagogicas da arte e

da cultura politicas JAMESON, Apud SHUSTERMAN, Op Cit. p. 161).

Como ja tive oportunidade de mostrar, as verdades e realidades com as quais o
Movimento Hip-hop se preocupa dizem respeito ao cotidiano de seus artifices. Sdo estes os
problemas que eles procuram resolver, transformando-os em temas de suas artes. Com isto
cumprem um papel fundamental no desenho de suas identidades e de seus papéis sociais. Os
rappers, conforme se pode comprovar nas entrevistas (Anexo B), sdo pesquisadores dos
assuntos que dizem respeito a sua quebrada, mas ndo deixam de falar da relacdo desses com
temas do cotidiano global. O método que utilizam para esta investigacao é, de novo, simples:
eles rimam as coisas. Eu sou um bom rimador, porque eu rimo as coisas da favela, as coisas
da rua. Sou um rimador de rua, so rimo as coisas da rua (Mano Brown, CAROS AMIGOS

ESPECIAL, 1998, p. 19).

Na apresentacdo dos quatro elementos da cultura hip-hop (capitulo 2), ainda
que de maneira breve, procurei destacar igualmente os seus aspectos formadores, mas ¢
inegavel perceber que ha nas suas praticas um envolvimento corporal e afetivo bastante
profundo. Neste sentido, Shusterman afirma que os rappers querem ser apreciados por meio

da danga vigorosa e passional, ndo por meio da contemplagdo imovel ou do estudo
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indiferente’’ (Op. Cit. p. 163). Esta é uma Atitude estética e ética bastante significativa,
especialmente da cultura hip-hop estadunidense. Aqui entre nds, existem rappers com Atitude

semelhante a esta do Grandmaster Flash, mas... sdo 50.000 manos e minas... muitas Atitudes...

A policia deixou vocés entrarem?

Entra. Sempre tem os jogos e os visitantes vao la jogar. E a
gente era visitante. Al andei la dentro. Eles ndo sabiam quem a
gente era. E primeiro o boato comegou a rolar entre os presos.
Ai chegou um cara (Jocenir, do pavilhdo 8, estava no pavilhdo 9
na época do massacre, Brown o coloca como co-autor da letra
de Diario de um Detento) e me deu uma letra e falou assim o: To
ligado que vocé ndo vai usar a letra, mas toma ai assim mesmo”.
Ai, na hora eu ja peguei e li. Quando eu li ja falei: “Mano, letra
da hora, Maluco”. Ai os caras falaram assim: “O, meu, por que
vocé ndo faz uma letra falando do sofrimento aqui dentro e tal”.
Eu falei: “Olha, mano, pra eu fazer uma letra falando de cadeia
é embacado porque é o seguinte — eu nao tirei uns dias de cadeia

e ai vai passar como se eu estivesse ganhando com o sofrimento
dos outros” (Mano Brown, CAROS AMIGOS ESPECIAL,
1998, p. 19).

Finalizando este capitulo reafirmo minha intengao de apresentar aqui diferentes
Atitudes assumidas cotidianamente pelos ‘manos’ e pelas ‘minas’ de varias ‘quebradas’.
Muitas destas Atitudes também vieram sendo apresentadas ao longo dos outros capitulos
deste estudo. O que tento construir sdo referéncias de identificagdes para todos ndés como
educadores e educadoras no contexto social urbano mais amplo — trans-escolar — onde o
jovem e a jovem vao estar quando precisarem dos conhecimentos que aprenderam nas
instituicdes de sua comunidade e que em primeira instdncia devem ajuda-los a viver bem. De
novo o lugar: viver bem junto com e para além das instituicdes de suas ‘quebradas’. Quando a
juventude entra no Movimento Hip-hop ela rompe com os limites das suas quebradas e faz

isso falando delas e dos seus limites.

! Para ilustrar o que disse Shusterman acrescenta uma nota de rodapé, onde traz uma fala de um dos grandes lideres do

Movimento Hip-hop, Grandmaster Flash, em que este afirmava que diante do virtuosismo de seu trabalho como DJ, “a
multiddo iria parar de dangar e se juntar em circulo como se fosse um seminario. Era o que eu nao queria. Isso ndo era uma
escola — era hora de requebrar a bunda”.
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Ou seja, o quinto elemento € a consciéncia rapper, vista no seu mundo da vida,
como Atitude, como Proceder pelos filésofos do hip-hop como sdo Thaide, Mano Brown,
Mario Pezao, Chola, Def Yuri, Amarelo, Fejao, TMC, Bina, Trabalho, Deni, DJ Tom, Afrika
Bambaataa, Kool Herc, Michely, Gessy Jay, Aliado Branco, Digdo, Preto G. Nitro X, DJ
Deeley, Pia, Aranha, Gibs, Baze, 2 Pac, Fabinho, Gitahy, Nelson Triunfo, Kombo, Back Spin,
Su-Klick, Tchaka Tchaka, Nego Coco, DJ Hum, Vallauri, Matuck... e todos que decidiram
falar da vida sem compartimenta-la. A esses filosofos do hip-hop ndo interessa discutir a
questdo teodrica que levantei anteriormente, por mais que se julgue que ela seja pertinente e
importante para a sua cultura, a ndo ser quando a sua discussao puder ajuda-los a viver mais
felizes. As questdes com as quais se preocupam sao questdes oriundas das suas realidades. E,
¢ isto que faz com que o Movimento Hip-hop seja assumidamente um movimento politico,

ideoldgico e educativo. Conforme Shusterman:

O género hip hop do “rap ideolégico” — em inglés, knowledge
rap — constitui uma violagdo dessa concep¢do compartimentada
e trivializada da arte e da estética. Esses rappers repetem
constantemente que Sseu papel enquanto artistas e poetas é
inseparavel de seu papel enquanto investigadores atentos da
realidade e professores da verdade, especialmente daqueles
aspectos da realidade e da verdade negligenciados ou
distorcidos pelos livros de historia oficial e pela cobertura
contemporanea da midia (Op. Cit. p. 160).

Pois bem, isto remete ja para o tema do préoximo capitulo que ¢ a ‘educagdo’
percebida como educabilidades e cultura hip-hop. Aqui, ¢ importante retomar a preocupacao
com o tema da Atitude enquanto pratica humana e da consciéncia como produto desta pratica.
Conforme a légica com a qual venho trabalhando, parece-me que além das questdes que eu
colocava acerca dos problemas de ordem légica com estas ‘expressdes’, esta o fato de que

elas brotam do mundo hip-hop e como tais t€ém uma légica propria, conformada ou ndo a
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cultura. A ‘Atitude’ para um hip-hopper, no discurso hip-hopper, na cultura e no Movimento

Hip-hop sempre sera ‘consciente’; sendo € vacilo; ndo € o quinto elemento.



6 HIP-HOP: EDUCABILIDADES E CULTURA

A educacdo é, como outras,
uma fragdo do "modo de
vida” dos grupos sociais que
a criam e recriam, entre
tantas outras fungoes de sua

cultura, em sua sociedade.

Carlos Rodrigues Brandao

Foto 25 - Grupo Comunidade Ativa: uma oficina de rap com TMC e
Fejao - Vida Oprimida Zero - VOZ

Ha pouco tempo atras, falar sobre hip-hop em determinados contextos sociais
era tratar de um assunto marginal. Ainda hoje, alids, muitas pessoas consideram o RAP ¢ o
hip-hop uma pratica cultural meio difusa, em que as populagdes marginalizadas de nossas
grandes cidades procuram imitar os estadunidenses em suas formas de dancga, canto, musica e
estética visual. Nos meios educacionais brasileiros esse processo nao foi diferente. Somente

nos anos noventa comecaram a aparecer os primeiros estudos tomando o hip-hop como
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pratica social significativa. Nestes estudos, conforme registra Sposito (1993), procurava-se
evidenciar a clara relacdo existente entre as praticas culturais do hip-hop e os processos de

constru¢do das identidades (sociabilidade) dos jovens nas periferias urbanas.

Alguns anos mais tarde, mais precisamente em 1993, a professora Elaine
Nunes de Andrade, dava inicio a uma das primeiras pesquisas académicas vinculadas a
educacdo, tendo como tema um dos principais elementos da cultura hip-hop: o RAP. Segundo

ela,

O rap, independentemente do seu ritmo acelerado,
ensurdecedor e rebelde, representa um instrumento politico de
uma juventude excluida. Independentemente do seu conteudo
muitas vezes agressivo e provocador, indica uma a¢do

pedagogica de jovens em processo de escolariza¢do ou mesmo
evadidos da escola (Andrade, 1999, p. 86).

Dentro desta mesma logica, por sua vez, o RAP engajado, o Movimento Hip-
hop e sua cultura atribui a educagdo e a consciéncia critica das pessoas um sentido
revolucionario. Para os Racionais MC's (2002, Vol. 1, faixa n® 7 = Na fé firmdo) o
conhecimento ¢ uma arma para os oprimidos lutarem contra o sistema que os exclui dos
processos decisorios e do acesso aos bens de consumo positivos. Também o grupo Da Guedes
(2002, faixa n® 2 = Ira Santa) constroi um sentido semelhante para o que entendem como
saber e consciéncia. Mas, talvez a mensagem mais direta e forte de um RAP sobre o tema da
educacdo, inclusive porque revela a caracteristica agressiva da Atitude rapper, ¢ a musica Ai
Ministro, do grupo Face da Morte — SP (2000). A letra, reproduzida abaixo, ¢ falada
pausadamente ao som de base que ¢ a batida lenta de um sino de igreja.

Al

A falta de educagdo é uma afronta a dignidade humana
E uma violagdo dos direitos do homem

A falta de educagdo aumenta a violéncia

Formando a fome, doenga, marginalizagdo, subnutri¢dao

Que se espalha no meio do meu povo
Em virtude do crescente empobrecimento da maioria
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Ndo é certo aumentar a riqueza dos ricos

E o poder dos fortes, confirmando a miséria dos pobres
E tornando maior a escraviddo dos oprimidos
Queremos o contrario disso

Al Ministro, agora quem estd na mira é vocé

Bateu de frente com o perigo: Crime do raciocinio
Armado até os dentes: trés malucos

Linha de frente, pode cré!

Mano Ed, Flagrante, Aliado G.

Atitude de desafio, concepcdo de educacao e de politica, auto-identificagao
ostentatdria... Aqui o RAP e a capacidade de raciocinio sdo as armas, sdo o perigo. Esta ¢ a
formula basica de funcionamento do discurso hi-hopper: a negativa¢do. Mas, como entender
esta caracteristica tdo marcante de funcionamento € ao mesmo tempo nao subtrair a sua

pratica as demais qualidades identitarias, estéticas e politicas?

Meu desafio ao procurar desenvolver este estudo € encontrar ferramentas de
compreensdo e de explicagdo para algumas praticas culturais vividas no Movimento Hip-hop.
Como afirmei ja no inicio deste texto, meu desejo maior ¢ ‘construir referéncias para novos
caminhos de ensino-aprendizagem no contexto social mais amplo e complexo, onde se
desenvolvem ag¢des sociais de formagao humana trans-escolar como o Movimento Hip-hop’.
Além disso, trato de apresentar e debater algumas possibilidades de entendimento e de andlise
que vem se construindo no vinculo direto dessa minha busca com as praticas cotidianas do
Movimento Hip-hop. Estes sentidos procurei agrupar, por seus aspectos centrais, em campos
de convergéncia de tipos de saberes e modos de aprendé-los — educabilidades — que
denominei de expressivo-identitarios, ético-estéticos e socio-politicos. Assim, meu caminho
investigativo vem passando, como o dos rappers, pela ‘apropriacdo’ de palavras, gestos,
tragos, sons e atitudes dos manos e minas, trazendo um pouco das suas historias e das suas
metodologias constitutivas como referéncias importantes, como possiveis contribuicdes,

muitas vezes como perturbagdes e desafios, para o ato de repensarmos a educacao formal nas
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suas praticas, discursos e contextos. Falo de uma busca intencional para ampliarmos a
educagdo que tem sido possivel praticar nas instituicoes escolares e que deixa muito a desejar
em termos de referéncias identitarias das pessoas nas suas trajetorias para serem mais. Afinal,

Lot . s oA - ~ . .52
a propria LDB admite a existéncia de uma educagdo assim como a defendo aqui™.

Mas antes de ver como todo este processo se relaciona com a caracteristica
estética da negativacdo, preciso esclarecer algumas outras coisas. As trajetdrias percorridas
nessa busca recolocam a importancia de explicitar melhor alguns dos aspectos organizadores
deste estudo. Por exemplo, qual ¢ mesmo a questao central desta minha busca? E, quais as
metodologias que ddo suporte a esse trabalho? Dizem os poetas que o caminho a gente faz ao
caminhar e este ¢ um pensamento que me da prazer, € a estética do belo. Procurei explicitar,
em alguns momentos, uma maneira de trabalhar, que pode ser resumida no bindmio,
vivencial-reflexiva. Se esta maneira de construir esse conjunto de elaboracdes acerca da
cultura e do Movimento Hip-hop pode ser compreendida como uma metodologia — penso que
sejam apenas dimensdes de um 'como' fazer —, certamente ela se aproxima bastante da estética
pragmatista encarnada, defendida por Shusterman. Concordando, em linhas gerais, com esta
abordagem, vale ressaltar minhas nao-concordancias com relacdo as proposigdes filosoficas
de uma ética do gosto e da estetizagdo privada, de uma estética da existéncia separada da
ética, de uma vida estética como perfeicao pessoal buscada, muitas vezes, inclusive, apenas
pela agregacdo de novas expressdes de reflexdes morais™. E, vale dizer, fazer isto nio

significa entrar na ldgica antipedagogica da sociedade de consumo:

Defender uma estética pragmatista mais encarnada ndo significa
confinar a realizagdo estética ao corpo jovem, magro, bronzeado
e atlético. Nao somente porque ela reconhece outras dimensoes

32 A titulo de ilustragdio, até por ser fruto de uma elaboragdo coletiva de parcela significativa de educadoras e educadores
brasileiros e de ter sido minimamente negociada em nossas institui¢des publicas democraticas, tomo aqui a defini¢do ampla
de educagdo que aparece no Artigo 1° — Titulo 1 — da Lei n® 9.394, de 20 de 12 de 96 — LDB, onde se 1&: 4 educagao
abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicoes
de ensino e pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas manifestagdes culturais
(BRZEZINSKI, 1998, p. 218).

>3 Cf.: Shusterman, 1998, p. 195-227).
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de realizacdo estética, mas também porque a estética do corpo
ndo é limitada a sua forma superficial e a seus cosméticos
ornamentais;, ela também concerne a maneira do corpo se
movimentar e viver sua propria experiéncia (1998, p. 227).

Ainda em relagdo as perguntas formuladas acima envolvendo a necessidade de
explicitagdo das metodologias e dos objetivos deste estudo, cabem dois ultimos comentarios.
Tenho trabalhado para saber o que ¢ o hip-hop, o que faz, como funciona, com que elementos
e tecnologias opera, quais sdo os seus principais discursos, quais tracos culturais e quais
sujeitos o perpassam e constituem. Mas, também tenho concentrado esfor¢os para
compreender e explicitar o que o Movimento Hip-hop tem a ver com as pessoas que se
preocupam em conhecer cada vez mais as realidades concretas, virtuais e complexas onde
atuam como educadores e educadoras. Sinto que as educabilidades e tragos culturais que
procurei movimentar no processo mesmo de construcdo deste texto apontam caminhos para

minimizar tal preocupagao.

Bom, mas eu tinha ainda outras preocupacdes. O que eu entendo como
educagdo e que lugar ocupa no cotidiano destes jovens moradores das periferias urbanas que
fazem o Movimento Hip-hop? Que tipo de aprendizagens estes jovens realizam no cotidiano
de suas praticas? Como essa juventude entende o hip-hop? Como percebem as suas fungdes
dentro dos elementos especificos? Como estdo vinculados a sua realidade cotidiana e ao

Movimento Hip-hop? Como os sujeitos rappers se relacionam entre si € com as comunidades

onde vivem?

Em busca de respostas para tantas questdes — voltando ao tema da negativagio
— comecei a perceber que uma caracteristica chave para os rappers vinha sendo a Atitude. Na
verdade isto estava o tempo todo em minha frente e eu ndo via: ela era tdo importante que eles

a elevaram a categoria de ‘elemento’ da sua cultura. Compreender um pouco mais sobre a
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formacdo da Atitude, sobre a tomada de consciéncia nos meandros da cultura hip-hop, foi
uma busca que envolveu a leitura dos seus territorios de trocas onde fazem suas proprias

investigacdes. Mais do que isso, foi preciso adentrar nas ‘quebradas’ da identidade.

Nao foi preciso muito tempo para descobrir que ndo poderia apreender os
sentidos da Atitude para os rappers separadamente da compreensao dos sentidos para eles da
quebrada, dos manos e das minas, dos bailes, da musica, da danca, do desenho e da
comunicagdo. A Atitude € para os rappers o fio que tece a sua teia da vida. Isto €, ao passo
que o define como diferente diante do mundo e o integra em espagos de pertencimento,
também aprisiona seus sonhos, esfria seus desejos de ser mais. A Atitude rapper ndo ¢ nem

boa nem ruim. Cada um a assume do seu jeito.

— Chegamo na Cohab 14, encontramo uma natinha... era uns negdozinho... Digo, vamo pros
negdozinho, né, que... Festa RAP?! Tché, tu me acredita que os caras ndo sabiam o que que era?! [...] E ruim,
né?! P6, mas vocés ndo escutaram esse som?! Nao. Nao nds ndo nunca escutamos... Olha, aquilo ali eu ficava de

cara! Porque eu pensava, digo... 0 que que esses caras escutam, né?! (Anexo I).

Pois ¢, eu disse ao Chola naquele momento. E, em seguida tentamos, eu e ele,
reconstituir discursivamente o seu papel de batalhador da causa hip-hop. Eu (re)assumi a
atitude de quem precisava dar curso a um bate-papo com interesse especifico e ele

(re)assumiu a atitude que a minha atitude lhe impds: conformou-se ao papel de interlocutor.

Mas, foi ai que comegou a se revelar pra mim como ¢ que se dava na pratica a
idéia da negativacdo. A negativacdo nao ¢ somente a negagao da opressao. Ela funciona como
uma dupla negagdo e por isso mesmo, como afirmam Hardt & Negri, ndo se limita ao plano
da dialética®. Na relacdo dominador - dominado, que vimos na fala do Chola, o outro que ‘¢
negado’ em sua cultura ndo tem alternativa de revide e aceita a negacdo. Negar que esteja

sofrendo a negacao ndo constitui caminho para a sua afirmacao, ainda que possa criar espagos

% Conforme estes pensadores: “A realidade e a histdria, entretanto, ndo sdo dialéticas, e nenhuma ginastica retdrica idealista
pode acomoda-las ao dialético” (HARDT & NEGRI, 2003, p. 148).
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para a inconformidade. A alternativa que resta, entdo, ¢ negar esta negacdo de si, negando o

outro que o nega.

No contexto das praticas culturais do hip-hop a negativacéo fica mais evidente
quando observamos seus discursos e os sentidos que carregam. Recontextualizo aqui, para
ilustrar esse fato, uma cena do filme 8 Miles: rua das ilusdes, de Curtis Hanson — 2002. A
cena de que falo se passa nos momentos finais do filme, quando acontece uma ‘batalha’ entre
0s MCs, no clube local chamado The Shelter (trabalho com a versao dublada para DVD). O
astro deste filme ¢ o rapper norte-americano Eminem, que faz o papel de Jimmy e que tem,
entre os seus colegas rappers, o nome artistico de B. Rabbit. O enredo do filme se desenvolve
na perspectiva de ir mostrando as dificuldades de sobrevivéncia enfrentadas por B Rabbit e
seus amigos. Ele vive em um lugarejo conhecido como ‘313°. Mora em um trailer alugado
com uma irmazinha e a sua mae, que se prostitui para manter as despesas da casa em dia.
Logo no inicio do filme ha uma cena em que B Rabbit vai para o palco para ‘duelar’ com um
mano de outro grupo, que € apoiado por pessoas que tem dinheiro — Mundo Livre — e pagam
suas gravagoes. Diante da platéia, B Rabbit ndo consegue ‘rimar’, ndo consegue cantar nada,
fica ‘travado’ e acaba saindo sob as vaias pela platéia. A realidade em que vivem B Rabbit e
seus companheiros lhes proporciona o encontro com todos os tipos de violéncia a dignidade
humana e que s3o muito comuns nas periferias urbanas como o envolvimento com drogas,
brigas, traigdes, tiros, sangue, gangues, desemprego, mas que também lhes oferece alegrias
como namorar, dangar, fazer festas, conviver com carinho, amor, sexo etc. Eles vivem a
correria: estdo sempre realizando algum projeto para serem reconhecidos como rappers e

gravarem CD.

A cena da ‘batalha final’ — durante o festival ha um processo de
desclassificagdo ficando os melhores — que desejo mostrar comeca quando Future (um dos

amigos de B Rabbit) mostra a moeda para que os contendores escolham cara ou coroa,
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decidindo pela sorte da moeda jogada pro alto qual serd o primeiro a cantar. O tempo para
cada um cantar sera de um minuto e meio. Papa Doc, o adversario de B Rabbit, escolhe cara e
acaba acertando, mas passa a vez para B Rabbit comecar. Entdo este rapper, cantando ao som

de uma base, produz o seguinte discurso:

Agora galera da 313

Levantem as mdos e me acompanhem

Esse cara nao é nenhum MC

Sei o que ele vai dizer de mim:

Que sou branco e ferrado

Moro num trailer com minha made

Meu amigo Future de branco é puxa-saco
Meu amigo Chedar Bob é otario

Porque se deu um tiro

E que eu fui abatido por seus pistoleiros

O Wink faturou a minha garota;

E mesmo assim eu grito: Mundo Livre, foda-se
Ndo tente me julgar meu chapa

Nao tem idéia do que eu tenho passado
Mas numa coisa to ligado sobre vocé
Fregiientou “Cranbrook” — Escola particular
Qual foi maluco? Ficou puto?

Como gdngster convence?

Se chama Clarence

Clarence mora com os pais

Os pais do Clarence sdo bem casados

Ele ndao quer trabalhar esta apavorado
Porque ndo existe isso de meio-bandido
Ele estd aterrorizado

Em olhar o album de escola

Foda-se Cranbrook (Aqui a base ¢ cortada para controlar o
tempo que ja esgotou)

Foda-se a batida

Vou sozinho

Foda-se o Papa Doc, o relogio, o trailer
Todo mundo, se duvidarem, fodam-se vocés
Sou um branco pobre

E digo com prazer

Foda-se essa batalha

Ndo quero vencer, fui.

Diz agora alguma coisa

Que ndo sabem sobre mim.
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Ainda que o texto perca a qualidade das rimas por causa da traducao, seve para
mostrar como funciona no campo discursivo a estratégia da negativacdo. B. Rabbit vai
construindo suas rimas a partir de uma afirmacao, feita por ele, das coisas negativas que o
outro poderia dizer a seu respeito. Aceita a negacdo que o outro lhe impde, mas apenas como
estratégia, como jogo simbolico, para poder retirar do outro a oportunidade de continuar lhe

negando, enquanto constroi, por sua vez, uma negagdo do outro.

Cabem aqui algumas consideragdes importantes. Primeiro devo esclarecer que
nao estou fazendo nenhuma apologia do conflito, da guerrilha, ainda que defenda a liberdade
de todas pessoas de manifestarem suas legitimas indignagdes. Vejo o didlogo e a convivéncia
entre as pessoas e todos os seres vivos como necessidades do mundo. Assim, como Hardt &
Negri, ndo penso que o revide, que a oposicao de forgas seja ja uma atitude socio-politica
final. Na relacdo que fazem com a dominagao do Império, afirmam que: Por ndo ser um meio
para uma sintese final, essa negatividade ndo é, em si, uma politica, ao contrario,

simplesmente propoe uma separa¢do da dominag¢do capitalista e abre o campo para a

politica (2003, p. 149).

Outro esclarecimento diz respeito a possivel confusdo entre producdo de
alteridade e pulsacao de identidades que estdo como pano de fundo na cena descrita acima.
Penso, com base nos estudos de Humberto Maturana, que a produgdo de alteridades se reforca
na pulsacdo das identidades e que estas, as identidades, ndo se constituem fora das relagdes,
ainda que precisem continuamente se diferenciar. Alids, em suas reflexdes, Maturana procura

mostrar como a negacao afeta a constitui¢dao das identidades dos sujeitos.

Em nossa cultura, nos relacionamos como se os seres humanos
tivessem uma identidade fixa como sendo um aspecto intrinseco
da personalidade. [...] o ser ou a identidade da pessoa ndao é uma
propriedade fixa, mas um modo relacional de viver que se
conserva no conviver.

Ao mesmo tempo, em nossa cultura, a pessoa vive o que chama
de seu ser ou sua identidade, identificando-se com ela em seu
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sentir, de modo que participa de sua conservagdo. Por isso,
qualquer corregdo do ser é vivida como uma negagao terrivel ou
como uma ameaga de negacdo (MATURANA, 2000, p. 32).

Mas, parece-me fundamental diferenciar as dimensdes em que as pessoas
produzem e desenvolvem suas estratégias de negativagdo e de convivéncia. A negativacao
dentro do contexto da cultura rapper, como no caso das disputas, funciona como convivéncia
aceita e desejavel por todos. Dai a importancia da cultura como o espaco-tempo coletivo,
como base das acdes sociais dos grupos em que as trocas, mais ou menos agressivas, se dao
dentro de limites especificados pelos proprios sujeitos. Conforme Maturana, se concordamos
que no lugar de um ser intrinseco, fixo, o que de fato existe ¢ uma identidade sistémica e
dindmica (relacional) podemos entender e aceitar que ao modificarmos as condi¢des das
dinamicas de relagdes tornamos potente a evolucdo da identidade e sua conservagdo. Além

disso,

ao reconhecer a identidade ou o ser como um fenémeno
sistémico, podemos reconhecer que a condi¢do humana basica,
em torno da qual surgem as distintas identidades como modos de
viver e conviver, é a biologia do amor, seja no viver suas
dimensoes relacionais, seja no negd-las, e que é a condi¢do
amorosa do humano que constitui a vida social como
convivéncia no respeito mutuo (Idem, p. 32-33).

Estas sdo estratégias de convivéncia e de sobrevivéncia que constituem o que
chamo de saberes e seus modos de serem feitos. Qualidades do que ¢ educavel no ser humano
e por conseguinte no seu mundo. Qualidades do humano que se revelam como caracteristicas
ético-estéticas fundantes de suas praticas culturais. E, o hip-hop se institui como um conjunto
de praticas que se configuram como movimento, como a¢gao social a0 mesmo tempo em que

se faz cultura.
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O que mais posso dizer ¢ que fiquei bastante feliz por ter chegado com meus
passos, lentos, a estas constatacdes. E, confesso que tinha o pressentimento, como me parece
ser comum a todos os pesquisadores e pesquisadoras, que a caminhada deste estudo me traria
muitas surpresas. Surpreendi-me, entretanto, com as proprias surpresas, por nao ter imaginado
que pudessem ser fortes e significativas como tém sido para este meu ato de ensinar e
aprender a mim mesmo que € o fundamento de todo processo de estudo. Atos — atitudes — que

fundam epistemologias diversas da esperanca (minha) de poder ser mais.

Por falar nisso, o que s3o e como se dado estes atos de aprender ¢ o que sdo
estes saberes de que tanto falo? Conforme Charlot, todo ser humano aprende: se ndo
aprendesse ndo se tornaria humano (2000 p. 65). Ele diz também que aprendemos
diferentemente. E, para explicar o que diz este pensador divide o ato de aprender em
diferentes figuras do aprender, ou referéncias de como o saber ¢ o aprender se apresentam
para nos. Segundo ele as criangas sdo confrontadas com a necessidade de aprender, ao
encontrarem, em um mundo ja presente diferentes objetos-saberes, atividades e padroes de
relacionamentos que serdao aprendidos de diferentes maneiras por cada pessoa. E, ¢
precisamente nestas diferengas entre os processos de aprender que reside a sua epistemologia.
Volta a baila, portanto, a figura e a postura de quem investiga, diante das possibilidades de
interagdo e interferéncia com aquilo que ¢ investigado, observado. A educagdo nao ¢ neutra, o

ensino-aprendizagem implica ‘atitude’ politica, conforme dizia o Paulo Freire.

No ambito das relagdes com os hip-hoppers pude vivenciar intensamente uma
dessas ‘atitudes’ politicas que foi a da parcialidade como componente natural do seu mundo
da vida. Parcialidade que perde as dimensdes radicais da divisdo e da separa¢dao na medida em
que as pessoas vao re-significando seus sentidos a partir das suas razdes da vida. Assim, a

parcialidade, as discordancias (rachas, desafios) integram a vivencialidade, se tornam
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pragmaticas — viram aspectos perturbadores necessarios ao movimento do mundo da vida — e

podem ser aceitas por aquilo que sdo: tragos culturais, potencializadores e potentes da vida.

Neste sentido ¢ interessante observar o que nos dizem Gomez-Granell & Vila,
que entendem cultura como experiéncia adaptativa biopsicossocial de um povo e seus marcos
organizativos concretos (2003, p. 109), quando tratam da importincia de se pensar a cidade
em uma perspectiva integradora a partir de projetos educativos que tenham a escola como

espaco de interagdo real por exceléncia (Idem, p. 113).

A cidade e seu tecido social sdo vividos somente por meio das
atividades realizadas por quem vive nela e se retroalimentam
das relagcoes que foram estabelecidas por meio dessas
atividades. Se ndo houver a oportunidade para realizar
atividades no ambiente social nem espagos de regulagcdo, ndo
pode haver uma socializagdo cidadd competente nem se
desenvolver um sociabilidade cidada efetiva, portanto também
ndo é possivel trabalhar para a coesdo (Idem).

Isto significa que as praticas culturais do hip-hop se retroalimentam das
relagdes que se criam a partir delas mesmas, numa espiral de autopoiesis cultural. Nao estou
apenas atribuindo, neste meu discurso, vida propria ao hip-hop e a cultura, estou afirmando
que sao construidos em nossas relacdes politico-sociais € por isso tem um ‘corpo’ de sentidos
‘biopsicossociais’ que precisam de espago-tempo para serem revelados, compreendidos e re-
transformados. Assim, esses sentidos das praticas sociais especificas de grupos trans-escolares
podem ser inscritos nos projetos educativos (especialmente das escolas urbanas) preocupados
em valorizar o que ¢ comum 4 educagdo, ndo como negagao da existéncia de outros comuns,
mas como cultura propria de uma comunidade de convivéncia desejada, como cidadania

compartilhada (Ibidem, p. 112).

Aqui voltamos a politica. Nas dimensdes do que posso observar o Movimento

Hip-hop estd comegando a costurar e a propor alguns acordos socio-politicos importantes.
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Retomo aqui um exemplo ja4 mencionado no Capitulo 3, acerca do encontro de representantes
do hip-hop paulistano com o Ministro da Cultura, Gilberto Gil. Mas, ao invés de destacar os
possiveis resultados com minhas palavras, desejo me apropriar de um discurso da imprensa.

From: <Nize Pellanda™>
To: Felipe Gustsack

Assunto: Hip Hop: - rappers e repentistas
Data: Wed, 6 Aug 2003 10:42: 13—0300.

HIP HOP

Ministro defende integra¢do cultural em encontro com artistas
paulistanos, na abertura do festival “Agosto Negro". Gil propoe
intercambio entre rappers e repentistas (PEDRO ALEXANDRE
SANCHES DA REPORTAGEM LOCAL).

O ministro da Cultura, Gilberto Gil, propds na sexta-feira a
rappers paulistanos um programa de intercambio com
repentistas nordestinos. A proposta foi lan¢ada na abertura do
festival “Agosto Negro”, na Prefeitura de Sdo Paulo, durante
solenidade com Gil e representantes do movimento local de hip-
hop. Afirmando que os rappers norte-americanos desenvolvem a
técnica do improviso e que os brasileiros ainda ndo aprenderam
a fazé-lo, Gil promoveu uma votacdo entre os presentes. Queria
saber se eles aceitariam viajar para Campina Grande (PB),
com_apoio _do Ministério da Cultura, para um encontro com
repentistas da Casa do Cantador.

Presente na mesa, o rapper Thaide, um dos iniciadores do hip-
hop em Sdo Paulo, respondeu a Gil em forma de improviso,
contestando que os rappers daqui ndo dominassem a técnica.
“Com relagdo a vocés as pessoas ainda ndo sabem. Acham que
vocés ndo tém essa parte da mente desenvolvida”, respondeu o
ministro, que diante da votagdo positiva se comprometeu a
viabilizar o encontro entre o “rap” e o “rep”. Thaide leu em
voz alta o protocolo de intencoes que o movimento entregava ao
MinC, em nome da Comissdao Forca Hip-Hop. O documento
propde acoes integradas entre o ministério e comunidades
ligadas ao hip-hop. “Vou mandar protocolar. O MinC se sente
estimulado em ver vocés finalmente comecando a acrescentar as
suas linguagens a linguagem documental, que sacramenta a
ligacdo entre vocés e o Estado, entre vocés e a politica”, disse
Gil. Houve exposi¢oes da prefeita Marta Suplicy, do secretario
municipal de Cultura, Celso Frateschi, do coordenador de
Juventude da Prefeitura, Alexandre Youssef, e de varios
representantes da cultura hip-hop. Manifestacoes dos rappers
evidenciaram a novidade do contato oficial com instancias
municipais e federais de governo. “Os manos e as minas, quem

> Doutora Nize Pellanda ¢ uma colega Professora no Departamento de Educagio da Universidade de Santa Cruz do Sul.
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diria, a gente aqui nesta casa. Satisfac¢do, satisfa¢do”, disse
Rappin Hood, que defendeu que o hip-hop precisa crescer
também em qualidade. Pioneiro dan¢arino de break, Nelson
Triunfo foi chamado a mesa pelo rapper Xis e deu testemunho
parecido. “No comego jogavam creolina na cal¢ada para ndo
podermos dangar na rua. Tomei muita porrada da policia, fui
preso varias vezes, mas resisténcia é resisténcia”, afirmou. O
secretario Frateschi sublinhou a intengdo do governo de utilizar
eventos como o “Agosto Negro” como meios de inclusdo social
e desenvolvimento cultural. “O que queremos fazer ¢ quase uma
catequese ao viés: permitir que a cidade aprenda a cidade, ndo
que sua elite imponha uma cultura a cidade, como sempre f0i”,
disse, conclamando os rappers a que ‘“ocupem seu espago
institucional nos conselhos regionais de cultura”. Gil discursou
valendo-se de batuques na mesa, trechos de rap de sua autoria
("o povo sabe o que quer/ mas o povo também quer o que ndo
sabe", fez a platéia repetir) e filosofia oriental. Classificou os
rappers como uma nova geragdo (“‘eu sou da outra geragdo’) e
pregou o “respeito a cada uma das muitas correntes sem
fundamentalismos, sem hegemonias, sem que cada corrente
queira ser a dona da verdade”. Cobrou a comunidade hip-hop a
lembranga de sua raiz brasileira e aconselhou: “Vocés tém que
ser humildes. Dorival Caymmi ja era seu pai, antes de vocés.
Nao percam a humildade. Cuidado”! Dai abriu caminho a
proposta de unido entre rap e repente, que encerrou o evento. O
debate acabou ndo se caracterizando como tal — ao final,
pessoas da platéia protestaram: “Cadé o debate?”

Como se pode observar o encontro resultou em atitudes de parceria e de
concordancia entre membros de renome dentro do Movimento Hip-hop nacional. Outra coisa
que se vé ¢ que os manos € as minas estdo chegando ‘direto e reto’ nos territorios decisivos da
politica. E, este ¢ o objetivo de todas as a¢des sociais. No entanto, quais sdo as politicas que

regulamentam e potencializam o crescimento artistico e cultural do nosso povo?

Precisamos desenvolver mais o campo das educabilidades socio-politicas.

Vou terminando este texto com a atitude de alguém que inicia uma conversa,
fala, fala e ndo consegue mais parar, voltando sempre ao seu comeco. Com isto espero estar

fazendo uma justa e merecida homenagem ‘simbolica’ a cultura popular brasileira,
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notadamente a afro-ascendente™, e sua profunda capacidade de criagdo. Refiro-me em
especial a primeira referéncia de estilo musical atribuida ao RAP pelo publico presente nos

historicos bailes funks ou festas black: tagarela®’.

Por outro lado, termino assim, como uma forma de fortalecer, ao meu jeito e
risco, uma identificagdo maior deste texto com um dos tragos culturais mais significativos da
estética hip-hop que ¢é a recursividade. Tudo no hip-hop estd sempre recomegando, re-
escrevendo-se, re-inserindo-se e re-significando-se como uma outra imagem, uma outra
leitura. Nas palavras de Barreto (1998, p. 65): O movimento hip hop é fractal,; é recursivo,
pode voltar atras infinitamente da maneira que quiser sobre temas, glosas de musica

classica, jazz..." Como que enfeiticado por esta perspectiva do eterno retorno, meu texto

também descambou para a recursividade.

Foi1 assim que comecei a perceber o hip-hop como uma espécie de pedagogia
da vida como ela é. Na vida as coisas vao se repetindo até a gente resolver olhar pra elas e
viver o que nos oferecem. So assim elas se modificam e modificam a nds. Esta modificacao,
esta mudanga no fundo significa que passaram a ter outro sentido para nds e nods nos
modificamos porque passamos a prestar atencao em outras coisas da vida e passamos a agir
em fungdo disso. Os nossos olhos exercem influéncia sobre mais de dois tercos das regioes

cerebrais responsaveis pelos nossos movimentos (GAIARSA, 2001, p. 29).

Ou seja, passa por ai a minha compreensdo sobre o que entendo como forca
transformadora (educabilidade) do hip-hop junto a juventude das periferias urbanas. Mas, ai ja
nao era suficiente observar a mudanga que produzia em seu comportamento nem ler textos

como o da Tricia Rose (2000, p. 202) onde ela garantia que: A cultura hip-hop emergiu como

56 Sobre este tema recomendo as obras do historiador e folclorista brasileiro Luis da Camara Cascudo,
especialmente: Antologia do Folclore Brasileiro e Made in Afrika, ambas reeditadas no ano de 2001 pela
editora paulista Global.

7 Tagarela também foi titulo de uma das primeiras musicas gravadas em estilo RAP, no Brasil. O nome do autor e
intérprete: Miéle (um dos famosos comunicadores da televisdo brasileira).
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fonte de formagdo de uma identidade alternativa e de status social para os jovens... Eu
precisava estar mais proximo destas agdes sociais da juventude: precisava aprender a sentir a
forca dessa cultura se enraizando e subindo os muros e as paredes das periferias até chegar
nas suas casas e transformar as suas caras, seus gestos e seus jeitos de se relacionar com o
mundo. Afirmo hoje, foi muito bom ter podido viver isso, por mais parcial que tenha sido, as

vezes, o sentido da vivéncia.

Digo isso especialmente porque os sentidos dos meus estudos acerca do
Movimento Hip-hop ganham as dimensdes de outras praticas culturais onde me constituo
como educador e se apropriam de um sem numero de contextos e de outras aprendizagens que
venho realizando nos ltimos tempos™*. Nesta mesma dire¢io da afirmacdo de dimensées e
valores da vida e da historia humana ndo contemplados nas categorias filosoficas ou
cientificas da modernidade hegemonica ocidental (ANDREOLA, 2002, p. 137), me permito

contar aqui duas historias.

Recentemente, em uma conversa com educadoras e educadores do municipio
de Segredo — RS, sobre as perspectivas do trabalho em redes na escola, dei-me conta de uma
outra leitura possivel sobre os problemas enfrentados por muitas escolas quanto a participagao
dos pais nos processos de ensino-aprendizagem dos filhos. Em varias oportunidades estive
discutindo com pais, com alunos e alunas, com educadoras e educadores sobre este tema> e

sempre esbarradvamos, entre outros, no argumento de que: 'os pais € as maes nao participam

58 Como exemplos de aprendizagens importantes estdo: o processo de minha separa¢do ¢ do aprender a
comecar de novo aos 40 anos, longe do filho (2000-2001); a minha formagdo como Facilitador de Biodanga
(2001-2003); a minha incapacidade de escrever a tese estando afastado das fungdes académicas pelo pedido de
bolsa afastamento junto a UNISC (2002-2003); minha imensa dificuldade para produzir e organizar um texto
sozinho (hoje); a convivéncia com minha inseguranca e com o medo de estar escrevendo um texto descolado da
realidade do hip-hop (hoje).

59 Cito aqui dois ou trés exemplos mais recentes: o primeiro com alunas do Curso de Pedagogia Anos Iniciais
do Ensino Fundamental no municipio de Sobradinho; o segundo com alunos e alunas do Colégio Estadual
Ernesto Alves em Santa Cruz do Sul e o terceiro com professoras e professores dos municipios de Arroio do
Tigre e de Fontoura Xavier (Rio Grande do Sul) onde conversavamos sobre educag@o cooperativa.
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mais da vida escolar de seus filhos e filhas porque ndo entendem as suas davidas, uma vez

que muitos nem sdo alfabetizados e outros nem completaram os primeiros anos de estudo'®’.

Desta vez, ao ouvir os mesmos argumentos por parte das professoras e
professores, procurei ndo tencionar o debate e assim me distrai contando a elas uma parte de
uma pequena histéria do rapper Manoel Soares®', ex-apresentador do Programa Hip-hop Sul
da TV Educativa do Rio Grande do Sul, sobre a participagdo da sua mde no Movimento Hip-
hop. Manoel contou que uma vez ela lhe pediu emprestadas umas musicas de RAP para
escutar e que alguns dias depois ela o chamou e falou que havia gostado e lhe pediu outras.
Como ela passa os dias trabalhando em casa e ouvindo musica, hoje da preferéncia para o
RAP e faz questao de ouvir mais os grupos locais, compostos pelos manos e minas que vivem
mais proximos da sua quebrada, ainda que curta todos sem distingdo. Também contei as
professoras que Manoel apresentou a histéria da sua mae com o intuito de mostrar que muitos
rappers que se dizem engajados no movimento e na criagdo de uma cultura de participacdo, de
paz e de transformacdo da realidade das periferias, na verdade discriminam seus proprios
parceiros de correria, pois ndo tocam e ndo escutam as musicas desses grupos, preferindo
curtir grupos de fora e até internacionais. Na opinido dele a sua mae é muito mais rapper do
que os manos € minas que ainda ndo fizeram uma auto-critica e ndo tém a mesma ‘atitude’ e a

consciéncia que ela demonstra ter ao apoiar o hip-hop local.

Depois de contada esta historia algumas professoras comegaram a retomar o
debate trazendo a baila duas frases bem significativas: 'formar cidadaos criticos' e 'transformar
a realidade'. Concordamos entre nds que estas expressdes sdo facilmente encontradas em
quase todas as propostas politico-pedagdgicas dos mais diferentes sistemas e redes de ensino,

nos planos de aula, nos planejamentos dos professores e das professoras, enfim, nos mais

60 Refiro-me especificamente ao professor José Getilio Ramos da Rosa, que mora em Sobradinho, mas trabalha
na rede de ensino do municipio de Segredo (Rio Grande do Sul) e que conversou comigo sobre este tema durante
nosso almogo no dia 8.10.2003.
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diversos 'documentos da educacao'. Com estas idéias ainda perturbando nossos pensamentos
voltamos para o tema da participacao dos pais na vida escolar de seus filhos. Nao percebia
nenhuma relagdo direta deste debate com a historia do rapper mas de repente surgiu uma

pergunta que me pareceu interessante:

— Afinal, se uma mae pode aprender com o filho a entender e a gostar de hip-
hop, porque a outra mde ndo pode aprender com o filho a entender e a gostar de ler e de

estudar?

As lembrangas do depoimento do rapper, trazidas para aquele debate com as
professoras e professores, nos fizeram ver que se as metas da escola sdo a transformagdo da
realidade e a formacao se cidaddos criticos, tudo o que precisamos dos pais ¢ um pouco de
tempo e de disponibilidade para o dialogo com seus filhos. Tempo e disponibilidade que
precisam ser re-aprendidos, é certo, mas que sdo coisas que estdo dentro de um campo de
acoes proprio a funcao social de pais e maes. Entdo, comparamos esta posi¢ao das educadoras
e da escola com a outra que vinham adotando que era a de simplesmente pedir aos pais que
ajudassem seus filhos a resolverem problemas e a executarem tarefas que elas professoras e
professores lhes encaminharam. Concordamos que quando faziam isso, atribuiam a estes pais
e maes uma funcdo que ¢ mais propria do professor e da professora. Além disso, também
concordamos que o seu jeito anterior de construir uma maior participacdo dos pais e das maes
na escola, colocava a escola em uma espécie de patamar hierarquicamente superior ao da

familia, pois era ela, a escola, quem demandava tarefas a familia.

Na relagdo das familias com o Movimento Hip-hop ndo ha essa hierarquia.

Como costumam dizer os manos e as minas: 'na paz, tamo ai pra soma'!

Disse que eram duas histérias... e eram... uma estava dentro da outra como as

bonecas russas.

61 Depoimento colhido no encontro Hip Hop, Arte e Midia: a cultura juvenil em foco (Anexo 8).
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Existem transformacdes sociais mais significativas do que ver pais € maes

aprendendo a ler e a escrever com seus filhos e filhas?

Compreender a idéia de que a melhor ajuda que alguns pais e algumas maes
podem dar a seus filhos e suas filhas ¢ se tornarem seus alunos, foi uma constatacio bem
simples, mas que me alegrou bastante. Comecei a pensar que esta pode ser uma maneira
bastante eficaz de fazer com que a familia participe mais da vida escolar de suas criangas:
fazer com que a escola participe mais da vida familiar. Mas, ndo me parece ser este o fado que
deva ser tocado, o lado desta experiéncia que eu devo mostrar com maior destaque. Nao se
trata de localizar na familia ou na escola o problema da pouca participacdo familiar nos
processos de educacdo. Entretanto, isto coloca as duas instituigdes mais importantes das
comunidades dos nossos discursos e praticas de educadores, a familia e a escola, em posigdes
semelhantes, o que pode produzir uma boa levada, boas perspectivas para didlogos,

mutabilidades, territorialidades, vivéncias.

Compreendo que a escola ndo esta afastada da vida, ainda que as familias ndo
participem diretamente dela, mas defendo a idéia de que o Movimento Hip-hop pode ser uma
referéncia de mais vida dentro de muitas escolas assim como tem sido dentro de muitas
familias. E, cabe a educagdo, a familia, a cultura, as politicas em geral, através de seus
sujeitos, atitudes frente as educabilidades e aos tracos culturais que cada uma das agdes
sociais movimenta no contexto das nossas cidades. As comunidades de convivéncia desejavel,
especialmente nas cidades, precisam ser ‘rimadas’ com todas as pessoas que ali habitam.

Neste sentido, Gomez-Granell & Vila afirmam que,

. a cidade também tem responsabilidades educativas dentro e
fora da institui¢do escolar. Se uma cidade tem como projeto
definir-se como espago de cooperagdo e de coesdo social ampla,
ndo pode correr o risco de tentar reduzir a competi¢do, de
mascarar involuntariamente a desigualdade e os desajustes com
a celebracdo ingénua e superficial de uma diversidade
inofensiva. Isso ndo favorece uma percepgdo realista de suas
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vantagens pragmaticas — identidades multiplas, habilidades

variadas — e se coloca a margem dos objetivos intelectuais da
escola (2003, p. 114-115).

Seguindo a tradi¢do® daquelas pessoas (inclusive eu) que terminam seus textos
dizendo que estas ‘coisas’ nao terminam, decidi concluir estes meus escritos sobre o
Movimento Hip-hop, comegando um novo texto. Afinal, estes sdo saberes — os textos € o
movimento — do nosso mundo da vida. Sdo, o que pude aprender e como — intensamente —

aprendi: educabilidades e tragos culturais em movimento.

Inicialmente conhecido como fagarela por seu ritmo rapido e engragado, o
RAP, assim como seus cantores e cantoras, conhecid@s como MCs (Mestres de Cerimonia)
ou rappers, ¢ uma das formas de expressao artistica da cultura hip-hop, que se compde ainda
dos B-boys — break boys (ou B-girls), d@s DJs (Disk Joqueis) e d@s Graffiteiro@s. Na
verdade, RAP ¢ a sigla da expressdo Rhythm And Poetry (ritmo e poesia), onde o ritmo ¢
criado pel@s DJs a partir de recortes e colagens de trechos de musicas previamente gravadas
e da manipulagdo de toca-discos e outros equipamentos eletro-eletronicos, € a criagdo poética
¢ a tarefa desempenhada pel@s MCs, compondo suas letras a partir dos temas cotidianos dos

lugares em que vivem... Mas, estas...

— S0 outras educabilidades!

2 Um haikai é feito com todos os sentidos. Os de Bashé, sobretudo. A forma, porém, ndo foi inventada por ele,

niponicamente fiel a tradigio: NAO SIGA OS ANTIGOS. PROCURE O QUE ELES PROCURARAM. Matsué Bashé
(LEMINSKI, 1990, p. 95).
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GLOSSARIO — VOZES DAS QUEBRADAS

Procurei levar em conta, ao longo deste estudo, as falas e os seus possiveis
sentidos, especialmente as que estdo mais fortemente vinculadas ao cotidiano dos manos, das
minas e daquelas pessoas que se desafiam nas praticas da cultura hip-hop. Falas e sentidos
cujo conhecimento tornaram mais facil a realizagdo deste estudo do Movimento Hip-hop.
Considerando a importancia de muitas das expressoes utilizadas, eu as sublinhei no texto com
o objetivo de destacar o seu uso, a sua forma escrita e também o seu sentido na compreensao
da cultura hip-hop. Apresento, a seguir, uma listagem destas palavras e expressoes que foram
as mais comuns e as mais utilizadas nos diferentes textos e contextos de relagdes construidas
durante o periodo em que realizei este trabalho junto aos manos e as minas do movimento.
Importante destacar o fato de que muitos destes "modos de dizer" aqui elencados ja sdo

conhecidos entre nds como "girias" e ndo se vinculam apenas ao contexto da cultura hip-hop.

ATITUDE — Define a linha de conduta que a pessoa, grupo ou tendéncia espera de cada um.
Nao basta ter consciéncia, € preciso ter atitude.

BACK SPIN — Movimento de danga dos B-boys, literalmente: Giro de Costas.

BACK TO BACK — Técnica de producao de repeticao de efeitos sonoros, caracteristicos dos
trabalhos dos DJs. Consiste na inversao da rotagdo de dois discos iguais fazendo coincidir
frases sonoras, tornando-as sincopadas, produzindo uma espécie de ‘gagueira’.

BATALHA (RACHA) — Disputa realizada entre praticantes da cultura hip-hop, especialmente
entre os dangarinos de break. Mas, também os MCs realizam disputas (desafios) entre si nas
sessoes de canto chamadas de free style. Referéncia importante pode ser vista no filme 8
Miles: a rua da desilusao.
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BEAT BOX — A batida de percussao improvisada com a boca e as maos semelhante aquela
obtida com o chamado booming bass, combinagdo de bateria e baixo eletronico. A origem, na
verdade, estd em uma caixa de ritmos adaptada pelo DJ Grandmaster Flash ao seu
instrumental. Nas palavras de Barreto (1998, p. 40): "Grandmaster Flash juntou a sua arte de
DJ uma caixa de ritmos (beat box) e os dangarinos do seu RAP foram apelidados de beat
boys".

BEMBOLADQO — Mistura de idéias.

BREAK — Antes de denominar a dan¢a de rua, break significa ‘quebra’, ‘ruptura’. Conceito
que aplicado a linguagem da musica originou o termo breakbeat. Danca de rua que
acompanha a musica e a batida do RAP, ¢ uma danca tipica da cultura hip-hop. Os
movimentos sdo quebradi¢cos como o proprio nome sugere.

BREAKBEAT — Representa, segundo Barreto, o momento de dessincroniza¢do da métrica
correspondente ao fragmento musical passado em cada disco (1999, p. 38). A producao deste
efeito so foi possivel, portanto, com a invengao dos sound sistem.

B-BOY — Abreviatura de Breakers Boys (dancarinos de break). Na versdo apresentada por
Barreto seria Beat Boys (dangarinos do ritmo). Herschmann, por sua vez, utiliza esta
expressao para se referir ao "publico hip-hop e seu estilo indumentario. Possuem verdadeira
adoragdo por marcas esportivas" (1997, p. 217).

CATA LOUCO — Onibus

CHEGAR NA HUMILDADE — Entrar sem diferenga com ninguém.

COLAR —Ir, chegar, aparecer em determinado lugar. Colar na area, chegar em um lugar.

CORRERIA — Atividades cotidianas para resolver problemas e encontrar alternativas de
sobrevivéncia e/ou para fazer algo acontecer a contento. Fazer a correria: trabalhar, realizar
um projeto.

CREW — Numa tradugao literal: grupo de individuos. Na cultura hip-hop ¢ um nome genérico
atribuido a um grupo de dancarinos de break, por exemplo. Mas, segundo a pesquisadora
estadunidense Tricia Rose: "As crews sdo uma espécie de familia forjada a partir de um
vinculo intercultural que , a exemplo da formacao das gangues, promovem isolamento e apoio
em um ambiente complexo e funcionam como base para os novos movimentos sociais" (Apud
SILVA, 1998, p. 12). Neste sentido, a organizagao mais proxima que temos sao as posses.

DJ — Disk Joquei (discotecario). E quem comanda o som e produz efeitos extras dentro das
musicas através da arte de manipular discos e equipamentos, transformando-os em
instrumentos musicais.

ELEMENTO — Palavra usada para designar as diferentes linguagens, atividades culturais, que
formam a chamada cultura hip-hop. O Movimento Hip-hop enquanto a¢do social engajada
defende a pratica dos cinco elementos denominados: MCs, DJs, B-boys, Grafite e a Atitude.

FANZINE — Publicagdo alternativa que trata de musica e faz a defesa de estilos, grupos,
aproveitando-se de desenhos no lugar de fotografias e fazendo da escrita das letras uma forma
de criagao livre.
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FAZER A RIMA — Comunicar, passar a mensagem.

GRAFITEIRO — Artista pléstico que utiliza como tela (local a ser pintado) os espagos vazios
de muros, paredes, painéis, tapumes urbanos etc.

GROOVE — Parte da musica que se repete, determinando os ritmos.

GRUPO DE RAP — Grupo de pessoas que produzem a musica RAP. Grupo de musicos;
banda; conjunto.

HIP-HOP — Hip-hop [hiph[Ip]: (Giria) Balangar os quadris. Hip = “quadril” + to hop =
“saltar” (do Inglés). Cf: ROCHA, DOMENICH & CASSEANO, 2001 p. 17.

HIP-HOPPER — Pessoa integrada ao Movimento e a Cultura Hip-hop: rapper

LEVADA — Estilo proprio de um MC. Tem a ver com o estilo e as qualidades das rimas, com
o ritmo e a velocidade das falas. Aplica-se também ao estilo de um grupo, de uma tendéncia,
tipo gangsta (criminoso), house (caseiro), trip (psicodélico)...

LOOPING - Repeti¢ao do groove ao longo da musica.
LOQUI — Otario, bobo. Também caracteriza um tipo de movimentos na danca dos B-boys.
MANO — Aquele que ¢ reconhecido como um igual dentro da cultura hip-hop.

MC - Sigla formada pelas iniciais da expressdo Mestre de Cerimdnia. Na cultura hip-hop,
designa a fun¢ao do cantador das letras de RAP.

MH,0 — Movimento Hip-hop Organizado.

MILIANO — Muito tempo.

MIL GRAU — Muito Legal, muito louco.

MINA — Mulher que ¢ reconhecida como uma igual dentro da cultura hip-hop.
MIXER — Aparelho que o DJ usa para "colar" uma musica a outra.

NAO E H — Nio é mentira.

NOIA — Viciado.

PARADA — Um acontecimento, um lance, um processo, uma atividade.
PEDREIRA — Noia ou DJ ruim.

PIC UP — Toca-discos do DJ.

POSSE — Associacdo de hip-hoppers que tem como objetivo ser o ponto de encontro € uma
forma de organizagao dos grupos de hip-hoppers.

POPPING — Movimento de danca dos B-boys. Consiste em movimentar separadamente as
diferentes partes do corpo: robotizagao.
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QUEBRADAS — Qualquer espago urbano onde moram e convivem os rappers. Minha
quebrada: meu beco, minha quadra, minha rua, meu bairro etc.

4P — Sigla da expressao Poder Para o Povo Preto. Lema difundido pelos Black Panters como
simbolo do Black Power.

RAP — A sigla vem da expressdo Rhythm And Poetry ['ri00m @nd pauitri] da lingua inglesa
estadunidense e pode ser traduzida por Ritmo e Poesia.

RAPEADOR — Expressdo alternativa para hip-hopper, também chamado de RIMADOR por
alguns dos integrantes mais engajados da cultura e do Movimento Hip-hop. Estas expressoes
me foram apresentadas pelo Rapeador e Articulista do hip-hop carioca, Def Yuri (ONG Viva
Rio — Site Viva Favela).

SAMPLEADO — Trecho de musica, frase sonora, recortada e colada sobre outra base a partir
de equipamentos eletronicos, no caso o aparelho chamado Sampler que ¢ ideal para fazer
essas ‘misturas’. Samplear significa apropriar-se de materiais previamente gravados,
normalmente sem observar direitos autorais.

SAMPLER — Aparelho que copia e "cola" sons para os DJ's usarem nas musicas.

SCRATCH — E o som produzido pela agulha do toca-discos na ranhura do vinil sendo rodado
no sentido contrario.

SPRAYCANART - Grafite feito a mao livre, usando as famosas latas de tinta spray.

STENCILART - Grafite feito a partir de moldes vazados, modelos previamente recortados
em papeldao, madeira fina ou outro material e que serve como referéncias de limites e
contornos para o desenho inicial. Depois de aplicar o molde o desenho ¢ terminado a mao-
livre ou usando outra técnica. Trabalhar com moldes nao impede o uso da tinta spray.

ROLAVA — Acontecia, ocorria.

TAGs — Palavra de origem inglesa que se traduz por ‘etiqueta’. Marcas utilizadas por
gangues, grupos, posses, crews de hip-hoppers para identificar os ‘territérios urbanos’ em que
atuam. Entre os grupos existe uma espécie de acordo, nao explicito, de nao invasao dos
territorios marcados por outros.

TOAST — Pessoa a qual se faz um brinde; brinde; [Ant.] beleza célebre.

TOAST-MASTER — Aquele que anuncia os brindes. Modo, na cultura jamaicana, de brindar
as pessoas através de uma fala rimada, acompanhada de harmonia musical de fundo. Ou,

ainda, saudagoes aos que chegavam a pista de danca em ritmo entrecortado (ROCHA,
DOMENICH & CASSEANO, 2001, p. 127).

3D — Tipo de Grafite com jogo de luz e sombra, criando o efeito de profundidade.
TRAMPO — Trabalho.

VACILO — Deslize, descuido, escorregadela no comportamento hip-hopper.
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ANEXO A — ROTEIRO PARA ENTREVISTA INDIVIDUAL

Responsavel: Felipe Gustsack (professor UNISC — pesquisador PPGEDU-UFRGS)

Tema de Pesquisa: O Movimento Hip-hop e a Educagédo

Nome: Nome art./Apelido: Fone:

Idade: | Sexo: | Etnia: | Est. Civil: | Filh@S:

Rua e N°:

Bairro: | Cep:

Cidade: E-Mail:

Escolaridade: Grupo e Fungdo:

Estuda: Trabalha:

—_—

Quando surgiu o teu interesse pelo Hip-hop?

Tu te consideras um/uma (Rapper/ D J/ Grafiteiro/ B-Boy)?

O que ¢é ser um/uma (Rapper/ D J/ Grafiteiro/ B-Boy)?

Como ¢é que tu te tornaste um/uma (Rapper/ D J/ Grafiteiro/ B-Boy) e por qué?
O que ¢é preciso saber para ser (Rapper/ D J/ Grafiteiro/ B-Boy) e por qué?
Com quem ou onde tu aprendeste o que precisava saber?

Como sdo as relagdes entre vocés no grupo?

O teu grupo costuma se encontrar com outros grupos? Por qué?

¥ »® 2wk w

Qual a principal mensagem do teu grupo?

—
(=]

. Quem escolhe os temas sobre os quais o teu grupo vai falar?

—_—
—_—

. Como ¢ a relagdo do teu grupo com outras entidades, movimentos?

—
[\

. Teu grupo tem contato com algum meio de comunicagao?

—_
[O8)

. Vocés falam sobre a realidade da comunidade em que vivem. O que fazem para conhecer melhor esta
realidade?

14. Que relagdo vocé vé entre o Movimento Hip-hop e a escola, ¢ a educagéo?
15. Quanto tu ganhas fazendo RAP?

16. Quer deixar alguma mensagem que contribua para essa pesquisa sobre o Movimento Hip-hop e a
educagdo?

Foto 26 - Deni cantando no Floriano: grande VOZ



ANEXO b —entrevistas com hip-hoppers de santa

cruz do sul®

Ficha 1

NOME: Everton André Thomas — DJ Tom FONE: 3711-5741
IDADE: 19 anos iSEXO: M | ETNIA: Branco | EST. CIVIL: Solteiro { FILH@S: Nao
RUA e N°: Irma Olinda, 95

BAIRRO: Faxinal | CEP: 96840-580
CIDADE: Santa Cruz do Sul E-MAIL:

ESCOLARIDADE: 2° Grau completo GRUPO e FUNCAO: DJ do Grupo New Boys
ESTUDA: Nao TRABALHA: Sim/ SINE

1. Quando surgiu o interesse pelo Hip-hop?

DJ Tom: Olha cara, como eu te falei outro dia o interesse surgiu em 98 quando eu fui morar em Porto Alegre...
Foi ai que apareceu, né. Mas eu ja curtia antes Reggae, o Funkizinho, o som Black.

2. Tute consideras um DJ?

DJ Tom: Por completo acho que ainda ndo, por que além de ter um trabalho no grupo eu acho que o DJ tem que
ajudar sua comunidade fazendo oficinas e conscientizando a garotada.

3. Oqueéserum DJ?

DJ Tom: E ser um cara integrado na cultura Hip-hop. Digo assim, ndio é s6 o cara pegar e fazer scratches em
cima de uma base, tem que ajudar o pessoal da comunidade, tem que se aprofundar, procurar ouvir todo tipo de
musica até aquela musica que os caras chamam de brega e também procurar produzir bases: fazer o teu trabalho
de muisico no caso.

4. Como ¢ que tu te tornaste um DJ e por qué?

DJ Tom: Foi em outubro de 2000 quando comprei meu 1° disco. Dai comecei a treinar com os toca-discos
velhos: eram uns gradientes antigos e dali comegou tudo.

5. O que é preciso saber para ser DJ e por qué?

DJ Tom: Tu tens que adquirir muito conhecimento ouvir bastante musica, porque escutando a musica tu pega
ritmo, tu pega o tempo da musica e ai ¢ buscar aprender os scratches, técnicas de scratches, back to back, estas
coisas assim que s6 escutando mesmo. Eu ndo tive ninguém pra me ensinar, o que eu fiz foi comprar uma ou
duas fitas de video e aprender na marra, estragando e arrumando equipamento, aprendendo.

6. Com quem ou onde tu aprendeste o que precisava saber?

DJ Tom: Foi basicamente nas fitas cara, nas duas fitas de video que eu tenho ai, né,. Porque assim 6, o cara tem
que aproveitar o maximo e ficar escutando as musicas dos outros e tentar fazer igual..., né, cara é s6 de ouvido. E
como aprender violdo s6 de ouvido.

7. Como sdo as relagdes entre vocés no grupo?

DJ Tom: Todo ser humano tem dificuldade de viver em grupo por isso que até muitos casamentos ndo ddo
certos. Tem as discussdes, briguinhas as vezes, mas no geral € tranqiiilo.

8. O teu grupo costuma se encontrar com outros grupos? Por qué?

DJ Tom: Vou ser bem sincero, né, cara. Tem um grupo que a gente se identifica mais, que sdo os caras de Vera
Cruz (G. Profecia Negra). A gente procura se identificar com quem ¢ mais, digo “ndo querendo ser o dono da
verdade” mais assim aqueles que sdo mais humildes que reconhecem os mais antigos no movimento, o pessoal
mais humilde. Tem muito grupo que a gente ndo tem contato porque... ah, ndo achamos que eles estejam
maduros ainda.

9. Qual a principal mensagem do teu grupo?

DJ Tom: E contra as drogas eu acho, porque nenhum dos nossos integrantes mantém contato com droga
nenhuma e a violéncia, né, cara, ¢ contra esses dois. E tentando incentivar, nossas letras ndo sdo tdo pesadas
seguem mais o estilo Thaide e DJ Hum, mais alegres para conscientizar as pessoas sobre o Movimento Hip-hop
e tirar ela do outro lado.

10. Quem escolhe os temas sobre os quais o teu grupo vai falar?

DJ Tom: Geralmente quem faz as letras ¢ o MC Flavinho, ele tem a inspiragdo dele eu ndo sei, ndo mantenho
muito contato com ele fora os ensaios. Da onde ele tira a inspira¢do ¢ da vila dele a gente da uma concertada, vé
se a base precisa ser mais pesada ou ndo pro que ele ta falando, mas o principal ¢ ele.

11. Como ¢ a relagdo do teu grupo com outras entidades, movimentos?

63 Para a realizacdo destas entrevistas contei com o apoio inestimavel do Deni — cantor, rapper e varias vezes
passista campedo do Carnaval de Santa Cruz do Sul — a quem agradeco de corag@o.
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DJ Tom: A gente ndo tem se infiltrado muito, ndo entrado muito nessa parte pelo o que eu sinto. Acho que a
relagdo com este pessoal ndo € ruim, tem a Sonia do CODENE que nos conhece e d4 uma forca pra gente. Eu
acho que a gente tem uma boa relagdo com eles mas também ndo somos chegados muito perto. Acho que é uma
falha nossa, creio deveriamos nos aproximar mais.

12. Teu grupo tem contato com algum meio de comunicagao?

DJ Tom: A radio Comunitaria, né, cara, né6s um pouco se auto-isolamos por motivos que a gente sabe qual foi,
mas a gente esta chegando mais perto agora. Uma vez ou outra sai uma matéria no jornal, mas quem da espaco
mesmo ¢ a radio Comunitaria.

13. Vocés falam sobre a realidade da comunidade em que vivem. O que fazem para conhecer melhor esta
realidade?

DJ Tom: Olha!...Eu ndo poderia falar muito porque eu ndo softri tanto quanto o Flavinho, o Sandrinho, o Lipe, o
Beto e o Biju sofreram. Eu acho que como quem faz as letras é Flavinho ele tem bastante inspirago ali onde ele
vive no Menino Deus pra fazer as letras sobre a realidade dele.

14. O que tu achas da escola e da educagédo?

DJ Tom: Bom, tem melhorado um pouco eu acho na parte de educagio tudo mas falta muito a resolver, que nem
agora esse pessoal desse negocio do bolsa escola de 15 reais pra cada aluno que ta estudando, né, cara ¢ mesmo
assim se tu for v€ ndo é muita coisa, né, cara 15 reais ¢ uma ajuda mas ndo ¢é tanto tinha que ser feito mais coisas
ainda que nem agora o nosso estado ¢ um dos que mais investiu na educagéo, reformando escola, construindo
escola, né, cara, eu acho que falta um pouco disso. O pessoal ta4 querendo da mais dinheiro pros filhos irem a
escola, mas o sistema de educagdo podre, invés de arrumar o sistema de educag@o pro pessoal ir pra escola eles
estdo querendo incentivar o pessoal a ir nesse sistema de educacdo podre, tdo querendo dar 15 reais pra gente ir
naquela escola bagaceira 14 e toda destruida, né, cara, sem quadra de esportes, sem nada, do que arrumar a escola
pra eles se interessar a ir por conta propria sem ser por causa do dinheiro, né, no caso.

15. Quanto tu ganhas fazendo RAP?

DJ Tom: Nao vou dizer quanto eu perco porque eu nio perco nada, né, cara. Em tudo a gente tem experiéncia,
vai ganhando experiéncia, né, mas assim, ganhar a gente ndo ganha nada assim. No momento ndo ganha nada,
cara. Ndo da prejuizo também, né, cara. O prejuizo faz parte do lucro depois, mas mais perde do que ganha.

16. Tu achas que montar um selo e gravar CDs independentes seria uma saida para o hip-hop santa-cruzense
também?

DJ Tom: Com certeza, com certeza. Se tu for olhar assim 6 cara, os grupos de Sdo Paulo, tudo, eles demoraram
pra conseguir o espago deles ¢ claro, né, cara, eles dominam mais essa area ja das gravadoras, tudo. Bem, aqui
essa Trama, eu ndo sei se ela ¢ do Sul, (ndo), ah ela ¢ de Sao Paulo, né, mas tem. Acho que aqui a unica saida é
se unirem pra formar uma gravadora, gravar uma coletinea, no caso, nao querer gravar direto um grupo, né, cara.
Mas, se n6s ndo nos unirmos aqui pra criar uma gravadora, pra formar um selo proprio, ndo tem como sair daqui
cara. Mesmo que tu va a Porto Alegre so vai sair um ou dois grupos so e ndo € esse o objetivo. O objetivo ¢ levar
todo mundo junto.

17. Tem algo pra falar que possa ser acrescentado a essa pesquisa?

DJ Tom: E, s6 assim, né, cara, pessoal digamos os da minha area que é DJ, né, cara, pra se afirmar mais, né,
cara. Pegar e grudar, se grudar de unha e dente em cima e nao largar. Por que assim cara, as vezes dizem que nao
podem comprar equipamento, que ndo tem dinheiro pra comprar mas ficam gastando dinheiro com outras coisas
que ndo ¢ necessario. Se o cara gosta mesmo do movimento, se gosta, ele vai fazer esse esfor¢o pra comprar
aquele equipamento, ter o melhor equipamento. As novas técnicas tentar fazer, né, cara. Primeiro ¢ assim oh, vai
fazendo, vai aprendendo, vai pegando s6 com a experiéncia, né, cara. Sem experiéncia nada.

Ficha 2

NOME: Flavio Rodrigues — MC Flavinho { FONE: Nao

IDADE: 22 anos SEXO: M | ETNIA:Negro | EST. CIVIL: Solteiro | FILH@S: Nio

RUA e N°: Jair Calixto, 191

BAIRRO: Menino Deus | CEP:

CIDADE: Santa Cruz do Sul E-MAIL:

ESCOLARIDADE: 2° Grau completo GRUPO e FUNCAO: MC do Grupo New Boys
ESTUDA: Nao TRABALHA: Nao

1. Quando surgiu o interesse pelo Hip-hop?

MC Flavinho: Olha assim oh, pra mim surgiu ja faz assim, uns sete anos que eu vi um grupo se apresentando, ai
achei muito interessante. E dai eu vi que as palavras do MC ¢ muito importante assim, pra, pra passar uma idéia
positiva pra rapaziada assim. Principalmente este grupo que eu vi estava numa escola, né, entdo pra mim foi
muito interessante. Foi por ai que, como comecou, vendo assisti um grupo, né, apresentar assim, e achei
interessante as palavras do MC, ali, né.

2. Tu te consideras um MC?
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MC Flavinho: Olha eu posso me considerar no sentido que quando eu comecei, eu comecei dangando junto com
a rapaziada ali que ¢ o Faxinal. Entdo dai o interesse ali foi grande, ai eu peguei todo o Movimento Hip-hop, né.
S6 que no que eu me peguei mais foi no B-Boy e hoje sou um MC, né.

3. O que éserum MC?

MC Flavinho: Assim oh, pra mim o MC ¢ assim, o cara que tem que ta esperto no acontecimento da periferia.
Principalmente da periferia, né, pra passar uma idéia pros mano que estdo numa parada errada assim entdo, a
gente sente a necessidade de um rapaz assim, que ¢ o MC, né, falar pra essa rapaziada se manter assim, esperto
que tem muita coisa errada ai. Acho que mais ou menos por ai a mensagem que a gente tem que passar, né.

4. Como ¢ que se tornou um MC e por qué?

MC Flavinho: Olha ah, que nem eu te falei assim, eu vi um grupo se apresentando numa escola, né, dai achei
muito interessante ¢ me tornei um MC porque eu fazia uma de rap, fazia uma letra de rap assim. Dai teve uns
parceiros meus que gostaram. Assim, ndo era nada sério, né, era mais ou menos que quase uma brincadeira pra
mim. Dai a rapaziada foi curtindo a minha letra assim, gostando assim, que até hoje eu ndo esquego a primeira
letra que eu fiz assim. Acho que foi por ai que a rapaziada apoio a minha rima, né. Ento to, to até hoje que ja faz
mais de sete anos ai na correria como MC.

5. O que é preciso saber para ser MC e por qué?

MC Flavinho: Olha, tem que ta sabendo assim oh, do meio de vida da rapaziada que mora na periferia, né.
Porque cada um tem seus problemas. Entdo pra ti ser um MC tem que saber mais ou menos o que ta ocorrendo
ali entre a gurizada tua area e muito mais sobre a tua familia mesmo e a familia de outros companheiros que tu
sabe que vive na dificuldade, né. Entao eu acho que tu tem que esta bem esperto neste tipo de assunto, né, a onde
que ¢ muito importante tu relatar isto, né, pra outras areas que nao conhece. Principalmente assim pra quem nao
mora na periferia conhecer como € que ¢ a realidade. Acho que ¢ mais ou menos por ai.

6. Com quem ou onde tu aprendeste o que precisava saber?

MC Flavinho: Ah! Assim, acho que, tem varios grupos ai que ja tdo na area ha bastante tempo, né. Entdo acho
que se tu disser que ndo se inspira em alguém ndo é verdade porque tu sempre se inspira em alguém que tu acha
que canta e faz uma letra legal. Entao eu acho assim oh, que tu tem que, tem que lutar pelo objetivo, né, que, que
pra mim agora € isso, né, que eu to ai correndo na correria com a rapaziada.

Deni: T4, mas tu teve alguma inspiragdo, tu pode falar o nome de alguém, alguma pessoa que seja aqui da
cidade, alguma pessoa da familia que te influenciou ou alguma coisa assim?

MC Flavinho: Assim oh, o que eu posso ¢ te dizer assim, de um cara sabe, que eu vi dangar um tempo atras que,
eu também acho ele muito legal e a rapaziada sempre admirou ele, né, que o rapaz o, que ja era do Black Dance,
antigo Black Dance, o Tile, né. Eu admiro porque ele botou uma capacidade muito grande pra rapaziada comecar
o funk aqui na nossa cidade entendeu. Acho que o grande nome daqui por enquanto, t4 sendo aqui o Tile assim,
que eu respeito muito.

7. Como sio as relagdes entre vocés no grupo?

MC Flavinho: E, totalmente assim oh, se tu nio tem amizade com a rapaziada assim, acho que todos sdo manos,
né, nesse sentido, né. Que nem, os membros do grupo sdo todos amigos. Entdo sdo quase que parentes nessa
correria entendeu. Todos sdo manos mesmo.

8. O teu grupo costuma se encontrar com outros grupos? Por qué?

MC Flavinho: Olha, tem duas versdes, sim ¢ ndo, né. Porque tem uns que sdo bem chegados, que a gente vé que
tem uma cabega boa, né. E tem uns que querem ser tipo o que ndo sdo. Entdo a gente tenta ndo se envolver com
estes, pra pegar as pessoas realmente que tdo afim de fazer movimento muito importante aqui nessa cidade.

9. Qual a principal mensagem do teu grupo?

MC Flavinho: Olha, assim que nem eu j4 falei uma vez assim, acho que ¢ transmitir a paz e a consciéncia assim
do, da rapaziada da periferia. Olha, e mostrar que ndo ¢ facil o negocio e ¢ por isso que o hip-hop ta ai, né.

10. Quem escolhe os temas sobre os quais o teu grupo vai falar?

MC Flavinho: Olha, eu posso dizer que eu componho as letras entdo, algumas coisas vem de mim, algumas do
colega aqui que a gente, que a gente vé€ por ai, né. Tipo assim oh, até tu tirar a idéia de um amigo teu que ja
estudou contigo, né. Acho que, é, tem varias idéias ainda, tu tira varias idéias por ai. Do colega que estudou
contigo ou de repente de um acontecimento assim ah, da sua vida, né. Acho que ah, resumindo tudo ¢ dos manos
tudo do grupo que rola as idéias, né.

11. Como ¢ a relagdo do teu grupo com outras entidades, movimentos?

MC Flavinho: Olha, ¢ boa porque a gente, a gente teve uns contatos muito interessantes assim, com diversos, né.
Tipo, tem a comunidade aqui, que gente ah, eles ajudam a gente e gente ajuda eles. Tem também a rapaziada ali
da escola que também a gente faz um trabalho com eles. Entdo acho que ah, ndo depende s6 de nos, depende da
periferia em si, né. Acho que todo mundo tem que se ajudar, acho que € por ai que a gente tenta ir.

Deni: Tu podes citar algumas dessas entidades assim, como o nome da escola, o nome das outras entidades que
ajudam voces?
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MC Flavinho: Agora a gente esta se aliando a Escola Imperatriz (escola de samba) que também ¢ uma entidade.
Tem também, agora ndo me vem a cabeca ah, o Santudrio também que € um outro bairro onde fica a Cooutal e a
gente da uma forga pra eles e eles ddo uma forga pra noés também.

12. Teu grupo tem contato com algum meio de comunicagao?

MC Flavinho: Olha, hoje assim oh, é muito escasso, né, mas a gente tem assim ah, o livre acesso 1a na Radio
Comunitaria que, que ¢ daqui de Santa Cruz, né. Que ¢ comandada pelo mestre Chola. E eu acho que no
momento ¢ s6 isso, né, cara. Mas a gente vai ficar lutando por mais espago, né.

13. Vocés falam sobre a realidade da comunidade em que vivem. O que fazem para conhecer melhor esta
realidade?

MC Flavinho: Olha, assim oh, a gente tenta conhecer melhor as pessoas, né. Porque tem gente assim que vive ah,
ah, na vida precéria, né, mas ndo expor isso, n¢. Entdo a gente tenta ver este lado das pessoas que sdo bem
humilde, que as vezes tentam esconder. E tem gente que ndo da chance pra eles. Dai este € o tipo de pessoa que a
gente tem que vé e colocar 14 pra cima a moral deles, né.

14. O que tu achas da escola e da educagao?

MC Flavinho: Bom ah, a escola, ela, depende, né, mas ¢ que a escola é necessaria. Pra crianga e pro jovem a
escola vai ser sempre necessaria. SO que hoje em dia tem que vé. Ah, o jovem hoje ndo aproveita muito, né, as
vezes vai 14 e esculhamba, né,ou faz uma briga. Como acontece agora, né, acontece até morte no portdo. Eu acho
que isso ¢ muito errado por uma parte pro futuro do jovem, né. Eu acho isso muito errado. Ah, mas ¢é essencial a
escola pra crianga e pro jovem hoje, né.

15. Quanto tu ganhas fazendo RAP?

MC Flavinho: Olha, em questdo de dinheiro até trabalho assim ah, ah, por questdo de dinheiro, né. Eu digo, o
sucesso, ele vem a tona quando vocé faz um bom trabalho.

Entdo a gente ndo t4 aqui por um milhdo, ta ligado, por um ou por milhdo a gente faz o rap em agdo aqui em
Santa Cruz justamente porque tem muita coisa errada. Entdo acho que o dinheiro da pra conseguir depois
entendeu. Entdo a gente tem que so6 trabalhar pra melhorar e botar o que ta errado ai pra essa rapaziada ai se
ligar.

16. Tu, tu tens alguma coisa a falar que possa dar peso a essa nossa pesquisa?

MC Flavinho: Ah, essa pesquisa que vocés fazem é muito boa até pra declarar muita coisa assim pra quem nao
conhece o Movimento Hip-hop. Entdo o que eu tenho pra dizer assim, que este tipo de pesquisa, 0 Movimento
Hip-hop, os malandro ai tem que se ligar que nds temos que botar o movimento pra frente entendeu. Entdo tipo
assim, se tu tem algum problema hoje amanha pode ser resolvido, mas tem que correr atras entendeu. Acho que é
por ai, e essa ¢ mensagem que eu deixo. Tem que corre atras do que vocé precisa.

Ficha 3

Nome: Gessica Carvalho de Castro (Gessy Jay) | Fone: 9673- 3351
Idade: 18 anos | Sexo: F | Etnia: Branca | Est. Civil: Solteira | Filh@S: Nao
Rua e N°: Travessa Pedroso, 100

Bairro: Cristal | Cep: 96840-650
Cidade: Santa Cruz do sul E-Mail:

Escolaridade: 1° ano do 2° grau Grupo e Fungdo: Conexdo das Minas DJ

Estuda: Néo Trabalha: Nao

1. Quando surgiu o teu interesse pelo Hip-hop?

Gessy Jay: Ha mais ou menos assim, uns dois anos. Quando eu comecei a namorar o Bruno. E ele era, fazia parte
do F.D.R., né. Entdo eu fui curtindo o som, fui gostando, até que resolvi me interar, né, e fazer parte de um
grupo.

2. Tute consideras uma DJ?

Gessy Jay: Bom, me considero até certa parte. Porque eu acho que para ser DJ a gente tem que primeiro batalhar
bastante, fazer, pra depois dizer sei, eu sou ou ndo sou, né.

3. O queéseruma DJ?

Gessy Jay: Pra mim um DJ tem a mesma responsabilidade de um MC Porque, como o MC faz as suas letras, né,
compde suas letras e bota na batida. O DJ risca e faz teu som nos pratos, né. Eu acho que, ¢ a mesma mensagem
que os dois passam, e ndo vivem sem o outro.

4. Como ¢ que tu te tornaste uma DJ e por qué?

Gessy Jay: Nao faz muito tempo, faz uns dois meses eu tava fazendo, eu arrumei um prato. Dai eu comecei a
treinar, né, e dai a Michele me convidou pra fazer parte do Conexdo, né. E dai, eu comecei a mi, dai eu me
empolguei mais e pensei, bom € isto que eu quero. Eu vou fazer e vou ir atras, né. E t0 na correria.

5. O que é preciso saber para ser DJ ¢ por qué?
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Gessy Jay: Pra ser uma DJ?...Tem que curtir muito som, prestar bastante atencdo no que os outros DJ tentando
mostrar pra ti. Ndo s pensar, riscar, ndo. Tem que procurar a letras nos vinil, né, ndo ¢ facil. E encaixar com a
batida, com a voz do MC. E € isso.

6. Com quem ou onde tu aprendeste o que precisava saber?

Gessy Jay: Aprender, bem dizer assim, a gente sempre aprende tudo sozinho, vai aos poucos. Mas a gente, eu
curto muito TV, olho bastante Yo, Hip-hop Sul, né. Pra aprender ¢ ir pra frente cada vez mais.

7. Como sdo as relagdes entre vocés no grupo?

Gessy Jay: Ah, a relag@o ¢ boa assim, nds somos quatro gurias, né. Entdo a gente se da bem. As gurias fazem as
letras delas e eu nem me meto, né, s6 digo assim, o que acho e que ndo acho, né. Mas acho que a minha opinido
nao interfere no, nas letras que elas fazem. Assim como a opinido delas nio interfere no que eu fago.

8. O teu grupo costuma se encontrar com outros grupos? Por qué?

Gessy Jay: Geralmente na U.E.S.C (Unido dos Estudantes de Santa Cruz do Sul), né, quarta-feira, primeira
quarta-feira do més a gente sempre se encontra 1a todos os grupos, né. E dai a gente ensaia, todo mundo canta,
né, os b.boys dancam. E tipo uma confraternizacio toda quarta-feira.

Deni: Ah, porque rola esses encontros, tem motivo ou € so pra se divertir?

Nio. E que é assim oh, nem todos os grupos tem os aparelhos, né. Entdo os grupos que tem a gente, eles levam
tudo pra 14, né, na quarta-feira pros que nao tem ter a oportunidade de ensaiar. Microfone muita gente nio tem,
até prato, né. Ah mixer, né, ¢ uma coisa que nem todo mundo tem, né. Nem tem dinheiro pra correr atras e
conseguir. Entdo quarta-feira tudo que a gente tem a gente leva pra U.E.S.C junta tudo e ensaia.

9. Qual a principal mensagem do teu grupo?

Gessy Jay: A principal mensagem ¢ pras mina se liga, ndo entrar em conversa errada, nao se iludi com os caras,
prestar sempre atengdo, ndo se meter nas drogas, beberagem na noite prestar bastante aten¢ao pra ndo fazer coisa
errada e se liga. Porque rap ¢ atitude e tu ndo pode pregar uma coisa que tu ndo faz.

10. Quem escolhe os temas sobre os quais o teu grupo vai falar?

Gessy Jay: As proprias gurias. As minas que escreve o som, né. A Sandrinha e Michele, elas, elas que escrevem
a letra e elas mesmo cantam.

11. Como ¢ a relagdo do teu grupo com outras entidades, movimentos?

Gessy Jay: Bom relagdo, bom ndo tem muita relagdo ainda, né. Porque até a gente ndo tem muito espago aqui em
Santa Cruz. Mas no normal a gente se d4 bem com todo mundo, né, ndo tenta fazer muita treta pra seguir em
frente, né. Porque o rap € unido e ndo desunido, né.

12. Teu grupo tem contato com algum meio de comunicagao?

Gessy Jay: A Radio Comunitaria, né, que rola toda sexta-feira, né¢, as 8:00 horas. E ¢ s6, porque televiso, as
outras FMs... Acho que a gente ndo tem um meio de comunicacdo que d€ espacos pra gente a ndo ser a
Comunitaria que ¢ Comunitaria, né.

13. Vocés falam sobre a realidade da comunidade em que vivem. O que fazem para conhecer melhor esta
realidade?

Gessy Jay: Acho que a gente ndo precisa fazer muito para conhecer esta realidade porque dessa realidade a gente
ja vive, né, na real.

14. O que tu achas da escola e da educagéo?

Gessy Jay: Acho que a educagio e a escola estdo um pouco precarias hoje pro ensino que o povo merecia, né, e
precisava. Porque eles ddo muito pouco incentivo, ah, pra eles quem se veste melhor, quem tem mais dinheiro &
que ¢ um bom aluno, vai ter mais chance. Mas o pretinho aquele que t4 14, que ndo tem condigdes eles ndo, nao
ajudam, dizem que ndo vai dar certo. S6 sabem reclamar do povo e de quem ¢ pobre.

15. Quanto tu ganhas fazendo RAP?

Gessy Jay: Nada. Nada mesmo. E s6 por amor.

16. Tu terias alguma coisa pra falar para que possamos acrescentar a pesquisa?

Gessy Jay: Bom eu acho que a galera tem que se unir, parar de pensar besteira. Unido que nem tu disse antes, né,
existe, mas ¢ logico que todo mundo vai querer a sua privacidade, teu tempo e teu espaco. Pra usar as tuas coisas
e fazer, mandar a sua idéia, né. Mas acho que a galera tem que pensar um pouquinho e sei 14 na hora de ter unido
ter unido e na hora que néo for pra ter unido pensar um pouquinho pra nio fazer besteira.

Ficha 4

Nome: Jonathan Cleber da Silva — NL (NEGO LOIRO) | Fone: 96733351

Idade: 16 | Sexo: M | Etnia: NEGRO | Est. Civil: Solteiro | Filh@s: 1 filha
Rua e N°: Abrelino Pedroso, 352

Bairro: Cristal | Cep: 96840-650

Cidade: Santa Cruz do Sul E-Mail:

Escolaridade: 5° série do primeiro grau. Grupo e Fun¢do: GRUPO R.U.A , MC

Estuda: Nao Trabalha: Nao
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Ficha 5

Nome: Bruno Carvalho de Castro — M.B (MANO BRUNO) i Fone: 96733351

Idade: 20 | Sexo: M | Etnia: BRANCO | Est. Civil: Solteiro | Filh@$: Nao
Rua e N°: Trav. Pedroso, 100

Bairro: Cristal | Cep: 96840-650

Cidade: Santa Cruz do Sul E-Mail:

Escolaridade: 1° do 2° grau. Grupo e Fun¢do: GRUPO R.U.A , MC

Estuda: Néo Trabalha: Sim (XALINGO IND. BRIQUEDOS).

1.  Quando surgiu o teu interesse pelo Hip-hop?

NL: Surgiu hé dois anos atras ai, né, parceiro. Quando eu andava ai, com galera ai, a gurizada da banda ai, 14 na
frente do colégio. Fui conhecendo, conhecendo o bagulho me interessei e to ai, né, cara. Faz dois anos e meio ja
que eu to ai nessa minha trajetoria e se depender de mim eu vou até o fim da minha vida, né,ladrao.

M.B: A musica assim, sempre curti, sempre escutei, mas o interesse por fazer letra vem de um trés meses pra ca,
que eu decidi comegar a escrever e convidei o parceiro pra fazer. Firmo a parada, a gente mora no mesmo bairro
ai. Antes s escutava mesmo. Mas sempre tive o interesse de querer fazer, s6 que nunca tive a coragem de chegar
na frente do papel e escrever. Quando eu fiz vi que deu certo, rolou e tamo ai, né,mano.

2. Tute consideras um MC?

NL: Gragas a Deus me considero, né,mano. Acho que todo o cara que sobe no palco pra cantar hip-hop. Acho
que ele sobe pra falar da cultura, pra falar dos seus problemas, das suas dificuldade. Eu acho que cada um que
sobe no palco par canta rap ¢ um verdadeiro MC.

M.B: Me considero um MC néo pelo fato s6 de cantar, mas pelas coisas que eu penso. Ndo penso so6 no sucesso,
penso no cotidiano que vive todo mundo aqui, procuro falar pra que todos saibam o que a gente passa aqui
realmente. E fazer o papel que é pelo hip-hop mesmo que é, reivindicar, protestar fazer o que o hip-hop faz.

3. O que é serum MC?

NL: Pra mim ser um MC ¢ eu falar pelos manos da quebrada, pelas criangas que passam dificuldade, que o pai é
presidiario, a mde ¢ cachaceira. E acho que assim 6 mano, periferia é periferia em qualquer lugar em qualquer
quebrada e o que € pra acontecer acontece. Me considero sim um verdadeiro MC gragas a Deus.

M.B: Ser MC ¢ fazer o que a gente ta fazendo ai, que ¢ fazer o som, lutar pelo os nossos direitos, direitos do
pessoal que vive na periferia ai, como o mano falou ai. O mano falou tudo.

4. Como ¢ que tu te tornaste um MC e por qué?

NL: Bom na época tinha os Brothers MCs. e naquela época andava fazendo uns rolinhos meio de canto. Ja tava
entrando no mundo que se diz que ¢ da malandragem, né, cara. Ai o 2 Pac, Tati ai, Sid; conheci a galera que me
arrastaram nesse embalo, né, meu. Parei com as folia e pa e comecei no rap. Isso ja faz uns dois anos atras.

M.B: P6 eu tava em casa curtindo um som assim e pensei assim, pd eu vou fazer uma letra. Ai peguei uma
caneta e papel e fui escrevendo. Mas antes disso ai eu ja pensava pd, sempre tive junto com os guris do F.D.R ai,
andava com eles fazia o som. Mas depois disso ai quem me ajudou realmente foi ah, o 2 Pac, a Tati ali o pessoal
do Dupla Face, o Sid dos Brothers 14. O pessoal deu bastante forca também depois que a gente comegou a
escrever ai.

5. O que é preciso saber para ser MC e por qué?

NL: Saber como ah, qual ¢ a verdadeira malandragem, como sobreviver hoje em dia, como levar um bom
malandro de atitude. Um bom malandro que ¢ malandro mesmo vive na atitude, sem pilantragem, sem nada, sem
rolo, sem drogas. Eu acho que curtir a vida de cara ¢ bem melhor de viver chapado.

M.B: P6 cara eu penso assim, tu tem que saber o que ¢ melhor pra ti e pro teu povo. Pra ti poder chegar na tua
letra e reivindicar com razdo o que tu ta falando ndo ¢é s6 chega na tua letra e s6 fala bobagem chega na tua letra
e falar umas coisas sem fundamento; ndo vai adiantar nada. Pra ser um MC tem que gostar do que tu faz, é tu
chega, ti interessar, parar na frente do caderno te interessar, refletir sobre aquilo que tu vai escrever pra nao
escrever bobagem. Igual o 2 Pac (DUPLA FACE) Negro Cachorreiro ndo Seja Lok.

6. Com quem ou onde tu aprendeste o que precisavas saber?

NL: Bom, com quem ¢ aonde. Acho que foi por tantas erradas na vida que eu dei ta ligado. Me quebrei ai, por
poucas coisas. Mas gragas a Deus escorreguei, levantei e to ai firmando, me considero um negro guerreiro na
periferia cristal.

M.B: Na rua, né,mano, no mundo ai. Tem uma hora que, que vocé vé que, que precisa, que ndo, que nao, que
nao, que ndo precisa mais ficar embaixo da saia da tua mae. Af tu sai pro mundo mete a cara no mundo, foi o que
aconteceu comigo. Eu tentei passei por muita treta errada, refleti sobre o que eu pensava achei que o que eu tava
vivendo era e agora to ai gragas a Deus no caminho certo.

7. Como sdo as relagdes entre vocés no grupo?

NL: Si demo, si demo, de vez em quando rola umas treta ainda, mas é normal. Mas gragas a Deus nds tamo
firmando. O R.U.A tai, ndo veio pra competir com grupo nenhum, ndo veio pra dizer que vem pela fama, nem
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pra ser melhor de que outro. E s6 que o negdcio é o seguinte, né meu, o barato ¢ loco e s6 loco se identifica.
Entao ¢ isso ai, né,meu.

M.B: A relagdo assim em geral ela € boa, de vez em quando rola umas treta sim, mas € coisa que acontece entre
o proprio grupo mesmo. E, é um acha que é melhor assim o outro acha que fica melhor assim e de vez em
quando rola uma discussdo, mas € coisa que se resolve na hora mesmo. No passado sim, teve treta, teve
discussdo mais séria, ficamos até sem se falar um tempo. Mas depois disso ai sentamos conversamos, vimos que
0 que passou, passou ¢ ja era. E tamo ai, né, mano firmando com o R.U.A ai e se Deus quiser vai dd muito que
falar pelo menos aqui na cidade.

8. O teu grupo costuma se encontrar com outros grupos? Por qué?

NL: Sim, sim aqui na quebrada a gente se pecha com o 2 Pac, a Tati, de vez em quando vem os manos 14 da Sul,
14 Fejao, o Aliado Branco. E ¢ assim, né, mano, se pechemo trovemo, troquemo uma idéia cada um no seu canto,
na de manda pra vé nos se unimos por causa que o rap ¢ unido, ¢é respeito, ¢ atitude. E nds nos reunimo e botamo
pra quebrar, né, meu.

M.B: S¢6 pra complementar o que ele falou a gente se encontra sim mas, agora mais com o pessoal daqui da Sul
ah Brothers, Dupla Face. Mas a gente sempre se fala também com... Conexao, com o pessoal 14 de cima o F.D.R.
Mas a gente anda mais assim, se encontrando mais assim com o Dupla Face mesmo assim. A gente anda fazendo
mais som assim, ja ta, ja rolou uma parceria com eles, agora vai sair outra. E por que a gente, a gente fala com
eles por que se torna mais viavel, eles moram na mesma quebrada que a gente ¢ mais perto. Tem muitas vezes
que por causa de uma dificuldade ou outra a gente ndo consegue se deslocar daqui até o outro lado la.

9. Qual a principal mensagem do teu grupo?

NL: E respeito, unido e atitude e sempre andando na humildade porque hoje o mundo ¢ dos humildes.

10. Quem escolhe os temas sobre os quais o teu grupo vai falar?

M.B: Bom, a gente pensa junto assim, né. A gente comega escrever discute o assunto dai a gente vai falando.
Mas em geral a gente costuma falar do que acontece aqui, porque p6 aqui ndo é centro é favela, o hip-hop e bem
como eu falei. A gente tem que defender o nosso povo, a gente tem que falar o que o nosso povo passa. A gente
ta aqui e falar que na minha quebrada ndo tem tiro, ndo tem rolo, ndo tem morte, ndo tem isso e nem aquilo. A
gente tem que falar disso ai, mas a gente ndo pode esquecer da paz também. A gente tem que mostrar pros mano
qual que é o caminho certo, tem que mostrar pro mano que usar drogas ndao ¢ caminho certo, que roubar ndo ¢ o
caminho certo. Mas claro a gente sabe que muitas vezes a necessidade pede, ai tu tem que botar a mdo na
consciéncia e ver que tem um outro lado pra vocé€ poder seguir vai ser bem melhor que esse outro lado de droga,
arma, roubo isso ai mano, ndo leva a nada.

11. Como ¢ a relagdo do teu grupo com outras entidades, movimentos?

NL: Olha por enquanto assim ¢ um grupo novo que quase ninguém conhece, né, cara. Mas assim 6 de coracao
mesmo, a galera que participa sempre da U.E.S.C 14, que vai 14 da o teu esfor¢o todas quarta-feira 14, tdo fazendo
o teu papel legal acho que os grupos também tdo fazendo o teu papel legal. Eu acho que tinha que continuar
assim essa unido, por causa que se um dia esta unido desandar o Movimento Hip-hop em Santa Cruz desanda
também e isso ndo pode acontecer.

12. Teu grupo tem contato com algum meio de comunicagao?

M.B: A gente tem um contato assim mais verbal s6 com o pessoal da radio, da Radio Comunitaria. Agente ndo
conseguiu ainda, ndo tive nem a oportunidade nem gravar uma fita demo ainda pra poder mandar pra 14 porque a
gente ta procurando ensaiar,fazer bem o negocio pra mandar uma coisa ruim pro publico. Largar uma coisa que,
que quando o pessoal escutar o pessoal goste e que nao saia falando que a gente ta fazendo som s6 pra ganhar
dinheiro, pra isso e pra aquilo. Por que muitas vezes faz o som ta de mé qualidade larga 14 o que o pessoal vai
falar, 4... o cara ndo sabe fazer hip-hop isso e aquilo. A gente ndo quer dizer que a gente sabe, a gente ta
comegando. Mas a gente quer fazer a coisa certa pra nao ratear depois.

13. Vocés falam sobre a realidade da comunidade em que vivem. O que fazem para conhecer melhor esta
realidade?

NL: Olha mano, pra fazer, pra nos conhecer esta realidade ai, basta vocé ficar duas horas assistindo a parada
vocé vai ver. Para um carro na frente do mercado a crianga vai la... bah, tio tem dez, isso ou aquilo, p6 néo era os
maluco ai muito loco atras do bagulho ai 6 pra fumar, acabam cometendo loucura. E eu acho que periferia é
periferia, né, mano, eu acho que os culpados disso tudo ndo ¢é querer imitar o Mano Brown nem nada, mas os
culpados disso tudo é a burguesia, né, cara. E eu acho que ¢ assim em quanto eu poder ta fazendo o som
defendendo o meu povo e esculachando a burguesia eu to ai, né, cara.

M.B: Pra isso ai ndo precisa muito, né¢, mano. Tu d& um rolé daqui ali tu ja vé um monte de parada errada. Tu vé
o que. O cara foi 14 e falou que vai fazer, que vai calgar. Pego e fez s6 até a metade. Ai chove e o que é, o cara
nao consegue nem sair pra ir pro trampo, vai pegar 6nibus pra ir pro trampo com pé, com o cal¢ado cheio de
lama. Por que? Porque o cara falou que ia fazer e ndo fez. A gente t4 enjoado ja disso ai mano, por isso que a
gente procura falar. Que a gente ta enjoado de pegar, de escutar, escutar esta lorota no nosso ouvido e chega aqui
a gente ndo vé nada. A gente vé o que. A gente vé crianca na rua passando fome, a gente vé os manos morando
em barraco ali até hoje esquentando, fazendo comida em fogdo de lenha. A gente ta enjoado disso ai. A gente
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quer o que, a gente quer ajuda, ndo queremos dinheiro. A gente quer ajuda, a gente quer projeto da Prefeitura,
das entidades que tem, que tem mais condi¢des do que povo da periferia pra poder ajudar. A gente ndo quer
dinheiro, o povo tem que trabalhar s6 que assim ndo consegue.

1. O que tu achas da escola e da educagéo?

M.B: E mano t4 precério o negdcio. P vocé vai na escola vocé vé o que (pelo menos aqui na nossa area) vocé vé
um monte de crianga na frente, uns malucos tdo roubando, outros estdo brincando de arrastar outros no chio. Ai
chega dentro da sala de aula ¢ o que. E aluno brigando com a professora, ¢ aluno brigando entre si, ¢ aluno se
estapeando, aluno quebrando a escola. Muitas vezes o pessoal culpa a educagdo, a educagdo ndo ta 100% muitas
vezes falta professor. Ano passado quando tentei estudar fiquei até a metade do ano sem Professor de
Matematica. S6 apareceu Professor de Matematica na metade do ano. Ta errado td, mas quem tem que ajudar
também ¢ a gente. Ndo chegar dentro da sala de aula querer sentar e que o professor enfie dentro da tua cabeca,
tem que querer que aquilo 14 entre dentro da tua cabega mano. Nao € s6 chegar 14 e o professor faz. Muitas vezes
faz errado, mas ta fazendo o papel dele. Ensina. A gente tem que ajudar também, tem que querer aprender.

2. Quanto tu ganhas fazendo RAP?

NL: O mano, eu por exemplo em dinheiro ndo ganho nada, mas meu orgulho gragas a Deus eu tenho estampado
mo meu rosto e no meu peito, né, mano. De mais um preto guerreiro ai de tantos milhares pretos que sobrevivem
na periferia, né, meu. E eu que ¢ assim, né, cara na periferia tu tem que saber o modo de sobreviver. Se vacila ja
era.

M.B: A gente ndo ganha nada, né, mano, a gente procura fazer o que, a gente procura e, ¢ engrandecer 0 nosso
espirito, engrandecer o nosso conhecimento. Muitas vezes a gente ndo assiste jornal, televisdo, mas conversando
com 0s manos entre nos mesmos conversando com os outros caras que vem ai, a gente adquire mais
conhecimentos do que escutando um monte de mico que os cara falam na televisdo. A gente olha o que, € ndo sei
quem jogando bomba la no outro, ndo sei quem foi assaltado no sinal de transito ou tdo querendo tirar férias e o
fundo de garantia do trabalhador. A gente procura falar do nosso cotidiano cara, a gente fala do nosso cotidiano
sempre pensando na paz pra poder ver se muda alguma coisa. Ndo adianta a gente olhar e o pessoal ta
preocupado com os outros lados 14 que ndo tem nada a ver com a gente enquanto o Brasil ta aqui 14 no fundo do
buraco. E que nem o cara do Face da Morte fala. A impressdo é que o mundo inteiro vai mal, mas o Brasil ta
normal, sobre controle.

15. Ah, vocés do grupo R. U. A teriam alguma coisa pra falar para acrescentar a essa nossa pesquisa € que possa
enriquecer este nosso trabalho?

M.B: Bom mano, vou falar s6 isso aqui assim, que o movimento ta ai ndo precisa pagar para entrar quem quiser
¢ muito facil todo mundo tem em casa um papel e uma caneta pra poder fazer uma letra. Rimar procurar fazer a
coisa com consciéncia, coisa séria, vai querer chegar na frente do papel brincar fazer um monte de besteira pra
depois tu chegar no palco pra fazer vergonha. Quem vai fazer vergonha ¢ tu e o rap, entdo tu tem que ver que o
rap acima de tudo ¢ um compromisso, vocé que ta comecando a fazer tem que pensar, tem que levar o
compromisso na altura fazer, levar a sério. Entdo t4, vou levar a sério, vou escrever minha letra com consciéncia,
vou escrever o que eu acho, vou escrever acima de tudo a verdade, ndo vou escrever mentira nas minhas letras.
Eu vou escrever o que eu penso, ndo vou escrever o que os outros pensam e falaram pra mim, vou escrever o que
ta dentro da minha cabega ndo vou procurar falar o que os outros falaram pra mim. Ah, fulano falou isso, falou
aquilo. Fala o que vocé ama ndo vai querer mentir para outros sendo uma hora velho, uma hora estoura. Uma
hora todo mundo vai ficar sabendo e quem vai passar vergonha ¢ tu.

NL: Ai 6, eu queria mandar uma mensagem loca ai pros mano, pros pais ai, porque eu também sou pai. Ao criar
teu filho crie ele bem antes que um traficante o adote.
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Foto 27 - Dupla Face de Rua Show Massa

Ficha 6
Nome: Denis Anderson Gongalves — 2Pac { Fone: 3711-9278
Idade: 17 anos | Sexo: M | Etnia: Negro | Est. Civil: Solteiro | Filh@S: Nao
Rua e N° Normélio Edwinio Bottcher, 112
Bairro: Harmonia | Cep: 96840780
Cidade: Santa Cruz do Sul E-Mail: Néo
Escolaridade: 1° grau com. Grupo e Fungdo: Dupla Face de Rua, M.C
Estuda: Sim (Colégio Harmonia) Trabalha: Nao
Ficha 7
Nome: Tatiana Mara Carvalho — T. M. C | Fone: 3711-9278 P/ Recados
Idade: 24 | Sexo: F | Etnia: Negra | Est. Civil: Solteira | Filh@$: Sim 2
Rua e N°: Lino Manoel dos Santos, 125
Bairro: Cristal | Cep: 96840650
Cidade: Santa Cruz do Sul E-Mail: Néo
Escolaridade: 1° grau com. Grupo e Fungo: Dupla Face de Rua, M.C
Estuda: Néo Trabalha: Sim, Meridional de Tabacos

Empresa de beneficio de fumo.

1. Quando surgiu o teu interesse pelo Hip-hop?

T. M. C: Bah! Faz tempo. Acho que foi em 1994, 95 quando eu fui convidada a entrar em um grupo, o New
Boys. Dai, s6 que, que era mais danga, né. Mas teve algumas letras feitas. Dai, comecei a me interessar. Depois
tirei uma pausa e entrei de novo de cabega, mas agora pra ficar.

2Pac: Foi mais ou menos em 97. A gente comegou com o grupo Brothers MCs, fizemos varios shows no exterior
também...

T. M.C: No exterior?

2Pac: Ah interior de Santa Cruz do Sul, de Santa Cruz ndo, na redondeza ai do Rio Grande do Sul.

2. Tute consideras uma MC, um MC?

T. M. C: Sim claro. Ah sim no modo mais. Eu fago mais parte. Me considero uma MC porque consigo transmitir
alguma coisa pras pessoas. Tento conscientizar o lado bom do hip-hop, tirando a idéia que o hip-hop é musica de
ladrdo e marginal.

2Pac: Sempre, né, apesar, né, to pegando cada vez mais experiéncia, fazendo o som, né, da hora, a gurizada
gosta, né, cara. Eu tenho que me considerar.

3. O que ¢ ser uma MC, um MC?

T.M.C: O MC tem que ser uma pessoa assim que, tem que praticamente viver o que ele pde numa letra de um
rap. E tem que botar sentimento ndo assim como for uma coisa roméntica, mas botar sentimento e vontade
naquilo que ele quer. Nao adianta ele cantar um rap, fazer apologia a alguma coisa sem ele ter vivido, sem ter
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sentimento, se ele ndo gosta. Ta ali por interesse. Dai eu ndo considero uma pessoa assim um MC. Mas se a
pessoa tem vontade e quer ser um MC ela tem que ter sentimento, vontade e tentar criar uma musica assim que
tenha comego, meio e fim, ndo comegar alguma coisa sem pé nem cabega que nem sabe se td no meio quando vé
jé acaba. Tem que ser uma coisa com comego, meio e fim. Tipo uma historia contando alguma coisa pra gente
tirar proveito disso. Eu acho que é assim um MC.

Deni: 2pac, vocé tem uma musica que se chama Negro Cachorreiro, que toca neste aspecto. Tu também vé por
este lado, acredito por ser o autor da letra. Tu vé€ em algumas oportunidades, tu tens assim a oportunidade de ver
e ouvir letras que ndo tem um encaixe legal como deveria ser com o hip-hop.

2 Pac: Bom eu ja ouvi assim, ndo digo assim a musica que eu fiz ndo aqui pro, se referindo aos manos aqui de
Santa Cruz do Sul, porque aqui tem coisa de qualidade. Eu digo assim em geral por todo Brasil, sons que eu ja
escutei que bah né, coisa que nao tem cabimento mesmo o cara sabe, avalia e eu sou uma pessoa que sei avaliar
um bom rap mesmo. Eu vejo e digo esse ¢ da hora, ndo, esse ndo &, né cara. Por causa da, do, né tem uns manos
que pa, que s6 viajam no som, ta ligado. Tem muito CD que da vontade de quebrar, ndo quebrei por causa do
gasto que foi, né cara. O dinheiro, né cara, € isso, né cara.

T.M.C: Inclusive a gente tinha um rap + ou — assim sem pé nem cabeca, ¢ gente descarto. Mas até nem era de
autoria nossa, apesar dele ter, de a gente entrar, ter um pouquinho de fama mais agora, a gente descartou.

2 pac: Agora a gente faz o nosso som, né cara. Enquanto a gente ndo tinha outras letras a gente cantava aquele
som que até eu vou dizer o nome era: Cada Um, Cada Um, do antigo Brothers MC’s. Néo ¢ querer dizer que pa,
que o sonsinho ¢ assim palha, que pa, ndo falar mal dos guris, ta ligado. Mas que pa meu, a gente usava ele pra
quebrar um galho, mas eu sabia que tinha frases naquilo que ndo tinha, né, pé nem cabega, ta ligado; e eu ndo
queria, ndo queria leva, continuar cantando aquela musica, porque eu sabia que uma hora ia explodir, aquilo dali
nao tem nada a ver com isso e pa, que achar a qualidade desse cara ¢ zero, né¢,meu. Eu digo, eu vou parar de
cantar aquele som pra fazer um negocio de mil grau.

4. Como ¢ que tu te tornaste uma MC, um MC e por qué?

T.M.C: Ah isso foi um convite, mais um convite que eu ganhei porque no inicio eu tava meio cabreira de entrar
de MC porque ndo acho minha voz legal. Até hoje fico meio assim. Agora que eu t6 me conscientizando tem
gente que gosta mas eu tenho que me esforgar pra melhorar sem o convite antes eu apoiava o 2Pac mas nao no
grupo.Como ele ficou sozinho eu resolvi encarar essa com ele, né. Se, da resolvi e t6 hoje ta e vamo indo.

2 Pac: Foi curtindo o som a gurizada na rua a gente fazia o beat box, o conhecido beat box. No entanto a gente
chamava de som d4, som de momento, de hora, que hoje ¢ o free style, né. A gente fazia este som de esquina, ai
e comegamos, n¢, se encarnar. Dai, dai eu to ai, né, cara. Comegamos a fazer as letrinhas depois e pa, nds se
formamos que nem MC. A gente viu que pa o negécio ¢ MC e o rap, né, cara.

5. O que ¢ preciso saber para ser MC e por qué?

T.M.C: Primeiro lugar tem que saber escrever bem, niao adianta ta escrevendo e ndo, nem saber o portugués
sinceramente eu penso assim. Que ndo adianta a pessoa ndo saber o portugués, dai vai escrever coisa sem
sentido. Segundo lugar tem que saber fazer a rima, até hoje t6 aprendendo fazer, mas eu ndo sei direito t0
aprendendo e eu sei que vou conseguir. O maximo que eu fago ¢ tipo um texto, quem faz rima € o Denis (2pac).
Acho que um grupo assim pode se completar um faz o texto outro faz a rima. Mas na maioria das vezes quem faz
¢ o Denis (2pac). Precisa também conviver, saber das situagdes, estar sempre atualizado no que ta acontecendo,
principalmente se o hip-hop ¢ da periferia, no que ta acontecendo no teu bairro, pra mostrar pra cidade o que
acontece. Coisas assim ah, pra ser um MC também precisa se importar com as pessoas de fora, se tu quer que
elas aceitem o hip-hop, tu tens que saber cantar pra encantar as pessoas. E este o meu ponto de vista.

2pac: O que eu vou falar nio ¢ tdo diferente do que ela disse, né, cara. E este esquema mesmo, e a rima, porque o
cara tem que saber rimar, tem que ter atitude, proceder, né, cara, o cara tem que mandar o som, né, cara pro
pessoal ouvir e gostar, né.

6. Com quem ou onde tu aprendeste o que precisava saber?

T.M.C: Ah com muitos, muitos manos, minas até justamente, né, comecei no New Boys, aprendi muitas coisas
com eles. Mas quando comegaram a fazer letras aconteceu coisas, né, que ndo vem ao caso agora entdo eu
resolvi sair. Ah, dai depois resolvi, conheci os guris do Brothers dai, mas o que mais me inspirou, mais me
motivou, foram os grupos que ndo sdo de Santa Cruz do Sul. O Raiders (Cachoeira do Sul) que me incentivou
assim. Gostei de musicas deles quando eu escutava achei legal. Mas quem mais me incentivou, me botou foi o
2Pac mesmo, ai ele que me motivou a seguir, mao sei se da, se responde se confere quem mais me inspirou a
entrar no rap de cabega foi ele.

2Pac: Foi no palco, né, cara, foi no palco e observando como os manos fazem pra mandar o som, né, cara,
ensaiando também. Mas o importante ¢ tu ter o som na cabega, né, cara e ta consciente que tu quer, né, cara
perfeitamente do jeito que tu quer, né, cara.

Deni: Mas, tu também tem uma coisa de casa também, né?

E o paizdo. Desde pequeno escuto rap, eu curto direto com o meu coroa. T4 no sangue. Paizio, Mestre Chola.

7. Como sdo as relagdes entre vocés no grupo?

Ha, as vezes da de bater de frente a frente, mas nada que a gente ndo resolva entre nos.
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Nunca pensamos em acabar com o grupo gragas a Deus. Estamos levando, ganhando mais apoio. Mano Wilson,
um dos dinossauros do hip-hop santa-cruzense, vai entrar ai, vai ajudar. Também ¢ parente, né. Ele também deu
uma parada no rap, e agora vai entrar de novo pra ajudar a gente, todos os grupos, alias. E a nossa relagdo ¢ boa
sim, as vezes a gente até, com tantos compromissos a gente até se estressa um pouco, ndo tem tempo de conciliar
ndo tem. As vezes nem sei como sai no palco direitinho, mas descalgando. Acho que s6 tem a melhorar.

Deni: Vocés dois além de fazer parte do mesmo grupo também namoram, né. Tem alguma coisa ligada a isso
que ajuda ou atrapalha?

2Pac: Ah, eu acho que s6 tem a melhorar, né, cara, porque a gente se entende melhor. Que nem tem outros
grupos que pa, da a loucura e quando v€ ta um beicudo com o outro assim e pa. E ja querem sair do grupo e pa,
com noés ndo vai acontecer isso ai, né, cara. Assim ja estamos cientes disso, né, cara. E assim, né, cara.

8. O teu grupo costuma se encontrar com outros grupos? Por qué?

2Pac: Sim, F.D.R, o Mano B agora ai, 0 R.U.A, né, tem mais, né, Deni. Conexdo das Minas, tudo, os Brothers,
Speed Breakers...

T.M.C: Qual € os outros? Ah, Voz Ativa. Eu pelo menos tenho contato com todos os grupos de Santa Cruz do
Sul, ndo tenho nada contra ninguém. Inclusive os caras de Vera Cruz, como ¢ que ¢ 0 nome mesmo?

Deni: Profecia Negra...

2Pac: Isso mesmo. Eu, né, cara, eu tenho um bom contato com toda a gurizada e espero sempre ser assim, né,
cara.

9. Qual a principal mensagem do teu grupo?

T.M.C: A principal mensagem do grupo eu vou dizer o que significa a0 meu ver o nome do grupo porque eles
acham estranho. Por que Dupla Face? Antes até tinha trés componentes no grupo, ndo deu certo. Ficou dois. Mas
nao porque ficou s6 dois. Dupla Face mostra os dois lados da rua, o lado bom e o lado ruim. A gente passar a
mensagem para o pessoal sair das drogas principalmente por que isso ndo leva a nada. Até ta saindo um sonsinho
contando a historia de uma pessoa que morreu de drogas e esta historia aconteceu de verdade. Eu penso assim,
uma parte diz assim, quem viu e vé uma, se fosse no hospital ver a pessoa morrendo ndo ia nem ter coragem de
entrar nas drogas. Outra coisa é o crime, sou totalmente contra, eu tenho meus motivos pra ter horror ao crime.
Por que praticamente o crime me derrubou de certa forma. Néo por eu ter praticado, mas estragou uma parte da
minha vida. Mas agora eu sou contra ele, desaliada a ele e quem entra nessa agora transmito esta mensagem tem
que sair. Se gosta do, tem que tentar largar disso pra entrar. Porque o rap, a gente tem que botar na cabega, tem
que se amar muito como aos outros sem descriminagao, eu penso assim. E também tem que incentivar as pessoas
que sdo pessimistas a gostarem da vida, a se valorizar, se gostar. Também as minas, se da o valor, sair da
prostituicdo, tem muita guriazinha nova que ta fazendo isso. Eu penso assim o Dupla Face ele s6 t4 mais pra
valorizar a vida. Porque Deus dd uma vida, uma vida s6 para cada um. Essa ¢ a unica chance da gente. Tem que
mostrar pelo menos nessa passagem que a gente ta passando aqui na Terra, tem que mostrar algo de bom. Acho
que desse jeito a gente vai estar transmitindo coisas boas para as pessoas. Pelo menos da tua parte vai ser assim,
bah pelo menos, ndo vou mudar o mundo inteiro, mas quem sabe essa... uma pessoa... sei que das nossas maos
sairam das drogas e do crime até, né.

Deni: O N.L do grupo R.U.A falou que por for¢a de vocés do Dupla Face e Brothers MCs ele saiu de umas tretas
erradas. Como ¢ que foi esta experiéncia, de resgatar uma pessoa que estava indo para o abismo e conseguir vé-
lo hoje como uma pessoa vitoriosa?

2Pac: E a melhor coisa que tem, né, cara, saber que a gente ¢ capaz de mudar uma pessoa, o pensamento de uma
pessoa, né, cara.

T.M.C: Botar pressdo sim. Ai, tu ndo vai fazer isso, sai disso. Ndo, a gente comecou dando toque, dando toque,
incentivando. Outro que também podia t4 nesse mundo, que tava comecando a entrar era o M.B porque ele vai
falar também. Mas gracas, né... saiu, que legal. Nao do crime, ele ndo tava no crime, mas eram outros problemas.
Gragas a Deus ele ta fora.

10. Quem escolhe os temas sobre os quais o teu grupo vai falar?

2Pac: Bom, na verdade sou eu, né, cara, que fago os temas do som, né, cara. Isso é uma coisa que eu analiso
bem, que é o que eu vou falar, né, cara, eu penso se vai dar certo ou ndo, vou fazendo o sonsinho, encaixando
tudo e sai o som, né, cara. As vezes sai até o tema atrasado ta ligado, as vezes eu fago o som primeiro e depois eu
faco o tema. Eu acho até bem melhor, mais melhorzinho fazer assim, né, cara. Que dai o cara, as vezes o cara
fica meio assim quebrando o coco pra fazer, o cara escolhe um tema ali e comega a escrever quando vé ja foge
do assunto. Nao, primeiro eu fago, paro, fago mais na calma, deixo um dia passar e pa, ¢ vou fazendo um
sonsinho, né, cara. Mas assim, sou eu que escolho o tema do som, a T.M.C também da umas idéias, idéias
brilhantes também, né, cara, né, idéias brilhantes eu ja tive com ela pra fazer som, ta ligado.

11. Como ¢ a relagdo do teu grupo com outras entidades, movimentos?

T.M.C: H4 movimentos, agora vem o Juventude 100% que vai melhorar, vai ser uma relacdo legal. Entidades...
ndo sei se vale a pena entrar, mas a gente tem o apoio da... vale a pena dizer? (T.MC pergunta para o 2Pac). Tem
o0 apoio ai, acho que uma entidade, mas, mas é uma sociedade, a nossa Mie de Santo agora ajuda a gente muito,
da apoio, incentivo, nossos irmaos. Eu considero uma entidade, mas é uma grande familia. Minha méae, minha
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mée de sangue mesmo me incentiva, por que trabalho, tenho dois filhos, mas ela me ajuda ficando com eles, me
incentivando a viajar, a ir aos lugares. Também a Diva, mie do 2Pac e ex-companheira do Mestre Chola, ta
sempre ajudando a gente.

12. Teu grupo tem contato com algum meio de comunicagao?

Temos, né, cara, ndo precisa nem falar, né, cara: 105.9 — Som da Massa Radio Comunitaria, pode crer.

T.M.C: Pai Chola.

Deni: Tudo de bom para o Mestre Chola!

13. Vocés falam sobre a realidade da comunidade em que vivem. O que fazem para conhecer melhor esta
realidade?

2Pac: Bem eu convivi bastante, né, cara, assim na rua com a gurizada. Dai o que eu tenho pra falar eu falo, né
cara, no meu som.

T.M.C: Aliés, aquele som [tinerdario da Periferia conta, né, o trajeto de quando ele sai 14 de casa aqui, ja conta
tudo que acontece...

2Pac: ...durante todo este caminho, né...

T.M.C: ...Comegam os tiros...

2Pac: E uma seqiiéncia de coisas que acontecem...

T.M.C: ...Pessoas bébadas brigando, ¢ coisas assim, n¢!

2Pac: O assassinato que marcou bastante todo mundo, ta ligado naquele lance, é...

Deni: O lance com a Katiusca...

2Pac: E, isso mesmo.

14. O que tu achas da escola e da educagdo?

2Pac: Bom, eu acho que, ndo digo que td muito bem porque tem muita coisa faltando nessas escolas. T4 faltando
assim, professor adequado assim. Sabe, 14 eles ndo tdo dando conta sabe, dos alunos principalmente aqui nesse
colégio. E uma folia ndo conseguem colocar nos eixos essa gurizada sabe.

Deni: Acho que um pouco ¢ a questdo psicoldgica deles.

T.M.C: Assim, tem professores que tem medo de vim dar aula aqui se fossem mais abertos com os alunos, eu
aposto. E vontade de vim dar aula. Eu ja vi isso professores indo dar aulas sem vontade nenhuma de dar aula,
vao porque no fim do més vao receber, ndo tdo nem ai se fizeram uma coisa boa. Tem outros que, né, ddo valor
até t6 achando legal essa participagdo dos pais na escola é muito bom nesses cursos abertos que tem pra
comunidade ¢ um incentivo a pessoa até tira um pouco a gurizada da rua. Os que tdo interessados, né.

2Pac: Eu hoje até tava olhando uma Oficina de Dan¢a é um monte de gurizada assim, tudo participando sabe,
bem dedicado ao que tavam fazendo, coisa que se eles ndo estivessem fazendo o que poderiam t4 fazendo outra
coisa, né, cara, que ¢ bem ruim que ¢ uma coisa péssima para a sociedade que é praticando o crime, né, cara. E ¢
1SS0, né, cara.

15. Quanto tu ganhas fazendo RAP?

2Pac: PO, quanto eu ganho. Por enquanto, né, cara, dinheiro ndo ta rolando. Por que ninguém aqui faz um
trabalho profissional, né, cara, a gente é tudo amador. Mas a gente faz muita coisa de qualidade. Mas eu ganho
uma coisa que me deixa muito orgulhoso. Que ¢ a experiéncia no palco, né, cara, o conhecimento, como ¢ que
funcionam os esquemas e ¢ assim que a gente tem que comegar. De pequeno, de baixo. N2o adianta querer subir
14 em cima, e depois... voar alto e quebrar a asa, né, cara.

Deni: Mas eu acho assim, que o lance de amador ¢ um lance muito relativo. Porque as vezes a gente diz que o
cara ¢ profissional por ter um trabalho no mercado, s6 que tem muito “profissional” que ndo serve nem pra
amador.

2Pac: Esses que gravam CD antes e acham que tem aquela experiéncia sdo os ‘playba’, playboy, né, cara. A
gente que ndo tem condigdes de gravar um CD, pelo menos eu ndo. Nao ¢ tdo facil assim gravar CD, né, cara.
Isso € coisa de playboy.

Deni: Vocés teriam alguma coisa a acrescentar a nossa pesquisa? Sobre o lance da religido, onde, que religido,
que lance da espiritualidade ajuda manter a mente legal?
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T.M.C: Ajuda, por causa que a religido assim, ela é discriminada, a nossa religido que nds estamos. Mas ela
ajuda nos a ter humildade. Porque tem muita gente que as vezes ta passando na rua, ta atirando piadinha, a gente
nunca abaixa a cabeca. A gente sabe que tem alguém olhando pela gente. Se a gente tem humildade a gente
chega 1a. Ndo adianta a gente sair agredindo crente s6 porque ele diz aleluia, gloria Deus. P, eles tem a fé deles,
vao conseguir alguma. A gente a mesma coisa. A gente ta tentando se levantar, ndo interesse em dinheiro, mas
em humildade, saude e estar bem espiritualmente. A gente vai conseguir a gente as vezes ta estressado alguma
coisa. A gente pensa, para um pouquinho, ah vamos fazer, tentar de novo. Quantas vezes errava uma letra...
vamos voltar de novo, pensa, para, te acalma, e a gente consegue ter isso ai. Como ¢ que eu vou dizer. As vezes
da algumas brigas de contra tempo. Mas a gente, né, tem que conseguir encarar as coisas, agora a gente nao tem
o CD ainda, todo mundo cobra dai vocés ndo gravaram CD ainda, tem tanto grupo que ja tem. A gente pensa
assim, que a gente tem que ter uma coisa de qualidade, fazer o pessoal lembrar daquela musica, o Dupla Face
tem aquela musica, que legal quando tiver o CD eles se interessardo em comprar. Ndo adianta a gente gravar
agora e depois ndo ter dinheiro para fazer as copias. N&o adianta fazer um, dois, trés CDs, tem que ter varios. Por
enquanto acho que no ano que vem, no inicio do ano que vem ta saindo o nosso CD gracas a Deus, finalmente
vai sair o CD, né, ta demorando. Mais ou menos doze faixas sai. S6 que a gente ndo vai vender por enquanto,
vamos largar um na radio e vamos ter que levar pra fora. Porque aqui a gente ndo tem apoio quase, ¢ a gente vai
ter que levar pra fora o CD pra ver se a gente tem alguma chance e creio que a gente vai conseguir. Porque tendo
fé e humildade a gente consegue chegar 1a.

Deni: Tu falavas do Mano Wilson durante a nossa entrevista. O M.C Flavinho tocou no nome do Tile em outra
entrevista. Tu acha que essas pessoas que sdo pecas carimbadas fazem falta no Movimento Hip-hop Santa-
cruzense?

T.M.C: Tile, Mano Wilson, Mario... Pauldo ta mais pro carnaval, mas ele t4 sempre na fé, anda sempre com a
gente. Tdo fazendo falta sim, porque antes eles se reuniam, tinha o unidozinho até, tu lembra, tinha aquelas festas
legais, aquelas festas de tarde era uma criangada. A gente tinha um lugar pra se reunir, fazer uma boate legal. O
ruim, o que foi que aconteceu, ta a violéncia atrapalha, s6 que eles cresceram, tiveram familias. Tem familia, né,
dai foi se desgostando da coisa parece que deu uma parada na época de 97, 99 por ai quando tava surgindo uns
grupos eles estavam sem incentivo, descriminag@o. Eles voltando da mais incentivo, “empurrdo”, experiéncia. A
experiéncia pode ajudar a gente a fazer um evento sem cobrar, pro movimento crescer, um espago aberto, acho
que isso ¢ que tem que ter, acho que ter nos bairros uma tarde, a noite dependendo do bairro. Tem aqueles que
ndo gostam dai tem que fazer a tarde. No centro a gente ja consegue, né, apresentacdes. Tem que ter, né, mas
agente chega 14, né, Tomara que eles voltem. Tem uns que tdo voltando, acho que os outros também véao voltar.
Tomara!

Ficha 8

Nome: Michele Mello — Michely | Fone: 3711-6750

Idade: 17 anos | Sexo: F | Etnia: negra | Est. Civil: solteira | Filh@S: Nao
Rua e N°: Sobradinho,858

Bairro: Faxinal | Cep: 96840-500

Cidade: Santa Cruz do Sul E-Mail:

Escolaridade: 1° do 2° grau Grupo e Fungdo: Conexdo das Minas MC

Estuda: Néo Trabalha: Nao

1. Quando surgiu o teu interesse pelo Hip-hop?

Michely: Bom, ja que nds moramos aqui na periferia ta ligado, como sempre, como sempre surge ou a negada
gosta de pagode ou ela curti hip-hop. Eu curti pagode desde que eu era pequenininha ta ligado, meus parceiros
tudo ja curtiram, e o hip-hop comegou a surgir, ta ligado. Quando, quando aconteceu uma coisa dificil com a
minha familia e pa. E ai eu percebi que o hip-hop € o caminho, comecei a curtir, ta ligado, e ndo parei mais.

2. Tu te consideras uma MC?

Michely: Nao sei, se ser pobre, representar a periferia, mandar uma letra pros irmaos se chama MC? Eu sou uma
MC.

3. O que ¢ ser uma MC?

Michely: E ser irmio, pra mim, ser M.C ¢ ser irméo.

4. Como ¢ que tu te tornaste uma MC e por quée?

Michely: Curtindo. A gente curtia, ta ligado, o som, cantava com a galera. Dai veio a idéia da gente fazer o
Conexao das Minas, ta ligado, ja conhecia as parcerias e tudo dai surgiu.

5. O que ¢ preciso saber para ser MC e por qué?

Michely: E preciso saber da realidade, t4 ligado, da realidade do povo, ta ligado. E preciso viver.

6. Com quem ou onde tu aprendeste o que precisava saber?

Michely: Eu aprendi com os parceiros do grupo New Boys, a ‘milianos’ atras quando eu dangava no grupo deles,
ta ligado.
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7. Como sdo as relagdes entre vocés no grupo?

Michely: E uma relagio de amizade. Nos ja se conhecia ta ligado, entdo foi mais forte pra nos.

8. O teu grupo costuma se encontrar com outros grupos? Por qué?

Michely: Sim, inclusive tem um espago na U.E.S.C aqui em Santa Cruz, ta ligado, que os grupos se encontram
todas as quartas-feiras. E meu grupo ta sempre presente junto com os outros manos que tao 14 na area.

9. Qual a principal mensagem do teu grupo?

Michely: Humildade, unido e respeito pras minas.

10. Quem escolhe os temas sobre os quais o teu grupo vai falar?

Michely: Ninguém escolhe o tema. A gente v€ o que acontece nas nossas areas, ta ligado, e a gente faz o som.

11. Como ¢ a relagdo do teu grupo com outras entidades, movimentos?

Michely: Sempre quando surge um movimento, ta ligado, se ndo tiver algum imprevisto como aconteceu ta
ligado. No, que a gente ia fazer um show ta ligado, pra, pras mulheres. Como é o nome, Deni?

Deni: Movimento Feminino.

Michely: Pro Movimento Feminino de Santa Cruz. E a Sandrinha quebrou o pé, ndo deu pra ir ta ligado. Mas
sempre a gente esta presente.

12. Teu grupo tem contato com algum meio de comunicagao?

Michely: A gente tem uma parceria com o Mestre Chola 14 na Radio Comunitaria, onde o nosso som rola direto
ta ligado, junto com os outros sons, dos outros grupos aqui de Santa Cruz. Toda sexta-feira.

13. Vocés falam sobre a realidade da comunidade em que vivem. O que fazem para conhecer melhor esta
realidade?

Michely: Aqui a gente ndo precisa conhecer melhor. Aqui a gente vive, cada dia ¢ uma licdo de vida pra noés.

14. O que tu achas da escola e da educagdo?

Michely: Nada a declarar.

15. Quanto tu ganhas fazendo RAP?

Michely: A respeito de dinheiro a gente ndo ganha nada. A gente ganha uma paz interior ta ligado, um bem estar
na mente, de poder dar as letras pros manos ta ligado, do que, que a gente passou, do que a galera daqui do
Faxinal passa ta ligado. A gente pode falar pra eles e eles podem ver qual €, eles podem ver, bah meu, isso ai eu
ndo posso fazer ta ligado, o cara fez e se quebrou. E com isso ai ta ligado, que a gente se sente bem.

Ficha 9

Nome: Anderson Aguiar da Silva — Nego Coco | Fone:

Idade:18 Anos i Sexo: M { Etnia: Negro { Est. Civil: Solteiro { Filh@S: Nao
Rua e N°: Borges de Medeiros, 245

Bairro: Esmeralda | Cep: 96880-000
Cidade: Vera Cruz E-Mail:

Escolaridade: 1° do 2° grau Grupo e Fungdo: Profecia Negra, M.C

Estuda: Sim, Escola Est. de ensino Vera Cruz. Trabalha: Nio

1. Quando surgiu o teu interesse pelo Hip-hop?

Nego Coco: Primeiramente, certo Deni, eu chego agradecendo o espago por ta entrevistando assim nosso grupo.
E entdo respondendo a pergunta mano, o hip-hop pra mim, o rap, desde que eu nasci certo mano, acho que com
cinco anos por ai. Eu ja tinha influéncia dos macacos velhos como ¢ chamado 14 na vila que dangavam certo, ai
comegou meu interesse pelo hip-hop, pelo rap. Quando cada vez fui ficando mais maduro eu vi realidade perto
de mim certo, do que o pobre sente na pele entendeu mano, € isso ai.

2. Tu te consideras um MC?

Nego Coco: Eu me considero. Porque o MC ¢ aquele que tem inteligéncia, que tem a mente criativa, que sabe o
que diz, que domina o que fala. Que nio fala coisa em vio e como a gente diz, ser alguma coisa no, ndo ser
aquele MC que faz na hora a letra consciente, mas fora faz tudo errado por ai, caminhando por ai certo. Tudo ao
contrario do que canta certo. Acho que ¢é isso. Eu me considero um MC por causa disso ai. Por que os atos que
eu fago no microfone é a mesma personalidade que eu tenho na rua. Certo.

3. O queéserum MC?

Nego Coco: Ser um MC é que nem eu falei, moro mano. E so tu ter atitude, ¢ tu ter inteligéncia, carater,
personalidade, saber o que tu fala passando pro outro. Ndo passar uma mensagem errada fraca, para que o outro
nao se inspire a ter aquela base, aquela raiz certo. Acho que ¢ isso.

4. Como ¢ que tu te tornaste um MC e por qué?

Nego Coco: Eu me tornei um MC porque desde pequeno eu ja gostava de dangar e cantar certo. E como eu ja
disse tive influencias muito grande perto dos outros e eu ndo pude me afastar porque tava no sangue. Tipo a
capoeira, tava no sangue. E cultura. Nio sabia muito que era uma cultura, né, porque o cara quando é pia mano,
tu ndo tem aquela mente, a mente ainda é de crianga. Mas mesmo assim eu fui amadurecendo e assim eu acho
que, eu me considero um M.C e essa ¢ mais facil de todas as respostas.
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Entrevista com Afrika Bambaataa

POR AIMEE LOUCHARD

Afrika Bamhaataa

RAGA — Sua trajetivia pessoal &
vituriasa: de inia gangre de ris no
Bronx para a fama como wm dos
melhoves D]s do mundo. A miisica é
HMia J{J\"Jd drtig cotifra a l"!‘ﬂl{é\”[.fd.'
NBAATAA — Sem divida. Des-
cobri que vocé pde o espirito que

quiser na masica. Existe a masica
para dangar, fazer amor, pensar, a
apropriada para rezar ¢ se ligar a
Inreligéncia Superior... ndo importa
por qual nome vocé a chame... Ald,
Jeovd, Adonai... Quando € tempo de
lurar contra a opressao e violéncia, a
miisica rambém € um forte canal de
expressao de um povo.

RACA Vacé & consederado wm

dos pais di vap e do hip hop.

A gue arribur o sucesso destes vitmos

em todo v mundo?

BAMBAATAA — Eles sdo a miisica
da juventude, Além disso, é ecléri-
ca e permite infinitas combinagdes.
A mistura com o jungle fez nascer
o jung-hop. Hoje jd existe o esrilo
africano, europeu e aré brasileiro de
hip hop.

RACA — Sew single Looking for the
Perfect Beat (Em Busca da Batida
Perfeita) chegon a vender guase 300
mil cipias, Qual é, pava vocé, a
batida perfeita?

mim, € uma coisa

Inicio da carre|

que, acredito, todo ser humano
almeja: a harmonia. E nio falo s6 de
musica. A harmonia ¢ fundamental
no amor, na vida profissional ¢ pes-
soal, no mundo...

RAGA — Qual a influéncia de_James
Brown em sen trabalho?

BAMBAATAA — Sem ele, definiri-
vamente, ndo haveria hip hop nem
tunk. Tenho profundo respeito por
tudo que ele representa e a melhor
maneira de mostrar isso € a festa de

aniversario do hip hop que fago,
todos os anos, em Nova York, na
segunda quinzena de novembro.
RACGA — O CD matou vs 1.Ps?
BAMBAATAA — Nio, o vinil é in-
substituivel. Embora as grandes
gravadoras tenham tentado sepul-
ta-lo, lojas de vinil estdo pipocando
em todas as partes por causa do hip
hop. Tanto que as gravadoras estao
relangando LPs de James Brown,
Sly and the Family Stone ¢ Kool
and the Gang.

RAGCA — Vocé tem uma enorme colegdo
de discos. Algum de miisica brasileira?
BAMBAATAA — Sim, ¢ vou levar
mais ainda na bagagem de volra,
Tenho muitos discos de samba, que

Nome real: Kevin Donovan
BAMBAATAA — Para BeleateellERLRLESEL LT TR PTG GE TR )R
Idade: 38 anos.
Naturalidade: bairro do Bronx, Nova York.

i anos 70, quando compos

o\lendario hino Planet Rock.
Majores sucessos: o primeiro

(82).
e Re

aég:olo Afrika BAMBAATAA and the Jazzy 5

m os singles Looking for the Perfect Beat
s of te Funk, vendeu mais de meio

milhao d copias em todo 0 mundo e virou artista [FEPRREPRRSN

internaciohal.

Como

\ e John Lydan.

isgo: Funky Beeper/ Godfather Take You
Higher (selo S
Atividade paralela: DJ residente da Hot 97

or: trabalhou com James Brown,
UB40, Boy George, Sex Pistols, Yellowman

aprecio bastante, em vinil. E ainda
LPs de Carmen Miranda, comprados
em Portugal, a quem assistia quan-
do era garoto nos cinemas do Bronx.
E um que considero uma pérola: um
disco de baile do DJ carioca Gérson
King Combo. Parece que fez muito
SUCESSO por aqui nos anos 80...
RACA — Além da miisica, conbecia
algo mais sobre o Brasil?
BAMBAATAA — Sei que fora do
continente africano € o pais de maior
populagio negra do planeta. Nas
ruas, senti a forte miscigenagio, o
espirito da Africa e a musicalidade
do povo. Mas sei também que exis-
tem problemas gravissimos, como a
questdo das criangas nas ruas, dos
sem-teto ¢ a destruigio da Ama-
z6nia. Infelizmente, ndo sio proble-
mas s6 do Brasil.

RAGA — Vot fundou sma
organizagao ndo-governamental,

a Zulu Nation. Como ela atua?
BAMBAATAA — Ela foi fundada
em 1973 para fazer um trabalho
social com as minonas latinas e
negras das ruas de Nova York
Nossos principios sio o conheci-
mento, sabedoria, compreensio, li-
berdade, igualdade, paz,
amor, diversio, superagio
do negativo pelo positivo...
Hoje, temos nicleos em
alguns paises, inclusive no
Brasil. Para o préximo ano,
pre[l’fndt‘n‘]‘l.\ t.'xlll"r um }"r”'
jeto beneficente para as
criangas de rua brasileiras
RACA — (ual v seu conselho
para um D] mictante?

Pode até
tazer scratch (movimento que o
DJ faz com a mdo voltands o
LP para trds ¢ para a freme
eriando um efeito sonoro percus-
sivo), mas lembre-se de que
as pessoas vio ao baile para
dangar. A alegria do scu tra-
balho contagiard as pessoas.

Margo 99 RAGA BRASIL
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ANEXO E —-A Uniao Rapper da Tinga retratada na

pesquisa de Gisele Santos Laitano

"A posse Unido Rapper da Tinga (URT) ¢ um dos grupos de convivio social existentes no bairro Restinga.
Fundada ha 10 anos por iniciativa dos jovens do bairro com o objetivo de unir e somar idéias referentes ao
Movimento Hip-hop e, por conseqiiéncia, as suas proprias vidas, congrega 25 grupos de Hip-hop e rap do bairro,
as regras sdo discutidas pelos envolvidos, além disso a figura do presidente foi substituida por um conselho de
representantes dos grupos que compdem a URT. E cobrada uma mensalidade de R$ 0,50 (cingiienta centavos de
real) por integrante dos grupos. A reunido da URT ocorre semanalmente, as tercas-feiras, por volta das 19h30min
até por volta das 22h, no CECORES (Centro Comunitario da Restinga). O CECORES ¢é um espago publico
municipal, mas a dindmica interna da URT tem independéncia frente aos poderes instituidos (ndo significa que
ndo existam interpenetragdes). Ha a participagdo de 20 a 50 jovens por reunido, sendo que a oscilacdo no nimero
de participantes pode ser em fungdo do frio ou da chuva, quando o nimero diminui; ou em fungdo da
organizacdo de algum evento como a Semana da Restinga, quando o numero aumenta. As idades variam dos 12
aos 26 anos e ¢ forte a predomindncia de rapazes, as mulheres sdo minoria, em média duas a cinco garotas

presentes nas reunides." (LAITANO, 2001, p. 37).

()

..."O Movimento Hip-hop iniciou na Restinga (¢ em Porto Alegre) com os Sneaker Breakers, o Mario Pezéo ¢ o
Brother Nené. O Mario Pezdo, embora ndo more mais na comunidade e ndo participe da URT, ¢é referéncia e

lider no sentido que sua palavra paira acima das disputas existentes dentro do movimento..." (Idem, p. 50).

Foto 28 - Mario Pezao, Px e Duke Jay - Porto Alegre
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ANEXO G —MANIFESTO: A IMPORTANCIA DA MULHER NA

SOCIEDADE ATUAL

Nessa nova era que estamos nos aproximando e pensando em um futuro melhor para a comunidade pobre ¢é
indispensavel retratar na mulher a sua devida importancia dentro da cultura hip-hop seja ela B.girl, MC, D.Jay ou
Grafiteira.

A violéncia contra as mulheres, suas lutas, anseios e angustias,

precisavam de uma representante especifica capaz de expressar tdo bem quanto os homens o cotidiano periférico,
passar mensagens

positivas, alertar, participar e mostrar a realidade pobre sobre o olhar feminino, tornando-se uma figura tiao
indispensavel e importante quanto a dos homens.

Antigamente o samba ¢ o pagode retratavam o que acontecia nas periferias ¢ a realidade e cultura dos negros,
assim como o hip-hop. Hoje essa cultura foi transformada e vulgarizada de forma que expde as mulheres como
objeto de prazer e desejo dos homens.

E ¢ inaceitavel a forma com que algumas mulheres vem representando toda historia e sofrimento de anos e anos
de preconceito, expondo seus corpos para adquirirem dinheiro e poder, esquecendo-se da classe trabalhadora e
periférica.

Por isso ¢ muito importante a conscientizacdo das mulheres em relagdo a televisdo que tenta distorcer nossa
cultura, apoiando a bundalizag¢@o e contrariando os principios da mulher juntamente com a cultura hip-hop que
prega: unido, paz, amor, verdade, respeito, justica, igualdade e resisténcia.

Entdo antes de olhar todas aquelas mulheres bonitas que passam na televisdo, pense mais sobre todas as
lutadoras, que também tem calos em suas maos, que trabalhavam para sustentar familias, ou que talvez esteja
desempregada, essas sdo mulheres de verdade que ndo se deixam levar por coisas futeis, produtos que as
exploram e enriquecem a burguesia opressora mas trazem consigo seu valor interior sem somente eXpor o0 corpo
tornando-se apenas um objeto.

Conexao das Minas
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ANEXO I — HIP-HOP DEPOIMENTOS

Foto 29 - Def Yuri e Amarelo - Hip Hop Arte & Midia

Def Yuri (Viva Rio e Site Viva Favela — Anotagdes minhas)

— Em relag@o a cultura hip-hop parece que ha um inconsciente coletivo, ou sei la: vocé esta fazendo uma
parada aqui e de repente descobre um mano fazendo a mesma coisa em outro lugar.

— A preocupacgao nio deve ser somente de ser contra a midia: o hip-hop também ¢ midia.

— E, esse negodcio de dizer ai que a midia ndo faz ninguém de refém, ndo ¢ bem assim. No hip-hop a midia faz
muito refém. Por exemplo, ¢ dificil ver um rap que nao fala das dificuldades e dos problemas de morar na
periferia, que ndo fala de bandido, de tiro... Tenho anos de trabalho no hip-hop e ouvi pela primeira vez um
mano falar bem do lugar onde mora, no dia 05.12.2002 em Brasilia. Nesse dia o Dino Black falou 1a que gostava
do lugar onde vivia porque tinha escola, tinha quadra de esportes, tinha... e que ele gostava de morar 14...

—  Sobre essa parada da midia... temos que ver de que midia estamos falando... eu, por exemplo, colaboro com
a Revista da Rua, com a Rap Brasil... tenho meus artigos na Internet... tem varias paginas sobre hip-hop na
Internet e uma pa de gente que acessa... a Real Hip-hop, a Bocada Forte...

— Temos que entender que no hip-hop nem tudo é um mar de rosas, nem tudo é uma maravilha. No
Movimento Hip-hop temos a parte artistica, a ativista e a por debaixo do tapete. E assim que funciona... temos a
parte artistica que deixa de ser ativista: muito poucos registram letras, por exemplo. E por debaixo do tapete
existem muitos cerceamentos que a gente vive, até cerceamentos por encontros na balada.

E assim...

—  Outro lance ¢ que falam ai que o hip-hop faz uma critica social legal... o hip-hop critica tudo e todos, mas
tem dificuldades para aceitar criticas.

—  Sobre a histéria da violéncia nas festas do hip-hop... é legal lembrar que ninguém faz fofoca de coisa boa...
vocé ja viu alguém fazer fofoca de uma coisa boa?

— E entre nds ¢ assim... tem 14 uma parada que estamos organizando e vai ter umas 100 pessoas, dai o mano
me liga: - Oh Yuri vai ser legal essa parada entdo ai 100 pessoas, pode crer! Ai eu falo assim: - Olha s6 maluco
na real s6 vai ter umas vinte... — Oh Yuri qual é... s6 isso?! — T4 bom... maluco 10 entdo... compromissados s6
10. O resto so6 vai 14 por causa do entretenimento. Falta compromisso... aquele compromisso que tinha antes, de
trocar as fitas...

— Acho que o meio académico também tem que ter o compromisso de retornar o material pra gente.

— Falam por ai que o rap ¢ da periferia, mas, no Rio e também em Sao Paulo, as manifesta¢gdes sempre foram
no centro.

— Outra coisa ¢ esse negocio de fazer do hip-hop uma igreja... Pior é que tem muito amigo meu que quer fazer
do hip-hop uma igreja. E eu acho que a parada ndo € essa... Mas, eu espero que a periferia seja contemplada em
seus direitos...
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— Eu tenho muito orgulho de ser do hip-hop. As informag¢des que tenho, os meus referenciais politicos e
ideoldgicos vieram do hip-hop e nio da escola.

Def Yuri conversando comigo

Felipe: — Tendo a ver o hip-hop como uma escola, como um espago e um tempo onde as criangas, adolescentes
etc... aprendem muitas das coisas que aprenderiam na escola... O que tu achas disso?

Def Yuri: — Néo todo o hip-hop, mas algumas vertentes exercem a fungdo de informar, de educar. Ou seja, nem
todo rap engajado educa e nem todo rap de entretenimento aliena.

Felipe: — Mas, para essa garotada da periferia a quem, como disse 0 Amarelo, a escola ndo instiga mais, o rap
pode ser visto como uma escola, como a Unica escola?

Def Yuri: — E. E af tem uma coisa, como eu falei, esse lance da periferia... No Rio ndo ¢ muito assim ndo... e
outra coisa... Tem que ter cuidado porque nem toda periferia do Brasil tem hip-hop. Se for assim, de repente s
vai ser legitimo fazer rap se vocé viver em situacdo de rua...

Felipe: — Na minha opinido, a sua abordagem procura desmitificar, desmistificar um pouco as paradas da cultura
hip-hop... tu te v€ assim?

Def Yuri: — E, eu acho que ¢ importante desmistificar/desmitificar: cuidar com o sensacionalismo. A gente tem
que ser auténtico... eu ndo uso rapper ndo, por exemplo, eu falo rapeador ou rimador... até a palavra rap, por
exemplo, eu ja preferi escrever rep, com e, porque pra nos aqui no Brasil a melhor traducdo é Ritmo e Poesia,
outros falam em ritmo e pregacao, e esses lances fazem parte da cultura, ta entendendo!?

Amarelo (Representante do Movimento Hip-hop Organizado Brasil no Rio Grande do Sul — MHHOB-RS.
Membro do Grupo Revolugdo RS — Anota¢des minhas)

Felipe: — Como ¢ que vocé vé o Movimento Hip-hop ¢ que relagdo tem com a escola e com a educagdo?
Amarelo: — Olha, o0 Movimento Hip-hop é e tem muita diversidade. Mas, acho que o hip-hop deve estar mais
presente na vida escolar da garotada, até porque, o hip-hop é um movimento que fala com a juventude na
linguagem da juventude. O hip-hop pra nds 14 na Bom Jesus (refere-se ao Bairro Bom Jesus em Porto Alegre)
tem o compromisso de transformar a realidade... ndo é como o hip-hop na FEBEM, por exemplo. L4 na FEBEM
hip-hop funciona mais como uma terapia ocupacional: ndo muda a realidade do garoto quando ele volta pra rua.
Na Bom Jesus a gente procura fazer um trabalho paralelo a escola: que é o de reforco escolar. Mas a gente quer
mesmo ¢ ajudar os garotos quando eles completarem os 16 anos e ndo tiverem mais atendimento nos programas
publicos de assisténcia. Ou seja, estamos atras de coisas palpaveis: uma cadeira, uma caneta... que o hip-hop nao
tem nada... estamos atras disso...

Mas, eu acho que a escola ndo tem nada que instigue a garotada a freqiientar. Mas, € importante vocé perguntar
como € que uma pessoa de quase trinta, como eu, encara a escola € o tempo que deixou de freqiientd-la, porque

eu acho que a escola deve ter mais danca, mais musica e oportunidades... buscamos isso, na minha organizacao...

Manoel Soares (Apresentador de programa de hip-hop na RBS TV. Anotagdes minhas)

... de repente tu ta rindo porque eu td tremendo aqui com o microfone na mio. Mas, o caso é que eu td nervoso
porque eu acho muito porrada isso aqui, ¢ pode ta aqui mandando uma idéia na academia. Acho muito dez ta
aqui...

... Sobre esse negocio de compromisso tem o seguinte: Minha mae ndo curtia RAP, mas um dia me pediu uns
CDs de RAP emprestados para ouvir. Alguns dias depois ela me disse que gostou. Em seguida j& estava
comprando CDs de RAP para curtir. Hoje ela curte bastante e da preferéncia pelos grupos que sao das quebradas
mais proximas de onde ela mora. Eu considero ela uma rapper melhor do que muitos por ai, porque enquanto
muitos manos s6 ouvem som internacional, e grupos de fora da cidade e tal, no dando bola para os grupos mais
proximos, ela ndo discrimina ninguém. Ela é uma rapper melhor do que muita gente por ai que ndo consegue
curtir os manos e minas da sua cidade, do seu bairro.

Fejao (MC do Grupo Familia de Rua e principal articulador do MH,0 - V.O.Z. em SCS. Anotagdes minhas).
...E... eu queria dizer que discordo um pouco do que o Professor (referia-se a mim) falo, porque ele diz que nio
faz parte do Movimento Hip-hop, mas na real ele faz porque o trabalho que ele faz ajuda a leva nossas idéias por
ai, ta ligado; t4 dentro do que a gente chama de quinto elemento da cultura hip-hop que ¢ o barato da atitude
consciente, ta ligado...

(..

Olha, faze rap em Santa Cruz do Sul ndo é muito diferente de faze em qualquer outra cidade, eu acho. Tem uns
lance ruim ai de discriminagdo e pah, mas eu gosto de mora aqui e de faze as correria aqui. E que sempre tem



210

uns lance bom e outros ruins em tudo que é lugar, entende. Por exemplo, mora na vila aqui € o sossego se
comparado com mora na vila 14 em Porto, ¢ pah, mas em compensacdo 14 é mais tri de faze as paradas do hip-
hop porque tem recursos, mais gente com quem tu pode conta, troca idéia e pah... Como os guri que se mudaram
pra la agora, tdo morando 14 no Morro da Policia, bem no meio da vila e do estande de tiro da Policia. Pah 14 € o
sufoco, ¢ s6 tiro toda hora, entendeu... Mas eles tdo tri bem 14, tdo com um casardo s6 pra eles, e pah... tdo
fazendo uns trabalhos, também, tamo bolando uns lances ai pra umas camisetas: ¢ como esse aqui (mostra no
video do computador um desenho com as letras FDR), que eu fiz ai, até tenho que da mais uma trabalhada nele
ai, pah. E que ¢ assim 6, nesse lance da miisica ai ndio é facil... tem um padréio ai que os caras exigem e a gente
tem que faze a correria pra chegar 14, t4 entendendo. Tem o lance aqui do computador... eu ja to fazendo com 32
bits, antes a gente fazia e gravava tudo com 16... ¢ a diferenca de um Nintendo pra um 64 bit (refere-se aos
videogames)... da outra qualidade da imagem, tragos, som e tudo, né... na musica ¢ a mesma coisa, € assim como
na pintura... ndo € facil tu faze um quadro ai, né,professor, na musica também ¢ dificil faze um projeto com
trabalho bom ai que depois dé pra fazer outras coisas nas vilas, que é o que gente quer.

Agnaldo Camargo (MC — Grupo Dinastia Negra Absoluta — DNA. Depoimento gravado em fita de dudio e
transcrito por mim).

Eu gosto do microfone, entendeu. Esse ¢ o meu instrumento de trabalho, na medida do possivel, dentro da
periferia, eu utilizo esse instrumento pra conscientizar o cidaddo dentro da favela que esse espelho dos brancos,
que ¢ a televisdo, mostra no Brasil todo, entendeu. Tenho um grupo de rap também que se chama Dinastia Negra
Absoluta por esse intuito, né,de valorizar e de levantar a auto-estima, né,da galera da periferia, assim como o
Revolugdo RS e muitos outros que tem aqui no Rio Grande do Sul e no Brasil por ai afora.

Eu quero botar uma, na verdade, uma é uma pergunta, na verdade eu quero falar também que eu sou um puta de
um admirador do Mério Pezdo, entendeu, quero falar isso aqui agora: sou um puta de um admirador do Mario
Pezdo. Eu era um adolescente quando vi o Mario Pez&o cantar rap e se hoje eu cheguei e sou um rapper que sou
e que sinto ¢ fruto de tudo que eu vi que esse cara ja fazia em cima do palco na época, o que, de 86, ou 84, se ndo
me engano, entendeu.

Mas o que eu quero falar, na verdade, é o seguinte, na questdo da informatica, que pd, a gente sabe, olha so:
Quantos grupos do Rio Grande do Sul, ta ai o PX que ndo me deixa mentir, e outros rappers que estdo aqui que
ndo me deixam mentir, po, a gente sabe que ta assim ai, quantos grupos de rap a gente tem aqui no Rio Grande
do Sul com capacidade de estar na midia nacional e ndo tdo porque esses mesmos veiculos de comunicagdo
informativo ndo o fazem, ndo é verdade? P06, eu tenho cinco anos de trabalho, todo mundo sabe disso, cinco anos
de trabalho arduo dentro da periferia, com crianga, com traficante, com bandido, entendeu; tendo subsidio de
bandido pra poder fazer o nosso CD, e eu gosto de deixar isso ai claro pra todo mundo entendeu, porque o
bandido pode me ajudar a fazer um CD, mas o governo e a sociedade ndo pode, entendeu..., né!? Ta? Assim
deve ta acontecendo com muitos mais ai dentro da periferia, entendeu? Mas, o que eu quero dizer € o seguinte,
dentro dessas informagdes que circulam na Internet, entendeu, via bocadaforte, via realhiphop, via qualquer
veiculo de informagdo dessa area, s6 aparece paulista, s6 aparece carioca, ¢ quando aparece carioca também é
uma forma de eles brigarem pra ta la: a gente sabe que o barato ¢ monopolizado pelos paulistas, vamos ser
realistas, entendeu! Entdo eles fazem o possivel e o impossivel pra que a gente ndo chegue la. Vamos jogar
limpo, vamos aproveitar que t4 academia aqui. Entendeu?! E importante a academia saber dessas coisas também.
Porque eu confesso que é a segunda vez que eu tenho contato com a academia. A outra vez foi 14 em Londrina,
aonde fiz uma pergunta pro Professor Mauro, né: por qué que eu conseguia admirar, sabe, uma palestra de um

traficante na porta da bandidagem e ndo conseguia ouvir a minha professora, me ensinar matematica, entendeu.

Por qué que eu tinha essa... por que eu queria ouvir a voz do bandido e saber malandragem e ndo queria saber da
escola, entendeu?! E isso a academia tem que saber. Tem que se perguntar também, entendeu?! Vocés tem

muitos, muitas criancas da periferia, brancas, negras, excluidas da escola, € eu me considero um excluido da
escola, também, entendeu! Nada pessoal contra a academia, nada pessoal, mas é um barato que tem que ser
levado em conta num momento desses, entendeu! Né.

Mestre Chola (DJ, Programador da Radio Comunitaria de Santa Cruz do Sul e ativista do Movimento Hip-hop.
Depoimento gravado em fita de audio e transcrito por mim).

MC - ...a gente juntava os toca-discos que a gente tinha, uns trés ou quatro ai, e ai fazia as domingueiras ali no
Clube Unido, ali no saldo ali. Assim: caixinhas de trés-em-um, biquinhos de luz pintado de vermelho, ja que a
gente ndo tinha jogo de luz, pegava umas caixinhas de papeldo, sabe. Dai pra juntar gente, nds convidava de mao
em mao, fazia uns convitezinhos.

P — E onde ¢é que era que vocés faziam essas festas?
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MC — Ali no Clube Unido ali... Ndo o Clube Unido do Centro. Esse aqui de baixo aqui. E aqui na Julho (de
Castilhos), ali. E o da Escola de Samba... bota ai Sociedade Cultural e Beneficente Unio. Era ali que nds fazia a
nossa jungdo, ali.

P —Bom, e 0 som, o equipamento de som?

MC — O equipamento de som era daquele jeito... era uns trés quatro trés-em-um feitos com aquela ligagdo de fio
tudo, era no inicio nods tinha nada, tocava com um, parava, botava o outro. Parava um o outro entrava em agdo. E
ndo tinha intervalo... é... bumbava direto a festa.

P — E era bom?

MC — Bem bom. Teve uma festa até que ficou legal. Porque ali do lado tinha uma oficina, né... Sabe o que... Os
guri foram 14 e pegaram uma meia cara de caminh@o, uma carcaga assim, com o para-choque dele, e n6s botamos
no palco assim: ficou bem legalzinho assim. Pra época, né! (risos).

P — Chola, ta bem, e ai era assim: Mestre Chola... ¢ quem mais que participava nessa época?

MC — Dai era Mestre Mario... nds era tudo mestre... Pauldo, Regalito... e ai a gente fazia e assumia, né; tinha
todo um bando da antiga ali que gostava do trogo.

P — Mas, nomes assim... tipo mulher nessa época nem aparecia?

MC — Nao, tinha sim... Mas quem?...

P — Pra ajudar e tal?

MC — Nio. Pra ajudar ndo tinha ninguém. Era s6 ndés mesmo!... Mas deixa eu te mostrar um negdcio aqui... Aqui
0: esse era 0 som que a gente curtia ai, na época (mostra uma copia do CD: The Best of Funk Essential. Vol. Il e
faz questdo de mostrar as faixas 7 ¢ 8 com as composi¢des: Mr. Groove ¢ Don’t Fight the Feeling,
respectivamente, de autoria de One Way). Lembra do som do X (refere-se ao rapper X)? Segue a Rima? O X
ocupou essa base dele aqui pra trabalhar em cima.

P — Hum, hum...

MC — Al depois ai tem Kool and The Gang, esse tu deve ter escutado, deve ter curtido... esse também era da...
era o que a gente escutava também. Bah e eu achei esse CD ndo faz tempo... ai eu bah, mas... Esse eu vou ter que
levar.

P — Chola e, outra pergunta: Hoje, pra ti, o hip-hop como esse movimento, o que representou na tua vida, na tua
historia?

MC — Ah, pra mim, assim, olha, eu gostei da Iuta dos caras ai, porque o rap ndo diz ai com meias palavras e esse
negocio de ficar tapando os trogo... ele diz a real. Eu sempre bato nisso... da sempre a real, o que realmente
acontece, né, no nosso mundao ai, né. Nao tem esse negocio de td escondendo coisas: que ¢ tudo alegria, que ¢é
isso e aquilo, né. Até porque ndo ¢ assim, né. A gente sabe que ndo ¢ isso ai. E eu acho que os cara tiveram
coragem para falar o que eles falam, né. Dizendo o que é. E eu assim, particularmente, cara, ndo sei, eu puxei...
eu comecei a puxar assim pro rap nacional, nacional e me desvirtuei do rap internacional, rapaz. Eu tenho quase
s6 musica nacional. Eu ndo sei... eu fiquei apaixonado pelo rap nacional (risos).

P — Hum, hum...

MC — E agora eu até tava querendo voltar a curtir uma coisa internacional, mas eu vou devagarzinho ai...

P — Mas, o nacional hoje td& muito bom, né?!

MC - T4, t4 6timo.

P — Tem letras ai, maravilhosas!

MC — Hum, hum!

P — Pra ti, entdo o hip-hop ¢ essa luta das pessoas em contar a sua historia do jeito que é?

MC — ... do jeito que é, né: contada ali no dia-a-dia. E. Que vé, olha aquela musica ali do Facgio Central ali...
como ¢ que € 0... 0 menino do mundo, se ndo me engano?... Mas, cruz eu me encanto com aquela misica! Eu ndo
tenho ela aqui, mas 14 na radio (refere-se a Radio Comunitaria de Santa Cruz do Sul), no computador 1a eu
pesquisando 14 achei. Bah e ela conta a realidade ali do... da méde, né,que manda o filho pra rua, né, pra arrumar
dinheiro e coisa pra... chegar em casa ela quer fumar, beber... ai o guri ndo arruma nada, na letra, né,da musica, e
ela chega e ah: porque eu vou te matar, porque eu vou isso, vou aquilo, eu vou te bater, e bate no guri, né... Eu
ndo nasci pra sofrer ¢ o nome da musica. Se eu ndo me engano ¢é esse: Eu ndo nasci pra sofrer. Bah... Baita
musica, meu!

P — Mostra bem a realidade...

MC - E.

P — Chola, e... uma outra coisa... o Paulinho me disse... quer dizer: o Fejdo me disse que o Paulinho te vendeu
um CD que tem uma faixa que conta um pouco da histéria do hip-hop e que tu tava rodando ele 14 radio um
pouco antes de fecharem a radio...

MC — Hum... hum! Eu tenho o CD... S6 que ele ndo roda aqui no meu aparelho... se ndo eu ia botar pra gente
curtir. E a coisa mais linda cara...

P — ... tu sabes que eu encomendei esse CD 14 com o Paulinho e o cara ainda ndo me trouxe; passei la quarta-
feira e ele me disse que ainda ndo foi a Porto Alegre...
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MC - ... Ndo, mas eu tenho o CD... ¢ ele ndo esta aqui, mas eu ja pego ali... Mas eu ndo consigo escuta aqui em
casa... coisa triste... eu fiquei bem chateado porque ele ndo roda aqui no meu aparelho. Bom... mas era isso ai
que a gente escutava... era uma coisa bem comercial assim... Tu vé 14 naqueles aparelhos da radio tocava e nesse
aqui ndo toca. O CD ¢ esse aqui 6 Felipe (mostra uma cépia do CD RAP. S6 Sucessos. Sdo Paulo: RDS e Sky
Blue, 2002). Aqui 6: Introdugdo — breve historia do hip-hop... Muito massa isso aqui, saca! Pena que eu ndo
tenho como reproduzir (risos)

P —E ai pah, mas tu ndo me empresta?!

MC — Empresto sim... se tu conseguir reproduzir 14, né, cara.

P — U¢, podemos tentar no aparelho do carro ali, meu!

MC — Bah é isso! Boa, cara. Tu tens toca CD no carro?

P — Tenho, vamos ali ja.

MC - Vamo, vamo.

(ouvindo um trecho do CD, o locutor fala: ...o rap chega ao Brasil no inicio dos anos 80... E, Mestre diz)

MC — O, bem quando nés comegamos também...

P — T4 bom Chola, mas voltando 14 ao nosso papo, tu me dizias que ficou uma admiragdo pelo trabalho dos
caras, que era uma coisa séria de falar a real, mas também tinha um lance que pra ti era festa, ndo tinha?

MC — Tinha sim. Era uma festa estilo protesto, sei l4... mas... era por ai. Eu... eu gosto... cada um tem aquele
sentimento e eu gosto e coisa e tal, de curti. Era uma curti¢@o nossa.

P — Era uma curti¢do, mas com o compromisso de ndo ficar curtindo coisas que ndo tinham a ver com voceés...
MC — E, era o nosso estilo, assim.

P — Pois ¢ tu vé, quando tu fala assim que cada tem um gosto, eu penso que isso tem a ver com as coisas que a
gente aprende a gostar em casa, com 0s amigos, ¢ tal.

MC — E isso ai... eu me sentia legal escutando aquilo ali, né! De repente... e eu ficava loco, cara, loco bah e dizia:
ninguém escuta, cara...So nos, sera?! (risos)... Ndo. N&o perde essa aqui: Ai vamo faze uma festa black, tudo em
cima, o cartaz, as pegas: a coisinha mais linda, né. Nao sei a cabe¢a nossa... tava morando aqui em Santa Cruz e
a cabeca tava la em cima, 1a pros lados mais que onde é que pegava mesmo, tipo Sdo Paulo, sei 14, né.

P — Hum, hum.

MC — Ai ta, vamo monta a Dinamic Power. Montemo. Era o nome do nosso som, né.

P — Dinamic Power, é?!

MC — E. Pena eu nio te um... (refere-se a um panfleto das suas festas) E que eu nio guardo, boto tudo fora. Nio
tenho nem cartaz, nem os pequenininhos.

P — Mas entdo era um grupo, uma equipe de som?!

MC — Era. Era a Dinamic Power. E a tltima que nés montemo, né. Primeiro era a Dr. Funk, né, primeiro. Ai
depois a gente resolveu mudar pra Dinamic Power. Ai, porque na época eu escutava muito, né, rap... Ai entdo
vamo faze a festa, vamo. Ai contratemo uns cara de Porto Alegre, veio o DJ Luisinho da Metropolitana, da radio
metrd... veio o... um amigo do Mario, 14... como ¢ que era o nome do cara do meu... Mas eu vou me lembrar o
nome do cara... veio esse cara, era DJ também... muito bom o cara, original. Ai nds, antes de comecar a festa,
nés vamos te que divulgar, né,a festa. Um cartaz, bonito, né6s mandamos fazer... arrumamos um patrocinio do
Raga Junior até... os caras 14, sei 1a porque... resolveram ajudar... tavam afim de dar uma forga... Dai saiu um
cartaz bonito, e tal...

P — Raga Junior ¢ o grupo de...

MC — E. Sdo esses caras do Pagode, ai. Dai, ta... eu tinha um fuquinha na época... Vamo panfletea, vamo
panfletea, né, chegava a ir nas vilas e tal. Dai nds fomos... Vamo pra Cohab?! Vamo... Chegamo na Coahab la,
encontramo uma natinha... era uns negdozinho... Digo, vamo pros negaozinho, né,que... Festa RAP, tché... Tu me
acredita que os caras ndo sabiam o que que era?!

P —Pah...

MC — E ruim, né?! Pd, mas vocés ndo escutaram esse som?! Ndo. N3o nds ndo nunca escutamos... Olha... aquilo
ali eu ficava de cara! Porque eu pensava, digo... o que que esses caras escutam, né?! Ou era Pagode... que na
época nem era muito também, né. Nao sei o que eles escutavam. E nos estava parece que isolado assim,
né,(risos). Ai fizemo a dita festa. Foi o que... umas quarenta pessoas no maximo. Mas, era s6 a nata assim que
curtia mesmo, sabe! Foi. Foi legal a festa. Mas, s6 que... todas as festas que nos fizemos, inclusive, ficou s
naquilo, né. Ento, ndo era muita gente, né, que curtia. Mas tava legal. Pra nds tava legal.

P — Hum, hum... claro, vocés faziam o que tavam afim de fazer e tal...

MC — Hum, hum... Mas a idéia, né, da festa, era quatrocentas pessoas... € nao ¢ bem... hoje a gente sabe que ndo
¢ bem assim botar quatrocentas pessoas... E ndo deu cingiienta (risos). Mas tava legal.

P — Chola... E assim... Claro que tinha todas essas historias... voc€s se decepcionavam porque as pessoas nao
vinham, nao tavam afim de curtir, né... Mas, a0 mesmo tempo, vocé€s se realizavam porque faziam o que tavam
afim de fazer, né?! Independente do resultado final?
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MC - Sim. Mas, pensa... o aluguel do saldo ndo porque a gente conseguia o saldo ali, né... mas sabe toda aquela
empolgacdo... ja tu nem dorme de noite, né, pra chegar o sébado que ja dava pra ti comecar a montar os trogos...
Dai ja ia oito horas pra 1a! Oito horas, monta o som... e ja ficava direto 14, né, sem come sem nada, sabe!
Escutando uma musiquinha e coisa, esperando chegar as onze horas da noite pra comegar a bumba a festa (risos).
Era gozado... A festa pra nés ja comegava oito horas da manha... era gozado.

P — Ja amanhecia ja com a festa na cabega...

MC — Bah... era massa.

P — Chola... e assim... hoje, faze o programa Som da Massa... Alids, o nome do programa, tu que desse?!

MC - Olha, o nome do programa eu copiei. Primeiro eu queria fazer ritmo de baile, ja tinha ritmo de baile em
Porto Alegre. Dai eu pensei, ndo vou tirar o Som da Massa, entdo de um programa, que eu ouvia antes, pela
Parabolica, pegava na Band, William Santiago, mas era muito massa, né,o programa do cara. Dai eu tirei do...
tirei dali, né: som da massa. E... eu ja tive... Comecei com Ritmo de Festa... ai ndo gostei, ndo colou, né... queria
botar uma coisa black assim, né. Ritmo de Baile ja tinha em Porto Alegre, dai pensei em Som da Massa e ficou,
né... Som da Massa. Mas, ndo ¢ a massa de pao, né, é a massa que ¢ de povo (risos).

P — Ta e faze o Programa, hoje, pra ti o que ¢ que representa... Como ¢ que tu te sente fazendo o Programa?
Assim, em termos de empolgagdo, por exemplo, ¢ a mesma empolgagdo 1a de quando vocés planejavam as
festas?

MC — Olha... eu gosto assim... € quase a mesma coisa!

P — Tu te empolga assim, de ficar correndo atras das musicas...?

MC — A é. Agora ja ndo to correndo tanto por causa da grana, né. Mas antes, olha... pintava uma coisinha e eu ja
tinha ali, né. Sabe, pah tenho que busca esse CD pra tocar 14 pros maninhos, né... Mas agora a grana encurtou e
ndo... ndo deu, né,mais... Eu acho... pra mim assim ¢ tri-gratificante o cara faze o programa, né, cara e sabe que o
pessoal ta te escutando...E muito massa, cara, tu té ali, né,fazendo o programa... daquele jeito que a gente faz... o
arroz com feijdo... como eu sempre digo...e 0 pessoal escutando em casa e ligando, e... muita gente que ndo tem
como liga... mas a gente sabe que eles estdo ouvindo, né... Bah... ndo tem... é... € sem palavras como diz o outro!
(risos) E muito bom! Nio ¢ assim esse negocio de status, ndo tem nada a vé, né. E so pra tocar um som pro
pessoal ouvir, né. Faze o pessoal ouvi uma coisa diferente.

P — Sim, porque de certa forma, tu... tipo assim... eu sei que tu... na tua fala tu ndo te coloca como ou nao te
considera um participante, né... Mas tu ¢ um cara que faz parte do Movimento Hip-hop...

MC —E, sim. E.

P — Ai as vezes tu fala assim... pd admiro a coragem que os caras tem de dizer... Ndo. Mas, tu também tem
coragem de dizer as coisas do teu jeito. O teu jeito ¢ fazer as pessoas ouvirem o que os caras dizem, e tal.

MC —E... é isso mesmo!

P — ... entendendo ai o quinto elemento do movimento que ¢ a Atitude... se tu deixar de fazer o que tu faz... claro
que tu faz porque tu gosta... mas se tu deixar de faze o movimento para, né?!

MC — E. Claro. Bah e eu fico sentido ai... com esse negocio da radio, ai... de fecharem de novo. Pah parece que
... eu tava até me programando... Digo vou faze... nessa sexta que... depois que deu o acontecido... foi na terca,
ou na quarta... Pensei... arrumei uns CDs ao vivo... Digo vou faze uma hora s6 de musica ao vivo. Mas, ai deu
problema... Mas ainda vai vim essa hora... Essa uma hora de musica ao vivo vai vim ainda, ai no ano que vem,
ndo sei assim que eles montarem o trogo de novo la... Ndo tem... ndo vai escapar (risos).

P — Tu que falar alguma outra coisa que tu considera importante?

MC — Eu queria dize também que os guris e as gurias ja escutavam antes uma radio AM de S@o Paulo que a
gente conseguia pegar em ondas curtas, sei 14. Eu ndo me lembro o nome dessa radio...Eu sei que era de 14... os
guri... como € que era o nome da radio... Puxa vida... Eu sei que era uma radio AM de 14 de Sao Paulo, AM 14...
os guris mandavam cartas e tudo... e eles tocavam som black sabe... Ai, até um dia... foi no natal... se ndo me
engano foi no natal, que o Mario disse que, ouvindo essa radio, 1a... bah... uma pena que o Mario ndo ta aqui
sendo ele ia te dizer direitinho... E o cara pegou a cartinha que eles mandaram: pah aqui um pessoal de Santa
Cruz ai pediram uma musica desse ritmo ai... Ai diz que foi a maior festa 1a na casa do Mario, 14 no natal porque
tinham ouvido o cara falar, deles 14, né. E eu escutava muito era Funk, né... tinha o programa do William
Santiago, o programa era o Som da Massa mesmo. Via, parabolica ali, pegava na Band, o cara mexia no audio ali
pegava a radio, na Band, né,de Sdo Paulo. Eu achei, bah...eu me apaixonei, o cara era quarentdo que nem eu
assim, sabe. Era muito massa! Eu fiz varias fitas, gravei as fitinhas... e... No fim tudo se perdeu, né. E... depois
eu escuto muito... quando eu pego legal na Metrd, né, o programa de Black Night na Metrd. Ou, também tinha na
Cidade (radio) o Vocé Liga e Sai Dang¢ando. Era mais uma coisa Maiami assim, mas ja ¢ um som legal... E
também tem aquele da Ipanema aquele do Pid, que eu escuto um pouco. E € isso (risos). No mais ¢ correr atras...
Eu fago uma girica em tudo quanto ¢ banquinha ai, porque a gente sabe, as nossas lojas... lojas grandes ai... ndo
procuram vender isso ai, né... Nao sei por que? Sei 14 se isso ¢ discriminagdo o que que ¢? Porque tu pode te bate
la procurando disquinho 14 que ndo tem... Agora do internacional tu acha alguma coisa ainda... Agora nacional,
tu ndo acha nada... S6 o Thaide, né,ou uns mais assim... esses assim tu acha, mas os outros grupos ai tu ndo v€ ai,
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nessas lojas quente, ai. Entdo a gente tem que apela para as do Paraguai, que ali tu vai tu acha, ou tu encomenda
e os guris ddo um jeito e trazem. E isso ai a correria, sempre.

P — Pois ¢ Chola... € isso, né,0 mercado do hip-hop... € um pouco essa cultura dos meios alternativos... de tu de
repente, numa banquinha que nem trabalha com musica e tu acha ali um CD que tu tava precisando...

MC — E. Th, vérias vezes... Quantas vezes eu tava la numa banquinha... j4 me aconteceu de eu ir numa banca de
revista ali na Rodovidria, cheguei ali fui me depara com uns CDs... comecei a olhar... U¢, olha aqui, meu: aonde
que eu vou achar Black Total Volume 1, cara! (risos)... Numa banca de revistas, na rodoviaria. Quando que tu vai
sonhar que ali ia ter um disco desses, né, cara (risos)!

Eu fazia... uma outra coisa que eu ndo te coloquei ali... logo, logo no inicio, que as nossas lojinhas aqui ndo
tinham, né. Dai... a minha correria era... pelo menos uma vez por ano eu tinha que subir a Porto Alegre. Fazia um
giro 14 na Praca XV 14, que 1a eu achava o que eu queria... Dai eu sempre vinha com uns cinco ou seis
disquinhos, faceiro da Rodoviaria pra chegar em casa e curtir um som. E ai eu ouvia nas radio, né... 6, ta tocando
isso...Tenho que dar um jeito de achar isso, né, cara!. O RZO foi um que eu subi umas trés vezes a Porto Alegre,
troca... era um disco falhado, né. A correria era essa, eu tinha que subi a Porto Alegre, de um jeito ou de outro e
procurar 14 na Praca, e até nas lojas, 14!



ANEXO J — LETRAS DE RAP

Nao é Sorte — FMC, Preto G. e Aliado Branco —
Grupo Familia de Rua — SCS.

(Igualdade e liberdade a reinar!)

Eu olho como esta ndo gosto do que vejo

O que vejo ndo &, claro, o que desejo

E ¢é por isso que também ndo estou surpreso

Venho presenciando um novo tempo, um milénio
Sendo positivo eu s6 vi bomba, muitos serem
assassinados

Outros perdem membros da familia, do corpo

Dai na cabeca fica doiddo modifica

No tambor, garantidas as seis vidas

Na trilha, tanque cheio, no retrovisor veneno

Em cada olho, em cada olhar

Obstinados, decididos, passando ja do meio do
caminho

Agora ndo tem volta ¢é s6 seguir frio

Dedo no gatilho, tensao, siléncio

Parece ansiedade ou sera medo

Nio, ndo, ndo. E talvez aquela incerteza do fim da
missdo

De orgulhar a profissao,

Ah, sei que num lugar chegamos

Onde estamos conscientes, treinados, praticos,
Desonrados pelos fatos, ndo sou um rato seqiiclado
Ja filmado no mercado, algemado, difamado,

Sem trabalho, abandonado, sd, largado, descornado,
embebedado

Hoje entrevistado um MC: porta voz das quebradas
Sem medo de mostrar a cara

Que se foda o sistema, no crime eu nao t6

Hoje o lance ¢ honesto no jogo honestidade
Irmandade hip-hop tomando o globo.

Nao, ndo. Nio € sorte
O trampo traz a vida
O crime traz a morte

(Igualdade e liberdade a reinar! 1€, €, &!)

Sei que sou um cimplice dessa geragdo

Muito louca, indignada e com outra visdo

Nada foi feito a nosso favor

Pra quem tem o luxo, filhinho de papai, tudo bem
Nasci ali embaixo, ndo me sujeitei

Pagar boi pros otarios, de papinho, nem vem
Tenho uma visdo nem tanto perigosa,

Perigoso ¢ o poder que nos destroga na hora em que
quiser

Cacas, misseis, bombas nucleares

Veneno no ar, veneno nos mares

Os botdes do apocalipse

E como fica o nosso povo?

(Psssii!!!)

Naquela: sem investimento, sem apoio

Alvo do poder destruidor eletrénico

Milhdes que a gente vé serem gastos

A madame leva os cachorros pra tomarem banho ¢
até os gatos

Ou aquele magnata colecionador de carros

Pior ainda ¢ ver o bush destruindo o oriente

Como se pah pra ele fosse um jogo de video game
Eh, seguir em frente

Indignado estou, vou acabar com a minha fome
Vou pegar o meu canhio: vulgo microfone

Sair pra guerra, atirar minhas idéias

O boy vai gelar, vai tremer as pernas

Quanto mais atiro, mais abro seus ouvidos

Tiro os homens pra bandidos, eh: t6 fudido

Trago mais vida do que o cigarro

Salvo mais vidas do que um carro

Trouxe valor para o ser humano

A parada ¢ as familias, as criangas, as mina, oS
mano, ch

Valorizar ndo s6 as coisas materiais, se liga, meu
Nem tudo que se faz é sobreviver, esteja esperto

A parada ¢ se ligar no movimento do vai e vem pra
aprender a viver

Nao, ndo. Nao € sorte
O trampo traz a vida
O crime traz a morte

(Igualdade e liberdade a reinar! 1€, €, &!)

Um estouro bum, tipo huu-u-u

Filho de Rocha, concreto, rapaz comum, sd mais
um

Que ndo aceita essa opressdo assim tao facilmente
Combatente pelo ndo, esquadrao linha de frente
Vai, vai mano, bola logo mano, pois estamos
chegando ao exército

Juntando muitos, muitos manos como nds loucos
insanos

Abre o cofre invade o banco: o rap bate forte é um
estrondo

Pela revolugdo se juntou um esquadrao

Dia ap6s rima, rima apds dia, varios fatos
disparados

Totalmente conectados com a voz no cd, no palco,
ou nas radios

Langando a idéia certa para a gurizada

Alertando para onde deve ser direcionada a raiva
Homem primata s6 na capa

Com a corda no pescoco

No mundo dos loucos néo vai por sorte

O trampo traz a vida, o crime traz a morte

Me respeitem sempre que homem de bem também
quer o bem dos outros

Jogando o jogo, chega conosco, longe da zica



E nés na fita, aqui os manos acredita, trabalha e nio
critica

Personalidade ndo copia: igualdade néo ¢ utopia
Pense ja, haja

Familia familia, prasomar

Diga ndo as drogas — Grupo Face Cruel - SP

Se eu lembro bem ha mais ou menos uns dois
Comeca a saga do moleque Johny Frango

Uma rodinha na escola, normal

Rolou um money e tal

Chega ai, chega ai... sshh... experimenta ai que o
barato ¢ de raiz

Nao pega nada ¢é da terra eu ja consumi

E natural uma pé de gente ji consome

E lhe entregou um CD do Bruno e Marroni
Experimentou, gostou, iniciou

Sua viagem sem volta ao submundo

Entrou na loja adquiriu um CD da Sandy e Junior
Pois é... vicio € vicio, né... sabe como €

Pra uma viagem diferente ele comprou um CD de
Axé

E brasileiro, irmdo, samba no pé, entio

Seu dia a dia infelizmente € so tristeza e dor

Pra aliviar também levou o Cheiro de Amor

Nao pega nada ndo... ¢ s6 um pouquinho

Tava embalado entdo levou também Netinho

O barato ¢ loco mano, foi fazer presa

Pra mina dele ele deu um da Banda Eva

Mais que depressa comecou a rebolar

Ele dizia: o requebrado ¢é pra quem pode

Ja precisava experimentar algo mais forte

Foi ai que descobriu a Companhia do Pagode,

Asa de Aguia, O Tchan e muito mais

O efeito foi passando comegou a correr atras

De um barato alucinante que mexesse com sua
bunda

Como nunca mexeu antes

Ligou a TV no Domingéo e viu o Xande

E ladrio... agora ele ta bamba

O que faltava na sua vida era o Harmonia do Samba

Vem comigo nesse som

Sé guerreiro sangue

Pura agdo em verso e prosa
Diga ndo, ndo as drogas

A droga ¢ foda, maluco, ndo se iluda

O Johny agora s vivia pela bunda

Pensava pela bunda, respirava pela bunda
Descolou uma poposuda, comprou uma motinha
Saiu de role com a mina e pediu:

—  Me da um tapinha!

— At Johny, mas tapinha nao d6i?

—  Claro que ndo, ndo, ndo, ndo... tapinha nao doi.
Que cabuloso, maluco é cabuloso

Leva na cara e ainda acha que é gostoso
Endoidou, despirocou, colou no show
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E no6is memo e pah!

Nao, ndo. Nio ¢ sorte
O trampo traz a vida
O crime traz a morte

S6 pra contrariar ele foi ver o Vava

Va, va... vai se ferrar

Colou na banca e comprou a revista Caras

Que bonitinho, na capa o Rodriguinho

Pois é ladrdo, sua mente ta do avesso

Comprou a colecdo inteirinha do Molejo

Mundo das drogas realmente ¢ um inferno

Olhou no espelho ¢ o cabelo amarelo

V¢ se pode, olha so...

Agora comprou um cavaco e diz que vai tocar
pagode

Jé cercado de varios viciados

Enquanto um cantava a musiquinha bem rimada,
Marmelada e goiabada

Ele tocava e dangava com mais doze alienados

Uns passinhos ensaiados sorrisinhos e gestinhos
combinados

Ah... ta tudo errado... Pobre do Johny

Pobre do Johny precisa ser resgatado

E muito triste essa vidinha de drogado

Vem comigo nesse som

S6 guerreiro sangue

Pura acdo em verso e prosa
Diga ndo, ndo as drogas

Chegou a hora de provar da droga limpa

Agora o Johny decidiu ir pra uma clinica

Deu inicio a um tratamento a base de choque

Com muito GOG, Realidade e Face da Morte
Gloria Jesus, gloria Jesus

Moleque Johny se livrou daquela cruz

Além de RAP, MPB, Samba de Morro ¢ Muito
Blues

Mas ai sangue, fique distante do traficante
fonogréfico

Esse maluco s6 quer ver seu atraso

O povo alienado ¢ o que interessa pro outro lado
Televisdo e radio sdo veiculos usados

Pela porra do diabo aliado a burguesia

Invadem sua casa e roubam as mentes vazias

Dessa forma manipulam nosso povo dia-a-dia

Se tiver duvidas, maluco, em distinguir

Se liga nessa aqui

Pra ficar longe do vicio

Mulherada muito histéricas gritando ¢ um indicio
Nao consuma esses artistas que vendem milhdes de
discos

Desligue sua TV em toda a tarde de domingo

Mas se alguém te oferecer um CD

Olha bem, procure antes saber

Se o cantor, o suspeito ¢ sangue bom

Se ndo langou esse CD no sabaddo



Nao escute nada em que o autor ndo consiga

Uma concordancia verbal, mesmo que minima

Mas principalmente, duvide dessa gente

Aquela gente que ndo é gente da gente, entende
Nao ¢é avareza, meu verso € pra evitar que amanha
alguém te veja

Drogado, alienado, inculto, manobravel
Consumivel, descartavel, apenas mais um bosta

Propaganda enganosa — Cacau (Baixada Brothers),
BJ (Poetas de Ebano), Marcia 2 Pac, P Junior (E.
L. R)

Desde o principio tentam nos deter

Nossa liberdade nunca se fez exercer

Lutavamos por dignidade, cidadania

Por igualdade pro povo da periferia

Agora a nova luta tem uma diferenca

A idade aumenta proporcional & consciéncia

Os antncios de cigarro sempre mandavam na
formula 1

Mas diminuiram no século XXI

Diminui em todo o mundo, mas néo no Brasil.

Lei 10 mil 1-6-7 de 2 mil

Proibe essa propaganda alienatdria

Mas o governo cria uma medida provisoria
Desprezam nossa historia, alegando liberdade de
expressao

Pra vender doengas e escravidao

Personalidades voltam a se expor em jornais

Demos mais um passo para traz

Mandando um papo reto

Com microfone na mao

E propaganda enganosa ou liberdade de expressio?
Eu t6 bolada com o que fazem com a gente

Por isso vamos tomar a decisdo inteligente

O dinheiro usado anualmente

Poderia ser gasto com coisas mais decentes

A sua saude ¢ evidente e fica vulneravel

Pratique esportes, ¢ recomendavel

Feche os olhos para comerciais milionarios
Bobagens, intuito: consumo!

Veja, as conseqiiéncias reais sdo graves, muitas
doencas

Confiar na industria suja dos bogais

Sao nada mais

Lobos com pele de cordeiro

Propaganda enganosa o tempo inteiro

Vem com a cara-de-pau

Investir no social, passo mal

Falta ar, ndo da para respirar

S6 querem ganhar

Vocés querem comprar

Verdadeira intengdo: manipular a liberdade de
expressao

Poluicdo geral, desligue a televisdo
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Nao perco meu tempo, eu nao jogo fora
Diga nio as drogas, diga ndo as drogas.

Vem comigo nesse som

S6 guerreiro sangue

Pura acdo em verso e prosa
Diga ndo, ndo as drogas

Jogue fora o mago no lixdo

Mandando um papo reto

Com microfone na mao

E propaganda enganosa ou liberdade de expressio?
Eu t6 bolada com o que fazem com a gente

Por isso vamos tomar a decisdo inteligente

Num mundo cada vez mais global e confuso
Multiplicam-se os abusos da mega inddstria do
fumo

Desde a produgdo ao consumo

Fator de risco, criando mitos

Sob o signo da independéncia

A tendéncia é fuma o primeiro cigarro
Ainda na adolescéncia

Formol, amoénia, naftalina

Acetona, nicotina

Da boca para as narinas

Acionando a endorfina

Dando uma falsa sensago de prazer

Que pode causar o cancer

A liberdade de expressdo € nestes termos
Varios infernos, varios esquemas

Tudo com a conivéncia do sistema

A imagem ¢ digna de cinema

Varios temas, dilemas, problemas

Até que a morte entra em cena

Mandando um papo reto

Com microfone na mao

E propaganda enganosa ou liberdade de expressdo?
Eu t6 bolada com o que fazem com a gente

Por isso vamos tomar a decisao inteligente

Questdo de bom senso, alivio imediato

Acenda um baseado, ou melhor um cigarro
Acenda um sem medo, ele € suave meu irmao

5 de nicotina, 9 de alcatrao

Olhe o filtro, é branquinho igual a fumaga

Que vai para o teu pulméo

Embaga!

Se liga sangue bom, falta orientagdo

Meu idolo na televisdo com um cigarro na mao
Dizendo aos 4 ventos que tem que fazer prevengao
Macia 2 PAC té de olho nesse vacilao

Na embalagem do cigarro também tem prevencao
Concorda comigo? Por que fuma, entdo?!

Sou uma mina consciente e vou mandar um papo



Vejo meus manos se acabando por causa de um tal
de tabaco

Fazem com seu pulmao coisas horrorosas
Liberdade de expressdo ou propaganda enganosa?

Homem de A¢o DMN (Séo Paulo)

Aumente o som e se ligue nessa aqui

Eu ndo vou mentir

Falo sério pra quem quiser ouvir

Escorreguei, mas ndo vacilei pra ndo cair

Da malandragem destrutiva sobrevivi

E dela aprendi a parte boa

O respeito fundamental a minha pessoa

Nao quero viver a toa de cara ou coroa

A minha sorte ¢ ter saude

Maluco ¢é ter saude

Pra me esquivar de todo o mal

Refletir nesse inferno e tal

Fazer a minha parte bem

Ser um espelho também

Pra quem esta chegando poder contar com alguém
O caminho na verdade ¢ dificil eu sei

Quem nao sabe levou por escolher um atalho
Onde a trairagem insiste

O amor préoprio ndo existe

Feliz o preto que chega até os vinte

O mesmo que destroi a sua base

Familia e quando esta na pior diz que é uma fase
Mentira, esta sempre de olho no quintal do vizinho
Se tiver que trampar lutar ndo € seu caminho
Culpa os pais por ser assim

E diz vocés fizeram muito pouco por mim

S6 queria ter de tudo pra ndo dar valor

E ver o mais pobre te chamar de senhor

Igual a todo playboy que esta no poder

Nao sabe 0 quanto custo um péo pra sobreviver
Nao sabe o que ¢ dificil

Nem dificuldade

Nao sabe o que ¢ viver distante da cidade

Eu sei

O quanto ¢ dificil suportar

Derramo o meu suor e sei valorizar

E no limite da humildade

Faco o meu espaco

Me considero um H.A¢o

Sei que ndo ¢é facil
Sei que ndo ¢é facil
Ser Homem de Aco (Sei que ndo)

Andar na rua vendo o povo em desespero

Brigando pelo melhor lugar

Quem chega primeiro

Vivendo um pesadelo acordado

Correndo assustado, cabreiro com quem esta do seu
lado
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Mandando um papo reto

Com microfone na mao

E propaganda enganosa ou liberdade de expressio?
Eu t6 bolada com o que fazem com a gente

Por isso vamos tomar a decisdo inteligente

Ver o moleque viciado na televisao

O baixo nivel da escola e da educagao

A preta linda que nao olha no espelho
Tem vergonha do nariz

Da boca e o cabelo

O super her6i com apenas doze anos
Feliz da vida porque conseguiu um cano
A piveta que ja tem um pivete

Que até da mamadeira ei mano ela se esquece
Ambigao alto grau

Apocalipse final

Eu néo consigo ficar na moral

Familias inteiras estdo caindo na vala
Perdendo a resisténcia

E o pesadelo nao para

Ser Homem de Aco ¢ resistir

Nao posso dar as costas se o problema mora aqui
Nao vou fugir

Nem fingir que ndo vi

Nem me distrair

Nenhum playboy paga pau vai rir de mim
Tenho uma meta a seguir

Sou fruto daqui

Se for pra somar

Ei mano chega ai

Pra ser mais um brago

Um guerreiro arregago

Contra o poder ser a pedra no sapato

Sem marra, mentira, incerteza, sem falha
Um centroavante nessa grande batalha

E no limite a humildade faga o seu espaco
Pra ser também um H. Aco

Refrao

Se liga ai, t6 aqui, Racionais MCs

Eu vou dizer que nasci e cresci na Zona Norte
Periferia extrema problema, E. D. .

Nao me entrego ao sistema

Igual dizem por ai

Eu também falo sério e vim pra conferir

Pra os manos do outro lado do muro

E para os manos daqui

Ao contrario sem motivo pra rir

A1, ndo sou otario sei pra onde ir

Vou seguir na minha rima irmao

Na consciéncia entio

Nessa palavra de paz

Sem violéncia

N3do gasto o meu tempo

Eu ndo jogo fora

Af ladrao eu digo vem comigo na trilha sonora



Edy Rock e tal

Me chamam de marginal

Nao sou o mal

Tomo geral

Neguinho normal

Nao pago pau pra playboy de canal
De olho azul

Mitsubishi azul

Vai tomar no cu

Playboy ri da sua roupa e tenta copiar
Marginal tem estilo

Ninguém consegue imitar

Fala mal da favela

Dos pretos que vive nela

No farol a seqiiela

Ladrao fecha a janela

Fala mal de vocé

Que assiste a TV

1967 — Marcelo D2

1967 o mundo comegou

pelo menos pra mim

e a minha historia reduzida

¢ mais ou menos assim:
Nascido em Sao Cristovao
morador de Madureira

desde pequeno acostumado

a subir ladeira, me lembro
muito bem dos meus

tempos de muleque.

Que sempre passava as férias.
No final do 77. Padre Miguel
sempre 10 na bateria,

saudoso mestre André sempre
soube o que queria.

Futebol na rua F ou no

campo de baixo vocé sabe

meu Tio Gentil era um esculacho.
Andava pelas ruas

vestindo meu bate bola

se tu passasse em minha frente
era melhor tu sair fora.
Carnaval de rua, perigoso ¢ divertido.
Mas passei por tudo isso

entre mortos e feridos.

Gragas ao meu pai e o pessoal
da favela, Sérgio Cabrito

meu padrinho, ndo dava trégua.
Lembra do cassino Bangu?

De vez em quando eu ia la.
Curtir um funk ver a mulherada
rebolar, Kool & the Gang...

e James Brown era so

alegria ndo tinha pau.

Quero ver se tu ¢ homem mané
do jeito que eu fui que eu sou.
Quero ver se tu ¢ homem mané

Te entrega a droga

Pra vocé vender e morrer

Na seqiiéncia, na violéncia
Nos empurra a maldade

Nos empurra a imprudéncia
Na cara dura

S6 cego ndo vé

Meu povo ¢ pobre revista ndo 1€
Nao entende

Nao tem informagao

Nao estuda, nada muda
Governo nega educagio
Controla o povo pelo dinheiro
Cadé o dinheiro ?

Fernando Henrique fez o Brasil virar um puteiro

No mundo inteiro é a mesma patifaria
Nao ¢ facil ser Homem de A¢o no dia a dia

Que nem a parteira falou. 2x

No Andarai, Grajau o bicho

pegava mais, quando pichava

muro sempre tinha um correndo atras.
Carlos Peixe, meu camarada,

de vez em quando no piche

outras na baforada.

Vida de muleque sempre sangue bom.
Calote no Onibus pra ir

a praia no verdo.

Pra ficar um pouco mais

roubava no supermercado.

Pra mim isso nunca foi pecado.
Sempre no Maraca

vendo o Mengao jogar.

Zico, Adilio, Junior

fazendo a bola rolar.

Como ja dizia o hino, vou repetir pra vocé.
Uma vez Flamengo, Flamengo até morrer.
Meu avo Peixoto,

deixou meu sangue Rubro-Negro.

Me orgulho de ser carioca.

Me orgulho de ser Brasileiro.

Skate na veia so6

quem tem sabe como € que €.

A sensac¢ao e o poder de dar um rolé.
Campo Grande, Norte, Shopping
Street no Mac, a noite

Circo Voador, show do ???

Vender camisa na 13 de Maio

na situagdo, show no Garage

Skank diversdo de irmao.

Grand Master Flash.

Affrika Bambaataa,

Planet Rock.

Rap, break, graffite.

chegou o hip-hop, cantando

a vida, mas vista de um outro lado.



Nao ¢ apologia cumpadi.

ndo adianta ficar bolado.

Entenda se a minha rima nio te faz rir.

E som das ruas fluindo

ndo adianta sai daqui.

Eu vim pra zuar, fazer barulho.

Falar um pouco de mulher, SK8 som bagulho.
Sempre ligado, sempre sabendo o que quer

S6 Sangue Bom — Thaide e DJ Hum

Sempre eu sigo além. Vou em frente Néo ligo o
lado errado, que ndo faz a minha mente Fico
contente com o0s primos, com as primas Que ¢
sempre na moral e ndo adere a patifaria daquele
jeito Entdo, vai vendo, cito o exemplo do "boca
aberta" Falou demais, tomou na testa, mas deixo
quieto Passo reto, o mal ndo quero, o bem venero
Rimar que eu quero Aquele som que bate, como
som de drio Bate firme e forte na quebrada.
Rapaziada ndo deixa falha Se for preciso, tem
refor¢o no seja como for Do jeito que for vindo De
longe, logo vejo, ligo e digo Perigo, adrenalina, faz
correr o risco Um vicio ai que, toda area, eu sei que
tem Malandro que ¢ malandro sabe bem, muito bem
Refrao: S6 sangue bom (4x) Segura a bronca! Olha
a ZL Olha o esquema: eu t6 a pampa no lado Leste
Sem treta. A nossa area, esse ¢ o tema Segunda-
feira, bolei uma idéia Ja veio a cena aqui da vila
Sempre na rima daquele tempo Daquela pule 14 da
esquina Nao tinha nenhum cruzeiro, me lembro
disso Da pinga com limdo e do vinho Do Estado
Critico, envolvido até o pescogo. Muito louco! Da
quebrada, bicho solto sem pipéco Com atitude e
proceder no "pa e pum" Como for...s6 pros mano
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sempre bom da cabega nunca doente do pé.
Eu vou levando a vida,

E juro que vou, s6 no sapato.

Sempre sendo o que sou.

Quero ver se tu ¢ homem mané

do jeito que eu fui que eu sou.

Quero ver se tu ¢ homem mané

Que nem a parteira falou. 2x

ver, é!!! Eu quero ver pra crer. A paz ja dominou
sua quebrada Sai no rolé e pode vir...e me chama os
truta ai/ Os manos la da Sul me ligaram que estdo
aqui Eu vou colar! E, eu vou chegar/ Na fita dos
parceiros que ndo pagam de comédia Me diz, entdo,
como é que é? Periferia ¢ o lugar. E ou ndo é? Fica
na sua ou vem na minha Fica de boa, s6 no sossego,
sem correria Conexao da Leste-Sul ¢ muita treta
Refrao: Eu t6 chegando da Sul pra mandar a rima
Eu ndo vou, T6 que t6 Se for pra cair, ndo td6 Vi o
resultado do malandro 14 que tropegou Quero ver
quem tem, me diz quem tem pilantragem no sangue
sabe que ndo tem o respeito de ninguém O lance ¢
ser bem chegado em qualquer quebrada Eu ndo sou
bandido, mas também sou da pesada O problema
que tem na Sul Também tem na Leste E o mesmo
da Norte Igual ao da Zona Oeste Eu vi a morte
cara-a-cara. Eu ja vi o terror Nao ¢ diferente do que
acontece no interior Me explica, quem é que me
explica? Como ¢ que tem gente que gosta de se
complicar? Por isso ndo tem essa de area melhor e
"pa" Periferia ¢ periferia em qualquer lugar Mano
Dentinho, Thaide e aliado Randal mandando uma
idéia de responsa, coisa ¢ tal Sem esquecer do meu
irmdo Dj Hum Finalizando essa conexdo Leste-Sul.
Refrao



J10a
Oprimida
Zero

MMovimento Hip
hop Organizado

SSSSSSSSSSSSSS

EEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE



222

CAPITULO PRIMEIRO
DA DENOMINACAO-SEDE-DURACAO E FINALIDADE

(ARTIGO 1°)

O “ VIDA OPRIMIDA ZERO MOVIMENTO HIP HOP ORGANIZADO™ A
SEGUIR DENOMINADO PELA SIGLA “VOZ MH20” E UMA ASSOCIACAO
CIVIL DE DIREITO PRIVADO E DE CARATER SOCIO-CULTURAL ,SEM FINS
LUCRATIVOS DE DURACAO INDETERMINADA REGIDA PELO PRESENTE
ESTATUTO E PELAS DEMAIS DISPOSICOES LEGAIS QUE LHE FOREM
APLICADAS ,COM SEDE E FORO NA CIDADE DE SANTA CRUZ DO SUL,RS.

(ARTIGO 2°) ,

O VOZ MH20 ENQUANTO ASSOCIACAO CIVIL SOCIO-CULTURAL TEM

COMO FINALIDADES E OBJETIVOS PRINCIPAIS: _

I-DEFENDER E PREGAR OS PRINCIPIOS DA CULTURA HIP HOP ATRAVES
DA ARTE CONSERVANDO E RESGATANDO O ESPIRITO DE UNIAO E
RESISTENCIA. .

[I-ESTIMULAR E DESENVOLVER O PLENO EXERCICIO DA CIDADANIA
ATRAVES DA CONSCIENTIZACAO DOS DIREITOS DE CADA UM A
CONDICOES DE VIDA IGUALITARIAS.

[II-ESTUDAR,PESQUISAR E DIVULGAR AS CAUSAS DOS PROBLEMAS
COTIDIANOS E AS POSSIVEIS SOLUCOES VISANDO A INTEGRACAO DAS
COMUNIDADES.

IV-PROMOVER A ASSISTENCIA SOCIO CULTURAL NAS AREAS DE
INFANCIA ADOLESCENCIA E EDUCACAO PARA PESSOAS CARENTES.

V-DIFUNDIR ATIVIDADES EDUCATIVAS, CULTURAIS REALIZANDO
PESQUISAS, PROJETOS, OFICINAS EDITANDO PANFLETOS. VIDEOS
ACESSORIOS NOS CAMPOS EDUCACIONAIS, ARTISTICOS E SOCIOS
CULTURAL BEM COMO COMERCIALIZACAO DE CAMISETAS, CD S,
APRESENTACOES, MATERIAIS DESTINADOS A DIVULGACAO E
INFORMACAO SOBRE OS OBJETIVOS E IDEAIS DO VOZ MH20 DESDE QUE
O PRODUTO DESTA COMERCIALIZACAO REVERTA INTEGRALMENTE
PARA REALIZACAO DESSES OBJETIVOS.

VI-ESTIMULAR O COOPERATIVISMO E A INTEGRACAO DA
COMUNIDADE. O DIALOGO E A ORGANIZACAO LOCAL NA BUSCA DE SEUS
DIREITOS E IGUALDADE SOCIAL, A SOLIDARIEDADE ENTRE OS
DIFERENTES MOVIMENTOS SOCIAIS, PARTICIPANDO JUNTO A OUTRAS
ENTIDADES DE ATIVIDADES QUE VISEM INTERESSES EM COMUM.

VII-TRAVAR A LUTA ESPECIFICA CONTRA A TIRANIA A OPRESSAO DOS
PODERES ATUAIS QUE SOBREVIVEM E ENRIQUECEM EM CONSEQUENCIA
DA DESINFORMACAO E DESORGANIZACAO DA MAIORIA,O POVO

Obs: O original ¢ um documento de nove paginas, contendo 31 artigos. A Associagdo VOZ —

MH,O0 ainda nao foi efetivada.
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