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RESUMO

Este trabalho tem como tema central a apresentacéo e anélise do Palacio da Alvorada,
templo e casa grande, residéncia oficial do Presidente da Republica do Brasil. Idealizado por
Oscar Niemeyer em 1956, foi uma das primeiras edificagbes de carater definitivo construida
na capital federal. Mesmo sendo projeto anterior a concepcao do plano piloto de Licio Costa,
a obra se confunde com a prépria histéria da cidade, em que foi tema principal para variagoes
posteriores. Ja cinquentenaria e apesar de amplamente apreciada e divulgada, esta obra ainda
carece de um olhar mais abrangente, principalmente no que se refere aos seus antecedentes e
documentacéao.

Sendo assim, esta pesquisa primeiramente apresenta os antecedentes relevantes a
concepcao do palécio, sendo eles internos e externos a obra de Oscar Niemeyer. Em segundo
lugar, visa apresentar a histéria arquitetdbnica do monumento, desde os primeiros riscos até os
dias atuais. Por fim, pretende analisar a concepgao do palacio, a luz de seus precedentes e
fortuna critica relevante.

Palavras-chave: Palacio da Alvorada. Brasilia. Arquitetura Moderna Brasileira. Oscar Niemeyer.






ABSTRACT

This work has as its central theme the presentation and analysis of the presidential
palace, temple and big house, official residence of the President. Designed by Oscar Niemeyer
in 1956, was one of the first buildings constructed of a definitive character in the federal
capital. Even as a pre-construction design of the master plan by Licio Costa, the work is
intertwined with the history of the city, which was the main theme for variations later. Already
fifty year and despite being widely disseminated and appreciated, this work still lacks a
broader perspective, especially with regard to their history and documentation.

Thus, this study first presents the background relevant to the design of the palace, and
they were internal and external to the work of Oscar Niemeyer. Secondly, it aims to present the
architectural history of the monument, from the early risks until the present day. Finally, we
intend to analyze the design of the palace, in the light of their history and literary criticism
relevant.

Keywords: Palacio da Alvorada. Brasilia. Modern Architecture in Brazil. Oscar Niemeyer.
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1.PRECEDENTES, )
CONJUNTURA E RAZOES

1.1 INTRODUGAO

A ideia de uma capital no interior do Brasil é antiga:
sonho arquissecular do patriarca®. Finalmente com o presidente
Juscelino Kubitschek isso se torna palpéavel, sendo esta uma das
principais metas de seu governo. Para tanto chama seu arquiteto
de longa data, cuja parceria remonta a Pampulha dos anos
1940. L4 Oscar Niemeyer propde uma arquitetura singular, cuja
transgressao é aplaudida pelo mundo. Aqui, Juscelino solicita
uma arquitetura também inovadora, que simbolize um Brasil
voltado para o futuro. O encargo tem outra dimensao, em todos
os sentidos. O convite a Niemeyer para projetar a futura capital,
segundo o proprio arquiteto, é feito pelo presidente em setembro
de 1956, em uma visita a sua Casa das Canoas?.

De inicio, o entdo presidente propde que o arquiteto
projete a cidade inteira. Niemeyer inteligentemente faz uma
contraproposta: abre-se um concurso para o Plano Piloto da
nova capital, cujos principais prédios seriam projetados por ele.
Deste modo, nao se indispde com os colegas, mas garante sua
participacdo na oportunidade. Apesar das controvérsias, Llcio
Costa vence o concurso em 1957, iniciando-se assim a
construcao da cidade. Antes disso, o arquiteto ja esbocava seus
riscos, com um palacio governamental, residéncia presidencial,
igreja e hotel. O projeto definitivo do Alvorada funde os trés
primeiros programas em um Unico prédio: despachos, residéncia
e culto. Um palécio moderno.

Esta pesquisa pretende fazer um resgate documental e
analitico do Palacio da Alvorada, remontando a precedentes
internos e externos a obra de Oscar Niemeyer. J& passados
cinquenta anos, ou seja, com distanciamento consideravel,
Brasilia vem sistematicamente sendo revista pela historiografia e
critica especializada. O Palacio da Alvorada foi o primeiro prédio
de uso governamental construido em Brasilia e merece, por sua
histéria e representatividade, um trabalho desta natureza. Em
consulta bibliografica, se percebe que muito pouco foi, de fato,

! Com estas palavras, Lucio Costa finaliza o memorial do Plano Piloto.

2 Apesar do relato de Niemeyer, ha evidéncias de que o convite tenha sido feito
antes, pois alguns desenhos do primeiro esboco do Palécio do Governo datam de
agosto de 1956. O préprio edital para o plano piloto, publicado em setembro de
1956, ja apresenta informacdes sobre a localizagdo da residéncia presidencial, o
que evidencia que Oscar Niemeyer ja estava pensando sobre o projeto da capital.

13



elaborado sobre a residéncia presidencial: nos livros, os
elementos gréficos sdo esquematicos e nao apresentam o projeto
em sua totalidade®. As opinides sobre 0 monumento sao pontuais
e, ha maioria das vezes, superficiais. Sendo assim, esta
dissertacdo tem o objetivo de apresentar o Palacio da Alvorada
em sua totalidade e, ainda, propor uma revisao critica sobre o
mesmo, no intuito de ratificar conceitos e rever certos
preconceitos.

A dissertagdo divide-se em trés capitulos. Primeiramente
sao apresentados e brevemente discutidos precedentes
relevantes, como possiveis referéncias e paralelos de Oscar
Niemeyer. Como nao poderia deixar de ser, inicia-se com um
apanhado da obra pregressa do arquiteto até o inicio dos riscos
do Palacio da Alvorada, em 1956, e seu novo direcionamento
projetual, apresentado em seu famoso depoimento®. Aparece
depois a consulta a Le Corbusier e um breve apanhado sobre a
questdao da monumentalidade moderna e seus desdobramentos.
Segue-se a Le Corbusier um levantamento do Programa de
Embaixadas dos EUA, que teve seu apogeu na década de 1950,
0o qual apresenta muitas semelhancas de composicao e
funcionalidade com os projetos dos palécios da nova capital. Por
fim, é apresentada uma abordagem da obra de Mies van der
Rohe e dos apontamentos do critico Colin Rowe sobre o
Neoclassicismo e Arquitetura Moderna, que também vao ao
encontro das questbes suscitadas pelo Alvorada. Em suma, o
primeiro capitulo cerca o objeto de pesquisa, a partir de uma
série de antecedentes relevantes.

0 segundo capitulo tem carater essencialmente descritivo,
como um resgate documental. As diversas fases de projeto e
execucao do palacio sao apresentadas, desde os riscos iniciais
até a situacédo atual do monumento. Elaborado como um capitulo
autbnomo pode servir de base para pesquisas referentes a
histéria arquitetonica do prédio. Por fim, no terceiro capitulo se
desenvolve a andlise arquitetonica do palacio, ancorada nos
precedentes anteriormente expostos e fortuna critica relevante.

3 De fato, o documento mais abrangente sobre 0 monumento e que serviu de
base documental para este trabalho é o inventario realizado pelo IPHAN -
Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Palacio da Alvorada:
inventario de bens arquitetonicos. Brasilia: IPHAN, 2008. Esta dissertagcao
pretende expandir os aspectos desenvolvidos neste inventario, principalmente no
que diz respeito a apresentagdo de antecedentes e critica da obra.

4 Médulo, n° 9, fevereiro de 1958.
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NDOO1. Ministério da Educagao e Salde, Rio de
Janeiro. Licio Costa e equipe, 1936-43

1.2 UM NOVO DIRECIONAMENTO DE OSCAR NIEMEYER

A carreira de Niemeyer até Brasilia passa por
interessantes desdobramentos que elucidam suas decisées na
capital. Os projetos de Brasilia, segundo o préprio, marcam uma
fase especifica de sua trajetéria, em que hd uma determinada
mudanca de direcionamento. Neste caso, as estratégias
utilizadas nao eram novidade, visto que se ensaiavam desde os
primeiros passos da arquitetura moderna no Brasil. Deste modo,
serao brevemente analisados antecedentes que se relacionam
com o objeto de pesquisa, sendo eles basicamente residenciais,
governamentais e monumentais. Por fim sera apresentada sua
suposta mudanca de direcionamento no projeto da capital.

O tema da representacao governamental se inaugura com
sua participacdo no projeto para o Ministério da Educacao e
Saude. O projeto final do edificio tem fundamental participagéao
do arquiteto, em sua decisao de ampliar para dez metros as
colunas originalmente propostas por Le Corbusier com quatro
metros de altura. De algum modo, demostra que a
monumentalidade nao o amedrontava. A adocao dos cinco
pontos preconizados por Le Corbusier € inaugurada
mundialmente em viés monumental, cuja caracterizagdo nada
tinha a ver com a opressora monumentalidade construida pelos
regimes totalitarios europeus. O grande paralelepipedo de
fungoes repetitivas assenta-se sobre colunas colossais e o volume
baixo transversal, que conta com galeria de exposices e
auditério. O térreo promove a fruicdo do prédio em um passeio
cerimonial. O tratamento externo e interno apresenta uma
coeréncia de linguagem exemplar, em que a contribuicao das
artes plasticas se tornou fundamental. A elevacao tripartite faz
jus as licdes do passado arquitetdnico classico e, por extensdo
também as de Le Corbusier. Niemeyer teve importante papel na
orquestracao do Ministério, cujas licoes sao visiveis em sua obra
posterior®. (NDOO1).

5 A histéria do Ministério estd amplamente documentada na bibliografia
especializada. Andlise compositiva, bem como a histéria resumida se encontra
em COMAS, Carlos Eduardo Dias. Precisoes brasileiras: sobre um estado
passado da arquitetura e urbanismo modernos a partir dos projetos e obras de
Lucio Costa, Oscar Niemeyer, MMM Roberto, Affonso Reidy, Jorge Moreira &
Cia, 1936-45. Tese de doutorado. Universidade de Paris VIII, 2002. Orientador:
Dr. Philippe Panerai.

15



Seus primeiros projetos individuais sao tratados com a

referéncia da obra de Le Corbusier, mas com interessante
compromisso em adapta-los ao clima brasileiro, criando assim certas
nuances compositivas. A residéncia Henrique Xavier® (ND0O2)
explora o tema da porosidade, alcancada pelas subtracoes no volume
principal, que ja anunciam certa leveza em sua obra. Organizado em
quatro pavimentos, o projeto explora grandes superficies ajardinadas,
cuja fruicdo certamente seria aprazivel se construido. Percebe-se a
intencédo de manter a integridade volumétrica do prisma, apesar das
subtracdes para a criagao dos patios.

A Obra do Berco (NDOO3) é considerada um de seus
primeiros projetos construidos, e da mostras de uma filiagao
moderna: mesmo com a planta em U, o pilotis marca a
volumetria clbica na frontalidade voltada para a lagoa, bem
como comparece o terrago jardim. A protecdo solar do prisma €
resolvida com brises moveis, que originalmente foram
construidos em posicao desfavoravel. O acesso principal se da
pela rua lateral, compondo o patio, onde se percebe a circulagao
aberta, em uma espécie de varanda.

Outras residéncias desta mesma década, diferentemente
da Henrique Xavier, exploram o tema da cobertura inclinada, em
asa de borboleta. Interessante avarandado se ensaia na
residéncia M. Passos (ND0OO4), no volume principal, bem como
certos elementos referentes ao regionalismo construtivo
brasileiro, como o fechamento em muxarabi. A casa para Oswald
de Andrade (NDO0O5), também em cobertura em asa de
borboleta, retoma elementos que lembram a Villa Félix (NDOO®6),
de Le Corbusier, localizada no sublrbio de Paris, onde mescla
elementos de uma materialidade vernacular com as
possibilidades da estrutura independente de concreto armado. O
plano, localizado na centralidade da planta, se expande de
dentro para fora do volume interno, j& ensaiado por Mies Van der
Rohe na sua Vila de Tijolos (NDOO7) e materializado no pavilhao
de Barcelona, em 1929. Em 1939, juntamente com Licio
Costa, amplia o tema da porosidade no Pavilhao Brasileiro para
a Feira Mundial de Nova lorque, com partido em L e rampa
obliqua. Lembra Comas que “graca, leveza, extroversao,
exuberancia e porosidade respondem ao desejo de expressar

atributos convencionalmente apropriados para um Pavilhdo de

6 A histéria e analise detalhada das residéncias de Oscar Niemeyer anteriores a
Brasilia podem ser estudadas em ALMEIDA, Marcos Leite. As casas de Oscar
Niemeyer - 1935-1955. Dissertagao de Mestrado PROPAR/UFRGS, 2005.
Orientador: Arg. Dr. Carlos Eduardo Dias Comas.
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NDOO2. Projeto da residéncia Henrique Xavier, Rio
de Janeiro. Oscar Niemeyer, 1936
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NDOO3. Fachada da Obra do Berco, Rio de Janeiro.
Oscar Niemeyer, 1937

NDOOA4. Projeto da residéncia M. Passos, Estado do
Rio de Janeiro. Oscar Niemeyer, 1939
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NDOOQb5. Projeto da residéncia Oswald de Andrade,
Séao Paulo. Oscar Niemeyer, 1939



NDOO6. Vila Fellx La CeIIe Sa|nt Cloud Le
Corbusier, 1935

NDOO7Y. Projeto para uma Vila de Tijolos. Mies
van der Rohe, 1922-23
ABE AN
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NDOOQ9. Planta baixa do Cassino da
Pampulha, Belo Horizonte. Oscar Niemeyer,
1940-43

Feira”.” Como nao poderia deixar de ser, o chamado “espirito de
brasilidade” apresentou-se como tema basico a desenvolver: um
requisito programatico. Mesclando a estrutura de ago e concreto
armado, o pavilhdo apresentava elevacao tripartite, cujo piano
nobile se encontrava no pavimento superior. A planta baixa deixa
claras as possibilidades da ossatura independente, na qual as
curvas celebram a cenografia do barroco, também brasileiro.
Segundo Lucio Costa, enquanto o Ministério tinha uma
severidade dérica, o Pavilhao, uma graca jénica (NDOQOS).

Pampulha marca o inicio de sua arquitetura: palavras do
préprio Niemeyer. Os diversos prédios que compdem o bordo da
lagoa inauguram uma fase que, de fato, expande o Iéxico
corbusiano, bem como consolida a exuberancia, leveza e
extroversao de sua arquitetura. A contribuicdo de Oscar, neste
caso, vai muito além da curva.

A composicao aditiva do Cassino (NDOQO9), uma caixa e
um cilindro anexo, explora a hierarquia de funcbes e as
possibilidades da estrutura independente. Chama a atencao o
contraste entre retas e curvas, bem como as colunas de
dimensdes variadas no corpo principal. O late Clube (ND010),
em barra linear, de cobertura em asa de borboleta, faz alusao ao
barco, em sutil jogo compositivo. A Casa de Baile (NDO11),
mimetizada na ilhota artificial que a encerra, enquadra a
paisagem com marquise curva: elemento que, de alguma
maneira, cristalizou a imagem da arquitetura moderna brasileira.
As abobbadas da

preconizada por Niemeyer, mas ainda assim alusivas a prépria

Igreja (NDO12) marcam a transgressao

cultura disciplinar e a certa tradicao brasileira. Complementaria o
(NDO13)
aproximadamente 120 metros com recepgao em volume aditivo

conjunto um hotel conformado por barra de

em curva, bem como um clube de golfe, versao ampliada da
residéncia de Oswald de Andrade.

BT TH

ow ol soulh bogode

NDOO8. Pavilhao brasileiro na Feira Internacional de Nova lorque. Licio Costa e Oscar Niemeyer, 1939

7 COMAS, 2002, pg. 186.
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ND10. Perspectiva do late Clube da Pampulha, Belo Horizonte. Oscar Niemeyer, 1940-43
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NDO13 . Perspectiva do projeto do Hotel da Pampulha, Belo Horizonte. Oscar
Niemeyer, 1943

A residéncia de Juscelino Kubitschek (NDO14) para a
Lagoa da Pampulha se assemelha ao late Clube, com cobertura
em asa de borboleta. Nela Niemeyer introduz, assim como em
residéncias anteriores, alguns materiais de cunho vernacular. A
planta é organizada em L, que promove a separacdo da area
social e intima. A varanda mais uma vez se nota na sala de estar
com fechamento duplo de vidro, na frente da casa.

A década de 1940 é proficua no que se refere ao projeto
de casas. Na residéncia Cavalcanti (NDO15), 1940, Niemeyer
lanca mao de uma planta mais compartimentada. A zona social
se concentra no térreo e a intima no pavimento superior.
Timidamente se percebem planos inclinados e curvilineos. Parte
do volume superior se encontra sobre pilotis. Externamente a
residéncia tem ares tradicionais, com cobertura de uma agua, a
maneira do Hotel de Ouro Preto, projetado um ano antes.

Em 1941 Niemeyer foi finalista no concurso para o
Estadio Olimpico Nacional (NDO16), quando mais uma vez teve
a oportunidade de projetar em escala monumental, mas sem o
compromisso de representacao institucional ou governamental. O
complexo conta com diversos prédios. O estadio principal, para
130 mil pessoas, apresentaria perfil inclinado e arquibancadas
assimétricas, criando certa direcionalidade para a volumetria. O
grande arco caracteristico do projeto lembra o utilizado por Le
Corbusier, no Palécio dos Sovietes (NDO17). Complementam o
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NDO11. Casa de Baile da Pampulha, Belo
Horizonte. Oscar Niemeyer, 1940-43

NDO12. Igreja de Sao Francisco de Assis, Belo
Horizonte. Oscar Niemeyer, 1940-42

T
NDO14. Residéncia Juscelino Kubitschek na
Pampulha, Belo Horizonte. Oscar Niemeyer, 1943



NDO15. Planta baixa da residéncia
Cavalcanti, Rio de Janeiro. Oscar Niemeyer,
1940

NDO16. Maquete do projeto do Estadio Nacional,
Rio de Janeiro. Oscar Niemeyer, 1941

conjunto dois prédios com perfil em arcos e um em casca
ovoide, adjacente ao imponente obelisco que marca a entrada.

Em 1942 projeta sua primeira residéncia propria (NDO18),
na Lagoa Rodrigo de Freitas, que segue um pouco a linha da
Cavalcanti. Trata-se de um volume de cobertura inclinada
assentado sobre pilotis. A planta é organizada através de um vazio
central em que comparecem rampas que desenvolvem o acesso ao
estidio em meio nivel e a area intima, no Ultimo pavimento. O
tema da varanda € mais uma vez esbocado, que mostra certa
despretensao em se adaptar a rigidez dos volumes puros, em uma
obra que parece se expressar mais de dentro para fora. No pilotis,
planos sinuosos extrapolam a projecao do volume: versao
curvilinea de Mies. Ainda Assim, a espacialidade ¢
compartimentada, apesar do vazio central. A residéncia para
Francisco Inéacio Peixoto, de 1943, (NDO19), em Cataguases,
Minas Gerais, vai ao mesmo sentido, com volume de cobertura
inclinada, mas com a planta ja mais elaborada. Os setores sociais
e intimos separam-se pelos respectivos pavimentos. Percebe-se na
obra a interpenetragdo de planos em L para criar ambientes,
seguindo a licdo de Mies van de Rohe, bem como plano que
extrapola os limites do volume. Comparece a varanda, no
pavimento social.

NDO17. Perspectiva do projeto do Palacio dos Sovietes, Moscou. Le Corbusier, 1931
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NDO19. Plantas baixas da residéncia Francisco Inécio Peixoto, Cataguases.
Oscar Niemeyer, 1943

Também de 1943, o projeto da residéncia para Charles
Ofair (ND020), no Rio de Janeiro, segue a linha da cobertura em
asa de borboleta, como no late Clube, Kubitschek e, mais
longinqua, Errazuris de Le Corbusier, 1929 (ND021).

Em 1944, Oscar projeta a casa Prudente de Moraes Neto
(NDO22 e NDO023),
parcialmente recessiva. O térreo se configura em U, o andar

com partido trapezoidal sobre base
superior, em L. Bem como em sua residéncia prdpria, Niemeyer
lanca mao da area social em dupla altura, configurando o nucleo
espacial e distributivo da casa. Uma varanda linear interliga os
dormitérios na fachada principal. Mais uma vez, um plano
extrapola a projecao do volume.

De 1947 é o projeto de Oscar Niemeyer para a sede da
ONU, em Nova lorque (NDO24). O projeto original previa uma
praca no centro, monumental, com os prédios margeando o
espaco. Basicamente quatro construgbes comporiam o conjunto:
secretariado, delegacdes, assembleia e conselhos. Este projeto,
vencedor, se soma no fim ao de Le Corbusier, que propde a
assembleia no centro do terreno. Deste modo, o projeto 23-32
foi construido, com o desenvolvimento de Wallace Harrison e
Max Abramovitz. A proposta importa por seu viés monumental e
de representacao institucional. A grande torre comanda o
conjunto, guardando o programa repetitivo, sendo encerrada
como caixa de vidro. O projeto de Niemeyer previa um
arejamento do espaco para a compreensao do conjunto,
principalmente em relacdo ao prédio alto do secretariado. A
assembleia, enquanto programa hierarquicamente especial,
ganhou tratamento volumétrico condizente. Tanto no projeto de
Niemeyer quanto no final, em parceria com Le Corbusier, a
assembleia lembra a distribuicdo do vazio entre solidos. O
conselho, em bloco baixo junto ao rio, seria a base expandida do
prédio mais alto, sobre pilotis. Fecharia a praca o prédio das
delegacdes, com porte médio em relagao ao secretariado.
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NDO20. Perspectiva interna da residéncia Charles
Offair, Rio de Janeiro. Oscar Niemeyer, 1943

NDO21. Perspectiva interna do projeto da residéncia
Errazuris, Chile. Le Corbusier, 1929

NDO22. Planta baixa do pavimento térreo da
residéncia Prudente de Moraes Neto, Rio de Janeiro.
Oscar Niemeyer, 1944

NDO023 Perspectiva da residéncia Prudente de Moraes
Neto, Rio de Janeiro. Oscar Niemeyer, 1944

NDO24. Esquemas 23 e 32 e o projeto final
23/32 para a sede da ONU, Nova lorque.
Oscar Niemeyer e Le Corbusier, 1947




NDO025. Planta baixa do projeto da residéncia
Burton Tremaine, Santa Barbara. Oscar Niemeyer,
1947

-

NDO26. Perspectiva do projeto da residéncia
Burton Tremaine, Santa Barbara. Oscar Niemeyer,
1947

NDO27. Projeto da residéncia Gustavo
Capanema, Rio de Janeiro. Oscar Niemeyer,
1947

A residéncia Burton Tremaine (NDO25 e NDO026), de
1947, estaria localizada em Santa Barbara, EUA, e tem aspecto
mais poroso que as antecessoras. Nesta, Niemeyer interpreta a
licao miesiana de maneira extremamente madura, criando
espacos através de planos que se interpenetram. A curva dosa e
equilibra a composicdo em sua bidimensionalidade, qual
Kandisnky, adicionando a linha obliqua e a sinuosa. A é&rea
intima situa-se no segundo pavimento e a social no térreo,
poroso. A cobertura curvilinea é a base expandida que guarda a
parte recreativa adjacente a piscina: versdo avantajada da
marquise da Casa do Baile. No andar superior, esta cobertura se
torna terrago jardim. Cada dormitério contém sua varanda e o
volume principal se mantém em perimetros regulares: um
trapézio. O anexo sinuoso é a base que se expande. Um plano
extrapola os limites da barra principal, mais uma vez.

E deste mesmo ano, 1947, o projeto para a residéncia de
(NDO27), que

compositiva trapezoidal, organizada em dois pavimentos. Chama

Gustavo Capanema participa da familia
a atencdo o avarandado frontal que unifica os dormitérios no
pavimento superior. Ainda neste sentido, as residéncias para um
cliente desconhecido, de 1949, e a Leonel Miranda, de 1952,
ambas no Rio de Janeiro, exploram a volumetria do trapézio. Na
de 1949 a varanda é lateral, ja na de 1952, na extensdo da
fachada frontal.

Também em 1949, Niemeyer projeta uma residéncia de
campo para seu pai, em Mendes: mais um trapézio, agora com
trelicado marcando a fachada inclinada (NDO28). Toda térrea, a
casa retoma a estratégia formal da residéncia Prudente de
Moraes Neto, mas sem a base. A fachada inclinada é tema
basico de sua arquitetura, como se percebe em diversas obras
antecessoras. A planta baixa apresenta a racionalizacdo e a
compartimentacéo tipicas da estrutura em paredes portantes. A
varanda é mais uma vez tema com importante papel na
concepcao pléstica do projeto.

A residéncia das Canoas (ND029 e ND030), de 1950,
apresenta-se como sua morada definitiva. Niemeyer retoma o
tema da casa de vidro miesiana, em interpretacdo singular. A
cobertura sinuosa ecoa as estratégias da residéncia Burton
Tremaine, por consequéncia seus primordiais riscos na
Pampulha. Esta mesma cobertura guarda a parte social da
residéncia, sendo a area intima enterrada. A rocha sai da piscina
para ser cobertura da escada e servir de base para escultura de

mulher deitada. O nlcleo pode ser entendido como base sinuosa
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recessiva, cujo vazio entre dois sélidos, estar e cozinha, figura
aqui como virtualidade. Agora, o plano que se expande da
cobertura é em linhas obliquas, e guarda a entrada de servico da
residéncia. O tema da varanda ndo é abordado. A residéncia
Alberto Dalva Simao, em Belo Horizonte, de 1954, se torna uma
variagao sobre este tema.

O projeto para a residéncia de Baby Pignatari (NDO31 e
ND032), de 1953, em Sao Paulo, tem programa palaciano,
organizado em trés niveis. No subsolo, que tem abertura para o
nivel do jardim posterior, se encontra os servigos e diversos usos
recreativos, como pista de boliche e banho turco. No pavimento
térreo estao localizados os compartimentos sociais e de trabalho
e no superior, os intimos. O projeto explora o tema da barra
horizontal com base recessiva que se expande em anexos. Os
planos obliquos que extrapolam o limite da area interna se
tornam muros de contencdo, no pavimento inferior. No
pavimento de acesso se nota que a planta é tripartida, com o
hall de entrada vazado separando os estldios da zona de
servicos. Virtualmente a estratégia compositiva pode ser
entendida como um eixo transversal que separa alas, marcado
pelo vazio da entrada e seu plano que extrapola o limite da
residéncia, bem como a passagem subterranea que liga o anexo
enterrado ao subsolo da residéncia propriamente dita.

NDO029. Residéncia Oscar Niemeyer, Rio de Janeiro. Oscar Niemeyer,
1950-53
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NDO028. Planta baixa e perspectiva da residéncia de
campo, Mendes. Oscar Niemeyer, 1949

NDO30. Planta baixa do térreo da residéncia Oscar
Niemeyer, Rio de Janeiro. Oscar Niemeyer, 1950-53
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NDO31. Planta baixa do projeto da residéncia
Baby Pignatary, Sao Paulo. Oscar Niemeyer,
1953

NDO33. Planta, corte e perspectiva da
residéncia Edmundo Cavanelas, Pedro do Rio.
Oscar Niemeyer, 1954

NDO34. Implantagéo do projeto original do
Parque Ibirapuera, Séo Paulo. Oscar Niemeyer,
1951

NDO032. Maquete do projeto da residéncia Baby Pignatary, Sao Paulo. Oscar
Niemeyer, 1953

A residéncia Cavanelas (ND033), de 1954, apresenta
partido mais compacto que algumas de suas antecessoras. Trata-
se de uma cobertura delgada apoiada em quatro pilares de
formato triangular. O nicleo da residéncia é recessivo em relagdo
a cobertura, conformando uma espécie de varanda. A area social
¢ separada da intima por um plano que sai de dentro do nicleo e
se expande para fora dos limites da cobertura. De alguma
maneira, pode ser entendida como versao contida da casa das
Canoas, que também explora o nicleo recessivo em relagéo a
cobertura. A busca pela leveza parece ser a tonica da
composicao, principalmente se considerada a relacao do apoio
com o fechamento superior. De algum modo, prenuncia a
estratégia compositiva dos palacios de Brasilia, considerando-se
a criacao da forma compacta, o nicleo recessivo e o desenho
exético do apoio.

O projeto para o parque do lbirapuera, em Sao Paulo,
1951, foi comemorativo ao 4° centenéario da fundagédo da cidade
de Sao Paulo. Os diversos prédios do conjunto sdo unificados
pela marquise monumental sinuosa (NDO34 e NDO035). Os
pavilhoes das Nagoes (NDO36), Estados (NDO37) e Industria
(NDO38) tem proporcao horizontal, se diferenciando por
elementos de fechamento e desenho do apoio. O Pavilhao das
Artes (NDO39) é uma calota de concreto em que predomina o
aspecto opaco. O auditério (NDO40), originalmente um trapézio
invertido, se situaria de fronte ao Pavilhdo das Artes:
recentemente construido trapézio, mas sem a dindmica da
inversdo. O Pavilhdo da Agricultura (NDO41), situado fora do
conjunto, apresenta-se um pouco mais verticalizado, sobre pilotis
em V e também abriga funcdo administrativa. O projeto dos
diversos prédios explora uma rica composicao espacial interna,
em que a estrutura independente toma partido. Nota-se o
travejamento alternado das esquadrias no Pavilhdo das Nacoes,
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bem como a exética coluna em V que compde a fachada de
maior dimensdo. A marquise monumental também abriga
diversos programas, como bares e restaurantes. Apesar de
extremamente ricos em sua concepgao geral, os prédios nao
foram executados completamente conforme o projeto, sendo
perdidos alguns elementos que potencializariam as qualidades
plasticas do conjunto.

O museu de Caracas (ND042), 1954, uma piramide
invertida sobre promontério, marca o inicio de uma fase que se
caracteriza pela concisdo e pureza na arquitetura de Oscar
Niemeyer. A inclinacao da aresta do museu equilibra a do
préprio declive, criando interessante tensdo no conjunto. A
piramide é organizada em quatro pavimentos internos, subsolo e
terrago. O projeto apresenta fisionomia bastante tecténica, com o
predominio do cheio sobre o vazio. Alguns elementos externos
comparecem, como balcées e rampas, sem descaracterizar a
pureza formal do objeto. Uma das variantes do projeto apresenta
mezanino de perfil sinuoso, como no Ibirapuera (ND043). Outra
versao apresenta a cobertura com uma casca em concreto
(NDO44), que lembra o0 monumento a Rui Barbosa para o Rio de
Janeiro, de 1949, nao realizado (ND045).

NDO036. Pavilhzo das Nacdes, Sdo NDO37. Pavilho dos Estados,
Paulo. Oscar Niemeyer, 1951 S&o Paulo. Oscar Niemeyer,
1951
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NDO38. Perspectiva do Pavilhao da IndUstria, Sado Paulo. Oscar Niemeyer, 1951
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NDO35. Vista aérea do Parque Ibirapuera, Séo

Paulo. Oscar Niemeyer, 1951

NDOA41. Perspectiva do Pavilhao da Agricultura,
Séao Paulo. Oscar Niemeyer, 1951

NDO39. Pavilhao das Artes, Sao Paulo. Oscar
Niemeyer, 1951
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NDO40. Projeto original do Auditério e Palacio
das Artes, Sao Paulo. Oscar Niemeyer, 1951-
2005



NDO42. Fotografia da maquete do projeto
do Museu de Arte Moderna, Caracas. Oscar
Niemeyer, 1955
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NDO43. Planta do mezanino do projeto do

Museu de Arte Moderna, Caracas. Oscar
Niemeyer, 1955

NDO44. Fotografia da maquete de variante
do projeto do Museu de Arte Moderna,
Caracas. Oscar Niemeyer, 1955

NDO45. Projeto de monumento a Rui Barbosa, Rio
de Janeiro. Oscar Niemeyer, 1949

Como uma espécie de justificativa, em fevereiro de 1958,
Niemeyer publica um depoimento sobre sua trajetoria
profissional. Sua viagem a Europa foi uma das maiores
motivacdes para esta mudanca de direcionamento,
principalmente no que se refere ao desenvolvimento dos projetos.

As obras de Brasilia marcam, juntamente com o projeto para o
museu de Caracas, uma nova etapa no meu trabalho
profissional. Etapa que se caracteriza por uma busca constante
de concisao e pureza, e de maior atengcao para com o0s
problemas fundamentais da arquitetura. [...] Realmente, depois
que voltei da Europa, ap6s haver — atento aos assuntos do oficio
— viajado de Lisboa a Moscou, muito mudou a minha atitude

profissional.®

Apds fazer algumas consideracdes de cunho social sobre a
producao da arquitetura no Brasil — justificando assim uma certa
negligéncia de sua parte — segue dizendo que, em alguns casos,
adotou:

[...] uma tendéncia excessiva para a originalidade, no que era
incentivado pelos proprios interessados, desejosos de dar a seus
prédios maior repercussao e realce. Isso prejudicou em alguns
casos a simplicidade das construgdes e o sentido de légica e

economia que muitas reclamavam.®

Relata que muitas obras eram destinadas a
empreendimentos de pura especulagdo imobilidria e que,
algumas delas, nao deveriam nem ter sido projetadas, pelas
diversas modificagbes e descaracterizagdes sofridas. O edificio
Califérnia, em Sao Paulo, por exemplo, foi muito criticado pela
extravagancia do desenho do apoio, bem como pela falta de
l6gica construtiva.

Prossegue em uma interessante passagem, em que chama
para si a responsabilidade de ter caracterizado, de alguma
maneira, o movimento de arquitetura moderna no Brasil. De fato,
via seus trabalhos como

fatores positivos dentro do movimento arquitetural brasileiro, ao

qual deram, na ocasiao oportuna, por seu elan e sentido criador,

8 Médulo, n° 9, fevereiro de 1958, pg.3.
9 |bidem, pg.4.
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uma contribuicdo efetiva que até hoje caracteriza esse

movimento.®

Talvez estivesse se referindo a ocasido em que projetou
os prédios para a Lagoa da Pampulha, realmente uma expansao
da gramatica moderna.

Deste modo, adota duas medidas disciplinadoras. A
primeira tem carater pragmatico: diminuicdo do aceite de
trabalhos em seu escritério. A segunda, estética, procura
estabelecer para os novos projetos:

[..] uma série de normas que buscam a simplificacdo da forma
plastica e o seu equilibbrio com os problemas funcionais e

construtivos.!!

Na verdade, este ajuste entre os aspectos estéticos,
construtivos e funcionais remonta a prépria triade vitruviana.
Deste modo, passam a interessar a Oscar Niemeyer:

[...] as solugdes compactas, simples e geométricas; os problemas de
hierarquia e carater arquitetonico; as conveniéncias de unidade e
harmonia entre os edificios e, ainda, que éstes nao mais se
exprimam por seus elementos secundarios, mas pela propria

estrutura, devidamente integrada na concepgéo plastica original.'?

O conceito de que a estrutura estd intimamente ligada
com a concepcgao plastica dos principais prédios de Brasilia sera
muitas vezes repetida pelo arquiteto, tornando-se um de seus
chavoes.

Prossegue seu depoimento relatando que sua postura
compositiva muitas vezes foi desfigurada por alguns, por
incompreensao e inépcia, em uma exibicdo ridicula de sistemas
e tipos diferentes. Referia-se aos paramentos inclinados e
formas livres adotadas. Desta maneira, ndo sé toma para si a
responsabilidade de utilizar tais formas, mas também o talento
necessario para tanto. Deixa claro que sua nova direcao
profissional nao estaria indo ao encontro de um formalismo as
avessas, num formulario mondtono de tendéncia industrial, mas
que enseje livremente ideias e inovagoes.

10 Médulo, n° 9, fevereiro de 1958, pg.4.
11 |dem.

12 |bidem, pg.4-5.
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Iniciou a fase com o Museu de Caracas e prosseguiu nos
prédios de Brasilia, como uma continuagdo natural dos trabalhos
que vinha realizando para Juscelino Kubitschek. De acordo com
Niemeyer, foram trés os tipos de problemas de projeto
encontrados na capital: do prédio isolado, do monumental e da
solugao de conjunto. Caracteriza os diversos tipos de problemas,
em que o do prédio isolado é livre de toda imaginagéo, conquanto
exige caracteristicas préprias. J& no prédio monumental, o
pormenor plastico cede lugar a grande composi¢do. Por fim, a
solugao de conjunto reclama, antes de tudo, unidade e harmonia.

Em seguida, desenvolve seus argumentos dando exemplos
destes trés tipos de solugdes que foram adotadas em Brasilia.
Cita o Palacio da Alvorada como prédio isolado, o Congresso
Nacional como monumental e a Praga dos Trés Poderes como
solugdo de conjunto. A passagem que trata do Palacio da
Alvorada é elucidativa:

No Palacio da Alvorada, meu objetivo foi encontrar um partido que
ndo se limitasse a caracterizar uma grande residéncia, mas um
verdadeiro palécio, com espitito de monumentalidade e nobreza que
deve marca-lo. Para isso, aproveitei a prépria estrutura, que
acompanha todo o desenvolvimento da construcéo, conferindo-lhe
leveza e dignidade, e esse aspecto diferente — como se pousasse no
solo, suavemente. Com esse intuito, as colunas se afinam nas
extremidades, permitindo as lajes, pelo sistema de volite em que se
baseiam, uma espessura de quinze centimetros no eixo de cada
espacamento, estabelecendo assim perfeita integracao da forma — que

caracteriza e exprime o edificio — com o proprio sistema estrutural.

Apesar desta referida mudanca de sua atitude profissional,
a obra de Oscar Niemeyer em Brasilia, como visto, ja
apresentava seus ensaios em diversos antecedentes. A pureza e
concisdo formal ja faziam parte de sua producdo, como se
percebe no caso do Ibirapuera. A monumentalidade, desde sua
participagdo no caso do Ministério. Realmente os elementos
secundarios passaram a desinteressar o arquiteto nos prédios da
capital, em que o apoio assume o papel de ornamento e da
forma livre referida. De fato, esta fase especifica de sua carreira
pode ser vista como uma consequéncia natural de sua trajetoria,
justificada pela natureza impar do encargo e ancorada em seus
préprios precedentes.

13 Ibidem, pg. 6.
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1.3 LE CORBUSIER E UMA MONUMENTALIDADE
MODERNA

Ao se tratar da arquitetura moderna no Brasil é dificil nao
se reportar a obra de Le Corbusier. Inegavelmente sua
contribuicao foi crucial para a eclosao desta arquitetura no pais,
que muito rapidamente aqui se expandiu em termos
compositivos. Precedentes muito importantes sao suas obras de
carater monumental e de representacao governamental até o ano
de 1956, quando se iniciam os riscos de Brasilia. Sua obra
importa também pela instauragcdo da discussao sobre a
monumentalidade na arquitetura moderna, elemento chave da
concepcao da nova capital. De um lado uma monumentalidade
autoritaria, representada pelos regimes totalitarios do entre
guerras; de outro, uma monumentalidade moderna, nascente.
Alguns  acreditavam que, em (ltima instancia, a
monumentalidade nao podia ser aplicada na nova arquitetura.
Para outros, nao seria a monumentalidade o problema, mas a
maneira como seria materializada: Lucio Costa defenderia um
tom de conversa, ao contrario da grandiloquéncia do discurso.
Na década de 1940, Sigfried Giedion, José Luis Sert e Fernand
Leger defendem uma nova monumentalidade em Nine Points on
Monumentality**, bem como por Giedion em The Need for a
new monumentality, ilustrado com o Ministério da Educagao e
Saude, hoje Palacio Capanema'®.

De fato, o tema palédcio remonta a prépria génese do
movimento moderno. O projeto de Le Corbusier para a sede da
Liga das Nacoes (LCOO1), de 1927, inicia discussao sobre a
monumentalidade. Tratava-se de composi¢cao aditiva, por vezes
simétrica, explorando as excepcionalidades do programa com
volumes condizentes. O resultado é sabido: apesar de vencido o
concurso, o encargo foi direcionado para outros arquitetos, de
tendéncia académica. Para Le Corbusier, um palacio moderno
nao era necessariamente sinbnimo de pompa e luxo, mas sim a
expressao logica e “verdadeira” de suas fungbes, destinada a
“homens quaisquer”. Estava descartada, a priori, qualquer
referéncia a ostentacao, que fazia parte de uma sociedade que, a
seu ver, ja estaria ultrapassada.

14 SERT, Joseph Lluis; LEGER, Fernand; GIEDION Siegfried. Nine Points on
Monumentality. Architektur und Gemenschaft. Hamburgo: Howolt, 1943.

15 0 assunto da discussdo sobre a monumentalidade moderna é abordado por
Carlos Eduardo Dias Comas em diversos trabalhos, constante nas referéncias
bibliogréficas.
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LCOO01 Projeto para o Palacio da Liga das
Nacoes, Genebra. Le Corbusier, 1927

LCOO02. Projeto do Mundaneum, Genebra. Le
Corbusier, 1929

LCOO0A4. Primeiro estudo para o Ministério da
Educacéao e Saude, Rio de Janeiro. Lucio
Costa e equipe, 1936
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LCO05. Maquete do projeto do Palacio dos
Sovietes, Moscou. Le Corbusier, 1931

LCOO06. Casa da Arte Alema, Munique. Paul
Ludwig Troost, 1934-36
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LC007. Zeppelinfiela, Nurenberg. Albert
Speer, 1934

Outro projeto que vai ao encontro desta discusséo é a
Cidade Mundial, Mundaneum, de 1929, que apresenta um
edificio de composicdo piramidal (LCO02). Neste caso, Le
Corbusier é taxado de académico, na medida em que langa méao
de uma “composicao”, palavra ligada a tradicao académica que
supostamente se queria superar. Para Karel Teige, um dos
principais detratores do projeto, a verdadeira arquitetura
moderna estaria ligada a um viés estritamente utilitarista, em
que especulacdes estéticas, portanto académicas, nao seriam
aceitas. Vé-se que Teige defende um racionalismo estrito,
contrario a qualquer possibilidade de expressao subjetiva.

O paléacio do Centrosoyus, também de 1929, em Moscou,
apresenta composigdo em H, com barras sobre pilotis (LCO03).
Como na Sociedade das Nacbes, o auditério apresenta
volumetria excepcional. Parece ter sido esta a referéncia para a
primeira proposta para o Ministério da Educacdo e Salde, a
“MUmia” (LCO04), dada a configuracdo dos volumes e elementos
arquitetonicos. O Pavilhdo Suico na cidade Universitaria de
Paris, 1930, retoma as estratégias do Centrosoyus,
principalmente no que se refere aos fechamentos. A
uniformidade da barra sobre pilotis robusto é equilibrada pelo
volume infletido que guarda a circulacao vertical. Desta mesma
familia é a proposta para o Paldcio dos Sovietes, de 1931
(LCO05). De feicao mais simétrica do que os anteriores, o
projeto explora dois volumes excepcionais que se ligam por
caminho central. Neste caso a monumentalidade é marcante,
considerando-se o tamanho da edificacao e de seus elementos
constituintes. Le Corbusier langa mao de estruturas aporticadas,
bem como atirantadas, presentes no imponente arco.

Importante neste momento também verificar as
expressdes de monumentalidade que permeavam o0s regimes
totalitarios, principalmente na Alemanha, Russia e ltalia. O fio
condutor que amarra estes regimes, em termos de arquitetura,
seria a busca de uma ligagdo com o passado, como legitimagao
de ideais civicos e nacionais.

A Alemanha nazista via a arte e a arquitetura moderna
como expressao inferior e degenerada. De fato, a arquitetura
preconizada primeiramente por Paul Ludwig Troost e depois por
Albert Speer, tinha como base a grandiloquéncia de um estilo
classico simplificado: “ma& monumentalidade”. A casa da arte
alema, em Munique, 1934, apresenta varanda guarnecida por
peristilo dérico simplificado: pano de fundo para as procissoes do
Fuhrer (LCOO6). Segue a este projeto o Zeppelinfield (LCOO07),
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de Speer, em Nuremberg, 1934, de imensa fachada simétrica,
com colunas de secao quadrada e capitéis doricos simplificados.
Neste lugar era montada a Catedral de Luz (LCOOS8), que a noite
montava a cenografia obscura de Hitler. Speer prossegue
materializando o sonho megalomaniaco do mesmo, no luxo
opressor da Nova Chancelaria (LCO09), bem como, em termos

urbanos, no plano de Berlim com suas perspectivas e prédios
monumentais (LCO10).

E importante lembrar que nao havia um direcionamento
preciso da arquitetura nazista, se é que se pode chamar assim.
Havia certo consenso de que a racionalidade da arquitetura

I [§
LR GALY WA ; |
| ] L .' ’._! H [}
FrE PRSI PR | TR U O (AR
LCO08. “Catedral de Luz", Zeppelinfield,
popular. A utilizacao da linguagem moderna serviria apenas para Nuremberg. Albert Speer, 1934

moderna nao serviria para a expressao de uma grande
monumentalidade civica e, por outro lado, de um regionalismo

programas de carater considerados inferiores, como fabricas.
Deste modo, os arquitetos modernos na Alemanha nao tiveram
grandes chances na década de 1930, principalmente com a
oficializacdo do Nazismo. E interessante perceber a mudanca do
direcionamento da arquitetura em termos estatais na Alemanha,
exemplificada pelos pavilhdes alemaes de Mies Van der Rohe,
em Barcelona, 1929 e de Albert Speer, em Paris, de 1937
(LCO11).
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LCO09. Nova Chancelaria, Berlim. Albert Speer, 1938
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A Uniao Soviética socialista segue no mesmo sentido.
Antes da década de 1930 parecia que o modernismo teria um
caminho a trilhar com a nova sociedade nascente. J& no
concurso para o Palécio dos Sovietes se percebe a mudanca de
direcdo oficial, em que vence proposta monumental e retérica
(LCO12). Do mesmo autor, Boris lofan, é o Pavilhdo Russo para
a exposicao internacional de Paris, de 1937, de frente para a
Alema. Percebe-se, a exemplo dos alemaes, que o

direcionamento estético havia se modificado, se comparado este
pavilhao com o de 1925, de Melnikov, para a Exposicao de Artes
Decorativas, também em Paris (LCO13).

.

LCO11. Pavilhdo Aleméo (esq.), na Exibicao Internacional de Paris. Paris, Albert
Decorativas, Paris. Konstantin Melnikov, Speer, 1937. Em Frente, o da Unido Soviética, de Boris lofan

LCO13. Pavilhdo Russo na Exposicao de Artes

1925

- B

W |
LCO10, Plano de Berlim. Albert Speer e Adolf
Hitler, 1937

LCO12. Perspectiva do projeto do Palacio dos Sovietes, Moscou. Boris lofan, 1931
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Dos regimes totalitarios, parece que o fascismo italiano foi
0 que realmente incorporou, em algum grau, a estética moderna,
principalmente na figura de Giusepe Terragni. Sendo assim,
neste caso a arquitetura moderna pbde se defrontar com o
problema da representacdo estatal, um dos pontos chave da
discussao proposta neste trabalho.

Marcelo Piacentini tornou-se o arquiteto oficial do regime.
Indo ao encontro das propostas de um neoclassicismo
simplificado e monumental, o arquiteto esteve inclusive no
Brasil, para concepcao da Universidade no Rio de Janeiro, a
convite de Gustavo Capanema, na década de 1930, mostrando
este lago irrecusavel. Por outro lado, o modernismo teve
representantes na Italia, principalmente com o Grupo 7, formado
em 1926, constituido pelos arquitetos Luigi Figini, Guido Frette,
Sebastiano Larco, Gino Pollini, Carlo Enrico Rava, Giusepe
Terragni e Ubaldo Castagnoli, sendo este Ultimo substituido
posteriormente por Adalberto Libera, passando a se chamar
M.L.A.R. (Movimento Italiano per I'Architettura Razionale). E
interessante perceber que o modernismo na Italia tem fortes
raizes na tradicao classica:

E entdo um dos tracos intrigantes do movimento moderno na
Italia a minimizagdo do “funcionalismo” e da retérica da “era da
maquina”, promovendo em vez disso um esteticismo abstrato

que evocava deliberadamente precedentes classicos.'®

De um lado estdo obras que emulam a tradicdo de
maneira mais literal, como alguns prédios de Piacentini para a
Universidade de Roma (LCO14). Por outro, o modernismo da
horizontalidade e do espaco continuo, visto em obras como as de
Figgini, Pollini e Libera, na década de 1930. Projetos como a
Fabrica da Fiat (LCO15), de Gidcomo Matté-Trucco, 1923, e a
Casa di Elettricita (LCO16), de Figini Pollini, 1930, sugerem a
adeséo da ltalia a abstragdo de um certo estilo internacional. O
atual bairro EUR, em Roma, guarda as obras monumentais que
fariam parte da exposigcdo internacional de Roma em 1942, a
E42, mas que por ocasidao da segunda guerra nao pdde ser

7

realizada. Um dos projetos ¢é bastante conhecido na
historiografia, o Palazzo dela Civilta Italiana: caixa de vidro
envolta por paredes de arcos, configurando peristilo coberto,

projeto de Giovanni Guerrini, Ernesto La Padula e Mario Romano

16 CURTIS, William. Arquitetura Moderna desde 1900. Porto Alegre : Bookman,
2008, pg. 361.
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LCO14. Prédio na Universidade de Roma.
Marcello Piacentini, 1932-35

LCO15. Fabrica da Fiat, Turim. Gidcomo
Matté-Trucco, 1923

i g
LCO16. Casa di Elettricita, Monza. Luigi Figini
e Gino Pollini, 1930

LCO17. Palazzo dela Civita Italiana, Roma.

Giovanni Guerrini, Ernesto La Padula e Mario
Romano, 1937-42



LCO19. Casa del. Fascio, Como. Giuseppe
Terragni, 1932-36

Terragni, 1936-37

LCO21. Projeto do concurso para o Palazzo
Littorio, Roma. Giuseppe Terragni e equipe,

1934

LCOZd. As-ilo Sant’Ellia, Como. Giuse.p.pe" .

(LCO17). O Palazzo dei Congressi (LCO18), de Adalberto Libera,
€ uma caixa com as faces menores fechadas com vidro, recuadas
da projecao da cobertura, encimada por volume de feigao clbica.
A parte frontal ostenta colunas monumentais, fazendo referéncia
ao passado classico. Na maioria dos prédios do EUR se percebe
a busca pela monumentalidade, muitas vezes grandiloquente.

Em Giuseppe Terragni se nota referéncia a obra de Le
Corbusier transposta para o contexto italiano do fascismo, com
muito talento. A escala monumental nao é deixada de lado, mas a
proporgao dos elementos arquitetonicos tem aspecto mais planar,
leve. A muito conhecida Casa del Fascio (LCO19), de 1932, em
Como, recebe grelha que unifica a triparticao da planta. O asilo
Sant'Elia (LC020), de 1936, também em Como, é uma caixa de
vidro com portico avancado, o qual apresenta cobertura com
toldos retrateis. Os projetos para o Palazzo Littorio (LC021), de
1934, e do Danteum (LC022), de 1938, ambos nas proximidades
do Férum Romano, interessam pelo uso da monumentalidade com
o léxico moderno. O Palazzo seria dedicado ao escritério do regime
e apresentaria uma grande supetrficie opaca, cortada por subtragao
central que enfatizaria 0 avanco da escada: a insercao no contexto
¢ sutil, dialogando com a Basilca de Maxéncio e Coliseu. O projeto
do Danteum, complexo arquiteténico dedicado a Dante, apresenta
percurso arquitetébnico referente a Divina Comédia. Nesta
proposta, Terragni maneja os diversos elementos de arquitetura,
principalmente colunas cilindricas e planos, com grande erudigao.
Lembra Curtis que:

LCO18. Palazzo dei Congressi, Roma. Adalberto Libera, 1939
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Apesar do fato de que nunca fora construido, o projeto do
Danteum deve ser considerado uma das ideias mais sutis e
complexas a serem concebidas dentro da tradigdo do movimento
moderno; ele demonstrou um meio possivel de combinar o

antigo com o moderno sem trair nenhum dos dois.’

Nota-se que, nos casos dos regimes totalitarios, o
ingrediente da monumentalidade ¢ recorrente, dosado de
diversas maneiras.

Por outro lado, Le Corbusier segue com o projeto do
edificio da Rentenanstalt (LC023), com estrutura independente e
terrago jardim, onde se localiza a sala de conferéncias. As
fachadas de maior dimensao apresentam-se levemente infletidas,
tratadas em paredes cortina. Projeto de concurso, se diferenciou
pela nova concepgao de prédios administrativos, ao contrario das
tradicionais edificagdes impostas, com 20m de altura e patio
central. E interessante a bifurcacéo da linha central da estrutura:
fato compositivo que evidencia o atrio. Neste mesmo ano Le
Corbusier propde edificio de aluguel (LC024), em Argel, cujas
fachadas sao tratadas em grelhas. Chama a atencao a
monumentalidade do pilotis colossal, que confere ao usuario
vista privilegiada, aproveitando a topografia do terreno. Mais
tarde, em 1938, retoma em Argel a estratégia estrutural e
compositiva do edificio Rentenanstalt, com um arranha céu
dotado de interessantes grelhas como brise soleil.

De 1936 é a contribuicao de Le Corbusier para os
Brasileiros, na ocasido dos projetos da Cidade Universitaria e do
Ministério da Educacao e Saude. A mudanga do projeto em barra
longitudinal baixa (LC025) se deu pela impossibilidade de se
construir no terreno preferencial do arquiteto. A histéria é sabida:
Lacio Costa e equipe desenvolvem a segunda proposta,
executada as pressas por Le Corbusier, para o terreno original. O
projeto final tornou-se referéncia em termos de uma
monumentalidade moderna nao opressora, contraria a dos
regimes totalitarios.

17 CURTIS, 2008, pg. 369.
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LC022. Perspectiva do “Paraiso”, projeto do

Danteum, Roma. Giuseppe Terragni e Pietro
Lingeri, 1938

LC023. Maquete do projeto do edificio da
Rentenanstalt, Zurique. Le Corbusier, 1933
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LCO24. Projeto de Edificio de Aluguel, Argel. Le
Corbusier, 1933
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LC026. Projeto de estadio para o Centro

'i

Nacional de Lazer Popular. Le Corbusier,
1936

Ainda em 1936, Le Corbusier projeta estadio para um
Centro  Nacional de Lazer Popular (LCO26), cuja
monumentalidade é expressiva. A proposta tem como referéncia
geométrica um elemento vertical que se torna foco visual do
conjunto. O projeto de monumento a meméria de Vaillant-
Couturier (LCO27), de 1937, que seria localizado em Paris,
apresenta volume em balanco horizontal contracenando com
placa vertical de acesso. Nesta encontram-se algumas
importantes figuras, como a mao, a cabeca e um livro aberto.

Uma década depois, apdés desenvolver em 1946 a
Unidade de Habitacdo de Marselha, Le Corbusier participa da
concepgao da sede da ONU, em Nova York (NDO24, constante
na pagina 20). O conjunto é concebido com trés prédios: duas
torres e uma espécie de base expandida, com auditério. Os
prismas envidracados retomam certas experiéncias anteriores,
mas aqui com mais decoro. Por fim, desenvolve com Oscar
Niemeyer o anteprojeto definitivo. Até hoje a monumentalidade

limpida do arranha céu é marco da cidade.

LCO27. Monumento a Vaillant-Couturier, Paris. Le Corbusier, 1937

\ / L -

LCO25. Primeira proposta de Le Corbusier para o Ministério da Educagao e Saude, Rio de Janeiro. Le Corbusier, 1936
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Em termos de representacao, Le Corbusier tem sua maior
oportunidade na concepgao da nova capital do Punjab, na india,
em 1951. O esquema em malha ortogonal de Chandigarh tem
como apice o capitdlio, com os prédios governamentais. O
Secretariado (LCO28) constitui-se de barra, como uma variante
do esquema das Unidades de Habitacdo. Diferentemente destas,
o prédio se mostra mais assente ao chdo, sem as colunas
robustas que marcam experiéncias anteriores. O Paléacio da
Assembleia (LCO29) apresenta “colunata” de placas perfuradas,
bem como marquise em forma de chifre que marca a entrada
monumental. A geometria quadrada da planta é pontuada por
malha colunar que emula sala hipostila (LCO30) e o recinto da
assembleia propriamente dita tem caracterizacao circular,
marcando sua hierarquia. O Palacio da Justica (LCO31)
apresenta volumetria marcada por grande poértico, que de longe
se percebe como arcada, fruto dos riscos iniciais de Le
Corbusier. A planta caracteriza-se pela triparticao, marcada pela
entrada monumental excéntrica, conformando atrio. Bem como
nos outros prédios da capital, ha evidente intencéo do arquiteto
em fazé-los solidos e robustos, ligados ao solo. Sua inauguragéao
se da em marco de 1956, alguns meses antes dos riscos iniciais

do Alvorada.
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LCO31. Estudos e perspectiva do Palécio da Justica, Chandigarh. Le Corbusier,
1952-56
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LC028. Secretariado, Chandigarh. Le Corbusier,
1952-56

&
LC029. Palacio da Assembleia, Chandigarh. Le
Corbusier, 1952-1961

LC030. Planta baixa do Palacio da
Assembleia, Chandigarh. Le Corbusier, 1952-
1961
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LC032. Maquete do projeto do Palécio do
Governador, Chandigarh. Le Corbusier, 1953



LC035. Centro de Arfes, Chandigarh. Le
Corbusier, 1954-64

O Palacio do Governador (LC032), nao construido,
apresenta também geometria quadrada em planta, com volume
escalonado. O coroamento se da por marquise lembrando chifre,
como em ocasides anteriores. O tratamento das fachadas é
planar, mesclando sutilmente os cheios e vazios. O pavimento
intermediario apresenta uma espécie de peristilo de colunas
cruciformes. Outros projetos e obras sao importantes em
Chandigarh, como o monumento da Mé&o Aberta (LCO33), o
Clube (LC0O34), com pétio externo e peristilo e o complexo do
Centro de Artes (LCO35).

Inegavelmente a obra de Le Corbusier encontra eco em
Niemeyer. No entanto, uma analise derivativa se tornaria um
tanto simplista, visto que o arquiteto, no caso de Brasilia, ja
passava dos cinquenta anos, tendo ja seus préprios precedentes.
Sendo assim, Niemeyer de certa maneira subverte alguns
preceitos de seu velho mestre, quando da comparacao, por
exemplo, de Chandigarh com Brasilia. O arquiteto brasileiro
também estava atento as questdes de monumentalidade e,
juntamente com a concepcéo urbanistica de Ldcio Costa, emulou
o templo grego sem decair necessariamente em estilo pomposo:
“boa monumentalidade”.

1.4 O PROGRAMA DE EMBAIXADAS DOS ESTADOS UNIDOS

Em 1954, o governo dos Estados Unidos inaugura um
programa de construcdo de embaixadas em diversos paises.
Importantes arquitetos sao chamados para desenvolver o0s
projetos, dentre eles Walter Gropius e Marcel Breuer. Com
diretrizes projetuais bem caracteristicas, os edificios deste
programa tinham como premissa ser culturalmente adaptados
aos paises aos quais se destinariam e, ao mesmo tempo, ter um
“sabor americano”. Deste modo, os projetos destas embaixadas
interessam tanto em relacao ao programa quanto a composicao.
Em primeiro lugar, as embaixadas, muitas vezes, conjugam
funcoes residenciais e oficiais. Em segundo, a composicao formal
destes edificios, no caso, apresenta partido que se assemelha ao
adotado nos palacios de Brasilia. Além disso, o problema
projetual é semelhante, reclamando certos valores de
representacdo institucional fundamentais: uma embaixada
representa, no exterior, como um palis vé a si préprio e como
quer que os outros o vejam.
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Em um primeiro momento, até o inicio do século XX, os
diplomatas americanos nao tinham lugar fixo, arcando com o
custo de suas hospedagens: alugavam algum apartamento ou
casa, que serviria assim de escritério e residéncia. Apds diversas
pressdes, principalmente de investidores que queriam fazer
negdcios internacionais, o governo dos EUA aprova, em 1926, o
Ato de Construgao de Edificios de Servigos Estrangeiros. Nao se
sabia de que maneira as embaixadas deveriam parecer. De um
lado, os embaixadores reclamavam de falta de privacidade. De
outro, os turistas queriam se sentir em casa fora de seu pafs.

As primeiras embaixadas tinham caracteristicas
historicistas. A primeira delas, em Paris, tem referéncia Beaux-
Arts, projetada pelos arquitetos Chester Delano e William
Aldrich, em 1928. Organizada em dois pavimentos com patio
central, nao apresentava programa residencial (EUAOO1 e
EUA0O02). A de Téquio, de 1931, se conforma em U, com
elementos que se referem a tradicdo construtiva japonesa.
Projeto dos arquitetos Antonin Raymond e H. Ven Buren
Mogonigle, foi muito criticado por um determinado excesso de
elementos artesanais, tornando assim a obra muito dispendiosa e
demorada (EUAOO3). De 1936 é a embaixada realizada em
Helsinki, na Finlandia, cujo partido é muito semelhante ao
adotado em Téquio (EUAOO4). De todas desta época, a de Paris
foi a melhor \vista, representando a ideia de prédio
governamental americano.

As embaixadas passam a ter grande importancia apos a
segunda guerra mundial, quando surgem os projetos em
arquitetura moderna. Entre 1946 e 1954, o governo dos EUA
investiu 120 milhdes de dolares no programa, sendo os
consulados da Alemanha e as embaixadas do Rio de Janeiro e
Havana as mais importantes da época. Os primeiros sao de
autoria do escritério Skidmore, Owings and Merrill, mais
precisamente seu sécio Gordon Bunshaft, realizados a partir da
estética do chamado estilo internacional, através caixas de vidro.
Chama a atencao a semelhanca entre o consulado de Frankfurt e
da Lever House, realizados no mesmo ano, 1952 (EUAOO5 e
EUAQO06). Estes prédios foram criticados pela vulnerabilidade e
nao atendimento a cultura local, como se pertencessem a todos
os lugares e, a0 mesmo tempo, nenhum.
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EUAOQOL. Planta baixa do pavimento térreo da
Embaixada dos EUA, Paris. Chester Delano e
William Aldrich, 1928

EUAOO2. Embaixada dos EUA, Paris. Chester
Delano e William Aldrich, 1928

EUAOO3. Embaixada dos EUA, Tokyo. Antonin
Raymond e H. Ven Buren Mogonigle, 1931

EUAOO4 . Embaixada dos EUA, Helsinki.
Harrie Lindeberg, 1936



EUAOQO5. Consulado Geral dos EUA,
Frankfurt. Gordon Bunshaft, 1952

EUAOOQG6. Lever House, Nova lorgue.
Gordon Bunshaft e Natalie de Blois,
1951-52

i

EUAOO7. Embaixada dos EUA, Rio de
Janeiro. Wallace Harrison e Max Abramovitz,
1948-52

As embaixadas no Rio de Janeiro e Havana foram
concebidas por Wallace Harrison e Max Abramovitz e finalizadas
em 1952, com partidos de verticalidade mais evidente. A do Rio
de Janeiro (EUAOO7) é uma torre de 12 pavimentos revestida de
travertino, com uma parte da base expandida, criando o volume
opaco da biblioteca. A configuragcao da fachada é tripartite e o
tratamento dos elementos forma um todo pesado, nao
condizente com a arquitetura moderna instaurada na cidade
praticamente trinta anos antes. A de havana (EUAOQOS8) segue no
mesmo sentido. Com oito pavimentos, também apresenta o peso
da sua colega carioca, com vidros verdes e base revestida de
corais. Obviamente foi muito criticada por ser escandalosa. A
experiéncia dos arquitetos no projeto da sede da ONU, em Nova
lorque, talvez tenha ecoado nos projetos das embaixadas.
Infelizmente este eco é cacofbnico.

As principais criticas a estes primeiros projetos em
arquitetura moderna giram em torno da relagdo precaria que
estabelecem com o entorno. Outros citam a mediocridade dos
projetos, que nada sugeriam de novo no cenario arquitetdnico da
época. Existia, entdo, uma ambivaléncia no que se referia a
imagem que os EUA pretendiam de oferecer.

Foram entdo propostos paineis para a discussao dos
projetos das embaixadas, tendo como participantes os arquitetos
Henry Shepley, Ralph Walker e Pietro Belluschi, ainda com
Colonel Mcbride, antigo oficial de assuntos internacionais como
coordenador. Em um determinado momento, a participacao dos
profissionais de outras areas desaparece, se tornando assim uma
discussao intraprofissional. Foi Pietro Belluschi que, no primeiro
painel, desenvolveu as diretrizes basicas do novo direcionamento
do programa:

Para os projetistas sensitivos e imaginativos sera um convite
para um estudo sério das condigdes locais de clima e area, para
entender e harmonizar com padrdes locais, e para capturar os
fatos histéricos de um determinado ambiente em que um prédio
precisa ser inserido. Ele fard isso com a mente livre sem ser
ordens de um sistema obsoleto ou féormulas estéreis e clichés.
Seja ele antigo ou novo, ira evitar ser bizarro ou fashion, nao ira
temer usar novas técnicas ou equipamentos, devendo ser um

avanco real no modo de pensar a arquitetura.
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E esperado que os arquitetos selecionados pensem na linguagem

e ndo em pequenas maneiras, mas na qualidade impar do “““II““II“
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darao um indiscutivel sabor americano.'®

Desta maneira, 0s seis anos apés 1954 marcam 0 apogeu  EUAQOS. Embaixada dos EUA, Havana,
do programa, tendo como referencial tedrico as diretrizes ~ Wallace Harrison e Max Abramovitz, 1950-52
desenvolvidas por Belluschi. Entre 1954 e 1959 foram
desenvolvidos os projetos de vinte e trés embaixadas, sendo as
doze seguintes que tiveram maior relevancia:

e Embaixada em Nova Délhi, Edward Durell Stone (1954-58)

e Consulado em Tangier, Hugh Stubbins (1954-58)

e Embaixada em Accra, Harry Weese (1955-58)

e Embaixada em Bagda, Joseph Lluis Sert (1955-1961)

e Embaixada em Karachi, Richard Neutra e Robert Alexander
(1955-61)

¢ Embaixada em Haia, Marcel Breuer (1956-59)

e Embaixada em Londres, Eero Saarinen (1956-60 vencendo
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concurso)
e Embaixada em Bangkok, John Carl Warnecke (1956-60 nao

construida)
e Embaixada em Atenas, TAC, Walter Gropius (1956-61) EUAO10. Entrada da Embaixada dos EUA, Nova
e Embaixada em Oslo, Eero Saarinen (1957-59) Delhi. Edward Durrel Stone, 1954-59
e Consulado em Tabriz, Edward Larrabee Barnes (1958-68)
e Embaixada em Dublin, John Johansen (1959-64)

Destas, serao brevemente analisadas as nove anteriores a
1956, ano de inicio do projeto do Palacio da Alvorada.

A embaixada em Nova Délhi (EUAO9 - EUAO13) marca o
inicio do novo direcionamento do programa, caracterizado
fundamentalmente por composi¢cdes compactas em torno de

patios centrais. Edward Durrel Stone propde edificagdo simétrica
com entrada central sobre uma grande base. Uma espécie de

EUAO11. Patio central da Embaixada dos EUA,
Nova Délhi. Edward Durrel Stone, 1954-59

peristilo conforma varanda coberta e suporta a marquise que se

projeta além do limite dos fechamentos. As fachadas sao
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18 Tradugdo livie de BELLUSCHI in LOEFFLER, Jane C. The Architecture of £ a012. Planta baixa da Embaixada dos

Diplomacy: Heyday of the United States Embassy-Building Program, 1954-

1960. The Journal of the Society of Architectural Historians, Vol. 49, No. 3 (Sep. EUA, Nova Délhi. Edward Durrel Stone,

1990), pg. 257. 1954-59
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EUAOQ13. Varanda da Embaixada dos EUA,
Nova Délhi. Edward Durrel Stone, 1954-59

maioria das embaixadas desta década. A escala monumental do
prédio é definida por sua entrada, bem como por finas colunas
colossais que conformam o peristilo. O desenho do apoio se afina
nas pontas, fazendo cantar o ponto de apoio e, ao mesmo
tempo, citando a éntase grega. Os materiais utilizados tém clara
intengdo de caracterizar o edificio, em que comparece desde o
marmore branco até o revestimento dourado nas colunas. Os
elementos vazados da fachada foram muito criticados pela

ineficiéncia e certa artificialidade.

EUAO14. Consulado Geral dos EUA, Tangier.
Hugh Stubbins, 1954-58

EUAO15. Primeira proposta para o
Consulado Geral dos EUA, Tangier. Hugh
Stubbins, 1954-58

EUAOQ9. Embaixada dos EUA, Nova Délhi. Edward Durrel Stone, 1954-59

EUAQO16. Embaixada dos EUA, Accra. Harry Weese, 1955-58
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O consulado proposto por Hugh Stubbins em Tangier,
Marrocos, apresenta a mesma intencdo compacta de Nova
Délhi, mas sobre base de vidro contida. Mais uma vez os
elementos vazados tomam partido, oferecendo uma leitura mais
homogénea da fachada. As colunas nao se apresentam
colossais, pois a partir da base os elementos vazados encobrem
0 apoio. A pureza do volume clbico é quebrada por adicao
vertical macica, assim como por parte da base que se expande
(EUAO1bD), percebe-se

avarandado continuo e abobadado localizado em construcao

em terragco. Em proposta anterior
anexa, associando-se aos terracos mugulmanos e a tradigao
oriental.

A embaixada de Accra assenta-se sobre base vazada
(EUAO16). A organizacdo, mais uma vez, é periférica, em torno
do patio central (EUAO17). A composicdo segue a diretriz
simétrica de suas antecessoras, bem como do uso de elementos
vazados para protecao solar. Chama a atencao o desenho dos
apoios em concreto armado que conformam o peristilo,
solidarizados com as vigas que saem infletidas para suportar a
laje de piso do primeiro pavimento (EUAO18). Percebe-se que
este é o elemento destaque do projeto, que recebe também
tratamento em madeira nas pontas, que se afinam. A percepcao
bidimensional da fachada tem ritmo constante, como se as
colunas fossem tivessem formato de cruz. Ao contrario de Nova
Délhi, os apoios nao se apresentam no alinhamento do final da
marquise protuberante, mas sim no préprio fechamento do
prédio.

Em Bagda, Sert retoma o partido compacto, com o ultimo
relagao a base (EUAO19). A
elevacdo é tripartida e escalonada, sendo a base composta de

pavimento protuberante em

dois pavimentos. Os elementos de protecdo solar conferem
interessante dinamica a fachada e o peristilo, conformado por
planos, é colossal e acaba no piso do Gltimo pavimento: nao na
cobertura, como em outros casos. A marquise tem desenho em
ziguezague, conferindo ainda mais ritmo a fachada de carater
essencialmente geométrico. Neste projeto, Sert é sensivel ao
clima do pais ao criar superficies sombreadas através do
escalonamento e uso de trelicas de madeira, bem como de um
sistema de irrigacdo nas adjacéncias. As superficies coloridas
também fazem jus a tradicdo construtiva do oriente.

O projeto de Richard Neutra e Robert Alexander para a
embaixada em Karachi, no Paquistao, apresenta partido em
barra longitudinal, com parte assentada sobre base recessiva:
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EUAO17. Planta baixa do térreo da

Embaixada dos EUA, Accra. Harry Weese,

1955-58

EUAQ18. Desenho da coluna da
Embaixada dos EUA, Accra. Harry
Weese, 1955-58




EUAO019. Embaixada dos EUA, Bagda. Joseph
Lluis Sert, 1955-1961

Richard Neutra e Robert Alexander, 1955-61

EUAO21. Embaixada dos EUA, Karachi.
Richard Neutra e Robert Alexander, 1955-61

EUAO22. Embaixada dos EUA, Haia. Marcel
Breuer, 1956-59

diferente da maioria de seus precedentes (EUA0O20 e EUAO21).
Esta se expande em abdbadas, como na proposta original de
Hugh Stubbins para o consulado geral dos EUA no Marrocos
(EUAO15, constante na pégina 41). Ao volume principal de
feicOes cubicas é adicionada cobertura em abdbada no centro,
como um coroamento. A fachada de maior dimensao é tratada
com faixas horizontais que marcam as aberturas em fita,
apresentando-se tripartida pela interrupcdo vertical dos
elementos que marcam a entrada. Apesar de utilizar o Iéxico
moderno, o edificio apresenta um aspecto tectonico
inconfundivel, lembrando um pouco as pesquisas do Art-déco,
pelas suas linhas bem marcadas e geometrizagéo.

A embaixada em Haia, de Marcel Breuer, desenvolve o
partido em U com pétio central (EUAO022). As diferentes alas
compdem os escritorios, a biblioteca e o auditério, fechando o
patio (EUA023). A composicao aditiva vai de encontro com a
pureza formal das primeiras embaixadas, em que as fachadas,
com o predominio dos cheios sobre os vazios, acentuam as
diferentes alas do partido. A abertura encravada tem formato
trapezoidal: uma variagdo da preocupagao constante com a
protecdo solar nas embaixadas. Por tratar-se de edificio
encravado em contexto consolidado, foi criticado pelo contraste
com o mesmo. O fato de nao ter se referido a nenhuma tradigao
holandesa, como a prépria linguagem planar do Stijl, por
exemplo, foi mais um dos pontos criticados da proposta. O
aspecto geral é de um todo pesado, quase fascista.

Para a embaixada de Londres foi aberto um concurso,
cujo vencedor foi Eero Saarinen. Assim como em Haia, o
problema era a relagdo do edificio com o entorno consolidado.
No terreno de esquina, adjacente a Praca Grosvenor, as
propostas procuraram manter o alinhamento dos prédios
adjacentes, tanto em relacdo as fachadas quanto a altura,
compondo partidos de barras sobre bases recessivas. A proposta
de Minoru Yamasaki apresenta esbeltos pilotis (EUAO24),
conformando arcadas que sustentam a barra envidracada de
quatro pavimentos. O volume principal tem pilastras que
acentuam o carater vertical, conformando a marcacao das
aberturas. Uma espécie de coroamento seria desenvolvida por
estas pilastras: uma alusao, talvez, a tradicao do gético
perpendicular inglés.
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EUAO023. Planta baixa do térreo da
Embaixada dos EUA, Haia. Marcel Breuer,
1956-59
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EUAO24. Projeto para a Embaixada dos EUA, Londres. Minoru Yamasaki, 1956

EUA026. Embaixada dos EUA, Londres. Eero Saarinen, 1956-1960

O projeto de Josep Lluis Sert apresenta 0 mesmo partido
de barra sobre base recessiva (EUAO25). O corpo principal
apresenta adicoes, que conferem menor legibilidade prismatica.
O aspecto geral é mais tectbnico, ao contrario de certa
imaterialidade da proposta de Yamasaki. O ritmo da composicao
da fachada principal é uma citagéo do entorno imediato.

A proposta que venceu o concurso, de Eero Saarinen,
apresenta maior unidade compositiva se comparada aos
concorrentes, mesmo que apresente a mesma estratégia formal
(EUAO26). O prédio tem elevagao tripartite, assentada sobre base
em aterro, que garante certa imponéncia e seguranca a embaixada.
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EUAO27. Projeto da Embaixada dos EUA,
Bangkok. John Carl Warnecke, 1956

EUAO29. Embaixada dos EUA, Atenas.
Walter Gropius, 1956-59

EUAO030. Planta baixa do térreo da
Embaixada dos EUA, Atenas. Walter
Gropius, 1956-59

A base recessiva apresenta marcacdo vertical dos pilares e o corpo
principal um ritmo constante dos retadngulos das aberturas. O
coroamento, também marcado pela verticalidade, apresenta uma
escultura de &guia, tipica das embaixadas americanas. Percebe-se
determinada semelhanga no sistema construtivo com a embaixada
de Accra, em que as vigas saem em diagonal dos pilares periféricos.
O carater contextualista se da através do revestimento em pedra
Portland, o mesmo utilizado nas adjacéncias. O aspecto geral é de
solidez, dosada pela geometrizacao e do equilibrio entre cheios e
vazios.

A embaixada de Bangkok tem inspiragdoes na histéria e
tradicao construtiva tailandesa e japonesa. Nunca construido, o
projeto lembra os palécios japoneses, assentados sobre palafitas
com cobertura horizontal (EUAO27). O partido retoma a
identidade compacta dos quadrilateros: apesar das subtracGes
que conformam as varandas periféricas, o aspecto prismatico se
mantém. Muito figurativa, a proposta beira ao Kitsch.

A de Atenas é projetada por Walter Gropius e retoma o
partido de paralelepipedo com patio central (EUA028 -
EUAO30). A base é vazada e convidativa, sendo o prédio
propriamente dito em pavimento elevado. Este recebe tratamento
de pele de vidro nas fachadas, com esquadrias de travejamento
alterado. O peristilo é revestido de marmore branco, sendo uma
alusao ao Parthenon local. Como em Nova Délhi, a marquise
apresenta-se em balanco, sendo o alinhamento do peristilo no
fechamento propriamente dito. A escala monumental é notavel e
0 aspecto poroso também.

Da anélise exposta, se percebe algumas caracteristicas e
preocupagbes em comum no projeto das embaixadas. A
adaptacao ao fator climatico mostrou ser uma importante
condicionante para a criacao de elementos de protecao solar,
notada pela énfase no trato das superficies externas. Como no
inficio do modernismo de viés Corbusiano no Brasil, esta
adaptagdo provou ser um catalisador na busca de novas
possibilidades estéticas.

Outra constancia se mostra na adogao do patio interno e
da forma compacta, quase simétrica. Apesar de algumas
variantes, este aspecto chama a atencdo, como variacoes sobre o
mesmo tema, adaptado ao fator regional. Parece haver uma
preocupacao clara com o decoro: o prédio governamental que
deve se mostrar sério, porém democrético, convidativo.

A énfase no material construtivo como caracterizacao
pode ser vista como outra importante propriedade do programa.
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Esta foi a maneira encontrada para se ajustar com os contextos,
com a citacao de materiais e texturas locais e, ao mesmo tempo,
lancar mao da modernidade preconizada pelo governo
americano.

A maioria das embaixadas conjugou 0 programa
doméstico e administrativo. Belluschi ndo mencionou, ao fazer
suas recomendagoes, nenhuma diretriz funcional. De fato, estes
projetos foram criticados pela falta de funcionalidade,
principalmente no que se refere a privacidade do embaixador e
locais de trabalho. A adogédo de paredes de vidro vai ao encontro
destas falhas, mesmo as superficies sendo tratadas com
elementos de protecao. No fundo, havia uma indecisao, desde o
inicio, sobre os rumos que o programa iria seguir e isso se
refletia, também, nas necessidades funcionais dos projetos.

Foi visto que uma das principais preocupagdes do
programa, que teve seu apogeu a partir de 1954, era de que elas
tivessem caracteristicas que demostrassem um certo “gosto
americano”. Uma das possibilidades, que inclusive foi cogitada,
era de que todos os projetos fossem brancos, em aluséo a casa
presidencial americana. Outra seria de lancar mao de outros
temas tipicos da arquitetura norte americana, como o arranha-
céu do estilo internacional, ou as casas da pradaria de Frank
Lioyd Wright. Todas seriam frageis do ponto de vista
arquitetdnico.

As embaixadas teriam que ser uma presenga estrangeira
gue se mostrasse sensivel aos aspectos locais, mas com
indiscutivel identidade de origem. Deste modo, os partidos
compactos dariam o tom universal e solene, requerido pelo
prédio governamental, as superficies envidragcadas, a
modernidade. No trato da superficie, através dos elementos de
protecao solar, estaria a margem de singularizacao dos edificios
e sua adaptacéo aos aspectos locais. As embaixadas norte
americanas da década de 1950 refletem as indecisdes tanto nos
rumos da arquitetura, quanto da prépria sociedade do pds-
guerra. De fato, o programa serviu muito bem para a expressao
da sensibilidade individual dos arquitetos participantes, mas nao
conseguiu se consolidar enquanto escola: a partir da década
seguinte comeca a apontar novos direcionamentos.
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1.5 MIES VAN DER ROHE E O NEOPALLADIANISMO

Colin Rowe, em dois importantes ensaios'?, trata de um
fendmeno ocorrido na arquitetura americana do pds-guerra, que
foi por ele denominado de neopalladianismo, em que os
caminhos do neoclassicismo encontraram, em certa medida, a
arquitetura moderna. Diferentemente do termo relacionado aos
estilos histdricos, o neopalladianismo moderno refere-se a
arquitetura norte americana do pos-guerra, principalmente
domeéstica, que herda de Mies van der Rohe um sentido de
correcao.

Com uma busca de compacidade formal, em um controle
do envoltério do edificio, a arquitetura neopalladiana se
caracteriza principalmente pelo desenvolvimento da simetria
exterior e, quando possivel, interior. Ao contrario das
composicdes periféricas, que dominaram a visualidade da
arquitetura moderna inicial, esta concepcdo mescla o
detalhamento impecavel de Mies van de Rohe e sua consequente
abstragdo com o viés simétrico de Andrea Palladio, em
composicdes que culminam em nucleo central. Rowe chama a
atencao para o fenbmeno, com a suspeita de que estes
exemplares poderiam ser uma ruptura definitiva com a
“ortodoxia” da arquitetura moderna inicial. Esta nova atencao
para os postulados classicos, em uma transposicao muitas vezes
literal de seus esquemas compositivos, também pode ser
encarada como uma espécie de formalismo simplista. Sendo
uma ou outra opgao, este fendbmeno foi marcante na produgédo

arquitetdnica norte americana do pés-guerra.

MIEOO1. Perspectiva do projeto da Casa de Campo de Tijolos. Mies van der
Rohe, 1923

19 Neoclassicismo e arquitetura moderna | e Il in ROWE, Colin. Manierismo y
arquitectura moderna y otros ensayos. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1978.
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MIEQO5. Pavilhdo Alemao na Exposicédo Internacional de Barcelona. Mies van der
Rohe, 1928-29

Ao se reportar a obra de Mies van der Rohe, Colin Rowe
destaca que a Resor House, primeira residéncia de sua fase
americana, foi um dos marcos iniciais desta nova postura, cuja
centralizacdo toma partido. Sua fase anterior se caracteriza pelas
composigdes planares e centrifugas, em que a intercalacao de
planos configurava os ambientes. Sao exemplares importantes o
projeto da casa de campo de tijolos, de 1923 (MIEQO1), e a
casa de concreto armado, de 1924 (MIEOO2). Estes projetos
teriam, apesar da planta planar, aspecto tectobnico marcante, em
que predomina a adicdo. Em 1927 Mies projeta a casa de
departamentos no bairro experimental de Weissenhof, Alemanha,
que se caracteriza por uma estética mais voltada para o
racionalismo, através das janelas em fita e de um despojamento
marcante. E no pavilhdo de Barcelona (MIEOO3 - MIEOQD),
1929, que a linguagem do deslizamento de planos se d4 em sua
totalidade, tanto em termos de planta quanto em sua
tridimensionalidade. O edificio apresenta-se como a condensagao
de uma pesquisa que proclama a estrutura independente dos
fechamentos, flertando com o neoplasticismo nascente. Os
interiores sdo dosados com a perenidade do material nobre, mais
com sentido de permanéncia do que luxo. O trato da coluna, em
cruz, reflete claramente a preocupacao do arquiteto com este
elemento tao reinterpretado na cultura disciplinar.

Na casa Tugendhat, 1930, parece voltar a uma estética
mais ligada ao pusirmo. A residéncia se desenvolve mais através
de perfuracdes nos planos do que propriamente deslizamentos.
Mesmo assim, mais uma vez a proclamagdo da estrutura
independente se evidencia, através da coluna cruciforme.
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MIEOO2. Maquéte do projeto da Casa de Campo

de Concreto Armado. Mies van der Rohe, 1924

MIEOOQ3. Planta baixa do Pavilhdo Alemé&o na
Exposicao Internacional de Barcelona. Mies van
der Rohe, 1928-29

— e — |
MIEQO4. Pavilhao Alemao na Exposicao
Internacional de Barcelona. Mies van der Rohe,

1928-29

MIEQQ6. Planta baixa do térreo da Casa
Tugendhat, Brno. Mies van der Rohe, 1928-30



MIEOOS. Planta baixa da Casa na Exposicao
de Construgao, Berlim. Mies van der Rohe,
1930-31

(MIEOO6 e MIEOQ7). Também é deste ano a casa para a
exposicao da construgao de Berlim (MIEOO8 e MIEOQ9), em que
0s aspectos compositivos do pavilhdo do ano anterior sao
retomados. Os recintos formados através de planos Unicos e
planos em L interpenetrados sao interessantemente elaborados.
Retoma, em termos de planta, a estratégia de seu antigo projeto
para a casa de tijolos, apesar de aqui mais generoso em relacao
aos espagos: importa lembrar que la as alvenarias seriam
portantes. Ao contrario de Barcelona, em Berlim as colunas
foram circulares e parece que os interiores nao apresentaram a
riqueza material de seu precedente.

De 1931 a 1938 Mies van der Rohe desenvolve as casas
patio (MIEO10 e MIEO11), que séo variagdes sobre um mesmo
tema. Em termos de compartimentacdo seguem a linha do
pavilhao, com estrutura independente e aspecto plano, inclusive
com o uso da coluna cruciforme. Nas casas nas montanhas, de
campo, e na colina, projetos de 1934, ensaia algumas fachadas
de composicdo simétrica, enunciando uma materialidade que
lembra o vazio entre sélidos (MIEOQ12 - MIEO14).

Como mencionado, a residéncia de Stanley Resor, de
1938, foi a primeira a ser projetada em solo americano,. Retoma
certos conceitos das casas de fachadas simétricas anteriormente
citadas, com a composigcdo do vazio entre sélidos: de um lado a
suite do casal e de outro, as areas de servigos. A zona central, o
vazio, acomodaria funcGes sociais e teria vista ampla para a
paisagem natural circundante. Parece ter havido duas variantes
do projeto, evidenciadas nas maquetes, cuja diferenca primordial
estaria na base (MIEO15 e MIEO16).

MIEOOQ9. Casa na Exposicéo de Construgao,
Berlim. Mies van der Rohe, 1930-31
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MIEQ10. Croqui de Casa Patio. Mies van der Rohe, 1931-38

Durante sua experiéncia nos projetos para o Instituto de
Tecnologia de llinois, Chicago, em que predominam composigdes
simétricas, projeta uma das residéncias mais iconicas de sua
carreira, a Farnsworth (MIEO17 e MIEO18), de 1945. Com
premissas parecidas com as da residéncia Resor, Mies van der Rohe
soluciona a casa em volume Unico, desmaterializado pelo
fechamento de vidro. A residéncia ostenta o novo perfil de coluna de
Mies, agora americano, em H. Importa também apontar que os
apoios sao externos. No total sao doze, que sustentam tanto a casa
propriamente dita quanto o pddio que a antecede. O rigor
construtivo se transforma aqui em ornamento, tornando a casa um
dos manifestos arquiteténicos do séc. XX. O acesso considera a
marcha do fruidor, com enquadramentos de paisagem e o giro para
a entrada. O espaco interno compartimentado virtualmente pela
inteligente colocacéo do nicleo marca o inicio da nova estratégia de
Mies van der Rohe do sélido interno definindo ambientes. Ainda
assim, a composicdo em sua bidimensionalidade tem ares de
equilibrio e ndo propriamente de simetria bilateral, com o
deslizamento dos retangulos. O templo-manifesto de Mies paira
sobre o verde, sendo considerada a primeira residéncia construida
com fechamento inteiramente de vidro.

rasass g

MIEO11. Planta de Casas Patio conjugadas.
Mies van der Rohe, 1931-38

MIEQ12. Fachada do projeto da Casa nas
Montanhas, Tirol. Mies van der Rohe,
1934

MIEO13. Croqui de estudos de Casa de
Campo. Mies van der Rohe, 1934
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MIEO14 . Croqui de estudo de Casa de Vidro
na colina. Mies van der Rohe, 1934
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O arquiteto também se notabilizou por projetos de
apartamentos em altura. Anteriores a 1956 sao os edificios do
Lake Shore Drive, 1948, Commonwealth Promenade, 1953, e
Seagram, 1954 (MIEO19 - MIEO21). Estes exemplos sao
importantes pela racionalidade dos esquemas de implantacao,
bem como pelo refinado tratamento do envoltério. Nota-se, em
todos eles, a base recessiva em vidro, pontuada pelos pilares que
virtualmente mantém a ideia do prisma, como uma espécie de

peristilo.

Farnsworth, Plano. Mies van der Rohe,
1945

[}
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MIEQ19. Apartamentos Lake Shore MIEO20. Apartamentos MIEOl. Edificio Seagram, Nova

Drive, Chicago. Mies van der Rohe, Commonwealth Promenade, Chicago.  lorque. Mies van der Rohe, 1954-58
1948-51 Mies van der Rohe, 1953-56
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MIEO22. Maquete d° P"OJetO da Casa MIEQ23. Planta baixa do projeto da
de 15m x 15m. Mies van der Rohe, Casa de 15m x 15m. Mies van der

1950-51 Rohe, 1950-51

A casa de 15m x 15m (50ft x 50ft) (MIEO22 e MIEO23), de
1950, se mostra como uma variacao do tema elaborado para a Dr.
Farnsworth. Predomina a geometria quadrada, ao invés do
retangulo. Sao 4 colunas que sustentam a laje superior, cujos
cantos sao livres. A imaterialidade é acentuada pela opcao do vidro
de fechamento sem esquadrias. Mais uma vez o ntcleo é levemente
deslocado, conformando virtualmente os recintos. Apesar da
natureza essencialmente simétrica nas elevacoes, se percebe na
planta o deslizamento de quadrados e o ntcleo excéntrico.

O Crown Hall (MIEO24 e MIEO25), sede da Faculdade de
Arquitetura do I.1.T, é projeto paradigmatico, no qual o arquiteto
explora o espaco interno livre, lancando mao do exoesqueleto
aporticado. Mais uma vez o nlcleo compartimentado tem grande
importancia e agora se apresenta centralizado. Este tema do
portico tem origem no restaurante Cantor Drive-in, de 1945
(MIEO26) e seu desenvolvimento no Teatro Nacional, de
Mannheim, 1952 (MIEO27). No Crown Hall comparece a
constante do pddio que antecede o volume principal e uma
novidade: um pavimento semi-enterrado, com janela em fita
perimetral, que ventila e ilumina o subsolo.

HHH
N

it

MIEO24. Crown Hall, Chicago. Mies MIEO25. Planta baixa do Crown Hall,
van der Rohe, 1950-56 Chicago. Mies van der Rohe, 1950-56
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MIEO26. Maquete do projeto do
Restaurante Cantor Drive-in, Indianapolis.
Mies van der Rohe, 1945-46
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MIEQ30. Proposta do pilar em
concreto, Convention Hall,
Chicago. Mies van der Rohe,
1953-54

MIEO31. Proposta do pilar em
aco, Convention Hall, Chicago.
Mies van der Rohe, 1953-54
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MIEQ27. Planta e maquete do Teatro NaC|onaI Mannheim. Mies van der Rohe,
1952-53

MIE028 Maquete do projeto do Convention Hall, Chigaco. Mies van der Rohe,
1953-54

MIEO29. Maquetes de estudo do projeto do Convention Hall, Chigaco. Mies van
der Rohe, 1953-54

O projeto do Convention Hall (MIE028), de 1953, é
interessante pela tipologia e monumentalidade. Trata-se de uma
grande cobertura estruturada com trelica espacial metalica,
apoiada por peristilo. A base recessiva, com fechamento de
vidro, conforma varanda coberta. Os diversos estudos para o
prédio demonstram a preocupagao de Mies com o tratamento do
envoltério, cujos fechamentos poderiam ser de marmore ou
metal, deixando a vista as diagonais da estrutura (MIEO29).
Também os apoios tiveram variagdes, ora em concreto, ora em
aco (MIEO30 e MIEO31). A simetria absoluta se aliou a grande
escala, em projeto cuja monumentalidade impressiona.
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Alguns projetos posteriores a 1956 interessam pelo
desenvolvimento de estratégias compositivas ja ensaiadas pelo
arquiteto. Dentro da familia do prédio elevado com base
recessiva e peristilo podem ser citados os prédios administrativos
Bacardi do México (MIEO32), de 1957, Krupp (MIEO33), de
1959 e Home Savings and Loan Associacion Des Moines
(MIEO34), de 1960. Por outro lado, nos projetos para as
empresas Bacardi de Santiago de Cuba (MIE035), de 1957, do
museu Georg Schafer (MIEQ36), de 1960, e da Nova Galeria
Nacional (MIEO37 e MIEO38), na Alemanha, de 1962, Mies van
der Rohe retoma a estratégia da casa de 50x50, mas agora com
base recuada em relagdo ao peristilo.

Sendo assim, a obra do arquiteto aleméao inspirou a
pratica de uma arquitetura que primaria pela compacidade e
controle do envoltério. Sao citadas por Colin Rowe como
exemplos neopalladianos a Oneto House, de Phillip Johnson
del951, a Goodyear House, de John Johansen de 1956 e a De
Moustier House, de Bolton e Barnstone (MIEO39 - MIEO44). A
primeira apresenta planta tendendo a simetria, com o esquema
de vazio entre solidos. A segunda tem feicdo aditiva, como uma
Villa Barbaro moderna. A terceira apresenta planta em T e com
Como diversos outros

elevacao simétrica. lembra Rowe,

exemplos poderiam ser citados, nao necessariamente
residéncias.

Como mencionado, uma das questoes interessantes
suscitadas pelo critico seria em que medida esta postura estaria
rechacando os possiveis dogmas da arquitetura moderna e suas
regras de visualidade. Parece que uma ideia de ordem
centralizante, tendo por consequéncia a simetria, seria referente
a uma arquitetura que, pelo menos no discurso, 0s pioneiros
modernos eram contrérios. As composicdes periféricas e
centrifugas viriam a ser, de certa maneira, o achado visual da
abstracdo moderna, consequéncia, até certo ponto, da
independéncia entre o sistema de suporte e fechamento.

De fato, é interessante notar a mudanca que ocorre nos
projetos de Mies van der Rohe em sua fase americana, com a
tendéncia cada vez maior a uma ideia de simetria, tanto em
planta como elevacao. Talvez sua aceitacao em solo americano
esteja justamente ligada a esta postura que retoma um dos
valores transcendentais da histéria da arquitetura. Mesmo assim,
apesar da aparente centralizacdo de Mies, 0 espago continua

sendo continuo e periférico:
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MIEO32. Edificio Bacardi, México. Mies
van der Rohe, 1957-61
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MIEQ33. Edificio Krupp, Essen. Mies
van der Rohe, 1959-63

MIEO34. Home Federal Savings e Loan
Association, Des Moines. Mies van der
Rohe, 1960-63

MIEO35. Maquete do projeto do Edificio
Bacardi, Santiago de Cuba. Mies van der
Rohe, 1957

MIEO36. Projeto para o Museu Georg
Schéfer, Schweinfurt. Mies van der Rohe,
1960



MIEO37. Planta baixa do térreo da
Galeria Nacional, Berlim. Mies van der
Rohe, 1962-68

MIEQO38. Galeria Nacional, Berlim. Mies
van der Rohe, 1962-68

MIEQ39. Planta baixa da Casa Oneto,
Nova lorque. Phillip Johnson, 1951

MIEO40. Casa Oneto, Nova lorque.
Phillip Johnson, 1951

Crown Hall, como las mas caracteristicas composiciones de
Palladio, es un volumen simétrico vy, probablemente,
matematicamente  regulado. Pero, a diferencia de las
caracteristicas composiciones de Palladio, no es una organizacion
ordenada jerarquicamente que se proyecte su tema centralizado en
sentido vertical en forma de un techo piramidal o clpula. A
diferencia de la Villa Rotonda, pero como tantas otras
composiciones de los afos veinte, el Crown Hall no possue
ninguna vedadera zona central en la que el observador se pueda
situar y abarcar la totalidad del edificio. [...] apesar de la actividad
centralizante del vestibulo de entrada, el espacio continta siendo,
aungue de modo mucho mas simplificado, aquella organizacion
rotativa, periférica, de los afios veinte, y no la composicion
predominantemente centralizada del plano verdaderamente

paladiano o clasico.?°

Deste modo, a interpretacao do classicismo elaborada por
Mies € sutil e se refere mais a um sentido de ordem geral do que
propriamente espacial. O fenémeno neopalladiano herda de Mies
esta postura, mas sua materializacao nao tem a densidade
conceitual de sua obra e, em alguns momentos, tende ao
pastiche. A arquitetura moderna americana, em muitos casos,
necessitou desta certeza do classicismo, pelo menos em
aparéncia ordenada como valor constante.

Quizas, en su mayoria, esos edificios deberian ser considerados
como interesantes aberraciones que se refieren mas a problemas
privados que a problemas publicos y, si sus méritos individuales
en ocasiones pueden ser considerables, no deja de ser posible que
sean considerados como protestas contra una situacién y no como
defensas de otra. Posicion ésta no exenta de ironia, ya que al
rechazar el plano libre (o espacio del Estilo Internacional) estos
movimientos  clasicistas han  rechazado, consciente o
insconscientemente, el principal y mas importante descubrimiento
de la arquitectura del siglo veinte, algo que es enormemente dificil
de manejar pero que también resulta inmensamente

recompensador cuando es manipulado con éxito.?!

20 ROWE, 1978, pg. 145.
21 |biden, pg. 151.
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Como lembra Rowe, apesar de algumas aberragdes, talvez
este tenha sido o inicio de uma postura que viria questionar os
valores da arquitetura moderna e sua pretensa incompatibilidade
com a postura cléassica. Robert Venturi, na década de 1960,
apresentou a fundamentacgéo tedrica que legitimou esta critica.

1.6 BREVE FECHAMENTO

Ao iniciar os riscos do Palacio da Alvorada, Oscar
Niemeyer j& havia adquirido praticamente trinta anos de
experiéncia. Arquiteto de renome internacional, desenvolve a
concepgao dos palacios de Brasilia j& na maturidade, consciente
de seu papel dentro do quadro da arquitetura moderna. E
importante ressaltar que os precedentes apontados podem ser
vistos mais como paralelos do que propriamente referéncias.

Os precedentes de sua prépria obra demonstram uma
série de estratégias que seriam retomadas na nova capital. As de
aspecto monumental, como o Ministério, ONU, Ibirapuera e
Museu de Caracas sao importantes referenciais. As de
caracterizacao doméstica também importam, ampliadas no
Alvorada para termos palacianos, em que se percebem as
estratégias funcionais no que se refere ao programa residencial.
Sua casa das Canoas, o projeto para Baby Pignatary e a
residéncia Cavanelas sao elementos chave.

Os precedentes externos foram também importantes. A
obra de Le Corbusier é referencial para Niemeyer, que a
interpreta e expande desde a Pampulha, ou até mesmo do
Ministério. A leveza de Brasilia se contrapde a gravidade de
Chandigarh, ainda que tenham um grande parentesco.

O contexto arquiteténico norte americano do pés-guerra,
com visivel adesao ao estilo internacional preconizado por Mies
van der Rohe, ira de alguma maneira ser paralelo de Oscar. As
embaixadas norte americanas uniam caracteristicas funcionais e
compositivas que direta ou indiretamente podem ter sido
referéncias para o arquiteto.

As relacOes entre Oscar Niemeyer e Mies van der Rohe
ainda estao para serem estudadas. Viu-se que, principalmente
no ambito doméstico, a obra do alemao tem eco no brasileiro: os
planos que deslizam, que se expandem, enfim, que conformam o
espaco continuo. A curva de Tughendadt encontra a das Canoas.
O plano de Cavanelas se expande como no Pavilhdo. As
semelhancas ainda ficam no plano, ndo no volume. Em Brasilia
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MIEO41. Planta baixa da Casa
Goodyear,  Fairfield Conty. John
Johansen, 1956

MIEQO42. Casa Goodyear, Fairfield Conty.
John Johansen, 1956

MIEO43. Planta baixa da Casa de
Moustier, Houlston. Bolton e Barnstone

MIEO44. Casa de Moustier, Houlston.
Bolton e Barnstone



isso parece mudar, pois a caixa de vidro de Mies se apresenta
como a imagem contemporanea do envoltério compacto que
Niemeyer traz de sua viagem a Europa. A subversao se apresenta
nas colunas, como uma vez foi a curva na Pampulha.

De fato, em termos internacionais, os precursores ainda
estavam vivos, ja com idade avancada. A segunda guerra abalou
certas utopias antigas, mas nao conseguiu, de fato, matar a
“nova tradicao”. Lembra William Curtis que:

N&o havia a possibilidade de retrocesso e nem como fazer de
conta que a revolugdo arquitetdbnica da década de 1920 néo
havia acontecido, ou fingir que outra revolugdo de igual
profundidade provavelmente ocorreria. O arquiteto que buscava
formas no final da década de 1940 via-se na posicao de um
amplificador da tradicdo. Qualquer novo significado que fosse
buscado, qualquer fungédo que fosse tratada, qualquer tradigao
regional que devesse ser respeitada, a transformacao poderia
ocorrer apenas baseada no movimento moderno mais antigo, ou

em reagao a ele.??

Em termos nacionais, a conjuntura arquiteténica ja
apresentava sinais de desgaste. Praticamente duas décadas de
excelente arquitetura moderna havia sido produzida no pais,
tendo Niemeyer como figura expoente. Ja se iniciava a adesao
dos arquitetos paulistas ao brutalismo do concreto armado,
conformando uma escola que, em aparéncia, se distanciava da
carioca. Certa dispersao se conformava.

Dentro deste quadro nasce Brasilia, tendo o Alvorada
como marco fundador. A cidade surge ancorada na nova tradicao
moderna, mas com raizes também mais longinquas em termos
de arquitetura e urbanismo.

Vé-se que foram muitas as razoes de Oscar Niemeyer.

22 CURTIS, 2008, pg. 395.
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2. HISTORICO
2.1 RISCOS INICIAIS

Os primeiros riscos sao datados de 1956, mais
precisamente 16 de agosto?. Apds contato inicial de Kubitschek,
Niemeyer passa a pensar exclusivamente na futura capital. Como
diretor do Departamento de Urbanismo e Arquitetura da
Companhia Urbanizadora da Nova Capital (NOVACAP), Oscar
projeta os principais palacios de Brasilia. No inicio tudo era incerto
e os prazos muito curtos. De fato, o préprio edital para do Plano
Piloto de Brasilia, publicado em setembro, nao havia sido lancado
quando Niemeyer inicia os primeiros esbocos. A publicacdo do
primeiro estudo se d4 em dezembro, na revista Médulo.

Como ja mencionado, neste primeiro estagio comparece
uma composicdo de quatro edificagbes distintas: palacio
governamental, residéncia presidencial, hotel e igreja. O material
publicado consiste em fotos da maquete do conjunto,
perspectivas, croquis e desenhos técnicos em escala diminuta.
Pequeno texto explicativo complementa as informagdes gréaficas.

Das quatro edificagdes, o palacio presidencial parece ser o
mais desenvolvido, ainda que esquematico. Os desenhos técnicos
consistem em plantas baixas de todos os pavimentos e um corte.
Croquis da elevacao e corte parcial comparecem, bem como
perspectivas do edificio. Da igreja, planta baixa, elevacoes e
perspectivas. Do hotel, apenas plantas baixas. O Unico prédio que
ndo apresenta nenhum desenho é o da residéncia. Sua volumetria
s6 pode ser deduzida a partir das fotografias da maquete.

Estas edificagbes foram concebidas para se localizarem as
margens da represa que estava sendo construida, o atual lago
Paranoa, no intuito de nado causar limitagdo a concepcao do
plano piloto, ainda nao desenvolvido. Talvez na incerteza do que
|4 iria ocorrer, Niemeyer tenta garantir minimamente a ocupacao
do espaco, com governo, igreja, residéncia presidencial e hotel.

As edificagbes estdao implantadas em grande érea, cuja
centralidade é o palacio governamental (RIO01). Este, em
conjunto com a igreja, parece estar assente sobre uma grande area
quadrangular pavimentada, de aproximadamente 350 metros de
lado. A residéncia, mais afastada, e o hotel se localizam em éareas
verdes adjacentes, com paisagismo de tracado sinuoso. Dois

23 A data 16/8/1956 consta na perspectiva do Palacio Governamental, publicado
pela primeira vez na Revista Mddulo n. 6, dez. 1956, pg. 16.
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espelhos d'agua, também de configuracao organica, partem das
areas verdes e adentram a pavimentada. Na extensdo da fachada
frontal do palacio é proposto um renque de palmeiras. Duas
edificacoes menores também comparecem: um pértico de acesso
a via sinuosa que da acesso a residéncia e uma espécie de
atracadouro pertencente ao hotel, no lago que bordeja o conjunto.

As vias de acesso aos prédios sdo ortogonais e seguem
determinada hierarquia. O acesso principal ao conjunto se da
através de uma larga estrada, com aproximadamente 25 metros
de largura disposta assimetricamente ao eixo do palacio,
culminando no lago. Desta, partem outras de gabarito menor
para acesso as edificacbes. Uma via menor, com
aproximadamente 5 metros de largura, interliga o palacio e a
residéncia.

A composicédo do conjunto tem carater monumental, tendo
em vista as distancias entre os edificios, bem como a proporgéo
dos mesmos. Tendo como base os 80 metros de comprimento
do palécio governamental®*, podem-se inferir algumas medidas.
Entre o palécio e a residéncia é aproximadamente de 320
metros. Entre palécio e hotel, 240 e entre palacio e igreja, 160.

Os prédios propriamente ditos sdo descritos da seguinte
maneira na publicacao:

O hotel compreenderé cerca de trezentos quartos e teré todo o
conforto moderno, como amplos saloes, restaurantes, salas de
estar e pontos de diversdes. A residéncia oficial, que tera carater

definitivo, sera a residéncia efetiva do Presidente da Republica,

24 Conforme analise das plantas baixas do mesmo em Palacio da Alvorada:
inventario de bens arquitetonicos, anexo 002. O original encontra-se no Arquivo
Publico do Distrito Federal.
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RIOO1. Fotografia da maquete do conjunto — implantagédo — manipulada digitalmente pelo autor



RI002. Fotografia da maquete do conjunto —
hotel

RI003. Fotografia da maquete do conjunto —
implantacao do hotel

RI0O04. Planta baixa do térreo do hotel
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RI005. Planta baixa do pavimento tipo do hotel

B = e

RI006. Croquis do hotel — corte e perspectiva

tendo sido projetada tomando-se em conta esta circunstancia. O
palécio sera constituido por amplos saldes envidragados, com
divisdes facilmente removiveis, de forma a poder servir a outros
fins, caso se torne necessario. Além dessas construgoes, como
foi dito, estd prevista a edificagdo de uma igreja, segundo a

tradicao de todas as cidades do Brasil.?®

O projeto do hotel compreende grande barra linear de dois
pavimentos elevada sobre pilotis (RI0O02 e RIO03). Um anexo
frontal, mais baixo, de planta de perfil sinuoso com cobertura
ortogonal situa-se no térreo. O corpo principal mede
aproximadamente 200m x 12m e o anexo, em projecao, 100m x
20m. A distancia entre este e aquele € a mesma da largura do
hotel, 12 metros. O hotel ¢ implantado com orientacao solar
oposta a do palacio governamental. Do material publicado, trés
plantas baixas (RI004 e RI005), sao possiveis apenas dedugoes.
As legendas séo ilegiveis e ha um desacordo entre os desenhos e
a volumetria da maquete, que se evidencia na ligacéo entre o
corpo principal e o anexo. Na maquete esta ligacao apresenta-se
dupla e nos desenhos, Unica. Pelos desenhos, o térreo tem
programa de recepgao e recreagdo, bem como estacionamento
sob o corpo principal. Os quartos estao dispostos no primeiro e
segundo pavimentos e sao acessados através de corredor
periférico, ao longo da extensao de toda a fachada posterior, ou
oposta ao anexo. Também comparece uma espécie de subsolo
ou pavimento semi-enterrado de recepgado, o qual se localiza no
centro do edificio, em que ocorre também a circulagao vertical.
No anexo se localiza um restaurante. O acesso se d& por uma via
que contorna a edificacao, que ocorre no pilotis. Marca a entrada
principal uma marquise saliente.

O hotel que foi construido, Brasilia Palace Hotel, publicado
originalmente na revista médulo n°® 12, apresenta praticamente a
mesma composi¢ao e setorizagdo (RI006). Com o total de cento e
oitenta apartamentos, menos do que os trezentos previstos,
algumas modificaces foram feitas no decorrer do processo de
projeto, principalmente na implantagdo, agora no mesmo sentido
do palacio, leste/oeste, e acrescentado de um pavimento,
totalizando quatro. Inaugurado® em 30 de maio de 1958, sofreu
incéndio em 4 de agosto de 1978, se tornando uma ruina as
margens do lago Paranod. Constituiu importante polo social e

25 Médulo n° 6, 1956, pg. 12.

26 Antes mesmo do Palacio da Alvorada, inaugurado em 30 de junho de 1958.
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cultural, abrigando ilustres figuras do século XX que visitavam a
cidade. Atualmente foi restaurado e reinaugurado em 2006, com
a supervisdo do autor. O estado atual da obra mantém a
volumetria antiga, mas com algumas descaracterizagdes, como a
proposicao de uma caixa de escada externa na fachada oeste e
brises, substituindo os elementos ceramicos vazados originais. A
fachada leste, originalmente envidragada, também foi modificada,
com a proposicdo de sacadas privativas nos quartos. Ha& um
pavimento semi-enterrado, na fachada oeste de aproximadamente
15m x 80m, que nao comparece nos documentos publicados.

A residéncia presidencial proposta no primeiro estudo tem
partido muito semelhante ao do hotel: barra linear sobre pilotis
com anexo de perfil sinuoso (RI007). De fato, a documentacao
sobre este projeto é praticamente inexistente. O Unico elemento
grafico é a fotografia da maquete do conjunto, em que a
residéncia se localiza afastada da triangulagdo palacio-hotel-
igreja. O texto publicado cita apenas que esta seria a residéncia
definitiva do presidente e nao caracteriza de nenhuma forma sua
arquitetura.

Da analise da implantacédo do conjunto, se tem as medidas
aproximadas de 10m x 80m do corpo principal. O anexo, ao
contrario do hotel, ndo apresenta cobertura ortogonal, e sim,
geometria irregular qual o perfil do anexo do hotel. De
comprimento e largura total semelhante a barra principal, esta
ligado a esta por cobertura ortogonal e compreende apenas um
pavimento. H& dois acessos a residéncia, um sinuoso e outro
retilineo. O primeiro é antecedido por uma espécie de portico, na
entrada do conjunto, localizado préximo da igreja. O segundo
parece ter carater privativo, ligado diretamente ao palacio
governamental. A implantacdo se da costeando o lago, e tem
orientacao solar igual a do palacio, com o anexo voltado para a
barragem. Na fachada oposta, uma espécie de rampa comparece,
provavelmente uma garagem.

Sobre as questdes funcionais nao ha evidéncias, visto que
nao foram publicados desenhos. Da bibliografia consultada, a
Unica referéncia ao funcionamento e arquitetura deste projeto é o
artigo “Bridgehead to Brazilia”, publicado em abril de 1957 pela
revista Progressive Architecture. Nesta publicacdo a residéncia é
descrita como sendo de apenas um pavimento, ao redor de
“patios formais e privativos”®’. Infelizmente ndo ha mais
referéncias a este projeto, que pode ser considerado, em termos

27 Progressive Architecture, abr. de 1957, pg.136.
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RI0O07. Fotografias da maquete do conjunto —
implantacao e perspectivas da residéncia —
manipuladas digitalmente pelo autor

RIO08. Fotografia da maquete da igreja
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RIO09. Planta e elevacoes da igreja
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funcionais, o precursor do Alvorada. Importa lembrar que o
palacio proposto no conjunto é essencialmente administrativo e
nao residencial. Em termos formais é precedente vélido para a
futura residéncia presidencial, mas funcionais, nao.

A igreja proposta complementa a praga civica composta
pela triangulacdo palécio-hotel-igreja, “segundo a tradicdo de
todas as cidades do Brasil”, implantada na beira da principal
estrada que da acesso ao conjunto. O partido consiste em duas
paredes curvas que se entrelagam para conformar a nave, Unica
(RI0O08 e RIO09). No interior comparece uma espécie de altar
com bancos e uma escada, que leva a sacristia e banheiro no
subsolo. As aberturas sao minimas, todas verticais. O lugar para
0 sino, bem como a cruz arrematam a composicdo. As paredes
internas parecem ser propostas com intervengdes artisticas de
painéis, como mostram os croquis (RIO10 e RIO11).

Da analise dos desenhos publicados na revista Modulo,
percebe-se que a escala da edificagcdo é realmente de igreja, nao
de capela. Presume-se que a altura total seja de
aproximadamente 20 metros, bem como o seu didmetro?®. Nesta
primeira publicacdo comparece a planta baixa do térreo e trés
elevacoes, bem como perspectivas e fotografias de uma
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RIO12. Plantas e elevacoes originais da igreja
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28 Medidas aproximadas, presumindo-se que as calungas desenhadas tenham
1,75 de altura.
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magquete®®. Em sua conformacéo final, esta igreja transforma-se
em capela anexa ao palacio residencial, conectada a este pelo
subsolo. A escala do edificio se modifica, adaptando-se a
designacao de capela propriamente dita, mesmo que o partido se
mantenha praticamente intacto. Os documentos originais
encontram-se no Arquivo Publico do Distrito Federal e
apresentam, além dos desenhos publicados, outros
complementares, como um corte, elevacédo e planta do subsolo.
Séo instigantes as corregdes no documento, propondo quais 0s
desenhos a ser publicados, bem como o tamanho dos mesmos
(RI012). Em sua conformacado final a altura total é de
aproximadamente 9,5 metros, ou seja, a metade.

O paléacio proposto no conjunto é o prentncio do Palacio
da Alvorada. Segundo Niemeyer, este edificio teria uso de carater
provisorio, “constituido por amplos saldes envidragados, com

divisdes facilmente removiveis, de forma a poder servir a outros
730

fins, caso se torne necesséario

29 Médulo n° 6, dez. 1956, pg. 12.

30 |dem.
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O palacio apresenta certo destaque em relagao aos outros
prédios na publicagao original, representado por plantas baixas de
todos os pavimentos, cortes e elevacdes esquematicas. Fotografias
de maquetes e perspectivas complementam as informacées. A
partir desta publicacdo outras surgiram®!, em 1957, ano em que o
projeto j& havia sido modificado para sua configuracao definitiva.
Os desenhos originais se encontram no Arquivo Publico do Distrito
Federal e copias dos mesmos foram publicadas no inventario
sobre o Palécio da Alvorada®. No inventario constam, através de
anexos, as plantas baixas dos quatro pavimentos (RI013 - RI016)
e um corte (RI017), todos na escala 1:100. As pranchas tém
como denominagao “Palécio Presidencial” e nao sao datadas nem
assinadas, mas muito provavelmente produzidas em agosto de
1956. Da soma deste material com o publicado, as seguintes
consideragdes podem ser feitas.

e e

RI014. Planta baixa original do primeiro pavimento

31 Yves Bruand, em seu livro Arquitetura Contemporanea no Brasil (Sio Paulo:
Perspectiva, 1999), cita as principais revistas que publicaram estes primeiros
estudos, na pagina 184, nota de rodapé n° 106.

32 |PHAN, 2008.
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RIO16. Planta baixa original do terraco

66



RI018. Fotografia da maquete do Palécio,
isolado

RI019. Fotografia da maquete do Palacio,
isolado
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Trata-se de um estudo preliminar. O terreno é hipotético,
ainda ndo definido na época por Niemeyer®. O palacio ¢
implantado na centralidade do conjunto civico, costeando o lago,
distante deste, aproximadamente 50 metros. Ambientam a
edificagdo dois renques de palmeiras, vinte e seis de um lado e
vinte do outro, dispostos na fachada frontal, bem como um
espelho d’agua de carater pitoresco. Percebe-se também a
proposta de uma escultura monumental representando duas
figuras humanas, logo na frontalidade do edificio, a esquerda da
rampa que marca a entrada.

O palacio propriamente dito é uma caixa retangular
supostamente envidracada elevada em um pavimento do solo,
com colunatas de perfil exético nas fachadas de maior dimenséao
(RIO18 e RIO19). A edificagdo apresenta 48 metros de largura
por 80 metros de comprimento, sendo a altura total de 13
metros. Abrange trés pavimentos inteiros e um terraco com
marquise de formato pontiagudo e triangular. O pavimento térreo
estda afastado da projegdo do primeiro e tem pé-direito de 3
metros. O primeiro e segundo pavimentos possuem altura de 3m
e 3,80m respectivamente. O terraco tem dois metros em relacao
a marquise e um volume de servigos e garagem semi-enterrado
esta localizado a esquerda da edificacao e tem ligacao direta
com o térreo.

33 Oscar Niemeyer ndo conhecia o local em que seria implantada Brasilia quando
fez estes primeiros estudos, mas provavelmente soubesse do condicionamento
em relagao a represa, o atual lago Paranoa.

34 A planta deste volume de servicos ndo comparece nas plantas originais do
palacio. Parte dela é publicada originalmente na Revista Modulo, dezembro de
1956.
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1 - Estrada Acesso

2 - Entrada Geral

3 - Entrada Autoridades
4 - Informagdes
— < 5 - Hall

6 - Sanitarios

7 - Cozinha

8 - Entrada Servigo
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RI020. Planta baixa do pavimento térreo
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! ) 1 - Espera
2 - Gabinete
3 - Sanitérios

RI021. Planta baixa do primeiro pavimento.
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1 - Espera
2 - Sala para atender
3 - Secretario
_ itri
- — — — - 4 - Sanitarios

5 - Gabinete Presidente
6 - Sala de Reuniées

7 - Saldo de Recepgéo e
Banquetes

RI022. Planta baixa do segundo pavimento
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As fungdes sao estritamente administrativas: nao ha, de
forma alguma, uso residencial. O pavimento térreo (RI020) é
diminuto e abriga funcdes de recepcao. No primeiro e segundo
pavimentos (RI021 e RI022), a planta é organizada, grosso
modo, em torno de um grande vazio central, de 30,50m por
48,50m, conformando organizacdo em “L". Nestes dois
pavimentos acontecem as principais funcdes e no terrago
predomina o carater contemplativo. A descricdo das funcgdes
especificas constante no inventario sobre o Palacio da Alvorada é
precisa:

O térreo abrange dois grandes saldes (um denominado “hall” e o
outro “informagdes”), cozinha, servigos, sanitarios publicos,
escadas e elevadores, entrada de servicos e de autoridades. A
projecdo do segundo pavimento protege ainda a “estrada de
acesso”. Este possui dois amplos saldes (um denominado
“servico para o publico” e o outro “grande salao”), seis gabinetes
com seus respectivos sanitarios, uma ampla sala de espera,
escadas e elevadores e dois conjuntos de sanitarios masculinos e
femininos simetricamente dispostos. O terceiro pavimento
apresenta também uma grande sala de espera, trés salas para
secretarios e trés para atendimento, sala de reunides, gabinete
do presidente com seu respectivo sanitario, sanitarios coletivos
masculino e feminino, saldao de recepgdo e banquetes, um
grande vazio que constitui um mezanino em “L”, escadas e
elevadores. O terraco [...], abrange uma pequena sala de espera,

escadas, elevadores, jardins e o (ltimo nivel do parlatério.3®

O esquema de circulagao vertical obedece a determinada
hierarquia. A circulagdo de servigos localiza-se a esquerda do
prédio e a publica, a direita. A primeira consiste de escada
helicoidal e um elevador, que serve todos os pavimentos e se
mantém dissimulada através de elementos curvos a partir do
primeiro pavimento. No terraco é protegida por um dos
triangulos que configuram a marquise recortada. A segunda é

configurada por uma escada retilinea com patamar intermediéario

35 |PHAN, 2008, pg. 9.
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e dois elevadores dispostos com entradas opostas,
compreendendo todos os pavimentos até o terraco, onde é
protegida por mais um dos tridangulos da marquise. O parlatério,
frontal, é acessado através de escada helicoidal. Além destes
elementos de circulacao, trés rampas sao propostas. Uma delas
¢é externa, com 9m de largura, e constitui o principal acesso ao
prédio, no primeiro pavimento. Outra, interna, liga o térreo ao
primeiro pavimento e apresenta formato de ferradura, com
2,80m de largura. Uma terceira, com 5m de largura, costeia o
grande vazio do palacio e liga o primeiro ao segundo pavimento.
Ao terraco o acesso s6 é possivel através das circulagbes
principais descritas anteriormente.

A estrutura é independente dos fechamentos, configurada
através de malha definida por quatro eixos longitudinais e nove
transversais. Os eixos transversais sao equidistantes, com 10m e
marcam os intercollinios das colunatas externas. Os quatro eixos
longitudinais  distam  16,50m, 15,00m e 16,50m,
respectivamente. Internamente sao dispostas nove colunas de
segdo circular variavel no pavimento térreo, distantes entre si
20m no sentido longitudinal e 15m no transversal; das colunatas
periféricas distam 16,50m. Conforme o pavimento, o nimero
destas colunas internas varia. De acordo com o corte (RI023), as
lajes sao planas e a estrutura nao apresenta vigamento. Pilares
de secao retangular sao propostos para estruturagdo da marquise
do terraco e nao estdo alinhados com as colunas internas. A
caixa de circulacao vertical publica, que consiste em uma escada
e dois elevadores, parece pertencer ao sistema estrutural da
edificacdo, na medida em que, pela légica da malha, neste ponto
estaria localizada uma das colunas internas. De fato, o material
empregado provavelmente é o concreto armado.

RI027. Fotografia de variante da maquete do Palacio isolado — manipulada
digitalmente pelo autor
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RI1024. Fachada frontal parcial

RI026. Fotografia da maquete do
conjunto — manipulada digitalmente pelo
autor



RI028. Parte 1/2 de perspectiva,
mostrando o Palécio
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RI029. Parte 2/2 de perspectiva,
mostrando o Paléacio

Elemento protagonista da composicdo, as colunas
externas (R1024 e RI025) tem altura total de 10,50m, sendo
3m de “base” e 7,50m de “fuste”, em uma conjugacao de retas
e curvas. Como ja mencionado, o intercollnio é de exatos 10m.
Na fachada frontal estao dispostas oito colunas e na posterior,
nove. A supressao de uma coluna na fachada principal marca a
entrada monumental do palacio, com 20m de largura. Semi-
colunas marcam as arestas do prédio, bem como a entrada.
Sendo assim, de um total de 17, 11 sao colunas inteiras e 6 sao
semi-colunas. O afastamento destas em relacdo a caixa do
prédio é de 80cm.

Foram elaboradas no minimo trés maquetes do palacio:
duas com o prédio isolado e uma implantada no conjunto. As
diferencas sao minimas. As pegas graficas originais
correspondem a uma das maquetes do prédio isolado (RI018 e
RIO19, constantes na pagina 67). Nas outras duas restantes,
nota-se a proposicdo de uma cobertura em forma de casca
(RI026 e RI027) no terraco®®, na parte frontal. Além desta
diferenca, em uma delas, além deste detalhe do terraco, o
fechamento lateral do palacio é proposto com uma espécie de
alvenaria (R1026).

O tratamento das fachadas é apenas eshogado,
comparecendo somente nas perspectivas publicadas (RI028 e
RI1029), visto que nas maquetes ndo ha fechamento, somente
em uma delas. De fato, parece que o fechamento predominante
seja o vidro nas fachadas de maior dimensao, com esquadrias de
travejamento alternado. Nos desenhos originais nao comparecem
especificacdes de materiais e acabamentos.

Alguns elementos de arte integrada sao propostos,
principalmente esculturas. Além da ja mencionada que antecede
0 palacio, outras duas sao sugeridas. A primeira delas se
localizaria bem na entrada, no primeiro pavimento, a direita de
guem entra: uma espécie de figura humana deitada. A outra, no
terraco, no centro da composi¢cdo, como mostra a planta baixa
deste pavimento e com forma muito parecida com a do primeiro.

36 A forma desta cobertura é utilizada por Niemeyer originalmente no projeto para
monumento em homenagem a Rui Barbosa no Rio de Janeiro e mais tarde no
projeto para o Museu de Caracas (pg. 25).
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2.2 ANTEPROJETO

Definido o uso residencial, Niemeyer passa a elaborar o
anteprojeto do Palacio da Alvorada, naquela época ainda
denominado Palacio Residencial. Publicado pela primeira vez na
revista Médulo de fevereiro de 1957%, o estudo apresenta com
clareza a configuragéo final do prédio: barra horizontal com
capela anexa. Nesta publicacao comparecem informacoes
relativas a edificagdo propriamente dita e capela. Plantas baixas
de todos os pavimentos do prédio principal sdo complementadas
por fotografias da maquete, perspectivas e cortes esquematicos,
bem como por pequeno texto introdutério. Ha discordancias
entre as pecas graficas publicadas, principalmente no que se
refere ao nimero de colunas das fachadas de maior dimensé&o.
Praticamente todas as publicagbes posteriores adotaram estes
mesmos desenhos constantes em Moédulo, algumas com sutis
modificacbes. Os originais encontram-se no Arquivo Publico do
Distrito Federal e foram publicados no inventario®®, sendo a base
para a descricdo aqui desenvolvida. O texto introdutério
constante na revista Médulo se inicia da seguinte maneira:

O Palacio Residencial do Presidente da Republica e um hotel séo
as duas obras de carater definitivo em construcdo na Nova
Capital, sendo que o Paldcio Governamental, publicado no
dltimo volume de MODULO, aguardara ainda localizagao pelo
Plano Piléto. O Palacio Residencial servira de residéncia
permanente ao chefe do Governo, devendo constituir marco e

padro técnicos e artisticos da cidade que nasce.®

Prosseguindo, as palavras de Niemeyer sao citadas,
fazendo uma espécie de justificativa das solugbes adotadas e
enfatizando a importancia da coluna na composigéo:

37 Nesta época os desenhos do projeto executivo para o palécio ja estavam bem
adiantados.

38 |PHAN, 2008. Os desenhos referentes ao anteprojeto sao poucos, somente
plantas baixas do prédio e da capela, distribuidas em quatro pranchas. As trés
primeiras correspondem aos desenhos publicados na revista Médulo e estdo na
escala 1/200. A dltima se refere as plantas baixas da capela, do térreo e subsolo,
que apesar de ter indicagdo de anteprojeto no selo, é datada de 7/1/1958,
posterior até ao projeto executivo da mesma. As trés pranchas referentes as
plantas baixas do palacio ndo sdo datadas, mas provavelmente desenvolvidas
entre dezembro de 1956 e janeiro de 1957.

39 Médulo n° 7, 1957, pg. 21.
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APOO1. Fotografia da maquete —
perspectiva fachada posterior

AP0O2. Fotografia da maquete —
perspectiva fachada posterior

APOOQ3. Fotografia da maquete —
perspectiva fachada frontal

ST

APQO4. Perspectiva da varanda frontal

APOO0b. Parte 2/2 de perspectiva,
mostrando fachada frontal

APQOO6. Parte 1/2 de perspectiva,
mostrando fachada frontal

Na solucdo do Palacio Residencial de Brasilia, procuramos
adotar os principios de simplicidade e pureza que, no passado,
caracterizaram grandes obras da arquitetura. Para isso, evitamos
as solucoes recortadas, ricas de forma e elementos construtivos,
(marquises, balcoes, elementos de protecado, cores, materiais,
etc.), adotando um partido compacto e simples, onde a beleza
decorresse apenas de suas proporcdes e da propria estrutura.
Dedicamos as colunas, em virtude disso, a maior atencao,
estudando-as cuidadosamente nos seus espacamentos, forma e
proporgao, dentro das conveniéncias da técnica e dos efeitos
plasticos que desejavamos obter. Estes nos levaram a uma
solucdo de ritmo continuo e ondulado, que confere a construcao
leveza e elegancia, situando-a como que simplesmente pousada
no solo.*°

Em termos de paisagismo, Niemeyer mantém as duas
linhas de palmeiras dos riscos iniciais, mas suprime as do lado
esquerdo da edificacdo, num total de dezesseis, como se percebe
nas imagens da maquete (APOO1 - APOO3). Nas perspectivas as
palmeiras estao propostas em uma Unica linha (APOO4 e APOQb5).
O gramado frontal é apenas esbocado, fazendo parte da
ambientacao externa do conjunto. Os elementos de arte integrada
sao percebidos nas imagens da maquete e perspectivas, sendo a
mais evidente a escultura localizada sobre o espelho d'agua a
direita da entrada monumental. Em um dos desenhos se percebe
a proposicao de vitdria régia no espelho d'agua (AP006).

O prédio agora se constitui de barra retangular de
aproximadamente 30m x 110m, com pavimento semi- enterrado
e dois acima do solo. Nas fachadas de maior dimensao ocorre o
afastamento de 5m da caixa de vidro em relacdo as colunas
periféricas, conformando varanda continua, em que a colunata
parabdlica toma partido. A esquerda do palacio e distante 24m
situa-se a capela e a direita, distando 20m, um anexo de
servicos parcialmente enterrado de 20m x 96m. Na parte
posterior do conjunto se localiza a piscina com pequena ilha de
formato pontiagudo e uma espécie de bar de cobertura plana.

Os acessos ao Palécio Residencial se dao por duas vias de
carater rodoviario, retilineas e perpendiculares ao prédio, as
quais sao unidas por uma terceira, que costeia a fachada
principal. A via da direita parece ser 0 acesso principal, a qual se
bifurca para conformar a de servicos a direita, que margeia o
anexo semi-enterrado e finaliza em cul-de-sac. A via da esquerda
conforma o acesso privativo do presidente, que ocorre por baixo
da laje que liga o palacio a capela, e também finaliza em cul-de-
sac. Pequeno estacionamento é localizado na via da direita e

40 1dem.
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antecede a bifurcacdo que conforma a via de servigos. O acesso
principal ao Palécio se da sobre o espelho d’'agua frontal, e tem
largura de aproximadamente 10m. A esquerda deste localiza-se
uma espécie de acesso secundario, que da diretamente na zona
administrativa do térreo, como se percebe nas imagens da
maquete. A zona recreativa posterior € acessada por um caminho
também excéntrico em relacdo ao corpo principal do palécio,
como no principal.

A setorizagcdo das funcdes corresponde ao projeto final:
servicos no subsolo, sociais no térreo e privativas no pavimento
superior. A planta linear apresenta-se tripartida, em que o hall
estabelece uma divisao, grosso modo, entre as zonas intimas de
um lado e de servigos de outro. A igreja sofre diminuigao de suas
proporcoes e se agrega a composicao, tornando-se capela. No
volume anexo encontra-se a extensao dos servigos do subsolo.

O programa do pavimento semi-enterrado é abrangente
(APOO7 e AP0O08). A zona privativa, a esquerda, € composta de
um hall, chapelaria, hall privativo, esperas e sanitario. No centro
é proposto um cine-teatro, com cabine de projecdo, plateia,
palco, camarins e sanitarios. A zona localizada a direita
corresponde ao apoio da cozinha e lavanderia, com hall de
servico, frigorifico, preparo, adega, despensa*!, rouparia e roupa
suja. Um tanel leva ao anexo semi-enterrado onde se encontra o
acesso de servico, dormitérios dos empregados, cozinha e
refeitério. A lavanderia propriamente dita se encontra neste
anexo, bem como a garagem.

41 Correspondente ao numero 15 da legenda e nao localizado no desenho.
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APO0OQ9. Planta do pavimento térreo
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APO11. Planta do segundo pavimento
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1 - Hall
2 - Chapelaria
3 - Hall Privativo
4 - Acesso Privativo
5 - Espera
6 - Corpo da Guarda
7 - Sanitario
8 - Platea
9 - Palco
10 - Cabine
11 - Camarim
12 - Frigorifico
13 - Preparo
| b 14 - Adega
T T 15 - Despensa
16 - Hall de Servigco
17 - Rouparia
I 18 - Roupa Suja
19 - Circulagéo de Servigo
[=n=]

20 - Dormitario

- 21 - Cozinha para empregado:
LB 22 - Refeitario

HB . 23 - Lavanderia

24 - Garagem

25 - Entrada de Servigo

26 - Entrada Privativa

APQOOR&. Planta haixa do subsolo

1 - Reuni&o do Ministério
2 - Espera
3 - Sanitarios
4 - Gabinete do Secretario
5 - Gabinete do Presidente
6 - Biblioteca
7 - Gabinetes
8 - Espera
9 - Sala de Estar

10 - Hall

11 - Toilette Senhoras

12 - Toilette Homens

13 - Aimogo

14 - MUsica

15 - Bar

16 - Sala de Jantar

17 - Cozinha

18 - Copa

19 - Capela

APO010. Planta baixa do pavimento térreo
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il 1 - Hall

2 - Hall do Presidente

13 3 - Sala Estar
4 - Q. Vestir do Presidente
5- Q. do Presidente
6 - Quartos
7 - Rouparia
8 - Massagens - B.Turco
9- S. de Beleza

10 - Barbearia

11 - Copa

12 - S. Estar intima

13 - Vazios

14 - Banheiros

15 - Varanda

APO12. Planta do segundo pavimento
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APO13. Croquis d

e estudos da volumetria da capela
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APO14. Plantas da capela

No térreo (APO09 e APO10) as fungdes séo distribuidas
de maneira a garantir separagdo dos usos de carater publico e
privado, tendo como base o hall de acesso. A esquerda deste
situam-se os comodos de uso administrativo, como reuniao
ministerial, gabinetes do presidente e secretarios, biblioteca,
esperas e sanitarios. Uma extensa sala de estar se localiza logo
atras do hall e a direita se localizam os toilettes, sala de almogo,
sala de mdsica, bar, sala de jantar, cozinha e copa. A ligagao
com o térreo da capela se da neste pavimento.
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O segundo pavimento (APO11 e APO12) corresponde ao
uso fntimo, também distribuido a partir de um hall. A esquerda
do mesmo encontra-se o setor destinado ao presidente, com hall
privativo, sala de estar, dois dormitérios, dois banheiros e dois
quartos de vestir. Contiguos ao hall se encontram trés
dormitérios e dois banheiros. A direita se localiza outra sala de
estar, acesso de servigo, rouparia, sala de massagens e banho
turco, saldo de beleza, barbearia, copa e dois dormitérios com
um banheiro compartilhado. Uma varanda percorre 0s
dormitérios localizados a esquerda e contiguos ao hall, bem
como vazios compdem a definicdo deste pavimento.

O sistema de circulagdo garante a individualidade
necessaria entre as zonas sociais e de servicos, com dois ndcleos
verticais. O localizado a esquerda, composto de escada e
elevador, destina-se ao presidente, ja o da direita, com escada e
um monta carga, serve aos empregados. Ha predominancia de
escadas sobre rampas, sendo a principal destas localizada no
hall. No subsolo ainda comparecem algumas escadas que se
conectam somente com o térreo, como a do hall privativo, cine-
teatro e hall principal. H4 um pequeno desnivel relativo aos
camarins do cine-teatro, resolvido a partir de pequena escada de
quatro degraus. O acesso ao segundo pavimento se da pelas
circulagdes principais do presidente e empregados, que
perpassam todos os pavimentos, bem como pela escada que se
encontra a direita do hall no térreo.

A capela ja se encontra na posicdo em que serd
construida: ao lado do prédio principal. Como mencionado, suas
proporcoes diminuiram em relacao aos riscos iniciais, quando
proposta afastada. A documentacao desta etapa do projeto da
capela na revista Médulo, na qual nao se encontram desenhos
técnicos, consiste somente em croquis e fotografias da maquete
(AP0O13). Como também mencionado, os desenhos em anexo no
inventario sdo apenas de plantas baixas, do térreo e subsolo,
desenhados em uma Unica prancha (APO14), muito
provavelmente na escala 1/50.

O partido se mantém em relagdo ao projeto original, de
duas paredes curvas entrelagadas. O programa é extremamente
simples, com entrada, nave, altar e escada para sacristia no
térreo. J& no subsolo, o qual tem ligagdo coberta com o prédio
principal, comparece o hall, sacristia e um banheiro.
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A nave principal, de 9,3m x 5,5m é composta por trés
bancos de 2m x 0,4m localizados & direita*?, sendo o altar de
2m x 0,55m centralizado em relagdo ao eixo da composicao.
Uma escada helicoidal de aproximadamente 1,5m de didametro é
protegida pelo encontro menor das duas paredes curvas, onde se
encontra uma janela de largura igual ao diametro da escada.
Outra abertura é proposta diagonalmente a nave, com 0,45m. A
entrada principal tem largura total de 3m.

O subsolo da capela é composto por um pequeno volume
de 3,5m x 10m que encerra o programa ja citado. Este
pavimento é coberto pela plataforma quadrada em que se
assenta a capela, de 20m de lado*®. No lado oposto a este
volume, comparece uma placa que se afina nas pontas para
estruturagcdo da cobertura, que em planta lembra o losango das
colunas do prédio principal, medindo 10m de comprimento,
0,5m no centro e 0,15m nas pontas.

As medidas longitudinais e transversais da capela sao de
11,7m x 11,65m, respectivamente, levando-se em consideragao
o nivel rente a plataforma. Em relagéo as alturas nao é possivel
fazer consideracbes mais precisas, visto que inexiste
documentagdo que mostre cortes e projecdes das fachadas*
correspondentes a esta etapa do projeto.

A proposta estrutural do prédio principal ja apresenta
basicamente a configuracdo definitiva. Da andlise da planta
baixa original, a estrutura é independente em relagdo aos
fechamentos e desenvolvida em uma malha de quatro eixos
longitudinais e doze transversais. Os eixos transversais distam
10m entre si e os longitudinais, aproximadamente 5m, 18m e
5m respectivamente. A interrupcdo da colunata na fachada
frontal é de trés intercolUnios, ou seja, 30m. A secdo das
colunas, tanto internas quanto externas, nao fica evidenciada nas
plantas. No subsolo alguns apoios internos sao suprimidos e sao
propostas paredes portantes. No pavimento térreo a quase

42 Em comparagdo com os riscos iniciais, o nimero de bancos é bem menor e
naquele caso estavam localizados no centro da composicao. No desenho do
térreo do palacio ainda comparece a planta antiga, com os bancos centralizados,
mas com dimensodes ja diminuidas. A plataforma em que se assenta a capela
também ¢ diferente na planta do palacio: um retangulo de aproximadamente
16m x 20m.

43 Da andlise dos croquis publicados, se percebe que uma das variantes do
projeto seria de assenté-la no préprio solo, resolvendo o desnivel em relagao ao
térreo do palacio com uma rampa periférica de formato curvilineo. Nestes croquis
se percebe também uma composicdo mais verticalizada em relacdo ao que foi
definitivamente proposto. Olhar fig. APO13, pg. 77.

4 Pela andlise das fotografias da maquete publicadas na revista Mddulo e
comparando com o projeto executivo, que mantém as proporgdes do anteprojeto,
a altura da capela ¢ de aproximadamente 9,5m.
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totalidade das colunas internas comparece, com o acréscimo de
uma de secao circular, escondida na parede que separa a copa
da sala de jantar, de aproximadamente 0,4m de diametro e
desalinhada em relacao ao eixo transversal correspondente. Esta
coluna apoia a extremidade da laje do segundo pavimento,
conformando a sala de jantar com pé-direito duplo e nao esta
localizada no ponto central do vao de 18m entre as colunas
internas. Dista das mesmas 7m em relagdo a coluna da fachada
posterior e 11m da frontal. No segundo pavimento a maioria dos
apoios internos estao ausentes, muito provavelmente escondidos
nas paredes, apesar deste fato ndo se evidenciar nos desenhos.

A auséncia de cortes nesta etapa do projeto ndo permite
um estudo mais aprofundado em relagéo ao sistema estrutural,
mas logicamente estava se pensando em concreto armado. Um
corte esquematico publicado na revista Moédulo (APO15)
evidencia a conformagdo estrutural do prédio. As colunas
internas apoiam a laje de cobertura, a qual diminui sua
espessura em relacao as extremidades, que tocam a colunata
externa.

A forma bésica da coluna externa das fachadas de maior
dimensao se mantém no anteprojeto (APO16 e APO17), mas
suas proporcdes sdo modificadas*®. Como ha o enterramento de
um pavimento em relagcdo aos riscos iniciais, a “base” do apoio
se torna menor, escondendo o subsolo. Um ritmo parabdlico é
formado pela colunata, nao mais de retas e curvas como nas
primeiras ideias. Nao ha como precisar medidas exatas, mas
provavelmente correspondam as do projeto definitivo, quando
analisadas fotografias da maquete e perspectivas publicadas. Na

APO17. Croqui comparativo das colunas

45 Uma pégina inteira é dedicada a coluna na publicagao original do anteprojeto,
com o desenho da mesma e uma equagao que corresponde a configuracdo da
pardbola formada pela colunata. Nesta fase do projeto, Niemeyer a desenhava
dividida em duas partes na projecdo frontal, nao em quatro, como depois na
constituicdo definitiva do elemento no projeto executivo. Também esboga o
encontro da coluna com a fundagéao. Fig. APO16.
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planta baixa original o nimero de colunas é de doze na fachada
posterior e dez na frontal, sendo os cantos e entrada principal
constituidos por semi-colunas. Nas imagens da maquete, onze
na fachada posterior e nove na frontal.

Sendo assim, é possivel perceber no minimo trés variantes
do anteprojeto, conforme a primeira publicagdo. O desenho das
plantas baixas é o que mais se assemelha ao projeto definitivo,
principalmente referente ao nimero de colunas das fachadas
principais. A maquete representa uma segunda variante, com a
supressao de uma coluna nas fachadas principais. As
perspectivas correspondem a uma terceira variagéo, visto que a
parte referente a cozinha, no térreo, seria fechada com alvenaria.
Também nesta terceira opcao, Niemeyer afasta a caixa do prédio
em relagdo as fachadas de menor dimensao, conformando uma
varanda periférica continua em todos os lados.

2.3 PROJETO EXECUTIVO

O projeto executivo € constituido por projetos de
arquitetura, estrutura e detalhamento. Nunca publicado em livros
ou revistas, representa a concepgdo do Alvorada em sua forma
original. O acervo que guarda estes desenhos, desenvolvidos em
grafite sobre papel manteiga ou vegetal, é o Arquivo Publico do
Distrito Federal*®. Copia deste material, bem como sua devida
catalogacdo, foi realizada pelo IPHAN, sendo a base desta
descricao?’.

Trata-se do desenvolvimento natural do anteprojeto sem
grandes modificacoes. As medidas definitivas do Alvorada sao
30,4m x 110,4m em projecao. A caixa de vidro se afasta em 6m
das fachadas de maior dimensdo, 1m a mais se comparado ao
anteprojeto. Mantém-se o pavimento semi-enterrado destinado
aos servicos. O térreo compbe a ala administrativa e de
recepcdo. O pavimento superior, a parte intima. As alturas dos
pavimentos sao de 3m, 4m e 3m respectivamente. A
compartimentacao interna nao sofre grandes alteracbes. A

x

estrutura externa a caixa de vidro conta com doze colunas na

46 Exceto um deles, imagem PEQO27, o detalhamento do vitral da capela, que se
encontra no Departamento de Projetos da Coordenacao Geral de Engenharia e
Palacios.

47 0s desenhos s&o esparsos e muitos nao apresentam datas, sendo impossivel
fazer catalogacdo minuciosa. A organizacéo realizada no inventario apresenta um
sentido cronolégico, com informagdes técnicas relevantes. A maioria dos
desenhos consultados foi realizada de janeiro a agosto de 1957, com algumas
excegoes. Infelizmente néo foram encontrados desenhos originais das fachadas.
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fachada posterior, dez na frontal, e duas em cada uma das
fachadas de menor dimensdo. No interior, colunas de secao
circular acompanham os eixos correspondentes a colunata
externa. A capela é desenvolvida a parte, dando seguimento ao
anteprojeto, assim como a forma da coluna externa. Nao foram
encontrados desenhos relativos ao anexo de servicos.

Nos desenhos analisados nao existem referéncias ao
terreno, nem ao paisagismo que viria a ser executado. Sabe-se
que o projeto se inicia antes mesmo da escolha do terreno, mas
provavelmente nesta etapa, executiva, o sitio de implantacao ja
havia sido determinado. Curiosamente ha um desenho com data
bem anterior aos demais*®, de julho de 1956, que trata da
locacdo do lago (PEOO1), este com dimensdes de 14,3m x
44,0m. Neste desenho também consta a locagcao da escultura
posicionada na parte frontal do edificio, futuramente “As laras”,
de Alfredo Ceschiatti.

As plantas baixas estdo desenvolvidas na escala 1/100 e
em estado de conservacao precario. De certa forma é uma
ampliagdo dos desenhos de planta do anteprojeto, com algumas
modificacOes. Apesar da escala, o desenho ndo é muito bem
definido, visto as paredes de alvenaria e as colunas serem
representadas simplesmente por linha mais espessa. A grande
diferenca destes para o anteprojeto é que séo cotados.

O subsolo (PEOO2) apresenta-se tripartido, a esquerda
situa-se a ala privativa do presidente, no centro, o cinema, e a
direita a parte correspondente a dispensa e depositos. Os limites
deste pavimento correspondem aos da caixa de vidro do térreo. A
ala presidencial é acessada pela passagem que liga este ao
subsolo da capela e tem como compartimentos o hall privativo,
espera, uma espécie de banheiro, corpo de guarda e salas para
sargento e oficial. Adjacente ao corpo de guarda encontra-se uma
grande chapelaria. O cinema separa os dois lados do pavimento
e é constituido de plateia, sala de projecéao e palco, bem como
pequenos compartimentos de apoio, banheiros e camarim. A
parte relativa a despensa e depodsitos é dividida em outros
pequenos compartimentos para tipos de carne, verduras,
patisserie, materiais em sacos e adega. Completa o subsolo
rouparia e roupa suja. Esta parte, a direita da planta da acesso
ao anexo de servicos: barra transversal da composicao. Pelo
desenho de planta baixa ndo ha uso para a parte inferior ao hall

48 0 lago se refere ao espelho d 4gua localizado em frente ao Palécio, nao ao
Lago Paranoa. Possivelmente este desenho esteja com a data errada em 1 ano,
pois em julho de 1956 os riscos iniciais ainda nem haviam sido realizados.
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do térreo nem ligacdo direta entre a ala presidencial e de
servicos®. Em relacdo ao anteprojeto, as alteracdes se
encontram na compartimentacdo das despensas da cozinha e
rouparia, a direita.

O térreo (PEOO3) também apresenta como base o
anteprojeto. lgualmente tripartido, tem como ponto central e
distributivo o hall, de cota mais baixa em relacao ao restante do
pavimento. A parte relativa ao uso administrativo encontra-se na
parte esquerda, e conta com a reunidao ministerial, gabinete do
secretario, do presidente e biblioteca; se encontram duas salas
de espera e dois gabinetes, bem como trés pequenos sanitarios.
Sala de estar e hall compdem a parte central da planta. A parte
direita é subdividida em sala de estar, sala de musica, bar, sala
de jantar, copa, cozinha, sala de almogo e sala para senhoras,
com respectivos sanitarios, para homens e mulheres. Em
comparacao com o anteprojeto nada de substancial foi
modificado. As pequenas alteracdes se encontram no banheiro
dos homens préximo a sala para senhoras, agora com 0S vasos
sanitérios voltados para o interior da edificacdo, nao mais para a
fachada. A placa que divide a sala de jantar do resto da
edificacao tem agora sua parte de maior dimensao voltada para a
mesma, ao contrario do anteprojeto. Uma espécie de brise foi
proposto na parte relativa a sala de senhoras e cozinha na
fachada principal, com 30m de comprimento.

PEOO2. Planta ao subsolo

4% No corte 2.2 (PEO07) percebe-se um espaco destinado a maquinas, embaixo
do hall.
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O pavimento superior (PEOO4) se mantém com uso
intimo. A esquerda situa-se o vazio relativo a sala de reuniao
ministerial do térreo, dois dormitérios presidenciais com
respectivos sanitarios, estar intimo e somente um vestiério, ao
contrario do anteprojeto. Sendo assim, a parte central agora
conta com quatro dormitérios e dois sanitarios, bem como a
galeria que perpassa o hall. A varanda se mantém, interligando
os diferentes dormitérios na fachada posterior. A direita se
localiza uma sala intima, vazio sobre a sala de estar do térreo,
dois dormitérios com sanitario conjugado e dependéncias de
servico, dentre elas uma copa e outras no identificadas®, com
pequenas modificagdes em relacdo aos acessos se comparados
ao anteprojeto. Completa o pavimento o vazio sobre a sala de
jantar, na extrema direita.

s 1|

PEOO3. Planta do pavimento térréb

PEOO4. Planta do pavimento superior

50 Referentes aos cdmodos denominados no anteprojeto de barbearia, salao de
beleza, massagem-banho turco e rouparia.
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.ISI.-ZOO5. Corte transversal (3.3)
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PEOQG6. Corte transversal (1.1)
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PEOO7. Corte transversal (2.2)

PEOO8. Projeto estrutural — formas do segundo
teto
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PEOO9. Projeto estrutural — formas da cobertura

A circulacdo vertical se mantém praticamente a mesma,
com pequenas modificacoes dimensionais, garantindo a intimidade
do presidente. Curiosamente no subsolo, no nucleo de circulacéo do
presidente, é proposta uma espécie de escada a direita do elevador,
talvez para acessar a parte relativa as maquinas, abaixo do hall, que
sd comparece nos desenhos de corte.

A estrutura do Palacio foi desenvolvida cuidadosamente. A
forma da coluna externa representou um projeto a parte, visto que
nos desenhos de plantas baixas sao representadas simplesmente
por uma linha. Os cortes encontrados (PEOO5 - PEOQO7) sé@o todos
1/100. Séo
esquematicos, informando somente dimensionamento geral das

transversais e estdo desenhados na escala
alturas dos pavimentos e de alguns outros elementos. De fato, a
estrutura é realmente definida no projeto estrutural (PEOOS -
PEO10), com desenhos minuciosos, constituidos de plantas de
formas na escala 1/100 e detalhamentos diversos, em escalas
variadas.

A malha estrutural se mantém com quatro eixos
longitudinais e doze transversais. Estes distam entre eixos 10m.
Como mencionado, o afastamento entre os longitudinais sofre
mudancga, ficando 6m, 18m e 6m entre si, ou seja, ha um
aumento de 1m na relacao entre os pilares internos e externos do
Palacio. Sendo assim, o intercoliinio se mantém de 10m, bem
como os 30m de vao livre da entrada monumental. Foi prevista
altura de 3m, 4m e 3m para subsolo, térreo e pavimento
superior, respectivamente. O hall foi definido com 8,6m de altura
total. Nos desenhos de arquitetura, a laje teria 40cm de

espessura em sua parte mais espessa.
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De fato, as lajes sao estruturadas a partir de grelhas
internas de secdo e direcdo variada, dependendo das
solicitagdes. Em diversos momentos se percebe o cruzamento em
diagonal das vigas. A laje de cobertura tem formato tripartido no
sentido transversal, com uma parte central de secdo continua,
formando a caixa de vidro, e outras duas, de secao variavel, que
compdem as varandas.

A forma definitiva da coluna é estudada a partir do
detalhamento estrutural. A especificagdo da curvatura da
parabola é definida pela fungdo de 4° grau y=0,037x*
0,190x3 + 0,381x% — 0,048%, em desenho que consta parte da
colunata, com uma coluna inteira e o canto formado por uma

semi-coluna (PEO11). O detalhamento estrutural impressiona,

o ThoAm e & T

PEO11. Elevacéo e determinagao da parabola da coluna

PEQO12. Detalhamento da estrutura da coluna
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I ! Joaquim Cardoso realiza diversos cortes horizontais no elemento:
H G a secao variavel vai desde o quadrado no topo, passando por
hexagonos até losangos, a forma mais recorrente (PE012). A

altura do elemento passa a ter 8,95m, sendo 1,20m relativo a
SEE R g - parte inferior e 7,75m a parte superior. A largura na parte mais

..l 1 ' robusta € de 75cm. De alguma maneira, a forma da coluna
FE613. Plénta do subsolo da capela ajuda a evitar a flambagem, visto que em seu topo a secédo
quadrada tem apenas 24cm de lado. As pardbolas reforcam a

/ estrutura, dando suporte lateral ao ndcleo. As ferragens verticais
estdo dispostas diagonal e perifericamente, para reforcar a

rigidez. Da analise dos diversos cortes, percebe-se a abundancia
de ferragens em relagdo ao concreto. Uma tabela de esforcos se
localiza no canto inferior esquerdo da prancha de detalhamento
estrutural, bem como o detalhe da ligacao entre as colunas, no

superior direito. As semi-colunas estdao detalhadas na parte

. l_ i superior esquerda, relativas aos cantos do edificio e a entrada

et

PEO14. Planta baixa do térreo da capela monumental.

A capela é praticamente a mesma do anteprojeto, com
muito poucas modificagdes, tanto em termos dimensionais
quanto programaticos. Assim como a coluna, sua formatacao
definitiva tera muita contribuicdo do projeto estrutural. Os
desenhos de arquitetura sao compostos pelas plantas baixas do
subsolo e térreo, um corte e uma vista, todos na escala 1/50
(PEO13 - PEO15). A diferenca de datas entre os desenhos de
anteprojeto e executivo € de apenas um més: entre janeiro e
fevereiro de 1957. Os desenhos sao praticamente os mesmos,
com a diferenca de serem agora cotados.
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PE015. Corte e elevagao da capela
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Sendo assim, a capela se mantém com 11,65m x 11,7m
na projecao rente a laje de assentamento. As paredes sofrem
alteracéo dimensional na parte externa, e ficam cada vez mais
esbeltas até o topo. Como citado, o programa também néo se
modifica, com nave e altar no térreo e sacristia no subsolo. O pé-
direito € de bm e a laje de cobertura foi projetada com 25cm. A
Unica diferenca entre o anteprojeto e o projeto executivo se
encontra na supressao da abertura diagonal a nave. Esta
diferenca se nota na planta baixa do térreo. Mesmo assim, no
desenho de elevagio a janela ndo foi suprimida®. Completa a
composic¢ao o nicho para colocacao do sino e cruz, no cume.

O projeto estrutural da capela é composto por diversas
secOes horizontais mostrando a dimens&o dos raios de curvatura
(PEO16 - PEO19). H& uma pequena diferenca em relagédo as
medidas gerais, em comparagdo com o arquitetonico: 11,5m x
11,9m na projecdo rente a laje de assentamento. As plantas
mostram a conformacéo de diversas medidas de raios, com
centros também variaveis. Apesar da simplicidade da planta
baixa — duas paredes curvas que se envolvem — se percebe a
complexidade formal do edificio, visto as paredes terem dupla
curvatura. Uma das pranchas mostra a armacdo das paredes
(PEO20), na qual comparece a medida das ferragens utilizadas.

As esquadrias foram bem detalhadas, na escala 1:25. As
fachadas de vidro sdo constituidas de esquadrias de aluminio
anodizado e alternam-se basicamente entre basculantes, de
correr e fixas. As pranchas contam com vistas e cortes, e
algumas também com plantas. As fachadas de maior dimenséo
sao desenvolvidas por trechos.

51 A capela foi construida sem a janela.
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PEO19. Determinacgéo dos raios da capela (7)

PEO18. Deférminagéo dos raios da capela (5)
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PEO21. Detalhamento de esquadrias da fachada lateral direita — salao de
banquetes

As fachadas lateral direita (PEO21), principal (PEO22 -
PEO24) e posterior (PE025) foram projetadas com travejamento
normal, com espacamento de aproximadamente 2,5m entre os
montantes verticais. No subsolo este valor é dividido ao meio,
1,25m. As esquadrias do pavimento superior sao bipartidas,
com basculantes de 70cm de altura e janelas de correr ou fixas,
com 1,5m. As do pavimento térreo sao tripartidas, com duas
basculantes, inferior de 1m e superior de 80cm, e de correr ou
fixas, no centro, com 2,65m de altura. J& as do subsolo sdo
basculantes ou fixas, com 67cm de altura. A fachada lateral
esquerda (PEO26) tem tratamento diferente das demais, com
travejamento alternado, com basculantes de 60cm de altura e
fixas, de 2,4m. A basculante inferior do térreo é maior, com
80cm.

O vitral da capela (PE027), adjacente a escada que
conduz ao subsolo, foi detalhado com vistas, plantas e cortes,
nas escalas 1/10 e 1/20. Bipartido no sentido horizontal, conta
com especificagdo de cristal azul e vidro laranja. No sentido
vertical € composto por cinco partes.

Os detalhes de arquitetura foram desenvolvidos para
atender as particularidades do projeto. As pranchas que contém
estes desenhos sao especificadas como “detalhes diversos”,
apresentados em escalas igualmente diversas, desde 1/5 até
1/20. Do material pesquisado, constam detalhes da escada do
auditério, peitoril da sobreloja do hall, um banheiro, parede de
espelhos do hall, peitoril da rampa e pia batismal e de agua
benta da capela.
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PE022. Detalhamento de esquadrias — trecho A
da fachada principal

PE023. Detalhamento de esquadrias — trecho B
da fachada principal
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PEO24. Detalhamento de esquadrias — trecho C
da fachada principal
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PEO25. Detalhamento de esquadrias — trecho D
da fachada posterior
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PEO26. Detalhamento de esquadrias — fachada
lateral esquerda



PEO27. Detalhamento de esquadrias — vitral da capela PE028. Detalhamento da escada do auditério

PE029. Detalhamento do peitoril da sobreloja do hall

I rra—— |
PEO30. Detalhamento do banheiro B-9C

A escada (PEO28) conta com viga central de 20cm de
altura, provavelmente de concreto, que apoia 19 degraus de
30cm de largura por 1,4m de comprimento. A altura projetada é
de 3,45m entre os dois pisos. Os degraus tem 17cm de altura
total, sendo 5cm dos pisos e 12 dos espelhos, que sao curvos.
Nao hé especificacdo de materiais. O comprimento da escada é
de 5,7m.

O peitoril da galeria sobre o hall (PE0O29) apresenta
conformacgéo curvilinea de um lado e retilinea de outro: uma
espécie de viga invertida de concreto. A face curvilinea é
conformada a partir de um raio de 2,62m. O peitoril tem largura
total de 1,2m e sua espessura de bordo apresenta apenas 5cm.

O banheiro detalhado (PE0O30), denominado B9C,
corresponde ao sanitario entre os dois quartos adjacentes ao
dormitério presidencial, na fachada posterior. De medidas
consideraveis, 4,7m x 5,2m, conta com bancada, box de
chuveiro, de vaso sanitario e bidé, bem como banheira central.
Nao ha especificacoes de materiais, mas presume-se ser
revestido com placas de marmore nos pisos e paredes.
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PEO31. Detalhamento da parede de espelhos

As paredes de espelhos do hall (PEO31) sdo detalhadas
em vistas. Uma planta baixa em escala menor apresenta as
medidas gerais. A maior delas, situada a esquerda de quem
adentra pela fachada principal, conta com 91 placas de espelhos
e foi projetada para abranger desde o subsolo até a cobertura,
com placas quadradas de aproximadamente 1m de lado. Na
parte relativa a escada, as placas sao cortadas. Sendo assim, a
parede foi projetada para ser um grande quadrado virtual de
10m x 10m. A menor, com 34 placas quadradas de 1de lado,
situa-se atras da rampa, e tem conformagdo mais baixa, com
duas linhas de espelhos sobrepostas. No patamar da rampa, esta
parede se conforma somente embaixo do mesmo, passando a ter
somente uma linha de espelhos. Inicia onde termina o vao
relativo a escada que vem do subsolo, ou seja, afastada 2m da
parede de espelhos maior. Conforma um retangulo virtual de
aproximadamente 20m x 2m.

O peitoril da rampa (PE032) corresponde a parede de
espelhos menor. Foi proposto revestimento de latdo dourado
para a parte superior da parede, com 19,2cm de largura e 2cm
de espessura. O guarda-corpo da rampa foi desenvolvido com o
mesmo acabamento, em latdo dourado, de perfis retangulares.

As pias batismal e de é&gua benta (PE033) foram
projetadas em marmore e apresentam formatos ovoides. Presa
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PE033. Detalhamento da pia batismal da capela



na parede por um tubo metalico de 5cm de diametro, a pia
batismal apresenta 30cm de largura por 43cm de comprimento.
A altura fica em 27cm. A pia de agua benta é menor e nao
possui tampa, sendo presa também por tubo metélico, agora de
2cm de diametro. De planta circular, apresenta 18cm de
diametro e 7cm de altura total. As duas pias sao afastadas em
5cm da parede.

Sendo assim, o projeto executivo do Alvorada nao
apresenta modificacbes substanciais no que se refere a
composi¢ao. O projeto teve seguimento no sentido de se tornar
exequivel do ponto de vista técnico. As mudangas mais
importantes em relagdo a compartimentagdo ocorrem no
subsolo, nas despensas da cozinha e rouparia. Percebe-se
também a proposicdo de brise para esconder a parte relativa a
cozinha e sanitarios, no térreo. A contribuicdo do projeto
estrutural parece ter sido fundamental na definicao dos
elementos de arquitetura, principalmente da colunata externa.
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2.4 CONSTRUCAO

O terreno escolhido para implantagdo do Palacio é uma
pequena peninsula, que avanca aproximadamente 760m em
relacdo ao Lago Paranoa, na época ainda nao concluido. A sua
face retilinea, considerada o inicio do terreno, apresenta
aproximadamente 915m, onde comega a esplanada gramada
que antecede a construcdo. Constitui pequeno promontério, cujo
declive se acentua em relacao ao lago. A vegetacao original era
provavelmente constituida de arvores nativas do cerrado, de
médio porte e aspecto seco. O projeto foi sendo desenvolvido
antes mesmo da escolha do terreno. Sua localizacao foi definida
também no sentido de nado causar empecilho para os
concorrentes ao Plano Piloto da cidade. O projeto aproveitou as
magnificas visuais do lago e arredores, assim como garantiu
privacidade para a residéncia oficial. Sobre a escolha do terreno,
Niemeyer se manifesta:

O primeiro projeto iniciado em Brasilia foi o Palacio da Alvorada.
Sua localizacdo ainda nao fora fixada pelo Plano Piloto. Nao
podiamos esperar. E 1a fui eu com Israel Pinheiro a procura-la, o

capim a nos bater nos joelhos, pelo cerrado afora.5?

A construcéo inicia no dia 3 de abril de 1957 e sua
inauguracdo se da no dia 30 de junho de 1958, totalizando
aproximadamente quatorze meses. A conclusao da obra havia
sido prevista para dia 3 de maio de 1958, porém houve atraso
de aproximadamente dois meses. A empresa responsavel pela
obra foi a construtora Rabello, do engenheiro Marco Paulo
Rabello, conhecido de Juscelino Kubitschek desde a época da
Pampulha. A maioria dos documentos relativos a construgéo se
encontra no Arquivo Pulblico do Distrito Federal, e consiste
basicamente em fotografias. Um dos mais importantes fotégrafos
foi Mario Fontanelle, que registrou praticamente toda a obra,
inclusive com imagens aéreas.

Foram necessarios setecentos operarios para que a obra
fosse concluida em tdo pouco tempo. Os empecilhos foram de
ordem técnica e logistica. A audécia formal exigiu detalhamento
e apuro construtivo. O cronograma muitas vezes determinou
solugdes que nao eram ideais, mas condizentes com a realidade.
Neste sentido, projetos que seriam realizados em trés meses,

52 NIEMEYER, Oscar. Minha arquitetura. Rio de Janeiro: Revan, 2000, pg. 39.
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C0O002. Construcéao das colunas externas

C0003. Formas das colunas, lajes e
vigamentos

CO004. Formas das colunas, lajes e
vigamentos

foram executados em apenas quinze dias. Alguns materiais
importados foram descartados, evitando assim problemas
alfandegarios e promovendo a protecdo da industria nacional®.
Lembra Niemeyer:

E tivemos, para isso, de transigir, elaborando em quinze dias
projetos que normalmente exigiriam dois ou trés meses de
trabalho, simplificando e alterando especificagdes, evitando
materiais de importacdo que, embora adequados, criariam
dificuldades econdmicas e alfandegérias, em uma competicéo

com a industria brasileira que nos cabia proteger.>

Como se percebe, a construcdo do palacio foi muito
rapida, o que nao significou ma qualidade de acabamento. O
processo de detalhamento ocorreu concomitantemente com a
construcdo, sendo muitas decistes feitas com a realidade da
propria obra®®. Apesar do cronograma enxuto, a exceléncia
construtiva era um dos principais objetivos de Oscar Niemeyer.
Isto se evidencia no fato de que foram construidos protétipos em
tijolo da coluna externa e da capela, para que se fizesse o estudo
final de suas formas e perfeita colocagao das placas de mérmore.

Apesar dos prazos curtos demais que Brasilia nos dava, com que
carinho procuramos construir seus palacios. Lembro a coluna do
Alvorada construida no chao, na escala natural, para a fixagdo
perfeita das placas de marmore que a deveriam revestir. O
mesmo ocorreu com a capela, feita primeiro em tijolo com o

mesmo obijetivo.>®

A Revista Brasilia foi a publicacdo que relatou as diversas
fases da construgdo. Criada com bases governamentais, em
setembro de 1956, seu contelldo era muitas vezes contraditério
e sempre otimista. As edigdes de nimero 10, 12 e 15 trouxeram
informacoes sobre 0 andamento da construgéo.

53 Oscar Niemeyer in Médulo, n. 18, junho de 1960, pg. 15.

54 Oscar Niemeyer in Revista Engenharia e Arquitetura. Brasilia. Edicao especial.
Belo Horizonte, julho-agosto 1960, pg. 23.

55 Muitos dos desenhos relativos ao detalhamento sao datados dos meses em que
ocorreu a construgdo. Curiosamente até posteriores, como alguns desenhos de
detalhamento de esquadrias, de novembro de 1958.

56 Oscar Niemeyer in KATINSKY, Jilio. Brasilia em trés tempos: a arquitetura de
Oscar Niemeyer na capital. Rio de Janeiro: Revan, 1991, pg. 9.
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CO007. Vista da fachada oeste

Na primeira® se relata que a estrutura de concreto
armado ja havia sido concluida, bem como boa parte das
alvenarias. Também que os revestimentos externos ja haviam
iniciado, assim como as instalacOes elétricas e hidraulicas. As
esquadrias de aluminio aguardavam despacho.

A segunda® informa a conclusdo da piscina e
concretagem da capela, bem como instalacao de elevadores,
rede de telefonia, instalagbes especiais para cozinha e
lavanderia. Relata também que a terraplenagem do entorno e do
lago havia sido finalizada.

A terceira® conclui que os acabamentos finais estavam
sendo executados, bem como a terraplenagem do entorno e
concretagem da capela®.

O canteiro de obras impressiona pelo aspecto canhestro:
a quantidade de madeira é notavel. Primeiramente foi
executado o subsolo, em concreto armado. Apos, os dois
pavimentos restantes (CO001 - CO007). Segundo o inventario,
o0 término da “cumeeira” foi celebrado em agosto®® de 1957. A
partir deste momento, as alvenarias internas e demais
complementos sao iniciados. A colunata externa comeca a ser
revestida apés a desforma da mesma. As placas de marmore
sao colocadas a partir do seu centro, no encontro dos eixos
horizontal e vertical (CO008 - COO11). A execucao da capela
inicia em fevereiro de 1958, tendo seu revestimento iniciado
em abril do mesmo ano (CO012 - CO014).

57 Revista Brasilia, n. 10, outubro de 1957, pg. 2.
58 Revista Brasilia, n. 12, dezembro de 1957, pg. 2.
59 Revista Brasilia, n. 15, marco de 1958, pg. 2.

60 Fatos que contradizem a edicdo de dezembro de 1957, que ja tinha anunciado
o fim dessas duas etapas.

61 |PHAN, 2008, pg. 13.
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CO009. Vista da fachada oeste com colunas
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Logo ap6s a construgédo, os acabamentos internos foram
sendo definidos, orientados pelo Departamento de Arquitetura e
Urbanismo (DUA). Diversos artistas plasticos foram convocados
a participar. O painel dourado de Athos Bulcao no hall, bem
como as esculturas “As laras” e “O Rito dos Ritmos”, de Alfredo
Ceschiatti e Maria Martins, respectivamente, sao umas das mais
importantes contribuigdes. A concepgdo do mobiliario ficou por
conta da arquiteta Anna Maria Niemeyer Attademo, filha do
arquiteto. As orientacOes conceituais foram dadas por Oscar
Niemeyer no sentido de que estes elementos nao entrassem em
conflito com a concepgao do conjunto.

Minha intencao, estudando o mobiliario do Palacio da Alvorada,

foi principalmente harmoniza-lo com a arquitetura. Algumas

i

COO011. Coluna parcialmente revestida

pegas - as mais simples e modestas - obedeceram a desenhos
especiais, sendo, porém a maioria entre elementos ja classicos
do mobilidrio contemporaneo. Acrescentei alguns exemplos do
mobiliario colonial — ndo tantos nem tao ricos como desejava —
procurando com isso dar-lhe um certo carater de coisa nossa,

brasileira.®?

C0010. Coluna sem revestimento

62 Médulo n°12, 1959, pg. 25.

97



. ————
.-..' ‘:
i.ug:;‘.;

— -

- TS eV
-
-

CO013. Construcéao da capela

CO014. Construcéo da capela
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2.5 OBRA REALIZADA

Externamente o Palé4cio foi executado em concordéncia
com o projeto executivo (ORO01). As fotografias da época
mostram os principais cémodos, principalmente do pavimento
térreo. Nao é possivel fazer uma analise minuciosa sobre a
conformidade da construcdo em relagdo ao projeto executivo,
principalmente dos espacos internos mais compartimentados,
visto nao haverem levantamentos cadastrais realizados logo apés
a construcao. Desta maneira, a obra executada pode ser apenas
estudada a partir de fotografias de época, logo apds a
inauguragao®.

De fato, chamam a atencéo algumas pequenas alteracoes
em relagdo ao executivo. Uma delas é que o brise da fachada
principal, oeste, ndo foi executado. Estaria localizado logo a
direita da entrada monumental, alinhado entre trés intercoltnios,
rente a pele de vidro. Ofereceria privacidade em relagdo a

cozinha e banheiros do pavimento térreo®*.

63 A situacdo atual do edificio serd abordada em capitulo posterior, em que
haveré o cotejamento com o projeto executivo. O chamado As Built do Palacio foi
realizado logo ap6s o restauro, em 2005, apresentando modificagdes que
certamente remontam a construgdo do monumento. Por motivos metodolégicos,
o material analisado no presente capitulo sdo apenas fotografias, comparadas
com os desenhos do projeto executivo.

64 0 brise estaria apenas no pavimento térreo. No desenho da planta baixa do
pavimento superior o elemento esta ausente.
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A passagem do hall para o setor administrativo, também
no térreo, foi projetada para ser uma peqguena rampa, mas
executada como escada. A parede de espelhos adjacente a
rampa do hall foi construida sem o guarda-corpo de 2m alinhado
com o vao da escada que vem do subsolo (comparar PEO32,
constante na pagina 92 com OR002).

A fotografia da fachada principal (OR003), oeste,
demostra a concordancia da execucao das esquadrias em
relacdo ao projeto executivo (PEO24, constante na pagina 90),
assim como na posterior (OR004), leste. A fachada lateral
esquerda (OROO1), norte, foi executada com alteracao no
desenho das esquadrias no térreo, que ao contrario do projeto
original (PE026, constante na pagina 90), nao foi executado
com travejamento alternado. Originalmente esta fachada
apresentaria as traves alternadas em toda sua extensao. Por
fim, a fachada lateral direita, sul, foi executada igualmente a
norte, com traves alternadas na parte superior, também em
desconformidade com o projeto (PEO21, constante na pagina
90).

Adjacentes a parede de espelhos do hall (OR0O05) foram
colocadas cinco cadeiras Barcelona, duas pretas e trés brancas.
O piso original do hall é reflexivo, de granito cinza. A parede de
azulejos dourados desenvolvida por Athos Bulcdo ja comparece
desde a inauguracdo, de frente para a parede de espelhos
(OR0O06).

Na sala de estar (OR007) percebe-se que o mobiliario foi
disposto sobre tapetes, e que os moveis foram colocados na
periferia dos mesmos, bem ao estilo Mies van der Rohe.
Evidencia-se o piso de madeira natural, Jacaranda da Bahia,
bem como algumas paredes em lambri, com rodapés em
negativo, pretos. A escada que leva ao pavimento superior se
assemelha muito a que conduz ao auditério, no subsolo, em
espinha de peixe (PE028, constante na pagina 91) revestida
com carpete. O projeto de mobilidrio mescla pecas antigas com
modernas. Evidencia-se o revestimento metélico das colunas
circulares.

A varanda que percorre os dormitérios na fachada leste
(OR0O08) apresenta divisao entre o dormitério do presidente e
demais. Revestido nas faces internas em marmore branco e
externas em verde. O guarda-corpo se transforma em banco. Na
época da inauguragdo, se percebe que o lago ainda nao estava
finalizado.
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ORO003. Fotografia da fachada oeste

ORO0O04. Fotografia da escultura Rito dos
Ritmos e fachada leste

ORO0O05. Fotografia do hall - cadeiras
Barcelona

ORO0O06. Fotografia do hall



ORO0Q7. Fotografia do interior do Palacio -

escada

ORO0O0S8. Fotografia da varanda dos
dormitérios

ORO010. Fotografia da sala de musica

A parte externa posterior (OR009) é acessada por uma
espécie de escada com grandes patamares, que finaliza na
escultura de Maria Martins: Rito dos Ritmos. Como nao foram
encontrados desenhos da parte exterior do Palécio, torna-se
impossivel fazer um paralelo com as fotografias. Mais uma vez, o
lago nao comparece. A vista oposta (OR004) mostra a fachada
posterior, leste, que n&o apresenta a grande interrupgéo da
arcada, como a da fachada principal.

A sala de estar e de musica (ORO10) segue 0 mesmo
conceito de mobiliario do restante, mesclando moéveis antigos e
modernos. A parede que separa estas salas da cozinha foi
revestida com espelhos. Percebe-se uma alteracao em relacao ao
projeto executivo, visto que a sala de almogo e a sala de
senhoras nao foram executadas, tornando-se uma extensao da
sala de estar. Esta parte que faceia a fachada oeste seria mais
compartimentada, conforme a planta do projeto executivo
(PEOO3, constante na pagina 84). Sendo assim, se suprimiu a
sala de almogo, de senhoras e respectivos sanitarios: a parte
compartimentada ficou reservada ao acesso de servico e cozinha.

Visto de cima, o hall (OR002) apresenta conformidade
com o projeto original, cuja rampa foi revestida de carpete
vermelho. A galeria superior tem revestimento de lambri com
ripas verticais. Externamente, o peitoril da galeria foi construido
com sua face curvilinea, conforme projeto executivo (PE029,
constante na pagina 91).

OROO09. Fotografia da escultura Rito dos Ritmos
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A galeria por trds do hall (OR011) é constituida por
cadeiras com design antigo, colocadas na periferia. A parede que
separa este comodo da area administrativa é revestida também
em lambri com rodapé em negativo, e apoia interessante
tapecaria de Di Cavalcanti.

O salao de Estado (OR012), com piso de madeira,
apresenta um pequeno recinto de espera sobre tapete escuro e
uma grande mesa retangular, disposta sobre tapete claro. As
superficies envidracadas foram protegidas por imensas cortinas,
que se estendem ao longo das fachadas.

O cinema (OR013) foi resolvido com patamares largos,
onde se encontram sofds e poltronas claras, que servem de
assentos. No palco, mais alto, se encontra a tela para projecao,
estruturada com perfis metalicos. Ao contrario do restante do
Palécio, os lambris que revestem o cinema sdao em madeira
escura. O piso é de carpete, também de tonalidade escura. De
acordo com o projeto executivo (PEOO2, constante na pagina
83), atrds da tela estariam previstas salas de apoio, como
camarins. De acordo com o corte (PEOO5, constante na pagina
85), 0 piso nao seria escalonado, bem como o palco nao seria
tao alto, como foi executado.

O pavimento superior segue 0s mesmos principios, no que
se refere a materialidade dos revestimentos e mobilidrio. As
paredes revestidas de lambri e rodapés em negativo se
evidenciam no hall intimo (OR014), assim como os moveis
dispostos no perimetro dos tapetes. Como no projeto original, o
encontro da laje interna com sua continuacao externa foi
desenvolvido como uma sanca de iluminacgao. Os peitoris foram
executados com perfis retangulares, como no projeto original. A
solugdo para a iluminagdo intensa nas fachadas de vidro
continua sendo a cortina.

O interior da capela (OR015) é muito parecido com o do
Palacio propriamente dito. O revestimento das paredes em
lambri, assim como o rodapé escuro sdo notados. O mobiliario,
diminuto, mescla banco genuflexério com duas cadeiras. O
pequeno altar, localizado em nivel levemente elevado, é
conformado por uma mesa de madeira de apoio central, um
crucifixo de parede e dois candelabros. Chama a atencdo uma
imagem de santo barroco apoiada numa das paredes,
posteriormente Nossa Senhora da Alvorada. As pias batismal e
de 4gua benta parecem nao ter sido executadas. A abertura
vertical proposta no desenho de vista da capela também nao
(PEO15, constante na pagina 87).
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ORO14. Fotografia do hall intimo



Em suma, o Palacio da Alvorada, conforme construido,
parece nao apresentar grandes modificagbes em relagdo ao
projeto. A principal modificacao consiste na supressao de alguns
recintos do térreo®. O fato de nao ter sido construido o brise na
fachada principal constitui outra importante alteracao.

ORO15. Fotografia do interior da capela

5% Sala de senhoras e de almogo.
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2.6 MODIFICACOES E PROJETOS NAO EXECUTADOS

Da inauguracao até a década de 1990, o Paldcio da
Alvorada nao sofreu grandes modificagdes. As alteragdes
observadas se concentram mais no mobiliario, talvez no sentido
de deixd-lo mais personalizado, conforme os diversos
presidentes. No breve mandato do presidente Fernando Collor de
Melo foi realizada uma espécie de reforma, com alteragbes na
disposicao interna de alguns comodos e da fachada oeste, sendo
a primeira grande alteracdo realizada na obra desde a
construcao. Também houve alguns projetos, principalmente de
paisagismo, nao executados ou executados parcialmente. Sendo
assim, a descricdo que segue é baseada em fotografias das
diversas décadas da histdria do Palacio®, assim como em
informagdes e nos referidos projetos de paisagismo, que se
encontram no inventdrio do monumento. A restauragéo
definitiva, ocorrida em 2004, sera tratada no capitulo posterior.

As fotografias da década de 1970 demonstram que o
mobilidrio moderno foi retirado, dando lugar a moéveis com
desenho antigo. A presenca de vegetacao no interior do Palacio
também é notada, com folhagens plantadas em vasos brancos
ceramicos. No hall (MOOO1l e MOO002), chamam a atengéo,
além das folhagens que escondem a escada que vém do subsolo,
trés esculturas, localizadas em frente ao patamar da rampa. E
notével também a degradacéo do painel de Athos Bulcéo. A sala
de estar e de musica (MO003 — MO0Q9) ainda sdo compostas
por ambientes em tapetes, mas agora com a maioria do
mobilidrio de época. O salao de banquetes (MOO10) apresenta
tapecarias na parede, bem como imponente mesa retangular
sobre tapete claro. Uma cdmoda completa o ambiente. A sala de
espera do térreo (MOO11) e de estar do segundo pavimento
(M0OO012) também sao caracterizadas com méveis de época, esta
inclusive com anjos barrocos pendurados na parede. No interior
da biblioteca (MOO13) e do saldo de Estado (MOO14) se
percebe uma proposicao de mobiliario mais sobria, com
poltronas e sofés estofados, sem adornos. Esta caracteristica se
estende para as areas sociais do segundo pavimento, como se
percebe nas salas de estar e na galeria sobre o hall (MOO15 -
MOO017).

66 Gentilmente cedidas pelo Arg. Dr. Andrey Rosenthal Schlee.

104

MOOO1. Fotografia do hall

MOOOQ2. Fotografia do hall

MOOOQ3. Fotografia da sala de estar

MOOO4. Fotografia da sala de estar



MOOO05. Fotografia da sala de musica MOOO6. Fotografia da sala de estar MOOQ7. Fotografia da sala de estar

MOOQS8. Fotografia da escada da sala de MOOQ9. Fotografia da sala de estar MOO0O010. Fotografia do saldo de banquetes
estar

MOO11. Fotografia da sala de espera do MOO12. Fotografia da sala de estar do MOO13. Fotografia da biblioteca
térreo segundo pavimento

MOO14. Fotografia do saldo de Estado MOO015. Fotografia do estar intimo MOO016. Fotografia do estar intimo
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Na década seguinte ocorrem pequenas alteragbes no
mobilidrio. Na sala de estar e de musica, no térreo, se propoe a
troca de lugar de alguns moéveis e a supressdo dos mais
rebuscados (MOO18). A permanéncia da vegetacdo no interior é
notavel, principalmente no hall (MO019 e M0020), onde foram
substituidas as trés esculturas por mais vasos com plantas. A
sala de banquetes (MO021) permanece praticamente a mesma,
com a grande mesa, cdmoda e tapecarias, onde ocorre a
substituicao do estofamento verde das cadeiras por creme. A
biblioteca (MO022 e M0O023) agora conta com mobilidrio em
couro escuro, em contraste com o carpete claro. A mesa
presidencial agora é em madeira escura, adornada. Mantém-se a
grande estante de livros, que revestem as paredes. Na sala de
espera (MO024) se manteve o sofa em madeira da parede e se
retirou o outro, do lado oposto. As poltronas foram substituidas
por outras de estofamento estampado. O salao de Estado
(MO025) se mantém com mesa retangular e ambiente de
espera, onde ocorreu a substituicao de poltronas azuis por
estampadas, assim como a mesa de centro, agora em madeira
escura.

Na década de 1980 também ocorre pequena modificagao
na parte externa do Palacio, mais especificamente na passarela
qgue liga a capela ao prédio propriamente dito. Concebida
originalmente como simples laje sem guarda-corpo, agora ganha
protecdo, como uma extensdo em diagonal do bordo. Foi
especificado o mesmo acabamento do marmore pré-existente,
bem como iluminagdo indireta (MO026). O projeto data de
setembro de 1985 e tem autoria de Oscar Niemeyer. Executado
na mesma década, no Governo Sarney.®’

O inicio da década de 1990 marca a primeira intervencao
significativa na residéncia. O entédo presidente Fernando Color de
Mello propde medidas para a revalorizacao do monumento, no
que se refere a manté-lo em boas condigdes de conservacdo e
doacgbes de obras de arte. Sendo assim, institui o “Projeto
Palacio da Alvorada”, um decreto que data de 10 de maio de
1990. Uma comissao é constituida para liderar o trabalho,
formada pelo arquiteto Jaime Zettel, responsavel pelo escritério
de Niemeyer em Brasilia, pela diplomata Vera Pedrosa, o
designer Joao de Souza Leite e pela presidente do Instituto
Brasileiro de Arte e Cultura, Lélia Gontijo. A reforma®® promovida

7 |PHAN, 2008, pg. 25.

68 «“Reforma” foi o termo utilizado para a intervencgéo, principalmente nos jornais
que relataram as modificacoes.
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M0020. Fotografi
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MOO024. Fotografia da sala de espera

MO025. Fotografia do salao de estado

no Alvorada pelo presidente Collor se concentrou principalmente
na area intima presidencial no pavimento superior, na cozinha do
térreo, e na parte relativa a espera e antigo corpo de guarda, no
subsolo. Mais especificamente, no pavimento superior as
modificacOes sao as seguintes:

Na parte intima do segundo pavimento, a reforma unificou os
antigos dormitorios da primeira dama e do presidente em um
Unico grande quarto, mantendo cada um o seu proprio closet,
mas em locais diferentes dos que foram originalmente
projetados. As circulagbes paralelas localizadas nesta
extremidade do volume foram reconfiguradas e deram origem ao
novo closet do presidente. Desta forma, antes completamente
isolado do quarto presidencial, o antigo closet do presidente foi
transformado em uma pequena sala intima. O antigo closet da
primeira-dama foi transformado em mais um quarto. A ligacao
que existia entre ele e o dormitorio da primeira-dama e mais
uma pequena parte do antigo dormitorio contiguo ao banheiro se
transformaram no seu novo closet, disposto em “L”. Com estas

modificacoes, foram reduzidas as circulacoes e a intimidade

familiar foi assegurada.®®

MO0O026. Detalhamento do peitoril do acesso a capela

59 |PHAN, 2008, pg. 27.
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Na outra extremidade do segundo pavimento, dois quartos que
antes eram conjugados com um Unico banheiro foram
transformados em duas suites. Um terceiro quarto foi criado e
devidamente adaptado para portadores de deficiencia fisica,
ocupando o espaco do que antes era provavelmente um
vestiario. Nao foi relatado ou registrado, mas uma comparacao
da situacao atual com o projeto final de 1957 mostra ainda
outras modificacoes no programa arquitetohico. Na parte
correspondente  aos  servicos, se perderam as funcoes
originalmente previstas como sala de massagens, cabeleireiro e
barbeiro. Atualmente, e com pequenas alteracoes na organizacao
dos espacos e disposicao de paredes, no mesmo local se

encontram uma copa, sala de costuras, lavanderia e apoio.”®

No térreo se percebe a supressao da antiga cozinha:

No terreo, a modificacao mais evidente aconteceu na cozinha de
terminacao. Este cdmodo tinha um espaco muito amplo; tendo em
vista as reais demandas do Alvorada, nao era mais necessaria
uma cozinha de terminacao considerando as facilidades e
utensilios da cozinha moderna. Alem disso, persistia o conhecido
problema da falta de uma sala de refeicoes em escala compativel
com as refeicoes familiares ou pequenas reunioes. Assim, esta
grande cozinha foi divida em uma sala de almocos e copa,
seguindo um novo projeto elaborado pelo proprio Niemeyer.
Curiosamente, o projeto de 1957 previa uma sala de almocp e
ainda mais dois conjuntos de sanitarios que atualmente
correspondem ao salao localizado entre o hall principal e a atual
cozinha. Outras modificacies observadas sao os atuais sanitarios
que se abrem para a sala de musica e ocupam o espaco onde
originalmente foi prevista uma pequena copa.’*

No subsolo a intervencdo € abrangente, desde a
proposicdo de uma nova cozinha até uma sala de ginastica. Em
comparacdo com o0 projeto executivo ocorrem grandes
modificagdes na parte esquerda do subsolo, a partir do cinema,
proposta originalmente como uma grande rouparia e corpo de
guarda’?, assim como na alteracdo do uso e forma do cémodo

70 |PHAN, 2008, pg. 27.
! |bidem, pg. 27-28.

72 Um novo prédio para o corpo de guarda foi construido adjacente ao anexo
semi-enterrado, talvez decorrente desta alteracéo.
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correspondente a roupa suja do projeto original. As alteracOes
sao descritas da seguinte maneira:

De forma bem sucinta, no subsolo fez-se uma nova cozinha,
recuperou-se o cinema, criou-se um salao de jogos e uma sala
de ginastica, e reformou-se a sauna, segundo a imprensa, bem
ao gosto do presidente Collor e aparentemente sem muitas
modificagdes estruturais. As reformas que comprovadamente
implicaram em modificacbes na setorizagdo interna preexistente,
de acordo com as informacodes e relatos obtidos, foram a reducéo
do antigo vestiario criando uma pequena sala de descanso para
a sauna de um lado e uma ampla sala de ginastica do outro, a
criacdo de um acesso direto da sala de ginastica para a area de
piscina e a redugcdo dos sanitarios proximos da sala da
telefonista, dando espago para a criagdo de um pequeno quarto

e sala de primeiros socorros.”3

Além das modificacbes na parte interna, ocorreram
também alteragdes externas na reforma. A mais significativa
consiste na colocagao de brises verticais de aluminio na cor azul
claro com poliuretano injetado, ao longo da fachada oeste,
menos na parte relativa a entrada monumental. O elemento é
bipartido, enfatizando a divisao entre os dois pavimentos acima
do subsolo. Esta € a principal alteracao do monumento ocorrida
na reforma, visto modificar a percepcdo de sua fachada
principal’®.

Outras alteragdes foram realizadas no que diz respeito a
infraestrutura, como a troca dos canos de ferro, que remontavam
a época da construcao, bem como substituicdo de lampadas da
piscina. E desta intervencdo também a instalacio de ar
condicionado central no monumento. Além disso, como foi visto,
foi construida uma passagem direta do subsolo para a piscina no
canto noroeste do edificio, que nao altera a percepgao externa do
Palacio.

73 |bidem, pg. 28.

7% Importa lembrar que o projeto executivo previa a colocagao de brise na parte
relativa a cozinha, nao executado.
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MO029. Especificagtes de acabamentos e modificagoes do segundo pavimento
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MOO030. Especificagtes de acabamentos do subsolo da capela

O inventério deixa claro que algumas partes podem ter
sido construidas em desacordo com o projeto de 1957, o que de
fato é a hipdtese mais plausivel. Constam como anexos, plantas
baixas que remontam ao inicio da década de 1990, com
especificacoes a mao (MO027 - MOO030). De fato, estas plantas
baixas sdo os Unicos registros técnicos encontrados relativos a
reforma. Praticamente todas as partes que foram relatadas como
modificacOes ja comparecem nestas plantas, que sédo datadas de
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dezembro de 1990. As indicagdes, realizadas em janeiro de
1991, se resumem a acabamentos e esbocos de mobiliario. Nos
desenhos também nao ha indicacoes de demolicdo ou
construcdo de alvenarias. E possivel que estes desenhos
representem a obra que foi realmente construida em 1958, com
algumas modificacbes em relacdo ao projeto original. Neste
mesmo inventario constam plantas esquemaéticas com as
modificagbes introduzidas na reforma, bem como a nao
correspondéncia de certas partes com o projeto de 1957. De
alguma maneira, ilustram as alteracOes anteriormente apontadas
(MO031 - MO033)">.

Mesmo com substanciais modificagdes no prédio, as
medidas de intervencdo no governo Collor tiveram caréater
paliativo no que se refere, principalmente, as instalagoes. E
justamente por isso que praticamente uma década apds a
reforma é desenvolvido projeto de restauragdo, no governo de
Fernando Henrique Cardoso, o qual sera preliminarmente
arquivado e s6 colocado em prética no ano de 200476,

I
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PLANTA INTERVENGOES SUBSOLO_PALACIO DA ALVORADA

FONTE: Projeto as built - 2005, Conséreio Tensor - Concrejato ESCALA GRAFICA

DATA ELABORAGAO: Jul.08 EE 25m
LEGENDA LEGENDA INTERVENGOES
01_GARAGEM ALVENARIA DEMOLIDA
02_GINASTICA — ALVENARIA CONSTRUIDA
03_JOGOS = ALVENARIA ORIGINAL
04_INSTALAGOES TECNICAS
05_CINEMA NAQ CORRESPONDE AO PROJETO DE 1957
06_COZINHA INTERVEGAO COLLOR COM MODIF. SETORIZAGAO
07_ADMINISTRAGAQ INTERVEGAO COLLOR SEM MODIF. SETORIZAGAO

MOO31. Planta esquematica de intervencdes no subsolo

7% Na planta relativa ao subsolo se percebe um pequeno erro, relativo a nio
correspondéncia da parte técnica situada abaixo do hall, do térreo. De fato, esta
area ja havia sido prevista, mas ndo desenhada em planta, visto ser localizada
em cota mais baixa que o restante do pavimento do subsolo. No corte 2.2
(PEOQ7, constante na pagina 85) se percebe esta area destinada as maquinas.

76 Este projeto foi desenvolvido em 1999, dirigido por Oscar Niemeyer, e sera
apresentado e discutido em capitulo posterior.
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ACESED PRIMIPAL

PLANTA INTERVENCOES TERREQ_PALACIO DA ALVORADA,
FOMTE: Progeto as bwilt - 2005, Conséreio Tensor - Concrejato
DATA ELABORAGAQ: Jul.08

LEGENDA LEGENDA INTERVENGOES

D1_ACESSD 00 e ALVENARIA DEMOLIDA

02 VARANDA — ALVENARIA CONSTRUIDA

03_HALL PRINCIPAL — ALVENARIA ORIGINAL

04_GALERIA

05_SALAO DE ESTADD @ NAG CORRESPONDE AQ PROJETO DE 1957
06_SECRETARIA @ INTERVEGAD COLLOR COM MODIF. SETORIZAGAQ
07_BIBLIOTECA INTERVEGAC COLLOR SEM MODIF. SETORIZACAD
08 SALAESTAR

09_SALA MUSICA
10_SALAQ DE BANQIUETES
1_COPA

12_SALA ALMOGO

MOO032. Planta esquematica de intervencdes no térreo

ESCALA GRAFICA

10 26m
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PLANTA INTERVENCOES 2° PAVIMENTO_PALACIO DA ALVORADA ES GRAFICA

FONTE: Projeto as built - 2005, Consoreio Tensor - Concrejato
DATA ELABORAGAQ: Jul.os

LEGENDA LEGENDA INTERVENGOES
01_SALA ESTAR == ALVENARIA DEMOLIDA
02_GALERIA — ALVENARIA CONSTRUIDA

03_ESCRITORIO = ALVENARIA ORIGINAL

04_SALA INTIMA

05_QUARTO & NAO CORRESPONDE AQ PROJETO DE 1957
06_QUARTO PN.E. @ INTERVECAQ COLLOR COM MODIF. SETORIZACAQ
07_APOIO INTERVECAO COLLOR SEM MODIF. SETORIZAGAQ
08_LAVANDERIA

08_ROUPARIA

10_COPA

MOO033. Planta esquemética de intervencdes no pavimento superior
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MOO036. Estudo de plantagéo do canteiro central
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MOO34. Anteprojeto de paisagismo

T
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MOO035. Projeto de plantacao e locacao
paisagismo

! ~
MOO037. Parte do projeto de plantagao do
canteiro central

Sao também desta época alguns projetos de paisagismo
(MO034 - MO037) nao executados ou executados parcialmente,
realizados no inicio de 1991. Assinados pela arquiteta Alda
Rabello Cunha, os projetos:

[...] propdem intervencbes no entorno imediato do Alvorada
abrangendo basicamente o plantio de um renque de palmeiras
imperiais, o adensamento de canteiros e aglomeragdes vegetais
existentes, canteiros novos com arbustos e forragdes ornamentais
e uma controversa arborizacado localizada em frente ao vao
central da edificacdo. Pela identificagdo verificada nos carimbos,
0s projetos estao incompletos, desorganizados e apresentam
ainda diversas observagbes que atestam modificagbes e
adequagdes. Em algumas pranchas ndo consta a data de
elaboragao, de forma que fica impossibilitada a compreenséo do
processo de evolugao do projeto. De toda forma, nenhum deles
corresponde exatamente ao que existe no Alvorada hoje, ou o
projeto final se perdeu ou o mesmo nao foi integralmente

executado conforme as especificacées da arquiteta.””

O projeto parece ter sido executado parcialmente: fora a
intervencao macica proposta no gramado frontal, as outras
indicagdes parecem ter sido levadas a cabo, como o heliponto e
piso em concreto gramado junto a piscina. A intervencédo
paisagistica nao contemplou o jardim doado pelo governo

77 IPHAN, 2008, pg. 45.
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japonés, localizado na parte posterior do palacio’®. Conforme
explicitado nos desenhos, o projeto se baseou na concepgao
original da esplanada gramada, pesquisada na revista Brasilia, e
em croquis de Oscar Niemeyer, possivelmente realizados na
época da intervencdo. Um breve texto explicativo justifica a
proposta (MO034):

Este projeto baseia-se em croquis do arquiteto Oscar Niemeyer
estabelecendo o partido de integracdo: grande canteiro central
baixo culminado por grupos de arvores em frente ao vao central
do palécio; tratamento informal. Os adensamentos laterais
informais incorporam o0s renques existentes. As restantes
intervengdes junto ao palacio sao discretas e restringem-se ao
indispensavel, como a implantagéo, embora tardia, do férum de
palmeiras imperiais, parte do projeto original (Revista Brasilia,
ano 01, n. 01, 1957, p. 11). Nao foi abordada a recuperagao
do histérico parque doado pelo governo do Japdo. Sua
restauracao deveria ser estudada sob conselho do DAPJ -
Brasilia, que vem mantendo os jardins desde sua origem e

possivelmente detém documentos originais.”®

Uma das controvérsias do projeto parece ser a da
localizagao do heliponto (MO038 e MO039). Uma das propostas
era coloca-lo bem ao lado da capela, exigindo aterramentos. A
outra solugédo, mais afastada, previa o heliponto escondido na
vegetacdo proposta, ao lado das controversas arvores
ornamentais projetadas. A solucao proxima a capela parece nao
ter agradado Jaime Zettel e Jodo Leite, coordenadores das
intervencdes, visto que ha uma mensagem escrita pela paisagista
dirigida a eles (MO038):

e Joado Leite:

Prezados Jaime Zettel na minha opiniao, a

sugestao do Dr. Paulo Roberto deveria ser reavaliada. As
vantagens de proximidade sado Obvias. Nao creio que acarrete
qualquer agressdo a beleza plastica da capela (O.N. foi
consultado). Os aterros ndao me parecem assustadores. Alda

Rabello. BSB 18.3.91.%

78 Na época da construgio o jardineiro do palacio imperial japonés, lyoichi
Aikawa, foi quem concebeu o jardim pitoresco da parte posterior do Palacio. Nao
foram encontrados documentos relativos a este projeto.

79 Alda Rabello Cunha, in IPHAN, 2008, anexo 055.
80 |bidem, anexo 058.
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MOO038. Localizagao do heliponto

MO039. Localizagao do heliponto

MOO041. Fotografia da sala de banquetes

-

MOO42. Fotografia da sala de banquetes



MOO043. Fotografia da galeria

MOO044. Fotografia da sala de estar
adjacente ao hall

e

[L

MOO47. Fotografia da escada da sala de
estar

De fato, a solucdo mais afastada do palacio foi construida,
obviamente sem as arvores adjacentes. Sendo assim, a
integridade da fachada frontal foi mantida, visto que a proposta
de grande canteiro curvilineo culminando em arvores altas nao
foi executada.

Da intervencao da década de 1990 até 2004, como ja foi
visto, o Palacio nao apresenta modificagdes consideraveis quanto
a arquitetura, somente relativas ao mobiliario. Sendo assim, no
ano que antecede o restauro, 2003, se percebe claramente a
substituicdo dos mdbveis mais antigos, trazendo, em certa
medida, o carater original: mescla entre moveis antigos e
modernos.

A nova sala de almogo (MOO040) apresenta pecgas em
madeira escura, que se contrapdem a clareza dos revestimentos
de parede e piso. Anjos barrocos na parede, assim como mesa
que serve de aparador completam a ambientagdo em mobilidrio
com desenho rebuscado.

A sala de banquetes (MOO41 e MOO042) continua com
cadeiras de mesmo desenho das décadas anteriores, mas sem o
detalhe em metal das pontas do encosto. Um grande aparador
em madeira é projetado e colocado na parede de maior extensao,
assim como a troca das trés tapegarias por uma maior, escura. A
cdbmoda permanece, mas agora colocada contra a parede de
vidro, oeste. O tapete ganha listras pretas.

Na galeria sobre o hall (MO043) todo o tipo de mobiliério
foi suprimido, dando lugar a escultura sobre pedestal e um vaso
com vegetacdo. O tapete adjacente a parede de lambri agora é
vermelho, ndo mais amarelo. Uma pequena mesa de vidro é
adicionada, bem como pequenos vasos com plantas sobre o
peitoril. Percebe-se a degradacao do painel dourado.

Na sala de estar adjacente ao hall (MO044) também se
percebe a supressao de mdveis, somente a presenca de uma
mesa de vidro e tapetes persas. A concepgdo original contava
com cadeiras nas extremidades, sem tapetes (OR011, constante
na pagina 102).

As salas de estar e de musica (MO045 - MO050) também
se caracterizam por um retorno de moéveis mais sébrios, com
design moderno. Os ambientes dispostos com tapetes, com os
moveis localizados nas extremidades. As cadeiras Barcelona
voltam para adornar o espago. Com a proposicao da sala de
almoco na reforma, uma das paredes foi revestida com reboco e
pintura na cor branca, onde antes era de espelhos (M0O045). Os
sofas e poltronas ndo apresentam estampas, e sim revestimentos
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em branco e vermelho. A tapecaria de Di Cavalcanti,
originalmente colocada na galeria adjacente ao Hall (ORO11,
constante na pagina 102) agora se apoia na parede revestida de
marmore verde que separa a sala de jantar da sala de miusica
(MO050).

Na sala de espera localizada no térreo (MO051 e MO052)
ocorre um retorno do mobiliario moderno. O ambiente agora é
composto por quatro poltronas assinadas por Le Corbusier sobre
tapete persa, assim como uma mesa de centro que segue a
mesma linguagem abstrata. Somados a estes moveis, figuram
cdmodas de madeira encostadas nas paredes e mais duas
poltronas. Vegetacédo e obra de arte completam o ambiente.

Por fim, na sala de estar intima (MO053), localizada no
pavimento superior, se nota uma profusdo de moveis, criando
diversos pequenos ambientes. Apesar da presenca de algumas
poltronas originais estruturadas em madeira, o ambiente peca
pelo excesso e até mesas para jogos de carta comparecem. Ao
se comparar com a proposta original (OR014, constante na
pagina 102), vé-se que ocorre uma deturpacao.

Em suma, desde sua construcdo o Palacio sé ird sofrer
alteracao substancial no inicio da década de 1990. As décadas
antecedentes marcam somente a substituicdo e adequagado do
mobiliario, conforme os presidentes. No governo Collor ocorrem,
entdo, modificagbes programaticas e de infraestrutura do
Palacio, mas que nao chegaram a ser definitivas. Quase uma
década depois, em 1999, um projeto de restauracdo €
arquivado, sendo colocado em pratica somente em 2004, no
governo Lula.

MOO049. Fotografia da sala de estar
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MOO51. Fotografia da sala de espera

MOO53. Fotografia do estar intimo



2.7 RESTAURACAO

A restauracdo do Palacio da Alvorada ocorre entre
dezembro de 2004 e outubro de 2005, sendo entregue ao
presidente em 6 de abril de 2006. O projeto havia sido realizado
em 1999, no governo do presidente Fernando Henrique Cardoso,
mas foi arquivado por falta de orgamento. Em 19 de outubro de
2004 o projeto foi retomado, em jantar que reuniu empresarios
patrocinadores da obra e o presidente Luiz Inacio Lula da Silva.
Esta foi a maior intervencdo no monumento desde sua
inauguracao, abrangendo desde as obras de arte integradas até a
parte de infraestrutura.

O projeto original de intervencao (REOO1 - REOQ7), de
1999, foi desenvolvido pelo escritorio de Oscar Niemeyer e teve
como colaboradores Fernando Andrade e Daniela Branco, sendo
as pranchas denominadas como “reforma”. As intervengdes sao
indicadas por textos e especificagdes em legenda, relativas aos
acabamentos. Percebe-se que existem muito poucas indicagoes
de demolicdo. Estes desenhos foram baseados no acervo do
Palacio do Planalto, Arquivo Publico do Distrito Federal e
levantamentos in loco, sendo muito parecidos com os da época
da reforma do governo Collor (MO027 - MOOQ30, constantes na
pagina 110). Foram desenvolvidos em meio digital, CAD, com
indicacdo de escala 1:100 nos desenhos de plantas baixas,
cortes e fachadas. O projeto contem intervencdes relativas aos
sanitarios da sala de banquetes, copa, instalagdo de ar
condicionado, sancas de iluminacao dos saldes de banquete e de
Estado, acesso de servico, portaria e central de 4gua gelada®'.
Em praticamente todas as pranchas esta indicado que a
intervencao deveria preservar os acabamentos e indicagoes pré-
existentes, salvo com ordem explicita do arquiteto. As
modificagbes se restringem aos acabamentos, preservando a
compartimentacao existente.

O projeto de restauro, de fevereiro de 2005 e denominado
Projeto As Built (REOO8 - REQ12) retoma o projeto original de
intervencao anteriormente descrito. Assinado pelo arquiteto
Sérgio Brasileiro, amplia as especificagdes do projeto de 1999,
agora também relativas a lougas e metais, bem como quadro de
areas.

81 0s desenhos selecionados para consulta sao relativos as plantas baixas, cortes
e fachadas do monumento. Outros elementos foram detalhados, mas irrelevantes
para o objetivo deste trabalho.
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Projeto original de intervengao - planta baixa do pavimento térreo - reforma, 1999




REO0O09. Projeto de restauracao - planta baixa do pavimento térreo - As Built, 2005
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REOO5. Projeto original de intervengao - cortes - reforma, 1999

FACHADA LESTE

JeacHADa cesTE
[PRIGPAL

REOO6. Projeto original de intervengéo - fachadas - reforma, 1999
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REO12. Projeto de restauragao - fachadas - As Built, 2005
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Ao se comparar as plantas baixas do projeto original de
intervencao (1999) com as da reforma (1990), se percebem
muito poucas modificagcbes (MO027 - M0O029, constantes na
pagina 110 e REOO2 - REOO4, constantes nas paginas 118 e
120). Nao parecem ser alteracdes propostas, mas sim realizadas
durante a intervencdo do governo Collor. S&o pequenas e
pontuais. No subsolo, na parte relativa as instalagbes foi criado
pequeno compartimento para bombas, adjacente ao vao da
escada que leva para o hall. A parte administrativa, na
extremidade sudeste, foi subdividida, bem como foi projetado
compartimento para exaustdo da cozinha na parte das
despensas. Esta alterac@o foi desenvolvida com a relocacao de
algumas portas. O pavimento térreo e superior ndo apresenta
alteracdoes em termos de compartimentacao.

A comparacao entre o projeto definitivo de restauracao
(2005) e o projeto original de intervengao (1999) toma o mesmo
sentido: pequenas alteracbes em termos de compartimentacao
(REOO1 — REOO6 e REOO7 — REO12). No subsolo, na area mais
compartimentada ao norte, dois banheiros foram transformados
em quarto para telefonista e primeiros socorros. A parte relativa
as instalacbes técnicas ganha uma central telefonica. O local
projetado para exaustao da cozinha nao se apresenta
compartimentado, como no projeto original. O pavimento térreo
mantém-se com a mesma compartimentacao e o superior ganha
uma sala de costura, subdividindo a copa. A diferenca entre os
desenhos, como mencionado, se apresenta nas indicacfes de
acabamentos, agora ampliadas com quadro de areas, loucgas e
metais. Os desenhos de situacdo, cortes e fachadas sao
praticamente os mesmos.

De fato, a intervencao que veio a ser empreendida procurou
ser restauradora, no sentido de respeito aos materiais e
especificagdes originais, colocando em pratica o projeto de 1999,
ampliado em 2005. Com a supervisao do IPHAN, a Associacao
Brasileira de Infraestrutura e Industrias de Base (Abdib) fez a
mediacao das vinte empresas privadas que patrocinaram a obra®.
Esta associacdo se uniu a Fundagado Ricardo Franco, criando
assim a Associagao para Restauracdo do Palécio da Alvorada. O
custo total foi rateado entre as empresas, com cotas de R$ 920
mil cada, totalizando os R$18,4 milhdes do custo.

82 ps empresas sdo a Pao de Aglcar, Camargo Corréa, Suzano, Ipiranga, Norberto
Odebrecht, Gerdau, OAS, Queiroz Galvao, Alusa, Companhia Vale do Rio Doce,
Andrade Gutierrez, Ambev, Companhia de Concessdes Rodoviarias, Cutrale,
Telemar, Telefonica, Unibanco, Carioca Christiani-Nilsen, Albras e Caemi.
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Sucintamente, as intervencdes foram as seguintes:

A residéncia presidencial teve suas paredes quebradas e pisos
arrancados. A restauracao atingiu aproximadamente mil metros
quadrados de granito, quase dois mil quadrados de revestimento
em madeira e cerca de mil metros quadrados de comodos
acarpetados. As obras incluiram impermeabilizacdo e
restauracdo de pisos, copas, esquadrias e vidros, elevadores e
monta-carga, guarita, portaria, paisagismo, adequacdo das
instalagdes prediais, iluminacao, revestimento das colunas,
espelho d'agua, heliponto, aplicagéo de nova camada de pintura,
instalacdo de sistemas modernos de refrigeragdo interna de
ambientes e, principalmente, as partes hidraulica e elétrica da

residéncia oficial.®

A restauracao ndo apresentou grandes mudangas em
termos de programa arquitetbnico, como na intervencao da
década de 1990, no governo Collor. Apesar disso, as
adequacoes da infraestrutura foram profundas, principalmente no
que tange as instalacoes:

Com relacdo as instalacbes prediais, foram completamente
reformadas as instalagoes elétricas, hidraulicas, sanitarias e de
ar-condicionado. As instalagbes hidraulicas e sanitarias nas
copas, cozinhas e banheiros foram as mais trabalhosas e talvez
dispendiosas porque produziram novos danos e
consequentemente a necessidade de remogdo de revestimentos

caros em granito e marmore em bom estado de conservagdo.®*

Os brises da fachada principal, ja com mais de uma
década de existéncia, foram desmontados e repintados (REQ13).
Houve um cuidado especial com as esquadrias (REQ14 -
REO19) para que seguissem a risca o desenho original. As
fachadas de maior dimensao, por serem protegidas pela varanda,
nao apresentavam maior desgaste, somente em sua parte
inferior. Em contrapartida, as menores tiveram que ser trocadas
em completamente. O vidro especificado no projeto de restauro é

do tipo Rayban esverdeado.

83 |PHAN, 2008, pg. 34.

84 1dem.

123



r L |
REO13. Restauracéo dos brises

» . 1

REO14. Colocagao das esquadrias REO16. Deterioracao das esquadrias

REO17. Retirada das esquadrias REO19. Troca de esquadrias da fachada leste
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RE025

. Restauragao do hall

REO22. Instalacbes hidraulicas
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RE029. Restauragédo do painel do hall
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De fato, muitas paredes e pisos foram quebrados para que
se fizesse troca e manutencdo das instalacoes prediais. Neste
sentido, a copa localizada no pavimento térreo teve seu
revestimento totalmente retirado (RE020). A parede que separa
a sala de jantar também teve que ser inspecionada (RE021),
assim como partes menos nobres localizadas no subsolo
(REO22). O cuidado com a recomposicdo das paredes
inspecionadas e parcialmente demolidas, assim como o0s
revestimentos ceramicos originais foi uma constante na obra:

As vedagbes, que se encontravam em bom estado de
conservagao, sofreram intervencdes pontuais, apenas nos locais
afetados pelas instalagbes prediais. Depois de concluida a
recuperacdo das mesmas, as lacunas foram preenchidas,
niveladas e sobre toda a parede aplicada nova camada de
pintura em conformidade com as cores preexistentes e com as
concepgoes originais do projeto. Nas paredes revestidas em
ceramica, foram substituidas apenas as pecas danificadas e as
afetadas pela reforma das instalagoes prediais, sendo utilizado
na reposicdo pecas novas com as mesmas dimensdes e
especificacdes das originais remanescentes, atentando ainda
para a manutencao da paginacdo. Os mesmos procedimentos
foram adotados nas lajes e forros internos, lembrando que as

lajes expostas foram impermeabilizadas.®®

De fato, fica claro respeito aos materiais pré-existentes. As
colunas, por exemplo, foram completamente revestidas com lona
(REO23 e REO24). No hall, a rampa também foi revestida, para
gue nao se danificasse os acabamentos originais (RE025), assim
como diversas outras partes do monumento.

Ha um acontecimento interessante relativo aos pisos de
madeira (RE026). No pavimento térreo, a madeira original era o
jacaranda da Bahia, cuja extragéo foi proibida no Brasil desde o
inicio da década de 1990. O Ibama, 6rgao responsavel pelo
decreto, forneceu este material para a obra, decorrente de
apreensbes de madeira extraida ilegalmente. O pavimento
superior, em ipé branco, também sofreu intervencao.

Em relagao aos pisos de pedra, foram substituidos apenas
aqueles que nao puderam mais ser utilizados. Depois de
numerados, foram recolocados em seus lugares de origem
(REO27). Na varanda, o granito preto tijuca foi inteiramente
polido (REO28) apos troca de algumas pecas.

85 |bidem, pg. 35.
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O painel de Athos Bulcao localizado no hall principal foi
totalmente restaurado no seu douramento original. Com o tempo
ficou evidente a oxidagdo da parede. Algumas duvidas surgiram
no momento das prospecgdes (REO29 e REQ30), visto que
algumas manchas poderiam ser sombras definidas pelo autor, o
que nao foi confirmado a partir de pesquisas. Depois de
recuperado, o painel ainda guarda vestigio de sua deterioracéo,
no canto abaixo do patamar da rampa, como um testemunho.

O espelho d’agua que antecede o Palacio foi novamente
impermeabilizado e pintado de azul (REO31 e RE032).

Assim como o Palédcio propriamente dito, a capela
também foi restaurada. As obras abrangeram a limpeza das
pecas de méarmore internas e externas, douramento das paredes,
porta principal, piso em granito, mobilidrio e elementos de arte
integrada, como a imagem de Nossa Senhora da Alvorada e
estudo de pintura do teto, de Athos Bulcao.

Externamente, foi feita a limpeza do revestimento de
marmore da capela, assim como a reposicao de algumas pecas
(REO33 - REO036). Houve um trabalho cuidadoso para a
reconstituicdo do acabamento em folhas de ouro das paredes
internas. Durante o governo Sarney, o douramento original havia
sido raspado e substituido por purpurina. Durante a restauracao,
as lacunas foram reintegradas com mica, logo se fazendo a base
para a reintegracao das folhas de ouro (REO37 - RE040).

A porta principal, em aluminio anodizado, também de
Athos Bulcao apresentava-se em estado avangado de oxidacao,
devido a aplicagdo de purpurina. Com o tempo foi adquirindo
tonalidade escura, pela acado direta das intempéries. Sendo
assim, foi retirada a camada de purpurina, revitalizando o
aspecto original em aluminio anodizado. Uma pintura selante
parece ter sido aplicada (REO41 e REQ42).

O piso de granito da parte do altar teve que ser trocado,
visto que foi executada, em detrimento da mesa de madeira
original, outra em granito branco, ainda no governo Sarney.
Neste sentido, a capela teve sua mobilia reconstituida, com uma
mesa de madeira junto a parede, toucheiros reconstituidos
conforme desenho de Athos Bulcao e bancos.
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Pintura da porta externa da capela
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A imagem de Nossa Senhora da Alvorada, anteriormente
pendurada por anzol ganhou novo suporte, em vidro, e foi
inteiramente restaurada. Outro fato curioso relativo aos
elementos de arte integrada é a pintura do teto. Apds pesquisas
e prospeccOes foi descoberto um estudo de Athos Bulcdo, em
tons de azul, branco, ocre e amarelo. Parece ter sido
simplesmente um estudo, visto que nas fotografias antigas da
capela, da década de 1960, o teto ja é todo pintado de branco.
Decidiu-se, entao, pinta-lo conforme a proposta do artista, com
uma grande cruz, um peixe e uma espécie de lua. A obra
definitiva aguarda acertos envolvendo o consércio responsavel
pela restauracao do Palacio da Alvorada.®

Plantas esquematicas, mostrando os revestimentos do
Palacio, foram desenvolvidas a partir do projeto de restauracao
(REO43 - REO45). Refletem, de certa maneira, a hierarquia dos
espacos, com materiais mais nobres nas zonas oficiais do térreo.
Do subsolo ao pavimento superior hd uma gama variada de
pedras, ceramicas e madeiras, bem como carpetes. Certamente
ocorreram modificagdes ao longo dos anos, que infelizmente nao
foram sistematicamente documentadas. A restauracdo tentou
respeitar e resgatar os materiais originais, através de pesquisas
iconograficas e documentais.

Em suma, a restauracao teve como premissa o respeito a
concepcao original do Palacio, sem alteracbes que o
descaracterizassem. Como visto, nao apresentou modificagoes
programaticas, porém foi mais profunda que a reforma de 1991,
abrangendo desde suas instalacGes prediais até os elementos de
arte integrada.

86 |bidem, pg. 36.
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2.8 SITUAGAO ATUAL

A situacao atual do Palacio corresponde ao periodo que
sucede a obra de restauracdo. De fato, a residéncia apresenta-se
em 6timo estado, tendo em vista a profunda intervengao que
sofreu em 2005. Desde entdo, o Pal4cio nao passou por
nenhuma obra mais relevante. O material pesquisado, além da
documentacao existente no inventario, é constituido por
fotografias dos anos de 2006, 2007 e 2008.

O levantamento atual se baseia no desenho técnico do
projeto de restauracdo, o As Built¥, de 2005. Sendo assim, no
inventario consta um desenho esquematico mostrando os
compartimentos do Alvorada em sua situagao atual (SAOO1 -
SA003). Como mencionado, as modificacbes em relacao ao
projeto executivo podem remontar a construgcdo, mesmo com
algumas alteracoes substanciais realizadas na década de 1990.

A disposicdo interna do subsolo contém alteragoes
relativas ao programa arquitetdnico: perde o corpo de guarda,
chapelaria e rouparia e ganha sala de ginastica, de jogos e
administracao (comparar PEOO2, constante na pagina 83 com
SA001). O hall privativo do presidente se torna uma garagem.
Uma ligacao entre a parte norte e sul, por trds do cinema, nédo
havia sido prevista no executivo, mas foi construida. A parte
entre a sala de ginastica e de jogos ganhou mais
compartimentos, dentre eles sala para telefonista e sanitarios. A
parte sul, relativa as despensas da cozinha sofreu pequenas
alteragbes em relagdo as portas e circulagbes. Os
compartimentos técnicos abaixo do hall também nao
compareciam no desenho de planta baixa do executivo, apesar
de terem sido previstos em corte. A ligacdo entre o subsolo e a
piscina também é uma alteracdo da disposicéo original, realizada
na reforma da década de 1990. Nota-se também que a
circulagao vertical de funcionarios foi alterada para formato
helicoidal. Atualmente o subsolo conta com garagem, sala de
ginastica, sala de jogos, instalagbes técnicas, cinema, cozinha e
administracao, além de pequenos compartimentos de suporte a
essas atividades. Presume-se que as alteragcdes em relacao ao
executivo remontem a propria construcdo do Palacio, salvo
adequacoes realizadas na reforma do governo Collor®.

87 Imagens REOO7 - REO12, constantes nas paginas 119 e 121.

88 As intervencbes sdo tratadas no capitulo Modificagbes e Projetos Nao
Executados.
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O pavimento térreo apresenta algumas diferengas em
relacdo ao projeto executivo, relativas a adicao e supressao de
alguns compartimentos (comparar PEOO3, constante na pagina
84 com SA002). A parte norte, administrativa, foi construida em
conformidade com o executivo. Uma das principais diferengas €é
que a parede que separa o salao de Estado apresenta o mesmo
aspecto trapezoidal da parede oposta, do salao de banquetes,
nao prevista em projeto. Como ja mencionado, a parte adjacente
a cozinha foi alterada, com a supressao da sala de senhoras e
sanitarios, dando lugar a sala de estar. A copa prevista no
projeto original da lugar a dois sanitarios, assim como ocorre o
rearranjo da cozinha, com a insercdo de uma sala de almocgo.
Bem como no subsolo, as alteracbes em relagdo ao projeto
remontam a época da construcado, exceto a readequagdo da
cozinha, desenvolvida na reforma de Collor. Hoje, o pavimento
térreo conta com hall, galeria, saldao de Estado, secretaria,
biblioteca, sala de estar, de musica, salao de banquetes, copa e
sala de almocgo.

O pavimento superior (comparar PEOO4, constante na
pagina 84 com SA003), assim como os outros, apresenta
algumas alteracdes em relacdo ao executivo, principalmente no
que tange ao dormitério presidencial e areas compartimentadas
ao sul. Os dois dormitérios presidenciais foram unificados,
criando-se um closet no lugar do antigo quarto, adjacente ao
sanitario. O vestiario e sala de estar previstos em projeto se
tornam sala de estar e escritério, respectivamente. Uma espécie
de pequeno vestibulo, bem como um novo closet sdo criados na
extremidade da circulacdo. Na face oposta, sul, o sanitario
conjugado entre dois quartos é agora dividido, assim como se
criam pequenos vestibulos de acesso. Cria-se outro dormitério,
para portadores de necessidades especiais, no extremo sul. A
copa mantém-se como no projeto executivo e com o rearranjo de
circulagdes e portas criaram-se a rouparia, apoio e lavanderia. As
salas de estar e galeria sobre o hall estdo como no executivo.
Desta maneira, hoje o pavimento intimo conta sala de estar,
galeria, escritério, sala intima, oito dormitdrios, nove sanitarios,
apoio, lavanderia, rouparia e copa.
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No ano de sua reabertura, 2006, o Palacio apresentava-se
como talvez nunca antes. O cuidado com a restauracgéo e limpeza
das placas de revestimento acentuou o contraste com o brise,
também restaurado. Neste sentido, o espelho d’4dgua pintado de
azul também exerceu seu papel (SA004). O polimento do piso da
varanda fez refletir a colunata, em contraste também com a
brancura da mesma (SA005). No restauro, o acréscimo do
guarda-corpo no bordo da laje que liga o Palacio a capela,
realizado na década de 1980, foi mantido (SA006). A parte
posterior do Palacio, recreativa, ainda em 2006 apresentava o
piso com juntas gramadas proposto pela paisagista Alda Rabello
Cunha, na época de Collor. Percebe-se também a radical mudanca
gue ocorre no cendrio atras da piscina, em que a vegetacao tomou
conta do lugar, onde a escultura de Maria Martins uma vez figurou
solitaria (comparar OR0Q9, constante na pagina 101 com
SA0Q7). Logo ap6s a restauragado externamente o Palécio reluzia
(SA008).

Internamente, pouco antes do restauro, o Palécio ja se
apresentava predominantemente com mobilidrio moderno. Isso
se estende ao periodo pds-restauragdo, em conformidade, até
certa medida, com a concepgdo original da filha de Oscar
Niemeyer. Nota-se uma alteracao no saldo de Estado, em que foi
substituida a grande mesa por ambientes de estar. Uma
prateleira fixa de madeira escura foi instalada, assim como foi
pendurada tapecaria em cores vivas que na década de 1970 se
localizava no estar intimo (comparar MOO15, constante na
pagina 105 com SA009).

Percebe-se que os acabamentos internos foram tratados
com o mesmo cuidado dos externos. A sala de estar do térreo,
vista de cima, mostra a sobriedade do mobiliario com cadeiras
Barcelona e também o importante trabalho de restauracao do
piso em Jacaranda da Bahia. A sanca de iluminagdo, projetada
desde os esbogos do anteprojeto, ilumina indiretamente o
ambiente (SA010). A sala de almocgo, instalada na reforma do
governo Collor, é alterada em relacdo ao piso, tendo sido
substituido o carpete claro pelo granito preto tijuca que também
reveste as varandas e a copa. O mobilidrio se mantém, e esta
sobre tapete persa de tons também escuros (comparar MO040,
constante na pagina 114 com SA011).
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SA0O08. Fotografia da fachada oeste vista de longe

SAO0O7. Fotografia da escultura Ritmo dos Ritmos SA009. Fotografia do Saldo de Estado

SA012. Fotografia iﬁstalagées técnicas/lavanderia SA013. Fotografia da copa
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Nos ambientes menos nobres também se notam as
marcas da restauracdo: sao os casos da lavanderia, copa e
cozinha (SA012 - SAO014). Na copa localizada no pavimento
térreo se percebe a troca dos revestimentos ceramicos, mantendo
a sobriedade pré-existente, em azulejo branco.

Os elementos de arte integrada foram também
contemplados no projeto de restauragdo. O painel do hall esta
agora em conformidade com seu douramento original (SA015),
bem como a ambiéncia interna da capela, com suas paredes
novamente douradas e mobilia restabelecida, demonstrada em
uma fotografia de 2007 (comparar OR015, constante na pagina
103 com SA016).

Como mencionado, ndo ha grandes alteragdes nos anos
subsequentes ao restauro, mas talvez complementos do projeto
de restauracdo. Uma das alteragdes visiveis fica na area da
piscina, onde em 2008 nao ha mais o piso com juntas gramadas
(SA017). De maneira geral o aspecto interno e externo prevalece,
com a mobilia praticamente intacta. O hall e a capela (SA018 e
SAQ19) estdo ainda em acordo com a concepcao original. Na
varanda externa o piso preto ainda reflete a colunata branca
(SA020). As salas de estar, de musica e galeria do térreo, apesar
de pequenas modificagbes em relagdo aos moveis, também
parecem como em 1958 (SA021 - SA024). Ao contrario do
salao de estado, a sala de jantar nao foi descaracterizada em sua
mobilia (SA025), onde se encontra grande mesa central que,
apesar de nao ser a original, mantém o conceito linear do
recinto. Também foi retirado o aparador (MOQ42, constante na
pagina 114), sendo substituido pelas comodas escuras pré-
existentes. A tapegaria escura foi substituida pelas duas
originais, mais claras.

Sendo assim, a situacdo atual do Palacio da Alvorada é
fruto das duas grandes intervencdes sofridas pelo monumento: a
reforma da década de 1990 e o restauro dos anos 2000. Algumas
contribuicbes e adequagdes ocorridas ao longo do tempo foram
respeitadas, como é o caso do peitoril da laje que leva a capela e
do brise, na fachada principal. As descaracterizacOes foram
retiradas, tendo como exemplo o interior purpurinado da capela. O
respeito aos acabamentos e materiais originais fica evidente na
restauracao que foi conduzida neste sentido.

Apesar de nao ter sido estritamente fiel ao seu projeto, o
Palacio modelo mantém-se firme, com as marcas de sua meia
idade: cinquentenéario, certamente ainda tera muita historia
para contar.
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SA019. Fotografia do interior da capela

SA022. Fotografia da sala de estar

SA024. Fotografia da sala de estar

SA021. Fotografia da galeria

SA023. Fotografia da sala de estar
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SA025. Fotografia do saldo de banquetes






PAQO1. Villa Barbaro, Maser. Andrea
Palladio, 1555-9

PAOO2. Robie House, Chicago. Frank Lloyd
Wright, 1908-10

PAOO4. Vertlcal

3.ANALISE

3.1 OLHAR

3.1.1 Passeio

Ao chegar, vé-se o Alvorada distante. Separada por plano
de agua que guarnece sutilmente o acesso, a esplanada verde
apresenta-se como fundo para a figura do edificio. Neste
contexto o céu também toma partido, como viu Norma
Evenson®. O fechamento da perspectiva é o plano vertical da
fachada, evocando as villas da cultura disciplinar, como em
Palladio (PAOO1). A horizontalidade tranquila das lajes lembra
um pouco as pradarias de Wright (PA002), aqui transposta para
o contexto do cerrado. A capela é o contraponto vertical e
curvilineo. O anexo de servicos se confunde com o verde.

O acesso é excéntrico, contrario aos antecedentes
tradicionais: via asfaltada a direita conduz ao palacio. Neste
caminho o aspecto frontal se dilui (PAOO3). Predominantemente
de automovel, o percurso se faz rapido, proclamando a relacao
amigével do homem com a maéaquina, preconizada por Le
Corbusier e ratificada por Llcio Costa. A curva coloca o fruidor
paralelo ao paléacio, olhando ao fundo o lago Paranoa. As
palmeiras, a direita, foram caras a Le Corbusier e a todos os
identificados com a familia imperial: pontuagédo vertical analoga
a coluna. (PAOOA4).

Mais um giro. De fronte a entrada, percebe-se a
imponéncia do monumento. A direta, o espelho d'agua ecoa o
azul do brise e as laras ratificam a horizontidade (PA005). A
esquerda, nota-se a capela ainda distante e a coluna refletida
(PAO06). O piso de granito cinza andorinha conduz a entrada,
mas antes se percebe, a esquerda, o marco de inauguragdo, com
secao triangular. As varandas, localizadas em cota superior,
conferem ar mais doméstico, apesar de monumentais.

O hall é ponto nevralgico: monumental e solene. De um
lado, ala administrativa, de outro, social. As reflexoes
predominam: vidros, espelhos, pedras e dourados (PA0O07). O
vetor ascendente da rampa conduz o olhar para o dourado de
Athos Bulcao. Do lado oposto, parede espelhada simula os
precedentes palacianos, mas aqui de maneira ndo ostentatdria.
Relembra também os primérdios, no cassino da Pampulha. O

89 Norma Evenson, Two Brazilian Capitals. Architecture and Urbanism in Rio de
Janeiro and Brasilia. New Haven and London: Yale University Press, 1973, pg.
204-205.
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carpete vermelho também apresenta ares de cerimoénia,
revestindo o piso da rampa. Esta tem guarda-corpo espelhado,
que traz o sonhado eixo monumental, distante, para dentro do
recinto. A linha curva conferida pelo guarda-corpo da galeria
superior se nota pelo contato com a parede de Bulcao: talvez
lembranca inconsciente da marquise de Le Corbusier em
Chandigarh (PA0OOS).

O caminho natural conduz a galeria, através da subida da
rampa. Descortina-se, com o giro a esquerda da chegada ao
patamar superior, o verde do jardim, com piscina e marquise
horizontal (PAOQ9). Aqui fica evidente que a interrupcédo da
colunata, como na fachada oposta, nao acontece. As madeiras
do piso e paredes se diferenciam do hall adjacente, mais solene.

O percurso a direita conduz a ala social, com salas de
estar e de musica. Escada em espinha de peixe a direita,
também revestida de carpete vermelho, leva ao pavimento
intimo. A ideia de espaco continuo estd presente, sendo os
ambientes definidos pelo mobiliario (PA010). Em todo o
percurso se percebe, a esquerda, o verde do jardim e o azul da
piscina, bem como a pontuacao vertical da escultura Rito dos
Ritmos, que finaliza o eixo que leva para a area de lazer
(PAO11). Mais uma parede espelhada e outra, que esconde a
estrutura, revestida de marmore verde (PAO12): lembranga de
Mies van der Rohe em Barcelona (PAO13). O fim deste eixo de
circulacao, paralelo a fachada posterior, € marcado por escultura
vertical dourada, de André Bloc, tendo como fundo a brancura
da cortina. Pequena passagem adjacente ao plano verde leva a
sala de jantar, com pé-direito duplo e organizacao linear,
ratificada pela colocagdo da mesa (PAO14). O sentido de
clausura se mostra mais evidente, ao contrdrio da natureza
continua dos espagos sociais adjacentes.
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PAOQO6. Capela distante

PAOQO8. Assembleia, Chandigarh. Le
Corbusier, 1953-1963

PAOQ9. Piscina



PAO11. Rito dos Ritmos

M
4

PAO013. Pavilhao de Barcelona, Mies Van der
Rohe. Barcelona, 1928-9 (1959)

PAO14. Sala de jantar

Por outro lado, a esquerda de quem sobe a rampa do hall
se encontram os ambientes mais compartimentados, como a
biblioteca e gabinetes. Ao contrério da circulacado da area social,
esta se apresenta segmentada, ndo continua. A parede
espelhada do hall separa circulagdo secundaria, que de relance
enguadra o eixo monumental, longe (PAO15). Seguindo tem-se a
biblioteca, cujo mobiliario em madeira escura e pé-direito
simples configura recinto proprio reflexao. Por fim o antigo salao
de Estado, hoje controversa sala de estar, analoga a de jantar, no
outro extremo. O recinto apresenta disposicao de mobiliario
confusa e sua dupla altura nao oferece o acolhimento necesséario
para o uso que agora se define. Neste momento, por trés da
imaterialidade do vidro, vé-se a capela.

Saindo percebe-se a linearidade da plataforma, acentuada
pelo guarda-corpo, tendo a capela curvilinea como finalizagao. A
curva ascendente que marca a entrada lembra proa de barco,
sendo arrematada por pequena cruz (PAO16). A perfuracao no
plano aguarda o sino, ausente. Com a aproximacao, a escala do
prédio torna-se maior, no contato com a porta de Athos Bulcao.
No interior, o inverso: a capelinha é intimista, revestida de talha
dourada, com pouguissimo mobiliario (PAO17). Percebe-se que
aqui tudo é reminiscéncia, desde o precedente corbusiano,
passando pela brasilidade tipica das capelas das casas de
fazenda. Saindo, a rampa conduz ao nivel do chao, onde ocorre
a despedida.

3.1.2 Palécio

O palacio propriamente dito é prisma puro envidragado.
Os precedentes indicam que a estratégia de encerramento com
vidro entre lajes j& ocorre em casos longinquos, como na
Pampulha e, mais recentemente nas Canoas (NDO29, constante
na pagina 22). Mesmo assim, nao se comparam a pureza
monumental adotada no Alvorada.

A emulacdo do templo grego também nao foi comum na
escola moderna brasileira como no caso de Brasilia, pela
disposicao das colunas, constituindo um anfiprostilo (PALOO1).
Ha excecoes, principalmente em Licio Costa, sendo uma delas o
pequeno museu das Missdes Jesuiticas em Sao Miguel
(PALOO2), com nucleo e peristilo continuo. Na arquitetura
tradicional, o precedente de Colubandé j& estd gasto, mas ainda
valido, com capela anexa, colunata e horizontal dominante.
(PALOO3)
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Em termos de precedentes externos, percebe-se notavel
semelhanca com os partidos adotados pelo Programa de
Embaixadas dos EUA, em estratégias compactas, muitas com
colunas perimetrais: adesao de Niemeyer a imagem do Estilo
Internacional. Os projetos de Durrel Stone (EUAO10, constante
na pagina 40) e Harry Weese (EUAO17, constante na pagina
41) apresentam semelhangas incriveis. Na obra de Mies Van der
Rohe, em que a natureza subtrativa prevalece, exemplares como
a residéncia Farnsworth (MIEQ18, constante na pagina 51) e o
Crown Hall (MIE24, constante na pagina 52) sao contundentes.
O primeiro pelo prisma envidracado entre lajes, contraste com o
verde e leveza. O segundo, mais monumental, esconde, como no
Alvorada, as partes compartimentadas no subsolo.

A consulta a Le Corbusier é evidente, fazendo jus a
prépria escola moderna brasileira. Em Chandigarh a ideia de
frontalidade importa nas fachadas principais, com ritmos
continuos e descontinuos de elementos estruturais. A assimetria
da elevagao principal da Suprema Corte é sintomaética, ecoando
de maneira contundente a triparticdo da planta, que também
ocorre no Alvorada (PALOO4 e PALOObS). Mesmo assim, 14, Le
Corbusier é cinza, grave. Aqui, Niemeyer é branco, leve.

O prédio tem composicdo essencialmente subtrativa,
sendo as adicOes conscientemente dissimuladas na paisagem,
exceto a capela. A colunata é aposto com caracterizacdo planar e
produz o envoltério virtual do edificio. Como visto, Niemeyer
busca a forca sublime da forma pura em contraste com a
natureza®. O desenvolvimento do projeto desde seus primeiros
riscos procura a simplificacdo da forma a seus elementos
constituintes basicos. Seria uma arquitetura ligada a prépria
estrutura, na contundéncia da forma em detrimento dos
pormenores. A primeira proposta apresentava uma profusao de
elementos, que certamente comprometeria o efeito buscado: nela
percebe-se desde as colunas de Cavanelas, passando pela
marquise do Ibirapuera, até Caracas. Somada ao prédio
principal, a capela contrasta pelas curvas, mas mantém a
unidade do conjunto com a materialidade do méarmore. O palécio
depende da capela e vice-versa.
ritmo e unidade sdo conceitos

do Alvorada ¢

Escala, equilibrio,

importantes na composicao. A escala
monumental, sim. O interessante é que ha uma gradacao dos

espacos, desde o contato longinquo com o monumento até os

% FRAMPTON, Kenneth. Histéria critica da arquitetura moderna. Séo Paulo:
Martins Fontes, 2000, pg. 312.
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PAO15. Eixo monumental ao fundo
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PAQ17. Interior da capela

PALOO1. Templo anfiprostilo

i T 4 e
PALOO2. Museu das Missoes, Santo Angelo.
Lucio Costa, 1937-40
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orte, Chandigarh. Le Corbusier, 1950-56

PALOO3. Fazenda do Colubandé. Sao
Gongalo, séc XVIII

PALOOS. Planta baixa do térreo da
Suprema Corte, Chandigarh. Le Corbusier,
1950-56

PALOO6. Catetinho, Brasflia. Oscar
Niemeyer, 1956

ambientes internos. A colunata, neste sentido, oferece transigcao
psicologicamente agradavel entre eles. A interrupcdo da
colunata, insistentemente criticada, apresenta-se grandiosa e ao
mesmo tempo convidativa: como se o prédio se curvasse para
receber o povo: enfim, uma arquitetura pretensamente
democratica.

O equilibrio foi cuidadosamente dosado na fachada
principal. De um lado a capela, mais cheia, contrastando com o
virtual vazio do prédio principal. Equilibra-se a esta forca opaca a
verticalidade das palmeiras no lado oposto. A distancia do
intercolinio que marca a entrada principal é praticamente a
mesma que separa o prédio da capela. A brancura do marmore
das colunas, lajes e capela tem como fundo o azul esverdeado
do brise e a imaterialidade do vidro. Linhas verticais e
horizontais se equivalem, tendo nas diagonais curvas das
colunas e capela seus contrapontos. A fachada posterior nao
apresenta a mesma riqueza. Apesar de ter acesso também
excéntrico, é simétrica, apresentando a capela no seu lado
oposto.

O ritmo das colunas é musical e suave, com algumas
interrupcdes. As esquadrias anteriormente se apresentavam com
mais evidéncia, com repeticao também continua e homogénea. A
protecdo solar foi composta com o brise mével que, quando
fechado, acentua ainda mais as linhas das colunas. As
singularidades do conjunto pairam nas colunas e capela, sendo a
unidade compositiva atingida com a serenidade do tratamento
externo em marmore e vidro.

A base que se expande lateralmente no subsolo comporta
as areas menos nobres. lluminacdo e ventilagdo ocorrem em
janelas altas, bem afastadas do alinhamento das fachadas, para
que se dissimulem. O aspecto geral do pavimento enterrado é
extremamente &rido: praticamente poréo destinado aos servigais.
Como nas Canoas, faz com que se acredite que a residéncia
ocorra em somente um pavimento. Como nos palacios da
renascenca e mais tarde na villa corbusiana, o piano nobile fica
em pavimento superior.
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O térreo se ordena a partir do hall, excéntrico. De um lado
as zonas administrativas e do outro, sociais. A hierarquia do hall
¢ marcada pela sua espacialidade, em cota inferior relativa ao
resto do pavimento, determinando pé direito duplo. Os
revestimentos acentuam tal hierarquia, com as reflexdes tipicas
do passado disciplinar, aqui dosados para nao criar pompa. O
lado administrativo é mais hermético e tradicional, de salas
relativamente pequenas, com circulacOes periféricas. A excegao
se d& no antigo saldo de Estado, com pé direito duplo. O lado
social apresenta maior grandiloquéncia, com circulacao ao longo
da fachada posterior. As diferencas de altura dos
compartimentos, principalmente da projecao do segundo
pavimento, delimitam virtualmente os espacos. A sala de
banquetes tem a mesma caracterizagdo espacial do espaco
oposto, o salao de Estado.

O pavimento intimo, bem como o térreo, tem suas fungoes
subordinadas ao hall. De fato, a area mais intima dos
dormitérios se encontra de um lado e a social de outro. Ao
contrdrio do pavimento inferior, agora a circulagdo &
praticamente central, sendo os cOmodos periféricos. Este
corredor é, em duas ocasides, expandido lateralmente: no caso
da galeria sobre o hall e do vazio sobre a sala de estar. A
varanda intima entre os dormitérios j4 havia sido ensaiada,
guardadas as proporgdes, em residéncias como M. Passos
(NDOO4, constante na pagina 16) e Prudente de Moraes Neto
(ND023, constante na pagina 20) e no préprio Catetinho, casa
provisoéria do presidente em Brasilia (PALOO6).

3.1.3 Coluna

Lembro André Malraux, ao visitar o palacio: “Sao as colunas
mais bonitas que vi depois das colunas gregas”. E elas a serem
copiadas no Brasil, num prédio do correio nos Estados Unidos,

na Grécia, na Libia, por toda a parte.’!

Na carreira de Oscar Niemeyer, sdo inimeros os exemplos
em que propde o desenvolvimento do tema estrutural, mais
precisamente da coluna. Desde simples pilotis circulares, até as
formas mais  “estapaflrdias”.  Evidentemente  algumas
experiéncias tiveram o apuro necessario; outras nem tanto. As
colunas em forma de “V” e “W” sao alguns dos exemplos nos

91 NIEMEYER, 2000, pg. 39.
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COLOO1. Coluna do Conjunto JK, Belo

Horizonte. Oscar Niemeyer, 1951

COLOO02. Palacio do Planalto, Brasilia.
Oscar Niemeyer, 1958-60

COLOO03. Palacio do Supremo Tribunal
Federal, Brasilia. Oscar Niemeyer, 1958-
60

quais busca a expressividade plastica aliada a certa logica
estrutural (COLOO1).

Especificamente a forma da coluna do Alvorada parece
que ja havia sido ensaiada alguns anos antes da construcao de
Brasilia, na residéncia de Edmundo Cavanelas (NDO033,
constante na pagina 23). O desenho das colunas encontrara
destino monumental também no Planalto e Supremo (COLO02 e
COL003).

Niemeyer nao manifesta a origem do desenho, tanto em
relatos como em publicacfes. Alusao figurativa ou capricho
geométrico, a necessidade de legitimacgao da forma fica evidente
no croqui em que coloca a coluna em uma espécie de linha
evolutiva; como a criagdo de uma nova ordem (APO17,
constante na pagina 80). Alguns acreditam que a arquitetura
tradicional brasileira possa ter dado subsidios para que Niemeyer
pudesse projetar esta forma tao inusitada.

Varios exemplares de caixilharias tipicas da segunda metade do
século passado, ainda remanescentes na maioria dos centros
histéricos do palis, sdo organizados a partir de desenhos
semelhantes aos da sequéncia de colunas que organiza as
varandas do Palécio da Alvorada. [...] Coluna cujo desenho pode
ainda ser percebido em guarda-corpos de sacadas,
caracteristicos da fase romantica de nossa arquitetura; além de,
em alguns terminais de gradis de ferro e, também, em
determinadas ponteiras de mastros de bandeiras — arremates

que, por visualmente eficientes, chegaram aos dias atuais.>?

Juscelino Kubitscheck também elabora sua hipétese:

As colunas do Alvorada pareciam caules das mesmas &rvores
que se viam nas imediacoes, as quais ja deixavam a terra
inclinada, num capricho de sinuosidade que a secura do ar
impde a vegetacdo do Planalto. Aquelas colunas, surgindo quase
a flor da &gua do lago, que as refletia, davam uma impressao de
germinagao das mesmas sementes que haviam dado origem ao

cerrado.®®

92 CURTIS, Julio Nicolau Barros de. Vivéncias com a arquitetura tradicional do
Brasil. Registros de uma vivéncia técnica e didatica. Porto Alegre: Editora Ritter
dos Reis, 2003, pg. 271.

93 KUBITSCHEK, Juscelino. Por que construi Brasilia. Rio de Janeiro: Bloch
Editores S.A., 1975, pg. 145.
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COLOO04. Estudo do Slyline n. 2 do Capitélio de Chandigarh. Le Corbusier, Junho

de 1951

COLOO6. Estudo das fachadas do anteprojeto da Assembleia, Chandigarh. Le

Corbusier, 1951
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Oscar Niemeyer

COLOO7. Operagao formal
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COLOO8. Capela de Nossa Senhora de
Fatima, Brasilia. Oscar Niemeyer, 1958
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COLO09. Fachada do prOJeto do Aeroporto
de Brasilia. Oscar Niemeyer, 1965

COLO10. Maquete da mesquita de Argel.
Oscar Niemeyer, 1968
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COLO11. Croqui das colunas

Talvez a importancia desta coluna resida no fato de ter
uma solida carga de significados e alusdes, num certo limiar
entre abstracdo e figuracdao. De maneira abrangente, Comas
assim define o primeiro estudo para a coluna:

Mistilineas, de elevacao e secao romboides, as colunatas
lembram gigantescos pingentes lapidados em bico de diamante,
colegdo de ancoras ou frota de veleiros, procissao de figuras
barrigudas, estilizacdo de balaustradas, catenarias sobre
arcadas, piramides confundiveis com superficie que se recorta e
incha. A ambiguidade inclui a referéncia a riqgueza diamantina de
Goias e das Gerais, a terra natal de Juscelino que a explorava, ao
movimento no mar do cerrado, a pregnancia de tragos femininos,
ao comércio entre o ornato e o suporte, a colunata e a parede

vazada por arcos, o plano e o volume.®*

Apesar de todas estas suposicOes e interpretacbes, ha
uma pista que ainda nao foi devidamente explorada pela
bibliografia. Trata-se dos primeiros estudos para o Palécio da
Assembleia de Chandigarh (COLOO4 e COLOO5), que
apresentam motivos muito semelhantes aos adotados no
Alvorada. Publicados em 1953, portanto trés anos antes dos
esbocos do Alvorada®, os riscos iniciais de Le Corbusier
apresentam colunatas parabdlicas normais, nao invertidas, nas
fachadas principais. O desenho apresenta retas e curvas
semelhantes aos primeiros riscos do Alvorada, inclusive a
inflexdo a partir de seu eixo central, representada por linha
vertical. A proporgdo volumétrica do edificio também é muito
parecida com a dos primeiros riscos do Palacio Governamental
proposto por Oscar Niemeyer. Com o desenvolvimento do
projeto, a coluna se torna ainda mais caracteristica, com
afinamento nas pontas (COLOOG6). E como se Niemeyer
invertesse e ao mesmo tempo espelhasse a colunata do seu
velho mestre (COLOO7). De alguma forma, no Alvorada
condensa o motivo colunar da Assembleia com a disposigao
assimétrica da fachada principal da Suprema Corte. Uma tese.

Como se viu em capitulo anterior, a coluna do Alvorada foi
projeto a parte. Em seu estagio inicial apresentava proporcao

9 COMAS, Carlos Eduardo Dias; ALMEIDA, Marcos Leite. “Brasilia
quadragenaria: a paixao de uma monumentalidade nova”. IX Seminario Histdria
da Cidade e do Urbanismo, 2006, Sao Paulo. IX Seminério Histéria da Cidade e
do Urbanismo. Sao Paulo: USP, 2006, pg. 1-2.

% BOESIGER, Willy. Le Corbusier. Complete Works vol. 5 (1946-1952).
Bassel, Boston, Berlim: Birkhauser Publishers, 2006 (ed. orig. 1953).
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mais vertical e robusta, de acordo com a escala do primeiro
estudo para o palacio. De fato, a coluna colossal de Niemeyer
abrangia os trés pavimentos da edificagdo. A principal mudanca
para o projeto definitivo consiste em sua “base”, ou seja, a parte
relativa ao pavimento térreo. Como este foi parciamente
enterrado, transformando-se em subsolo, a proporcao da parte
inferior da coluna mudou, refletindo no conjunto carater mais
horizontal.

Niemeyer elege a coluna como elemento arquiteténico que
dara unidade ao conjunto dos paléacios da cidade. No Alvorada,
ela se apresenta em seu estado mais complexo em termos de
geometria. Dividida ao meio, ird comparecer também nas sedes
do executivo e judiciario, bem como na capela Nossa Senhora de
Fatima (COLOO8) e no projeto para o aeroporto (COL009), todas
em Brasilia. Posteriormente, ainda faz uso desta coluna em
projeto no exterior, na mesquita de Argel (COLO10).

De fato, Oscar procura especular na coluna a razao de ser
destes prédios. Em suas diversas publicagdes os croquis das
colunas de Brasilia comparecem, mostrando o parentesco entre
elas, bem como a preocupacdo na experiéncia espacial
resultante  (COLO11). As diferentes  perspectivas e
enquadramentos, bem como 0 compromisso com a
monumentalidade e leveza sao elementos chave. Neste sentido,
Sir. William Holford, um dos julgadores do plano piloto, faz suas
consideracoes:

As experiéncias com colunas, porticos e lajes planas nao estdo
ainda terminadas. O palacio da Alvorada tem colunas largas, de
forma e acabamento muito apurados, mas que do ponto de vista
da engenharia estao longe da perfeicao. No Supremo Tribunal,
os volumes sdo transversais e formam poérticos de extrema
simplicidade e graca. No Palécio do Planalto, do lado oposto,
onde os pérticos sdo colocados formando angulos retos com os
do Supremo Tribunal, eles sdao mais complicados
estruturalmente, formando no lado do vale um alinhamento

muito dramatico com magnifico sentido de escala.®®

96 Sir William Holford in Engenharia e Arquitetura, 1960, pg. 25.
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COLO12. Enquadramentos, reflexdes e
contrastes
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COLO13. Enquadramentos, reflexdes e
contrastes



COLO14. O canto do ponto de apoio

COLO15. O canto do ponto de apoio

A coluna parabdlica de Niemeyer é provocativa. Do ponto
de vista estrutural um paradoxo; do estético, deleite. E
justamente esta tensado que faz dela Unica. Do “comércio entre

suporte e ornato”®’

, Niemeyer cria a esséncia da composicao.
Sua carga conotativa fala ao intelecto. E abstrata, mas rica em
alusbes figurativas. Transita entre o classico e o barroco, este
pelo movimento, aquele pela sobriedade. O ritmo ondulado
confere animagdo, tendo como pano de fundo antes a
imaterialidade do vidro, agora o azul do brise na fachada
principal. Intercollnio parabélico enquadra o entorno natural. Em
si, o apoio tem aspecto plano. Diferentemente da fugacidade
visual da coluna circular interna, a externa denota ao mesmo
tempo estaticidade e direcionalidade. O piso em granito preto do
alpendre faz fundo para o branco do méarmore de revestimento,
dando luz as triangulacdes do seu perfil de losango, bem como
propde seu espelhamento. E coluna de apenas base e fuste. O
capitel, dissimulado, é representado pela inflexao lateral que se
abre para encontrar a laje de cobertura. Sozinha, escultura; em
conjunto, plano, que confere a composicao o aspecto compacto
que a caracteriza. Também promove a separacao entre o
universo solene interior e o exterior natural (COLO12 e COLO13).
Em dltima instancia, materializa uma fusdo de duas antigas
tradicbes construtivas: uma colunar, grega, e a outra parietal,
romana, em fungdo do muro e do arco. %8

97 COMAS; ALMEIDA, 2006, pg. 2.

98 WISNIK, Guilherme. Oscar Niemeyer. Colecao Folha grandes arquitetos v.3.
Séo Paulo: Folha de Sao Paulo, 2011, pg. 37.
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Diferente da robustez do Le Corbusier brutalista, Niemeyer
busca a leveza no trato formal do apoio. Também oposto a
compartimentalidade do pilar em “H” de Mies van der Rohe,
Oscar propde a planaridade nas colunas. A totalidade da forma
s6 é percebida externamente, pois somente o seu fuste, grosso
modo, é visto por quem transita pela varanda ou interior do
palacio. Neste sentido, é cenografica. Na composicao da
colunata também comparece a semi-coluna, nas arestas e
entrada principal, acentuando ainda mais o carater aéreo, bem
como arrematando visualmente os cantos do prédio: mais uma
lembranca de Palladio e, por extensao de Mies. Oscar também
lembra Perret, fazendo cantar o ponto de apoio no momento
dramético do toque entre a cariatide abstrata®® e a laje de
cobertura. O afastamento entre os planos frontais desta e
daquela, de 15 cm, promove a independéncia entre as partes;
refinamento minimo, porém de maximo efeito plastico. De fato, a
leveza € motivacao explicita, que propde saudavel dialogo entre
estatica e estética. (COLO14 e COLO15)

Oscar acredita que a verdadeira obra de arte deve conter,
invariavelmente, algum aspecto criador. Desta maneira, é na
investigacdo do apoio que materializa tal premissa, pois nos
paléacios de Brasilia o que serve de abrigo — arquitetura em si — é
a caixa de vidro preconizada, muito possivelmente, pelo Mies
americano, visto no primeiro capitulo. Criticada pelo brasileiro, a
simples repeticdo destas caixas era execrada. Sendo assim, a
esséncia compositiva dos palacios paira justamente em suas
colunas, ora femininas, ora masculinas, como bem observa
Comas:

A caixa de faces idénticas e nuas nao tem precedentes na obra
anterior de Niemeyer ou qualquer de seus companheiros de
escola, mas se justifica pelo aspecto hieradtico, na linha do
Seagram de Mies recém inaugurado. Para equilibrar a
compacidade da caixa reflexiva, a leveza é um objetivo
deliberado. Dai derivam as concavidades e as extremidades em
vértice dos apoios, a sua esbelteza. Como as cariatides do
Alvorada, os atlantes do Planalto e do Supremo dancam na

ponta dos pés.'®

99 0 paralelo entre a cariatide grega e as colunas do Alvorada foi apontado por
Stamo Papadaki em PAPADAKI, Stamo. Oscar Niemeyer. Masters of World
Architecture. Nova York: Reinhold, 1960.

100 COMAS; ALMEIDA, 2006, pg. 6.
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COLO16. Cariatide figurativa

COLO17. Cariatide abstrata



CAPOO1. Projeto de Capela. Oscar
Niemeyer, 1955.

CAPQ002. Planta da capela de Notre Dame
du Haut, Ronchamp. Le Corbusier, 1950-
55

O elemento colossal do Alvorada denota feminilidade.
Vitrivio ja enfatizava a masculinidade dorica em contraposicao a
feminilidade jonica. Na primeira a robustez e proporcao
lembravam o universo do homem. Na segunda, estavam
representadas a esbeltez e elegancia da mulher. A primeira,
abstrata em esséncia. A segunda, com um certo nivel de
figuracao nas volutas. J& no corintio, também feminina, a
figuragdo prevalece com as folhas de acanto. De acordo com a
finalidade, a ordem era escolhida em deliberada forma de
caracterizacdo. Mesmo com a prevaléncia da abstragdo
moderna, Oscar nao deixa de atender a tal exigéncia, brincando
com estes universos complementares nos principais palécios da
capital. No Alvorada, o espirito jonico prevalece, ja no Planalto e
Supremo, o “complemento masculo” dérico. Nas colunas do
Alvorada, Niemeyer esparrama o manto figural da cariatide grega
em parabolas que se fundem numa procissao feminina (COLO16
e COLO17).

De fato, a coluna mais elaborada no contexto palaciano de
Brasilia ¢ a do paléacio residencial, tanto pela complexidade
geométrica como pelo apuro de acabamento. A linha horizontal
continua formada pelo corte das placas de marmore ecoa a
horizontalidade da laje de cobertura, bem como dialoga com o
plano verde do chao. A vertical que marca o eixo dos
intercolinios se encontra com a perpendicular continua em ponto
do qual afloram as inflexdes. Esta cruz invertida prenuncia o que
depois se tornara o fundamento geométrico do tragado da
capital. A base dissimula o pordo, com ajuda do sombreamento.
O fuste se curva para tocar minimamente a cobertura. O capitel,
lateral, € motivado por imposigdo técnica, mas que confere ainda
mais elegancia ao elemento. O marmore branco da a nota de
sobriedade, ndao de pompa. Cita a origem intelectual do
elemento, agora moldado ndo mais como Fidias em pedra
natural, mas artificial, o concreto. Sdo forgas verticais e
horizontais que, solidarizadas pelas curvas, moldam esse icone
da arquitetura brasileira.

Sobria na brancura, estatica no fundamento; monumental
na proporcao e feminina na curva. Estética por exceléncia, a
coluna de Niemeyer sobreviveu.

3.1.4 Capela

A capela é, juntamente com a coluna, elemento
excepcional do conjunto. Foi concebida originalmente com escala
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de igreja e separada do palacio. Por sua aproximacao e
diminuicao de proporcoes no projeto definitivo, a capela hoje é
inseparavel da imagem que se faz do Alvorada.

Geometria curva nao era novidade na obra de Niemeyer:
Pampulha comprova, duas décadas antes. No cassino havia o
contraste entre o paralelepipedo e o tambor curvo que, apesar de
solidarizados, mantinham cada qual sua integridade. A casa do
baile e a igreja tem a curva como geometria essencial. Em
termos de antecedentes mais préximos, a bibliografia cita o
projeto de capela de 1955 (CAPQOO1), do préprio, e Notre Dame
du Haut, de Le Corbusier, 1950 (CAP002). Os projetos sdo
parecidos em termos de geometria de planta, mas diferem-se
muito no que se refere a escala da volumetria. O barroco de
Niemeyer, neste caso, &€ mais gracioso, baseado na singularidade
da forma pura. O de Le Corbusier é mais complexo, rico de
formas e significados: enfim, uma igreja. Colubandé (PALOQO3,
constante na pagina 145) se torna antecedente ainda mais
longinquo, referindo-se mais a relagao entre os edificios do que a
disposicao interna ou volumetria.

A composicao da capela é habilmente solucionada pela
interseccdo de duas paredes curvas. A simplicidade do partido
esconde a complexidade da geometria de dupla curvatura do
perimetro. A homogeneidade da volumetria é alcangada pelo
predominio opaco, em que os vazios sado dissimulados pelo
encontro das superficies do envoltério: porta e vitral. A
predominancia do cheio sobre o vazio é tipica da arquitetura do
passado colonial brasileiro, em que a caiacao branca dava fundo
para as aberturas, consideradas honestas pelos modernos. A
verticalidade da capela se harmoniza com a horizontalidade do
palacio. O plano da plataforma quadrada é a continuagao do
plano da varanda, solidarizando os volumes. A cobertura tem
carater ascensional, como em Le Corbusier. No cume, figura a
cruz, estrategicamente direcionada. A silhueta da parede que
delimita a entrada ecoa a do proprio perfil da coluna (CAPOO3 e
CAPOO4).

necessario para o destaque das formas sobre a luz, bem como

O maéarmore de revestimento garante o branco
unifica a relacdo com o palacio.

Desde os primeiros riscos, a dramaticidade da luz indireta
importava para o interior. Ao contrario de Le Corbusier em
Ronchamp, Oscar elege apenas duas entradas de luz, que
refletiriam sobre o altar (CAPOO5). Somente uma foi construida,
talvez para que nao se perdesse a pureza da composi¢ao externa
com janela vertical. Predomina iluminagao natural suave no
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CAPOO03. Capela do Palacio da Alvorada,
Brasilia. Oscar Niemeyer, 1956

CAPOO4. Coluna do Palacio da Alvorada,
Brasilia. Oscar Niemeyer, 1956

CAPOO5. A luz sobre o altar. Projeto de
Capela, Oscar Niemeyer, 1955



CAPOQ6. Porta da capela do Palacio da
Alvorada. Athos Bulcao

interior, refletida nas paredes em talha dourada. A porta em
vitral joga luz difusa para o interior, criando dramaticidade e
referindo-se a cultura disciplinar (CAP006).

A relacao de contraste entre o dourado das paredes e o
branco do teto enfatiza a linha curva do envoltério. Os elementos
de arte integrada sdo minimos, limitando-se a uma escultura
barroca na parede, porta, forro e vitral. Pela escala diminuta da
capela, talvez o mosaico de Portinari nao pudesse ser apreendido
em sua totalidade.!® O rodapé em negativo torna independentes
os planos horizontais e verticais, assim como no teto, enfatiza a
linha curva. Aqui Niemeyer foi escultor, como uma vez também
foi Aleijadinho.

101 Estudos para um mosaico de autoria de Candido Portinari foram feitos para
as paredes. Por motivos pessoais e financeiros nao foram executados. Para o
forro, pintura de Athos Bulcéo, de cdres vibrantes, esta sendo restaurada. Este
fato € uma grande novidade, pois a capela foi sempre conhecida com pintura
branca no forro. Para maiores informacgdes, consultar: SCOTTA, Luciane.
Arquitetura religiosa de Oscar Niemeyer em Brasilia. Dissertacdo de mestrado.
Universidade de Brasilia, setembro de 2010. Orientador: Arg. Dr. Andrey
Rosenthal Schlee.
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3.2 CRITICA

3.2.1 Monumentalidade e monumentos arquiteténicos

0 monumento, no caso de uma capital, ndo é coisa aposta, que
se possa deixar para depois, como nas modernas cidadezinhas
inglesas, o monumento é o proprio da coisa em si, e ao
contrario da cidade alheia que se deseja inscrita discretamente
na paisagem, a cidade-capital se deve impor e comanda-la. E o

que ocorre em Brasilia.'%?

A questdo da monumentalidade é problema antigo nos
debates modernos, e como foi visto no primeiro capitulo, sempre
ideia controversa. Muitas vezes relacionada ao autoritarismo, foi
vista como elemento retrogrado. Uma das criticas mais
conhecidas e citadas sobre a monumetalidade de Brasilia é de
Bruno Zevi. Sua opiniao considera a arquitetura de Oscar
Niemeyer cenografica e o plano de Lacio Costa classista,

retrogrado e anacronico!®®

. Para ele, o centro civico da cidade
apresentava um monumentalismo rigido e as superquadras
residenciais eram mondtonas, sendo a cidade por ele classificada

como kafkiana.'%*

Quanto a arquitetura, é monumental em um sentido negativo,
porquanto, na maioria, foi concebida nos moldes da perspectiva
da Renascenga, contraria a concepcdo de tempo e espaco.
Fachadas com estruturas que parecem formas livres e vice-

versa.'0®

De fato, o debate sobre a monumentalidade no século XX
se instaura no projeto da Liga das Nagdes (LCOO1, constante na
pagina 28), de 1927, e da Cidade Mundial (LCO02, constante
na pagina 28), de 1929. O Ministério da Educacdo e Salde
Publica (NDOO1, constante na pagina 15), 1936, torna-se novo
paradigma, no sentido de representar instituicdo através do uso

192 | icio Costa cit. in XAVIER, Alberto (org.). Lucio Costa. Sébre Arquitetura.
Porto Alegre: CEUA, 1966, pg. 307.

103 cOMAS, Carlos Eduardo Dias et al.. Brasilia e a Monumentalidade Moderna.
Sessao patrocinada pelo PROCAD, UFRGS, USP e UPM. ARQUITETURA
BRASILEIRA, TRADICAO MODERNA, CULTURA CONTEMPORANEA.
Coordenadores: Carlos Eduardo Comas/ Paulo Bruna e Ruth Verde Zein.
Apresentacdo e introducdo do painel: Carlos Eduardo Comas. Brasilia, 9°
seminario Docomomo Brasil, 2011, pg. 4.

104 7EVI, Bruno. Inchiesta su Brasilia. in L'Architettura cronache e storia 51,
janeiro 1960, pg. 608 - 619.

105 Bruno Zevi cit. in HABITAT, n° 58, janeiro/fevereiro de 1960, pg. 8.
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da monumentalidade, mas sem decair necessariamente em estilo

pomposo e autocratico. Neste sentido, Comas faz apontamentos:
106

Relembrando a Liga das Nacgodes, o projeto que desencadeou a
controvérsia sobre monumentalidade na arquitetura moderna,
Mock argumenta que a monumentalidade nao precisa ser
sindnimo de neoclassicismo pomposo e da4 como exemplos nesse
sentido o Pavilhdo Suico e o MESP, notando que a
monumentalidade ndo se obtém apenas como drama da
estrutura audaz e a riqueza revelada do material, demanda a
completa colaboragdo de arquiteto, escultor, pintor, planejador,

paisagista.'®’

Brasilia seria mais uma oportunidade de condensacao
deste impasse, na qual comparece a preocupacgao de Lucio
Costa e Oscar Niemeyer em expressar uma monumentalidade
moderna: “recorréncia saudavel” da cultura disciplinar. De
alguma forma, no Alvorada se apresenta o drama da estrutura e
alguma riqueza de material, mais no sentido de caracterizagao
do que ostentagdo. A concepcdo do Palacio da Alvorada se
relaciona diretamente com o conceito do urbanismo da cidade,
atraves da monumentalidade e da caracterizacao dos edificios
isolados. Apesar das diferencas, um sentido de familia se
expressa nos principais palacios, heranga talvez da formagéo
Beaux Arts'®® de Oscar Niemeyer e também fruto de um caminho
percorrido por ele que estava se modificando. Pontua Ruth Verde
Zein que:

A monumentalidade de Brasilia é o resultado das opinides de
Costa sobre o papel da arquitetura moderna na construgao de
um presente apropriado para o seu pais, somadas as
experiéncias de Oscar Niemeyer com o projeto de edificios
governamentais, ao contrastar alguns tipos de edificios
estandardizados com outros especiais, esbogados em formas

abstratas e esculturais dramaticas, obtendo no conjunto uma

106 Resumo completo das opinides sobre a monumentalidade de Brasilia se
encontra em COMAS, Carlos Eduardo Dias; ALMEIDA, Marcos Leite. “Brasilia
quadragenaria: a paixao de uma monumentalidade nova”. IX Seminario Histéria
da Cidade e do Urbanismo, 2006, Sao Paulo. IX Seminario Histéria da Cidade e
do Urbanismo. Sao Paulo: USP, 2006.

197 COMAS, 2002, pg. 9.
198 COMAS et al., 2011, pg. 3.
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maior aderéncia as qualidades visuais do Estilo Internacional,

predominante nos anos 1950.10

Mas o que seriam, enfim, monumentos arquitetonicos?
Quais suas caracteristicas? Que estratégias sao necessarias para
se obter a monumentalidade sem decair em estilo pomposo?
Comas faz consideracdes a respeito''®, apontando quatro
atributos relacionados a tais prédios: excepcionalidade,
durabilidade, memorabilidade e compreensibilidade. A
excepcionalidade tem a ver com a relacdo de contraste do
monumento com seu contexto. A durabilidade se refere ao fator
de permanéncia, até relacionado com uma ideia de solidez. A
memorabilidade se confunde com excepcionalidade, sendo
também relacionada com o contexto. Por fim, a
compreensibilidade diz respeito a comunicacdo que o
monumento deve possuir, tanto para o perito quanto para o
leigo. No caso, Brasilia é Versalhes para o povo sem que 0 povo
precise saber que é Versalhes!'!, Ainda sobre as caracteristicas
dos monumentos arquitetonicos, Comas amplia a questao,
lembrando que:

Embora nao se reduzindo a um marco, o monumento deve ser
ele mesmo memoravel para operar como uma maquina de
recordar. A memorabilidade é facilitada pela sua diferenciacao
formal em relacao ao entorno, por um certo grau de abstragao
formal, por tamanho e escala incomuns e por uma fisionomia
grave, eventualmente associada a ornamentacdo de riqueza
extraordinaria; a referéncia a outros monumentos ou a elementos
de monumento do passado ajuda, em termos de réplica ou
alusdo. A grandiosidade é uma alternativa entre outras, ndo é

uma imposicao. !

Desta maneira, percebe-se que o papel de monumento
constante nos prédios de Brasilia, é alcancado pelos elementos a
que Comas se refere: escalas incomuns, abstracdo e carga
alusiva. O Palécio da Alvorada é tudo isso, sendo precursor. Sua
escala € incomum, monumental, mas ainda assim nao
opressora, devido a busca pela leveza e abstragcdo. A relagdo de

109 ZEIN, Ruth Verde. O lugar da critica: Ensaios oportunos de arquitetura.
Porto Alegre: Centro Universitario Ritter dos Reis, 2001, pg. 176.

110 COMAS et al., 2011, pg. 6.
11 1dem.

112 cOMAS, 2006, pg. 14.
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contraste com o entorno também facilita sua leitura
monumental. As referéncias e alusoes ao passado dizem respeito
a memorabilidade.

O conceito de monumentalidade também se torna
extensivo a cidade. Em Brasilia, ndo s6 os edificios sao
monumentais, mas todo o conceito urbanistico e suas
perspectivas. Sendo assim, Norma Evenson aponta que, ao
contrario de Chandigarh e seu capitélio, Brasilia é toda um

monumento**®

e que, ao romper com o conceito de
monumentalidade tradicional, pode até ser vista como anti-

monumental.'**

3.2.2 Logica estrutural e leveza

Parecendo repousar s6 levemente nas pontas de apoios que se
afinam, os edificios parecem haver sido colocados por uma mao
de magico antes que construidos por labor humano paciente,
criando uma aparicao que impacta o olho com uma qualidade

alucinatéria.''®

O tema estrutural e a suposta leveza do Alvorada se
apresentam como elementos chave da critica. Oscar Niemeyer
insiste que sua arquitetura em Brasilia estaria ligada diretamente
ao desenvolvimento da estrutura, nao a elementos secundarios.
Paradoxalmente, os peristilos exodticos criados pelo arquiteto
muito pouco tem de estruturais: sao, de fato, “decorativos”. A
interrupcdo da colunata, que ocorre somente na fachada
principal, bem como a colocacdo de semi-colunas nas pontas,
comprovam a pouca funcao de suporte dos elementos de apoio
externos. Esta inconsisténcia € ao mesmo tempo o trunfo e a
fragilidade do projeto. A leveza do Alvorada ¢ atingida através do
seu virtual descolamento do solo. A ideia de dissimular a

|n

“verdade estrutural” do palacio é buscada de diversas maneiras.
O afinamento da base do apoio é a principal estratégia para
conferir aspecto aéreo ao prédio, somada ao espelho d'agua e a
base recessiva do subsolo, que cria sombra.

Sendo assim, se pode afirmar que, de alguma maneira, 0
Alvorada e demais palécios de Brasilia sdo cenograficos, como

definiu Bruno Zevi. A inconsisténcia estrutural do palacio foi

113 Norma Evenson cit. in COMAS et al., 2011, pg. 3.
114 |pidem, pg. 4.

115 1dem.
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apontada por Pier Luigi Nervi''®, considerando totalmente
arbitraria a proposta de Oscar Niemeyer. O desenho da coluna
realmente era inusitado e ofendia, talvez, uma mentalidade mais
racionalista.

O contraponto desta visao se nota em Sigfried Giedion,
que fala sobre “um tipo de sensacao estética que resulta quando
a relagcdo entre carga e suporte nao é mais tradicionalmente
l6gica”t’
do que elemento de suporte. Nao é a toa que Niemeyer cita o

. De fato, a coluna apresenta-se mais como escultura

préprio Giedion em seu livro que trata da “forma na arquitetura”,
dizendo que a arquitetura se aproxima da escultura.'®

Esta oposicdo remete, em Ultima insténcia, ao confronto
entre estatica e estética, que de certo modo permeou o
desenvolvimento da arquitetura moderna. Em um primeiro
momento, Le Corbusier defendera a “estética do engenheiro,
arquitetura”, que conduzida pelas regras do calculo e ecomomia
estaria protegida das arbitrariedades do pseudo gosto, naquela
época, ainda eclético. Mesmo assim, sustentou que arquitetura é
coisa de emogcao plastica, “além das questdes utilitarias”.!!® Esta
intencdo plastica, por assim dizer, seria o diferencial entre
arquitetura e simples construcdo. Neste sentido, para Llcio
Costa a questao subjetiva, o sentimento, seria intrinseca ao fazer

arquitetdnico'?®

, justificando o juizo particular do arquiteto como
artista.

Ainda neste sentido, Joaquim Cardoso faz ponderacoes
em relacdo a especulagdo estética do arquiteto e a contribuigcao
da engenharia para tanto. Segundo o calculista do Palacio da
Alvorada, o termo “forma estética”, apesar de conter
expressividade estética, seria simplesmente a consequéncia
formal naturalmente produzida pela economia de material e
justeza de calculo. A “forma estética” estaria vinculada ao
ambito da arquitetura e, de certa maneira, seria autdnoma.

Cardoso pontua que:

[...] essa contribuicdo do engenheiro no conservar o espirito real
e intrinseco da arquitetura tem sido, muitas vezes, exagerada;

tem-se mesmo, frequentemente, consideradas como formas as

116 pier Luigi Nervi cit. in PHILIPPOU, Styliane. Oscar Niemeyer. Curves of
Irreverence. Londres: Yale University Press, 2008, pg. 264.

117 Sjegfried Giedion cit. in PHILIPPOU, 2008, pg. 264.
118 NIEMEYER, Oscar. A forma na arquitetura. Rio de Janeiro: Revan, 2005.

119 CORBUSIER, Le. Por uma arquitetura. Sio Paulo: Perspectiva, Ed. Da
Universidade de Sao Paulo, 1973, pg. 3.

120 ) icio Costa cit. in XAVIER, 1966, pg. 203-204.
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mais puras da arquitetura moderna as que resultam exatamente
da estabilidade da construcao ou, melhor dizendo, as dos perfis
de igual resisténcia, reduzindo assim a “forma estética” a uma
consequéncia da “forma estatica”. E como esta Ultima, na sua
expressao modernamente aceita, € a que manteria o equilibrio
com a menor quantidade de matéria, o problema estético se
reduziria ainda a um problema de economia, o que é absurdo.

Pelo menos do ponto de vista estético-especulativo.'?!

Identifica a estabilidade como condicao para o resultado
formal concebido pelo arquiteto, nao como simples finalidade:

0 que existe de verdadeiro, é ser a forma projetada pelo

arquiteto uma forma estabelecida a priori, apenas condicionada

a uma questao de estabilidade, mas nunca resultante a posteriori

desta Gltima.'?

E conclui com os exemplos de Brasilia, constatando que o
equacionamento entre a estética do arquiteto e a estatica do
engenheiro nem sempre é perfeito. De fato, a opinido de Cardoso
subordina, em Uultima instancia, a capacidade criadora dos
arquitetos ao problema construtivo.

Oscar Niemeyer, em trés edificios projetados para Brasilia, utiliza
os elementos externos de sustentagdo da coberta de uma
maneira nova e original. Esses pilares externos se abrem em
leque, procurando a laje do primeiro teto: no Paléacio da Alvorada
o contato com a laje se faz no sentido longitudinal eliminando a
viga de contorno; nos Pal4cios do Planalto e do Supremo
Tribunal, é feito transversalmente. As duas solugbes sao
conseguidas esteticamente com superabundancia de material

construtivo.

Estes exemplos vém mostrar que ndo ha adaptacao perfeita entre
a estética dos arquitetos e a estatica dos engenheiros, muito
embora esta Ultima tenha também a sua intima importancia
estética. Nao obstante as discrepancias assinaladas, as
invengdes dos engenheiros, nao s na criacdo de novos tipos

construtivos, como também na criacdo de novos materiais, séo

121 CARDOSO, Joaquim. Forma Estatica — Forma Estética. Revista Médulo, n.
10, agosto de 1958, pg. 4.

122 1dem.
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indiscutivelmente as fontes principais onde se alimenta a

capacidade criadora dos arquitetos. 23

A subordinacao da estatica em relagdo a estética é o
ponto chave das discussdes sobre o Alvorada, tanto no sentido
da estrutura quanto de seu conforto. As estratégias de projeto
que colaboraram para a busca da leveza aparente podem ser
interpretadas como subterflgios para a resolugdo de uma
arquitetura mais “honesta”. Mas, como se sabe, “logica
estrutural” nunca foi premissa de Oscar Niemeyer.

Em suma, Brasilia surge no momento em que 0s canones
ortodoxos - se é que de fato foram tao duradouros - ja estavam
sendo colocados em questionamento'?*. Evidentemente um dos
maiores diferenciais da arquitetura moderna foi seu sentido de
abstracao, em estreita relagdo com as artes plasticas no inicio do
século XX. Em um primeiro momento, foi importante o rechaco
as “arbitrariedades” do ecletismo. Passados quase cinquenta
anos, a arquitetura moderna j& poderia desatar algumas
amarras: o pilotis circular pdde, por fim, se libertar. Afinal, Oscar

nos ensina que a beleza é leve'?S,

3.2.3 Conforto, funcionalidade e privacidade

Em contraste com o brise-soleil ajustavel criteriosamente
aplicado, cerca de vinte anos antes, a fachada norte do
Ministério da Educacao (atual Palacio da Cultura), as paredes
em Brasilia ficaram desprotegidas contra o sol, apesar de
revestidas por vidro absorvente de calor. Essa indiferenca ao
clima parece decorrer de um desejo de representar as
instituicoes governamentais por formas platonicas cuja pureza
contrastaria fortemente com os painéis de vidro repetitivos que
sao os ministérios. O fato da exuberancia inicial da arquitetura
brasileira moderna conter em si as sementes de tal formalismo
decadente parece ter sido mais claramente percebido por Max
Bill, que condenou o Palacio da Industria em Sao Paulo

construido por Niemeyer em 1954 em termos decisivos. 2

123 |bidem, pg. 6.
124 Como se percebe, por exemplo, nas manifestacoes neopalladianas dos EUA.

125 GULLAR, Ferreira. Ligoes de Arquitetura. Toda Poesia. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2001, pg. 301.

126 FRAMPTON, 2000, pg. 313.
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No Alvorada, as grandes superficies envidragadas em
pleno cerrado sao totalmente desprotegidas, ficando a cargo das
cortinas internas a contencao dos raios solares. Os beirais
conformados pelas varandas ocorrem nas fachadas leste e oeste,
tendo muito pouca funcao no que se refere ao sombreamento. As
duas outras questdes suscitadas pelo projeto, ambas até certo
ponto interdependentes, sao a funcionalidade e privacidade. Sao
muitas as queixas de isolamento e grandiosidade dos espagos da
residéncia pelos presidentes que ali residiram!?’. Sdo os que de
fato puderam testar o prédio enquanto moradia.

Juscelino Kubitschek (1956-1961), como nao poderia
deixar de ser, era grande entusiasta do palacio, principalmente
no que se referia a independéncia das fungdes privadas e
administrativas. De fato, foi o cliente, digamos assim, do projeto.
Além de Oscar Niemeyer, foi um dos Unicos que defendia o
projeto de maneira ostensiva.

Janio Quadros (1961) sentia-se isolado e julgava o palacio
muito grande. Passava muitas horas no cinema, na companhia
de uisque e filmes de cowboys. Acabou indo morar na Granja do
Torto. Joao Goulart (1961-1964) tinha as mesmas criticas de
Janio Quadros, no sentido do isolamento oferecido pela
grandiosidade e localizagdo da residéncia. O elevado nimero de
empregados também incomodava a familia, que reclamava da
falta de privacidade, principalmente na &rea da piscina. O
palécio chegou a ter 90 funcionérios, em sua época.

Castelo Branco (1964-1967) néo se sentiu a vontade com
a ampliddo dos espacos, julgados por ele luxuosos. Demorou
pouco para se mudar para uma pequena casa de madeira a
poucos metros do palacio.

Costa e Silva (1967-1969), curiosamente, gostava de sua
residéncia em Brasilia, onde passava muitas noites jogando
cartas com amigos. Médici (1969-1974) era indiferente, mas a
familia também reclamava da falta de privacidade decorrente do
excesso de mordomia. Ernesto Geisel (1974-1979) dava muita
importancia politica para o Pal4cio da Alvorada, onde promovia
diversas reunides oficiais. Em contrapartida, sua mulher
reclamava muito do problema decorrente do odor proveniente da
cozinha, no térreo, principalmente fritura de peixe, que adentrava
o0 saldo nobre.

Joédo Figueiredo (1979-1985) nunca morou no palécio,
preferindo oficialmente a Granja do Torto, para ele com maior

127 A histéria mais detalhada das opinides dos presidentes sobre o palacio se
encontra no inventério realizado pelo IPHAN.
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sentido de privacidade. Sendo assim, no inicio da década de
1980, o Alvorada foi mero coadjuvante!?®. José Sarney (1985-
1990) e sua familia tinham muitas queixam relativas a falta de
refrigeracao, bem como a falta de um ambiente mais acolhedor
para as refeicdes, que ou eram feitas no monumental salao de
banquetes ou nos préprios dormitérios.

Como visto, foi no governo de Fernando Collor de Mello
(1990-1992) que ocorreu a primeira grande intervencao no
Alvorada, com adequacoes funcionais, principalmente no que se
referiu ao conforto (colocacdo dos brises) e funcionalidade
(deslocamento da cozinha para o subsolo). De fato, nunca morou
la, preferindo a questionavel “Casa da Dinda”. Apesar de muito
criticado por nao preferir a residéncia oficial, inclusive por Licio
Costa e Oscar Niemeyer, de alguma maneira foi o responsavel
pelo inicio da revalorizacdo do palacio enquanto monumento
nacional.

Itamar Franco (1992-1995) foi resistente a ideia de morar
no Alvorada, preferindo a intimidade de seu apartamento de trés
quartos, por algum tempo. Por razdes de seguranca se mudou
para a residéncia oficial, mas ficou somente um ano. Ha relatos
de que nao suportava o isolamento.

Assim como Juscelino Kubitschek, Fernando Henrique
Cardoso (1995-2002) apreciava o prédio como residéncia. A
reformulacdo do mobilidrio promovida pela familia agradou até
Oscar Niemeyer, sentindo-se respeitado por sua concepgao. E de
seu mandato o projeto original de restauracao, de 1999. Para
Cardoso, a simplicidade elegante do monumento o ajudava a
pensar no interesse publico. Luiz Inacio Lula da Silva (2003-
2011) nao escondia sua preferéncia pela Granja do Torto, mas
por respeito ao monumento levou a cabo a restauracao
inicialmente projetada no governo de Cardoso. A atual moradora
€ Dilma Rouseff (2011), e diz que o Alvorada néo foi feito para
se morar'®°.

Grosso modo, a monumentalidade do Alvorada, bem como
sua localizacao afastada nado agradava a maioria de seus
moradores. Sobre as questoes suscitadas, Oscar Niemeyer assim
se manifesta:

Se existia calor era porque as aberturas das duas fachadas
ficavam fechadas ou cobertas pelas cortinas impedindo a

ventilacao transversal que com tanto cuidado provimos. E se o

128 Alguns jornalistas se referiam ao monumento como simples “cartéo postal”.
129 Programa Fantastico, exibido em 11/09/2011.
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odor da cozinha invadia os saldes seria ocorréncia excepcional
gue problema de vento e exaustao deviam explicar. O que havia
de correto nesse Palacio ninguém comentava, como a
independéncia existente entre a parte familiar e o setor de
trabalho do presidente, independéncia que lhe permitia transitar
tranqlilo de sua sala privativa no andar superior as salas de
trabalho, biblioteca e entrada particular no subsolo. O que
ninguém comentava porque contrariaria as criticas costumeiras
era que todos os salbes tinham ventilagdo cruzada e os quartos
abriam corretamente para o nascente. E mais, que o Palacio era
uma boa obra de arquitetura e suas colunas tao criativas que por

toda parte foram repetidas.'3°

Os sacrificios funcionais propostos por Oscar Niemeyer
parecem ter sido conscientes, no sentido de alcancar objetivos
estéticos. A opcao pela caixa de vidro tem suas raizes em um
dos paradigmas da arquitetura moderna, exemplificado na
década de 1950 por Mies van der Rohe. Sua transposicao para a
escala palaciana parece ter apresentado sérias consequéncias do
ponto de vista funcional e de conforto. Obviamente a pureza da
forma com seu sentido sublime estaria enfraquecida se adotadas
solugbes como o brise originalmente proposto no projeto
executivo, cobrindo parcialmente a fachada principal. Do ponto
de vista estético a colocagdo do brise na fachada principal na
década de 1990 de alguma maneira deu ainda mais énfase a
brancura da colunata, bem como minimizou drasticamente a
incidéncia solar. As adequagbes funcionais, principalmente o
deslocamento da cozinha, foram fundamentais para o
melhoramento da vida interna no palacio.

Apesar das justificativas de Oscar Niemeyer serem justas,
a obsessao pela forma pura torna certas decisdes de projeto
praticamente levianas.

3.2.4 Brasileiro e universal

Gragas a Oscar Niemeyer, a construcao de um simples edificio
— o Alvorada - casa-grande, com varanda corrida e capela

anexa, tomou conta do lugar e lhe marcou, de saida o tonus:

130 Oscar Niemeyer cit. in IPHAN, 2008, pg. 23.
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cidade moderna, voltada para o futuro, mas com raizes na

tradigao."*!

O Alvorada suscita opinides em relagdao a seu transito
entre o brasileiro e universal. A propria histéria da arquitetura
moderna latino-americana pode ser identificada como uma
producdo que transitou entre o universal e regional, bem como
entre tradicao e inovacdo. A apropriacao da referéncia europeia
fez com que, principalmente no Brasil, esta caracteristica se
tornasse a singularidade de sua produgdo. Com a eclosao do
Estado Novo, no governo de Getllio Vargas, a questdo do
nacionalismo tornou-se predominante. Os arquitetos fizeram sua
parte para a construcdgo de um Brasil ao mesmo tempo
“moderno” e identificado com sua nacionalidade. O ponto
culminante deste processo, em termos arquitetdnicos, ¢é
justamente Brasilia, em que a principal diretriz seria mostrar ao
mundo uma capital avancada, mas, acima de tudo, brasileira.
Villanova Artigas, apesar de pertencer a outro momento, muito
bem sintetizou tais questoes:

A arquitetura brasileira tem servigos prestados a nacionalidade
nesse sentido. Mostrou ao mundo admirado que o Brasil pode
erguer-se para o concerto universal de nacdes, com linguagem
prépria, na qual o brasileiro e o universal se casam

harmoniosamente.!?

O Alvorada, através de suas diversas alusoes
arquitetonicas e até certo ponto esotéricas, alcanca este objetivo.
Ao mesmo tempo que incorpora a abstracao moderna o faz de
modo brasileiro, a lembrar coisas do passado construido. O
sentido iconico de muitas das obras de Oscar Niemeyer
reaparece em Brasilia, transposta para um contexto civico. A
coluna do palacio tornou-se simbolo de um Brasil que se
imaginava moderno. Os palacios de Brasilia, desde sua
inauguragao, tornaram-se ao mesmo tempo monumentos e
simbolos nacionais, como lembra Lauro Cavalcanti:

Nos palacios de Brasilia o arquiteto atingiu uma composicao
espetacular através da simplificacdo e ousadia nas formas

exteriores. Conseguiu, deste modo, criar, concomitantemente,

131 | icio Costa in XAVIER, 1966, pg. 307.

182§ B. Vilanova Artigas cit. in SEGAWA, Hugo. Arquiteturas no Brasil 1900-
1990. Séo Paulo: EDUSP, 1997, pg. 122.
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monumentos e simbolos nacionais. As colunas dos paléacios da
Alvorada e do Planalto, assim como as duplas torres e abdbadas
do Congresso tornaram-se signos do Estado, do pais e do préprio

desejo de modernidade brasileira.**3

A ideia de universalidade se d& também através das
alusdbes condensadas no Alvorada. A pureza formal &
caracteristica basica, defendida como critério visual da
arquitetura moderna ortodoxa, principalmente pelos sélidos
primarios do segundo Le Corbusier. Apesar de tudo, o Alvorada é
paralelepipedo, imaginado tanto como templo grego e como casa
grande brasileira. Com o tributo a casa grande estabelece o
vinculo necessario para legitimar intelectualmente o palacio
como casa do chefe da nacao. Ao retomar o templo grego,
materializa a origem intelectual da cultura ocidental,
principalmente da arquitetura. Mesmo assim, como lembra
William Holford:

N&o ha um “partenon” em Brasilia e nada que o colecionador de
arte moderna com seu sentimento de valores altamente
desenvolvido, possa ainda considerar como um espécime
perfeito do seu periodo. Ele nem tem a certeza de qual periodo
se trata. Nesta acrépole contemporanea, pode receber breves
impressdes de uma beleza slbita e extasiante e vislumbrar os
equivalentes modernos do propileu, de um “erecteion” ainda nao

completamente resolvido, de um templo de vitéria sem asas.'3*

Ou seja, nao ha emulacao do templo classico através de
pastiches e transposicoes literais de motivos, como se vé em
exemplares como os centros culturais norte americanos e até
mesmo nas embaixadas da década seguinte. Apesar das
ressalvas, principalmente de ordem funcional e construtiva, o
Alvorada nao decai em vulgaridades. Para Styliane Philippou, o
Alvorada tem énfase no prazer estético, assim como a Bossa
Nova: ao mesmo tempo conservador e provocativo.

Na estrutura formal evocou um modo de vida colonial com fortes
alusdes classicas e aspiragdes técnicas modernas, filtrada por
uma grande interpretacao pessoal e entregue com o refinamento

e a fluéncia natural da bossa nova. Tem sido notado, que como

133 CAVALCANTI, Lauro. Quando o Brasil era moderno. Rio de Janeiro,
Aeroplano, 2001, pg. 426.

134 Sjr William Holford in Engenharia e Arquitetura, 1960, pg. 25.
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a bossa nova é musica para ser escutada, o Alvorada tem énfase
no prazer estético e ndo no sensual; {...} O trabalho de
Niemeyer em Brasilia — exemplificado pelo Alvorada — mostra
uma relacao de similaridade com seus trabalhos anteriores,
experimentos brincalhdes simbolizado pela Casa do Baile na

Pampulha.!®®

Ampliando a questao, Carlos Eduardo Dias Comas vé na
arquitetura de Brasilia um certo prendncio das motivacoes pds-
modernas, através da capacidade destes palacios de falarem
tanto para o leigo como para o entendido. Apesar de tudo, o
Palacio da Alvorada ainda toma o esquema Dom-ino por
empréstimo, transposto aqui para escala monumental:

O trabalho de Oscar nos palacios de Brasilia envolve um
sofisticado jogo de oposicdes e semelhancas bindrias que deriva
em Ultima instancia de uma s6 matriz de placas paralelas e
fileiras de apoios nas bordas dessas placas. Nada se perde, mas
nada permanece igual. Brasilia ¢ pos-moderna antes que a
expressdo se inventasse. E o leigo pode aprecid-la sem saber de

nada disso.!3¢

Sendo assim, o Alvorada relembra fatos, cita elementos,
ironiza conceitos e cristaliza certezas. Apesar de tudo, é filho
legitimo de um Brasil que se lancava para o futuro. Filho legitimo
também da tradicdo da arquitetura moderna, erudita. Mesmo
assim, nao deixa de ser popular: as réplicas canhestras das
colunas se espalham pelos quatro cantos do Brasil e do mundo.
De vanguarda a patrimbnio, o palacio hoje figura entre os
principais testemunhos de uma época ainda otimista.

Eclético, hd nele muito Le Corbusier, bastante Mies van
der Rohe, mas essencialmente Oscar Niemeyer. Por extensao,
toda a cultura disciplinar, forca motriz da verdadeira arquitetura.
H& subversao, ironia, sensualidade. H& templo e casa grande.
Classico e barroco. Peso e leveza.

Brasilia fala ao coragdo, uma vez escreveu Le Corbusier.
Também ao intelecto, e o Alvorada é prova disso.

138 PHILIPPOU, 2008, pg. 256.
136 COMAS et al., 2011, pg. 7.
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5.2 CAPIiTULO 2

Imagem

Descritivo

2.1. Riscos Iniciais

Fonte

Ano

RI001 Fotografia da maquete do conjunto — implantagdo  Revista Médulo n° 6, dez. 1956, pagina 13 Dez/1956
— manipulada digitalmente pelo autor
RI002 Fotografia da maquete do conjunto — hotel Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 12 Dez/1956
RI003 Fotografia da maquete do conjunto — implantagdo  Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 13 Dez/1956
do hotel
RI004 Planta baixa do térreo do hotel Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 23 Dez/1956
RI005 Planta baixa do pavimento tipo do hotel Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 23 Dez/1956
RI006 Croquis do hotel — corte e perspectiva Revista Modulo n° 12, fev. 1959, pagina 28 Fev/1959
RI007 Fotografias da maquete do conjunto — Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 12 e 22 Dez/1956
implantagao e perspectivas da residéncia —
manipuladas digitalmente pelo autor
RI008 Fotografia da maquete da igreja Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 20 Dez/1956
RI009 Planta e elevagdes da igreja Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 21 Dez/1956
RI010 Perspectiva da igreja — vista externa Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 20 Dez/1956
RI011 Perspectiva da igreja — vista interna Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 21 Dez/1956
RI012 Plantas e elevaces originais da igreja IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
anexo 007. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal.
RI013 Planta baixa original do pavimento térreo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
anexo 002. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal.
RI014 Planta baixa original do primeiro pavimento IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
anexo 003. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal.
RI015 Planta baixa original do segundo pavimento IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d

anexo 004. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal.

IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
anexo 005. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal.

RI1016 Planta baixa original do terrago

RI017 Corte original IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d

anexo 006. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal.

RI018 Fotografia da maquete do Palacio, isolado Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 17 Dez/1956
RI019 Fotografia 1/2 da maquete do Palécio, isolado Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 18 Dez/1956
RI020 Planta baixa do pavimento térreo Redesenhado a partir dos originais Jan/2011
RI021 Planta baixa do primeiro pavimento Redesenhado a partir dos originais Jan/2011
RI022 Planta baixa do segundo pavimento Redesenhado a partir dos originais Jan/2011

182



RI023 Planta baixa do terrago Redesenhado a partir dos originais Jan/2011

RI024 Corte transversal Redesenhado a partir do original Jan/2011

RI025 Fachada frontal parcial Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 18 Dez/1956

RI026 Corte parcial esquematico Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 19 Dez/1956

RI027 Fotografia da maquete do conjunto — manipulada ~ Revista Madulo n° 6, dez. 1956, pagina 23 Dez/1956
digitalmente pelo autor

RI028 Fotografia de variante da maquete do Palacio STAHL, Luiz Antonio Lindemayer. Palacio da Alvorada. Analise. 1956/1990
isolado — manipulada digitalmente pelo autor PROPAR, 1990, pagina 20

RI029 Parte 1/2 de perspectiva, mostrando o Palacio Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 16 Dez/1956

RI030 Parte 2/2 de perspectiva, mostrando o Pal4cio Revista Modulo n° 6, dez. 1956, pagina 17 Dez/1956

|
2.2. Anteprojeto

AP001 Fotografia da maquete — perspectiva fachada Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 22 Fev/1957
posterior
AP002 Fotografia da maquete — perspectiva fachada Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 24 Fev/1957
posterior
AP003 Fotografia da maquete — perspectiva fachada Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 27 Fev/1957
frontal
AP004 Perspectiva da varanda frontal Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 22 Fev/1957
AP005 Parte 2/2 de perspectiva, mostrando fachada Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 25 Fev/1957
frontal
AP006 Parte 1/2 de perspectiva, mostrando fachada Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 24 Fev/1957
frontal
AP007 Planta do subsolo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos,
anexo 008. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal s/d
AP008 Planta baixa do subsolo Redesenhado a partir dos originais Jan/2011
AP009 Planta do pavimento térreo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos,
anexo 009. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal s/d
AP010 Planta baixa do pavimento térreo Redesenhado a partir dos originais Jan/2011
AP011 Planta do segundo pavimento IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos,
anexo 010. Original no Arquivo Piblico do Distrito Federal s/d
AP012 Planta do segundo pavimento Redesenhado a partir dos originais Jan/2011
AP013 Croquis de estudos da volumetria da capela Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 25 Fev/1957
AP014 Plantas da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos,
anexo 011. Original no Arquivo Piblico do Distrito Federal Jan/1957
AP015 Corte transversal esquematico Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 27 Fev/1957
AP016 Vista frontal da coluna Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 23 Fev/1957
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APO17

Croqui comparativo das colunas

2.3. Projeto executivo

Revista Modulo n° 7, fev. 1957, pagina 21

Fev/1957

PE001 Locagao do lago IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jul/1956
anexo 019. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE002 Planta do subsolo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jul/1957
anexo 012. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE003 Planta do pavimento térreo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
anexo 013. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE004 Planta do pavimento superior IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
anexo 014. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE005 Corte transversal (3.3) IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, ~ Jan/1957
anexo 015. Original no Arquivo Piblico do Distrito Federal

PE006 Corte transversal (1.1) IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1957
anexo 020. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE007 Corte transversal (2.2) IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1957
anexo 021. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE008 Projeto estrutural — formas do segundo teto IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
anexo 022. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE009 Projeto estrutural — formas da cobertura IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
anexo 023. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE010 Projeto estrutural — formas da laje do pavimento IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d

térreo anexo 024. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PEO11 Elevacéo e determinagao da parabola da coluna IPHAN. Palécio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos,  s/d
anexo 42. Original no Arquivo Piblico do Distrito Federal

PE012 Detalhamento da estrutura da coluna IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos,  s/d
anexo 025. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE013 Planta do subsolo da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1957
anexo 016. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE014 Planta baixa do térreo da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1957
anexo 017. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PEO015 Corte e elevagao da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1957
anexo 018. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE016 Determinagao dos raios da capela (2) IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Ago/1957
anexo 027. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE017 Determinag&o dos raios da capela (4) IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Ago/1957
anexo 029. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE018 Determinagao dos raios da capela (5) IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Ago/1957
anexo 030. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

PE019 Determinagao dos raios da capela (7) IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, llegivel

anexo 032. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
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PE020 Armacao das paredes e montantes da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Ago/1957
anexo 033. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE021 Detalhamento de esquadrias da fachada lateral IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jan/1957
direita — saldo de banquetes anexo 034. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE022 Detalhamento de esquadrias — trecho A da IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jan/1957
fachada principal anexo 035. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE023 Detalhamento de esquadrias — trecho B da IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jan/1957
fachada principal anexo 037. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE024 Detalhamento de esquadrias — trecho C da IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jan/1957
fachada principal anexo 036. Original no Arquivo Publico do Distrito Federal
PE025 Detalhamento de esquadrias — trecho D da IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jan/1957
fachada posterior anexo 038. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE026 Detalhamento de esquadrias — fachada lateral IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Nov/1958
esquerda anexo 039. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE027 Detalhamento de esquadrias — vitral da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Nov/1958
anexo 041. Original no Departamento de Projetos da Coordenacao
Geral de Engenharia e Pal4cios
PE028 Detalhamento da escada do auditdrio IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jul/1957
anexo 043. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE029 Detalhamento do peitoril da sobreloja do hall IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jul/1957
anexo 044. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE030 Detalhamento do banheiro B-9C IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, ~ Jan/1958
anexo 046. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE031 Detalhamento da parede de espelhos IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Ago/1957
anexo 047. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE032 Detalhamento dos peitoris IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1958
anexo 048. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal
PE033 Detalhamento da pia batismal da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Mar/1958

anexo 049. Original no Arquivo Pdblico do Distrito Federal

2.4. Construgao

€0001 Construgao do subsolo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 1957/
pagina 17. Arquivo Pblico do Distrito Federal 1958

€0002 Construcéao das colunas externas IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 1957/
pagina 17. Arquivo Pdblico do Distrito Federal 1958

€0003 Formas das colunas, lajes e vigamentos IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 1957/
pagina 17. Arquivo Pdblico do Distrito Federal 1958

€0004 Formas das colunas, lajes e vigamentos IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 1957/
pagina 17. Arquivo Pdblico do Distrito Federal 1958

€0005 Colunas sem revestimento IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 1957/
pagina 17. Arquivo Pdblico do Distrito Federal 1958
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€0006 Colunas sem revestimento IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 1958/
pagina 17. Arquivo Piblico do Distrito Federal 1960

€0007 Vista da fachada oeste IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
pagina 17. Arquivo Pdblico do Distrito Federal

€0008 Inicio do revestimento das colunas IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1958
pagina 18. Arquivo Pdblico do Distrito Federal

€0009 Vista da fachada oeste com colunas parcialmente  IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1958

revestidas pagina 18

C0010 Coluna sem revestimento www.vitruvius.com.br (agosto de 2010) s/d

C0011 Coluna parcialmente revestida IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1958
pagina 18

€0012 Construcao da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1958
pagina 18. Arquivo Publico do Distrito Federal

C0013 Construgao da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Mar/1958
pagina 18. Arquivo Piblico do Distrito Federal. Mrio Fontanelle

C0014 Construgao da capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Abr/1958

2.5. Obra Realizada

pagina 18. Arquivo Piblico do Distrito Federal. Mério Fontanelle

OR001 Vista aérea do Palacio recém concluido UNDERWOOD, David. Oscar Niemeyer e 0 modernismo de formas  1958/2002
livres no Brasil. Sao Paulo: Cosac & Naify Edicdes, 2002, pagina 86
OR002 Fotografia do hall Acervo do Palacio do Planalto 1958
OR003 Fotografia da fachada oeste Acervo do Palacio do Planalto 1958
OR004 Fotografia da escultura Rito dos Ritmos e fachada  Acervo do Palécio do Planalto 1958
leste
OR005 Fotografia do hall - cadeiras Barcelona Acervo do Palacio do Planalto 1958
OR006 Fotografia do hall Acervo do Palécio do Planalto 1958
OR007 Fotografia do interior do Palcio - escada Acervo do Palacio do Planalto 1958
OR008 Fotografia da varanda dos dormitdrios Acervo do Palacio do Planalto 1958
OR009 Fotografia da escultura Rito dos Ritmos Acervo do Palécio do Planalto 1958
OR010 Fotografia da sala de mdsica Acervo do Palécio do Planalto 1958
OR011 Fotografia da parte posterior do hall Acervo do Palacio do Planalto 1962
OR012 Fotografia do saldo de Estado Acervo do Palacio do Planalto 1962
OR013 Fotografia do cinema Acervo do Palacio do Planalto 1962
OR014 Fotografia do hall intimo Acervo do Palécio do Planalto 1962
OR015 Fotografia do interior da capela Acervo do Palacio do Planalto 1962
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2.6. Modificacoes e projetos nao executados

MO0001 Fotografia do hall Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
MO0002 Fotografia do hall Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
MO0003 Fotografia da sala de estar Arquivo do Palacio do Planalto 1976
M0004 Fotografia da sala de estar Arquivo do Palacio do Planalto 1976
MO0005 Fotografia da sala de misica Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
M0006 Fotografia da sala de estar Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
M0007 Fotografia da sala de estar Arquivo do Palacio do Planalto 1976
MO0008 Fotografia da escada da sala de estar Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
M0009 Fotografia da sala de estar Arquivo do Palacio do Planalto 1976
MO0010 Fotografia do salao de banquetes Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
M0011 Fotografia da sala de espera do térreo Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
M0012 Fotografia da sala de estar do segundo pavimento  Arquivo do Palacio do Planalto 1976
MO0013 Fotografia da biblioteca Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
M0014 Fotografia do saldo de Estado Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
MO0015 Fotografia do estar intimo Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
M0016 Fotografia do estar intimo Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
M0017 Fotografia da galeria Arquivo do Pal4cio do Planalto 1976
MO0018 Fotografia da sala de misica Arquivo do Pal4cio do Planalto Nov/1983
M0019 Fotografia do hall Arquivo do Pal4cio do Planalto Nov/1983
MO0020 Fotografia do hall Arquivo do Palacio do Planalto Nov/1983
MO0021 Fotografia da sala de banquetes Arquivo do Pal4cio do Planalto Nov/1983
MO0022 Fotografia da biblioteca Arquivo do Pal4cio do Planalto Nov/1983
M0023 Fotografia da biblioteca Arquivo do Pal4cio do Planalto Nov/1983
M0024 Fotografia da sala de espera Arquivo do Pal4cio do Planalto Nov/1983
MO0025 Fotografia do salao de estado Arquivo do Palacio do Planalto Nov/1983
MO0026 Detalhamento do peitoril do acesso a capela IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Set/1985
anexo 050. Original no Departamento de Projetos da Coordenacao
Geral de Engenharia e Pal4cios
MO0027 Especificacbes de acabamentos e modificagdes IPHAN. Palécio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Dez/1990

do subsolo

anexo 051. Original no Departamento de Projetos da Coordenagao

Geral de Engenharia e Palacios
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M0028 Especificacdes de acabamentos e modificagdes IPHAN. Palécio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, ~ Dez/1990
do pavimento térreo anexo 052. Original no Departamento de Projetos da Coordenagao
Geral de Engenharia e Palacios
M0029 Especificacdes de acabamentos e modificagdes IPHAN. Palécio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Dez/1990
do segundo pavimento anexo 053. Original no Departamento de Projetos da Coordenacao
Geral de Engenharia e Pal4cios
M0030 Especificacbes de acabamentos do subsolo da IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Ago/1990
capela anexo 054. Original no Departamento de Projetos da Coordenagéao
Geral de Engenharia e Palacios
MO0031 Planta esquemética de intervengdes no subsolo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 2005/Jul
pagina 30 2008
M0032 Planta esquemética de intervengdes no térreo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 2005/Jul
pagina 31 2008
M0033 Planta esquemética de intervengdes segundo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 2005/Jul
pavimento pagina 32 2008
M0034 Anteprojeto de paisagismo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, s/d
anexo 055. Original no Departamento de Projetos da Coordenagao
Geral de Engenharia e Palacios
MO0035 Projeto de plantagéo e locagéo de paisagismo IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Jan/1991
anexo 056. Original no Departamento de Projetos da Coordenagao
Geral de Engenharia e Palacios
MO0036 Estudo de plantacao do canteiro central IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/1991
anexo 057. Original no Departamento de Projetos da Coordenacao
Geral de Engenharia e Palacios
M0037 Parte do projeto de plantagéo do canteiro central IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Mar/1991
anexo 060. Original no Departamento de Projetos da Coordenacao
Geral de Engenharia e Pal4cios
M0038 Localizagéo do heliponto IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Mar/1991
anexo 058. Original no Departamento de Projetos da Coordenagéao
Geral de Engenharia e Palacios
MO0039 Localizagao do heliponto IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Mar/1991
anexo 059. Original no Departamento de Projetos da Coordenagao
Geral de Engenharia e Palacios
MO0040 Fotografia da sala de almogo Arquivo do Palacio do Planalto Fev/2003
M0041 Fotografia da sala de banquetes Arquivo do Pal4cio do Planalto Fev/2003
MO0042 Fotografia da sala de banquetes Arquivo do Pal4cio do Planalto Fev/2003
M0043 Fotografia da galeria Arquivo do Palacio do Planalto Fev/2003
M0044 Fotografia da sala de estar adjacente ao hall Arquivo do Palacio do Planalto Fev/2003
MO0045 Fotografia da sala de estar Arquivo do Palacio do Planalto Fev/2003
M0046 Fotografia da sala de estar Arquivo do Pal4cio do Planalto Fev/2003
M0047 Fotografia da escada da sala de estar Arquivo do Pal4cio do Planalto Fev/2003
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MO0048 Fotografia da sala de misica Arquivo do Palacio do Planalto Fev/2003
M0049 Fotografia da sala de estar Arquivo do Pal4cio do Planalto Fev/2003
MO0050 Fotografia da sala de misica Arquivo do Palacio do Planalto Fev/2003
MO0051 Fotografia da sala de espera Arquivo do Pal4cio do Planalto Fev/2003
MO0052 Fotografia da sala de espera Arquivo do Pal4cio do Planalto Fev/2003
MO0053 Fotografia do estar intimo Arquivo do Palacio do Planalto Fev/2003

. ____________________________________________________________________________________________________________|
2.1. Restauracao

RE001 Projeto original de intervengao - situacéo e Escritrio Oscar Niemeyer Mar/1999
localizagéo do Pal4cio da Alvorada - reforma,
1999
RE002 Projeto original de intervengao - planta baixa do Escritrio Oscar Niemeyer Mar/1999
subsolo - reforma, 1999
RE003 Projeto original de intervengao - planta baixa do Escritrio Oscar Niemeyer Mar/1999
pavimento térreo - reforma, 1999
RE004 Projeto original de intervengao - planta baixa do Escritrio Oscar Niemeyer Mar/1999
pavimento superior - reforma, 1999
RE005 Projeto original de intervengao - cortes - reforma,  Escritdrio Oscar Niemeyer Mar/1999
1999
RE006 Projeto original de intervengao - fachadas - Escritrio Oscar Niemeyer Mar/1999
reforma, 1999
RE007 Projeto de restauracao - plantas de situacao e IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/2005
localizagéo do Pal4cio da Alvorada - As Built, anexo 068. Original no Departamento de Projetos da Coordenagao
2005 Geral de Engenharia e Palacios
RE008 Projeto de restauracdo - planta baixa do subsolo - IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/2005
As Built, 2005 anexo 062. Original no Departamento de Projetos da Coordenacao
Geral de Engenharia e Palacios
RE009 Projeto de restauracao - planta baixa do IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/2005
pavimento térreo — As Built, 2005 anexo 063. Original no Departamento de Projetos da Coordenagéo
Geral de Engenharia e Palacios
RE010 Projeto de restauragéo - planta baixa do IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/2005
pavimento superior - As Built, 2005 anexo 064. Original no Departamento de Projetos da Coordenagéao
Geral de Engenharia e Pal4cios
REO011 Projeto de restauracao - cortes - As Built, 2005 IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/2005
anexo 067. Original no Departamento de Projetos da Coordenagao
Geral de Engenharia e Palacios
RE012 Projeto de restauracdo - fachadas - As Built, 2005  IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, Fev/2005
anexo 066. Original no Departamento de Projetos da Coordenagao
Geral de Engenharia e Palacios
REO013 Restauracao dos brises Arquivo do Palécio do Planalto 2006
RE014 Colocagao das esquadrias Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
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REO015 Restauracao da fachada sul Arquivo do Palécio do Planalto 2006
RE016 Deterioragao das esquadrias Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE017 Retirada das esquadrias Arquivo do Palacio do Planalto 2006
RE018 Troca de esquadrias da fachada leste Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE019 Troca de esquadrias da fachada leste Arquivo do Palacio do Planalto 2006
RE020 Restauragéo da copa Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE021 Demolicao de alvenaria Arquivo do Palécio do Planalto 2006
RE022 Instalacdes hidraulicas Arquivo do Palécio do Planalto 2006
RE023 Restauro da fachada oeste Arquivo do Palacio do Planalto 2006
RE024 Restauracéo da fachada leste Arquivo do Palécio do Planalto 2006
RE025 Restauracao do hall Arquivo do Palécio do Planalto 2006
RE026 Deterioragao do piso de madeira Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE027 Numeragao de pegas de mérmore Arquivo do Palécio do Planalto 2006
RE028 Limpeza do piso da varanda Arquivo do Palacio do Planalto 2006
RE029 Restauracéo do painel do hall Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE030 Restauragéo do painel do hall Arquivo do Palacio do Planalto 2006
RE031 Impermeabilizacdo do espelho d* 4gua Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE032 Restauragao do espelho d " 4gua Arquivo do Palacio do Planalto 2006
RE033 Limpeza externa da capela Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE034 Limpeza externa da capela Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE035 Limpeza externa da capela Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE036 Estado do concreto da capela Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE037 Restauro da parede interna da capela Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE038 Restauro da parede interna da capela Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE039 Restauro da parede interna da capela Arquivo do Pal4cio do Planalto 2006
RE040 Restauro da parede interna da capela Arquivo do Palacio do Planalto 2006
RE041 Pintura da porta externa da capela Arquivo do Palacio do Planalto 2006
RE042 Pintura da porta externa da capela Arquivo do Palacio do Planalto 2006
RE043 Planta esquematica mostrando os acabamentos IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 2005/2008
do subsolo pagina 81
RE044 Planta esquematica mostrando os acabamentos IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 2005/2008
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do pavimento térreo

pagina 82

RE045

Planta esquemética mostrando os acabamentos

do pavimento superior

IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos,

pagina 83

2005/2008

. ____________________________________________________________________________________________________________|
2.8. Situacao atual

SA001 Planta esquematica do subsolo atual IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 2005/2008
pagina 37
SA002 Planta esquematica do pavimento térreo atual IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 2005/2008
pagina 38
SA003 Planta esquematica do pavimento superior atual IPHAN. Palacio da Alvorada: inventario de bens arquitetonicos, 2005/2008
pagina 39
SA004 Fotografia da fachada oeste e capela Arquivo do arg. Andrey Rosenthal Schlee 2006
SA005 Fotografia da varanda oeste Arquivo do arq. Andrey Rosenthal Schlee 2006
SA006 Fotografia da capela vista do Palacio Arquivo do arg. Andrey Rosenthal Schlee 2006
SA007 Fotografia da escultura Ritmo dos Ritmos Arquivo do arg. Andrey Rosenthal Schlee 2006
SA008 Fotografia da fachada oeste vista de longe Arquivo do arg. Andrey Rosenthal Schlee 2006
SA009 Fotografia do Salao de Estado Arquivo do arg. Andrey Rosenthal Schlee 2006
SA010 Fotografia do hall Acervo do Palécio do Planalto 2006
SA011 Fotografia da sala de almogo Acervo do Palacio do Planalto 2006
SA012 Fotografia instalagdes técnicas/lavanderia Acervo do Pal4cio do Planalto 2006
SA013 Fotografia da copa Acervo do Palécio do Planalto 2006
SA014 Fotografia da cozinha Acervo do Palacio do Planalto 2006
SA015 Fotografia do mural Acervo do Palécio do Planalto 2006
SA016 Fotografia do interior da capela Acervo do Palacio do Planalto 2007
SA017 Fotografia da piscina Fotografia do autor Dez/2008
SA018 Fotografia do hall Fotografia do autor Dez/2008
SA019 Fotografia do interior da capela Fotografia do autor Dez/2008
SA020 Fotografia da varanda leste Fotografia do autor Dez/2008
SA021 Fotografia da galeria Fotografia do autor Dez/2008
SA022 Fotografia da sala de estar Fotografia do autor Dez/2008
SA023 Fotografia da sala de estar Fotografia do autor Dez/2008
SA024 Fotografia da sala de estar Fotografia do autor Dez/2008
SA025 Fotografia do salao de banquetes Fotografia do autor Dez/2008
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5.3 CAPITULO 3

Imagem

Descritivo

Fonte

|
3.1.1 Passeio

PA0O1 Villa Barbaro, Maser. Andrea Palladio, 1555-9 http://arth335001.blogspot.com (dez. 2011)

PA002 Robie House, Chicago. Frank Lloyd Wright, 1908-10 http://pc.blogspot.com/2008/09/robie-house-frank-lloyd-
wright.html (dez. 2011)

PA003 Dilui-se a frontalidade Fotografia do autor (dez. 2008)

PA004 Vertical Fotografia do autor (dez. 2008)

PA005 Horizontal Fotografia do autor (dez. 2008)

PA006 Capela distante Fotografia do autor (dez. 2008)

PA0O7 Hall Fotografia do autor (dez. 2008)

PA008 Assembleia, Chandigarh. Le Corbusier, 1953-1963 http://www.britannica.com/EBchecked/media/121016/Palac
e-of-Assembly-designed-by-Le-Corbusier-Chandigarh-India
(dez. 2011)

PA009 Piscina Fotografia do autor (dez. 2008)

PA010 Sala de estar Fotografia do autor (dez. 2008)

PAO11 Rito dos Ritmos Fotografia do autor (dez. 2008)

PA012 Parede de marmore Fotografia do autor (dez. 2008)

PA013 Pavilhdo de Barcelona, Mies Van der Rohe. Barcelona, 1928-9 (1959) http://eilishscreativespace.wordpress.com/mies-van-der-
rohe (dez 2011)

PA014 Sala de jantar Fotografia do autor (dez. 2008)

PA015 Eixo monumental ao fundo Fotografia do autor (dez. 2008)

PA016 Capela Fotografia do autor (dez. 2008)

PAO17 Interior da capela Fotografia do autor (dez. 2008)

|
3.1.1. Palacio

PAL001 Templo anfiprostilo http://pt.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Amphiprostylos.svg (dez.
2011)

PAL002 Museu das Missdes, Santo Angelo. Liicio Costa, 1937-40 http://www.archdaily.com.br/16239/classicos-da-
arquitetura-museu-das-missoes-lucio-
costa/museudasmissoes-blogspot_4/ (dez. 2011)

PAL003 Fazenda do Colubandé. Sao Gongalo, séc XVIII Fotografia do autor (out. 2008)

PAL004 Fachada da Suprema Corte, Chandigarh. Le Corbusier, 1950-56 BOESIGER, Willy. Le Corbusier. Complete Works vol. 5.
Bassel, Boston, Berlim : Birkhauser Publishers, 2006 (ed.
orig. 1953), pg. 130

PAL00S Planta baixa do térreo da Suprema Corte, Chandigarh. Le Corbusier, BOESIGER, Willy. Le Corbusier. Complete Works vol. 5.
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1950-56 Bassel, Boston, Berlim: Birkhauser Publishers, 2006 (ed.
orig. 1953), pg. 128.

PAL006 Catetinho, Brasilia. Oscar Niemeyer, 1956 http://www.arcoweb.com.br/especiais/brasilia-50-anos-
parte-1-de-5-serie-especial-25-06-2010.html (dez. 2011)

3.1.2. Coluna
COL001 Coluna do Conjunto JK, Belo Horizonte. Oscar Niemeyer, 1951 Fotografia do autor (jul. 2005)
CO0L002 Palacio do Planalto, Brasilia. Oscar Niemeyer, 1958-60 PHILIPPOU, Styliane. Oscar Niemeyer. Curves of

Irreverence. Londres: Yale University Press, 2008, pg. 271

COL003 Pal4cio do Supremo Tribunal Federal, Brasilia. Oscar Niemeyer, 1958-60  PHILIPPOU, Styliane. Oscar Niemeyer. Curves of
Irreverence. Londres: Yale University Press, 2008, pg. 272

COL004 Estudo do Slyline n. 2 do Capitdlio de Chandigarh. Le Corbusier, Junho de  BOESIGER, Willy. Le Corbusier. Complete Works vol. 5.
1951 Bassel, Boston, Berlim : Birkhauser Publishers, 2006 (ed.
orig. 1953), pg. 118

COL005 Estudo do Slyline do Capitdlio de Chandigarh. Le Corbusier, 1951 BOESIGER, Willy. Le Corbusier. Complete Works vol. 5.
Bassel, Boston, Berlim : Birkhauser Publishers, 2006 (ed.
orig. 1953), pg. 124

COL006 Estudo das fachadas do anteprojeto da Assembleia, Chandigarh. Le BOESIGER, Willy. Le Corbusier. Complete Works vol. 5.
Corbusier, 1951 Bassel, Boston, Berlim : Birkhauser Publishers, 2006 (ed.
orig. 1953), pg. 121

COL007 Operagao formal Manipulacéo digital das imagens COL0O6 e RI025.

COL008 Capela de Nossa Senhora de Fatima, Brasilia. Oscar Niemeyer, 1958 PHILIPPOU, Styliane. Oscar Niemeyer. Curves of
Irreverence. Londres: Yale University Press, 2008, pg. 221

COL009 Fachada do projeto do Aeroporto de Brasilia. Oscar Niemeyer, 1965 PHILIPPOU, Styliane. Oscar Niemeyer. Curves of
Irreverence. Londres: Yale University Press, 2008, pg. 309

COL010 Maquete da mesquita de Argel. Oscar Niemeyer, 1968 PHILIPPOU, Styliane. Oscar Niemeyer. Curves of
Irreverence. Londres: Yale University Press, 2008, pg. 326

coLo11 Croqui das colunas PHILIPPOU, Styliane. Oscar Niemeyer. Curves of
Irreverence. Londres: Yale University Press, 2008, pg. 270

COL012 Enquadramentos, reflexdes e contrastes Arquivo arg. Andrey Rosenthal Schlee

COL013 Enquadramentos, reflexdes e contrastes Arquivo arg. Andrey Rosenthal Schlee

COL014 0 canto do ponto de apoio Arquivo arg. Andrey Rosenthal Schlee

COL015 0 canto do ponto de apoio Arquivo arg. Andrey Rosenthal Schlee

COL016  Cariatide figurativa www.delivery.superstock.com (dez. 2009)

CoL017 Cariatide abstrata Arquivo arg. Andrey Rosenthal Schlee

________________________________________________________________________________________________|
3.1.3. Capela
CAP001 Projeto de Capela. Oscar Niemeyer, 1955 PHILIPPOU, Styliane. Oscar Niemeyer. Curves of

Irreverence. Londres: Yale University Press, 2008, pg. 268
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CAP002

Planta da capela de Notre Dame du Haut, Ronchamp. Le Corbusier,
1950-55

BAKER, Geoffrey H. Le Corbusier. Uma Analise da Forma.
Séo Paulo: Martins Fontes, 1998, pg. 271

CAP003 Capela do Palacio da Alvorada, Brasilia. Oscar Niemeyer, 1956 http://inarg-arquitetura.blogspot.com/ (dez. 2011)

CAP004 Coluna do Palécio da Alvorada, Brasilia. Oscar Niemeyer, 1956 Fotografia de Marcel Gautherot, 1962.
http://blogs.estadao.com.br/olhar-sobre-0-mundo/brasilia-
por-gautherot/ (dez. 2011)

CAP005 A'luz sobre o altar. Projeto de Capela, Oscar Niemeyer, 1955 BOTEY, Josep Ma. Oscar Niemeyer. Obras y proyectos.
Barcelona: Editorial Gistavo Gili, 1996, pg. 162

CAP006 Porta da capela do Palacio da Alvorada. Athos Bulcdo http://arquitetandonanet.blogspot.com (dez. 2011)
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