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0 profundidade da riqueza,
tanto da sabedoria como do
conhecimento de Deus! Qudo
insondaveis sdo os seus juizos
e qudo Iinescrutdveis os seus
caminhos!

Quem, pois, conheceu a mente
do Senhor? Ou quem foi o seu
conselheiro?

Ou quem primeiro lhe deu a
ele para que lhe venha a ser
restituido?

Porque dele e por meio dele
e para ele sdo todas as coisas.
A ele, pois, a gloéria
eternamente. Amém.

Epistola aos Romanos, 11:33-36



bPara Nara, companheira
e amiga em todos os
momentos, e Ledbnidas.
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INTRODUGAO

Arquitetura é a obra de arte atingida
através da organizagdo de um espago para o
desenrolar de um acontecimento humano.
Qualquer acontecimento, desde que seja
forte e respeitavel. A percepgdo do
acontecimento desenrolado, mesmo quando o
acontecimento em si ndo seja mais
acessivel, é o que nos coloca na atitude
indispensdvel & compreensdo da forma
arquitetural tangivel e & série de
espetdculos oriunda de suas mutagées.’
Marcelo Roberto, 1955

A década de trinta €& um divisor de &guas na histéria do
Brasil contemporé&neo. A ascensdo de Getllio Vargas & presidéncia
significa ao mesmo tempo o término e a génese de dois grandes
ciclos, representados pelas Repiblicas Velha e Nova. Se os fatos
politicos, econdmicos e sociais relacionados com o periodo que
entdo se inicia sdo amplamente conhecidos, o mesmo ndo se verifica
com a arquitetura produzida & partir desse momento. Todavia, isso
em nada diminui sua importéncia e significado, reconhecidos
internacionalmente pela exposicgdo e livro patrocinados em 1943 pelo
Museu de Arte Moderna de New York e pelas seguidas mengdes
verificadas & época nos mais importantes periédicos de arquitetura
europeus e norte-americanos. Causa surpresa € verificar o descaso
a que este assunto foi relegado no Brasil & partir dos anos
sessenta, com o que condena-se um periodo tdo fértil da cultura

arquitetdénica nacional ao esquecimento.?

O objetivo desta 1investigagdo é proceder a andlise da

1 ROBERTO, Marcelo, 1964. p. 11.

2 Ver COMAS, 1987. pp. 22-24.



produgdo arquitetdnica da equipe composta pelos irmdos Marcelo,
Milton e Mauricio Roberto no contexto da origem e afirmagdo de uma
arquitetura moderna brasileira vinculada as vanguardas
arquitetdnicas européias das décadas de vinte e trinta. A
importédncia do periodo abordado (1936-1954) expressa-se na
apropriagdo por um grupo de arquitetos brasileiros de um conjunto
de substratos tedricos, principios organizativos, estratégias
estéticas e 1inovagdes tecnoldégicas estrangeiras adaptados
inventivamente &s realidades ambientais, sociais e culturais do
pais, incluindo nisso suas tradig¢des arquitetdnicas. Desse modo, a
deformagdo da matriz original permitird a manifestagdo singular de
uma arquitetura de sintese que é ao mesmo tempo moderna e
brasileira, internacional e local, espirito da época e espirito do

lugar.?

Reconhecidamente importante dentro do quadro geral da
modernidade arquiteténica brasileira, tanto pela presenga constante
em publicagdes internacionais de renome como pela apreciagdo da
critica de arquitetura publicada no pais e no exterior, a obra dos
Irmdos Roberto carece de uma andlise sistemdtica e abrangente que
estabelegca com precisdo seu papel histérico e valor didatico como

experiéncia de projeto arquiteténico.*

O principal propésito da
presente investigagdo € o de preencher esta lacuna. Existem apenas
dois trabalhos tedricos que intentam uma andlise interpretativa
deste tema: a abrangente e solitdria obra de Yves Bruand’ sobre a
arquitetura contemporédnea no Brasil, que dedica vinte pédginas a .
obra dos Irmdos Roberto, e um artigo do arquiteto e professor Paulo

Santos, publicado em periédico nacional®, que analisa o tema ao

3 Para um maior aprofundamento conceitual e interpretativo do quadro geral da arquitetura moderna

brasileira deste periodo, indicamos os artigos de COMAS (ver bibliografia final).

Maiores informagSes sobre a cobertura as obras dos Irmdos Roberto em publicagdes estrangeiras e
nacionais sdo dadas no apéndice bibliogréfico de BRUAND, 1981.

> BRUAND, 1981.

6 sANTOS, 1965. p. 4-13.



longo de dez paginas. As muitas outras referéncias & equipe
encontréveis em revistas e livros nacionais e estrangeiros tem
cardter maiormente jornalistico ou de apresentagdo de obras
isoladas. A numerosa e diversificada produgdo desta equipe de
arquitetos traduzird a convergéncia entre um marco tedérico moderno
e nacional, definido principalmente pelos escritos de Liicio Costa
na década de 30 e as demandas tipicas de um concorrido escritério
de arquitetura. Esta condigdo de profissionais liberais que atendem
encomendas da clientela piblica e privada e langam-se &
participagdo em concursos de arquitetura conferird aos Irmdos
Roberto um papel distinto em relagdo aos demais pioneiros da
arquitetura moderna no Rio de Janeiro, mais envolvidos com
atividades para o setor piblico. A vinculagdo entre marco tedrico,
pesquisas compositivas e produgdo corrente, tipica do trabalho da
equipe, confere & investigagdo um acentuado valor didadtico em

relagdo ao ensino e critica do projeto arquiteténico.

A andlise circunscreve-se ao periodo entre 1936 e 1954 em
fungdo de limites naturais, j& que tais anos demarcam o inicio das
atividades do grupo e a execugdo das Gltimas obras projetadas antes
da morte de um dos seus integrantes (Milton Roberto) em 1953, fato

que introduz significativas mudancgas na produgdo do escritério:

E claro que ndo se trata de rejeitar como
isenta de interesse a obra posterior de
Marcelo e Mauricio Roberto; apesar disso,
é preciso constatar que, no conjunto, ela
ndo tem mais o mesmo atrativo estético...

A produgdo verificada neste periodo é, portanto, o objeto de
pesquisa, em virtude da unidade nela verificada. Cronologicamente,
a primeira obra importante de Marcelo e Milton é o edificio-sede da
Associagdo Brasileira de Imprensa (A.B.I.), projeto vencedor de

concurso publico em 1936. Tal edificio configura uma primeira

7 BRUAND, 1981. p. 179.



demonstragdo de dominio da composigdo moderna por parte dos
arquitetos. A surpreendente obra confere aos Irmdos Roberto o
pioneirismo dentre as manifestag¢gdes maduras do modernismo carioca.
Em seguida, a equipe realiza uma série de edificios na &rea central
do Rio de Janeiro: o aeroporto Santos Dumont (1937), que representa
nova vitéria em concurso piblico, e uma série de edificios de
escritério que constituem uma familia tipolégica iniciada com a
A.B.I.: Liga Braslleira contra a Tuberculose (1937), Instituto de
Resseguros do Brasil-I.R.B. (1941), edificio Seguradoras (1949) e
edificio Marqués do Herval (1952). A partir da metade dos anos 40
surgem com maior freqiiéncia encomendas de prédios para habitagéo
coletiva: edificios MMM Roberto (1945), Jidlio Barreto (1947),
Sambaiba (1952), Guarabira (1953) e Finusia & D. Fatima (1954). Aos
edificios j& referidos somam-se outros de temédtica e programa
variados, cujas referéncias bibliogréficas recomendam atengdo: a
Colénia de Férias do I.R.B. na Tijuca (1943), a Escola de
Construgdo Civil do SENAI (1946), a Escola de Carpintaria Naval do
SENAI (1948), as instalag¢des industriais e comercials da Sotreq
(1949) e a Escola de Mecanica do SENAI (1954). As obras de Bruand,
Graeff, Mindlin e Xavier referidas na bibliografia final documentam
todos os edificios mencionados, encontrando-se material

complementar em revistas da época.

Yves Bruand divide a produgdo arquitetédnica dos Irmdos
Roberto em duas fases principais. O primeiro periodo verifica-se
entre 1936 e 1942, abrangendo as vitdérias nos concursos da A.B.I.
e aeroporto Santos Dumont e a encomenda da sede do I.R.B. A segunda
fase, compreendida entre 1949 e 1955, é marcada pelos edificios
Seguradoras, Marqués do Herval e a sede da Sotreq. Desde jé& surge
um problema: como classificar a produgdo ocorrida entre 1942 e
1949? O préprio Bruand reconhece a existéncia de uma etapa
intermedidria, ao comentar a Colénia de Férias do I.R.B. (1943).
Distinguindo-se da tradigdo arquitetdénica da casa brasileira,
revivida em termos modernos por Licio Costa, esta obra manifesta a

procura de um vocabuldrio novo, fruto da técnica contempordnea, que
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embora inteiramente diferente daquele utilizado no passado,
inscreva-se na mesma linha e o lembre sutilmente.® Bruand denomina
tal periodo de fase transitéria da obra dos Irmdos Roberto. Desse
modo, pode-se finalizar assinalando trés etapas dentre a produgdo
verificada entre 1936 e 1954. Num primeiro momento, Marcelo e
Milton exercitam-se nos principios e métodos da arquitetura
moderna, cujo referencial principal é a teoria e obra de Le
Corbusier. Tal adesd8o ndo implica, contudo, no abandono dos
principios compositivos vinculados & tradigdo académica, aprendidos
pelos arquitetos ao longo do curso na Escola Nacional de Belas-
Artes, no Rio de Janeiro. Na segunda etapa, iniciada com a Coldnia
de Férias do I.R.B. e a versd@o final do aeroporto Santos Dumont e
também marcada pela associag¢do de Mauricio a equipe, é introduzido
com mais énfase o tema da caracterizacdo local da arquitetura
moderna, sob a influéncia de Licio Costa, mas com um evidente
acento individual. As referéncias anteriores relativas a
arquitetura corbusiana e & tradigdo académica ainda estédo
presentes, mas com menor intensidade. No periodo final, o
amadurecimento de certos temas particulares como a quebra da
reqularidade geométrica por artificios de percepgdo e o dinamismo
de fachadas, conduz a um momento de "extroversdo pléstica" no

trabalho do escritério.

Tendo nos artigos e textos de Carlos Eduardo Comas a
principal referéncia quanto a abordagem histérica e interpretacéo
critica da arquitetura moderna brasileira e usando as obras jé&
referidas de Bruand e Santos como materiais de anédlise especificos,
esta investigagdo visa proceder uma abordagem analitica e
interpretativa da arquitetura dos Irm3os Roberto. Procura-se
indicar aqui os pontos de contato dessa produgdo com os demais
desdobramentos na histéria da arquitetura moderna brasileira,
mencionando-se também alguns eventos no universo europeu e norte-

americano, com os quals o Brasil mantém estreito intercdmbio no

8 BRUAND, 1981. p. 143.
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periodo.’

Algumas questdes relativas as influéncias do ambiente
politico, econdmico, social e cultural do pais a época também sdo
observadas. Todavia, a énfase do trabalho concentra-se no campo
disciplinar especifico da arquitetura: o projeto arquitetdnico,
entendido enm suas particularidades que representam uma
interpretagdo prépria dos diversos condicionantes externos que
atuam sobre o fazer arquitetdnico. De acordo com Foucault,
estabelecemos um recorte abrangente no dominio especifico da
produgdo dos Irmdos Roberto, procedendo & seguir na descrig¢do dos
fatos ai wverificados, buscando compreender o enunciado na

estreiteza e singularidade de sua situagdo.'®

Assim sendo, as
obras da equipe sd3o abordadas em termos descritivos, segundo os
dados grdfico-visuais apresentados em plantas, cortes,
perspectivas, fachadas e demals elementos arquitetdnicos e
contextuais. Segue-se uma andlise interpretativa dos processos
compositivos e forma final construida dos edificios. Tal
procedimento propicia o entendimento objetivo do edificio prévio a
interpretagdo critica, viabilizando a reconstrugdo de seu processo
de concepgdo e enfatizando o aspecto didatico do estudo da histéria
da arquitetura. Realizada a descrigdo dos acontecimentos
discursivos, estabelece-se o horizonte para a busca de unidades,
relagdes, contrastes e 1limites. A andlise das obras e o
levantamento dos vinculos externos permitem entdo uma visdo
sistemdtica e abrangente da produgdo dos Irmdos Roberto, com a qual
é possivel afirmar sua relevdncia a nivel de experiéncia projetual

no contexto da cultura arquiteténica brasileira do século XX.

A gradual mudanga na politica externa do primeiro governo Vargas, desde as simpatias com o fascismo

europeu (Alemanha e Italia) até a adesdo aos aliados e a aproximagdo com os Estados Unidos s&o comentadas por
SEITENFUS, 1985.

10 FoucauLT, 1987. p. 31.
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carPiTULO 1
CONTEXTOS DE UMA ARQUITETURA

A aqueles que, absorvidos agora pelo
problema da "mdquina de morar” declaravam:
"a arquitetura é servir”, nés respondemos:
"a arquitetura é emocionar”.’

Le Corbusier, 1928

As vanguardas artisticas européias surgidas no inicio do
século XX marcam o inicio de um momento na histéria da arquitetura
contempordnea intitulado Movimento Moderno, sendo a obra de
arquitetos como Le Corbusier, Walter Gropius e Mies van der Rohe
sua expressdo mais conhecida. Os produtos arquitetdénicos desse

periodo sd@o assim definidos por Norberg-Schulz:

De fato, os edificios "modernos” deste
periodo se distinguem por algumas
qualidades caracteristicas: comumente sé&o
compostos por formas estereométricas
simples; tem o aspecto de volumes unitdrios
envoltos por delgada pelicula de vidro e
gesso e mostram uma puritana caréncia de
textura material e detalhes decorativos.?

Neste momento inicial, era importante definir principios para
a nova arquitetura, que seria o inevitdvel produto 16gico das
condi¢bes culturais e técnicas da nossa era,> segundo Walter
Gropius. Apés uma série de obras realizadas e manifestos publicados

por individuos ou grupos de vanguarda, inauguram-se em 1928 os

L LE CORBUSIER. Por uma arquitetura. S&o Paulo, Perspectiva, 1977. p. XXV.

2 NORBERG-SCHULZ, 1983. p. 188.

3 GROPIUS, Walter, citado por NORBERG-SCHULZ, 1983. p. 188.
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Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna (CIAM), cuja
atividade béasica serd o estabelecimento de diretrizes para a
arquitetura e a cidade modernas. Dentre seus expoentes, Le
Corbusier assumird posigdo de destaque por sua visdo didatica da
nova arquitetura. E de sua autoria o protétipo residencial que faz
as vezes de cabana primitiva do século XX: a Maison Dom-Ino, de
1914. Em 1926, Le Corbusier divulga seus "Cinco Pontos da Nova
Arquitetura", que configuram os primeiros par&metros metodoldégicos
para o projeto arquitetdnico moderno. S&o eles o piloti, que eleva
o edificio do solo, liberando-o para circulagdo e acesso; a planta
livre,que gragas a estrutura independente permite a livre
articula¢do dos pavimentos em termos de compartimenta¢do; a fachada
livre, que transforma as paredes de fechamento em peliculas que
podem ser perfuradas ou removidas livremente, devido & sua

liberagdo das paredes de qualquer compromisso estrutural; a janela

longitudinal, que efetua uma ligagdo efetiva entre interior e

exterior do edificio; e o terraco-jardim, gque representa a

substituig¢do do telhado por uma superficie elevada de contemplacdo
do entorno. Estes cinco pontos sdo exemplificados por Le Corbusier
nas Quatre Compositions, construidas entre 1923 e 1929: as villes
Jeanneret-La Roche, Carthago, Stein e Savoye. Através da Oeuvre
Compléte, compéndios que documentam a produgdo do arquiteto e que
vdo sendo publicados regularmente, tals obras e muitas outras

ganhardo divulgag¢do e reconhecimento mundial.

O Movimento Moderno e o Brasil

O Brasil da época ndo estd alheio ao debate sobre as novas
formas de entender e fazer arquitetura, em que pese haver no pais
apenas um curso dirigido especificamente & formagdo de
profissionais da drea, localizado na Escola Nacional de Belas-Artes
(E.N.B.A.), no Rio de Janeiro. As origens desta instituicgéo
remontam & chegada da Missdo Francesa em 1816 e ao estabelecimento

da Academia Imperial de Belas-Artes dez anos mais tarde. Todavia,
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no ano de 1930, as mudangas politicas no pals terdo forte
repercussdo no meio arquitetdnico. Getllio Vargas assume o comando
da nagdo na derrocada da Repiblica Velha, sendo que as aspiragdes
nacionalistas e progressistas do novo regime abrirdo espag¢o para a
arquitetura moderna. Licio Costa, jovem arquiteto identificado com
o movimento moderno europeu, é entdo indicado para a direg¢do da
E.N.B.A., introduzindo as concepg¢des vanguardistas no curso de
arquitetura. Costa tornar-se-& o principal tedrico da arquitetura
moderna brasileira & partir do texto "Razdes da Nova Arquitetura“,
publicado em 1934. Seus escritos e obras representardo um esforgo
de sintese entre os principios de arquitetura enunciados pelo

movimento moderno europeu e a tradigdo arquitetdnica brasileira.

Ja& foi observado que a dupla atividade de
Licio Costa - a de tedrico e de arquiteto
propriamente dito - formava um todo
indivisivel: assim, ndo é de espantar que
tenha desde o inicio se dedicado a tentar
uma sintese entre a arquitetura
contempordnea e a arquitetura colonial,
tentativa essa que é sem divida alguma sua
contribuig¢do pessoal mais caracteristica no
campo estritamente arquiteténico.*

A vertente moderna desta sintese terd em Le Corbusier sua
principal fonte de referéncia, que culminard com o convite feito
pelo prdéprio Licio Costa ao arquiteto franco-suig¢o para atuar como
consultor no projeto da nova sede do Ministério da Educagdo e
Saide, em 1936. O edificio, concluido em 1945, tornou-se o simbolo
monumental de uma arquitetura ao mesmo tempo moderna e brasileira.
O reconhecimento internacional desta nova arquitetura em terras
sul-americanas manifesta-se na exposig¢do e livro a seu respeito
patrocinados pelo Museu de Arte Moderna (MOMA) de New York, em
1943, assim como pelas opinides mais recentes de criticos como
Frampton, gque analisa nos seguintes termos o edificio do

Ministério da Educagdo e Saude:

“ BRUAND, 1981. p. 124.
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...a versdo final, erguida sobre um
peristilo de pilotis, foi a ocasido para a
primeira aplicagdo monumental de muitos
elementos tipicamente corbusianos, como o
teto-jardim, quebra-sol e janela
longitudinal. Os jovens seguidores de Le
Corbusier transformaram imediatamente estes
componentes puristas em uma expressdo
nativa altamente sensitiva que com sua
pldstica exuberante recordava o barroco
brasileiro do século XVIII.’®

Todavia, s&8o também importantissimos os frutos indiretos
gerados pelo projeto deste edificio: as teses de Le Corbusier foram
amplamente divulgadas no Rio de Janeiro, quer através das seis
conferéncias por ele pronunciadas no Teatro Municipal,® quer
através do trabalho de atelier durante um més com Licio Costa e
seus jovens companheiros recém egressos da E.N.B.A. (Carlos Ledo,
Jorge Moreira, Oscar Niemeyer, Affonso Eduardo Reidy e Ernani
vasconcellos).’ A equipe responsével pela autoria do edificio do
Ministério da Educagdo e Saiude tornou-se importante divulgadora da
arquitetura moderna no pais. Fundamentalmente, o ensino de
arquitetura recebido pelos estudantes da E.N.B.A. era académico,
inspirado na tradig&o francesa corporificada pela Ecole des Beaux-
Arts de Paris. E justamente este substrato académico, através da
teoria do caradter, que permitird a Lidcio Costa sintetizar a
modernidade corbusiana com o elemento tipicamente nacional,
caracterizador de uma arquitetura apropriada ao meio onde se

localiza. Comas explica esta conex&o:

> FRAMPTON, 1981. p. 258.

6 0 teor destas conferéncias e sua repercussdo a época sdo relatados por HARRIS, 1987. p. 105-116.

Também descrito por HARRIS, 1887. p. 80-82.
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Dizia Quatremére de Quincy - secretdrio
perpétuo da Academia Francesa - em Seu
"Dictionnaire Historique", de 1832, que a
caracterizagdo arquitetbnica era a arte de
tornar sensiveis e fazer compreender as
qualidades e propriedades 1inerentes as
finalidades de um objeto arquitetdnico
através de suas formas materiais, jogando
com a forma da planta e da fachada, com a
escolha, medida e formato dos ornamentos e
decorag¢do, com a disposigdo das massas e
com o género de construgdo e materiais
empregados. Recordemos que Licio, na
meméria da Universidade do Brasil, menciona
explicitamente o primeiro e o Gltimo
procedimentos como maneiras de obter
cardter local. Ndo parece implausivel que
Licio tenha reconhecido ou intuido na obra
corbusiana uma renovagdo dos elementos,
principios e esquemas da tradigdo académica
que seguia uma reformulagdo de seu
repertério de elementos de arquitetura, uma
e outra convalidadas por transformagdes
técnico-econdémicas e sociais.®

O edificio do Ministério da Educagdo e Saude, ao reunir
figuratividade e composigdo corbusiana com as curvas,
revestimentos, cores e outros elementos tipicos da arquitetura
brasileira representa a sintese entre os valores contraditérios da
modernidade progressista e da tradigdo local.’ Entretanto, além do
grupo que participa da elaboragdo deste projeto, outros personagens
importantes marcardo presenga dentro do mesmo marco de referéncias.
Enquanto Licio Costa e seus companheiros dividir-se-&o para
realizar diversas obras principalmente para o setor publico, os
irm&os Marcelo, Milton e Mauricio Roberto terdo a cargo uma série
de encomendas importantes solicitadas maiormente pela iniciativa
privada. A presenga de Marcelo e Milton Roberto entre as figuras de
proa da arquitetura moderna brasileira deste periodo impde-se com

o projeto do edificio-sede da Associagdo Brasileira de Imprensa

8 comas, 1987. p. 26.

6 respeito do Ministério da Educagdo e Salde, ver COMAS, 1987(11). p. 136-149.
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(A.B.I.). Vencedora de um concurso cujo resultado foi proclamado em

esta obra constituird a primeira manifestagéo

junho de 1936,
filiagdo corbusiana em solo

explicita de uma arquitetura de
nacional, antecedendo a segunda visita de seu inspirador ao pais.
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capiTuLo 2
A AFIRMACAO DE UMA ARQUITETURA

...0s principios gerais e invaridveis da
arte - principios que s80 0SS mesmos em
todas as grandes épocas artisticas, em que
pese as mais profundas diferengas nas
formas exteriores.’

Julien Guadet, 1902

No ano de 1924, com apenas 15 anos de idade, Marcelo Déria
Batista ingressa no curso de arquitetura da Escola Nacional de
Belas Artes, no Rio de Janeiro. Adentra as portas de uma
instituicdo j& quase centendria, criada que fora em 1836 por
decreto imperial para abrigar a Missdo Artistica Francesa. Ali,
Marcelo Batista terd pela frente um curriculo moldado & imagem
académica do centro mundial das artes e arquitetura do século XIX,
a Ecole des Beaux-Arts de Paris. Durante seis anos, cursard
matérias técnicas, cadeiras de teoria, histéria e desenho e
percorreréd as disciplinas de projeto arquitéténico, que culminavam
nos dois 1uUltimos anos de curso nas “"Grandes Composigdes de
Arquitetura", assim denominadas em fun¢do da maior complexidade dos
temas abordados. Dentre os colegas mais adiantados no curso estdo
Licio Costa, que conclui seus estudos ao final do ano de ingresso
de Marcelo na E.N.B.A. e Attilio Correa Lima, que o faz no ano
seguinte. Entre os mais novos estdo Affonso Eduardo Reidy, Carlos
Ledo, Luis Nunes, Jorge Moreira e Alvaro Vital Brasil,? os quais
iniciam seus estudos apdés Marcelo. Este obtém o diploma em 1929, um
ano antes da reforma promovida por Licio Costa ao assumir a direcgéo

da escola. Neste mesmo ano, seu irmdo Milton e seu ex-companheiro

1 GUADET, 1909. p. 87 (vol. 1).

2 Formados respectivamente em 1930, 1931, 1931, 1932 e 1933.

19



de colégio Oscar Niemeyer ingressam na E.N.B.A., onde concluirdo

seus estudos em 1934.

Desde 1928 Marcelo j& trabalhava como ilustrador de revistas,
em associagdo com o artista pléstico Paulo Werneck, fazendo também
alguns trabalhos de decoragdo de interiores, como o arranijo de
salGes de «clubes para festividades. Neste momento, adota o
pseudbnimo de Marcelo Roberto, nome que acabard registrando
oficialmente. Posteriormente, os dois irmdos mais mogos fardo o
mesmo, adotando o sobrenome Roberto. Em 1930, enquanto Milton
prossegue seus estudos, Marcelo viaja & Europa, visitando Franga,
Italia e Alemanha. Seu retorno marca o fim da carreira de

ilustrador e decorador e o inicio de sua trajetdria como arquiteto.

Em 1931, Marcelo Roberto projeta a casa Xavier, construida no
ano seguinte no bairro de Copacabana, zona sul do Rio de Janeiro.
Estando a obra hd muito tempo demolida e inexistindo documentagdo

conhecida, resta-nos a descrigdo que dela faz Paulo Santos:

Como a maioria dos demais desse periodo,
tratava-se de um projeto timido, de sélidos
geométricos simplificados, cobertura em
terrago, janelas basculantes de ferro,
lajes em balango cobrindo varanda e com a
tipica dispos%géo de apoiar um dos lados
numa parede...

Trata-se de uma arquitetura de simplificagdo formal que se
contrapunha ao decadente ecletismo daqueles dias, a qual se
caracterizava pelos grandes planos de parede lisos, supressdo de
molduras e ornatos e sua substituigdo por motivos abstratos

4

estilizados. Este proto-modernismo® serd a ténica do Saldo de

Arquitetura Tropical, promovido pela Associagdo dos Artistas

3 sanTos, 1965. p.7.

4 Ver CONDE, 1985. p. 40-49.
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Brasileiros em 1933. Participam varios dos jovens arquitetos
identificados com o movimento moderno, como Licio Costa, Gregori
Warchavchik, Affonso Eduardo Reidy, Jorge Moreira e Marcelo Roberto

com a prépria casa Xavier, que alcanga consideréavel repercusséo.

A produgdo de Marcelo tem seguimento com uma série de obras
das quais inexiste documentagdo conhecida nem localizagdo precisa.’
Contudo, sua simples mengdo atesta a considerdvel atividade do
arquiteto nesse momento de &spero debate entre o tradicionalismo
eclético, que variava desde o neocléssico até o neocolonial, e um
modernismo incipiente ao qual Marcelo se filiava. As residéncias
Alvaro da Costa e Bernardino sdo construidas em 1932 no bairro de
Ipanema. NO ano seguinte, surge no mesmo bairro a residéncia Senna
e, em Copacabana, o edificio de apartamentos Noronha. Em 1934,
Marcelo realiza mais duas residéncias em Ipanema: Araidjo e
Santayana. No mesmo bairro localiza-se 0 edificio de apartamentos

Castelo Branco, construido em 1935.

Em 1936 é projetada uma residéncia para o Dr. A. Neiva, no
bairro da Lagoa. Formalmente identificada com o idedrio compositivo
da anterior casa Xavier, esta obra permite um vislumbre mais claro
da produgao deste periodo, uma vez que fol publicada em revista de
arquitetura logo apés sua inauguragéo.6 Milton Roberto, formado em

1934, j& aparece ao lado de Marcelo como co-autor do projeto.

A impressdo transmitida pelo volume da residéncia coincide
com os tragos j& enunciados de simplificagdo ornamental e redugdo
da expressd@o externa & simples articulacgdo de volumes, marquises e
escadarias. Estes sd8o recursos formais tipicos de uma arquitetura
de transigdo que negava decididamente o decorativismo historicista

enquanto buscava valores arquitetdnicos modernos mais claros para

As informagdes aqui presentes foram extraidas de um mapa com localiza¢8o aproximada e data de obras
antigas, existente nos arquivos do escritério de Mauricio Roberto, no Rio de Janeiro.

Ver Arquitetura e Urbanismo. Rio de Janeiro, I1AB-DF, janeiro de 1938, pp. 23-26 (ver FIGURAS 1 A 6).
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expressar-se. Tal preocupagdo €& comum aos arquitetos identificados

com as vanguardas modernistas a época.

As plantas revelam a organizagdo dos trés pavimentos da casa:
no térreo estdo garagem, saldo de jogos, quartos para empregados e
dreas de servigo; no primeiro pavimento, setor social, com estar e
jantar ligados a copa e cozinha; no segundo andar, 4rea intima com
quatro quartos; na cobertura, um terrag¢o plano. A compartimentacgédo
€ bem demarcada, ndo havendo uso de estrutura independente.
Contudo, percebe-se o esforgo de interligar espacialmente alguns
setores, como nos espagos de estar em relagdo & escadaria central
e aos espagos adjacentes da entrada principal com escada e da
varanda lateral, que atuam como elementos de transigao
interior/exterior. Este Gltimo elemento se repete no segundo piso,
onde uma avarandado continuo cobre trés das quatro fachadas do
edificio. Como elementos de transigdo espacial, varandas e
marquises igualmente propiciam protegao as fachadas e
compartimentos diante dos quais se posicionam, evitando insolagdo
e aquecimento excessivos, fendmeno frequente num clima tropical
tmido como o do Rio de Janeiro. Da mesma forma, estes elementos

protegem esquadrias e paredes da intempérie.

Valores modernos mais claros que estes terdo que ser
encontrados pelos Irmdos Roberto e, nesse sentido, Le Corbusier
jogard um papel importante. A clareza didéatica de suas propostas,
ilustradas em protétipos (como a maison Dom-Ino) e principios
operativos (como os cinco pontos da nova arquitetura), fornecia um
roteiro compositivo flexivel, aplicavel a distintas circunsténcias
de projeto. O edificio da A.B.I. logo tornarad clara esta conexao,
ainda antes da chegada de Le Corbusier ao Rio de Janeiro para
assessorar o projeto do Ministério da Educagdo e Saude. Entretanto,
dentre a modernidade incipiente da residéncia do Dr. Neiva, J& sé&o
identificédveis alguns tragos da arquitetura corbusiana. Os
elementos que os arquitetos dispbdem conformando o acesso principal

da residéncia bem pode ter sua fonte de referéncia na fachada
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posterior da ville Stein, em Garches (1927). Em ambos 0s casos
temos & partir do jardim uma escadaria paralela & fachada
conduzindo desde o centro a extremidade do plano, onde surge um
patamar elevado que adentra o volume, vazando-o e criando uma &rea
coberta ligada ao setor social. Dentre as distingdes, nota-se em
Garches a interrupgdo dos dois niveis de janelas, criando um espago
aberto de dupla altura, o qual possul altura simples no Rio de
Janeiro. Além disso, diante das aberturas, Marcelo e Milton Roberto
dispdem marquises e varandas, pois sua versdo da arquitetura
moderna efetiva-se em terras tropicais. Finalmente, deve-se citar
o fato de que esta fachada é o acesso principal na obra brasileira

e acesso ao jardim no edificio francés.

O concurso da A.B.I.

Em 1936, a Associagdo Brasileira de Imprensa (A.B.I.) decide
convocar um concurso piblico de projetos para a construgdo de sua
sede no Rio de Janeiro. Herbert Moses, presidente da instituicdo,
vé na arquitetura moderna uma oportunidade propagandistica valiosa
a ser aproveitada através do novo edificio. Homem influenciado pelo
pensamento de Frank Lloyd Wright, do qual fora tradutor em
conferéncias proferidas no Rio de Janeiro em 1931, ele n&o desejava

7" Assim,

correr riscos ao convocar um concurso de arquitetura.
organizou um certame assegurando controle sobre o juri, formado
majoritariamente por membros da dire¢do da A.B.I. e completado por
arquitetos e engenheiros de 6rgdos especializados. Tal medida
provoca protestos por parte do IAB, registrados na imprensa da

época.®

Preocupagdo procedente & luz do resultado do concurso para o Ministério da Educa¢do e Salude em 1935,
que coordenado pelo IAB, resultou no descarte das propostas modernas em favor de solugdes tradicionais.

8 Ver SANTOS, 1965. p. 7 e Arquitetura e urbanismo. Rio de Janeiro, IAB-DF, maio-junho de 1936. p.

46,47.
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Como local para a construgdo, Moses contava com um terreno
doado a A.B.I. em dezembro de 1935 pelo prefeito do Rio, Pedro
Ernesto. O terreno localizava-se em drea pouco ocupada, resultante
do desmonte do morro do Castelo. O edital do concurso, publicado a
sete de janeiro de 1936, continha um programa completo para o novo
edificio.? Este compreenderia doze pavimentos, além de um piso
subterrdneo, onde estariam localizadas uma sala de exercicios e uma
piscina. O andar térreo compreenderia entrada ampla € majestosa,
portaria e lojas para aluguel com disposi¢ées que permitam o maximo
de rendimento. Do primeiro ao quarto andar previa-se a localizagdo
de escritérios para aluguel; do quinto ao décimo-segundo piso
(terrago) estariam as dependéncias da A.B.I.: no quinto andar,
diretoria; no sexto, biblioteca; no sétimo e oitavo andar estariam
localizados o saldo de festas e o vestibulo de exposigdes, também
usados para assembléias e conferéncias e que constituiam um ponto
com alto potencial para a exploragdo de solugdes compositivas; no
nono pavimento estariam os servigos assistenciais; no décimo, saldo
de jogos e salas de leitura; finalmente, no décimo-primeiro haveria
um restaurante, seguido de terrago-jardim com bar. Por forga da
legislagdo wurbanistica da &rea, os décimo e décimo-primeiro
pavimentos deveriam estar afastados do alinhamento em 1,75 e 3,50

metros.

O terreno, localizado no centro do Rio de Janeiro, na esquina
das ruas México com Araijo Porto Alegre, fol um condicionante
importante as propostas apresentadas: parte pela peculiaridade de
uma situagdo de esquina no contexto do quarteird@o urbano
tradicional, parte em fungdo dos cédigos urbanisticos haussmanianos
do Plano Agache, de 1929." Estes previam para o centro do Rio de
Janeiro uma estrutura de quarteirdes tradicionais, constituindo um

alinhamento edificado de volumetria uniforme, com pédtios no

ver Boletim da A.B.I. Rio de Janeiro, A.B.I., abril de 1957. p. 5.

10 AGACHE, 1933 e 1935 (ver FIGURA 7).
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interior. O tecido projetado configurava a trama bésica que
emoldurava as ocasionais interrup¢des monumentais. Dentre estas,
algumas eram pré-existentes, como o Teatro Municipal e a Biblioteca
Nacional, esta dltima vizinha da futura A.B.I.. Outras estavam
apenas previstas, como o Pantedo Nacional e as pragas monumentais.
Outras eram absolutamente imprevisiveis, como o futuro edificio do
Ministério da Educagdo e Salde. A peculiar combinagdo do terreno,
comprometido & volumetria do quarteirdo mas posicionado na esquina,
aliada ao tema do edificio institucional privado criard uma
situagdo de gradagdo de cardter arquitetdnico a ser interpretada

pelos arquitetos concorrentes.

Muitas equipes de jovens arquitetos cariocas participam do
certame, estimuladas pelo clima de abertura a arquitetura moderna.
Em junho de 1936 €& conhecido o resultado do concurso: em primeiro
lugar classificam-se os irm3os Marcelo e Milton Roberto e, em
seqgundo, a equipe de Alcides da Rocha Miranda, Lélio Landucci e
Jodo Loureiro. Dentre os demais classificados, destacam-se os nomes
de Jorge Moreira e Ernani Vasconcellos (quarto lugar), Arquimedes
Meméria e Frangois Cuchet (mengdo honrosa) e Oscar Niemeyer,
Francisco Saturnino de Brito e Céssio Veiga de S& (men¢do honrosa).
Além do projeto vencedor, dois dos outros trabalhos ganharam
divulgag¢do impressa através de um periddico particularmente aberto
& arquitetura moderna da época: a Revista da Diretoria de
Engenharia da Prefeitura do Distrito Federal, mais conhecida pela
sigla PDF. Mesmo que parcial, a comparagdo dos trés trabalhos
permite reconstruir o ambiente do debate arquitetdnico daqueles
anos, ainda mais quando entre os competidores estdo figuras como
Marcelo e Milton Roberto, Oscar Niemeyer, Jorge Moreira e Ernani
Vasconcellos. Como futuras figquras de proa do grupo modernista
carioca, suas obras pioneiras tem especial significado, ao
demonstrarem o exercicio local da arquitetura moderna antes da

segunda visita de Le Corbusier ao Brasil em 1936.
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O projeto de Jorge Moreira e Ernani Vasconcellos'' adota um
partido volumetricamente cibico, onde os planos de fachada s&o
animados por quebra-séis fixos em quadricula emoldurada, destinados
a proteger as elevagdes norte e oeste, expostas a intensa
insolagdo. Na meméria do projeto, o0s arquitetos expressam sua
divida para com os quebra-séis projetados por Le Corbusier para
edificios na Argélia (1930). Num procedimento tipico da época, o
setor de circulacgdo vertical é diferenciado do resto do volume por
uma modulag¢do mais fina dos quebra-s6is. Verticalmente, a fachada
reduz-se a dois planos pouco articulados entre si: um setor
principal demarcado pelos quebra-séis e um embasamento totalmente
envidragado. Uma ténue marquise divide os dois setores, cujo
contraste € acentuado pelo recuo dos pilotis em relagdo & fachada
do térreo. A vaga e pouco precisa modernidade destas elevagdes
revela seu cardter estilistico de transigdo. Na planta livre,
estruturada por pilotis, os espagos principais estdo dispostos ao
longo do eixo maior, sendo que circulagdes e servigos s&o
concentrados na ala menor, correspondente & fachada oeste. Isso
permite uma eficaz libera¢do organizativa dos pavimentos-tipo, que
associam-se as bem-sucedidas resolu¢des do andar da presidéncia e
do espag¢o de dupla altura do sald@o de festas, cuja disposigdo axial
de galerias colunares e mezaninos culmina numa escada helicoidal.

O projeto da equipe liderada por Oscar Niemeyer,' egresso
no ano anterior da E.N.B.A., apresenta considerdveis diferengas. O
que primeiro chama a atengdo é a anulacdo da aresta de esquina
através de um perfil codncavo cego. Neste setor estd localizada a
entrada principal do edificio, marcada por dois pilotis. No topo,
0 coroamento € definido pelo restaurante, recuado em relagdo ao
volume principal e conformado por plano convexo cuja curvatura

contrasta com a concavidade da esquina. Nas fachadas laterais, o

1

s
4
-

n? 4. Rio de Janeiro, Prefeitura Municipal, 1936. p. 260-269 (ver FIGURAS 8 A 10).
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n2 6. Rio de Janeiro, Prefeitura Municipal, 1936. p. 334-341 (ver FIGURAS 11 E 12).
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problema da incidéncia solar gera um novo tipo de solugdo: os
planos de fechamento formam um ritmo continuo de reentréncias e
saliéncias. De cada par destes planos, o mais exposto & insolagdo
é de alvenaria; o outro é envidragcado. O engenhoso artificio
suscita uma leitura horizontal das fachadas, enquanto a esquina
pétrea e cdncava atua como um eixo que articula ambos os planos
laterais. Por outro lado, a concavidade suprime a expressiva
leitura verticalizante da aresta de esquina, presente nos outros
dois projetos. Do mesmo modo, o dinamismo formalista do edificio
lhe confere um cardter menos sébrio e unitdrio em relagdo a
interpretagdo do tema do edificio-sede de uma instituigdo de
abrangéncia nacional. A articula¢do entre base, plano principal e
coroamento €& pouco precisa e a solugdo planimétrica, mais
diversificada: o acesso principal pela esquina aumenta a &4rea de
circulagdo no térreo e diminul o espago para as lojas, cuja
importéncia como fonte de renda para a instituigdo fora assinalada
no programa do edificio. Esta mesma diversificagdo é notada no
pavimento duplo do espago cerimonial, onde dois grandes vazios
perfuram a laje da sobreloja, sobre o saldo de festas e sala de

exposigdes.

Coube ao projeto elaborado por Marcelo e Milton Roberto a

vitéria no concurso.®

Primeira obra monumental executada pela
dupla de arquitetos, o edificio da A.B.I. sugere que as capacidades
teéricas e investigativas de Marcelo encontraram na associagdo com
Milton um inestimdvel veiculo de expressdo formal.' Iniciada em
1936, a obra serd concluida dois anos mais tarde, apds muitos
impasses relacionados as formas puristas que o edificio assumia e
as reagdes na imprensa da época, 1inicilalmente negativas. A
comparagdo do edificio construido com o programa proposto revela

algumas mudangas: primeiro, a inexisténcia do subsolo e suas

13 Bruanp, 1981. p. 94-96; GOODWIN, 1943. p. 111-114; MINDLIN, 1957. p. 194-195; XAVIER, 1991. p. 40

(ver FIGURAS 13 A 23).

14 Ver BRUAND, 1981. p. 9.
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instalagles esportivas para o culto do corpo; segundo, a supressdo
do saldo de festas, substituido por um auditério. Estas s&o
alteragdes resultantes do desenvolvimento do anteprojeto vencedor
e que ja constam na documentag¢do divulgada do edificio. Além disso,
as fachadas originais apresentam significativas diferengas em
relagdo as executadas. Os elementos da proposta inicial tem uma
articulagdo mais diversificada e menos unitéria: faixas de quebra-
sb6is verticais fixos sucedem-se nos cinco primeiros pisos, cedendo
lugar em seguida a outros tipos de faixas, abertas, envidragadas ou
dotadas de quebra-sol em forma de grelha quadriculada. No dltimo
piso antes do recuo de cobertura, retorna o motivo dos primeiros
pavimentos, numa espécie de marcagdo de coroamento. A parte mails
diversificada assinala os espagos nobres da instituigdo, enquanto
os quebra-sdis uniformes correspondem aos pavimentos
indiferenciados dos escritérios. A solugdo final manterd esta
diferenciagdo com mailor unidade. Outro ponto de contraste encontra-
se no prolongamento das faixas longitudinais até os extremos das
elevagdes, com o que equilibra-se a percepg¢do do purismo prisméatico

do volume por uma énfase maior na leitura horizontal.

O edificio construido é um bloco purista, monocromdtico e
unitario, evidente depuramento do projeto original. O ocultamento
das janelas longitudinais pelos quebra-séis acentua esta unidade.
Passados mais de 50 anos desde sua construgdo, a A.B.I. continua
sendo um elemento inusitado na paisagem urbana do centro do Rio de
Janeiro. A leitura do volume €é tripartida, com um embasamento
negativo demarcado por pilotis recuados, um piano nobile definido
pelo bloco principal e um coroamento recuado na cobertura. O
cardter hermético e austero do bloco principal é contrabalangado
pelo tratamento de suas extremidades. No térreo, pilotis ténues e
atectdnicos em relagdo a massa que suportam estdo recuados dois
metros das margens do edificio, gerando um sombreamento da base. No
alto do edificio, a terminagdo curva do volume recuado do saldo de
jogos define o coroamento. Este tratamento diferenciado dos

extremos atenua a rigidez formal e a expressdo tectdnica do volume
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principal. Alguns artificios auto-contrastantes geram hébeis
tensbes perceptivas: a planura purista das fachadas e seu
revestimento pétreo em mdrmore travertino, as bandas horizontalis de
quebra-séis fixos em ritmo continuo que animam as fachadas
introduzindo uma leitura horizontal em contraponto & verticalidade
da aresta de esquina. Na fachada oeste, a disposigdo das faixas de
quebra-s6is dentro de uma grande moldura afastada das margens do
plano induz tal leitura sem interferir na integridade perceptiva do
prisma bésico, aqui visto desde a Cineldndia. Marcelo Roberto, em
seus pronuncilamentos tedéricos, sempre fez questdo de acentuar a
importé&ncia dada a psicologia da percepg¢do nos projetos elaborados

pela equipe.’

As conexdes do edificio da A.B.I. com a sintaxe arquitetdnica
corbusiana s8o evidenciadas pelos préprios arquitetos que, na

meméria justificativa do projeto, afirmam:

Nosso trabalho é baseado nas leis imutédveis
da grande arquitetura de todos os tempos e
nos principios da arquitetura moderna,
frutos da técnica contempordnea: estrutura
independente( plano livre, fachada livre,
teto-jardim.'®

Esta citagdo é rica em sugestdes: a mengdo & lels imutdveis
da grande arquitetura de todos os tempos traz a luz a interpretagao
académica da composigdo arquiteténica, codificada & época nos
Eléments et Théorie de 1’Architecture, de Julien Guadet, publicado
em 1902. A estas leils eternas sdo agora acrescidos os principios da
arquitetura moderna, ou seja, os cinco pontos da nova arquitetura
de Le Corbusier. Sendo o projeto da A.B.I. anterior a visita do
arquiteto franco-suigo em 1936, onde estariam localizadas as fontes

de sua influéncia sobre os Irmdos Roberto? Uma suposigdo Obvia é a

15 Ver ROBERTO, 1964. p. 8-11.

16 ROBERTO, 1940. p. 269.
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das referéncias bibliogrédficas entdo disponiveis sobre a teoria e
obra de Le Corbusier; outra associa-se & sua primeira visita ao Rio
de Janeiro, em dezembro de 1929. Nesta ocasido, ele proferiu duas
palestras no auditério da E.N.B.A., nas quais abordou o tema da
habitagdo e os cinco pontos da nova arquitetura.'’ O mesmo ano de
1929 assinala a formatura de Marcelo Roberto e o inicio dos estudos

de Milton Roberto, nesta mesma instituicgédo.

O ano de 1929 também marca o surgimento da ultima das quatre
compositions de Le Corbusier, a ville Savoye. Este edificio
apresenta uma estrutura tripartida, com base articulada por pilotis
e volume recuado de entrada. Seque-se um piano nobile prismético
rasgado por janela longitudinal, emoldurada pela fachada e portanto
diferente do rasgo ininterrupto da anterior ville Stein (1927).
Finalmente, o coroamento é definido por volumes abstratos e laminas
recuadas das margens do edificio. Temdticamente distintas, ville
Savoye e A.B.I. assemelham-se muito pelo idéntico tratamento dado
a estes trés planos, distinguindo-se o edificio brasileiro pela
multiplicagd@o do plano principal cibico com janelas longitudinais.
Em 1928, Le Corbusier publicara o livro Une maison, un palais. A
A.B.I. parece também conciliar os temas contrastantes da casa e do
paldcio. Os préprios arquitetos, em suas manifestag¢des & respeito
do edificio em construgdo, o denominam alternadamente "Casa do

Jornalista" e "Paldcio da Imprensa".™

As diferengas entre os dois edificios sdo também
significativas. A leveza flutuante da ville Savoye contrasta com a
severidade solene da A.B.I., onde o cardter institucional do
palécio, que exige a denotagdo de permanéncia, traduz-se no emprego
de materiais nobres e durdveils, como o marmore travertino das

fachadas e o granito dos pilotis e paredes térreas. Entretanto, se

17 Ver sanTos, 1977. p. 111-113.

18 Ver ROBERTO, 1940. p. 265 e 269.
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é paladcio, a A.B.I. ndo o é como o Ministério da Educag&o e Saide,
pois também é casa. Mais do que aos palécios Farnese e Cancelleria,
aparenta-se a Casa di Raffaello. O préprio programa define isto: ao
contrdrio dos palédcios tipicos, este precisa prover seu préprio
sustento. Terd lojas e pavimentos de escritério para aluguel a
terceiros. Entretanto, o conceito de palécio reaparece em verséo
moderna no posicionamento inovador dos espagos nobres da
instituigdo na parte alta do volume principal. Ao contréario da
ville Savoye, a A.B.I. estd inserida num quarteir&o urbano. O
paladcio se submete aos requisitos da legislagdo (alinhamento,
gabarito de fachada, patio interno, recuos de cobertura) e torna-se
um monumento justaposto ao tecido. Sendo objeto inovador e
distintivo, o edificio afirma ao mesmo tempo os valores da cidade
tradicional, solugdo conciliatéria favorecida pela situacdo de lote
de esquina. Distinto do tecido comum sem negar a ele pertencer, a
A.B.I. nd8o compete com auténticos monumentos hierarquicamente
superiores, como a vizinha Biblioteca Nacional. A interpretagdo do
cardter do edificio traduz uma correta nogdo de propriedade em
relagdo ao programa: um palédcio-casa, um monumento no tecido, uma

instituig¢do com espagos de renda.

Nas fachadas, os quebra-séis constituem uma solugdo original,
inspirada nas grelhas e anteparos longitudinais wusados por Le
Corbusier nos projetos para a Argélia, de 1930. Além disso, a
A.B.I. representa o primeiro uso a nivel mundial do quebra-sol num

projeto executado."

O uso deste sistema ao longo das duas
frentes, ocultando as janelas recuadas em dois metros para formar
um corredor de dispersd&o do calor, cria uma fachada absolutamente

original, além de eficiente como recurso de protecdo ambiental.®

19 Ver sanTos, 1965. p. 8.

20 Para uma andlise da eficiéncia técnica dos quebra-s6is dos Irmdos Roberto, ver PEREIRA, 1992.
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A disposigdo planimétrica do edificio destaca-se pela solugdo
do andar térreo, onde o acesso obrigatério de veiculos ao patio foi
conjugado ao vestibulo de entrada, constituindo um espago tdnico
aberto & rua, sob os pilotis. A parede sinuosa que conduz aos
elevadores contrasta com a percepgdo prévia do volume desde a rua,
conferindo ao vestibulo um cardter mais din@mico e orgdnico de
transigdo a interioridade. A abertura deste espago € regulada pelo
sombreamento do térreo e pela posigdo recuada da recepgdo e
elevadores. Nos pisos superiores, a circulagdo vertical e os
servicos concentram-se na face sul, voltada para o interior do
quarteirdo, reservando as fachadas com melhores visuais para as
partes mais nobres do programa. No sétimo pavimento estd o andar
duplo com galeria, j& visto nos outros projetos. A versdo
definitiva nele mostra a oportuna substituigdo do saldo de festas
por um auditério. A parte inferior (sétimo andar) consiste no saléo
de exposigdes e platéia do auditério. O piso superior possui os
mezaninos do saldo e do auditério. Neste andar duplo, articulado
por colunas colossais, a galeria de ventilagdo é suprimida, o
espago interno avanga até a extremidade do volume e o sistema de
fenestragdo é diferenciado. Surge aquil uma grande janela quadrada,
formada pela reunido de nove quadrados menores, cuja posigdo marca
o centro simétrico da fachada norte e assinala os espagos nobres da
instituigdo. Diante da janela, pelo lado interno, é disposta uma
singela escada de concreto armado para acesso ao mezanino do
auditério: o elemento funcional, como que suspenso no ar, €
promovido a recurso estético. Esta janela coincide em planta com o
intercolinio central do edificio, onde também localiza-se a
circulagdo vertical. A simetria €é assim usada como recurso
compositivo em planta e fachada, sendo sua percepgdo dissimulada na
experimentagdo do edificio, num procedimento tipicamente moderno e

corbusiano.

Meio século apdés sua construgdo, a A.B.I. continua a
testificar da vitalidade da arquitetura dos Irmdos Roberto.

Auténtica obra de arte arquitetural, possibilita muitas outras
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leituras e interpretagdes na investigag¢do dos subsidios tedricos
que possibilitaram sua produgdo. A repercussdo internacional
suscitada pelo edificio assegurou a seus autores uma posicdo de

destaque dentre a incipiente arquitetura moderna brasileira.
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FIGURAS 5 E 6 - Ville Stein (Le Corbusier) e residéncia do Dr. Neiva (M.M. Roberto).
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FIGURA 12 - A.B.I. (Niemeyer e outros): plantas do térreo, 29, 79 e 82 pavimentos.
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FIGURA 13 - A.B.I. (M.M. Roberto): perspectiva do concurso.
FIGURAS 14 E 15 (paginas seguintes) - A.B.I. (M.M. Roberto): fachadas oeste e norte.
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cAaPIiTULO 3

UMA POSTURA CONSOLIDADA

A boa arquitetura contempordnea é td&o
tradicional quanto todas as outras. Suas
inegdveis qualidades estéticas devem-se &
afirmagdo n&do usual (e as vezes brutal) de
alguns destes valores estéticos dos quais
falamos e que s&o, ao fim de tudo,
eternos.’
Georges Gromort, 1938

Em 1937, o Brasil vivia dias de intensa agitagdo politica.
Apés a Intentona Comunista de 1935, o governo de Getidlio Vargas
iniciara manobras com o fim de coibir a agitagdo e permitir a
continuidade de seu programa modernizador. O golpe de novembro de
1937, que introduz o Estado Novo, visa assegurar a consecugdo dos
objetivos do regime sem os "riscos" de uma democracia liberal. E
neste momento da vida nacional que politica e tecnologia
convergirdo em seus objetivos. No mesmo momento em que Vargas busca
através de um governo central forte firmar um conceito de unidade
nacional acima dos regionalismos tipicos da Repiblica Velha, surge
o transporte aéreo como meio de integragdo entre as diversas partes
do pais. De 643 passageiros transportados por via aérea em 1927,
salta-se para 35.190 em 1936.2 Linhas domésticas regulares ligam
as capitails estaduais do litoral, enquanto surgem as primeiras
rotas para o interior do pais. Agora, além dos Zeppelins alemdes,

também torna-se possivel ir & Europa e Estados Unidos em avido.

T GROMORT, 1938.

Dados extraidos de Arquitetura e urbanismo. Rio de Janeiro, IAB-DF, novembro-dezembro de 1937. p.

289.
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O aeroporto Santos Dumont

O crescimento do trdfego aéreo repercute na capital federal.
Em 1933, o Departamento de Aerondutica Civil, ligado ao Ministério
da Viagdo e Obras Piblicas, faz publicar na imprensa um anteprojeto
para o aeroporto do Rio de Janeiro.® O texto justificativo exalta
as localizagbes de aeroportos préximos aos centros urbanos, em
fungdo da economia de deslocamentos. Com isso, busca justificar a
escolha da ponta do Calabougo como local do empreendimento. O
terreno em questdo havia sido ganho ao mar através de aterro
fornecido pelo desmonte do vizinho morro do Castelo. Com esta
operagdo, o centro do Rio de Janeiro ganhara um considerédvel
acréscimo de 4&rea plana para seu desenvolvimento, segundo as
prescrigdes do plano Agache, de 1929.% Todavia, as idéias de Agache
para o Calabougo eram bastante distintas: para aquele setor da
cidade havia previsto a construgdo de um Pantedo Nacional, templo
onde se prestard homenagem & memdéria dos cidaddos que mais
contribuiram para a prosperidade da capital.’ Um eixo de composigdo
demarcado por espelho d’é&gua e palmeiras imperiais ligava o grande
edificio até as margens da baia, definindo um conjunto simétrico

ladeado por parques e jardins publicos.

Apesar do anteprojeto de 1933, somente dois anos mais tarde
€ que o D.A.C. daréd passos mails seguros rumo a concretizagdo do
aeroporto. J& definido o terreno e nele localizadas as é&reas
relativas aos futuros edificios, s&o abertos concursos piblicos
para os projetos das estag¢des de passageiros do entdo ja& denominado
aeroporto Santos Dumont. Como o trédfego aéreo internacional & época

era operado principalmente por hidroavides, o D.A.C. realizou

Ver PDF n? 4, ano 2. Rio de Janeiro, Prefeitura Municipal, abril de 1933. p. 8-16.

4 AGACHE, 1933 e 1935 (ver FIGURA 24).

> Cf. AGACHE, novembro de 1933, p. 37.
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primeiro o concurso correspondente a estas aeronaves, que foi
julgado em fevereiro de 1937 e vencido pela equipe de Attilio
Correa Lima. O edificio resultante tornou-se obra importante dentre

as manifestagdes iniciais da arquitetura moderna brasileira.

A estagdo central de passageiros, a ser disposta numa &rea
retangular de 180 por 60 metros, possuia programa bem mais amplo:
além do terminal de embarque e desembarque no térreo, dimensionado
para movimento bem maior que a estagd@o de hidroavides, previa a
localizagéo dos servigos técnicos do aeroporto e a sede do D.A.C.
nos pavimentos superiores. Na aerogare, estariam o vestibulo
principal, os portdes de embarque e desembarque (ligados a
alféndega, salas de espera, expedigdo e recepgdo de bagagens),
comércio, servigos (correios, policia, banco), restaurante (com
vista para a pista) e balcdes das companhias (com ligagdo direta &
pista). Os servigos técnicos do aeroporto incluiam salas para
radio, telefonia, meteorologia e a torre de comando. Para a sede do
D.A.C. estavam previstos espagos técnico-burocrétricos para quatro
departamentos: administrativo, operacional, aeroportos e tréafego,
além da geréncia do aeroporto e do setor sécio-cultural, que teria
auditdério e biblioteca. Num tema arquitetédnico sem precedentes, a
delimitagdo da area ocupével (que forgava uma ocupac¢do longitudinal
no sentido norte-sul) e o fornecimento de um programa detalhado

eram elementos bastante importantes.®

Em julho de 1937, um juri organizado pelo IAB-DF e composto
por seis arquitetos e um técnico do D.A.C. julga o concurso. Dentre
os competidores, destacam-se os irmd3os Marcelo e Milton Roberto e
o vencedor do concurso anterior, Attilio Correa Lima, acompanhado
por Paulo Camargo de Almeida e Renato Mesquita dos Santos.
Entendendo que nenhum  dos projetos apresentados cumpria

completamente as exigéncias do programa, o juri seleciona cinco das

Para obter tais dados, o D.A.C. enviara técnicos a Franga, para visitarem o novo aeroporto de Le
Bourget, entdo em construgdo. Cf.Arquitetura e urbanismo. Rio de Janeiro, IAB-DF, nov.-dez. 1937. p.281.
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propostas e concede 45 dias para que seus autores as reapresentem
com as retificagdes necessdrias.’ Em setembro ocorre o julgamento
final, cabendo a vitéria ao projeto da dupla Marcelo e Milton

Roberto. A equipe de Attilio Correa Lima fica com o seqgundo lugar.®

O projeto de Correa Lima é um sébrio e elegante
paralelepipedo alongado, apoiado ao nivel do solo em pilotis e
definido por volume fechado nos dois pisos superiores, cuja fachada
€ articulada por duas faixas continuas de quebra-sdéis fixos. Animam
a longa elevagdo trés irreqularidades: & extrema esquerda, um
auditério elevado, cujo perfil convexo, revestimento pétreo, adigdo
escultural e disposigdo no conjunto lembram o auditério do
Ministério da Educagdo e Saude. A extrema-direita, um terrago vaza
a sequéncia de quebra-sdéis, enquanto no centro da fachada, uma
projecdo de quatro pilares-viga e caixa envidragada assinalam o

vestibulo do aeroporto.

A planta do térreo revela o cardter centralizador deste
espago de entrada: seu eixo principal conecta cidade e pista de
pouso, enquanto ao seu redor est@o as salas de partida e chegada.
Cruzando o centro deste setor, surge um eixo alongado demarcado por
colunas. Sua ala direita contém a parte "publica" do programa:
companhias aéreas, correio, bar e restaurante, dispostos nas
laterais do percurso. Na ala esquerda estdo a alfédndega e os
setores técnicos. Nos pavimentos superiores, os escritdérios sdo
ligados por 1longo corredor longitudinal; a face oeste destes
setores volta-se para a praga frontal com suas palmeiras imperiais,
sendo protegida pelos quebra-séis. Na face leste, a vista para a
pista é privilegiada pela absoluta predomindncia de panos

envidragados. Tal conformagcdo €é notdvelmente contrastante em

7 Cf. ata do julgamento final publicada em Arquitetura e urbanismo. Rio de Janeiro, IAB-DF, nov.-dez.
de 1937. p. 295-297.

8 Os cinco projetos finalistas foram publicados em Arquitetura e urbanismo. Rio de Janeiro, IAB-DF,
nov.-dez. de 1938, p. 298-313 (ver FIGURAS 25 A 38).
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relagdo a elevagdo para a cidade. A leveza translicida do vidro que
reveste sua malor diversidade volumétrica contrastam com o caréter
sObrio e monumental da fachada urbana. Enquanto a cidade requer o
monumento arquitetdnico, o espetdculo tecnolégico da aviagdo exige
total visibilidade, ainda mais quando ao fundo estd a baia da
Guanabara. Esta € a razdo pela qual, apesar da intensa insolagdo
leste pelas manhds, suportar-se-3o fachadas sem quebra-sol. A
estrutura independente, que autonomiza vedagdo e suporte, permite
esta caracterizagdo diferenciada: diante da «cidade, pilotis
recuados no térreo sustentando o corpdéreo volume; frente a pista,
uma ténue cortina de vidro projeta-se adiante da linha de suportes,

desde o solo até o topo do edificio.

O projeto vencedor, de autoria de Marcelo e Milton Roberto,
representa sua segunda vitéria consecutiva em concursos importantes
na capital da Replblica. Formalmente menos unitdrio que o projeto
anterior, apresenta um grande volume retangular central & partir do
qual alongam-se dois tramos de dimensbes diferentes. Este volume
central contém vestibulo principal no térreo e saldo de
conferéncias no segundo pavimento, além de concentrar todos os
acessos de publico e funciondrios (que estavam dispersos no projeto
de Correa Lima). A caracterizagdo do setor como ponto principal da
composigdo € enfatizada pela projeg¢do do volume sobre o arruamento
de chegada, demarcando a entrada do aeroporto. O resto da fachada
define-se por longa barra protegida por quebra-sol em moldura
quadriculada, apoiada em pilotis. A idnica exceg¢do é o volume de
acesso do diretor do D.A.C., que consiste numa repetigd@o em escala

menor do tema do pértico principal, & direita deste.

A resolugdo em planta é bastante semelhante ao projeto visto
anteriormente, no que tange & disposigdo dos espagos. Junto ao
vestibulo principal, com ampla vista para a pista, estdo as salas
de embarque e desembarque. A esquerda, setor de alfandega; &
direita, um eixo transversal ao vestibulo, ladeado por balcdes de

companhias aéreas e demais servigos. Dentre as diferengas, nota-se
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no projeto dos Irmdos Roberto um fechamento dos extremos da
composigdo por partes menos "plblicas" do programa, contrapostas a
penetrabilidade do vestibulo e do eixo transversal até a saida
secundaria. Além disso, a dupla vencedora enfatiza a importéncia do
volume principal: torre de controle e restaurante, deslocados por
Correa Lima para as extremidades, aqui estdo ladeando o vestibulo,

conferindo-lhe poténcia como elemento centralizador da composigéo.

Todavia, esta centralizagdo ndo é literal. O eixo do volume
principal n&o coincide com o centro geométrico do edificio. Sua
localizagdo, assim como a dos principais eixos e volumes da
composigdo, obedece ao emprego da secgdo 4&urea. A partir da
decomposigdo durea das medidas longitudinais do reté&ngulo-base, sé&o
fixados os limites dos volumes, dispostas as circulagbes e
localizados outros elementos do projeto, como torre de controle e
acessos. Com este procedimento, no dizer de Bruand, as regras
clédssicas eram postas & servigo da técnica moderna, numa clara

? Na verdade, trata-se de um

demonstragdo de seu valor perene.
reflexo do pensamento académico da época, adquirido por Marcelo e
Milton nos anos de estudo na E.N.B.A.. O ensino académico buscava
entdo manter um estatuto tedérico de projeto, estabelecendo
procedimentos compositivos abstratos que traduzissem a manutencéo,
em pleno século XX, dos ‘“principios eternos" que haviam
caracterizado a "grande arquitetura de todos os tempos". A j&
referida obra de Guadet, publicada em 1902, personificava o ponto
mals alto desse esforgo na Ecole des Beaux-Arts de Paris. Seriam
irreconcilidveis estes principios eternos da tradigdo com os
programas e técnicas da era da médgquina? De modo nenhum, se tomamos
por referéncia a obra de Le Corbusier, como analisada por Banham'®
e Colquhoun. O tltimo nos explica que para Le Corbusier, a teoria

ndo é meramente instrumental, mas justificatoéria:

7 BRUAND, 1981. p. 97.

10 BanHaM, 1975.

48



Ela busca justificar a arquitetura como
disciplina autbénoma e normativa, e deste

-~

modo pertence & tradigdo da teoria
arquiteténica francesa de Philibert de
l1’Orme até Ledoux. Seus escritos tedricos
intentam reconciliar os novos fenbmenos
oriundos da moderna produg¢do industrial com
certos valores arquitetdédnicos
aprioristicos. Estes valores eram vistos
como sendo as condig¢bes que tornavam a
pratica da arquitetura inteligivel.m

Em outra ocasido, o mesmo autor aborda a conexdo entre o
academicismo francés e a arquitetura moderna do século XX nos

seguintes termos:

Aquilo que se conhece como tradigdo
académica era, de fato, o come¢go de uma
revolugdo, mais do ue o final de um
periodo de decadéncia.'?

Assim, ndo € sem motivo que as manifestagdes tedricas de
Marcelo e Milton Roberto sejam sempre caracterizadas pela mengdo
conjunta dos principios intemporais verificdveis na tradigédo
arquitetdnica com os elementos da arquitetura corbusiana que
constituiam a expressdo plastica dos tempos modernos. Assim
explica-se também um aeroporto Santos Dumont cuja modernidade se

constréi a partir dos ditames da proporgdo Aurea.

As possibilidades‘de uma composi¢do ao mesmo tempo moderna e
tradicional revelam-se em outros aspectos do projeto. Se a secgdo
durea impede a marcagdo da centralidade, algo deve fazé-lo, ainda
que sutilmente. Tal é o papel do grupo escultérico monumental
situado & direita do volume de entrada, no ponto médio da dimensdo

longitudinal do edificio. O monumento é também o coroamento da

™ coLauHoun, 1989. p. 89.

12 coLquHOUN, 1978. p. 26.
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perspectiva de uma avenida que daria acesso ao aeroporto.

As fachadas para a cidade e para a pista repetem o contraste
jé& verificado no projeto de Correa Lima. Contudo, na proposta de
Marcelo e Milton, maior unidade é alcangada pelo emprego de pilotis
de dupla altura que articulam ambas as fachadas, a nivel do solo.
A elevagdo para a pista apresenta a cortina de vidro por trés da
sequéncia ritmica de colunas (excegdes feitas a torre de controle
e janela panorédmica do vestibulo). A conformagdo volumétrica desta
face é mais diversificada: os pavimentos superiores recuam em
relagdo ao volume-base, <criando terragos que permitem a

visualizagdo do movimento das aeronaves.

O edital do concurso deixara claro que o anteprojeto vencedor
seria desenvolvido para alcangar a etapa de projeto de execugdo. Em
julho de 1938, a versdo final do projeto é publicada.’™ Acompanha
a documentagdo gradfica um memorial justificativo assinado por
Marcelo e Milton Roberto. Ideologia nacionalista e o tom profético

das vangquardas modernas estdo presentes no texto:

O avido estd explicando o Brasil. Seu
desenvolvimento cimentard e humanizara a
unidade desta terra.’

Mas as conexdes com a tradigdo arquitetdnica logo seguem:

As cidades, cada vez mals, sdo penetradas
e deixadas pelos ares. O local de pouso e
de decolagem dos avides tornou-se o portico
das cidades.™

Os procedimentos compositivos s&o entdo explicitados:

13 BRUAND, 1981. p. 96-99. PDF. Rio de Janeiro, Prefeitura Municipal, julho de 1938. p. 415-420.

T4 poF, julho de 1938. p. 415.

1> PoF, julho de 1938. p. 416.
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O sol, os ventos, os tdo decantados e pouco
respeitados fatores mesolégicos
completaram, em harmonia com os principios
eternos da Grande Arquitetura de todas as
épocas, o sistema de composigdo, cuja
resultante grdfica agora apresentamos.

...A secgdo de ouro. O corte de reta que
encantava Leonardo tem sido objeto de
profundas pesquisas de um grande numero de
estetas que provam que esta divisdo do
espago €é verificada n&o somente nas
imortais obras de arte, mas nas proporgées
do corpo humano, na cristalografia, na
boténica, etc. Sua presenga é quase sempre

constatada quando o equilibrio, a
serenidade e os valores justos das formas
despertam nos normais sensagoes

indiscutiveis de encantamento.'®

Marcelo e Milton seguem explicando em que aspectos os
recursos da tradigdo arquitetdnica traduziram-se em solugdes de
projeto. Mencionam a divisdo e subdivisdo do retdngulo do terreno
segundo a secgdo durea, que também orienta a disposigdo dos espagos
e volumes. Igualmente referem-se ao uso conjunto dos materiais
eternos (granito, mérmore, madeira, cerémica) combinados as mais
recentes criagdes da técnica contemporédnea (lé&minas metédlicas,
alvenarias translicidas, aglomerados de fibras, etc.) que

7 Dpesse

completardo e revestirdo a ossatura de concreto armado.’
modo, a composigdo e caracterizagdo de um edificio sem precedentes
diretos e emblemdtico da era da médquina apelam as fontes da

tradigdo disciplinar.

O projeto executivo mantém as caracteristicas bésicas da
composigdo vencedora do concurso. No volume do edificio sdo
alterados o posicionamento da torre de comando (deslocada para a

extremidade norte), a configuragdo do acesso para a diregdo do

16 BdE, julho de 1938. p. 416-417.

7 PbF, julho de 1938. p. 419-420.
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D.A.C. (definida por perfil codncavo) e o tratamento da fachada
principal, onde passam a ser usados quebra-sdis com laminas

verticais fixas.

A disposigdo planimétrica permanece quase inalterada, afora
o deslocamento da torre de comando. Nota-se, entretanto, gque o
papel do sistema colunar como definidor de planos e sequéncias
espaciais é realgado. O eixo de circulagdo longitudinal é agora
marcado por uma sequéncia ininterrupta de 16 colunas de dupla
altura em cada lado, com intercolinios regulares. A fachada para a
pista, sem a interrupgdo do volume da torre (deslocado para a
extremidade), é articulada por 26 colunas do mesmo tipo, que s&o
interrompidas diante do plano envidragado do vestibulo
(correspondente & omissdo de sete colunas) e Qque aparecem
trespassadas na projeg¢do do terrago do restaurante (correspondente
a seis colunas). Toda a planta do aeroporto é organizada por um
quadriculado regular, com 36 intercolinios de cinco metros no
sentido longitudinal e cinco intercoldnios de 6,5 ou 8,5 metros no

sentido transversal.

Ndo fol possivel aos Irmdos Roberto ver seu projeto
materializado imediatamente: iniciadas as fundagdes, a obra foi
interrompida, sendo retomada somente em 1944, j& segundo novas

modificagdes sobre o projeto executivo (ver capitulo seguinte).

Novos edificios no centro do Rio de Janeiro

O sucesso alcangado por Marcelo e Milton nos concursos para
a A.B.I. e aeroporto Santos Dumont logo redundard em encomendas
para o escritdério. Dentre estas, destacam-se trés edificios de
escritdérios para sedes de 1instituig¢des piUblicas e privadas: o
Instituto dos Industriérios (1939), a Liga Brasileira contra a
Tuberculose (1939) e o Instituto de Resseguros do Brasil (1941).

Construidos na zona central do Rio de Janeiro, estes edificios
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constituem, em conjunto com a A.B.I. (1936) uma familia tipoldgica
dentre a produg&o dos Irmdos Roberto. Além do programa similar,
muitos tragos comuns unem estes edificios: ocupam lotes de esquina,
possuem estrutura elevacional tripartida em base (pilotis de dupla
altura), piano nobile (volume principal com pavimentos-tipo) e
corocamento (volume recuado na cobertura) e estdo localizados em
zona regulamentada pelas prescrig¢des do plano Agache. Este dltimo
fator era bastante importante, poils o plano em questdo vinculava o
desenvolvimento do centro do Rio & imagem fisica da cidade
figurativa: os edificios seriam construidos nos alinhamentos
viarios, com gabaritos padronizados que constituiriam uma trama de
quarteirdes volumétricamente semelhantes, separados por uma rede de
ruas-corredor e avenidas-eixo. Nesse contexto, a utopia urbana
moderna da Carta de Atenas (IV CIAM, 1933) ndo seré& admissivel. O

didlogo entre vanguarda e tradigdo serd imprescindivel.

Os cédigos urbanisticos da época fornecem limites precisos:
A.B.I. e Instituto dos Industridrios terdo térreo e sobreloja, nove
pavimentos-tipo e dois andares em recuo na cobertura. O mesmo
ocorre com o I.R.B., exceto pela inexisténcia dos pavimentos
recuados do topo, em fungdo dos limites de altura impostos pela
proximidade do aeroporto Santos Dumont. J& o edificio da Liga

Brasileira contra a Tuberculose'®

possuil 15 pavimentos de altura,
em funcdo de sua localizagdo numa das principais avenidas

(Almirante Barroso) do futuro "centro de negdécios" de Agache.

Dentre as duas encomendas de 1939, s6 encontram-se dados mais
precisos do Gltimo edificio mencionado. A escala maior do
empreendimento e o cardter institucional menos marcado em relacdo
& A.B.I. definem um tratamento formal menos rigoroso. As faixas de
pavimentos se sucedem indiferenciadas, sendo que a fachada
principal (norte) distingue-se das outras duas pelo recuo do plano

de esquadrias em relacdo ao perimetro do edificio. Cria-se uma zona

18 YAVIER, 1991. p. 45 (ver FIGURAS 45 A 48).
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de dispersdo do calor ou galeria diante dos escritérios, neste caso
mals aberta do que na A.B.I., j& que os quebra-sdis encontram-se
junto as janelas. Esta fachada mostra o volume como uma sequéncia
de faixas transversais vazadas, trespassadas por duas linhas de
colunas, desde o poértico térreo até o topo. Num prédio tdo alto
para a época, o acento vertical é suavizado pela solugdo

arredondada das esquinas.

O edificio é organizado por estrutura independente, com
pilotis dispostos numa trama reqgular de 8 x 8 metros. No térreo, a
galeria puiblica exigida por 1lei é transformada em pértico de
entrada. Desde a rua e ja sob os pilotis, o acesso é livre ao
vestibulo, <c¢riando um espago continuo que alcanga portaria,
elevadores e escada. Repete-se a estratégia usada no edificio da
A.B.I., parentesco também evidenciado pelo emprego de paredes
sinuosas que acentuam a fluéncia perceptiva do espago. No
pavimento-tipo, «circulagbes e servigos estdo centralizados,
enquanto os escritérios tem disposig¢do voltada para o perimetro do

volume.

Em 1941, Marcelo e Milton Roberto recebem a incumbéncia de
projetar a sede do Instituto de Resseguros do Brasil (I.R.B.).19
Mauricio Roberto, ainda estudante, passa a integrar a equipe nesse
momento. A 1instituigdo fora criada pelo governo Vargas para
gerenciar o mercado nacional de seguros, sendo sustentada por
verbas de seguradoras estatals (70 %) e particulares (30 %). O
programa do novo edificio envolvia varios pavimentos de
escritérios, espagos equipados para instrugdo de pessoal,
assisténcia social e recreagdo. Em artigo publicado sobre o projeto

do I.R.B., Marcelo define o papel do programa:

19 BRUAND, 1981. p. 99-102; MINDLIN, 1957. p. 202-203; XAVIER, 1991. p. 48 (ver FIGURAS 49 A 55).

54



Toda obra, aparentemente, parte de um
programa. De fato, o programa é o Unico
gerador concreto do plano. Mas os programas
evoluem, modificam-se. A obra deve
permanecer. Toda obra tem um espirito
peculiar. Compreender, penetrar no espirito
da obra antes de transformar o programa em
grdfico é o processo de impedir que a obra
se torne rapidamente obsoleta.?®

Tals preocupag¢des com a permanéncia da obra arquitetdnica sdo

as mesmas que Le Corbusier j& havia assinalado em Urbanisme (1925):

Quando a paixdo de um homem passou, a obra se manterd no tempo.’

Colquhoun sintetiza assim a argumenta¢do corbusiana em torno do
tema:

Em outras palavras, a obra pode sobreviver
a seu poder de despertar sensagbes de
beleza e comprovar-se, retrospectivamente,
faltosa daquelas qualidades intemporais que
constituem a verdadeira obra de
arquitetura.22

Ndo surpreende que assim como Le Corbusier, Marcelo e sua
equipe buscavam no substrato teérico académico a heran¢a intemporal
da arquitetura, sendo o didlogo tenso desta tradigdo com o0s novos
valores da era da maquina o caminho mais segquro para a realizagao
de obras "atuais e eternas". Marcelo segue explicando os principios

compositivos usados:

Como o metro, a rima, o hemistiquio e a
cesura para a gente da poesia, as regras
classicas de composigdo (harmonia)
facilitaram muito. S&o dificuldades que se
transformam em instrumentos de desbravar.
Tratando-se de regras clédssicas, fomos
buscar as mais cl&ssicas, as que se
encontram nos exemplos mais célebres das

20 ROBERTO, 1965. p. 5 (publicado originalmente em 1941).

21 LE CORBUSIER, 1992. p. 48.

22 (OLQUHOUN, 1989. p. 101.
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mais célebres épocas: o tridngulo perfeito
(3-4-5) e a secgdo de ouro para os planos,
e a progressdo 2:4:6 para as elevagodes,
escolhendo a razdo 2 como médulo da
composigdo.?

A &rea era nova, ganha ao mar com o aterro da orla resultante
do desmonte do morro do Castelo, havendo poucas marcas contextuais
edificadas. O terreno de trés frentes (esquina das avenidas
Presidente Roosevelt e Marechal Cémara) encontra-se préximo ao
aeroporto Santos Dumont, o que impunha limitag¢bdes de altura e
impedia a colocagdo de caixas d’dgua e casas de maquinas acima da
Gltima laje. Desse modo, o volume construido é um paralelepipedo
regular apoiado ao nivel do solo por pilotis, seguido de volume
basico e coroamento (desta vez, inserido no bloco principal). Os
trés planos de fachada s&o animados por recursos como o sistema de
protegdo solar, volumes levemente ressaltados e a marcagdo de
molduras. Os limites do edificio sd@o bem demarcados através do
contraste entre a "abertura" do pértico colunar térreo e o
"fechamento" mural verificado na cobertura. O piano nobile,
composto pelos sete pavimentos intermedidrios, possuil tratamento
diferenciado para cada uma das trés fachadas. A elevagdo sul
apresentabuma subdivisdo retangular em singelo ressalto sobre o
plano-base. Cada retédngulo componente do sistema tem largura
correspondente ao intercolinio dos pilotis térreos (8 metros) e
altura igual ao pé-direito padrd@o dos pavimentos. Dentro de cada
retdngulo, uma grande esquadria pré-fabricada composta por armario,
janela de visualizagdo, fechamento e Jjanela para ventilagédo e
iluminagdo do forro compde o sistema de vedagdo do edificio. Tal
artificio permitiu que os planos de fachada fossem montados a seco
em 19 dias, fato que muito repercutiu na cobertura da imprensa

24 0

internacional ao edificio. retdngulo de 8 metros de

23 ROBERTO, 1965. p. 6.

24
1944. p. 70.

Ver Architecture d'Aujourd'hui n® 13/14, setembro de 1947. p. 62 e Architectural Forum, agosto de
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comprimento apresenta quatro subdivisdes de 2 metros que constituem
o médulo bésico da composigdo. Dentre a plana regularidade desta
trama de fachada, uma das unidades retangulares é ressaltada,
demarcando o gabinete do presidente no oitavo andar. O coroamento,
que abrange dois pisos, n&o poderéd ser tratado segundo a conhecida
férmula corbusiana dos volumes contrastantes dispostos no topo.
Contudo, h& outros precedentes da mesma fonte, como o Pavilhdo
Suigo (1930), em Paris. Ali, a terminagdo do edificio é uma
continuagdo da geometria do volume bésico, todavia mudado em muro,
cujos eventuais orificios revelam a pérgola do teto-jardim. Solugdo
bastante similar é empregada pelos Irmd&os Roberto no I.R.B., onde
a cobertura é transformada em espetdculo de contemplacgdo da baia da

Guanabara e da cidade do Rio de Janeiro.

Na estreita fachada leste, correspondente ao poértico
principal, os médulos retangulares tém menor dimens&o (largura de
6 metros), para acompanhar o intercolinio transversal. O médulo-
base de 2 metros permite tal adaptagdo sem problemas. Numa
acentuagao do recurso usado para com o gabinete do presidente, todo
0 tramo correspondente ao primeiro intercoliinio encontra-se em

ressalto. No alto, surge o muro cego da caixa do auditério.

A elevacédo norte, intensamente insolada todo o dia, receberé
tratamento mais elaborado. Exatamente & mesma altura do gabinete do
presidente, novo ressalto surge para marcar a circulagdo vertical,
desde o segundo andar até o terrago-jardim. Assim como na fachada
sul, esta marcagdo coincide com a reta que divide o quadrado-base

% A extrema-direita do plano de fachada,

de sua extensdo A&urea.
nota-se nova sequéncia vertical semelhante ao ressalto da escadaria
principal: trata-se da escadaria dos funciondrios, igualmente
vedada por tijolos de vidro. Entretanto, esta uGltima ndo &
ressaltada nem trespassa o coroamento, como a primeira. Numa

fachada exposta a intensa insolag¢do, as esquadrias e seus médulos

25 Cf. BRUAND, 1981. p. 101.
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ndao serdo aparentes. Uma cortina de quebra-séis verticais fixos em
fileiras longitudinais executard eficiente trabalho de protecéo

1% e caracterizard distintivamente esta fachada, onde os

ambienta
quebra-séis atuam como elemento repetitivo e unificador, deixando
as duas sequéncias verticals a tarefa de animarem dinamicamente o
plano. Completam o conjunto a base sob pilotis e o coroamento mural
vazado. E notdvel o fato de que a articulagdo dos diversos
elementos que compbdem estas fachadas nunca seja casual ou
arbitraria, ocorrendo no marco de uma trama basica de referéncia na
qual os elementos componentes sdo dispostos com auxilio de

instrumentos geométricos trazidos da tradig¢do arquitetdnica.

A estrutura independente é responsédvel pela organizagdo das
plantas em um sistema ortogonal de sete intercolinios longitudinais
(cada um com 8 metros) e trés intercolinios transversais (cada um
com 6 metros), gerando uma modulagdo "classica" com quatro colunas
frontais e oito laterais. A planta térrea distingue-se por sua
acentuada permeabilidade, dando sequéncia ao intento de configurar
um “"térreo aberto" que execute a transigdo exterior/interior, ja
manifesto nos edificios da A.B.I. e Liga Brasileira contra a
Tuberculose. Novamente, um pértico monumental definido por colunas
de dupla altura demarca o acesso ao edificio. Desde a rua, adentra-
se este espago e dai tem-se acesso direto aos elevadores.
Espacialmente, este vestibulo colunar é mails complexo que nos casos
anteriores, pois possuil um mezanino aberto em forma de trapézio,
acessivel por escada helicoidal. No mezanino, estd o balcdo de
informagbes e atendimento ao publico; sob ele, o acesso ao
edificio. A entrada de funciondrios, localizada em separado (como
de costume, & época), & também aberta a rua. Entre os dois nicleos
de entrada est@o o acesso para a garagem no subsolo e duas grandes
lojas para aluguel. Planos de vedagdo quase sempre recuados

garantem a percepgdo da ordem colunar no embasamento.

26 yer PEREIRA, 1992.
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Os pavimentos-tipo (do segundo ao oitavo andar) séo
livremente articuldveis em sua compartimentagdo, exceto pelas
prumadas de circulagdo vertical e bloco de sanitédrios. Nota-se
eventualmente a introdugdo de paredes curvas que conferem uma
discreta nota de diversificag¢do & regularidade do plano. No oitavo
andar estd o setor sécio-cultural, com vestidrios, sald@o de jogos,
biblioteca e auditério. Dalil sobe-se por escada ao terrago-jardim,
romdntico &pice da composig¢do, qual um belvedere debrug¢ado sobre a
cidade e natureza do Rio de Janeiro. Pérgolas, plantas tropicais e
um orgdnico espelho d’dgua assinalam a colaboragdo de Roberto Burle

Marx na configuragdo deste coroamento contemplativo.

Terceira realiza¢do de destaque dos Irmdos Roberto, a sede do
I.R.B. recebe significativos comentdrios nas paginas de importantes
revistas estrangeiras, como a americana The Architectural Forum,

que lhe dedica 13 p&ginas:

E interessante para os observadores
americanos o fato de que os 6rgdos publicos
no Brasil estdo agora usando a arquitetura
moderna, como nosso governo tem feito em
conjuntos de habitagbes e estruturas
militares provisérias em Washington. Mais
interessante é a percep¢do de que em
escala, construgéo e qualidade estética, os
edificios governamentais do Rio de Janeiro
- dos quais o I.R.B. é uma notdvel adigdo -
ultrapassam muito do que tem sido feito
nessa terra. A inteireza do planejamento,
elegéncia dos materiais e acabamentos e a
maturidade global do projeto tornam este
exemplo _digno de ser estudado com
atencgéo.

Com a Europa em siléncio, merqulhada na guerra, repercutia a
arquitetura moderna brasileira na América do Norte. O marco de tal
reconhecimento serd a exposigdo organizada em 1943 pelo Museu de
Arte Moderna (MOMA) de New York, intitulada Brazil Builds. L&,

er Architectural Forum, agosto de 1944. p. 66.
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junto com o Ministério da Educagdo e Saide, de Licio Costa e
equipe, e os edificios da Pampulha, de Oscar Niemeyer, estard a
sede da A.B.I. dos Irmd@os Roberto. O livro publicado pelo MOMA

promoverd a difusd@o internacional destas obras.?®

Casualmente,
este momento de afirmagdo marcard a conclusdo de uma etapa da
produgdo arquitetdnica moderna no Brasil e o inicio de um novo
periodo, onde os referenciais internos e conotativos de uma
condigdo local e particularizada ganhardo maior espago. O
escritério dos Irmdos Roberto também estard contribuindo nessa

diregdo.

28 GOODWIN, 1943.
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FIGURAS 24 A 26 - Plano Agache: projeto para a area do Calabougo; aeroporto Santos Dumont (Correa Lima e outros):

perspectivas para a cidade e para a pista.

61



s==c=makhy
1 ] .

[

Eeperere:
|
|
I
t

trorrrte

i
]
SR

coaf e

Trady

————
f
. .
-
. i,
i
o - .
LN |
,,'. . < N
-2 w 1
MR = e
o = T :
[ w el -
N e 15 1
ST . i z
P Lyart >
g . i «
S . ik :
« 1
. . 164 ]
v 1
i
Mo
I
At} '

localizagdo, plantas do térreo e 22 andar.

62

FIGURAS 27 A 29 - Aeroporto Santos Dumont (Correa Lima e outros):



FIGURAS 30 E 31 - Aeroporto Santos Dumont (M.M. Roberto): maquete
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Le PAVIMENTO

2.» PAVIMENTO

FIGURAS 32 A 34 - Aeroporto Santos Dumont (M.M. Roberto): plantas do térreo, pavimento intermediario e 22 andar.
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FIGURAS 35 E 36 - Aeroporto Santos Dumont (M.M. Roberto): localiza¢do e perspectiva do vestibulo.
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FIGURAS 37 A 39 - Aeroporto Santos Dumont (M.M. Roberto): maquete e esquemas proporcionais (uso da secgdo durea)
do primeiro e segundo projetos.
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FIGURAS 40 E 42 - Aeroporto Santos Dumont - segundo projeto (M.M. Roberto): perspectivas.
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FIGURAS 43 E 44 - Aeroporto Santos Dumont - segundo projeto (M.M. Roberto): plantas do térrec e 22 andar.
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PLAN D'UN ETAGE COURANT. PLAN DU REZ-DE-CHAUSSEE.

2. Conduit. — 3. Cour. ~— 4. Ascenseurs. — 5. Venfila.ﬁon, — 1. Entrée cde service. —— 2. Conduit. — 3. Cour. 4. Ascenseurs.
9. Hell. — 10. Bureaux. — 11, W..C. — 12.13. To'lettes. 5. Ventitation. — 6. Dépst. — 7. Sanitaire. —- 8. Magasins. -
- 9. Hall.

FIGURAS 45 A 48 - Liga Brasileira de Combate & Tuberculose (M.M. Roberto): vistas do edificio e plantas do térreo
e pavimento-tipo.
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1 Public entrance
2 Garage entrance

. 3 Employees’ entrance

4 Shop

5 Treasury

6 Vault

7 Treasurer
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FIGURA 54 - I.R.B. (M.M.M. Roberto): plantas do térreo, 82 e 9?2 pavimentos e teto-jardim.
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CAPITULO 4
UM ESCRITAORIO CONSOLIDADO

Cada obra tem o seu espirito peculiar.
Compreenda, penetre no espirito da obra. Em
seqguida, classifique as constantes -
necessidades primrias do homem,
independentes de tempo e de lugar, - e
determine as varidveis - fun¢des do local,
da época e da ocupag¢do. Escolha as
técnicas, selecione os materiais. Depois,
lembre-se das limitagbes do olho humano e
recapitule as regras eternas das proporg¢ées
(harmonia). Ai, entdo, mande chamar as
musas."
Marcelo Roberto, 1937

No ano de 1943, o panorama da guerra na Europa comegava a
mudar. A perspectiva de uma vitéria aliada criava uma nova
atmosfera politica no Brasil.? O ditador Getidlio Vargas prepara sua
saida do poder, e isso ird traduzir-se na aceleragdo de uma série
de obras pilblicas cuja conclusdo possa simbolizar seu legado &
nagdo. Dentre elas estd o edificio do Ministério da Educacgdo e
Saide, iniciado em 1937 e que serd& inaugurado em outubro de 1945,

pouco menos de um més antes da deposigdo de Vargas pelos militares.

A versdo final do aeroporto Santos Dumont

Interrompida desde 1938, a obra do aeroporto Santos Dumont
serd retomada em 1944. O edificio construido representa uma
terceira versdo da concepgdo original, preservando-se sua estrutura

bédsica da composigdo:

T RoBERTO, 1964. p. 5.

2 SKIDMORE, 1982. p. 72.
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Comparando-se o projeto original de 1937
com aquele construido em grande parte em
1944, percebe-se que as alteracgobes
introduzidas correspondem principalmente &
supressdo dos terragos-jardim, dispostos em
varios andares, e & definigdo de todo o
bloco principal num volume simples, préximo
do paralelepipedo. A d4rea destinada a
diretoria da aerondutica civil era assim
consideravelmente ampliada, ganhando o
edificio em clareza e homogeneidade aquilo
que perdia em diversidade.

Na fachada para a cidade, os arquitetos mantém um volume em
projecdo que demarca a entrada principal, sendo que O acesso
privativo para a direcdo do D.A.C. desaparece. Em seu lugar surge
uma escadaria sinuosa de acesso ao terrago-restaurante. Contudo,
nem o volume de entrada nem a escadaria serdo construidos, o que
ndo serd desfavordvel ao projeto. A fachada urbana do aeroporto
torna-se assim um grande paralelepipedo alongado, apoiado numa
sequéncia ininterrupta de 39 colunas de dupla altura com
intercoluinios constantes. O volume superior, correspondente aos
dois pisos do D.A.C., é coberto por uma grelha continua cujas
subdivisbes retangulares receberiam quebra-sdis verticais. Diante
do térreo e sobreloja recuados da aerogare, a longa sequéncia
colunar constitul um embasamento de cardter verdadeiramente

cléssico, na elegéncia ritmica de sua vista em perspectiva.

Maior unidade também é alcangada pelos arquitetos na fachada
voltada para a pista. Suprimidos os terragos e conformado um volume
inico, é organizada uma sequéncia colunar semelhante & da face
urbana. Entretanto, as colunas da pista s8o colossais, abrangendo
os quatro pisos do edificio, tendo a projegdo da platibanda como
cornijamento final. A sequéncia monumental é animada por trés
contrapontos em equilibrio: o volume da torre de controle (na

extremidade norte), a grande moldura do vestibulo principal (ao

3 BRUAND, 1981. p. 97.
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centro, onde trés colunas sdo omitidas) e o ressalto elevado do

terrago-restaurante (ao sul e trespassado pelas colunas).

A solugdo planimétrica mantém a disposigdo do projeto
executivo, com uma excegdo: o restaurante foi deslocado para a
extremidade sul, desconcentrando-se as atividades antes ao redor do
vestibulo e enfatizando-se a circulagdo no eixo longitudinal da
composigdo. O acesso principal, agora sem o volume de entrada,
configura-se como propileu interiorizado: duas linhas de cinco
colunas demarcam a entrada do vestibulo. Uma vez ultrapassadas,
surge um grande espago livre de dupla altura, onde descortina-se a
grande abertura envidragada, com ampla vista da pista e tendo como
pano de fundo a baia da Guanabara. Neste ponto, somente as colunas
das extremidades tem prosseguimento, deixando livre o espago
central para a contemplagdo do espetédculo tecnoldgico. Voltando-se
os olhos para as laterais, percebe-se entdo o grande eixo
longitudinal do aeroporto, articulado por outra sequéncia de
colunas, agora aos pares. A direita estd o percurso maior, rumo ao
restaurante e terrago e passando pelos balcdes das companhias,
comércio e servigos do aeroporto. O eixo é definido por um vazio
continuo de dupla altura ladeado por colunas, como sequéncia
longitudinal do espago do vestibulo. Nas galerias laterais, os
espagos sdo dispostos em dois pavimentos. As lajes das sobrelojas
ndo tocam as colunas centrais, ligando-se a elas através de
consoles. Tal artificio permite que seja preservada integra a

percepgdo das sequéncias colunares.

A disposigdo final do edificio revela com maior clareza uma
organizagdo planimétrica bi-axial em cruz. Uma possivel leitura
deste edificio que, segundo seus prdéprios autores, tanto deve &
grande arquitetura de todos os tempos, é a de composigdo em cruz
latina, como nas basilicas da cristandade. No eixo longitudinal
encontramos a nave principal e sob os mezaninos, as naves laterais
mais baixas. A altura do vestibulo, é introduzido o eixo
transversal do transepto, que corta as naves diante do altar
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principal. Todavia, as novas fungdes distorcem os significados
tradicionais: a entrada se d& pela &bside lateral, e o altar da
tecnologia moderna estd na extremidade oposta, como amplo vitral
transparente, cuja imagem é o movimento das aeronaves e o vaivém

dos passageiros.

O projeto final do aeroporto Santos Dumont introduz um dado
novo na arquitetura dos Irmdos Roberto. A identificagdo com a
arquitetura moderna corbusiana associada ao substrato compositivo
académico continuam presentes, mas a partir dai estardo
acompanhados pelo progressivo intento de assinalar o caréter
distintivo desta arquitetura moderna em terras brasileiras. Em 1944
j& estava quase concluido o edificio do Ministério da Educagdo e
Sadde e havia sido terminado o conjunto da Pampulha, onde planos e
volumes sinuosos, lajes recortadas organicamente, marquises em
balango, revestimentos cer@micos, policromia e paisagismo tropical
serdo evidéncias do cardter nacional desta arquitetura moderna. Os
Irmdos Roberto serdo permedveis a este intento, fato demonstrado no
aeroporto Santos Dumont pelo uso de balcdes e paredes curvas, apoio
de lajes através de consoles e o palsagismo tropical de Burle Marx
na pra¢a de chegada. Entretanto, vale observar que estes s&o
elementos que em'alguma medida j& estavam presentes na arquitetura
anterior da equipe. Um ambiente de confiang¢a diante da repercusséo
alcangada pela arquitetura moderna brasileira favorecia a
manifestagdo desta tendéncia, que adquirird caracteristicas

especificas no caso de Marcelo, Milton e Mauricio Roberto.

A Coldnia de Férias do I.R.B.

Ainda ndo fora concluida a sede do Instituto de Resseguros do

Brasil quando os Irmdos Roberto recebem da mesma instituigdo o
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encargo de projetar sua Coldnia de Férias na Tijuca (1943).% A
obra, uma vez executada, ampliard o reconhecimento internacional
concedido aos arquitetos, ao receber medalha do Royal Institute of
British Architects (RIBA) em 1948, por ser considerada entdo uma
das 20 obras mais representativas da arquitetura mundial.’ O
edificio destina-se a estadia de funcionédrios do I.R.B. para fins-
de-semana ou em férias. O programa previa acomoda¢des distintas
para casados (quartos) e solteiros (alojamentos masculino e
feminino). Além disso, eram requeridas dependéncias de servigo e
apoio, &reas comuns e garagens. Para a construg¢do, o I.R.B.
dispunha de um amplo terreno em declive, préximo ao Alto da Boa
Vista e em meio a exuberé@ncia tropical da floresta da Tijuca.

Apesar do magnifico sitio, o orgamento é limitado: ndo se trata de

um hotel, mas de uma coldénia de férias.

Os arquitetos optam por uma disposig¢do longitudinal na parte
alta do terreno. Aos fundos fica a estrada de acesso; a frente, o
sol, os jardins, a floresta e, mais disténte, o mar. O volume
alongado é novamente estruturado por uma trama regqular, a qual
dispde 30 colunas a frente do edificio. No térreo, marcado pela
permeabilidade, encontra-se a entrada principal, sinalizada pela
projegdo do terraco.® A direita estd a garagem, & esquerda estédo
a lavanderia e os quartos dos empregados, Gnico setor fechado por

muros a nivel do solo.

Na aproximagd8o ao edificio, nota-se que o vestibulo de
entrada, além de assinalado pela projeg¢do do terrago, €& o Gnico
setor da fachada onde as colunas manifestam-se em altura dupla. Uma

vez sOb a protegdo da laje do terrago, adentra-se o vestibulo, que

4 BRUAND, 1981. p. 143-144; MINDLIN, 1957. p. 108-109; XAVIER, 1991. p. 52; Progressive Architecture,
dezembro de 1948. p. 55-60. (ver FIGURAS 62 A 67).

> Cf. XAVIER, 1991. p. 52.

6 0 partido adotado é semelhante em suas linhas gerais ao projeto final do aeroporto Santos Dumont:
paralelepipedo alongado com proje¢do indicando o acesso principal e vestibulo com colunas de dupla altura.
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se apresenta como amplo espa¢o nobre estruturado por 18 colunas
esqguias e altas. Cortina de vidro a frente e rasgo na laje
superior, criando mezanino ao qual se ascende por grande escadaria
completam a configurag¢do do setor. Neste tipo de edificio, o

cardter cerimonial restringir-se-& a este espag¢o de entrada.

No andar superior encontram-se as areas comuns do edificio:
restaurante, bar, saldo de jogos, drea de leitura e dois terracos,
um coberto e o outro aberto. A fluidez dos espacgos, j& sentida no
vestibulo de altura dupla e sem paredes, continua neste pavimento,
demarcado somente pela regularidade das sequéncias colunares. Quase
ao centro da composicdo, destaca-se uma escada de concreto armado
em espiral, orgdnica ligagdo entre os trés pisos do edificio, que
absorve a referida fluidez espacial do ambiente, igualmente
reforgcada por uma série de perfis curvos secundarios. O dltimo piso
j& € definido por compartimentac¢do mais rigida, pois abriga quartos
e alojamentos. Inconformada, a escada em espiral faz sua chegada
aqui sem contactar as paredes, através de um retdngulo vazado entre
os compartimentos. A direita estdo as acomodagdes para pessoas em
férias e a esquerda, para héspedes de fim-de-semana, sendo ambos os
setores interligados por longo corredor disposto em volume
ressaltado, junto a fachada sul. A capacidade total €é de 83

pessoas.

Volumetricamente, a projegcdo do terragco €é a 1unica
irregularidade dos quase 90 metros de extensdo da fachada
principal. A animagdo serd fornecida pelo jogo com as vedagdes
tipico da estrutura independente, efetuado por esquadrias e
treligados, panos de vidro, setores vazados e murados. Pilotis (ora
ocultos, ora aparentes), telhas de amianto e policromia completam
a configuracdo de fachada. Uma extrovertida diversidade é a nota
distintiva deste edificio em relagdo & sobria solenidade "classica"
dos projetos anteriores. O tema da protecdo solar, caracteristico
da equipe, € aquil enfrentado de forma diferente. N&o hd quebra-

sdis, sendo estes substituidos por quadriculados e treligados de
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madeira diante das aberturas. Estes elementos constituem, junto com
as esquadrias e guarda-corpos pintados em azul, rosa e amarelo, um
diversificado e policrémico conjunto de elementos que fazem mencdo
a tradigdo da casa colonial brasileira. De resto, a fachada tem
avarandados que sombreiam os panos de vidro recuados voltados para
norte. As colunas, que ora revelam-se inteiras, ora somente no
térreo e ora somente no primeiro andar, sdo pintadas de branco,
assim como os muros. Na face sul, menos visivel devido ao aclive,
a galeria de circulagdo do segundo andar preside a configuragdo

pela alternadncia de motivos de protegdo solar em cores diferentes.

Sendo inegédvel nesta obra o intento de caracterizagdo de
nacionalidade, sob influéncia das pesquisas de Licio Costa, é
preciso também assinalar as disting¢des. O moderno vestido &
brasileira dos Irmdos Roberto ndo avanga até a rusticidade
nativista do Hotel de Nova Friburgo (Costa, 1944), que lhe &
posterior. Paralelos poderiam ser feitos com um edificio
precedente, o Hotel de Ouro Preto (1940), projetado por Oscar
Niemeyer por indicagdo de Liacio Costa. Os programas (Coldénia de
Férias/Hotel) s&o apenas similares, mas a organizagdo bdésica é
idéntica: térreo para acesso e servigos, segundo piso com
dependéncias de uso comum e pisos superiores para dormitérios. O
vestibulo, em ambos os casos, €& um vazio central articulado por
colunas. Em Ouro Preto, a rampa que parte do vestibulo ao segundo
andar toma o rumo da periferia do edificio, onde encontra-se a
recepgdo e a escada para os. quartos. No Rio de Janeiro, a escadaria
do vestibulo conduz ao centro da composicdo, realizando a
distribuigdo de forma mais eficiente. Além disso, a circulagéo
rotineira dos héspedes faz-se pela escada em espiral localizada no
centro, que otimiza a comunicagdo entre os trés pisos e reserva ao
vestibulo o cardter de entrada cerimonial de uso ocasional. Em Ouro
Preto, Niemeyer combina ao vocabuldrio corbusiano a telha colonial,
os treligados e venezianas e os pilares de sec¢do quadrada pintados
de marrom-madeira. No Rio, os Irmdos Roberto fazem mengdo a estes

mesmos elementos da tradigdo arquitetdnica brasileira. Contudo, os
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pilotis s&@o de secgdo circular, os vigamentos de concreto armado
sdo aparentes e a cobertura, que tudo teria para receber telhas
coloniais, é resolvida com chapas de cimento amianto, material novo
a época. Apesar das alusdes menos diretas ao passado arquiteténico
nacional, a Coldnia de Férias do I.R.B. representa o momento de
maior proximidade entre as pesquisas formais dos Irmd3os Roberto e
a questdo do cardter arquiteténico relacionado a certos estilemas
e associagbes formais originadas em nossa cultura arquiteténica
erudita e vernacular, cujos exemplos maiores sdo o Pavilhdo do
Brasil na Feira de New York (1939) e os edificios da Pampulha
(1942). Como Costa, Niemeyer e outros, os Irmdos Roberto buscardo
atribuir tragos distintivos & sua arquitetura moderna. Contudo,
essa identidade terd& uma natureza mais pessoal, como uma marca

tipica do escritdério. Comega a desenhar-se um "estilo Roberto".

Edificios habitacionais

Neste momento, surgem para o escritério algumas encomendas de
edificios habitacionais cuja repercussdo serd consideréavel: tratam-
se dos edificios MMM Roberto (1945) e Jalio Barreto (1947). Antes
deles, o primeiro projeto da equipe neste género a merecer
cobertura da imprensa especializada fora o edificio da Rua do
Lavradio,’ construido em 1939 no bairro da Lapa. Prédio para
aluguel nas proximidades do centro do Rio, deveria possuir o maior
nimero possivel de unidades, conforme desejo do empreendedor, o
qual j& havia descartado propostas de outros arquitetos que tinham
em média 20 apartamentos. A solugdo apresentada por Marcelo e
Milton possui 48 unidades, dispostas em quatro barras transversais
ao comprimento do lote, ligadas por eixo longitudinal de circulagéo
a direita. Pa&tios internos éom dimensdo igqual a das barras visam
assegurar eficiente iluminagdo e ventilacdo. Os apartamentos sdo do

tipo "duplex": no piso inferior estdo estar, Jjantar e cozinha,

7 Arquitetura e urbanismo. Setembro-outubro de 1939. p. 42-45 (ver FIGURAS 68 E 69).
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ligados a circulagdo comum. No piso superior encontram-se banheiro
e dois quartos. Corredores, escadas e elevadores sdo acessiveis de

dois em dois pisos.

O emprego do apartamento duplex, a disposig¢do em planta do
conjunto e a solugdo de fachada demonstram que Marcelo e Milton
estavam bastante familiarizados com as experiéncias européias em
habitagdo coletiva. No texto explicativo do projeto, eles mencionam
Frank Lloyd Wright e o grupo espanhol GATEPAC, evitando (como lhes
€ caracteristico) citar os nomes de mestres como Gropius, Mies ou
Le Corbusier. Desse modo, num tema mais "pragmdtico" e menos
"cerimonial", as alus®es académicas cedem lugar a um edificio de
feigdes nitidamente modernas, numa linha do tipo “"Estilo
Internacional". Nesse sentido explicam-se também a auséncia de
quebra-sdis, sinuosidades e revestimentos pétreos tipicos dos

outros edificios da equipe.

Situado na avenida Nossa Senhora de Copacabana, no local da
antiga casa onde haviam nascido os arquitetos, o edificio M.M.M.
Roberto® foi por eles construido em 1945 para residéncia da
familia. Num terreno estreito e pouco profundo, os trés irmdos
desenvolvem um bloco com sete pavimentos-tipo e um apartamento de
cobertura com terrago—jardim. A prépria natureza deste
empreendimento revela a prosperidade do escritério naquele momento.
Desse modo, o edificio M.M.M. Roberto serd bastante distinto do
exemplo anterior, pois ndo se trata de habitacdo popular. Ao
contrério de A.B.I. e I.R.B., neste caso os arquitetos dispdem de
um UGnico plano de fachada. Na base recuada estdo a entrada
principal e de servigo e um espago para loja. O plano de fachada
dos sete pavimentos-tipo tem diante de si um volume projetado em
2,5 metros, coberto por uma grelha ortogonal de ladminas de concreto

armado. Esta estrutura de protegdo voltada para o poente confere

8
70 A 73).

GRAEFF, 1947. obra n? 32; XAVIER, 1991. p. 54, Progressive architecture. abril de 1947 (ver FIGURAS
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imponéncia e distingdo ao edificio em relagdo aos prédios vizinhos.
Ao fundo das células retangulares estdo as esquadrias e a frente é
suspensa uma persiana mével, ajustdvel conforme a 1insolagdo
verificada. O engenhoso sistema de protegcdo torna-se o motivo
estético bdsico da fachada, onde as pegas méveis conferem uma nota
de leveza e dinamismo & rigidez da grelha de concreto. A altura do
sexto andar, surge um tramo de fachada diferenciado pela presenca
de esquadrias que ocultam a grelha de prote¢do, recurso semelhante

ao ressalto do gabinete do presidente na fachada sul do I.R.B.

Embora o quebra-sol ja& fosse uma das marcas da arquitetura
dos Irmdos Roberto, este edificio assinala o inicio de uma
exploragcdo diferente do elemento. Experiéncias com sistemas de
ldminas verticais, horizontais, méveis, fixas e combinagdes dentre
estas passardo a ser uma caracteristica da produgdo do escritério,
gerando diferentes tipos de quebra-sol que terdo importante funcgao

na configuracdo formal dos edificios.

A planta do pavimento-tipo demonstra o uso de um sistema de
suporte convencional ao invés da estrutura independente. E obvio,
pois neste caso ndo se atende & natureza dindmica e mutédvel de um
pavimento de escritérios, mas & mobilidade menor do ambiente
familiar. Ainda assim, a disposigdo do pavimento-tipo tem trés
variantes. Circulag¢des comuns e servigos est8o localizados nos
fundos, sendo que a cozinha faz a ligagdo com o amplo espago de
estar/jantar, que ocupa toda a extensdo da fachada principal e tem
ligacdo direta com uma suite (quarto, closet e banheiro privativo).
Porém, o closet pode ser transformado em segundo quarto. A terceira
variante tem um tramo de parede na extremidade da sala de estar que
cria um terceiro dormitério integrado aos outros dois. A grande
drea de estar/jantar, generosamente dimensionada, demonstra a

importancia das Areas de convivio para os arquitetos.

Em 1947, os Irm8os Roberto recebem o encargo de projetar um

grande edificio de apartamentos para para o Instituto de Pensdes e
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Aposentadorias dos Servidores do Estado (IPASE). Os bons resultados
econdémicos obtidos durante a guerra repercutiam no governo Dutra
(1946»1950),9 suscitando grandes investimentos em obras piblicas
nas crescentes metrdpoles brasileiras. No Rio de Janeiro séo
construidos o estddio do Maracand (Raphael Galvdo e outros, 1949),
os primeiros edificios da nova cidade universitéria (Jorge Moreira,
1949) e o importante conjunto habitacional do Pedregulho (Affonso
Eduardo Reidy, 1950). A encomenda do IPASE resulta no edificio

0

Jilio Barreto,’ prédio de grandes dimensdes situado em dificil

terreno de encosta, na enseada do Botafogo.

O sitio em aclive é enfrentado pelos arquitetos com um
partido de duas laminas independentes de 10 pavimentos cada uma,
com a fachada principal voltada para o sul onde avista-se a enseada
e do P3o de Agucar. Em posigdo obliqua, as l&minas unem-se por
passadigos de circulagdo que se encontram num terceiro volume mais
elevado, espécie de ponto de amarragdo da composigdo, onde
localizam-se escadarias e elevadores. No térreo, uma marquise curva
que prolonga-se & partir da base da torre de elevadores demarca a
entrada do edificio. Ambos os blocos apolam-se em pilotis no
térreo. No volume maior s&o dispostos 50 apartamentos duplex, sendo
que cada médulo da quadricula de fachada corresponde a uma unidade.
O bloco menor abriga trinta apartamentos organizados de forma
semelhante. A ordem do arranjo de fachadas é de 5 x 10 médulos no
volume maior, correspondendo a doils quadrados de 5 x 5 médulos. No
volume menor, a relagdo é de 5 x 6, o que transforma-se em 5 x 5,
aproximadamente, se este volume for observado & partir de uma
posicdo frontal ao bloco maior. Desse modo, as fachadas poderiam
ser interpretadas como uma composicdo fragmentada (em altura e

extensdo) de trés quadrados iguais.

7 SKIDMORE, 1982. p. 99.

10 wINDLIN, 1957. p. 88,89; XAVIER, 1991. p. 64 (ver FIGURAS 74 A 80).
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Os apartamentos foram resolvidos buscando combinar as
vantagens da dupla exposigdo (a norte e sul) e da ventilagdo
cruzada com a separagdo das circulagdes superpostas de servigo e
social. Desse modo, os apartamentos foram dispostos lado a lado, no
sentido longitudinal das l&minas. O corredor social di& acesso ao
primeiro piso dos apartamentos duplex, situado quatro degraus acima
do nivel da circulagdo. O corredor de servigo ndo estd diretamente
ligada ao segundo piso das unidades, mas num plano intermediério,
11 degraus acima do primeiro andar e 6 abaixo do segundo. O
resultado disso é que as janelas posteriores de ambos os pisos
voltam-se para a galeria aberta de servigo, mantendo-se a
integridade da circulagdo social fechada. O acesso & galeria de
servigo da-se por um vestibulo situado no meio-nivel da escadaria

interna do duplex, permitindo mdltiplas opg¢des de entrada e saida.

Uma vez dentro do edificio, tendo-se percorrido o longo
corredor social, adentra-se o apartamento. Apdés o vestibulo de
entrada, galga-se os quatro degraus para atingir a ampla sala de
estar/jantar (6 x 7 metros, aproximadamente). Diante desse espago
sem paredes, descortina-se a vista elevada da enseada do Botafogo.
Nesse ponto, a projegcdo da grelha quadriculada cria um espago
aberto de dupla altura que serve como area ajardinada de estar da
qual pode-se observar as janelas dos quartos no piso superior, e
vice-versa. No segundo andar sdo dispostos os trés quartos e um
banheiro. Os quebra-séis, tdo tipicos dos Irmdos Roberto, néao
aparecem aqui, pois a fachada principal é voltada para sul, com

minima insolagdo direta.

Um ano antes deste edificio, Le Corbusier havia concluido o
projeto da Unidade de Habitagdo de Marselha (1946), cuja execugdo
s6 serd completada em 1952. E impossivel estabelecer ligagdes
conclusivas entre os dois edificios. Entretanto, o tema da
habitagdo coletiva concentrada, o volume independente do contexto,
os estudos de circulagdes comuns, os apartamentos duplex com dupla

exposigdo e as loggias de dupla altura nas fachadas os fazem algo

84



familiares. As razdes, porém s&o diferentes. O edificio Jilio
Barreto ndo isola-se do tecido por preconceitos anti-urbanos, mas
por exigéncias do sitio, que levou o0s arquitetos a proceder ao
fracionamento e flexd@o de um virtual volume uinico original. Nem
nele pode notar-se qualquer trago brutalista; ao contrério,
trelig¢ados , persianas de madeira e policromia sugerem uma
singeleza particular do modernismo carioca daqueles dias. Parece
sintomdtico que tanto Le Corbusier como os Irmd3os Roberto e seus
colegas do Rio de Janeiro afastem-se do purismo dos anos 20 em
busca da expressdo de situa¢des particulares de projeto, com
resultados distintos.

Arquitetura industrial no suburbio

O final da década de 50 também ser& marcado por alguns
projetos ligados & temédtica industrial, correspondente ao intenso
crescimento do setor que entdo se verificava. Estes edificios seréo
realizados em zonas industriais suburbanas de tecido pouco
consolidado e em amplos terrenos de formato irregular. Isso
suscitard uma disposi¢d@o menos unitdria dos diversos elementos do
programa, em parte atendendo a natureza distinta (e as vezes
excludente) de cada atividade e a irregularidade do sitio. Estes
elementos s&8o 1individualizados em volumes diferentes com
caracterizagdo particularizada: galpSes industriails com coberturas
em "shed" ou em arcos de grande extensdo, blocos de salas de aula
e administracdo com quebra-sol, volumes de circulacdo em cortina de
vidro ou abertos sob galerias, volumes de acesso apoiados em
pilotis. A concatenacgdo das partes serd realizada por
interpenetracdes dos volumes e pelo uso de elementos de ligagédo

como marquises, rampas e escadarias externas.

A Escola de Mecanica Industrial do SENAI (Servigo Nacional de
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Aprendizado Industrial) é o primeiro destes edificios a ser
construido, tendo sua construg8o sido iniciada em 1946. O sitio
disponivel ¢é um miolo de quarteirdo irregular, cujo formato
aproxima-se ao de um losango. Dois prolongamentos estreitos d&o
para as ruas vizinhas. O programa prevé o atendimento de 1.400
alunos em dois turnos, com oficinas de indistria mecénica pesada,
oficinas leves, salas de aula, gindsio/auditdério, biblioteca,

museu, restaurante, vestilrio e administracdo.

O partido adotado pelos arquitetos dispde um paralelepipedo
alongado como volume principal que ocupa a dimensdo maior do
terreno. Este volume tem cinco pavimentos de altura (os dois
primeiros sob pilotis) e abriga a parte repetitiva do programa:
salas de aula e espagos administrativos. Presidindo a articulacgéao
da composicgcdo, este bloco liga-se & rua Costa Lobo, onde um volume
mais baixo (dois pavimentos) define o acesso principal, com
recepgdo e restaurante. O partido disperso no interior do terreno
ndo significa uma estratégia anti-urbana de projeto: o perfil da
rua é emoldurado pela forma c¢dncava do volume de entrada, que
demarca o alinhamento em toda a extensdo da testada. No térreo
deste setor, um vazio -central sob pilotis, delimitado por
restaurante & esquerda e servigos médicos a direita, define o eixo
principal de acesso. Este, apds adentrar o permedvel térreo e
cruzar os jardins, alcanga o ponto central do conjunto. A frente
estd0 as oficinas pesadas, em volume de pé-direito duplo com
cobertura em "shed". Espago amplo, destinado ao maquindrio pesado
da industria mecénica, possul um sistema de trilhos ligado a
entrada secundadria e ao almoxarifado para o transporte de matéria-
prima. A esquerda encontram-se o gindsio/auditério e as rampas para
acesso as oficinas leves e salas de aula, localizadas nos pisos
superiores. Solucdo eficiente para o escoamento rdpido de alunos em

hordrios de entrada e saida, as rampas mantém verticalmente o fluxo

" GRAEFF, 1947. obra n2 30; XAVIER, 1991. p. 56. Xavier erradamente denomina esta obra de "Escola de
Construgdo Civil" (ver FIGURAS 80 A 83).
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espacial continuo do eixo de entrada. Nelas, a visibilidade é
completa, através da vedagdo em cortina de vidro que define o
nicleo de circulagdo vertical. Logo ao lado, a fachada do volume
principal apresenta quebra-séis verticais fixos dispostos em
fileiras destacadas da longa fachada noroeste (insolada todo o
dia), enquanto a outra face (sudeste)tem cortina de vidro. Os
volumes de oficinas sdo caixas fechadas com rasgos envidragados
ocasionais. A hierarquia de partes coordena a composigdo: volume de
entrada e oficinas pesadas inserem-se sob o bloco principal,
invadindo a colunata térrea, enquanto gindsio, oficinas leves e
circulagbes verticais definem um volume menor adicionado

lateralmente ao bloco principal.

O trabalho para o SENAI tem continuidade com a Escola de
Carpintaria Naval, de 1948.' A escola localiza-se em Niterdéi, do
outro lado da baia da Guanabara, onde os estaleiros constituem
importante atividade industrial. Tanto os elementos do programa
como as dificuldades do sitio irreqular sdo semelhantes ao projeto
anterior. As solugdes encontradas igualmente tem pontos em comum.
No estreito prolongamento do terreno que d& para a rua, € disposto
um volume de entrada. A partir dele estende-se um eixo de
circulagdo que conecta todos os setores da escola, dispostos

lateralmente.

O volume de entrada é um pértico de dupla altura com
mezanino, cuja cobertura definida por um telhado-borboleta traz &
memdéria o Tate Clube da Pampulha, de Niemeyer (1942). O pértico é
aberto e permedvel ao centro, permitindo a vista e o acesso ao
interior do terreno e a subida ao mezanino através de escada. Os
espagos fechados abrigam administracdo e sala de professores no
térreo e biblioteca e servigos médicos no andar superior.
Fechamento e permeabilidade combinam-se neste pdrtico, em meio a

pilotis de dupla altura, projeg¢do de mezanino, escadas e corredores

12 MINDLIN, 1957. p. 140, 141; Architecture d'Aujourd'hui, n? 12-13. p. 100-101 (ver FIGURAS 84 A 90).
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suspensos entrecruzando-se, aberturas zenitais e paredes de vidro.
Uma vez atravessado o pdrtico, surge a galeria de circulagdo
demarcada por uma marquise apoiada em delgadas colunas metdlicas.
A direita, dispostos obliquamente ao eixo de percurso, estdo trés
blocos de salas de aula. Tal posicionamento deve-se aos &ngulos de
insolagdo: a face sul, totalmente envidragada, n8o recebe
incidéncia solar direta, enquanto o lado norte tem uma galeria de
acesso que proporciona sombreamento. Jardins organicos separam oS
blocos de salas de aula, provendo iluminag¢do, ventilagdo e vistas
agraddveils. Do lado esquerdo, encontram-se as oficinas, abrigadas
em doils grandes hangares metédlicos previamente importados da
Inglaterra para abriga-las. Os arquitetos localizaram estas funcgdes
a esquerda do eixo de entrada, devido a 1ligagdo secundaria
existente para a rua lateral, que possibilita o acesso de caminhdes
as oficinas, preservando o acesso principal. A dispersdo de
diferentes volumes no terreno é articulada pelo fluxo espacial
continuo sob a galeria, que bloqueia visuais mais amplas e funciona

como elemento integrador das diversas partes do edificio.

O Gltimo dos projetos industriais é o edificio da Sotreq,’
empresa responsdvel pela montagem e comercializagdo das médquinas
Catterpillar no Rio de Janeiro. Contratado em 1944, o edificio sé
serd construido em 1949. O terreno reténgular é cortado
obliquamente & frente pela avenida Brasil. Nele, os arquitetos
deverdo dispor trés setores Dbésicos: oficina para montagem de
tratores e médquinas, loja para exposicdo e comercializagdo, e setor
administrativo. Diferentes quanto & natureza de suas atividades,
cada uma destas fungdes serd abrigada independentemente. Desse
modo, as oficinas s8o colocadas na parte posterior do terreno, em
dois pavilhdes (oficina de montagem e depdsito). Ao centro, um
pavilh8o mais alto assinala o setor comercial enquanto um terceiro,

mais baixo e alongado, define o setor administrativo. A viséo

13 BRUAND, 1981. p. 170-172; MINDLIN, 1957. p. 216, 217; XAVIER, 1991. p. 53; Architecture

d'Aujourd'hui. n? 12 e 13. p. 33-35 (ver FIGURAS 91 A 95).
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frontal desde a avenida revela a apresentagdo serial dos trés
setores distintamente identificados mas relacionados pelo sistema
estrutural comum: pavilhdes apoiados por arcos de madeira laminada.
Centro da composigdo, o setor comercial tem arcos com 44 metros de
extensdo, formando um equilibrio dindmico <com o pavilhdo
administrativo (arcos de 12 metros) & frente e & direita, e com o
primeiro pavilhdo das oficinas (arcos de 20 metros), aos fundos e
a esquerda. Além disso, a visualizagdo frontal mostra o setor
comercial como volume central aberto delimitado lateralmente por

dois volumes menores fechados.

Sendo os volumes semelhantes, caberéd ao tratamento de
superficies a caracterizagdo individual dos mesmos. O bloco central
€ tipicamente piblico, abrigando no térreo o saldo de exposigdo de
mdquinas e tratores e no mezanino, restaurante, sala de
conferéncias e projegdo. A permeabilidade deste setor contrasta com
o fechamento dos outros, n&o havendo nele uma clara delimitagdo
entre interior e exterior. Com excegdo de alguns panos de vidro
recuados, a loja estd francamente aberta, sob os grandes arcos de
madeira. E neste ponto gue, suspensa no ar, surge a laje-passarela
estendendo-se em "L" desde a borda do mezanino até atravessar a
linha de apoio dos arcos, onde transforma-se em escada espiralada.
Esta aterrisa entre os apoios dos dois arcos posteriores, como que
num entrelagamento: em contraponto de sistemas estruturais
diferentes (arcos de madeira, concreto armado). O passeio
arquiteténico elevado transforma em espetdculo a experimentagdo do

edificio.

Estéd fora de ddvida que se procurou
enfatizar o aspecto din&mico: o tragado
tenso dos arcos e sua estrutura dupla,
mantida por uma série de tirantes,
asseguram-lhe uma surpreendente leveza
aérea; o mesmo se pode dizer da estreita
passarela que permite aos visitantes que
contemplem do alto os veiculos expostos: a
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finura das colunas que a sustentam, sua
projeg¢do para o exterior através da
estrutura do edificio, a escada em caracol,
sem apoio intermedidrio, que lhe d& acesso,
reforgam a impressdo inicial...'

O bloco administrativo estende-se & partir do lado direito do
pavilhdo principal, na dimens&o longitudinal mais longa do terreno.
Derivado formalménte do volume comercial, este setor é todavia
marcado pelo fechamento. Sua longa fachada lateral, voltada para
oeste, & ocultada por uma mdscara continua de quebra-séis verticais
méveis. A entrada localiza-se no encontro com o pavilhdo central.
O jogo cromético também é importante na configuragdo do edificio:
ao centro, arcos em marrom com pegas em preto e branco; a direita,
fachada lateral com quebra-séis em rosa e empena em azul; &

esquerda, o pavilh&o branco das oficinas.

Neste edificio, a regularidade cléssica da estrutura
independente em pilotis cede lugar aos arcos ancorados de grande
extensdo. Contudo, a coeréncia do langamento estrutural é mantida,
pois o novo sistema preside a organizag¢do de todo o edificio, em
suas diversas partes. Os habituals contrapontos que vitalizam a
composigdo ficam por conta da passarela suspensa, delgado recorte
de laje apoiado em esguios pilotis que exibe as virtudes plédsticas

do concreto armado por entre a regularidade da estrutura principal.

A diversidade formal verificada nestes edificios industriais
ndo estéd dissociada do desenvolvimento geral da arquitetura moderna
brasileira desde os anos 30. Comentando o Ministério da Educagé&o e
Saidde, o Pavilh&o do Brasil, os edificios da Pampulha e o Hotel de

Nova Friburgo, Comas assinala:

4 BRuanD, 1981. p. 172.
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Ndo  hé& davida que a multiplicagéo
volumétrica numa diversidade de formas
explica muito da exuberdncia destes
edificios. Volumes proliferam mesmo quando
teria sido fdcil adotar um partido de
estrutura dnica, sendo um Unico prisma
puro... Externalizagdo de miltiplos
arranjos formais autorizados pela relativa
autonomia de vedagdo, laje e suporte no
edificio estruturado nunca foram t&o
espetaculares como nesses projetos.15

Ro fim da década de 40, o debate em torno da idéia de
caracterizag¢do nacional no quadro de uma arquitetura moderna de
inspiragdo corbusiana, promovido por Licio Costa, Jj& havia
encontrado pleno desenvolvimento experimental através da obra de
Niemeyer, Reidy, Moreira e do prdéprio Costa. Os Irmdos Roberto
afirmam a condigdo moderna e brasileira de sua arquitetura através
da exploracg¢do da plasticidade do concreto armado, na binuclearidade
do plano, na abordagem do tema da protegdo solar e na mengdo a
certos estilemas do passado (treligados, policromia) e do presente
(telhado-borboleta, perfis sinuosos). Contudo,  suas pesquisas
formais sempre privilegiam temas e abordagens que lhe sé&o
peculiares, particularizando sua produgdo. A solene regularidade do
prisma-base animado por sutis sinuosidades e volumes secundérios e
um sObrio e engenhoso tratamento das superficies, tipicos das
primeiras obras da equipe, agora cedem lugar a uma certa
"extroversdo" dos elementos diversificadores: acentua-se o jogo
din&mico da percepc¢do, criam-se novos tipos de quebra-sdis, novos
arranjos estruturais s&o pesquisados e os fluxos espaciais
orientados sdo explorados com mais vigor. Referencial corbusiano e
disciplina académica tornam-se menos explicitos, definindo uma nova

etapa na produgdo do escritério, que serd continuada nos anos 50.

15 COMAS, "Academic theory, modern architecture and a Brazilian corollary". s.d., p. 7.

91



FIGURAS 56 A 59 - Aeroporto Santos Dumont (M.M.M. Roberto): vista da fachada principal / vestibulo diante da

pista / eixo de circulagdo / fachada para a pista.
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FIGURAS 60 E 61 - Aeroporto Santos Dumont (M.M.M. Roberto): fachada principal e planta do térreo.
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FIGURAS 62 A 64 - Colénia de Férias do I.R.B. (M.M.M. Roberto): vista geral, localizagdo e vestibulo.
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FIGURAS 68 E 69 - Edificio da rua do Lavradio (M.M. Roberto): planta dos andares pares e impares, esquema do
duplex.

97



RIY SRR

oy X
AR W
TYYTIXE

' ££££E§§§g;
SRR

.ﬂf;§r;r;;!:ll
[EHEREOE
FFTEETEEEX

4
: 1

KI;Z.;
EERRERRREREI

PLANTA APTO.
1 - Varanda

2 - Sala de estar
3 - Sala de jantar
4 - Quarto

5 - Banheiro

6 - Hall

7 - Cozinha

. 8- Servigo

9 - Quarto de empregada
10 - Banheiro

FIGURAS 70 A 73 - Edificio M.M.M. Roberto (M.M.M. Roberto): vistas frontais, planta-tipo e esquema de protegdo
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FIGURAS 74 A 76 - Edificio Julio Barreto (M.M.M. Roberto): vista geral, situa¢do e entrada.
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FIGURAS 77 A 80 - Edificio Jilio Barreto (M.M.M. Roberto): vista posterior / corte / plantas-tipo / esquema

planimétrico.
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FIGURAS 80 E 81 - Escola de Mecanica Industrial - SENAI (M.M.M. Roberto): maquete,

plano do térreo.
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FIGURAS 82 E 83 - Escola de Mecanica Industrial - SENAI (M.M.M. Roberto): plantas do 22 e 32 pavimentos.
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FIGURAS 84 A 87 - Escola de Carpintaria Naval - SENAL (M.M.M. Roberto): planta do térreo / jardins / fundos do
bloco de entrada / oficinas e salas de aula.

103



m
155 :

das salas

1as

volume de entrada / esquadri

Roberto):

M

M

SENAI (M.

FIGURAS 88 A 90 - Escola de Carpintaria Naval

de aula / eixo de circulagéo.

104



| Display

2 Offices 8 Pantry
9 Kitchen

10 Storage

I} Water tanks

12 Upper part of workshops

13 Upper part of spare parts warchouse

3 Reception

4 Spare parts warchouse
S5 Workshops

6 Lecture room

7 Dining room

_a ]

i 00 A 140 A
|
|
™
=l
] |

D

Ground floor 1:1000 Upper floor 1:1000

Ay

FIGURAS 91 E 92 - Sotreq (M.M.M. Roberto): plantas do térreo e mezanino, vista frontal.
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FIGURAS 93 A 95 - Sotreq (M.M.M. Roberto): vista frontal, detalhes da passarela.
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cAPITULO 5
A PERCEPGCAO DINAMICA DA ARQUITETURA

P

Arquitetura é sempre uma e uUnica, que vem
vindo, imortal, pelos tempos adentro. Ela
hiberna, 4&s vezes, degrada-se outras.
Entretanto, sempre que uma época atinge a
determinada unidade social, ela brota e
desabrocha, e se expande, toda nova e
diferente, assustando os assustdveis.'
Marcelo Roberto, 1955

Os dltimos anos da década de 40 haviam evidenciado o
surgimento de novos rumos no quadro da arquitetura moderna
brasileira. O reconhecimento internacional c¢ria um quadro de
euforia e auto-confianga que caracterizard o surgimento de um
"estilo moderno brasileiro" que espalha-se pelo pais, tanto na
atividade dos escritérios como nas escolas de arquitetura, cujo
nimero entdo multiplica-se.? A referéncia primordial a Le Corbusier
comega a perder espago para as "auto-referéncias" baseadas nos
mestres brasileiros (Costa e Niemeyer) e suas obras paradigmdticas
(Ministério da Educagdo e Salde, Pavilhdo do Brasil em New York,
Pampulha, Hotel de Ouro Preto). VAarios edificios novos fazem
"citagOes" de elementos de arquitetura extraidos desses exemplos,
como cascas parabdlicas de concreto armado, telhados-borboleta,

lajes-nuvem, combogéds,?>

treligcados, revestimentos ceramicos,
gquebra-sdéis e perfis sinuosos definindo planos e/ou volumes.

Affonso Eduardo Reidy (conjunto residencial do Pedregulho, 1950 e

T RoBERTO, 1964. p. 8.

Sdo criadas as escolas de Belo Horizonte (1944), Porto Alegre (1947), Sdo Paulo-Mackenzie (1947),
S&o Paulo-USP (1948), além da prépria modernizagdo e ampliag8o da escola no Rio de Janeiro, transformada em
Faculdade Nacional de Arquitetura em 1946.

Embora houvesse uso anterior do elemento, o paradigma aqui sdo os combogds dos edificios do Parque
Guinle (Licio Costa, 1948).
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residéncia Carmen Portinho, 1950), Jorge Machado Moreira (Instituto
de Puericultura da Universidade do Brasil, 1949 e edificio Antdnio
Ceppas, 1952) e Francisco Bolonha (residéncia Hildebrando Accioly,
1949) sdo alguns expoentes dessa tendéncia, afora o préprio
trabalho de Licio Costa (edificios do Parque Guinle, 1948) e Oscar
Niemeyer (Banco Boavista, 1946).

Este quadro de confiangca terd um efeito liberador que
conduzird os Irmdos Roberto a aprofundarem suas pesquisas
compositivas. Surge entdo a temdtica da percepgdo dindmica da forma
arquitetdénica, que envolverd a transposi¢do do movimento e
diversidade alcangados nas escolas do SENAI e sede da Sotreq ao
tema do edificio inserido em quarteirdo urbano. Distorg¢des sutis
dentro de um quadro volumétrico predominantemente prismdtico,
associadas a exploragdo inventiva de certos elementos como os
quebra-séis, escadarias, rampas e sinuosidades localizadas

caracterizardo este momento da produ¢do do escritério.

Os edificios Seguradoras e Marqués do Herval

Em 1949, o Sindicato dos Segquradores do Distrito Federal
contrata os servigos de Marcelo, Milton e Mauricio para o projeto
de um prédio de escritdérios no centro do Rio de Janeiro: o edificio

* Novamente, o terreno situa-se em esquina (Senador

Seguradoras.
Dantas com Evaristo da Veiga). Para o térreo, sobreloja e primeiro
piso estdo previstos espagos para lojas, seguidos por 13
pavimentos-tipo de escritérios. No coroamento, os dois udltimos
pisos destinam-se a um clube, dotado de privilegiada vista sobre a
cidade. O terreno, cujos alinhamentos formam um &ngulo agudo,
possuia um recuo obrigatério de fachada com galeria puiblica ao

nivel do térreo e sobreloja, na rua Evaristo da Veiga.

4 BRUAND, 1981. p. 174-177; MINDLIN, 1957. p. 214-215; XAVIER, 1991. p. 70; Architecture d'Aujourd'hui
n242-43, agosto de 1952. p. 39 (ver FIGURAS 96 A 99).
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O angulo agudo dificultava a conformagdo de uma esquina
prismatica do tipo da A.B.I.. A prépria natureza do empreendimento
(aluguel de lojas e escritérios) o diferenciava do caréater
representativo associado a uma instituigdo como a A.B.I.,
permitindo uma interpretagdo mais "extrovertida" plasticamente.
Desse modo, os arquitetos inserem um plano sinuoso entre os dois
planos de fachada. Muro cego revestido por mosaico cera&mico, esta
esquina sinuosa que nasce em curva e termina em aresta parece uma
extensdo flexionada da fachada principal (com quebra-sbéis),
observagdo reforgada pela continuidade dos brise-soleil no
coroamento. Ao nivel da rua, a esquina €& resolvida em contorno
semicircular, mas alcangado o segundo andar, o volume do edificio
langa-se sobre o vazio da galeria para alcangar as colunas. A forma

faz-se entd3o sinuosa para enlagar a fileira externa de pilotis.

A organizagdo elevacional é claramente tripartida: o térreo
novamente é base negativa, estruturado por pilotis de dupla altura.
Na fachada principal (sudoeste), o setor correspondente aos
pavimentos-tipo apresenta uma grande moldura ressaltada que contém
faixas de marquises perfuradas, que correspondem a cada andar.
Nestas marquises estdo suspensas inéditas persianas basculantes

para protegdo solar da fachada.

A  impecdvel eficdcia prdtica dessas
persianas, que sé cobriam a parte superior
do espago reservado a cada andar,
funcionava também como uma contribuigdo
plédstica de primeira linha, pois elas
garantiam & fachada em questdo um grande
dinamismo  decorrente de seu préprio
movimento e dos efeitos de profundidade que
resultavam da multiplicidade de planos
assim criados.’

No alto desta elevagéo, os dols pavimentos do clube sé&o

demarcados por duas faixas de quebra-séis verticais méveis. J& a

> BRUAND, 1981. p. 176.
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fachada sudeste tem base com galeria e um plano principal
totalmente envidragado sem protegdo, devido & reduzida incidéncia
solar direta. O jogo total de interpenetragdes e variag¢des de
elementos apresentado pelo edificio configura um teorema
compositivo de acentuada riqueza poética. No térreo, a marquise tem
borda reqular na face noroeste, ndo seguindo a flexdo do volume na
esquina e avangando até a linha da marquise & sudeste. Esta j& né&o
tem borda reqular, pois retrai-se em relagdo aos dois primeiros
pilotis da galeria, apoiando-se neles através de consoles, para
irromper mais adiante envolvendo as duas Gltimas colunas. Ao
contrdrio das marquises comuns, esta ndo separa a base comercial em
relagdo ao bloco de escritérios acima. Ao invés disso, corta o pano
de vidro da loja térrea antes do seu término e fica "flutuando",
qual plano livre por entre os pilotis. Os quebra-sdis do topo ndo
se restringem & elevagdo principal, mas invadem o mural sinuoso,
detendo-se na aresta de esquina. Esta Gltima demonstra que a forma
curva ndo é usada como mera transigdo neutral entre dois planos: a
aresta que se forma tem continuidade visual desde o topo até o

térreo, onde apoia-se no piloti de esquina.

Bruand diz que todo o edificio é equilibrado por uma mistura
brilhante de caracteres estaticos e dindmicos.® A franca curvatura
de esquina é elemento extraordindrio colocado entre duas fachadas
planas. O resto do jogo é extremamente variado, mas magistralmente
sutil, exigindo sua "descoberta" dentre uma ordenagdo global

preservada.

Planimetricamente, o térreo repete a articulagdo permeével jé&
vista nos edificios centrais desde a A.B.I..Desde a entrada
principal, passando pelas colunas de dupla altura revestidas de
granito e seguindo a parede sinuosa até a recepgdo e elevadores, a
circulagdo €& livre. O fluxo continuo do espago culmina na livre

organizagdo dos pavimentos-tipo, onde apenas os pilotis e o bloco

6 BRUAND, 1981. p. 177.
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central de elevadores e sanitdrios tem posicionamento fixo.
Voltando ao térreo, nota-se que a maior parte de sua d&drea é
destinada a uma grande loja. Nela, diante da rua Senador Dantas, os
pilotis térreos sdo expostos pelo posicionamento obliquo dos panos
de vidro, numa variante mais serena e localizada das paredes

sinuosas do Banco Boavista, de Niemeyer (1946).

Trés anos mais tarde, os Irmd3os Roberto receberdo uma
encomenda de natureza semelhante, a ser construida em 1lote de
esquina no centro do Rio de Janeiro. Circunscrito & volumetria do
quarteirdo, o edificio Marqués do Herval (1952)’ daréd continuidade
ao desenvolvimento da temdtica do dinamismo de fachadas. Situado em
ponto nevrdlgico da zona central da cidade (esquina das avenidas
Rio Branco e Almirante Barroso), o edificio é destinado & renda,
com comércio na base, 20 pavimentos de escritdérios (com um total de
600 unidades) e um andar de apartamentos na cobertura. O alto valor
do térreo para uso comercial levou os arquitetos a conceberem
engenhosa solugdo. Para a entrada principal do edificio foi criada
uma grande rampa em espiral, elemento din&mico em meio & geometria
regular, que liga o passeio da avenida Rio Branco com um subsolo
comercial. Novamente, o fluxo de acesso ao edificio é continuo
desde a rua. No subsolo encontram-se a recepgdo e oito elevadores,
ladeados por dez lojas que criam neste espago uma verdadeira
galeria comercial que tira proveito da passagem obrigatéria dos
usudrios do edificio. No térreo estdo localizadas cinco grandes
lojas, - abertas para a rua e sem acesso aos elevadores. Essa
disposicdo permite que a &rea térrea de comércio seja multiplicada
por dois. Nos pavimentos-tipo, os escritérios sdo alinhados junto

as fachadas, com circulacgdo central.

Entretanto, € o tratamento de fachada do edificio que o torna

célebre. A elevagdo sul, pouco insolada, tem fechamento em cortina

7 BRUAND, 1981. p. 178-180; XAVIER, 1991. p. 81; Architecture d'Aujourd'hui n® 67-68, outubro de 1956.
p. 154,155 (ver FIGURAS 100 a 104).
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de vidro convencional. Na face oeste, voltada para a avenida Rio

Branco, sdo feitas novas experiéncias. Marcelo Roberto fornece as
explicagdes:

Arquitetura néo é uma especulacdo
bidimensional. Nado pode limitar-se a
mondrianismos, como acontece geralmente,
por mais agraddvel resulte este brinquedo.
Seguindo Borromini, ondulamos a fachada,
para acusar sem violéncia a sua
tridimensionalidade. Depois, como
arquitetura é mais a arte do tempo do que
arte do espago, fizemos o prédio mover-se,
repetindo ascencionalmente motivos
tridimensionais capazes de sustentarem o
interesse de um olhar humano por todo o
percurso do prédio, mantendo as relag¢bes de
tempo e espago.

O dinamismo dessa fachada ndo é resultante do tratamento do
volume, pois o edificio estd circunscrito a forma de um prisma
puro. Mas o efeito foi alcangado pela divisdo da largura do plano
em trés partes, com duas delas paralelas a rua e o tramo
intermedidrio em posig¢do obliqua. Num segundo momento, a parede
externa de cada pavimento é também dividida, agora em duas partes:
peitoris avangam desde o piso, projetando-se, enguanto as
esquadrias fazem o movimento oposto, recuando até o forro. A
finalidade é prover wvisuais para a avenida Rio Branco,
importantissima artéria central da cidade e local dos carnavais da
época. A operagédo final é a colocagdo, diante desta fachada, de uma
superestrutura aérea de (quebra-sdis metalicos mbvels, cuja
flexibilidade de ajuste confere & superficie uma mobilidade
incomum, fruto da superposigdo de trés niveis distintos de
animagdo. Coordenando o jogo, uma grande moldura saliente a
esquerda compde os limites da fachada, restabelecendo a leitura do

volume global.

8  RoBERTO, 1964. p. 9.
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Surpreende notar o nivel de manipulagdo dos elementos e a
expressdo pléstica alcangada nestes edificios aparentemente
limitados por sua condigdo urbana circunscrita ao quarteirdo
tradicional. A auséncia do arbitrério e do gratuito conjugadas a
combinagdo de sutileza e a expressividade sdo os tragos distintivos
da grandeza desta arquitetura. A inventividade dos quebra-séis e a
originalidade das curvas e flexdes obliquas insertas num quadro de
reqgularidade tornam-se marca registrada dos Irmd3os Roberto. Também
digna de mengdo é a urbanidade destes edificios modernos, que ndo
podendo prescindir do tecido comum e de suas Tregras de
configuragdo, assumem com ele um didlogo tenso, dindmico e vital,
portador de novos contelidos e gerador de novas formas e

significados.

Novos edificios habitacionais

O tema do edificio urbano animado por disposigdo de planos
obliquos nas fachadas encontraréd continuidade em alguns edificios
habitacionais projetados nesta época. Um dos primeiros é o edificio
Sambaiba (1952),° localizado no Alto Leblon, zona sul do Rio de
Janeiro, em terreno triangular de encosta. O sitio dificil e a
necessidade de abrigar o maior nlUmero possivel de apartamentos
levou os arquitetos a adotarem um partido com pé&tio interno de
distribuigdo e barras delgadas estendidas ao longo das trés faces
do terreno, abrigando um total de 26 unidades em quatro pavimentos.
Pouco econdmico construtivamente, o partido alongado com
apartamentos de duas frentes ¢é vantajoso pelos ganhos com

ventilacdo cruzada e iluminacdo natural.’®

A disposigdo é
notadamente urbana, sendo as barras alinhadas com o perfil da rua,

conformando-a como canal de circulag¢d@o delimitado espacialmente.

7 XAVIER, 1991. p. 82.

10 A mesma disposi¢do ja& fora adotada nos edificios da Rua do Lavradio e Julio Barreto.
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Mas n&o se trata de uma delimitagdo convencional; tal como no
edificio Marqués do Herval, as duas fachadas piblicas tem sua
extensdo fracionada em trés planos, com o tramo intermedidrio em
posigdo obliqua. No caso deste edificio, as elevagdes longas e de

pouca altura criam uma impressdo de movimentacdo sinuosa ao longo
da rua.

Os pilotis surgem apenas na ala voltada & leste, para vencer
a declividade do terreno. Os elementos de protegdo s&o
simplificados, sendo os quebra-séis substituidos por persianas de
guilhotina em madeira, dispostas diante das aberturas. A leste, as
salas de estar tem vedagdo envidragada, fato que introduz uma
diferenciagdo ritmica na leitura longitudinal de fachada; & oeste,
h& somente esquadrias de madeira. O terrago é demarcado pelo
prolongamento da moldura externa do volume com a interrupg¢do da

sequéncia de esquadrias.

O segundo experimento habitacional com o0 tema do dinamismo de
fachadas ocorre no ano seguinte (1953), através do edificio

Guarabira,™

construido no bairro do Flamengo diante da praia
(esquina entre avenida Praia do Flamengo e rua Ferreira Viana). O
grande terreno de trés frentes esté& localizado em zona habitacional
de alta densidade. Os arquitetos dispdem 15 apartamentos em cada um
dos dez pavimentos possiveis, totalizando 150 unidades. O sitio em
quarteirdo regular de zona densa suscita uma solugdo mails ortodoxa:
pogos de ventilagdo atendem os espagos de servigo enquanto quartos
e salas abrem para as ruas vizinhas ou para um grande vazio central
que por suas dimensdes (19 X 11 metros) adquire um aspecto de péatio
interno, pontuado num de seus lados por uma escada helicoidal. Os
apartamentos obedecem a cinco tipos basicos: A, Al, A2, B e Bl. As
unidades da série A possuem trés dormitérios e estdo agrupadas em

torno do patio central, enquanto os apartamentos B dispdem de dois

1 Ver FIGURAS 107 A 109.
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dormitérios e localizam-se principalmente na extensdo do edificio

ao longo da rua Ferreira Viana.

Afora o habitual pilotis térreo e o coroamento recuado com
volume de esquina arredondado, o plano principal do prédio retoma
0 tema da triplice divis&o de fachadas com plano central obliquo.
Num edificio mais alto, construido no alinhamento e em zona
densamente ocupada, o efeito de movimento ao longo da rua torna-se
mais evidente em relagdo a obra anterior. Novamente, esta
arquitetura moderna acompanha inquieta o tragado da rua-corredor,

buscando dotd-la de novos significados sem dela prescindir.

Esquadrias de madeira com persianas reguldveis cobrem toda a
extensdo das fachadas, ocultando a marcagdo estrutural e definindo
um plano uniforme animado pelo efeito sinuoso verificado na visdo
em perspectiva. A variagdo de 1insolagdo sobre as persianas
reguldveis alterna dinamicamente a configuragdo das fachadas, que
ora estdo mais abertas, ora apresentam-se como sequéncia uniforme

de elementos fechados.

Ultimo exemplar desta série, o edificio Finudsia & D. Fatima
(1954)" foi construido em lote de esquina (rua Barata Ribeiro com
Repiblica do Perd) no densissimo bairro de Copacabana. O
aproveitamento méximo do lote determinou a altura de dez
pavimentos, com quatro apartamentos por andar (dois com trés
quartos e doils com quatro quartos). O volume apresenta-se com
térreo sob pilotis, plano de pavimentos-tipo e coroamento
assinalado por platibanda. A fachada da rua Barata Ribeiro
(noroeste) é fortemente insolada & tarde, tendo por isso uma grelha
quadriculada de concreto armado como elemento de sombreamento da
superficie. A outra elevagdo (nordeste) é menos insolada, recebendo
cortina de vidro nas salas de estar e persianas de madeira diante

dos quartos. Novamente, a leitura de fachadas acusa a sensagdo de

12 BRUAND, 1981. p. 177,178; XAVIER, 1991. p. 93.
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movimento obtida pela decomposigdo das superficies em trés planos

obliquos entre si.

O térreo é articulado por pilotis que nd3o obedecem uma
disposigdo em malha regular. Deve-se isso ao uso de uma estrutura
do tipo "bandeja", onde os pilotis térreos suportam uma laje dupla
que absorve os esforgos dos pisos superiores sem transmiti-los
diretamente &s colunas. Os pilotis do térreo representam o
principio corbusiano do solo liberado para circulagdo e acesso,
aqui aplicado ao edificio inserido em quarteirdo tradicional. Os
arquitetos contrariam o costume da época de localizar no térreo
espagos para comércio e/ou apartamentos, enquanto afirmam uma
versdo moderna do conceito tradicional de piano nobile residencial
elevado do solo. No espago livre por entre as colunas do térreo sdo
colocados os dois nicleos de acesso ao edificio, com entradas
sociais e de servigo (que também servem para saida e chegada da
praila), portarias, apartamento do =zelador, acesso & garagem
subterré&nea, play-ground e jardins. A fluéncia espacial por entre
formas escultéricas e encaminhamentos ajardinados lembra a
permeabilidade dos vestibulos de acesso dos edificios de

escritoédrios.

A liberdade organizativa do térreo contrapde-se a
compartimentagdo dos pavimentos de apartamentos. O partido tem
formato em "U", com amplo patio central que fornece as unidades
eficiente 1iluminagdo e ventilagdo, esta dltima auxiliada pelo
térreo aberto sob pilotis. Areas de servico, banheiros e
circulagdes comuns voltam-se para este pé&tio, enquanto quartos e
zonas de estar estdo dispostos preferencialmente ao longo das
fachadas publicas, com vista para a rua. Ao centro, as escadarias
ovaladas atuam como elemento dind&mico de circulagdo, contraposto &

regularidade da planta-tipo.

Compositivamente, a planta do piso de apartamentos sugere o

uso da simetria como principio organizativo. Desde o centro da

116



fachada maior até o patio, é possivel tragar um eixo em torno do
qual repete-se a disposigdo dos espagos, com poucas excegdes. Do
mesmo modo, as circulagbdes internas dos apartamentos criam uma
linha continua que acompanha o formato em "U" do edificio e
estabelece a divisdo entre os espagos de servigo e zona Iintima e
social. Simetria dissimulada e fluidez modernista contrastam
planta-tipo e térreo neste edificio. E habitual o uso de simetrias
relativas na arquitetura residencial convencional da época, por
razdes Obvias de economia e praticidade. J& ndo é t3o comum seu uso
ndo externalizado e conjugado & modernidade dos pilotis térreos,

janelas longitudinais, quebra-sdéis e ondulag¢des de fachadas.

Os edificios habitacionais da zona sul do Rio representam a
exploragdo da tematica do movimento de fachadas, surgida com o
edificio Marqués do Herval. A abordagem tornou-se mais
simplificada, em fungdo do tema "comum" e de menor carga
representativa do edificio habitacional de quarteirdo denso. O
elemento de protecgdo solar, fundamental na configuragdo formal do
edificio Marqués do Herval, nem chega a comparecer nestes
edificios, excegdo feita & grelha de concreto armado do edificio
FinGsia & D. F&atima. Prédios integrados ao tecido comum Qque
constituli a cidade, possuem uma individualidade menos saliente.
Isso ndo quer dizer que lhes sejam negadas possibilidades
expressivas, e o0 moldar sinuoso e 1inquieto das ruas que O0s

acompanham € a prova mais evidente disso.
O fim de uma trajetoéria
Em julho de 1953, com apenas 39 anos, falece Milton Roberto.
O desaparecimento repentino do insepardvel companheiro desde os

tempos do concurso da A.B.I. causard profundo impacto na carreira

posterior de Marcelo, fazendo com que Mauricio progressivamente
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3 Um dos dltimos

assuma a posigdo de coordenador do escritério.
projetos elaborados pelos trés irmdos foi a Escola de Mecanica de
Automéveis do SENAI, iniciada em 1954.' A vitalidade pléstica
deste edificio tornar-se-& uma espécie de testemunho final da

contribuigdo de Milton a produgdo do escritério.

Com um programa que incluia salas de aula, administracgéo,
recepgdo e oficinas, o edificio estava destinado a um terreno
distinto das escolas anteriormente executadas para o SENAI. A
testada reduzida levou os arquitetos a ocuparem o lote com um
prisma regular de quatro pavimentos, mais o térreo e sobreloja. Na
planta-tipo, as salas de aula voltam-se para frente ou fundos,
tendo ao centro um corredor central, enquanto o nacleo lateral de
circulagdo e servigo possul elevadores, rampa, escadaria e

sanitédrio.

O plano frontal do edificio apresenta a habitual tripartigéo
vertical usada pela equipe: uma base com vedagdo recuada para que
os pilares em "V" possam ser vistos, seguida do volume das salas de
aula como piano nobile e um prolongamento vazado da fachada
marcando o coroamento. Horizontalmente, a fachada divide-se em
quatro planos, sendo trés correspondentes aos volumes das salas de
aula e um destinado as circulagdes verticais. Os primeiros sé&o
cobertos com quebra-séis horizontais méveis, enquanto o altimo
apresenta um tramo cego correspondente a prumada de elevadores e a
seu lado uma escultérica e dindmica escada helicoidal, enjaulada na
geometria regular da estrutura aberta que a cerca. Atrds dela estdo
as rampas que atendem a intensa circulagd@o de alunos no inicio e

término dos turnos de aula.

13 cf. sanTos, 195. p. 7.

14 XAVIER, 1991. p. 104. A data fornecida estad incorreta, pois a obra foi iniciada em 1954, conforme
dados dos arquivos de M. Roberto Arquitetos (ver FIGURAS 104 A 107).
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Dentre a trama béasica simples de fachada, os recuos,
vazados, quebra-sb6is e colunas em "V" realgam a expressdo formal do
ediffcio. Sem divida, o ponto alto da solugdo estd na escada
helicoidal, que em conjunto com as rampas configuram uma
virtuosistica aplicagdo do conceito de promenade architecturale de
Le Corbusier. A delgada escadaria desafia as leis da gravidade
langando seus orgénicos degraus numa sequéncia espiralada cujo
unico apoio encontra-se nas lajes recuadas dos pavimentos-tipo.
Quem sobe por ela é elevado do solo num movimento sucessivo que
alterna o abrigo da edificagdo com a visdo aérea do entorno, da
qual se estd separado apenas por um delgado corrimdo metédlico.
Escada, rampa, pilares e quebra-séis ndo sdo apenas elementos
técnico-funcionais, mas os meios primdrios de expressdo do

edificio.

Bruand pergunta ser mera coincidéncia o fato de que os
edificios da A.B.I. e Marqués do Herval, pontos altos e extremos da
produgdo do escritdério, terem assinalado o inicio e o fim da
colaboragdo de Milton Roberto. O fato é que a produgdo posterior
ndo tem mais a densidade e o vigor que antes manifestara, o que é
implicitamente corroborado pelas revistas de arquitetura
estrangeiras, que nada mais publicardo dos Irmdos Roberto. Obras
como o edificio Souza Cruz (1958)" mostrardc Marcelo e Milton
retomando os temas de arquitetura do trio num novo "palécio"
institucional com quebra-séis no centro do Rio, enquanto os
edificios do Parque Guinle,' concluidos em 1960, indicard@o uma
diregdo diferente. Falecido Milton Roberto, desfaz-se o trio
original, altera-se o equilibrio caracteristico da interdependéncia

de trés personalidades: configura-se a conclusdo de uma trajetéria.

> BRUAND, 1981. p. 180, 181; XAVIER, 1991. p. 114.

16 BrUAND, 1981. p. 179, 180
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FIGURAS 96 A 98 -~ Edificio Seguradoras (M.M.M. Roberto): vista geral, plantas do térreo e pavimento-tipo e

detalhe da solugdo de esquina.
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: detalhe do sistema de protegdo

Seguradoras (M.M.M. Roberto)
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FIGURAS 100 E 101 - Edificio Marqués do Herval (M.M.M. Roberto):

/ galeria térrea.
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FIGURA 102 - Edificio Marqués do Herval (M.M.M. Roberto): perspectiva.
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FIGURA 103 - Edificio Marqués do Herval (M.M.M. Roberto): quebra-sdis em fachada de planos obliquos.
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PLANTA 12 e 22 PAV.

1 - Sala de estarjantar
2 - Quarto

3 - Quarto de empregace
4 - Cozinha

5 - Banheiro

6 - Servico .

7 - Circulagao

5|§l

SR
=]

FIGURAS 104 A 106 - Edificio Marqués do Herval (M.M.M. Roberto): vista geral; Edificio Sambaiba (M.M.M. Roberto):

vista da esquina e planta-tipo.
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FIGURAS 107 A 109 - Edificio Guarabira (M.M.M. Roberto):

planta-tipo esquematica e vistas do edificio.
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FIGURA 110 - Edificio Finisia & D. Fatima (M.M.M Roberto): plantas do térreo e pavimento-tipo.
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PLANTA 2° PAV.
1 - Salas de aula

2 - Hall
3 - Sanitdrio
4 - Rampa

RIS AREY ASSHENINN

SRANANNS

[ <
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FIGURAS 111 A 114 - Edificio FinGsia & D. Fatima (M.M.M. Roberto): pilotis / quebra-séis / volume do edificio;
Escola de Mecanica de Automéveis - SENAI (M.M.M. Roberto): planta do pavimento-tipo.



FIGURA 115 - Escola de Mecdnica de Automdveis - SENAI (M.M.M. Roberto): vista frontal
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FIGURA 116 - Escola de Mecé@nica de Automéveis - SENAI (M.M.M. Roberto): vista frontal.
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FIGURA 117 - Escola de Mecdnica de Automdveis - SENAI (M.M.M. Roberto): detalhe dos pilares do térreo.

131



CONCLUSAO
OS TEMAS DE UMA ARQUITETURA

A descrigdo e anadlise da produ¢do dos Irmd3os Roberto nos
permite verificar sua relevéancia em termos de experiéncia do pensar
e fazer arquitetdnicos. A inquietante criatividade, sempre & busca
de novas possibilidades expressivas, acompanhada por um
perseverante labor investigativo, ambos nutridos por uma sdélida
cultura arquiteténica ancorada na tradigdo académica que encontrou
em Le Corbusier seu "espirito da época", resultaram numa sequéncia
de obras de inegavel significado, fato corroborado pela continuada
acolhida que lhe foi dedicada por parte das principais revistas
internacionais de arquitetura. Se os edificios vistos
individualmente nos apresentam os variados aspectos caracteristicos
de seu significado enquanto obra de arquitetura, a producdo do
escritério como um todo revelard certos temas constantes, cuja
abordagem € fundamental para um intento de explicacdo desta
experiéncia projetual.

A opcao moderna e corbusiana

O debate arquitetdnico nacional das primeiras décadas do
século XX confrontava posig¢des mais conservadoras, ligadas &
solugdo do problema estilistico sem questionar a aplicacdo literal
de esquemas compositivos de origem académica, e outras mais
vanguardistas, que propugnavam o rompimento com as tradicgbes e a
manifestagdo de uma arquitetura radicalmente nova. Entre ambas,
havia um discurso de acomodag&o aparentado ao art déco francés: o

1

chamado protomodernismo.' Simplificag&@o ornamental e redugdo da

expressdo formal a um jogo simples de volumes eram conjugadas a uma

T Ver CONDE, Luis Paulo et alli, 1985.
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interpretagdo mais informal das regras da composigdo axial. As
primeiras obras de Marcelo Roberto tem conexdes com esta estratégia

de projeto.

Tal discurso ndo poderia ser satisfatério como solugdo final
a questdo da arquitetura do século XX. A teoria e obra de Le
Corbusier eram a demonstragdo evidente de que algo novo estava em
cena. Em "Razdes da nova arquitetura" (1936),2 texto fundacional
da arquitetura moderna brasileira, Licio Costa j& havia declarado
que a arquitetura moderna cristalizada na obra corbusiana era o
verdadeiro estilo do século. Comas desenvolve o raciocinio de Costa
a respeito das possibilidades da arquitetura corbusiana analisando

0 esquema Dom-Ino, de 1914:

O principio de independéncia entre vedagdo
€ estrutura se desdobra em independéncia
entre vedagdo e suporte, suporte e laje,
vedagdo e laje. Admitida a singularidade
eventual na configuragdo de lajes e malhas
de suportes, a auséncia de ortogonalidade
€ também uma possibilidade. Dom-Ino insinua
uma sintaxe geométrico-construtiva aberta

a uma variedade considerédvel de
possibilidades compositivas de interior e
exterior.

Estes principios, ilustrados por obras realizadas foram
entusiasticamente apresentados por Le Corbusier em suas visitas ao
Rio de Janeiro em 1929 e 1936, cativando o ambiente modernista
carioca. Embora os Irmdos Roberto sempre tenham tentado preservar
uma posigdo de independéncia em relagdo & obra de Le Corbusier e a
sua interpretagdo brasileira via LGcio Costa, é inegavel o reflexo
de ambas na produgdo do escritério. Afora os vinculos teéricos
evidenciados nas referéncias aos cinco pontos da nova arquitetura,

descendem de Le Corbusier o gosto pelos térreos abertos e

2 COSTA, 1962. p. 17-40.

3 comas, 1991. p. 70.
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permedveis, a dissolugdo dos limites espaciais, o classicismo dos
"volumes puros sob a luz", os fluxos espaciais continuos
conformando "passelos arquitetdnicos" e a animagd@o de um quadro

geral estdtico por eventos singulares dinémicos.

A permanéncia de um substrato tedérico de natureza académica
€ outro ponto de conexdo entre a modernidade corbusiana e os Irmdos
Roberto. A preocupag¢do do mestre francés com a perenidade da obra
de arquitetura moderna o conduzira a buscar principios compositivos
vinculados a tradigdo académica e verté-los ao contexto do século
XX.

E mais do que plausivel ver na obra
corbusiana a proposta de renovagdo dos
elementos, esquemas e principios de
composigdo académicos.

Atitude comum tomam os Irmdos Roberto, ao associarem a
permanéncia e a circunstédncia nas memérias justificativas da A.B.I.

e do aeroporto Santos Dumont:

O nosso trabalho ¢é baseado nas leis
imutédveis da Grande Arquitetura de todos os
tempos, e nos principios da arquitetura
moderna, fruto da técnica contemporénea:
estrutura independente, plano livre,
fachada livre, teto-jardim.

Desse modo, explicam-se as mengdes obliquas a recursos e
configurag¢des arquitetdnicas tradicionails como a loggia, o pdértico
cléssico, a elevagdo tripartida, a simetria, os sistemas de eixos,
a marche académica, a ordenagdao colunar, a modulagdo e o emprego de
sistemas de proporgdo. Tails recursos, ao manifestarem um hé&bil
didlogo de tensdes opostas em equilibrio, vinculam a composicgdao

arquitetdénica dos Irmd3os Roberto & poética moderna corbusiana.

4 comas, 1991. p. 70.

> ROBERTO, Marcelo et alt, 1940. p. 269.
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A tradicao compositiva do academicismo

Poucos sdo os analistas que, ao considerarem a trajetéria dos
pioneiros da arquitetura moderna brasileira, nela incluem o papel
da instrugdo formal por eles recebida. Tal fato implica em negar a
relevancia dos anos de instrugdo e treinamento destes arquitetos em
relagdo & obra posteriormente realizada pelos mesmos. Sdo evidentes
as conexdes desta atitude com a ideologia de projeto desenvolvida
pelo Movimento Moderno, onde programa, técnica e intuig¢do sdo os
Gnicos referenciais, abandonando-se toda e qualquer atengdo ao
estudo do precedente, & tradigdo disciplinar e aos principios e
processos compositivos nela verificados.® O préprio Licio Costa,
em artigo de 1951, j& lamentava os frutos da sedimentag¢do no pais
desse tipo de ensino, o regime da liberdade desamparada do

indispensdvel esclarecimento...’

A retérica modernista, em sua hostilidade & tradigdo, explica
esta lacuna. Entretanto, a critica de arquitetura Jj& tem
estabelecido com suficiente clareza as amplas conexbes entre o
academicismo do século XIX e o Movimento Moderno.® A grande maioria
dos pioneiros cariocas da arquitetura moderna brasileira obteve
seus diplomas no curso académico da Escola Nacional de Belas Artes
(E.N.B.A.), no Rio de Janeiro. Os reflexos desta formagdo séo
evidentes, principalmente na obra inicial de Marcelo e Milton
Roberto. As seguidas mengdes aos “principios eternos da Grande
Arquitetura de todos o0s tempos" encontradas em memoriais
justificativos traduzem a preocupa¢do com uma cultura arquiteténica
gque referencie o trabalho de projeto. Esta cultura ndo é

circunstancial, ocasional ou meramente instrumental. Esté

S CcoMAs, 1986. p. 33-45.

7 cosTa, 1962. p. 199.

8 Ver COLQUHOUN, 1978 e 1989, e ROWE, 1978.
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registrada nos exemplos mais célebres das mais célebres épocas%

numa histéria de edificios, projetos e suas explicagdes, cujo uso
nunca € literal, exigindo observagdo, andlise, abstragdo e selegdo.
Estes principios eternos s8o invaridveis; s8o principios que sdo os
mesmos em todas as grandes épocas artisticas, apesar das mais
profundas diferengas nas formas exteriores, afirmagdo que é
concluida com um conselho: Quando compusermos, sejamos ricos de
conhecimentos para poder evocar a analogia dos mais belos
modelos.™ Palavras de Julien Guadet, Gltimo dos grandes expoentes
da Ecole des Beaux-Arts de Paris e, obviamente, referéncia

bibliogréfica bdsica na E.N.B.A..

Marcelo Roberto reconhece a importéncia do programa e das
técnicas construtivas na configuragdo da arquitetura moderna.
Todavia, é Dbastante consciente das suas limitagdes como
referenciais compositivos. Em relagdo ao papel do programa, ele
afirma em 1937:

Toda obra, aparentemente, parte de um
programa. De fato, o programa é o Unico
gerador concreto do plano. Mas os programas
evoluemn, modificam-se. A obra deve
permanecer.

Com respeito ao papel de materiais e técnicas, afirma em 1955:

Convém lembrar primeiro que é pura faldcia
dizer-se que a expressd8o  atual da
arquitetura nasceu dos novos materiais e
técnicas. Sempre que o homem, para se
comunicar, necessita .de expressées que
exigem novas técnicas e novos materiais,
novos materiais e técnicas sdo
imediatamente criados.’?

? ROBERTO, Marcelo, 1964. p. 5.

10 GUADET, 1909 (volume 1). p. 87, 88.

1 ROBERTO, Marcelo, 1964. p. 5.

12 RoBERTO, Marcelo, 1964. p. 1.
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Tais convicgdes levam o0s arquitetos a inlimeras experiéncias
com instrumentos mateméticos e geométricos de composigdo, axiomas
académicos “"incontestdveis" que ndo devem ser confundidos com
formas especificas ou confiquragdes estilisticas, pois sé&o
elementos abstratos. O referencial académico fornecerd as
"constantes" de projeto, apbds as quais deve-se observar as

3 Dentre

“vafiéveis“, fungbes do local, da época e da ocupagédo.
as muitas mengdes explicitas destes recursos citam-se os sistemas
de triadngulos e tragados regquladores, a secgdo A&urea, as
progressb8es e modulagdes, a épura de propor¢des, a policromia
atribuida a Grecia cléassica, as qualidades "eternas" dos materiais.
Entre as menc¢des implicitas, incluem-se o gosto pela ordenagédo
colunar dos espagos de entrada, das circulag¢des principais e das

fachadas térreas, as mengdes & simetria e & disposigdo axial, a

percepgdo serial dos espagos e a triparticgdo de fachadas.

Observa-se que o liberalismo abstrato da composig¢do elementar
académica serviu perfeitamente aos propdsitos destes pioneiros
modernistas. Sua énfase no partido, combinagdo aberta, flexivel e
inovativa dos elementos de composigdo, e na idéia de carater como
expressdo da particularidade do edificio sdo referentes
fundamentais na construgdo da arquitetura moderna dos Irm&os
Roberto. N&o surpreende, portanto, a escolha de Le Corbusier como
paradigma moderno: seus paldcios da era da méquina trabalham a
idéia da composigd@o correta, enquanto suas casas da década de 30

enfatizam o tema do caréter apropriado.
Caracterizagdo arquitetdnica
A tradigdo académica sintetizada na equagdo ‘“composigdo

correta, carater apropriado" aborda dois fatores distintos. A

composigdo estava ligada a certos principios constantes, gerais e

13 RoBERTO, Marcelo, 1964. p. 5.
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abstratos. J& a idéia de carater traduz o intento de representar
simbolicamente as particularidades de uma situagdo de projeto. Tal
intento € elemento bastante importante no quadro geral da
arquitetura moderna brasileira. Comas afirma que essa vontade de
caracterizagdo aplica-se sobre os temas da composicdo corbusiana e
sua simultanea afirmagdo e negagdo de simetria, centralidade e
hierarquia, com seu plano livre e volumetria purista animados por
incidentes periféricos, suas inversdes de tectonicidade e seus
intentos normativos através dos tragados reguladores. A relacdo
entre composigdo corbusiana e cardter local é definida nos

seguintes termos:

Ademais, essa caracterizagdo se efetua
segundo procedimentos que correspondem
bastante precisamente Jdqueles descritos
anteriormente: particularidades de planta
e elevagdo como o emprego Iintensivo da
geometria curvilinea exteriorizada e de
elementos de protegdo solar de panos
envidragados, escolha de ornamentos e
decoragdo como os murais de azulejos e as
colunas e lajes onomatopeicamente
expressivas, disposig&o de massas
traduzindo a fragmentagdo de elementos de
composig¢do, atendendo & sua natureza
funcional e seus requisitos técnicos bem
como a seu potencial simbélico, seleg¢do do
género de construgdo e materiais traduzida
em uma atengdo muito cuidada em relag¢do as
potencialidades expressivas dos mesmos.

E inegavel a influéncia das teses de Licio Costa sobre o
trabalho dos Irmdos Roberto, tal foi sua importé&ncia na compreensao
e apropriacdo do idedrio corbusiano ao contexto brasileiro.
Entretanto, também é evidente que a abordagem promovida por
Marcelo, Milton e Mauricio tem suas particularidades. A
exteriorizagdo de geometrias curvilineas é rarissima (projeto de

igreja em Vicente de Carvalho, 1952), pois os arquitetos demonstram

14 comns, 1987. p. 27.
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constantemente sua preferéncia pela forma geometricamente
"cléssica" e precisa, animada por eventos diversificadores
secunddrios (paredes sinuosas, volumes arredondados recuados na
cobertura). Com & introdugdo do tema do dinamismo de fachadas
(edificio Marqués do Herval, 1952), cria-se uma alternativa
original de conciliagdo entre volume regular e animag¢d@o dinémica.
O tema do quebra-sol também é particular na obra dos Irmdos
Roberto, mas por um motivo diferente: s&o eles os principais
promotores da exploragdo deste recurso no Brasil, ao conjugqr
solugdo técnico-ambiental com artificio pléstico. No plano das
mengdes a elementos tipicos da tradigdo arquitetdnica brasileira
(telha colonial, treligado, muxarabi, pilar-palafita), a atitude da
equipe é mais reservada, registrando-se maior proximidade no caso
isolado na Coldénia de Férias do I.R.B. (1943).

Em 1902, Guadet definira o cardter arquitetdnico em conexdo

com o programa do edificio:

Esta variedade legitima ndo € outra coisa
sendo o ‘“cardter", identidade entre a
impressio ar%gitetural € a impressio moral
do programa.

A interpretacdo literal deste axioma serd uma constante na
produgdo dos Irmd&os Roberto. Dentre os muitos edificios projetados
pela equipe, é surpreendente notar a diversidade de configuragées
obtidas. Todavia, dentro de uma mesma linha temdtica, certas
constantes formais s8o sempre mantidas. No caso dos edificios do
centro do Rio de Janeiro, nota-se o tema do "paldcio" (A.B.I.,
I.R.B., aeroporto Santos Dumont), onde a solenidade "clé&ssica"
associada ao programa traduz-se em volumetria purista, estrutura em
disposigdo regular, pérticos colunares de acesso, materiais nobres

e durdveis e uma nota de contengdo formal. Outro tema é constituido

pelos edificios urbanos ndo institucionais, compreendendo prédios

1 GUADET, 1909 (volume 1). p. 132.
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habitacionais (MMM  Roberto, Guarabira) e de escritérios
(Seguradoras, Marqués do Herval). Nestes, permite-se uma maior
expressividade formal através de esquinas sinuosas, planos obliquos
de fachada e exploragdo das qualidades plésticas dos quebra-séis
méveis. A temadtica da arquitetura fabril no subidrbio, com programas
mais complexos e &reas mais livres resulta em partidos menos
unitérios, onde volumes de caracterizagdo individualizada séo
unificados por um tema estrutural comum, um eixo articulador ou uma
forma hierarquicamente dominante. Interpenetra¢des formais e
espaciais sdo frequentes entre os volumes nestes casos. Um Gltimo
tema sdo as residéncilas e pavilhdes em meio & natureza, onde nota-
se um intento "orgédnico" de integrar as formas arquitetdénicas as
caracteristicas da paisagem natural. Assim s8o os muros de pedras
brutas do Pavilhdo Lowdes (1953)' na serra de Petrdépolis, e a
laje-jardim suspenso da casa Arthur Coimbra (1952)."Y Além da
questdo programdtica, nota-se que o fator local (centro, bairro,
suburbio, campo, montanha) tem importante papel no estabelecimento
dos temas de caracterizagdo. Guadet aprovaria com entusiasmo tal
critério, defendido ao longo de sete paginas de seu famoso tratado

de arquitetura.’®

Protegao solar

Caracteristica distintiva da arquitetura moderna brasileira,
o uso do quebra-sol terd seu mais amplo desenvolvimento através da
obra dos Irmdos Roberto. Partindo de um requisito técnico de
conforto ambiental, que indicava a necessidade de proteger as
elevagdes expostas a insolagd@o direta, os arquitetos desenvolverdo

progressivamente as possibilidades plésticas destes elementos na

6 BRuAND, 1981. p. 174, 175.

17 BRuAND, 1981. p. 172, 173; XAVIER, 1991.

18 GUADET, 1909. p. 102-108.
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composigdo de fachadas. Na sede da A.B.I., o quebra-sol vertical
fixo €& disposto em faixas longitudinais diante de uma galeria
continua para ventilagdo e dispersdo do calor em cada pavimento. No
edificio do I.R.B., somente uma das fachadas é ocultada, e o
sistema mostra-se mais flexivel & composi¢des com outros elementos.
A partir do edificio M.M.M. Roberto serd iniciada uma abordagem
francamente expressiva do tema, neste caso combinando grelha
retangular de concreto armado com méveis e dindmicas persianas de

madeira.

No edificio Seguradoras, os quebra-séis s&o constituidos por
persianas méveis suspensas em cabos de ago fixados em marquises que
oferecem protegdo complementar. J& o edificio Marqués do Herval
possui uma superestrutura metdlica disposta diante dos planos
obliquos de fachada. O movimento dos planos associado as diversas
posigdes das persianas que é obtido representa o climax do trabalho
com o dinamismo de fachadas. Os Irmdos Roberto assim completam um
percurso de solu¢des que val da solenidade cléssica da A.B.I. até

o0 dinamismo extrovertido do edificio Marqués do Herval.'?

A 1importdncia do quebra-sol como definidor da expressao
plastica do edificio fica evidente no dltimo edificio mencionado.
Tendo sido removido o sistema de proteg¢do solar por falta de
manutengdo adequada, descaracterizou-se completamente o prédio.
Exemplo mais expressivo do uso do quebra-sol, o edificio Marqués do
Herval introduz outra questdo: a da manutencdo. A.B.I. e I.R.B.
mantém intactos até hoje seu sistema de quebra-séis fixos em
concreto armado, enquanto as leves estruturas méveis dos edificios

de escritérios j& foram completamente removidas.?

O desgaste
natural, a intempérie, a proximidade do mar e a habitual falta de

manutengdo preventiva acabaram decretando o fim do sistema.

19 Popularmente alcunhados de "Mitério do gigante" (A.B.I1.) e "Tem nego bebo ai" (Marqués do Herval).

20 Menos dependente do sistema mével de protegdo solar como recurso plastico, o edificio Seguradoras

sofreu menos que o edificio Marqués do Herval com a retirada dos quebra-séis.
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Inicialmente, o quebra-sol €é um dentre os componentes
plasticos dos edificios da equipe, sendo que seu uso tende a
reforcar a unidade do volume basico. Os elementos sdo fixos e
uniformes, estando inseridos em molduras e criando uma madscara que
oculta os incidentes de fachada. De 1945 em diante, o quebra-sol
assume o papel de elemento estilistico caracterizador da
arquitetura dos 1Irm3os Roberto. As persianas méveils serdo
preferidas (mesmo & leste e oeste, onde o quebra-sol vertical seria
mais eficiente), pois sua movimentagdo tem maiores qualidades
tridimensionais em relagéd as léminas (tanto verticais como
horizontais). Como alternativa & esta abordagem cronoldégica, também
pode-se sugerir uma interpretacdo temdtica: os "paldclos" dos anos
30 e 40 apresentam os quebra-séis em disposigdo apropriada A&
natureza da atividade que abrigam, enquanto as obras pds-1945
(edificios de escritérios e habitacionais, partidos fabris) usam-se
da maior liberdade de caracterizagdo circunstancial tipica destes

temas.
Arquitetura e cidade

A arquitetura moderna que chegava ao Brasil nos anos 30 nao
limitava-se a novas propostas de resolugdo de edificios. Dentre
suas proposigdes revoluciondrias estava incluida uma nova visdo da
cidade, cujos principios organizativos foram externados no IV CIAM
(1933). Autopista, superquadra, bloco habitacional, torre de
escritérios, parque continuo e zona monofuncional criariam o novo
ambiente wurbano da era da méquina, substituindo a cidade
tradicional figurativa de rua-corredor, quarteirdo periférico,

praga e bairro.

O contexto do Rio de Janeiro da década de 30 tornaria dificil
o estabelecimento de uma arquitetura moderna conjugada a tal visd&o
de cidade. A capital da republica tinha como diretriz urbanistica
para seu desenvolvimento um plano executado pelo urbanista francés

Alfred Agache. Como j& foi visto, tal plano vinculava o futuro do
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Rio de Janeiro a modernizagdo "haussmaniana" da cidade tradicional,
fazendo com que os novos edificios, ainda que modernos, cumprissem
os requisitos de construgdo no alinhamento, patio interno, gabarité
de fachada e recuos de cobertura. Nesse contexto, os Irmdos Roberto
produzem uma série de edificios que estabelecem um didlogo entre
arquitetura moderna e cidade tradicional. Nessas obras, a nova
arquitetura ndo prescinde da cidade ou tenta reinventd-la, mas
acolhe seus limites como instrumento de investigagdo e invencgdo a
procura de novos significados que lhe possam ser conferidos. A
aparente monotonia dos quarteirdes uniformes de Agache torna-se o

pano de fundo para uma experiéncia moderna tipicamente urbana.

Os edificios institucionais da A.B.I. e I.R.B. sdo tipicos
desta atitude em seu cardter de paldcio inserido no tecido. Os
edificios Seguradoras e Marqués do Herval, "informais" prédios de
escritérios, introduzem novidades, desde a surpreendente
sinuosidade cerémica da esquina do primeiro & obliquidade dos
planos de fachada em moldura regular do segundo. Mas os planos
obliquos, gque também sdo usados nos edificios habitacionais dos
anos 50, podem significar para Marcelo Roberto a rememoracgdo das
pracinhas irregulares e ruas esconsas das cidadezinhas italianas da
Idade Média, para as quais teriam sempre havido uma justificativa
de natureza prdtica ou o propdésito bem concebido de prover um bom

efeito de perspectiva.?®

Elevagdes tripartidas, pdérticos colunares de acesso, térreos
permedveis ao movimento da cidade e uma acurada percepcdo das
possibilidades do lote de esguina e das potencialidades plasticas
do plano de fachada sdo algumas das caracteristicas da urbanidade
modernista dos Irmdos Roberto. O alcance de uma arquitetura moderna
auténtica e transformadora que dialoga e interage com a tradicdo da
cidade figurativa fica cabalmente demonstrado através de seus

’

edificios urbanos.

21 sanTos, 1965. p. 4,5.
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ABSTRACT

This dissertation intends to analyse the architectural work
of the brothers Marcelo, Milton and Mauricio Roberto done in Rio de
Janeiro between 1936 and 1954. This period embraces one of the most
important moments in the history of Brazilian architecture, being
at the same time a research area where the absence of theoretical
and critical investigations must be faced. This is one of the

purposes of this work.

The analysis is centered in the building and its processes of
configuration, trying to unfold the theoretical and methodological
contents of the project, wich arises from the comprehension and
interpretation of the building as material reality. Some
representative works of M.M.M. Roberto were selected and through
its description and analysis some conclusions were formulated in
relation to the originality of the ~contributions and the
connections with the architectural context in Brazil at that time.
The international references are mainly related to the work of Le
Corbusier and the influence of French academic tradition. The
results intend to prove the significance of the works of M.M.M.
Roberto as a design experience in the context of Brazilian modern
architecture between 1930 and 1960.
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