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RESUMO

Partindo da idéia central de que o projeto ficcional de Vicios e virtudes é refletir sobre
0 processo de construcdo romanesca e sobre os caminhos e descaminhos de Portugal em
busca de sua identidade nesse tempo de incertezas, marcado pelo impacto da globalizacéo e
mundializagdo da cultura, buscamos demonstrar, no presente trabalho, como a tessitura
interna da narrativa articula, simultaneamente, uma critica a realidade cultural, social, politica
e econdmica de Portugal com uma critica a prépria ficcdo, colocando, muitas vezes, uma a
servico da outra.

E para dar conta desse projeto que Vicios e virtudes se constitui num “romance de
romances” que duplica historias, narradores e personagens, pois essa € uma estratégia
narrativa que contribui para desvelar o fazer romanesco e desconstruir o discurso literario
tradicional ao discutir aspectos da teoria e da critica literaria, mas, também, para mostrar que
as identidades s6 podem ser construidas num processo continuo de alteridade.

E, também, através do resgate da tradicio e de um dialogo continuo com a Historia
portuguesa que o romance desmitifica tanto os mitos do passado quanto os do presente,
desvelando verdades ocultas e aspectos culturais enraizados no imaginario portugueés,
responsaveis pela construcdo da identidade nacional. Entretanto, nesse resgate que, em
qualquer caso, funciona como discurso de resisténcia pela afirmacéo da historicidade, ndo ha
uma negacdo e sim uma afirmacdo da hibridez cultural que integra a nagdo portuguesa.
Assim, a obra busca preservar o que singulariza Portugal em oposicdo a uma possivel e

indesejada identidade global.



RESUME

Partant de I’idée centrale que le projet fictionnel de Vicios e virtudes est de réfléchir
sur le procédé de construction romanesque et sur les bons et mauvais chemins du Portugal en
quéte de son identité en cette époque d’incertitudes marquée par I’impact de la globalisation
et mondialisation de la culture, nous cherchons a montrer, dans le présent travail, comment la
texture interne de la narration articule, simultanément, une critique de la realité culturelle,
sociale, politique et économique du Portugal avec une critique de la propre fiction, en mettant
tres souvent I’une au service de I’autre.

C’est pour rendre compte de ce projet que Vicios e virtudes consiste en un «roman de
romans» qui double les histoires, les narrateurs et les personnages, car il s’agit la d’une
stratégie narrative qui contribue a dévoiler le faire romanesque et déconstruire le discours
littéraire traditionnel en discutant les aspects de la théorie et de la critique littéraire, mais
aussi, pour montrer que les identités ne peuvent étre construites que dans un processus continu
d’alterité.

C’est également en redécouvrant la tradition et par un dialogue continu avec I’histoire
portugaise que le roman démystifie tant les mythes du passé que ceux du présent, en révélant
des vérités cachées et des aspects culturels enracinés dans I’imaginaire portugais,
responsables de la construction de I’identité nationale. Néanmoins, dans ce retour a la
tradition qui, certaines fois, fonctionne comme un discours de résistance par I’affirmation de
I’historicité, il n’y a pas une négation mais plutdt une affirmation de I’hybridation culturelle
qui intégre la nation portugaise. Ainsi, cet ouvrage cherche a préserver ce qui singularise le

Portugal en opposition a une possible et indésirée identité globale.
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INTRODUCAO

O grande desafio que o homem tem enfrentado ao longo de sua historia é tentar
responder para si mesmo quem €. Saber-se quem, qual é o0 seu espaco e 0 objetivo de sua
existéncia sdo questdes inquietantes para 0 homem desde os primdrdios de sua existéncia.
Tais questdes vém assumindo uma dimensao muito maior nos dias de hoje, ja que os tempos
mudaram e nos encontramos diante de uma pds-modernidade ainda mal definida. Estamos
vivendo a virada do século em que nos deparamos com um mundo repleto de novas crises,
novos desafios, carregado de soliddo e a0 mesmo tempo de alteridade.

Na passagem do século XX para o XXI, devido a integracdo da Unido Européia e
manobras comerciais de alguns paises ricos, deparamo-nos com um momento de globalizacéo
da economia capitalista e estandardizacdo de produtos em que um novo imperialismo, 0 norte-
americano, impde sua for¢a econémica e cultural, vendendo a ilusdo de que podemos ser
iguais. Diante disso, nos parece fundamental revelar nossa maneira de ser, adotando
perspectivas de ordem comunitaria, a partir do comunitarismo linguistico e cultural, ja que
tudo isso se reflete na cultura de um povo pela quantidade e dinamismo de informacao,
obrigando o surgimento de uma “identidade relacional, onde o mesmo define a propria
historicidade e o outro representa o codigo de diferenciacdo.” (TUTIKIAN, 2002, p.02).

Nestes tempos de incertezas redefinem-se as fronteiras geograficas, historicas,
ideoldgicas e culturais. E, com o surgimento dos blocos supranacionais, torna-se ainda mais
urgente, repensar o conceito de nacdo que deixa de ser universal, como era no século XIX,
para fixar-se nos fundamentos de identidade (ROMANO, 1994), os quais estdo alicercados na
cultura.

Entdo, para podermos repensar o conceito de nacdo € preciso conhecer a cultura de
cada povo, a qual pode incluir ou excluir, pois segundo Jane Tutikian a identidade na pos-
modernidade “é um ‘estar sendo’ dindmico, relacionado a uma série de elementos que véo da
lingua a tradicdo, passando pelos mitos, folclore, sistema de governo, sistema econémico,
crenga, arte, literatura, etc., passado e presente, mesmo e outro.” (2002, p.02).

Sera justamente a relacdo de uma série desses elementos que traremos em nossa
dissertacdo, pois ndo podemos mais definir as identidades nacionais pelas suas fronteiras
geograficas e sim por suas fronteiras culturais. Sendo assim, através do resgate da Histdria

politica, econdmica e cultural portuguesa, pretendemos desvendar qual ¢é a reflexdo realizada



pelo escritor Helder Macedo sobre a identidade nacional portuguesa em sua obra Vicios e
virtudes. Eis 0 nosso objetivo.

Helder Macedo, apesar de morar em Londres e ter nascido na Africa do Sul (1935),
escreve suas obras em portugués. Trata-se, portanto, de um autor que vivenciou a experiéncia
das fronteiras, pois, passou parte da infancia em Mogambique, a adolescéncia em Lisboa e a
vida adulta dividido entre Lisboa e Londres. Chegou a freqlentar a Faculdade de Direito em
Lisboa, a qual ndo concluiu. Em 1961 partiu para Londres, onde se licenciou em Literatura
Portuguesa e Histéria, tendo trabalhado na rede BBC. No poés-salazarismo, regressou a
Portugal em dois momentos para desempenhar fungdes politicas, chegando a assumir o cargo
de Ministro da Cultura no governo de Maria de Lourdes Pintasilgo. Desde 1981 é professor
titular da Catedra de Camdes no King’s College, em Londres. Na década de 50, estreou como
poeta, nos anos 70 e 80, publicou varios estudos sobre Bernardim Ribeiro, Camdes, Machado
de Assis, Garrett e Cesario Verde e, na década de 90, langou seu primeiro romance: Partes de
Africa (1991). Durante todos esse anos nunca abandonou a poesia, tendo publicado o seu
ultimo livro de poemas, Viagem de Inverno (1995), antes do segundo romance, Pedro e Paula
(1998).

O nosso corpus de pesquisa se detém apenas no ultimo romance do autor: Vicios e
virtudes (2000). Essa obra se constitui numa reflexdo ficcional sobre a identidade portuguesa
a partir de uma construcdo narrativa metaficcional que dialoga com a Historia de Portugal e
nos remete aos grandes marcos historicos de sua formacgdo identitaria. A discussdo sobre a
identidade cultural portuguesa € suscitada a partir dos varios olhares langados sobre a
personagem Joana que, por meio de um deslocamento espaco/temporal, numa ténue fronteira
entre o real e o factual, nos remete ao passado histérico de Portugal, chegando a se constituir
numa metafora da nova nagdo portuguesa.

Considerando que o foco central do nosso trabalho é a reflexdo sobre o processo de
construcdo identitaria da nacédo portuguesa, julgamos necessario explicitar inicialmente como
estamos pensando o conceito de identidade e de nacao.

Para tanto, utilizaremo-nos do pensamento de Stuart Hall (2003) que em seu livro A
identidade cultural na p6s-modernidade traca um percurso sobre a questdo da identidade
desde suas velhas concepcdes até a atualidade, sem descuidar dos ultimos acontecimentos
econbmicos e 0 impacto que ocasionam no conceito de identidade cultural e,
consequentemente, o de nagéo.

Segundo Stuart Hall, mudancas estruturais diferentes, em particular o processo de

globalizacdo e seu impacto sobre a identidade cultural, vém transformando as sociedades
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modernas no final do século XX. Essas mudancas tém fragmentado as paisagens culturais de
classe, género, sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado, representavam as
solidas localizagdes para nos afirmamos como individuos sociais. Tais transformag¢ées mudam
nossas identidades pessoais e abalam a idéia que temos de nos préprios como sujeitos
integrados. Essa perda de um “sentido de si” estavel ocasiona o deslocamento ou
descentramento do sujeito. Esse deslocamento é visto pelo menos como duplo, pois ocorre um
descentramento dos individuos em relacdo ao “seu lugar no mundo social e cultural” e “de si
mesmos”. Com isso se instaura uma “crise de identidade” para o individuo, pois o que se
supunha fixo e estavel foi deslocado pela experiéncia da davida e da incerteza (HALL, 2003,
p.9).

O referido tedrico, ao apresentar as concepcdes do sujeito do Iluminismo e do sujeito
socioldgico nos mostra o caminho percorrido para o surgimento do sujeito pés-moderno. Cabe
ressaltar que o sujeito do lluminismo voltava-se para a pessoa humana e, sobretudo, para o
masculino, constituindo-se num individuo centrado, unificado, dotado de razdo, consciéncia e
acao. Ja no sujeito sociolégico percebemos uma evolucdo, pois a identidade é formada na
interacdo entre 0 eu e a sociedade, preenchendo o espago entre o interior (eu real, mundo
pessoal) e o exterior (mundos culturais).

No entanto, essas concepcdes estaveis e individuais de identidade ndo se sustentam
mais na pos-modernidade, pois as sociedades modernas estdo em constante mudanca, seja
pela avalanche de informacGes, seja pelo crescimento desenfreado da tecnologia, seja pelo
impacto que o processo de globalizagdo tem ocasionado. Diante disso, suas praticas sociais
tém sido permanentemente examinadas e reformadas numa tentativa de acompanhar esse
turbilhdo de acontecimentos que estdo em sua volta, o que altera constitutivamente seu
carater. Sendo assim, as sociedades modernas ndo possuem mais um centro articulador ou
organizador Unico, pois sdo sempre deslocadas por forcas fora de si mesmas. Elas sdo
caracterizadas pela “diferenca”, uma vez que, sdo atravessadas por diferentes visdes e
antagonismos sociais que produzem uma variedade de diferentes “posicdes de sujeito”, ou
melhor, identidades para os individuos. Portanto,

Se tais sociedades ndo se desintegram totalmente nao € porque séo unificadas, mas

porque seus diferentes elementos e identidades podem, sob certas circunstancias,
ser conjuntamente articulados. Mas essa articulagdo é sempre parcial: a estrutura da

identidade permanece aberta. (HALL, 2003, p.17).

Por isso, 0 sujeito pds-moderno ndo apresenta mais identidade fixa, essencial ou

permanente. Tem se mostrado fragmentado, “composto ndo de uma Unica, mas de varias
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identidades” (HALL, 2003, p.12). Assim, como afirma Stuart Hall, a identidade do sujeito

pos-moderno tem se tornado uma “‘celebracdo movel’: formada e transformada
continuamente em relacdo as formas pelas quais somos representados ou interpelados nos
sistemas culturais que nos rodeiam.”(idem, p.13). Entdo ela é definida historicamente,
podendo o sujeito assumir “identidades diferentes em diferentes momentos” (idem).

Esse novo entendimento do conceito de identidade é decorrente, ndo apenas das
mudancas econémicas e politicas ocorridas no mundo ao longo do tempo, mas também dos
avancos na teoria social e nas ciéncias humanas durante o periodo da “modernidade tardia”
(segunda metade do século XX). Dentre esses avancos, Stuart Hall comenta pelo menos
cinco.

O primeiro desses avancos ocorre em relacdo as tradicbes do pensamento marxista,
principalmente pela leitura de Althusser ao argumentar que 0 marxismo corretamente
entendido desloca qualquer nogdo de agéncia individual, pois, segundo Marx, 0s “homens
(sic) fazem a histdria, mas apenas sob as condic¢des que Ihes sdo dadas”, ou seja, os individuos
ndo podem ser “autores” da historia, uma vez que, s6 podem agir com base em condi¢bes
historicas criadas por outros (HALL, 2003, p. 34-35).

O segundo grande deslocamento ocasionado no pensamento ocidental do século XX
estd relacionado com a descoberta do inconsciente por Freud. Para ele, nossas identidades,
nossa sexualidade e a estrutura de nossos desejos sdo formados com base em processos
psiquicos e simbdlicos do inconsciente. Para Lacan, que retoma o pensamento de Freud, a
imagem do eu como inteiro e unificado € algo que a crianca aprende gradualmente a partir de
sua relacdo com os outros. Portanto, a identidade estd sempre se formando através dos
processos inconscientes, sua unidade nunca estd completa, sempre estd em processo. Essa
falta de inteireza que esta dentro de nés é preenchida pelo nosso exterior, pelas formas como
imaginamos ser vistos pelos Outros. (HALL, 2003, p. 36-39). E importante ressaltar que a
partir de tal descoberta se chegou ao conceito de alteridade onde Mesmo e Outro/Eu e Outro
sdo vistos como partes constitutivas do mesmo ser. Dessa forma, a unidade da identidade esta
na relacdo do Mesmo como o Outro. Essa nocéao de alteridade é fundamental para repensar a
nacdo, pois um pais deve pensar sua identidade num processo dialético, onde ndo se pode

excluir o Outro, as culturas Outras, ja que as historias territoriais se entrelacam.’

! Conforme o pensamento postulado por Edward Said (1995) em Cultura e Imperialismo de que os territ6rios sio
sobrepostos e de que é inegavel a troca de cultura neste encontro, tanto para o colonizador como para 0
colonizado. Visto dessa forma, cultura e imperialismo sdo indissociaveis.
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O terceiro descentramento vem da teoria de Saussure ao dizer que ndo SOmos
“autores” das afirmacfes que produzimos, pois a lingua € um sistema social, cujo os
significados das palavras ndo sdo fixos. Eles s6 emergem nas “relacBes de similaridade e
diferenga que as palavras tém com outras palavras no interior do codigo da lingua.” (HALL,
2003, p. 40). Na esteira de Saussure vem Derrida com a teoria da desconstrucdo. Esse filosofo
da linguagem questiona o fato de as estruturas de sentido corresponderem a algum padrdo
mental enraizado, cristalizado, o que engessa os limites da inteligibilidade. Por isso vai propor
que se desmontem as oposi¢des binarias que caracterizam o pensamento ocidental, como
natureza/cultura, homem/mulher, etc., 0s quais atribuem sempre uma nogdo positiva ao
primeiro termo (presencga) e uma negativa ao segundo (auséncia).

Dessa forma, os filésofos modernos da linguagem, como Jacques Derrida,
argumentam que, apesar do esforco,

o/a falante individual ndo pode, nunca, fixar o significado de uma forma final,
incluindo o significado de sua identidade.(...) O significado é inerentemente
instavel: ele procura o fechamento (a identidade), mas ele é constantemente
perturbado (pela diferenca). Ele esta constantemente escapulindo de nos. Existem
sempre significados suplementares sobre os quais ndo temos qualquer controle, que

surgirdo e subverterdo nossas tentativas para criar mundos fixos e estaveis. (HALL,
2003, p. 41.)

Diante disso, percebe-se que o sentido fixo calcado na presenca ndo existe mais.
Portanto ndo ha mais centro porque o sentido é constantemente deslocado. Isso altera nossa
concepcao de pensar 0 mundo, pois nos apresenta a possibilidade de novas interpretacoes
capazes de resgatar outros valores, outros sentidos, que desestabilizam aqueles valores e
sentidos cristalizados pelo binarismo ocidental. A partir disso, comecou a se questionar 0s
discursos estabelecidos e tidos como verdades absolutas, buscando saber o que eles excluem
ou ocultam. Abriu-se caminho entdo, para a discussdo sobre centro/periferia, literatura
candnica e ndo-canonica, discursos da maioria versus minoria, e assim por diante.

O trabalho de Michel Foucault reflete o principal descentramento da identidade e do
sujeito, pois ao longo de seus estudos desenvolveu uma especie de “genealogia do sujeito
moderno” (HALL, 2003, p. 42). Foucault em Arqueologia do Saber nos diz que o sujeito esta
“descentralizado” porque as possibilidades de pensamento e agdo sdo determinadas por uma
série de sistemas que 0 sujeito ndo controla e nem consegue compreender. Entdo ele nédo é
mais uma fonte ou centro de referéncia para explicar os acontecimentos: o sujeito € algo
formado por essas forcas. Assim, o que se instaura é uma discussdo sobre as posi¢coes e
funcdes possiveis do sujeito dentro de um discurso e para isso é preciso compreender 0s
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processos sociais e historicos, nos quais 0s individuos figuram como socialmente
determinados. Segundo Foucault, cada um de nos, enquanto sujeito, é o resultado de uma
fabricacdo, € um efeito, uma construcdo de poder. Sdo os dispositivos e suas técnicas de
fabricacdo - de que a disciplinariedade é um forte exemplo - que instituem o que chamamos
de sujeito. Nesse sentido, cada um faz ndo o que quer, sendo aquilo que pode, aquilo que lhe
cabe na posi¢do de sujeito que ele ocupa num dado momento, inserido numa determinada
ordem disciplinar.

O quinto e ultimo descentramento é ocasionado pelo impacto das teorias feministas
que emergiram durante os anos 60. Este movimento reivindicou voz e direitos as mulheres. O
feminismo abriu espaco ndo sé para repensar as mulheres, mas também a politica sexual dos
gays e lésbicas, as lutas raciais dos negros, 0 movimento antibelicista dos pacifistas, etc.,
representando o nascimento histérico da politica que exigia uma identidade para cada
movimento. O feminismo teve uma relagdo com o descentramento do sujeito cartesiano
porgue questionou a distin¢do entre “dentro” e “fora”, o “privado” e o “publico”; contestou
politicamente as nocdes de familia, sexualidade, trabalho doméstico, o cuidado com as
criangas; politizou a subjetividade, a identidade e o processo de identificagdo, mostrando
como somos sujeitos generificados, (homens/mulheres, filhos/filhas); discutiu a formacéo das
identidades sexuais e de género; substituiu a nocao de que homens e mulheres eram parte da
mesma identidade - a “humanidade” - pela questdo da diferenca sexual (HALL, 2003, p. 44-
46).

Diante disso, torna-se evidente o quanto tais movimentos e teorias contribuiram para
transformar o conceito de identidade. Resta-nos, entdo, saber como esse sujeito fragmentado,
que € membro constitutivo da nacdo, passa a ver suas identidades culturais, em especial, sua
identidade nacional.

Como a cultura estd em constante movimento devido as mudancas nas estruturas
mundiais movidas pela globalizacdo e pelo multiculturalismo, as identidades nacionais
também tém se mostrado descontinuas, fragmentadas, sempre abertas e em constante processo
de construgéo.

Diante disso, como pensar um conceito de nacdo universal? Impossivel. Aquele
conceito de nacdo que a via como una e indivisivel cai por terra, até porque as nagdes também
estdo fragmentadas, ndo mais geograficamente, mas culturalmente. A luta que se instaura hoje
ndo é mais para demarcar territorios geograficos, pois estes, teoricamente, estdo com seus

respectivos “donos”. A premissa agora € pela sobrevivéncia cultural de uma nagdo receptora
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do novo imperialismo, das imposi¢cdes de mercado e de cultura. Diante disso, como devemos
pensar a nacao hoje? Ainda podemos falar em identidade nacional?

Sem a intencdo de dar respostas definitivas para tais questionamentos, pretendemos
trazer alguns possiveis apontamentos na analise a ser realizada na presente dissertacao,
principalmente no capitulo dois. Porém, para que isso possa ser desenvolvido com maior
clareza, trazemos aqui o percurso histérico tracado pelo historiador italiano Ruggiero Romano
sobre o conceito de nacgéo.

Ruggiero Romano (1994) em seu ensaio Algunas consideraciones alrederor de
nacion, estado (y liberdade) em Europa y América Centro-Meridional parte dos primeiros
conceitos em torno de nacgdo, patria, estado e liberdade para demonstrar como se deu a
evolucdo de tais conceitos no pensamento europeu e como isso chegou até o contexto
americano. Percorre todo esse caminho, mostrando-nos o paralelismo existente entre a Europa
e 0 contexto das Américas.

Romano nos diz que, tanto a palavra patria quanto a palavra nacdo, designam
etimologicamente lugar de nascimento. No entanto, a nocdo de patria e nacdo tem se
modificado ao longo do tempo. Na Alta Idade Média a patria era vista como o “reino dos
céus”, sendo Jerusalém a Unica e verdadeira patria comum. E somente no século XIII que
patria se desvincula do significado religioso. Agora a patria tem que ser defendida e a ela
(cuja expressao mais alta e mais concreta € o rei) tem que pagar tributos e impostos. Assim,
tem-se no século XVI as palavras patria e nacdo, assumindo um duplo valor, um duplo
sentido: o de simples lugar de origem e/ou nascimento e o de identificacdo de um espaco
geografico, cultural, mais amplo. Portanto, a idéia de nacdo do seéculo XVI se fixou em torno
de critérios geograficos (limites naturais), climaticos e etnograficos.

Neste mesmo periodo vai surgir também o conceito de Estado que se desvincula de
seu significado primordial (de dominio, ou simplesmente para identificar uma cidade-Estado)
para designar uma certa organizacéo estrutural da velha republica. Para Romano o Estado do
século XVI ndo é o mesmo que o Estado moderno, pois acredita que este tem suas origens na
Inglaterra apds a 22 Guerra Mundial.

Durante o século XVIII a idéia de nacdo comega a se fixar, tendo seu apogeu com o
Romantismo. Agora, a nagdo do homem moderno, significa um fato espiritual. Ela é, antes de
matéria corporea, de entidade politica, individualidade espiritual.

A partir do século XVIII a situacdo muda e o fator determinante para as questfes
nacionais passa a ser a liberdade. Mas essa liberdade ndo é somente um ideal futuro e sim sua

propria historia porque se volta para a caracteristica essencial do proprio passado nacional.
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Esse vasto movimento do séc. XVIII encontrou seu ponto de convergéncia na
Revolucdo Francesa em que a nacdo/povo garantiu sua originalidade. Entretanto, as
sucessivas separacfes da Revolugdo causaram desilusdo e no inverno de 1807-1808 Ficthe
escreve Discursos a Nagion Alemana teorizando o que sera a nagdo no século XIX. Esse novo
conceito de nacdo fard alianga com um novo conceito de Estado - consagrado por Hegel -
capaz de totalizar e decidir com base numa rigorosa ética.

Entdo é no século XIX que as grandes histdrias nacionais aparecerdo com vigor.
Segundo Romano, é neste periodo que se cumpre a grande separacdo, pois € preciso saber que
historias nacionais sdo essas. E, ao questionar quem merece uma historia nacional, Ruggiero
Romano vai nos dizer que apenas a Franca, Espanha e Inglaterra sdo 0s paises que merecem
uma histéria nacional porque possuem uma unidade nacional constituida. No entanto, a
pergunta que resta é: e quanto aos os demais paises? “¢la Grecia dominada durante siglos por
los turcos? ¢La Alemania fragmentada? [...] ¢Polonia, dividida entre rusos, austriacos y
alemanes? Estos paises y otros mas, ¢merecen una historia nacional? [...] ¢ es posible
escribirla?” (ROMANO, 1994, p.24).

Tendo em vista isso, Ruggiero Romano apresenta duas orientagdes historiograficas
para a formagédo das nacionalidades: as “nacionalidades satisfechas” e as “nacionalidades
frustradas” (idem).

As nacionalidades satisfeitas sdo aquelas que possuem liberdade e unidade, soberania
e superioridade nacional. Estas nacionalidades (franco-inglesa, e também espanhola) néo
falardo apenas das antigas nacfes, mas também de velhos Estados.

E as nacionalidades frustradas sdo aquelas que buscam mostrar que, mesmo sob
dominacdo estrangeira e/ou a fragmentacdo politica, existe um elemento funcionando como
fio condutor em suas historias nacionais. Esses paises frustrados (todos os demais paises da
Europa) recorrerdo a varios elementos para escreverem suas historias nacionais. Portugal, por
exemplo, terd como fio condutor a predisposi¢do para 0 misticismo, a crenca na providéncia
divina.

Desse modo, enquanto as nacgOes satisfeitas substituirdo a denominagéo
nacdo/liberdade por nacdo/Estado, as nagOGes frustradas continuardo utilizando
nacao/liberdade, entendendo liberdade como independéncia.

Segundo o préprio Romano, essas duas orientacGes historiograficas podem ser
tomadas como redutoras e simplistas se ndo levarmos em considera¢do que uma nagdo ndo é
igual a outra e que cada uma deve ser analisada de acordo com sua historia sem que nos

esquecamos que existe, antes do conceito de nacdo, o de pais que é muito mais antigo. E, ao
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definir o que é um pais, nos remete a cultura, pois cita as supersti¢cdes, a cozinha, alguns tipos
literarios, formas especificas de direitos locais, etc. E esse € 0 ponto que nos interessa, pois,
em vez de um conceito de na¢do universal, Ruggiero Romano vai nos propor para a narracdo
da nacdo a existéncia de um projeto nacional cujos fundamentos se voltam para os elementos
da identidade cultural de um pais.

Esse conceito universal de nacdo se deve ao fato de existir, 1a pela metade do século
XIX, um modelo de cultura européia (sobretudo dos paises satisfeitos, mas também dos paises

frustrados) que se apresentava da seguinte maneira:

una nacion es un espacio delimitado por fronteras naturales, poblada por hombres
que hablan el mismo idioma y que practican la misma religion y estan unidos entre
ellos por un “espiritu nacional” no bien identificado. El Estado administra a estos
hombres y concede algunos derechos a las eventuales minorias. La relacion entre
Estado y ciudadano es ejercida en régimen democratico, com garantias de plena
libertad para todos los ciudadanos. (ROMANO, 1994, p. 28).

Esse era 0 modelo, mas, como sabemos, a realidade era outra, pois, o direito ao
exercicio do voto reduzia a liberdade democrética, as minorias (étnicas, religiosas...) gozavam
de muitos poucos direitos, e, nas fronteiras naturais, que na verdade ndo sdo em absoluto
naturais para todos, as pessoas se matavam para defendé-las e/ou conquista-las. E o caso da 12
Guerra Mundial em que se instauram 0s mais cruéis nacionalismos e chovinismos. O fim da
guerra dara lugar ao nascimento de novos nacionalismos de tipo fascista e a novos conceitos
absolutistas de Estado.

Esse modelo cruzou o Atlantico e contribuiu para o processo de aculturacdo na
América, mostrando-se completamente inadequado, pois, se ja ndo condizia com a realidade
européia, aqui terd como fator determinante 0 mundo politico, que é outro. Como o projeto
era “civilizar”, continuaram a tratar uma massa de homens como cidadao de segunda classe,
através da opressao e da permanéncia dos regimes oligarquicos.

E com base em todas essas informag@es que Ruggiero Romano postula seu conceito de
nacdo. Para ele o Estado tem como funcdo a mediagéo entre o poder e sociedade civil. E,
diante disso,

Nacién, Estado, patria, liberdad son palabras que, o se resuelven em vana retérica
(los recuerdos de las batallas ganadas, de la sangre heroicamente derramada, de los
gloriosos destinos futuros debidos al genio de la raza), o se tienen que concretizar
em un proyecto nacional (...) que - contrariamente a lo que muchos piensan - nunca
es una ideologia. Aun mejor: una ideologia puede estar al servicio de un proyecto
nacional pero nunca puede sustituirlo. Y la condicion fundamental es que esta

ideologia sea, em todo sentido, espontanea y ya no de importacién. (ROMANO,
1994, p. 40).
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Acrescenta ainda, que, para ter um projeto nacional ndo é preciso tomos poderosos,
pois poucas palavras bastam para convergir passado e presente em vista de uma realizacédo
futura. Esse é o ponto fundamental de um projeto nacional: presentificar o passado visando ao
futuro, sem copia de modelos exteriores. Mas para que ele tenha éxito é necessario que se
possa contar com as forcas reais disponiveis, pois, se houver disjuncdo entre a autoridade e a
sociedade civil, apenas criara ditaduras, forcas reacionarias e tiranicas. Isso foi o que
aconteceu com Portugal durante o salazarismo, onde o projeto nacional de manutencdo das
colbnias africanas era imposto pelas autoridades, ndo condizendo com o desejo da sociedade
civil.

Diante disso, se desmantela por completo a idéia de uma nacdo universal, além do
mais, ndo se pode esquecer que por tras do conceito de nacdo vem o de pais. E no conceito de
pais estdo coisas humildes (como hébitos alimentares, dancas tipicas, etc.), mas também
coisas complexas (como a religiosidade, as crencgas, etc.). Ou seja, 0 conceito de pais estd em
sua cultura. Assim, torna-se evidente que ndo estamos concebendo nagdo apenas como uma
entidade politica, mas principalmente, como “algo que produz sentidos — um sistema de
representacdo cultural.” (HALL, 2003, p.49). Portanto, h&a que se observar que as culturas
nacionais sdo diferentes uma da outra e que a nagdo, principalmente a pds-moderna, é
marcada pela diferenca, pois ndo ha e, nunca houve, uma nagao pura, composta por um Unico
povo, uma Unica cultura ou etnia.

Entdo, estamos falando de culturas nacionais que se sobrepdem umas as outras porque
a maioria das nacdes consiste de culturas separadas que foram unificadas por conquistas
violentas e também porque sdo compostas por diferentes classes sociais, diferentes etnias e
género. Diante disso, percebemos que as nacdes modernas sdo todas hibridos culturais.
Assim, as culturas nacionais contribuem para costurar as diferengas numa Unica identidade.
Dessa forma, em vez de pensarmos as culturas nacionais como unificadas, devemos pensa-las
como “um dispositivo discursivo que representa a diferenca como unidade ou identidade.”
(HALL, 2003, p.62).

Cabe ressaltar, que a hibridez das na¢fes modernas também tem se formado pelas
nocOes de tempo e espaco que foram fortemente alteradas com as comunicacdes eletronicas,
capazes de disponibilizar informag¢Ges com muita rapidez, e com o processo da globalizacéo
que propicia a comercializacdo de produtos em ambito mundial. Diante disso, ocorre uma
compresséo de espaco/tempo, pois temos a nogdo de um mundo menor, onde acontecimentos

em lugares muito distantes podem repercutir muito rapidamente sobre nos.
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Tendo em vista tais consideracfes, resta-nos analisar como Helder Macedo articula
ficcionalmente o projeto nacional portugués ao resgatar a tradicdo para a
construcdo/reconstrucdo de uma nova tradi¢do, de uma nova identidade portuguesa alicer¢ada
na cultura.

Para tanto, no primeiro capitulo, partindo dos principais avan¢os tedricos ocorridos no
campo da historiografia e da Literatura, discutiremos suas relagdes, mostrando como a
tessitura do romance recria os fatos historicos mesclando-os aos ficcionais.

No segundo capitulo, mergulharemos na Histdria portuguesa, enfatizando a formacao
do mito do sebastianismo, a ditadura salazarista, o periodo pés-revolucdo de Abril e 0s
reflexos do processo de globalizacdo em Portugal como momentos e movimentos essenciais
na composi¢cdo do pensamento expresso em Vicios e virtudes.

Por fim, no terceiro capitulo, demonstraremos como as estruturas internas da narrativa,
o trabalho com a linguagem, a articulacéo das categorias narrativas, estéo a servigo do projeto
ficcional daquela obra de Helder Macedo que, simultaneamente, reflete sobre o fazer
romanesco e a questdo da identidade cultural portuguesa. Vale dizer que tal questdo esta, hoje,
presente em autores e textos lusos diversos de variados encantos, ficcionais ou néo.

Com isso, objetivamos demonstrar que o romance toma o discurso histérico como seu
significante, subvertendo a Historia Oficial e dialogando com as transformacdes
epistemoldgicas da historiografia, suscitando também, uma outra discussdo, a do romance
p6s-moderno. Processos postos em Vicios e virtudes, no desvendamento da identidade cultural
portuguesa.

Ha em Vicios e virtudes um novo olhar sobre a Historia, sobre a ficcdo, sobre a

identidade nacional portuguesa. E o que procuraremos desvendar.
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1. LITERATURA E HISTORIA: DISSIPANDO FRONTEIRAS

A narracdo dos acontecimentos passados, submetida comumente, em nossa cultura, desde
0s gregos, a sanc¢ao da “ciéncia” historica, colocada sob a caugdo imperiosa do “real”,
justificada por principios de exposicao “racional”, essa narracdo difere realmente,

por algum traco especifico, por pertinéncia indubitavel, da narracdo imaginéria,

tal como se pode encontrar na epopéia, no romance, no drama?

Roland Barthes (1988).

Desde as primeiras manifestacdes literarias do mundo ocidental é perceptivel o
entrelacamento entre a Literatura e a Historia, consideradas como “espelhos da humanidade™
porque sdo formas de conhecimento capazes de representar a multiplicidade humana. Diante
disso, tornou-se dificil saber quais os aspectos que as aproximam ou as distanciam. Ainda
mais se considerarmos que ambas tém sua origem na epopéia classica e que compartilham um
solo comum: a narrativa. E, portanto, desses elementos que advém tanto a aproximag&o
quanto o inicio de distanciamento entre a Literatura e a Historia.

Gerson Luiz Roani (2001) em sua tese de doutorado traca uma “arqueologia” da
interlocucdo entre essas duas disciplinas. Ele nos mostra que, primeiramente, o mito prevalece
sobre 0s acontecimentos histdricos. E o caso dos textos de Homero, os quais podem ser
considerados os primeiros registros da oralidade que configuram o inicio da arte narrativa
ocidental. Suas epopéias representam a confluéncia do mito sacro com a realidade e narrativas
do universo profano, enfatizando um mundo ficcional cujas regras de funcionamento se
aproximam da experiéncia humana. Mas, & medida que o progresso cultural avanga entre 0s
gregos, comeca-se a instaurar uma diferenciacdo entre a ordem ficcional e a ordem factual
harmonizadas no texto épico. Diante disso, 0 mito passa a ser repudiado pela razéo, tornando-
se algo absurdo quando relacionado ao racional, e algo de indole ficcional quando associado
ao real. Portanto, conclui Roani, a diferenciacdo entre Literatura e Historia est4 associada as
novas categorias racionais, éticas e empiricas que passam a incidir sobre a narrativa grega
pos-homérica.

Herddoto é o primeiro a se distanciar da épica de Homero, pois sua narracao inicia
com uma mencgao ao seu préprio nome e método de escrita e ndo com a invocagdo as musas,
demonstrando com isso que seu discurso estd preocupado com a veracidade dos fatos
recolhidos e relatados. Por isso, os escritos de Herodoto “sintomatizam o surgimento

definitivo da Historia em pugna com a mitologia fantastica, fantasiosa e o universo lendario

2 Expressdo utilizada por Gerson Luiz Roani (2001) em sua Tese de Doutorado, p. 11.
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da epopéia. Herodoto emblematiza um dos primeiros olhares inquiridores sobre os dados
incertos, vagos e lacunares do texto épico.” (ROANI, 2001, p.25). Diante disso, Herddoto
compartilha com os demais pensadores gregos da época, a mesma insatisfacdo sobre a
explicacdo do real contida no pensamento mitico. E basicamente essa insatisfagdo que faz
nascer a Filosofia, a Ciéncia e a Historia entre 0s gregos. Sendo assim, os textos de Herddoto
abrem caminhos para uma nova explicacao da experiéncia humana no mundo.

Na esteira de Herddoto estdo Tucidides, Socrates, Platdo e Aristoteles. Dentre esses
pensadores da Antiguidade Classica é na Poética de Aristoteles que encontramos 0 apogeu
dessa discussdo sobre o enraizamento da Literatura e da Histdria. Ele trata especificamente
desse assunto no Livro IX, afirmando que

Pelas precedentes consideragdes se manifesta que ndo é oficio de poeta narrar o que
aconteceu; é sim, o de representar 0 que poderia acontecer, quer dizer: 0 que é
possivel segundo a verossimilhanca e a necessidade. Com efeito, ndo diferem o
historiador e o poeta, por escreverem verso ou prosa (pois que bem poderiam ser
postas em verso as obras de Herddoto, e nem por isso deixariam de ser histdria, se
fossem em verso o que eram em prosa), - diferem sim, em que diz um as coisas que
sucederam, e outro as que poderiam suceder. Por isso a poesia é algo de mais

filoséfico e mais sério do que a historia, pois refere aquela principalmente o
universal e esta o particular. (1966, p.78).

Aqui fica evidente que a distincdo entre Literatura e Histdria ndo esta calcada na
forma, mas no fato de o poeta possuir mais liberdade para representar 0 que poderia ter
acontecido, tornando a poesia mais universal que a Historia porque esta s6 pode narrar 0 que
aconteceu. Veremos mais adiante que tal pensamento é considerado, tanto por historiadores
contemporaneos quanto por criticos literarios, um dos modos pelo qual se convencionou
caracterizar as diferencas entre a Literatura e a Historia.

Essas diferencas irdo se acentuar apenas no século XIX com a proliferacdo das formas
romanescas e a consolidacdo da dimensdo cientifica da Historia. Antes da Revolucao
Francesa, a historiografia era tida como um ramo da retoérica com sua natureza ficticia
geralmente reconhecida. Mesmo que os tedricos do século XVIII distinguissem o “fato” da
“fantasia”, em geral ndo viam na historiografia uma representacdo dos fatos desvirtuada por
elementos de fantasia. Entretanto, no comeco do século XIX, a Historia se contrapde a ficcao,
sobretudo ao romance, tornando-se convencional, pelo menos entre os historiadores,
identificar a verdade com o fato e considerar a ficcdo o oposto da verdade. Assim, na Histéria
teriamos a representacdo do “real” em contraste com a Literatura por ser a representacdo do

“possivel” ou apenas do “imaginavel” (WHITE, 1994, p.139).
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Diante disso, 0 objetivo do historiador do seculo XIX era apagar do seu discurso todo
traco do ficticio e se deter apenas nas afirmacdes factualmente exatas e observaveis. Portanto,
sera durante esse século que a historiografia toma forma de disciplina erudita distinta no
Ocidente e se contrapde a todas as formas de mito. Sendo assim, para os historiadores do
inicio do século XIX, marcar o distanciamento entre Literatura e Histdria torna-se algo
fundamental, mesmo com o advento do Romantismo e a sua utilizacdo da Historia para a
construcdo de seus romances, pois

as obras literarias seriam o fruto da combinacdo entre elementos reais e
imaginarios, portanto, impossiveis de serem considerados como fontes de
conhecimento ou de problematizagdo do acontecimento historico. Por serem fatos

(re)criados e transfigurados pela imaginacdo do autor, faltar-lhes-ia carater
documental. (ROANI, 2001, p.35).

A tendéncia a fabulacdo na narrativa ficcional, deixando prevalecer “a liberdade
inventiva e ndo mais a fidelidade a tradi¢cdo” (ROANI, 2001, p.29), teve seu inicio com a
decadéncia dos textos épicos e deu origem a esse novo género narrativo: o romance.

De acordo com Gerson Roani, 0s textos como As etiopicas de Heliodoro, O asno de
Ouro de Apuleio, Satiricon de Petrénio ou os textos anénimos do Amadis de Gaula e da
Demanda do Graal, o Decameron de Bocaccio, Gargantua e Pantagruel de Francois Rabelais
e o Lazarillo de Tormes sdo exemplos da ligacdo que o género narrativo mantém com a
antigliidade e da sua passagem para a ldade Media e para o Classicismo. Contudo, quem
trouxe grandes inovacdes ao romance foi o ficcionista espanhol Miguel de Cervantes, que
estruturou suas obras “na continuidade de uma agilidade narrativa que resgata a atmosfera dos
romances de cavalaria e aventuras dos séculos precedentes e na incorpora¢do do novo perfil
humano instaurado pela Idade Moderna” (ROANI, 2001, p.31).

Contudo, como ja pudemos verificar, serd o século XIX o responsavel pela
efervescéncia deste novo género, sobretudo do romance historico. No inicio do século,
viviamos o0 advento do Romantismo e de seus romances historicos ao estilo de Walter Scott,
0s quais mesclavam o espirito da éepica cavaleiresca e uma espécie de busca das origens dos
povos. No entanto, esse género ndo fora bem aceito pelos historiadores da época sob a
alegacdo de que a maioria dos romancistas desconhecia as épocas que tentavam reconstruir
em seus textos ficcionais. 1sso se torna mais claro se levarmos em conta o fato de que os
romanticos sempre deixavam prevalecer a verdade ficcional em detrimento a verdade
histérica e de que a Historia, nessa época, reivindicava um estatuto cientifico rigoroso,

semelhante ao das ciéncias exatas e naturais.
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Diante disso, podemos perceber que o século XIX marca um acirrado distanciamento
entre Literatura e Histdria, pois 0 método da historiografia se contrapde aos principios da
representacdo literaria, mesmo que esta, na primeira metade do século, ndo deixe de utilizar os
fatos histdricos para a construcdo de seus romances, e na segunda metade, se aproxime da
narrativa historica por ser tomada também pelo impeto da prética cientificista. E o momento
do Realismo-Naturalismo em que a ficcdo era tida como um reflexo ou documento do real.
Sendo assim, o ficcionista compartilha com o historiador o mesmo desejo de elaborar um
relato auténtico da verdadeira experiéncia humana.

Entretanto, uma certa reconfiguracdo do século X1X ou um retorno as origens tem sido
buscado por alguns historiadores contemporaneos ao apresentarem novas propostas para a
escrita da narrativa historiografica. Historiadores como Hayden White e Georges Duby
defendem a aproximacdo da escrita histérica com a romanesca, pois acreditam que a
linguagem, ferramenta utilizada por ambas as disciplinas, assume um papel decisivo nas
descricdes e concepcdes da nossa realidade histdrica. Essa proposta é resultado de uma série
de inovac0es postuladas pela Nova Histdria que, por meio das teses inovadoras de Jacques Le
Goff, Ferdinand Braudel, Philippe Ariés, Dominik Lacapra entre outros, contestaram 0s
paradigmas historiograficos positivistas, propondo teorias, métodos e caminhos reflexivos que
possibilitam o dialogo da Histdria com outras disciplinas.

Passemos agora, a analisar as condicdes criadas tanto pela Teoria da Literatura como
pelas novas perspectivas da Histdria para a interlocucdo entre essas disciplinas, que, como
vimos, sempre estiveram entrecruzadas e tem se mostrado presente nas narrativas atuais. Esse

é o0 caso do romance Vicios e virtudes, de Helder Macedo, que nos propomos a investigar.

1.1. Os rumos da Historia com “La Nouvelle Histoire”

Julgo que a histéria comeca por ser uma arte, essencialmente uma arte literaria.
A historia s6 existe através do discurso. Para que seja boa, é preciso que

o discurso seja bom. Logo, a forma, a meu ver, é essencial.

Georges Duby (1989)

E durante o século XX que grandes transformac@es ocorrem na historiografia, pois a
historia nacional predominante no século XIX, agora tem de competir com a histéria mundial
e a regional; a historia social torna-se independente da econémica para se fragmentar e dar

origem a histdria do trabalho, a histéria rural, urbana, etc.; a histéria econdmica passa a se
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preocupar com 0 consumo e ndo mais com a producdo, dificultando a separacdo entre a
historia econdmica e a historia social e cultural; e a historia politica também se divide entre 0s
historiadores preocupados com o0s centros de governo e aqueles interessados na politica e suas
raizes. Toda essa expansdo ocasiona uma certa crise de identidade (BURKE, 1992, p.7-8).

Como a evolugdo da escrita historica ocorreu através de padroes intelectuais e também
institucionais, essa crise de identidade reflete uma constante tensdo historiografica. De um
lado, estdo historiadores que seguem o padrdo institucional dominante, cuja tendéncia é se
definirem em linhas cada vez mais nitidas dentro dos departamentos académicos, das
especializacOes e das fronteiras disciplinares. De outro lado, estdo aqueles historiadores
modernos que buscaram novas formas de abordar o passado, recorrendo a outras disciplinas
académicas - como a antropologia, a economia, a psicologia e a sociologia - a procura de
insigts tedricos e metodolégicos para expandir e redefinir a orientacdo politica da
historiografia tradicional (KRAMER, 1992, p.131). Atualmente, essa busca os tem conduzido
para a critica literaria que, segundo Lloyd S. Kramer, foi a responsavel pela verdadeira
mudanca na nova abordagem cultural da histéria, pois “tem ensinado os historiadores a
reconhecer o papel ativo da linguagem, dos textos e das estruturas narrativas na criacdo e
descricdo da realidade historica.” (1992, p.132).

Tais propostas orientam a Nova Historia, que, segundo Peter Burke (1992), tem inicio
com a chamada Ecole des Annales, agrupada em torno da revista Annales: économies,
societés, civilisations fundada em 1929 por Lucien Febvre e Marc Bloch. A expressdo La
Nouvelle Histoire ¢ mais conhecida na Franca, pois ela intitula uma colecdo de ensaios
editada pelo renomado medievalista francés Jacques Le Goff.

Peter Burke em seu artigo A Nova Historia, seu passado e seu futuro busca “definir a
nova histéria em termos do que ela ndo é, daquilo a que se opdem seus estudiosos” (1992,

p.10), pois seria uma deliberada reagdo ao paradigma “tradicional”

que transmite uma *“visao
do senso comum”. Sendo assim, nos apresenta seis pontos de contraste entre a antiga e a Nova
Historia.

Primeiramente, enquanto no paradigma tradicional a histéria diz respeito
essencialmente a politica, na Nova Historia ha um interesse por toda a atividade humana, pois
tudo tem um passado que pode ser reconstruido e relacionado ao restante do passado, sendo
que, na primeira metade do século, tivemos a ascensdo da historia das idéias, como a historia

da morte, da infancia, da loucura, do corpo, etc. 1sso tudo nos mostra que a realidade é social

% A histéria tradicional de que nos fala Peter Burke est4 associada ao advento da histdria cientifica inaugurada
pelo historiador alemé&o Leopold von Ranke (1795-1886).
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e culturalmente construida, gerando um certo relativismo cultural que também é responsavel
pela destruicdo da tradicional distin¢do entre o que é central e 0 que é periférico.

Uma segunda distin¢do diz respeito a abordagem narrativa: enquanto os historiadores
tradicionais pensam a historia como uma narrativa dos acontecimentos, a Nova Histdria
preocupa-se com a andlise das estruturas, ou seja, 0 que importa sdo as mudancas econdmicas,
sociais e geo-historicas de longo prazo.

O terceiro ponto a ser levantado demonstra como os novos historiadores dao énfase a
“historia vista de baixo”, as opinides das pessoas comuns e a sua experiéncia da mudanga
social em detrimento a uma visdo de cima, concentrada nos grandes feitos, nos grandes
homens.

O quarto ponto diz respeito a utilizacdo de outros tipos de fontes em vez de ficarem
limitados apenas aos documentos oficiais. Se esses novos historiadores querem examinar uma
maior variedade humana, também terdo de considerar uma maior variedade de evidéncias,
como dados comerciais, populacionais, eleitorais, visuais, orais, etc.

O quinto ponto levantado por Burke é a oposi¢do dos novos historiadores ao método
explicativo tradicional que é visto como falho, pois limita a variedade de questionamentos que
poderiam ser feitos. E nesse sentido que o estilo romanesco ajudaria, pois permitiria mostrar
ao leitor de que ndo existe uma unica versdo sobre os fatos histéricos.

E, por fim, o sexto ponto aborda uma questdo fundamental no nosso entendimento,
pois contrapde a idéia de objetividade do paradigma tradicional a de subjetividade. Peter
Burke enfatiza o carater subjetivo da historiografia nas seguintes palavras: “Por mais que
lutemos arduamente para evitar os preconceitos associados a cor, credo, classe ou sexo, ndo
podemos evitar olhar o passado de um ponto de vista particular.” (1992, p.15). Nesse sentido,
Georges Duby também ¢ enfatico ao afirmar que a subjetividade do historiador ja se inicia
com a selecdo de suas fontes: “cada geracdo de historiadores efectua uma escolha, descura
certos vestigios e, pelo contrario exuma outros, a que ninguém, desde ha algum tempo, ou
desde sempre, prestava atencao. Por conseqiiéncia, o olhar que lancamos sobre esse detritos é
ja subjectivo.” (1989, p.37).

Observamos que essa subjetividade, a qual demonstra também a arbitrariedade ou
relativismo do conhecimento historico, € problematizada na propria ficcdo de Helder Macedo,
pois no romance Vicios e virtudes, embora saibamos que o prdprio autor é quem seleciona o
gue do passado, da Histéria portuguesa, sera inquirido em tecido ficcional, nos faz parecer
que as escolhas estdo nas maos das personagens. E claro que isso é proposital, pois ao
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apresentar mais de um ponto de vista, estampa o relativismo do discurso Historico e também
as estratégias de composicao do romance.

Sendo assim, podemos concluir que a Nova Histdria se interessa por toda a atividade
humana: pela vida privada e cotidiana de pessoas andnimas, por crencgas e representacdes, por
atitudes e sentimentos, por novas fontes como a literatura, a oralidade, diarios, manuscritos,
manuais, mitos, iconografia, etc. Diante disso, 0 que antes era considerado imutavel passa
agora a ser “encarado como uma ‘construcdo cultural’, sujeita a varia¢des, tanto no tempo
quanto no espa¢o.”(BURKE, 1992, p.11).

Macedo, em seu texto, vai desestabilizar exatamente o que era/é considerado imutével
na Historia de Portugal, mostrando-nos as variagdes possiveis dessa construcdo cultural em
decorréncia do tempo e do espaco.

Antes de partirmos para a analise do romance, na qual mostraremos como essas novas
perspectivas historicas sdo trabalhadas em tecido ficcional, gostariamos de apontar como a
teoria e a critica literaria também contribuiram para as inovacgoes historiograficas a partir de
uma nova concepcdo de texto e, conseqlientemente, uma nova abordagem intertextual e

interdisciplinar.

1.2. A Literatura diante de novos conceitos

Nada vive isolado; (...) Todos tiram de todos: este
grande trabalho de simpatias € universal e constante.
Philarete Chasles

Do mesmo modo que a Histdria quis tornar-se uma ciéncia, adquirindo e impondo
limites disciplinares, também a Literatura quis privilegiar o texto literrio em si, tentando
estuda-lo separado das outras areas do saber. No entanto, parece-nos que tanto a Literatura
quanto a Histdéria hoje, mais do que nunca, tém aberto suas comportas disciplinares e
dialogado entre si.

A teoria e a critica literaria tm se encarregado de abrir essas comportas disciplinares,
possibilitando um constante didlogo da Literatura com outras &reas do conhecimento.
Entretanto, essa interdisciplinaridade completamente aceita pelos criticos e teoricos da
literatura da atualidade nem sempre foi percebida e estudada. Antes de nos reportarmos ao

carater intertextual e interdisciplinar que os estudos de literatura assumem hoje, é preciso que
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tenhamos em mente que a intertextualidade e a interdisciplinaridade sdo perceptiveis através
da comparacdo. Porém, esse procedimento comparativo ndo € algo novo, mas algo que “faz
parte da estrutura de pensamento do homem e da organizacdo da cultura.” (CARVALHAL,
1992, p.6). Na literatura, basta lembrarmos de textos literdrios antigos, como A Divina
Comédia, Os Lusiadas, etc., para que nos reportemos as relacdes tematicas ou formais que
estes estabelecem com a Biblia, com os textos greco-latinos, com obras literarias anteriores e,
até mesmo, com a Historia.

Portanto, o inter-relacionamento de discursos de diferentes épocas ou areas linglisticas
ndo é algo apenas de nosso tempo. O que muda a partir do século XIX é que tal procedimento,
devido a corrente de pensamento cosmopolita da época, passa a se utilizar da comparacéo de
estruturas ou fenbmenos analogos para extrair leis gerais. Diante disso, surge a expressao
Literatura Comparada que comeca a ser divulgada na Franca por volta de 1830 numa
perspectiva historiografica. Em 1835, Philaréte Chasles é quem se encarrega de formular
alguns principios béasicos sobre o que considerava ser uma “historia literaria comparada”,
publicando na Revue de Paris: “Nada vive isolado; o verdadeiro isolamento é a morte. Todos
tiram de todos: este grande trabalho de simpatias é universal e constante.”(CHASLES apud
BRUNEL, P.; PICHOIS, CI.; ROUSSEAU, A. M., 1995, p.5). Em tal declaracéo fica evidente
0 carater comparatista da literatura, mas, embora Chasles tenha proposto ndo separar a historia
da literatura da histdria da filosofia e da historia politica, atribuindo-lhe, portanto, um carater
interdisciplinar, os estudos comparados na literatura adquiriram um carater historiografico
calcado no biografismo, em que, uma vez estabelecida a analogia, se instaurava a nocao de
divida, de empréstimo e, conseqiientemente, a de dependéncia cultural. Esse foi o norte da
Literatura Comparada tradicional que se deteve nos estudos de fontes e influéncias.

Quem vai dar um novo rumo aos estudos comparatistas € Julia Kristeva que, na esteira
de Tynianov e Bakhtin, elabora o conceito de “Intertextualidade” em 1969. Assim, enquanto o
comparatismo tradicional busca detectar analogias, parentescos e influéncias, as teorias de
Tynianov, Bakhtin, Kristeva, Borges e Oswald enfatizam as diferencas, as transformacdes e a
andlise das absor¢Oes e das integragcdes para superar as nogoes de parentescos e influéncias.
Desse modo, percebemos que a literatura comparada ndo tem mais tratado a obra literaria
como um produto de uma histdria anterior, mas como um processo dinamico de producéo e de
recepcdo (PERRONE-MOISES, 1990, p.96-97).

Para um melhor entendimento de como se chegou a esse conceito de intertextualidade

e também ao renovado conceito de Literatura Comparada que amplia 0os campos de pesquisas
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e a aquisicdo de competéncias com os estudos interdisciplinares, trazemos inicialmente as
contribuicdes de Tynianov e Bakhtin.

Tynianov (1978) pertenceu ao Circulo Linguistico de Moscou, constituindo com
demais teoricos o grupo de “formalistas russos”. O Formalismo Russo surge nos anos 20 em
oposicdo a funcdo utilitaria que vinha sendo atribuida a literatura na formacdo das
nacionalidades. Eles objetivavam construir uma producdo cientifica do objeto de estudo,
instaurando o principio da literariedade como valor e abolindo a visdo historicista,
socioldgica, psicoldgica e biografica do literario. Com isso, postularam o principio da
imanéncia da obra, vista como um produto que deve ser estudado em si mesmo e do qual é
necessario analisar a construcdo. Mas, ao privilegiar a imanéncia, excluiam toda e qualquer
interpretacdo extraliteraria do texto. No entanto, Tynianov em seu ensaio Da evolucdo
literdria questiona a possibilidade de um estudo imanente da obra enquanto sistema,
ignorando suas correlagdes com o sistema literario, uma vez que toda obra literaria é um
micro-sistema que se constitui dentro de um macro-sistema (conjunto de obras). Nesse
sentido, nos diz que

mesmo a literatura contempordnea ndo pode ser estudada isoladamente. A
existéncia de um fato como fato literario depende de sua qualidade diferencial (isto

é, de sua correlagdo seja com a série literaria, seja com uma série extraliteraria), em
outros termos, de sua fungéo. (1978, p. 109).

Com isso, Tynianov contribui para a existéncia de uma nova concepcdo da evolucao
literaria, porque percebe que um mesmo elemento tem funcbes diferentes em sistemas
diferentes. Segundo Carvalhal (1992), tal constatacdo muda a compreensao do comparatismo
que persegue um tema, uma imagem ou mesmo um simples verso, pois faz com que nédo se
considere apenas o elemento em si, mas sua funcdo em cada contexto. Diante disso, 0
conceito de tradicdo também sofre alteracBes, pois se constitui num processo bastante
conflituado e ndo numa evolugdo linear e continua.

Mikhail Bakhtin (1981), assim como Tynianov, foge as concep¢oes fechadas do texto
e com isso se distancia dos primeiros formalistas russos que eram anti-historicistas. Numa
perspectiva diacrdnica, ao situar o texto na histéria e na sociedade, Bakhtin descobre em
Dostoiévski o criador de um novo romance: “o romance polifénico”, caracterizado pela
pluralidade de vozes que ndo desembocam numa verdade final e unificadora. Isso s &
possivel porque o autor ndo exerce sua autoridade sobre o discurso de seus personagens,

assim varias vozes e ideologias se cruzam e se neutralizam, num jogo dialégico. Ou ainda,
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como nos diz Tania Carvalhal: “O texto escuta as ‘vozes’ da historia e ndo as re-presenta
como uma unidade, mas como um jogo de confrontagdes.” (1992, p. 48).

Ele chega a esse conceito de polifonia, analisando a pluralidade semantica através do
significante. Segundo Bakhtin, o escritor nunca encontra palavras neutras, puras, mas somente
“palavras ocupadas”, “palavras habitadas por outras vozes”. Para demonstrar isso, ele estuda a
palavra em Dostoiévski e suas relagdes com as palavras de outros discursos, observando,
portanto, um dialogo interno na obra e um didlogo da obra com outras obras.

Essa concepcdo do texto literario de Bakhtin como caleidoscépico e polifonico, exige
saber como o texto se constroi e absorve o que escuta. E, portanto, a partir dessa concepgao
que Kiristeva chega ao conceito de intertextualidade. Ela nos afirma que “todo texto se
constréi como mosaico de cita¢Oes, todo texto é absorcdo e transformacdo de um outro texto.
Em lugar da nocdo de intersubjetividade, se instala a de intertextualidade, e a linguagem
poética se &, ao menos como dupla.”(1974, p.69). Diante disso, a retomada de textos ja
existentes deixa de instaurar uma divida de autor para autor, um processo intersubjetivo, para
representar um processo natural e continuo de reescrita, onde a linguagem poética pode ser
lida como dupla porque todo o processo de escrita é visto como resultante também do
processo de leitura de um texto anterior.

Sendo assim, essa nova forma de compreender o texto literario exige ndo apenas que
sejam identificadas as relacGes existentes entre os textos, mas como ocorrem essas relacdes,
por que ocorrem e quais os procedimentos utilizados. E seguindo essa perspectiva que
desejamos desenvolver nosso trabalho e verificar como se da a absorcao e transformacdo do
texto historico citado na obra Vicios e virtudes:

Vem tudo no tal excelente artigo do Marcel Bataillon que estive a reler ha dias,
texto de uma conferéncia que fez na Faculdade de letras de Lisboa em 17 de abril
de 1939 e que foi publicado em 1974 pela GulbenKian em Paris, no volume Etudes
sur le Portugal au temps de I'Huminisme, com o titulo “Jeanne d'Autriche,
Princesse du Portugal”. A referéncia bibliogréfica vai toda porque é daqui que vou
traduzir e citar profusamente para vos dar conta do que modificamente teria sido

este livro que ja ndo podia ser e agora ainda menos, todas as aspas que se seguem
séo-lhe devidas salvo indicagdo em contrario. (VV, p. 125-126)"

E a partir das citagdes do texto referido pelo autor que se estabelecem as relag@es entre
a personagem historica Joana d’Austria e a personagem ficticia Joana. Essas relagbes, como

veremos a seguir, constituem parte do emaranhado desta narrativa historica que instaura um

* Sempre que usarmos um fragmento do romance, traremos a referéncia desta forma: V'V — para indicar a obra
Vicios e Virtudes e o nimero da pagina a seguir.
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permanente estado de desconfianca entre as fronteiras do real e do factual, num jogo entre
verdades e mentiras, entre o tudo e o nada.

Desse modo, observamos que essa intertextualidade explicita é fundamental para que
se instaure o diélogo entre o discurso Literario e o discurso Histdrico, onde o primeiro acaba
analisando o0 segundo ao propor uma revisdo da Histéria numa tentativa de
reconstrucdo/construcéo de uma identidade nacional portuguesa.

Esse didlogo entre diferentes areas do saber é o que caracteriza a interdisciplinaridade
e quem ira abrir as comportas do campo disciplinar da literatura comparada é o americano
Henry H. H. Remak ao admitir a comparacdo da literatura com outras areas do saber, desde
que, as comparacdes entre literatura e outra area sejam “sistematicas” e que a disciplina fora
da literatura seja estudada enquanto tal. Em sua definicéo ele afirma que

A literatura comparada é o estudo da literatura além das fronteiras de um pais
especifico e o estudo das relagBes entre, por um lado, a literatura, e, por outro,
diferentes areas do conhecimento e da crenga, tais como as artes (por exemplo, a
pintura, a escultura, a arquitetura, a musica), a filosofia, a histdria, as ciéncias
sociais (por exemplo, a politica, a economia, a sociologia), as ciéncias, a religido

etc. Em suma, é a comparacdo de uma literatura com outras esferas da expressao
humana. (REMAK, 1994, p.175).

A interdisciplinaridade apontada no conceito de Remak abre caminhos para a
ampliacdo dos campos de pesquisas, principalmente a partir dos anos 80, quando algumas
universidades norte-americanas mesclaram os cultural studies em seus programas de literatura
comparada.

Cabe ressaltar que tais estudos, numa perspectiva interdisciplinar com as ciéncias
humanas, ciéncias sociais, das artes e das letras, apropriou-se de teorias alheias a literatura,
considerando a andlise dos aspectos extrinsecos e intrinsecos do texto, mas com énfase na
producéo e recepcéo cultural, bem como a reflexdo sobre o sujeito humano que transcendesse
a concepcdo humanista. E, principalmente, buscou a redefinicdo do objeto de estudo da
literatura comparada, admitindo como objetos de pesquisa qualquer forma de expressdo
cultural, inclusive as formas populares, como a telenovela, a literatura infantil, o rock, os
esportes, 0s romances populares, etc.

No entanto, houve muita resisténcia até que se aceitassem tais formas culturais como
objeto de estudo ao lado de formas culturais tradicionalmente canonizadas. Essa aceitacdo
tornou possivel o surgimento de analises mais sociolégicas das culturas de grupos
minoritarios, marginalizados e oprimidos, com o estudo, por exemplo, de literaturas pds-

coloniais.
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A partir disso, a reflexdo sobre os estudos culturais vem sendo cada vez mais uma
constante na disciplina, ao propor um alargamento de fronteiras entre as diversas areas do
conhecimento e a necessidade de um didlogo permanente entre elas. O proprio contexto de um
mundo globalizado, em que o multiculturalismo se impGe, exige que cada nagao repense sua
identidade cultural. E o que Helder Macedo faz em Vicios e virtudes ao resgatar a Histdria de
Portugal, tocando em dois marcos fundamentais de sua construcdo identitaria: o mito do
sebastianismo e o Salazarismo que se esgota e é finalizado na Revolu¢do dos Cravos, criando
uma verdadeira simbiose entre duas areas do saber - a Literatura e a Histéria - para, através de

um deslocamento temporal, langar um novo olhar sobre a cultura e a Histéria portuguesas.

1.3. As relagdes entre Literatura e Historia numa perspectiva atual: o “contar a

outra historia da Histéria” de Vicios e Virtudes

Como estrutura simbolica, a narrativa histdrica ndo reproduz 0s eventos que descreve;
ela nos diz a dire¢do em que devemos pensar acerca dos acontecimentos e carrega

0 Nosso pensamento sobre os eventos de valéncias emocionais diferentes.

A narrativa historica ndo imagina as coisas que indica: ela traz a mente

imagens das coisas que indica, tal como o faz a metafora.

Hayden White (1994)

Diante das inovagGes postuladas pela Nova Historia e pela Teoria da Literatura, resta-
nos um questionamento: as novas teorias apenas mostram o0 que sempre existiu tanto nas
narrativas literarias, quanto nas histéricas? Entdo, poderiamos dizer que a préatica antecede a
teoria? Tais questdes sdo complexas, no entanto, acreditamos que esse € um processo
simultaneo, pois 0 que ocorre é que as novas teorias nos permitem olhar para um texto e
enxergar o que antes ndo enxergavamos, porém, ndo podemos esquecer que tais teorias s
existem porque foram embasadas na andlise de um corpus que lhes deu sustentacdo para
comprovar suas teses. Nesse aspecto, compartilhamos com as idéias de Linda Hutcheon, pois,
segundo a autora, ndo ha como dissociar a teoria da pratica e nem sobrepor uma a outra.
Sendo assim, a literatura deve ser lida por intermédio dos discursos tedricos que a circundam
“e ndo como sendo contigua a teoria”. (1991, p.32).

Tania Franco Carvalhal nos diz que, a partir da perspectiva da escola americana com o
conceito de Henri Remak, existe uma abertura para analise das relacbes interartisticas e,
sobretudo, das relagbes interdiscursivas presentes nas obras literarias. Nas relacdes

interdiscursivas se inclui, por exemplo, “a comparacdo da literatura com 0s escritos
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historicos” em que se analisa “a presenca em ambos de esquemas narrativos semelhantes e
semelhantes esquemas de compreensdo.” (2003:47).

Helder Macedo em seu artigo As telas da memdria nos mostra por que a Literatura e a
Historia, suas duas &reas de formacgdo universitaria, possuem esquemas narrativos e de
compreensdo semelhantes. Ele nos diz que

a memoria do que aconteceu e a imagina¢do do que poderia ter acontecido
correspondem a processos mentais semelhantes. Recordar é imaginar. Aquilo que
se recorda ndo esta a acontecer, tal como aquilo que se imagina. E s6 passam a

acontecer no ato criativo - palavras, imagens, escrita - que os transforma em
significacdo. (1999, p.37).

Desta forma, a Historia, que diz respeito ao factual, constitui-se naquilo que é
recordado, portanto, € também, segundo Macedo, “uma percep¢do da memoria”. Sendo assim,
“a Histdria nunca é aquilo que aconteceu mas aquilo que permite significar o que aconteceu.”
(1999, p. 38). Com isso, torna-se visivel que o discurso histdrico, assim como o discurso
literario, pressupde uma selecdo de fatos feita pelo autor. Nesse sentido, um mesmo fato
historico pode ser sempre representado de varias maneiras, possibilitando novas significacfes
ou transmitindo outras ideologias. E exatamente isso 0 que Helder Macedo vem nos mostrar
em tecido ficcional no romance Vicios e virtudes.

Como a Histdria representa ndo sé o contexto em que esta escrita, mas, também, o
contexto que pretende descrever, sua semelhanca com a Literatura reside no “ato da escrita”,
pois € aqui que convergem as significaces e as variaces tanto dos fatos registrados pela
Histdria quanto dos enredos imaginados pela Literatura (MACEDO, 1999, p.38).

Mas, se, por um lado, o ato da escrita aproxima esses dois discursos - o da Historia e o
da Literatura - por outro, dir-se-ia que ha uma diferenca irredutivel entre eles: “a narrativa
historica assenta sobre aquilo que se pode provar que aconteceu, enquanto que a narrativa
literdria pode lidar com o que aconteceu, ou ndo aconteceu, ou poderia ou ndao acontecer”
(MACEDO, 1999, p.39).

Compartilham dessas mesmas idéias Hayden White e Georges Duby, pois eles
também acreditam que a aproximacao entre Literatura e Histdria estd na linguagem, a qual é
responsavel pela construcdo de sentido, e que a diferenca estaria no tipo de verdade que cada
uma toma em seu discurso. Segundo Hayden White, se observarmos as historias e 0s
romances apenas como artefatos verbais, ndo temos como distingui-los, pois “ndo podemos
distinguir com facilidade entre eles em bases formais, a menos que os abordemos com pré-

concepgdes especificas sobre os tipos de verdade de que cada um supostamente se ocupa”
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(1994, p.138). Entdo, de acordo com o pensamento de White, o Unico modo de diferir os
“eventos histdricos” dos “eventos ficcionais” é pelo que se convencionou caracterizar como
sendo suas diferencas desde Aristoteles. Entretanto, tais pensadores contemporaneos também
percebem que a verdade tomada pelo discurso historico é parcial, pois todo o discurso visto
como um constructo da linguagem “estabelece com o referente uma lacuna irreparavel”, na
afirmacéo de Teresa Cristina Cerdeira da Silva. Assim, segundo a autora, partimos sempre da
nocdo de faléncia: “faléncia de poder suprir com a palavra 0 espaco do acontecimento”,
fazendo emergir a “consciéncia de que s6 ha restos e vestigios, farrapos da Histéria e do
tempo passado, quando antes se pressupunha a possibilidade de um terreno da verdade”
(1999, p.111).

Georges Duby encaminha seu pensamento no mesmo sentido, afirmando que “a
diferencga entre o romancista e o historiador € que o historiador é obrigado a ter em conta um
certo nimero de coisas que se lhe impGem” (1989, p.38). Ou seja, 0 historiador ndo tem a
mesma liberdade imaginativa que o romancista, mas isso ndo o impede de “insinuar a sua
invencdo, a sua parte de imaginacdo e de criagdo” (idem) sobre os vestigios do passado,
aproximando assim, a narrativa historica da literaria. Contudo, devemos ter em mente que
qualquer discurso sobre o passado impde limites tanto ao historiador como ao romancista,
uma vez que,

N&o se pode produzir um discurso qualquer sobre o passado nem, alids, sobre seja o
que for (...) pois, em Ultima andlise, 0 romancista também ndo pode contar uma
coisa qualquer, ha limites que se Ihe imp&em, que sdo menos visiveis, mas que
talvez sejam igualmente fortes, igualmente condicionadores. Mas é verdade que, a

medida que nos afastamos do presente, (...) a parte de liberdade e a quantidade de
discursos possiveis tornam-se mais amplos (DUBY, 1989, p.39).

Paul Ricoeur vai ainda mais longe, pois, a partir de sua reflexdo acerca das relagdes
entre a temporalidade e a narratividade no @mbito da ficcdo e da historiografia, percebe na
Literatura um carater documental semelhante ao da Histéria no que diz respeito a
representacdo e explicacdo dos acontecimentos inerentes a experiéncia humana com o
passado; e, na Historia, o fenbmeno da incorporacdo do imagindrio no processo de
representacdo do passado. Dessa forma, parte do pressuposto que esses dois modos narrativos
possuem um parentesco profundo quanto a exigéncia da verdade e uma identidade estrutural,
para afirmar que existe um pressuposto que domina todos os outros: o carater temporal da
experiéncia humana, pois “o mundo exibido por qualquer obra narrativa é sempre um mundo
temporal”, ou seja, “0 tempo torna-se tempo humano na medida em que esboca os tragos da
experiéncia temporal.” (RICOEUR, 1994, t. I, p.15).
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Assim, partindo da idéia mestra de que o tempo humano € um tempo recontado, 0
pensador francés desdobra as ideias contidas na Poética de Aristoteles para demonstrar o
papel mediador da tessitura da intriga no processo mimético. Percebe, entdo, que a narrativa,
tanto a historica quanto a ficcional, comporta trés semelhancas miméticas: o tempo de acéo e
vivido, o de invencdo ou armagdo da intriga e o tempo da leitura. Diante disso, elabora a idéia
de que a narrativa desenvolve uma “triplice mimese”: enquanto a mimese | representa o tempo
prefigurado ao pré-compreender o que ocorre com o agir humano, com a sua semantica, com
a sua simbdlica, com sua temporalidade, a mimese Il representa o tempo configurado,
construido na narrativa, a qual ressiginifica o que ja foi pré-significado no nivel do agir
humano. Contudo, € no leitor ou ouvinte que se conclui o percurso da mimese. A transicdo da
mimese Il e mimese 111 é operada pelo ato de leitura que retoma e conclui o ato configurante.

Com isso, Ricoeur percebe que tanto a Literatura como a Historia, possuem a mesma
capacidade de registrar “a refiguracdo do tempo” que consiste em reinscrever o tempo vivido
(o das experiéncias humanas) no tempo césmico (o movimento regular dos astros). Enquanto
a narrativa historica desenvolve essa refiguracdo do tempo por meio de certos instrumentos de
pensamento que realizam a mediagdo entre o tempo vivido e o tempo c6smico, a saber, 0
calendério, a seqiiéncia das geracdes e 0s arquivos, documentos ou rastros, a narrativa de
ficcdo faz uso das variacGes imaginativas que isentam as apropriacGes a acontecimentos do
passado da funcdo de representacdo. Dentre essas variagcbes imaginativas, Paul Ricoeur
assinala trés: a) a unificagdo do fluxo temporal que se constitui pelo recobrimento
continuamente operado entre as retencdes do passado e protensdes do futuro irradiadas pelo
presente vivo. A sobreposicdo de uns sobre 0s outros nesse processo de imbricacgéo, realiza
uma extensdo do presente, pois “a retencdo de um presente recobre a protensdo de outro”
(RICOEUR, 1997, t. Ill, p.225); b) a exploragdo do limite superior do processo de
hierarquizagio da temporalidade: a eternidade e a morte; ¢) e as modalidades de remitificacdo
do tempo.

Retomando esses mecanismos de reinscricdo do tempo, Paul Ricouer desenvolve a
andlise do entrecruzamento da Literatura e da Historia, mostrando que suas relacGes
ultrapassam a oposicao entre o “real” historico e o “irreal” da ficgdo, pois, como ja afirmamos
anteriormente, o passado ndo nos é acessivel atraveés dos fatos propriamente ditos, mas através
de seus restos textualizados que ndo abarcam a realidade como um todo. E seguindo essa idéia
que Ricouer mostra como ocorre a interferéncia do imaginario no passado histdrico. De
acordo com o autor, a refiguracdo do tempo pelo calendario possibilita o principio de datacéo,

permitindo atribuicdes do “‘como se’ presente” (1997, t. Ill, p.319), onde as lembrancas



34

tornam-se acontecimentos datados. A atuacdo do imaginario sobre a seqliéncia das geragoes
possibilita estender a lembranca, pela cadeia das memorias ancestrais, e remontar o tempo,
prolongando pela imaginacdo esse movimento regressivo. Por fim, é no fenbmeno do rastro
gue o carater imaginario torna-se ainda mais evidente, pois, revela-se no processo de
contextualizacdo e interpretacdo de um fossil, uma ruina, uma marca, etc. Sendo assim, o
rastro é visto como uma marca deixada que requer “atividades de interpretacdo ligadas ao
carater de significancia do rastro como coisa presente que vale por uma coisa passada.”
(RICOEUR, 1997, t. 111, p.320). Todos esses tragos, segundo Ricoeur, ttm em comum o fato
de conferir a intencdo do passado um preenchimento quase intuitivo. Dessa forma, a
modalidade do imaginario que responde a exigéncia de figuratividade consiste na funcéo
metaforica do “ver-como” (1997, t. I, p. 322). Tal funcdo estreita o entrelacamento da ficcao
a Historia, contribuindo para a sua realizacdo sem deixar de enfraquecer o seu projeto de
representacdo. Isso tudo € o que Paul Ricoeur chama de “ficcionalizacdo da histéria”.

Em contrapartida, para demonstrar como ocorre a “historicizacdo da ficcdo” Paul
Ricoeur assinala que a narrativa de ficcdo, de certa maneira, imita a narrativa historica ao
possibilitar que um fato narrado seja visto “como se passado” (1997, t. 111, p.328). Assim,
afirma Ricoeur, a “narrativa de ficcdo € quase histdrica”, pois os acontecimentos irreais
relatados por ela sdo fatos passados para a voz narrativa que pode ser considerada idéntica ao
autor implicado, ou seja, a um disfarce do autor real, capaz de criar uma ilusdo de verdade.
Dessa forma, “entrar em leitura € incluir no pacto entre o leitor e 0 autor a crenca de que 0s
acontecimentos relatados pela voz narrativa pertencem ao passado dessa voz.” (1997, t. I,
p.328).

Portanto, os empréstimos que cada modo narrativo toma do outro € o que caracteriza o
entrecruzamento das narrativas historicas e literarias:

Esses empréstimos consistirdo no fato de que a intencionalidade historica so se
efetua incorporando a sua intencéo os recursos de ficcionalizacdo que dependem do
imaginario narrativo, ao passo que a intencionalidade da narrativa de ficcdo soO
produz os seus efeitos de detecgdo e de transformagdo do agir e do parecer
assumindo simetricamente 0s recursos de historicizacdo que lhe oferecem as
tentativas de reconstrucdo do passado efetivo. Desses intercambios intimos entre
historicizacdo da narrativa de ficcao e ficcionalizagdo da narrativa histérica, nasce o

que chamamos de tempo humano, e que néo é sendo o tempo narrado. (RICOEUR,
1997, t. IIl, p. 176-177).

Diante desse profundo estudo desenvolvido por Paul Ricoeur, vemos se esvair cada
vez mais o distanciamento entre a Literatura e a Historia, sem, contudo, deixar de registrar

gue a Histdria possui limites mais precisos do que a Literatura, por ter 0 compromisso de
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registrar acontecimentos “reais”. Embora a Literatura também reivindique a sua parcela de
“realidade”, principalmente quando o mundo do texto entra em contanto com o mundo do
leitor®, é notdrio que a sua liberdade e capacidade inventiva ultrapassam a do historiador.
Contudo, é preciso ressaltar que o campo da historiografia tem repensado a sua pratica
justamente por reconhecer o carater subjetivo e ideolégico, bem como, o papel ativo da
linguagem na construcdo e descricdo da realidade da narrativa historica, o que abala
profundamente o conceito de “verdade” historica, instaurando, assim, uma critica ao
“conceito ingénuo de ‘realidade’ aplicado a passadidade do passado que exige “uma critica
simétrica do conceito ndo menos ingénuo de ‘irrealidade’ aplicado as proje¢des da ficcdo”,
pois, esta também apresenta uma funcdo paralela a funcdo de “representancia ou de lugar-
tenéncia” (RICOEUR, 1997, t.I11, p.274) da narrativa histérica, que € integralmente
relevante e transformante relativamente a pratica cotidiana; revelante, no sentido de
que revela caracteristicas dissimuladas, mas ja delineadas no coragdo de nossa

experiéncia praxica; transformante, no sentido de que uma vida assim examinada é
uma vida mudada, uma vida diferente. (RICOEUR, 1997, t.111, p.274).

Dessa forma, percebemos que as mudancas mais significativas estdo ocorrendo
justamente no campo da historiografia, pois, parece-nos, que a literatura sempre trabalhou
com maior clareza e menos ingenuidade em relacdo ao conceito de “irrealidade”. Isso é o que
pretendemos mostrar ao longo de nossas andlises sobre o romance Vicios e virtudes,
apontando os vinculos que essa obra mantém com a realidade.

Sendo assim, acreditamos que, em parte, essa revisao que a Histdria tem realizado no
seu proprio campo epistemolégico é decorrente de acontecimentos do presente que permitem
ver no tempo passado um certo relativismo. Quem desenvolve melhor essa idéia é o préprio
Helder Macedo ao afirmar que a incerteza, antes vista apenas como matéria legitima da
Literatura, esta se tornando matéria da Histdria, jA que esta vem refletindo todo um novo
relativismo que surge

do colapso das hierarquias tradicionais, do deslocamento dos antigos centros do poder
politico, da globalizacdo da economia, da emancipacdo das mulheres, tudo, em suma,

acontecimentos que tém a ver com 0 nosso tempo e que, por isso, permitem ver no
tempo passado um equivalente relativismo. (MACEDO, 1999, p.42).

Esse relativismo histdrico de que nos fala Macedo dialoga com a idéia de Duby em
relacdo ao passado, pois, quanto mais nos distanciamos dele, mais liberdade imaginativa

lancamos sobre seus vestigios porque “jamais poderemos conhecer o passado a ndo ser por

® Desenvolveremos melhor essa idéia no capitulo 3.
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meio de seus restos textualizados” (HUTCHEON, 1991, p.39). No entanto, esses textos nao
estdo isentos das escolhas do historiador, de sua carga ideoldgica, uma vez que, o discurso
sobre 0 passado escreve-se no presente e por isso “0s tumultos do mundo em que o historiador
vive repercutem-se sobre ele e deles ndo pode coibir-se” (DUBY, 1989, p.45). E por isso que
hoje as narrativas literarias histéricas tém problematizado, questionado, o estatuto de verdade
do discurso historico, pois, sabendo que nenhuma linguagem é utilizada de maneira inocente,
temos a certeza de que uma “ressurreicdo” integral do passado jamais podera ser realizada
plenamente, uma vez que, existem lacunas, fendas, vazios, siléncios, irrecuperaveis. O que as
narrativas literarias de cunho histérico pretendem hoje é revisitar o passado, deixando visivel
que o discurso histérico ndo acompanha o real, apenas significa-o, criando um “efeito de real”
(BARTHES, 1988, p.156).

No romance Vicios e virtudes, isso é conseguido através dos varios pontos de vista que
nos sao apresentados sobre a tradicdo historica e literaria de Portugal, trabalhando mais com o
imaginario portugués do que com a materialidade em si, sem, com isso, deixar de representar
a realidade do povo portugués. E o que nos diz Georges Duby: “Estou convencido de que o
imaginario tem tanta realidade como o material” (1989, p.38).

Essa incerteza ou relativismo do conhecimento histérico é problematizada no romance
por meio das divergéncias de pensamento entre os dois escritores-personagens: 0 autor-
narrador H. e Francisco de S4a, situados neste tempo presente da globalizacdo e da
emancipacdo feminina. Enquanto um estabelece ligacdes entre a personagem ficcional Joana
do século XX e a personagem histdrica Joana de Austria do século XVI, o outro a situa no
momento das Guerras Coloniais. Sendo assim, para o autor-narrador, Joana seria uma espécie
de reencarnacdo de Joana D’Austria, mie de D. Sebasti&o, e representaria, na interpretacio de
seu amigo escritor Francisco de Sa, a “Péatria”, a propria “Identidade Nacional. (...) Mulher
moderna. A nova Nagdo.” (VV, p.233). Para Francisco de S& com quem dialoga, uma
latifundiaria, mas também uma revolucionaria, capaz de fazer reforma agraria de suas
proprias terras, personagem principal de seu romance “Alterldades” que, aos olhos do autor-
narrador representa, a0 mesmo tempo, uma “revolucionaria e capitalista” (VV, p. 19).

Tais escolhas relativizam momentos cruciais da Historia portuguesa como o mito do
sebastianismo, as guerras da Africa no periodo de ditadura de Salazar e o periodo pos-
revolucionario, os quais estdo intimamente interligados a identidade portuguesa. Diante disso,
percebemos que o romance Vicios e virtudes, ao tomar como significante o discurso Historico,
ndo precisando as fronteiras entre o factual e o ficticio, ao mesmo tempo que transpde para a

Literatura as ocorréncias da Historia, fundindo uma na outra, reescreve parte da Historia de
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Portugal, repensando sua identidade nacional no complexo presente de um mundo
globalizado. Nesse aspecto, encontramos outra divergéncia em relacdo ao pensamento dos
escritores-personagens, 0 que nos mostra a possibilidade de mais de uma interpretacéo.
Enquanto o Francisco de S& acredita que a tradi¢do, o sebastianismo, representa a identidade
nacional portuguesa, o autor-narrador diz que ndo podemos mais falar em identidade nacional,
pois “ndo ha tal coisa. H& pessoas e circunstancias. Mudam umas, mudam as outras, muda a
identidade nacional. E se muda ja ndo é a mesma, deixa de ser o que era, de modo que nédo
ha.” (VV, p.30). Aqui, ndo hd como discordar do autor-narrador H., pois, nos dias de hoje,
ndo podemos mais pensar em identidades nacionais unas, uma vez que, ndo se configuram
mais pelas fronteiras geograficas e sim pelas fronteiras culturais. O conceito de nacdo deixa
de ser universal, como era no século XIX, para fixar-se nos fundamentos de identidade que
estdo na cultura.

Se, como nos afirma Georges Duby, “o0 ponto de vista sobre o passado, a manipulacéo
da memoria, por parte das pessoas que sucessivamente se entregam a fazer o relato do
passado, nunca sdo inocentes” (1989:76), é Obvio que esses varios pontos de vista
apresentados no romance também ndo sdo inocentes. Vicios e virtudes com seu tom irdnico e
sua estrutura narrativa construida sem disfarces, exige do leitor uma reflexdo a respeito do
discurso historico: o de que ele ndo pode ser entendido como uma verdade Unica, pois o olhar
sobre 0 passado esta sujeito as imposicGes do tempo, do sujeito enunciador e das estratégias
de construcéo narrativa.

E considerando esse aspecto que Peter Burke nos diz que seguir modelos semelhantes
aos romancistas poderia tornar guerras e outros conflitos mais inteligiveis para a
historiografia, pois se pode partir de mais de um ponto de vista e, com isso, mostrar e também
estabelecer as diferencas entre o passado e o presente e entre os envolvidos no conflito, como
por exemplo, Igreja e Estado, comandante e combatente, negros e brancos. Assim apresentaria
0S mesmos acontecimentos a partir de pontos de vista maltiplos, (BURKE, 1992, p. 337) que
é 0 que Helder Macedo problematiza em sua ficcao.

E por tais motivos que a Historia tem se modificado, pois, para comunicar aos leitores
esta consciéncia de que o trabalho dos historiadores ndo reproduz “o que realmente
aconteceu” e sim um ponto de vista particular, as formas tradicionais de narrativa sdo
inadequadas. Os narradores histdricos precisam encontrar um modo de advertir o leitor que
outras interpretagdes, além das suas, sdo possiveis (BURKE, 1992, p.337). Isso é 0 que as

narrativas literarias fazem por exceléncia, hoje mais do que nunca, pois, de acordo com Linda
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Hutcheon, suas estruturas colocam em evidéncia os conflitos entre verdades e mentiras,
apresentando diferentes percepcdes da verdade, fatos e crencas (1991, p.72).

Notamos, com isso, que tanto a ensaistica como a ficcdo de Helder estdo em perfeita
sintonia com o pensamento difundido pela Nova Historia, e, principalmente com o0s
historiadores Hayden White e Georges Duby que acreditam numa verdadeira aproximacéo da
narrativa historica com a literaria. Segundo Linda Hutcheon essa aproximacdo torna-se
possivel porque a escrita da Historia, para relatar o que realmente aconteceu, depende de
convengOes de narrativa, linguagem e ideologia, pois “as duas formas de narrativa sdo
sistemas de significagdo em nossa cultura”(1991:149).

Além disso, ha que se observar que a Histdria tem se modificado devido ao
alargamento de seu campo semantico, pois deixou de registrar com exclusividade os grandes
acontecimentos e as personalidades dominantes para registrar também as vidas cotidianas dos
sem-nomes, as comunidades marginais, e até mesmo aquilo que “desaconteceu” nas
sociedades humanas (MACEDO, 1999, p.41), principalmente depois do pds-colonialismo.

Diante disso, percebemos que um novo olhar tem sido lancado sobre o fato historico,
questionando o estatuto de verdade da Historia Oficial que silenciou muitas coisas, pois “a
histéria foi sempre fabricada para reforcar um poder, para apoiar uma reivindicagdo.”
(DUBY, 1989, p.73). Sendo assim, é possivel visualizar como o romance Vicios e virtudes
dialoga com Nova Histdria. Essa nova preocupacdo dos historiadores contemporaneos por
toda atividade humana e ndo mais apenas por aquilo que era considerado centro, esta contida
na proposta do romance, pois em vez de trabalhar com a figura do Rei D. Sebastido, aborda
uma personagem que, diante da importancia do Rei, seria considerada periférica na
historiografia tradicional: Joana D’Austria, sua mae. Com isso, o texto de Helder Macedo
questiona o estatuto de verdade da Histdria, revertendo valores, abarcando novos fatos,
esquecidos ou desconhecidos, ao transferir para a méae o carater mitico que pertencia ao filho,
deslocando a importancia da figura masculina para a feminina, reconfigurando o passado no
complexo presente, reconstruindo a personagem histérica a partir de uma personagem
ficcional, a Joana “real”, e, com isso, nos apresentando sempre uma multiplicidade de pontos
de vista possiveis. O que ele nos propde € uma revisdo da Historia no contexto atual: “A
intencdo teria sido portanto contar a outra histéria da Histéria”(VV, p.124).

Com a intencdo de contar a outra historia da Historia, o autor partiu de um processo de
selecdo subjetiva. Esse processo de escolhas é algo que tem sido imposto também ao
historiador de hoje que esta mergulhado nas incertezas do contetdo Historico.
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Entretanto, gostariamos de chamar atengédo para o fato de que essa natureza provisoéria
e indeterminada do conhecimento histérico ndo € uma descoberta da p6s-modernidade, pois,
como sabemos bem, sempre houve relatos controversos na Historia, mas que nunca foram
questionados. Michel Foucault e Jacques Derrida com suas teorias da multiplicidade, da
desconstrucdo, da reversdo de valores, da descontinuidade, propiciaram uma releitura de
questdes culturais e sociais, contribuindo para o surgimento de uma nova consciéncia
historica a partir do deslocamento do estatuto de verdade.

O agucamento dessa consciéncia historica, como ocorre no romance de Helder
Macedo, constitui-se ndao s6 como especificidade, como *“identidade” da Histéria
contemporanea, mas como um desafio, “pois a ninguém se permite ficar fora da Historia, nem
sequer ter vontade de fazé-lo” (GOBBI, 1994, p.79). Assim, Marcia Zamboni Gobbi afirma
que a diferenca “entre o texto contemporaneo e as narrativas do passado que tomam a Histdria
a sua matéria” esta na “consciéncia desse carater” indeterminado do conhecimento histdrico.
Ela nos diz ainda que “o movimento de auto-reflexividade, de metaficcdo, cujo instrumento é
a ironia, € o motivo condicionante do distanciamento critico que marca a forma de
apropriacao, pela ficcdo contemporénea, do conhecimento histérico.” (1994, p.80).

Essas reflexdes de Marcia Gobbi estdo pautadas no estudo de Linda Hutcheon em
Poética do pds-modernismo. Esses romances que, a0 mesmo tempo, sdo intensamente auto-
reflexivos e, de maneira paradoxal, também se apropriam de acontecimentos e personagens
historicos sdo denominados por Linda Hutcheon como “metaficcdo historiografica” (1991, p.
21). Sendo assim, a autoconsciéncia tedrica da metaficcdo historiografica sobre a historia e a
ficcdo como criacBes humanas passa a ser a base para seu repensar e sua reelaboracdo das
formas e dos conteudos do passado. No entanto, para que se instaure esse dialogo, €
necessario haver uma relagdo intertextual e, de acordo com Linda Hutcheon, essas relagGes
sdo parddicas, entendendo “parddia como uma repeticdo com distancia critica que permite a
indicacdo irbnica da diferenca no proprio amago da semelhanca.” (1991, p.47).

Contudo, devemos ter um certo cuidado ao nos referirmos a metaficcdo como marca
de apropriacdo do conhecimento historico pela ficgdo contemporénea, pois essa estratégia de
construcdo hd muito tempo vem sendo utilizada pela literatura. No entanto, temos clareza de
que essa nova perspectiva da Historia modifica também a Literatura que se transforma “cada
vez mais atenta aos seus proprios processos de significacdo, tornados eles proprios em
significantes literarios” (MACEDO, 1999, p.43-44). Notamos que essas modificacBes estdo

presentes em Vicios e virtudes, pois toma, a0 mesmo tempo, a Histéria e a Literatura como
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seus significantes, questionando seus processos de construcdo e de significacdo, instalando e
depois indefinindo as fronteiras entre a ficgdo e a Historia.

Isso tudo ocorre principalmente quando o romance histérico deixa de representar um
microcosmo que generaliza e concentra o processo historico (LUCKAS, 1971), para figurar
como uma “reconstrucdo imaginativa capaz de suprir os siléncios da Histéria” (MACEDO,
1999, p.42), ou como quer Saramago, capaz de “corrigir” a Historia:

Quando digo corrigir, corrigir a Histéria, ndo é no sentido de corrigir os factos da
Historia, pois essa nunca poderia ser tarefa de romancista, mas sim de introduzir
nela pequenos cartuchos que fagam explodir o que até entdo parecia indiscutivel
(...) Simplesmente, se a leitura histérica, feita por via do romance, chegar a ser uma
leitura critica, ndo do historiador, mas da Histdria, entdo essa nova operacgao
introduzira, digamos, uma instabilidade, uma vibracao, precisamente causadas pela
perturbacdo do que poderia ter sido, quica tdo Gtil a um entendimento do nosso

presente como a demonstracdo efectiva, provocada e comprovada do que realmente
aconteceu. (SARAMAGO apud REIS, 2003, p.502).

Diante disso, notamos que a narrativa historica contemporanea ndo ¢ mais movida por
no¢Oes de coeréncia, totalidade e por seu poder de encaminhar para uma transformacgéo da
realidade, que é o0 que caracterizava o romance histérico do século XIX, o qual, segundo
Luckécs, seria capaz de sintetizar a Historia, pois recria o processo de transformagéo
historica, o devir historico, através da singularidade histérica de sua época (0 microcosmo),
onde o protagonista é visto como um tipo, uma sintese do geral e do particular, de todos os
determinantes sociais e humanos. Sendo assim, a narrativa historica contemporanea néo
apresenta nenhuma nocdo de universalidade cultural, adotando uma ideologia de pluralidade e
reconhecimento da diferenca. Nesse “romance que finge ser historico”, para usar a expressao
de Maria Lucia Lepecki, o personagem “tipo” é atacado com ironia.

No ensaio Aspectos da narrativa de preocupacado historica em Portugal, hoje Maria
Lucia Lepecki (1988) observa que por todos os lados vem ressurgindo um interesse pela
narrativa historica. Entendemos que esse fato esta ligado ao processo de globalizacdo e do
multiculturalismo que instauram uma crise de identidade. Sendo assim, surge a necessidade
de resgatar e preservar a cultura de cada povo que estd ligada a tradicdo, a economia, a
politica, a religido, a Historia, que se constituem como elementos fundadores da identidade.

No caso especifico do povo Portugués é necessario atentarmos para um momento de
ruptura que propicia um novo olhar sobre a “verdade” do Pais: a queda do Regime Facista em
Abril de 1974. Essa verdade nao é monolitica, pois é diferente de um autor para outro. Assim,

podemos dizer que se trata de uma verdade que expressa “o exercicio da liberdade de criacdo
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e de reflexao sobre o pais” (LEPECKI, 1988, p.388), ndo sé dos escritores em suas narrativas
historicas, mas também dos leitores que compartilham do mesmo desejo.

Parece-nos que Helder Macedo em Vicios e virtudes procura mostrar toda essa
liberdade de expressdo, tanto dos escritores quanto dos leitores, num Unico romance, ao
apresentar uma multiplicidade de “verdades”.

Sendo assim, esse novo olhar sobre a “verdade”, se concretiza, na maioria dos casos,
numa multiplicidade de olhares. A prépria Maria Llcia Lepecki tenta estabelecer uma
tipologia para agregar os “romances de reconstituicdo historica” portugueses, mas percebe
que certas narrativas sdo tdo diversificadas e capazes de diluir fronteiras que se tornam
inclassificaveis. Entendemos ser esse 0 caso do romance que nos propomos analisar.

Nesta obra onde tudo se mistura, em que nos é apresentado “o vicio e a virtude em
simultaneo” (VV, p.112), nem o proprio autor-narrador consegue classifica-la: “isto afinal é
um romance historico, uma historia de fantasmas, uma dpera, ou uma novela policial?” (VV,
p.147). Na verdade, trata-se de uma perspicaz articulacdo dessas categorias, sem que o leitor
ou critico possa interpreta-las isoladamente, pois o0 romance se constitui dessa mistura,
somada também a ensaistica do proprio Helder Macedo.

O jogo interdisciplinar entre Literatura e Histdria, que é um dos focos centrais de
nosso trabalho, se funde em diversas historias contadas a0 mesmo tempo no romance,
estabelecendo uma ténue fronteira entre ficcdo e realidade. Temos a impressdo de que o
romance parte de cenas reais e atuais, vivenciadas pelo proprio autor, jd que a historia é
ambientada numa Lisboa atual e é construida a partir da personagem Joana, a qual dialoga
com o narrador principal, que se faz passar por Helder Macedo, que, por sua vez, é sujeito
real. No entanto, esta é apenas uma impressdo, pois, a partir do momento que este sujeito real
- Helder Macedo - se constitui como o narrador principal do romance, passa a ser também
personagem ficcional. Trata-se, portanto, de um disfarce autoral®.

A narrativa inicia e termina com o dialogo de dois escritores sobre a personagem
Joana, inspiradora, para ambos, de romances. O narrador principal, como ja dissemos, deixa
transparecer indicios autobiogréaficos, pois se assina como H., mora em Londres, € professor
do King's College e € escritor. Esse autor-narrador vai nos apresentar uma multiplicidade de
pontos de vista e alteridades para todas as personagens, mas também para 0 seu romance, que
na verdade serdo romances — “Alterldades” do seu amigo escritor Francisco de Sa, e o seu

romance que narra tudo isso, o proprio “Vicios e Virtudes”.

® Trataremos desse assunto de forma mais detalhada no terceiro capitulo.
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A historia comeca em Lisboa quando o autor-narrador, vindo de Londres e hospedado
no hotel Tivoli, reencontra seu antigo colega de liceu Francisco de Sa Mendes que, agora,
assim como ele, € escritor. Este, perplexo com o que Ihe havia acontecido, resolve, entre um
uisque e outro, contar a0 amigo que Joana, seu caso amoroso esporadico e também sua
contemporanea de universidade, no meio de uma relagdo sexual, teria lhe revelado que o filho
morrera no dia anterior. Um filho que Francisco de Sa nem sabia existir. Esse é o fato que
desperta o interesse do autor-narrador e aguca ainda mais a curiosidade de Francisco de Sa
que j& tinha intencdes de escrever um romance sobre a Joana.

Portanto, o grande eixo articulador do romance € a personagem Joana. Sendo assim, 0s
desdobramentos ocorrem a partir das primeiras informacdes que sdo dadas pelo escritor
Francisco de Sa sobre Joana. Enquanto este vai narrando o que sabe sobre a vida de Joana,
contada por ela mesma, o autor-narrador infere que muitas sdo as coincidéncias que se pode
estabelecer com um artigo de Marcel Bataillon’ que fala sobre a mée de Dom Sebasti&o, 0
qual costuma recomendar aos seus alunos da Universidade. Diante disso, ndo tarda a imaginar
um paralelo possivel entre esta Joana moderna e uma outra Joana do século XVI, a Joana
d’Austria, mae de D. Sebastifo, casada com D. Jodo, tltimo filho sobrevivente de D. Jodo 111
e de D. Catarina.®

Sendo assim, parece-nos que o ponto de partida desta obra tdo heterogénea tem sido
realmente o artigo de Marcel Bataillon, embora a referéncia e as citaces diretas apenas sejam
feitas 14 pela metade do romance, quando confessa, sem nenhum pudor, como o retrabalhou e
quais seus objetivos ao associar essa Joana - mulher moderna - com a mée de Dom Sebastido:

Vocés ja sabem que a minha idéia inicial girava a volta da personalidade e das
circunstancias da Joana de Adstria, inscientemente trazida & mesa do Pabe com
anacronicos temperos alentejanos pelo Francisco de S naquela noite de copos ha
meses. A intencdo teria sido portanto contar a outra historia da Histéria, a que
tivesse tdo pouco a ver com o filho como essa Joana pouco teve, trazé-la para um

ambiglio tempo nosso em que a vida tivesse continuado a despeito do filho, como
continuou (VV, p. 124).

Neste romance é possivel notar que as estratégias de composicao, 0s jogos temporais,
os deslocamentos espaciais, as adequacgdes historicas ao presente e ao passado, os efeitos de

real e as inverossimilhancas, a multiplicidade de narradores e as multiplas faces dos

7 Marcel Bataillon (1895-1977) - professor e investigador francés que realizou estudos sobre importantes figuras
portuguesas e também sobre as origens da Companhia de Jesus em Portugal.

8 Joana d’Austria é filha do imperador Habsburgo Carlos V (descendente de Carlos | de Espanha) e da imperatriz
Isabel, filha de D. Manuel e irma de D. Jodo |1l que se casou com D. Catarina, irma de Carlos V.
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personagens, confrontam, através da intertextualidade, duas verdades, a verdade historica e a
verdade da ficcdo, que, como ja observamos vem se modificando.

Para Linda Hutcheon “a intertextualidade pds-moderna é uma manifestacdo formal de
um desejo de reduzir a distancia entre o passado e o presente do leitor e também de um desejo
de reescrever o0 passado dentro de um novo contexto” (1991, p.157). Entretanto, ndo
entendemos esse procedimento intertextual como caracteristico apenas da pds-modernidade.
Ja o desejo de confrontar “diretamente o passado da literatura — e da historiografia, pois ela
também se origina de outros textos (documentos)”, de usar e abusar “desses ecos e depois”
subverter “esse poder por meio da ironia”(idem), isso sim nos parece inovador e caracteristico
da pds-modernidade, ou como, preferimos utilizar, da contemporaneidade. Em Vicios e
virtudes, ndo temos, portanto, apenas uma intertextualidade direta e explicita com outros
textos escritos, mas principalmente com os “ecos” que perduram no imaginario portugués. Por
iSO, seu texto se mostra irbnico o tempo todo. Esse € o meio encontrado pelo autor para
subverter e desmitificar concepcdes cristalizadas na Historia portuguesa, pois atraves da
ironia se consegue o distanciamento critico que possibilita tanto questionar o processo de
significacdo historica quanto o processo de significacdo ficcional.

VVemos, entdo, que a narrativa se constitui de jogos intertextuais, onde se cruzam néo
apenas uma histdria, mas varias histérias ambientadas em tempo e espaco diferentes: a
historia da Joana do século XV1 versus a Joana do século XX; a histéria do escritor Francisco
de Sa versus a histdria do Sdo Francisco de Borja, o Padre e também o Duque de Gandia (ou
Marqués de Lombay); e a historia do proprio romance Vicios e Virtudes e seu autor.

Esse entrecruzamento de vérias historias torna visivel ao leitor a coexisténcia de
personalidades, acontecimentos e espa¢os historicos que conhecemos com personagens,
acontecimentos e espacos ficcionais.” Isso se torna perceptivel porque o autor faz coincidir,
praticamente em tudo, a histéria da Joana moderna do século XX com os fatos historicos da
Joana do século XVI extraidos do artigo de Marcel Bataillon, o qual é citado e comentado,
inclusive com a ajuda da ensaistica do préprio Helder Macedo, no oitavo capitulo Monte
nuvem sonho ou nada.

Muitas das coincidéncias nos sdo dadas na fala do escritor Francisco de Sa quando
descreve alguns mistérios de sua namorada. Essas referéncias serdo reconstituidas na historia

gue H. escreve, com a ajuda de sua propria personagem. No entanto, para o leitor, o confronto

% Carlos Reis (1992) define o romance histérico como um tipo de obra literaria onde “as personalidades, os
acontecimentos e 0s espagos que conhecemos (ou que podemos conhecer) como historicos coexistem com as
personagens, 0s acontecimentos e os espacos ficcionais.” Traducdo de Jane Tutikian.
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entre as informacdes dadas por Francisco de S4, as recriadas pelo narrador H. e as contidas no
artigo de Marcel Bataillon, s6 podera ser percebido a partir da leitura deste oitavo capitulo.
Portanto, nosso objetivo agora € tentar elucidar como ocorre esse confronto, ou seja, como
ocorre a absorcdo e a transformacdo intertextual no processo de construcdo narrativa.
Uma das primeiras cita¢Ges transcritas do texto de Marcel Bataillon é considerada pelo
autor-narrador como uma provocagéao irresistivel a um romancista:
“Ela estava gravida do futuro rei Dom Sebastido, e a incontinéncia amorosa do seu
jovem marido tinha forcado os médicos a impor-lhes uma semi-separagdo.” A
incontinéncia amorosa do marido, diz cavalheirescamente o Bataillon. E ela? “A

princesa amava 0 seu marido. Mas esse mesmo amor se envolvia aos olhos do
mundo numa reserva feroz.” (VV, p. 126).

Essa reserva feroz também traduz a imagem velada e severa da princesa Joana, o0 que
nos leva a imaginar gue a incontinéncia amorosa ndo fosse apenas de Jodo, mas também dela.
Alias é dessa forma que H. vai descrever o casamento de sua personagem Joana. Assim como
a Joana quinhentista, ela se casa com um primo chamado Jodo, mais jovem e unico filho
sobrevivente. Também durante a gravidez a familia os separa por temer que a vida sexual
ativa pudesse prejudicar o bebé. Seu marido morre antes do filho nascer, assim como o pai de
D. Sebastido. Ambas abandonam o filho, embora aqui com algumas diferengas, pois a
princesa Joana de Austria volta para a Espanha e deixa o futuro rei em Portugal e a outra
Joana, a mulher moderna, repudia o préprio filho, deixando-o com os avos paternos. Esta
permanece em Portugal, muda-se para o apartamento que o marido havia comprado em Santa
Catarina em Lisboa e, é 14 que, supostamente, pratica suas acOes libertinas, revolucionarias e
mantém um romance esporadico com Francisco de S&. Dizemos supostamente porque esta
parte da historia diz respeito a historia da Joana de Francisco de Sa.

H& uma outra parte em que o autor-narrador expde também seus conhecimentos
ensaisticos, deixando com isso, transparecer mais um indicio autobiografico. Ele cita
literalmente, mais como historiador e critico literario do que como romancista, partes de um
estudo que teria feito sobre o culto dos alumbrados ou iluminados para explicar a atracdo da
princesa Joana por cultos de devocdo interior praticados por diversos reformistas heterodoxos:
“Eu proprio estudei um pouco o culto dos alumbrados num livro em que procurei entender
alguns dos mistérios latentes na obra de Bernardim Ribeiro” (VV, p.127). Em seguida, traz

uma longa citacdo deste estudo'® para mostrar que se tratava de uma heresia, que hoje

1 A obra a que se refere Helder Macedo é sua tese de licenciatura sobre Bernardim Ribeiro: Do significado
oculto da Menina e Moca. Lisboa: Moraes, 1977.
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podemos chamar de “feminista”, os alumbrados praticarem o culto do Divino atraves da
contemplacdo da face da mulher amada. Eles “negavam a existéncia do Inferno como
entendido pela Igreja. A auséncia de Deus e, por conseguinte, a vida na terra sem o
conhecimento de Deus era o Inferno.” (VV, p.127). Também acreditavam que s6 poderiam
encontrar Deus nos seres humanos, sua criagdo superior, vendo na figura da mulher uma
situacdo espiritual privilegiada que os levou a favorecer o culto da Virgem Maria. “Para
comunicar com Deus bastava contemplarem a face da mulher amada, e referiam-se ao ato
matrimonial como ‘unido com Deus’, explicando que ‘0 amor de Deus na humanidade é
Deus’”(VV, p. 128). Sendo assim, a consagracdo do amor humano enquanto expressdo do
amor divino representava “a base da santificacdo da mulher como presenca tangivel da
divindade e veiculo fisico do seu culto” (idem). No entanto, o autor-narrador comenta que 0s
inquisidores acusavam esse tipo de culto de ir além da contemplacdo, pressupondo uma
fisicalidade mais atuante e, sobretudo, de que isentavam essas mulheres santificadas da nogéo
de pecado. Por esses motivos, 0 culto dos alumbrados era considerado uma heresia e seus
seguidores perseguidos pela Inquisicdo. Segundo Bataillon, a princesa Joana, sob influéncia
espiritual do Padre Francisco de Borja, teria sido amiga e protetora dos reformadores catdlicos
na Espanha, tratados pela ortodoxia “sinon de luthériens, du moins d’illuminés”
(BATAILLON, 1952, p.260). Parece-nos que isso justifica o fato da Princesa Joana usar
sempre um véu que lhe cobria o rosto, mesmo que fosse entendido por muitos como parte de
sua “séveére toilette de veuve” (BATAILLON, 1952, p.271).

Bataillon vé nessa simpatia da princesa Joana uma explicacdo para desvendar o
mistério de sua aparéncia severa e velada. Helder, ao citar o trecho em que Bataillon nos
conta que o Embaixador da Espanha escreve para Carlos V, dizendo que sua filha estava
sempre “renfrognée”, comenta que o autor parece ter ddvidas se este é o termo correto, pois
acrescenta o original castelhano “rostrituerta”. O narrador H. confessa que tambem sente
dificuldade em traduzir para o0 portugués porque “rosto torto ou cara torcida €
demasiadamente literal para dar a idéia. Contraida? Recolhida? E muito mais do que contraida
ou recolhida, talvez a sugestdo mais exata seja virada para dentro” (VV, p.126). Aqui esta
posto um problema de tradugdo, mas, sobretudo, de arbitrariedade do prdprio signo
linglistico, pois assim como o embaixador sentiu dificuldades para encontrar um termo que
traduzisse o estado de espirito de Joana, também o romancista sente dificuldades para traduzi-
lo porque percebe o carater ambiguo, ndo s6 do signo em si, mas também da descri¢do da
personagem histdrica. Isso refor¢a o que viemos afirmando a respeito do carater incerto do

discurso histérico. Pois neste caso, Bataillon ndo esta usando nada mais que 0s “restos
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textualizados” do passado para compor sua narrativa, a qual engloba em seu processo de
construcdo, como ja vimos, subjetividade, intertextualidade, referéncia e ideologia.

H& uma outra passagem do texto de Bataillon referente a essa imagem da princesa que
é citada no romance: “Quando o seu esposo a deixava para ir cagar a Almeirim, ela ndo queria
ver mais ninguém e cobria a cabe¢a com um véu” (BATAILLON, 1952, p.261-262, conforme
citacdo traduzida em VV nas paginas 126-127).

Essa mesma informacdo aparece no inicio do romance durante uma conversa de
Francisco de Sa com o autor-narrador. Francisco comenta sobre o carater fechado de Joana
para justificar o fato de ndo ter resposta a pergunta feita pelo amigo sobre a possivel invencao
de Joana a respeito da morte do filho, dizendo que ela, quando estava sozinha *“era como se 0
mundo nao existisse. N&do existisse para o0 mundo (...) Horas com a cara coberta” (VV, p.21).
Como o autor-narrador cria sua personagem a partir dessa Joana do amigo, a qual mistura a
Joana quinhentista, € 16gico que esse fato estd narrado na historia de sua personagem: “Mas a
noite foi ter com ela ao quarto, encontrou-a sentada a um canto, com o xale negro e vermelho
a cobrir-lhe os cabelos e o rosto.” (VV, p.61).

Ainda em relacéo a isso e também ao estudo ensaistico de Helder Macedo, verificamos
na historia de H., a existéncia de um episédio em que Joana percebe a presenca de uma
mulher negra junto a fonte que a leva ao encontro de outras pessoas, dando a entender que se
tratava de um culto praticado pelos alumbrados, pois uma das mulheres pronunciava: “Nés
somos a fonte, a origem da vida, 0 nome das coisas. (...) Se Deus existe, a sua verdade somos
nés.” (VV, p.56). No entanto, ndo nos deixa claro se isso realmente aconteceu ou foi um
sonho. O mais provavel é que tenha sido um sonho ou alucinagdo de Joana, ja que
descobriremos mais tarde numa espécie de registro confessional de seu tio Francisco, que esta
teria sido internada pelo irmdo numa clinica psiquiatrica porque sempre tinha sido “uma
menina sensivel e solitaria (...) propensa a fantasias”(VV, p. 106).

Como estamos vendo, o jogo de “revela-esconde”*! é o que mais fascina no romance.
Assim como nos apontou com clareza sua fonte em Bataillon para a criacdo de uma Joana que
cobria o rosto com um véu e que era “rostrituerta”, nos aponta com menos clareza que sua
Joana contemporanea seria uma eximia jogadora de poquer. Francisco de S& é quem afirma o
fato mais de uma vez. O proprio autor-narrador vai ter a oportunidade de manusear um
baralho quando se encontra no apartamento de Joana em Santa Catarina. Essa familiaridade

com cartas de baralho também faz parte da vida da Joana histdrica, a quem o Padre Francisco

" Termo utilizado por Marta de Senna (2002).



47

faz comprometer-se que, quando se cassasse com o principe herdeiro de Portugal, banisse do
palécio real os jogos de cartas que ali possuiam muito prestigio, prometendo-lhe ensinar jogo
mais proveitoso. De fato o fara em 1553 quando vai visita-la em Lisboa e Ihe da “um baralho
de outro género, composto de 24 virtudes e de 24 vicios” (BATAILLON, 1952, p.264,
conforme citagdo traduzida em VV, p.131). De acordo com o autor-narrador, Bataillon
comenta que o jogo “propunha mortificacdes e ‘confusdes’ ou confissdes”, sendo as regras
“suficientemente variadas para causar entusiasmo em damas de espirito algo pueril.” (VV,
p.131). No romance que H. esta escrevendo, aparecem as mesmas cartas contendo vicios e
virtudes, as quais sdo desenhadas pelo tio de Joana, o Francisco, Unico que havia estudado,
portanto o doutor da familia. Ele as fez quando estava na guerra da Africa com o intuito de
usar no tratamento da loucura de Joana. Desta forma, o autor faz coincidir também a figura do
padre Francisco de Borja, personagem histdrica, com o escritor Francisco de S& e com o
Dugue Francisco, tio de Joana, pois em todas as historias narradas, seja a “real” ou a ficticia,
ele sempre se faz presente como alguém muito proximo de Joana. Na historia “real” de
Francisco de S& narrada ao seu amigo, ele e Joana sdo amantes. Ja na historia do autor-
narrador H, o Francisco, tio de Joana, € 0 seu provavel violentador, quando esta ainda era
adolescente, e 0 assassino confesso de seu filho que estava decidido a ir procura-la em Lisboa.
Isso tudo aparece numa espécie de registro confessional que o préprio Francisco teria enviado
a Joana e que esta envia ao autor-narrador, dizendo ter transcrito como estava no caderno que
ele lhe enviara, inclusive com as rasuras. Esses escritos vdo dar origem ao sétimo capitulo
intitulado O duque. Portanto, aqui, j& teriamos a contribuicdo de Joana na escritura da
narrativa de H.

Neste capitulo onde aparece apenas a fala de Francisco, ele se declara apaixonado por
Joana e por isso teria cometido o assassinato do filho. Também para protegé-la, pois
Francisco s6 agora percebia o0 que Joana afirmara ao entregar o filho recém-nascido a sua
sogra: “E um monstro” (VV, p.69). Bataillon também nos aponta para um possivel
envolvimento entre o Padre Francisco de Borja e a princesa Joana, devido a grande intimidade
espiritual entre os dois, mas que, segundo ele seriam inveridicos e caluniosos. (BATAILLON,
1952, p.216).

Esses sdo os principais dados do texto de Bataillon que sdo absorvidos, transformados
e se mesclam no jogo da tessitura narrativa, dando suporte para as demais criagdes ficcionais
do autor que compdem o0 romance. Sendo assim, para esclarecer melhor o que realmente
acontece neste romance que gira “entre o que seja e o que fosse” (VV, p.145), tomamos as

palavras de Marta de Senna:
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existe uma Joana “real”, namorada do amigo Sa Mendes, com quem nosso narrador
estabelece, mesmo antes de conhecé-la, uma cumplicidade de “amigos de infancia”.
Existe a Joana histdrica, Joana d’Austria, princesa de Portugal, descrita em detalhe
por Marcel Bataillon, de quem o narrador recolhe inimeras informagdes para, a luz
delas, compor a terceira Joana, que é a personagem do romance que escreve (...). S0
que as duas Joanas modernas, a “real” e a personagem, sao cria¢fes do autor Helder
Macedo. E, se calhar, € criacdo sua também, em parceria confessada com Bataillon,
essa Joana d’Austria de romance, menina de 18 anos que se distrai com jogos de
carta em que se confundem vicios e virtudes, trazido por um Francisco “uma
afeicdo de pai espiritual” (...); “mentora de escritores, tanto religiosos como
profanos” (...); princesa rostituerta e digna que governa a Espanha nas auséncias do
irmdo, a manter com os espirituais dissidentes relagdes bem prdéximas, “quando o
préprio Francisco de Borja se viu implicado num processo inquisitorial”; vitima diz
Bataillon, de callnia, quando se espalha o boato de que ela e o padre tinham sido
amantes. Se foi ou ndo callUnia, nosso narrador ndo esta certo: “Em suma, digo eu,
n&o se sabe.” (2002, p.220).

Diante desse emaranhado de histérias ha uma desestabilizacdo constante das fronteiras
do real e do ficcional. Tudo se torna incerteza, uma aparente verossimilhanga, como o proprio
Francisco afirma: “a verdade € uma coisa muito relativa. Que € s6 a percepcdo ou a memoria
do que pode ou n&o ter acontecido.” (VV, p.102).

Portanto, poderiamos dizer que o romance Vicios e virtudes se funda numa
exploratéria teorizacdo das relacdes firmadas pela literatura contemporanea entre “verdade
historica” e “verdade ficcional” para reavaliar o tipo de re(a)presentacdo do passado que a
narrativa historica tem feito hoje.

E sob essa perspectiva que o romance de Helder Macedo articula seu dialogo com a
Histdria, pois resgata o passado no complexo presente marcado pela globalizagéo, visando ao

futuro, que, diante dessas constantes transformacdes, se configura num grande nevoeiro.

1.4. Vicios e Virtudes: romance “p6s-moderno”?

... 8 iss0 0 que eu acho dos romances, sdo so para quando é
necessario por em ordem o que ainda nao esta.
(VV, p.124)

Diante do que foi exposto acima, podemos perceber que o romance Vicios e Virtudes
dissipa fronteiras entre a Histdria e a fabula, entre o real e o ficticio, entre 0 passado e o

presente, entre a verdade e verossimillhanca ao nos apresentar Joanas e lsabéis que se
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duplicam e entrecruzam, junto a Franciscos de S4, de Borja, constituindo-se num “romance de
romances” para usar o termo de Teresa Cristina de Cerdeira. Ela chega a usar essa expressao

porgue considera que

I4 estdo os ingredientes do romance historico e também os de sua posterior
desmontagem estrutural; 14 estdo as referéncias autobiograficas do eu que escreve,
embora, (...) as mais evidentes possam constituir tdo-somente uma cortina de
fumaca, aquele enganoso véu verdadeiro a encobrir as verdades ocultas em ficcao,
forma ardilosa de parecer autobiogréafico, e sé o ser deslizantemente; mas sobretudo
la estdo também os sinais de um romance que propde, ele prdprio, a sua arte
poética, que olha para si e a sua construcdo... (CERDEIRA, 2002, p.192).

Sendo assim, notamos que neste “romance de romances” estdo presentes todas as
caracteristicas da metaficcdo historiogréfica apontadas por Linda Hutcheon. Segundo a
autora, a metaficcdo historiografica “insere, e sé depois subverte, seu envolvimento mimético
com o mundo”, modificando “definitivamente todas as nocGes simples de realismo ou
referéncia por meio da confrontacdo direta entre o discurso da arte e o discurso da historia”
(1991, p.39).

Em Vicios e virtudes o didlogo com o passado, tanto com os ecos da Literatura quanto
com os da Historia, se estabelece através da intertextualidade. O autor usa e abusa desses ecos
e depois subverte por meio da ironia. Portanto, como podemos observar, a relacéo intertextual
do romance é parddica, pois ha uma repeticio da historia de Joana de Austria, mas com um
distanciamento critico e temporal que permite uma construcao irdnica dessa mesma historia,
tornando perceptivel a diferenca no préprio @amago da semelhanca. Com isso, desencadeia
uma reflexao a respeito da identidade cultural portuguesa.

De acordo com Linda Hutcheon esse tipo de narrativa capaz de reavaliar e de dialogar
com o passado, de “presentificar” o passado, € 0 que caracteriza o pds-modernismo.
Consequlientemente, todas as prerrogativas da metaficcdo historiografica, como a relacdo
intertextual parddica, a ironia, a auto-referencialidade, a instalagdo e depois a subversédo de
valores, se constituem como caracteristicas do pés-modernismo que, segundo a autora,

€ um empreendimento fundamentalmente contraditério: a0 mesmo tempo, suas
formas de arte (e sua teoria) usam e abusam, estabelecem e depois desestabilizam a
convencgdo de maneira parodica, apontando autoconscientemente para 0s proprios
paradoxos e o carater provisorio que a elas sdo inerentes, e, é claro, para sua

reinterpretacdo critica ou irbnica em relacdo a arte do passado. (HUTCHEON,
1991, p.43).

Para Linda Hutcheon a “Posicdo P6s” assinala de maneira contraditéria tanto a sua
dependéncia como a sua independéncia em relagédo ao modernismo que a precedeu no tempo e

possibilitou sua existéncia. Para ela, o p6s-modernismo “ndo caracteriza um rompimento
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simples e radical nem uma continuacdo direta em relacdo ao modernismo” (1991, p.36). Isso
porque contesta alguns dogmas modernistas e se utiliza de outros. Contesta 0 seu conceito
sobre a autonomia da arte e a deliberada separacdo entre arte e vida; a sua expressdo da
subjetividade individual; e o seu status adverso em relacdo a cultura de massa e a vida
burguesa. Porém, se desenvolveu a partir de estratégias modernistas como a experimentacao
auto-reflexiva, suas ambiglidades irdnicas e suas contestacdes a representacdo realista
classica (HUTCHEON, 1991, p.67).

Essa relacdo entre pds-modernismo e modernismo é o que caracteriza a grande querela
que expBe defensores e também os detratores do termo, pois é muito dificil determinar quando
deixamos de ter uma literatura moderna e comegamos a ter uma literatura pds-moderna, ainda
mais se pensarmos que o0 contexto, a situacdo de cada pais é diferente. Apenas por este
motivo, preferimos usar o termo “contemporaneo” para nos referirmos as artes em geral.
Entretanto, ndo discordamos das caracteristicas pds-modernistas apresentadas por Linda
Hutcheon, e, menos ainda, da afirmacdo de Andreas Huyssen:

0 que aparece em um certo nivel como a Ultima tendéncia, auge publicitario e
espetaculo vazio, é parte de uma transformacéo cultural que emerge lentamente nas
sociedades ocidentais, uma mudanca de sensibilidade para o qual o termo “p6s-
modernismo” é realmente, pelo menos por enquanto, inteiramente adequado. (...) O
que precisa ser mais amplamente esclarecido € se essa transformacdo tem gerado
verdadeiramente novas formas estéticas nas varias artes ou se ela

predominantemente recicla técnicas e estratégias do préprio modernismo,
reinscrevendo-as num contexto cultural modificado (1992, p.20).

Ora, se concebermos que h& sempre um dialogo, um confronto ou comparagdo com o
que ja existe, como nos ensinou a teoria da intertextualidade, ndo se pode acreditar que essas
novas formas estéticas sejam verdadeiramente originais e novas em tudo, pois isso nao existe.
Nesse sentido, parece-nos que 0 que 0 pds-modernismo tem feito € justamente reciclar
técnicas e estratégias modernistas em decorréncia das transformacdes politicas e culturais®.
Com isso, ndo deixa de criar novas formas estéticas, pois ao reciclar também se cria algo
novo.

Este mesmo autor, ao discorrer sobre todo percurso critico que envolve o termo poés-

modernismo em seu artigo Mapeando o Pds-moderno, mostra que o pds-modernismo dos

2 No decorrer do nosso trabalho apontamos algumas reflexdes sobre essas principais transformagdes. Na
introducdo fizemos uma incursdo sobre questdes tedricas que se associam as transformacdes politicas (o fim do
marxismo, por exemplo) e culturais (o feminismo). No segundo capitulo, em ambito mundial, falaremos do
processo de globalizacdo e, em ambito mais restrito, dizendo respeito apenas a Portugal, sobre o Salazarismo. E,
no terceiro capitulo, abordaremos algumas questdes a respeito do feminismo.
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anos 60 tenta revitalizar a heranca da vanguarda européia e dar-lhe uma forma norte-
americana, engquanto nos anos 70 surge duas novas tendéncias:
de um lado, a emergéncia de uma cultura do ecletismo, um pds-modernismo
amplamente afirmativo que abandonara qualquer reivindicagdo de critica,
transgressdo ou negacdo; e, por outro, um pds-modernismo alternativo em que
resisténcia, critica e negacdo do status quo foram redefinidas em termos ndo-
vanguardistas e ndo-modernistas, que se adequavam mais efetivamente aos avangos

politicos da cultura contemporanea do que as antigas teorias do modernismo
(HUYSSEN, 1992, p.31).

Acreditamos muito mais nesse pos-modernismo alternativo, pois nos parece que as
modificacbes ocorridas na arte e, sobretudo no romance, que é o que mais nos interessa, Sao
decorrentes das transformacdes politicas e, conseglientemente, culturais, as quais geraram um
constante sentimento de instabilidade e incerteza de tudo, permitindo, ou melhor, exigindo
uma permanente reflexdo a respeito de tais questoes.

No final de seu mapeamento, Andreas Huyssen chama a atencdo para o fato de que a
condicdo “pds-moderna do nosso tempo € diferente tanto do modernismo quanto do
vanguardismo precisamente porque coloca a questdo da tradicdo e da conservacdo cultural
como tema estético e politico fundamental, ainda que nem sempre tenha éxito” (1992, p.74),
ou que nem sempre afirme a conservacdo da mesma tradi¢cdo, podendo apontar o surgimento
de uma nova tradi¢do, como € o caso do romance Vicios e virtudes. Diante disso, percebemos
que o desenvolvimento de tais questfes exige um dialogo conflituoso com o passado. Assim,
para Andreas Huyssen, 0 mais importante nesse pos-modernismo contemporaneo “é que ele
opera num campo de tens&o entre tradicdo e inovacdo, conservacdo e renovacao, cultura de
massas e grande arte, em que 0s segundos termos ja ndo sdo automaticamente privilegiados
em relacdo aos primeiros” (1992, p.74).

De certa forma, o pensamento de Helder Macedo apresentado em As telas da memoria
dialoga com essas idéias de Andreas Huyssen, pois, ele acredita que a verdadeira mudanca
qualitativa que vem ocorrendo na Literatura estd associada as mudancas sofridas em
disciplinas que sempre foram incorporadas no processo de significacdo da Literatura. Para
Macedo, “estas incluem ndo apenas a Histdria, mas também os instrumentos analiticos da
critica literaria quando interiorizados no préprio texto que os utiliza” (1999, p.44). Porém, é
nesse processo de incorporacdo que o texto literario passa a operar numa constante tensao
entre tradicdo e inovagdo, conservacdo e renovacao, cultura de massas e grande arte,
levantada por Huyssen.

No item anterior deste capitulo, foi possivel observar como 0 romance incorpora em

seu processo de significacdo o discurso da Histdria, insinuando em tecido ficcional as
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mudangas que esta disciplina tem sofrido. Mostraremos, agora, como alguns instrumentos
analiticos da propria critica literaria sdo interiorizados no romance, principalmente os que
dizem respeito a propria discussdo sobre o romance pos-moderno.

Logo no inicio da narrativa, o narrador H apresenta o seu antigo colega de Liceu - Sa
Mendes - o qual tivera de ir para as guerras duas vezes. Depois de regressar “de Angola com
um estilhaco na perna e whisky nas veias” (VV, p.14) comeca a cursar Letras. Torna-se
escritor e adota o nome literario de Francisco de Sa. O narrador, ao comentar a sua obra
literaria, diz que: “quanto as prosas, um romance de guerra como toda a gente, a perdoar aos
angolanos o estilhaco na perna, com capitulos alternados entre eles e nos e até que no Gltimo
ja se ndo soubesse quem é quem, cheio de fraternidade e de esperanc¢a no futuro” (idem). No
entanto, enfatiza que o azar dele fora ter se langado como escritor no mesmo periodo em que
surgiu o Lobo Antunes com suas “iconoclastias autoflageladoras” (idem). Contudo, ele foi
persistente e ndo desistiu,

depois do azar inicial, que ao menos contava uma historia, saiu-se com uns contos
sem narrativa € um romance sem gente mas com assonancias e consonancias,
personagens paradigmaticas estilo A Mulher, A Criangca, O Homem, A Vitima,

coisa pds-moderna, de escritor do nosso tempo. (...) Exemplo muito citado de
diegese disjuntiva na Faculdade de Letras (VV, p.14-15).

Diante disso, notamos que a ironia ndo é utilizada apenas para subverter o discurso
historico. Nesse fragmento fica claro que, através da ironia, critica 0 uso do termo pdés-
moderno para dar conta de uma literatura vazia, sem enredo e poder de retdrica, apenas
preocupada com a fragmentagdo, como se questionasse: agora tudo pode ser considerado
literatura? A leitura de alguns fragmentos do livro “Alterldades” feita por Joana ao autor-
narrador atesta isso com mais clareza, levando-o a perguntar: “‘Isto € que é abolicdo da
narrativa?’” (VV, p.84).

Joana pegou o livro. Escolheu a pagina. (...) “Trago no dedo o anel anil do instante
submerso deste dia. A praia que me espraia esta no ar notificando como um dote de
princesa a noite escura, atravessa a grafia desta areia no fogo-fatuo que a reflete,
mas a negro, a luz da denegada esperanca. H4 uma direcdo fixa e outra, influxo
vacilante, que me pressente na pele de que me impele. Nao perguntem para onde.
(...) a Noiva-Mae vela a hermenéutica do tempo porque o amado morto ha de voltar
a Crianca-Mulher, meu texto aceso e crepitante, oscilante e trémulo, ....” (VV, p.85)

Ainda temos as palavras do autor-narrador, logo apds a fala de Francisco de Sa, no
lancamento de “Alterldades”, que, além de reforcarem a critica a alcunha de p6s-modernos a
esses romances sem enredo e vazios, acrescentam também a problematica sobre o “roubo” de

idéias, muito comum entre escritores e também no meio académico:
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tudo somado nada daquilo significava coisa nenhuma, tangéncias apés tangéncias,
pois é, era a moda, a estética do vale tudo até tirar olhos, a ensaistica do também
quero, esse até quis a mae do Dom Sebastido, porra! E se calhar a achar que eu ia
ficar todo contente, grato pela homenagem, grandessissimo chulo, punheteiro das
letras, cheio de copos e a ter-se lembrado da minha referéncia a mae do rei dos
punheteiros, punheteiro de méo esquerda a dar-me cabo do pouco que eu tinha tido
tempo de escrever. Como é que agora podia voltar ao meu livro? (VV, p.80-81).

O autor-narrador também faz uma critica a banalizacdo da literatura devido ao carater
mercadoldgico que vem assumindo em nosso mundo atual, pois com uma sutil ironia comenta
que o romance “Alterldades” de Francisco de Sa foi publicado “a bom tempo do mercado do
Natal e a posicionar-se para 0s prémios.” (VV, p.75).

Ainda em relagéo a esse assunto, temos uma outra passagem em que 0 autor-narrador

faz alguns comentarios sobre o filme Ligacdes Perigosas:

as Liaisons Dangereuses”, que eu ndo gostei de ver banalizadas por ter sido um dos
meus livros favoritos aos dezenove ou vinte anos, a versdo Hollywood e a pega que
eu tinha visto em Londres, apesar de tudo menos redutora gracas as ferozes
laténcias do excelente Alan Rickman, a latente ameaca da magnifica Lesley Ducan.
(VV, p.222).

O tempo todo o narrador H se refere a Francisco de S& como escritor p6s-modernista,
enfatizando que ele é diferente: “eu sou um escritor realista, s6 lido com verossimilhanca e
plausibilidades” (VV, p.20). Isso porque, como sujeito real, como Helder Macedo, acredita
que a verdadeira inovacao na Literatura esta em tomar como seus significantes as mudancas e
transformaces ocorridas no mundo real. Por isso ironiza o uso da palavra “p6s-modernismo”,
pois ndo basta apenas apresentar uma “desconstrucdo em sinédoque”(VV, p.22) em que a
atuacdo de uns representa a atuacdo de todos num pano de fundo histérico, ser auto-
referencial e inovador em termos de construcdo narrativa como os romances de Francisco de
Sa que nem enredo tém, mas trabalhar exaustivamente o enredo e a linguagem para refletir
sobre os acontecimentos politicos e culturais que nos cercam, uma vez que, a admiragéo “vem
sO quando as descobertas emergem do que ndo esta a ser contado mas dos intersticios de
como se conta, os detalhes de como um Ricardo Reis que nunca existiu veio a morrer numa
Lisboa que ficou a existir de novo como era para ele, isso sim da gozo, grande malandro”
(VV, p.124). Nesse fragmento fica explicito, portanto, a admiragdo do autor por Jose
Saramago e a preocupacdo com o valor estético e retorico que uma obra literaria deve conter.

Assim, ndo resta duvidas de que estamos diante de um romance p6s-moderno, pois
nesta obra onde tudo se mistura, onde tudo se torna significante no processo de construcéo e

significacdo narrativa, onde existe uma linha muito ténue entre o que é verdade e o que é
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mentira, entre 0 que é ficcdo e o que € realidade, entre os limites da Historia e os da
Literatura, esta presente desde a prépria ensaistica do autor até suas reflexdes teorico-criticas
a respeito da literatura, desde fragmentos de Camdes até analises e outras possiveis versdes
sobre o mito de Orfeu. Nesta narrativa que se mostra sem disfarces, sempre em processo de
construcdo, em que o proprio autor sente-se personagem de sua personagem, tudo acaba em
incertezas: “também partilho das curiosidades do leitor, vocés tém toda a razdo, também eu
gostava de saber ao certo como foi, como vai ser” (VV, p.146).

Portanto, o romance Vicios e virtudes mostra que estamos, como afirma Carlos Reis,
“no contexto de uma modernidade estética que, a partir de Mallarmé, com Pessoa, Proust,
Borges e outros, V& a criagdo como processo, ato dindmico aberto e auto-reflexivo.” (1992). E
também assim que Linda Hutcheon define o pds-modernismo, como um processo continuo de
negociacdo das contradicbes pds-modernas que ndo apresenta um produto concluido e
fechado que resulte de sua resolugdo (HUTCHEON, 1991, p.13). Segundo a autora, a base
para uma poética do pés-modernismo estaria na sua estrutura descritiva aberta e flexivel, a
qual permitiria ordenar nosso atual conhecimento cultural. Sendo assim, uma poética do pos-
modernismo teorizada a partir desses pontos de intersecdo, “forneceria a explicacdo para a
teoria e a arte que reconhecem seu envolvimento naquilo que contestam: os fundamentos
ideoldgicos, e também estéticos, dos dominantes culturais de hoje — o humanismo liberal*® e a
cultura capitalista de massa.” (HUTCHEON, 1991, p.279).

Como podemos verificar, isso tudo que Linda Hutcheon aponta como prerrogativas
para o romance pos-moderno é o que Vicios e virtudes faz com maestria. Entretanto, achamos
um pouco reducionista a sua afirmacdo de que o que caracterizaria 0 pds-modernismo seria
apenas a “metaficcdo historiografica”, pois serd que um romance ndo pode contestar 0s
fundamentos ideoldgicos da cultura dominante sem resgatar o passado de forma direta e
explicita, sem dialogar com a Histdria?

Como ja vimos, para Helder Macedo, o que poderia caracterizar um romance como
pos-moderno, seria a incorporacdo em tecido ficcional, ndo sé da Historia, mas de qualquer
outra area do saber, mostrando como estas vem sofrendo transformacdes. Nesse sentido, para
que um romance fosse considerado pds-moderno, ndo necessariamente precisaria haver uma

“presentificacdo do passado”. Se o proprio Vicios e virtudes ndo dialogasse com a Historia de

13 para Linda Hutcheon o humanismo liberal esta associado a uma série de conceitos inter-relacionados como:
“autonomia, transcendéncia, certeza, autoridade, unidade, totalizacdo, sistema, universalizacdo, centro,
continuidade, teleologia, fechamento, hierarquia, homogeneidade, exclusividade, origem.” (1991, p.84)
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Portugal, mas tomasse como seu significante os instrumentos analiticos da critica literéria,
como de fato o faz, ainda assim poderia ser considerado um romance pos-moderno.

Percebemos entdo que para Macedo, se ha algo que pode caracterizar o romance dito
pos-moderno, isso ndo seria apenas a auto-referencialidade, a heterogeneidade, a diversidade,
a hidridez de géneros, etc., mas principalmente o carater cada vez mais interdisciplinar das
obras literarias que incorporam todas essas marcas, sendo que, muitas delas, vém sendo
utilizadas desde 0 modernismo ou até mesmo antes.

Em se tratando do uso da metaficcdo, a propria Linda Hutcheon reconhece que este é
um procedimento muito antigo que existia desde Cervantes, Sterne e outros. Quanto a isso
ndo resta davidas, € como diz Helder Macedo “a auto-referencialidade é uma estratégia
literdria de demarcacdo e de distanciamento que, em si propria, nada tem de ‘modernista’ e
menos ainda de ‘p6s’, e que s6 é ‘metaliteraria’ porque a Literatura sempre o foi.” (1999,
p.44).

Sendo assim, notamos que o alargamento de um campo disciplinar, como a Historia
por exemplo, obriga a obra literaria a assumir outra perspectiva e esta, por sua vez, exige
também uma nova postura da critica e da teoria. Por isso, cada vez mais percebemos que as
fronteiras tém sido porosas, suscetiveis a mudancas.

Portanto, é por acreditarmos que o pds-modernismo ndo estabelece nem uma ruptura,
nem uma continuidade do modernismo; que ndo é apenas a metaficcdo, nem a historiografia
que o caracterizam, mas tudo isso a0 mesmo tempo, que compactuamos com a definicdo de
Juremir Machado da Silva: “A p6s-modernidade pauta-se pelo ‘e...e’, “isto e aquilo’.” (1991,
p.17). Essa é a melhor forma de percebermos que “o0 amanha pertence ao imprevisivel” (idem,
p.103).
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2. IDENTIDADE CULTURAL PORTUGUESA: DO NEVOEIRO DO
SEBASTIANISMO AO MESMISMO UNIVERSAL DA GLOBALIZACAO

O passado, enquanto Histdria, era o tempo masculino da esterilidade,
o tempo da imposta identidade. “O presente é feminino.”
(VV, p.78)

Se o0s elementos de identidade, hoje, se encontram na cultura, conforme foi explicitado
na introducdo deste trabalho, € na historia cultural portuguesa que nos deteremos neste
capitulo, resgatando dados do passado que perpassaram o imaginario do povo portugués e
relacionando-0s com o tempo presente em que um outro quadro politico, econdmico e cultural
se formam, o que modifica significativamente a perspectiva identitaria.

No romance analisado, o relacionamento de varios destes elementos identitarios como
a tradicdo, arte e literatura, sistema de governo, crencas e mitos, vém a tona através do
didlogo entre o discurso Historico e o discurso Literario. Como podemos verificar, esse
dialogo se instaura por meio da intertextualidade explicita com o artigo de Marcel Bataillon.
No entanto, devemos atentar para o fato de que o trabalho intertextual de assimilagdo e
transformacéo desse artigo, ndo é o Unico meio utilizado pelo autor para a sua reflexao sobre o
processo de construcao identitaria portuguesa.

Esse artigo nos serve de fonte. E a partir dele que podemos estabelecer um dialogo
com todo o contexto histérico que o envolve. Ele nos remete, por exemplo, de imediato, a
figura do Rei D. Sebastido e, por conseguinte, ao mito do sebastianismo que aflora num dos
momentos de dor e sofrimento do povo portugués pela perda de sua autonomia politica e,
consequientemente, de sua identidade. Outro fato historico mencionado, e este ndo possui uma
ligagdo direta com o artigo, € o das guerras da Africa, reportando-nos ao periodo da ditadura
salazarista que impunha a Portugal uma politica de um Estado absolutista que insistia em
manter-se como Ultimo império ocidental. O regime ditatorial é derrubado pela Revolucgéo de
25 de Abril de 1974, que instaura um novo momento para o pais: o0 da busca de uma nova
identidade, diferente daquela forjada pelo salazarismo.

Notamos, entdo, que os fatos historicos mencionados, citados ou aludidos estdo todos
relacionados com a construcao da identidade nacional portuguesa, ou melhor, com momentos
de perda e/ou busca dessa identidade. Aqui, referimo-nos também ao momento atual, ja que

esses marcos historicos sdo re-visitados no momento presente de uma pds-modernidade ainda
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mal definida, em que se instaura um tempo cheio de duvidas e incertezas devido ao processo
de globalizacdo da economia e de mundializagéo da cultura.

Sendo assim, discutiremos neste capitulo, primeiramente, 0s acontecimentos historicos
envolvidos na formacdo do mito do sebastianismo e, depois, os referentes ao periodo
salazarista e a Revolucdo dos Cravos, para, assim, chegarmos ao momento da adesdo de
Portugal a Unido Europeéia e a sua atual condicdo identitaria. Demonstraremos como esses
fatos sdo revisitados no romance, como sdo desconstruidos e/ou reconfigurados e o que se

instaura no lugar deles.

2.1. O nevoeiro do sebastianismo

Ja o Ledo é experto

Mui alerto

Ja acordou, anda a caminho
Tirara cedo do ninho

O porco, e é mui certo
Fugira para o deserto,

Do Ledo, e seu bramido,
Demonstra que vai ferido
Desse bom Rei Encoberto.

(Gongalo Annes Bandarra apud Hermann, 1998, p. 177)

O povo portugués alimenta, desde os primordios de sua existéncia, uma predisposicao
para 0 messianismo, acreditando ser um povo eleito por Deus. Entretanto, tal predisposicédo
tem sua razdo de ser, se observarmos a Historia de formagdo da Nacdo Portuguesa. O inicio
do reino portugués esta associado a Guerra Santa ou Cruzada deflagrada pelos cristdos que
objetivavam expulsar os arabes da Peninsula Ibérica. VVarios nobres lutaram para ajudar D.
Afonso VI, rei de Ledo e Castela. Entre eles D. Henrique, conde de Borgonha, que se
destacou pelos seus servigos prestados, recebendo a méo de D. Tareja, filha do rei. O dote
recebido foi o Condado Portucalense, ao qual, D. Henrique passou a anexar novos territorios,
pois continuou lutando contra os arabes. Quem continua a conquista do territorio é o filho do
casal, D. Afonso Henriques que passa a usar o titulo de rei em 1140, um ano depois da
Batalha de Ourique. Segundo a lenda, Cristo teria aparecido para D. Afonso Henriques,
anunciando a vitoria portuguesa. Sendo assim, essa vitoria contra 0s mouros foi considerada

como um verdadeiro milagre, pois sem a ajuda divina jamais teriam conseguido vencer
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devido a grande inferioridade numérica. Depois dessa conquista € que o monarca funda a
Nacdo Portuguesa que sera reconhecida como independente apenas em 1143.

Tendo em vista isso, torna-se perceptivel o quanto deve ter sido dificil para o povo
portugués perder sua autonomia politica quando D. Sebastido morre sem deixar sucessor para
0 trono. Ao cair sob o dominio espanhol, Portugal, primeiro pais europeu a constituir um
Estado absolutista e mercantilista, notavel por suas descobertas na época das navegacoes, teve
apenas uma saida: a crenca na providéncia divina, no misticismo. Assim, podemos dizer que o
sofrimento € um dos elementos formadores do mito sebastico, ainda mais se considerarmos
que os mitos sdo manifestacdes da alma humana, “sonhos arquétipos” da humanidade que
afloram para dar sustentacdo a vida humana, para construir civilizacdes e enformar religides,
capazes de revelar profundos mistérios e profundos limiares de travessia, mostrando como
devemos reagir diante de “certas crises de decepc¢do, maravilhamento, fracasso ou sucesso”
(CAMPBELL, 1990, p.4-16).

Entdo, se € no sofrimento que o ser humano busca alternativas para encontrar a voz da
salvacdo, para Portugal, essa voz se concretizou nas trovas de Bandarra que propagaram a
crenga no surgimento de um novo reino que se fundaria com a vinda do Encoberto, o rei D.
Sebastido. Entretanto, & preciso ter em mente que o sebastianismo ndo nasce com D.
Sebastido, pois 0 mito sO surge porque j& havia uma série de crencas presentes no imaginario
do povo portugués.

Sendo assim, verificamos que o mito sebastidnico € produto da confluéncia de trés
“linhas” distintas: as novelas de cavalaria que transmitem o mito celta do “encoberto Arthur”,
0 joaquimismo e 0 messianismo judaico-cristdo. Tais linhas se encontram em Portugal e se
mesclam tanto na esfera popular quanto na nobreza muito antes do século XVI e do
nascimento de D. Sebastido. Entretanto, quando nasce o Desejado ja havia uma forte
predisposicdo para sua identificacdo com o “Messias do reino”, confirmando um momento
raro em que o mito se torna realidade ao concretizar um sonho arquétipo da humanidade.**

No entanto, podemos observar que essas trés linhas dependem da predisposicdo de
uma sociedade voltada para o misticismo e para a fé religiosa, confirmando o que José van
den Besselaar diz a respeito do sebastianismo.

José van den Besselaar inicia seu livro O sebastianismo: historia sumaria afirmando
gue o “sebastianismo é uma espécie de messianismo” (1987, p.13). Segundo o autor, esse

messianismo portugués é préprio de uma sociedade “sacral”, onde todas as areas da vida

1 Cf. ensaio de Rodrigo Silva (2004). As raizes do sebastianismo. Disponivel no endereco de WEB:
http://www klepsidra.net/klepsidra2/sebastianismo.html, capturado em 15 set. 2004.
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individual e coletiva parecem direta e constantemente permedveis a atuacdo do mundo
sobrenatural. Mas, para isso, € imprescindivel uma fe religiosa professada pela maioria da
sociedade.

Ele acrescenta, ainda, que esse messianismo proprio de uma sociedade “sacral” € mais
ou menos generalizado na vinda de um Deus ou um Enviado de Deus, que salvara seu povo
oprimido. Esse povo oprimido pode ser uma nacdo inteira ou uma determinada classe da
sociedade. Portanto, pode existir tanto um messianismo nacional como um messianismo
social. O povo ou classe social que nutre esperangas messianicas acredita ser um “povo
eleito” ou privilegiado pelo Céu. Esse fendbmeno pode paralisar a atividade de um povo,
jogando-0 a uma inércia, ou incentiva-lo a preparar o solo terrestre para a irrup¢éo de Deus na
historia, julgando-se detentor de uma mensagem universal e de uma missao histérica valida
para todos 0s povos.

Fica claro que, no caso de Portugal, temos um messianismo nacional, pois o
sofrimento pela perda da independéncia cria no imaginario portugués a esperanca da vinda de
um Salvador do reino, o qual, segundo as profecias, principalmente as de Bandarra, é D.
Sebastido. Por isso, podemos dizer que o mito do sebastianismo nédo € criado a partir de D.
Sebastido. Ele apenas torna-se seu protagonista e Ihe atribui um nome.

Ao analisarmos as trés linhas formadoras do sebastianismo, verificamos que todas
elas, de uma forma ou de outra, estdo atreladas a questfes teoldgicas. O messianismo judaico-
cristdo parece ser 0 eixo centralizador, pois 0 joaquimismo, de certa forma, é uma
conseqiiéncia do mileranismo® judaico-cristdo, e 0 mito arturiano esta associado & idéia de
messianismo e milenarismo, uma vez que, aborda a questao escatologica do mundo.

Segundo Rodrigo da Silva (2004), o mito arturiano remonta as antigas lendas celtas a
respeito de um “Rei encoberto”, tendo como eixo central a luta contra os invasores e a
unificacdo do reino. O grande sentido dos acontecimentos narrados: a luta, a trai¢do, o
adultério, o incesto e a morte (ou desaparecimento) do rei e de seu filho incestuoso, mortos
um pela mao do outro, esta na revelacao do fim do mundo, na desagregacdo de uma ordem e
da instituicdo cavalaria. Mas esse fim acaba se fortalecendo e se mantendo na esperanca do
retorno do rei que ndo morreu, ele teria ficado “encoberto nas névoas da Ilha de Avalon” de
onde retornaria quando o reino precisasse. E dai que advém o termo “encoberto”, pois tal mito
foi divulgado em Portugal por Jodo de Barros no final do século XV e inicio do XVI. A

versdo portuguesa do mito arturiano com claras referéncias a Demanda do Graal esta presente

15 Periodo de mil anos que preparara a humanidade para a segunda vinda do messias. O milenarismo caracteriza
as sociedades que acreditam numa histéria linear.
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na Cronica do Imperador Clarimundo, escrita pelo poeta Jodo de Barros em 1520. Esta
Cronica € utilizada na formacéo de sucessivas geracdes de monarcas portugueses, entre eles o
jovem D. Sebastido. A obra tera papel decisivo na formacdo do carater do futuro rei. José van
den Besselaar deixa claro tal influéncia ao revelar que D. Sebastido “vivia na Idade Média e
sonhava com atos de bravura cavaleiresca e louros militares, sobrestimando as suas forcas”
(1987, p.68-69). Tais qualidades eram afetadas por grande dose de teimosia, fanatismo e
egocentrismo.

E importante ressaltarmos que, na cultura medieval, prevalecia um ideal religioso
universal. De acordo com Ernst Cassirer, a cristandade, naquele tempo, ainda formava um
todo, pois a “sociedade cristd era um corpo mistico, governado por Deus e representado pela
Igreja Universal e pelo Império Universal” (2003, p.220). Diante disso, fica evidente que as
trovas de Bandarra foram entendidas como profecias dessa id€ia, as quais d&o sustentacdo ao
mito do sebastianismo. Portugal, que ja fora um império por suas conquistas e expansdes,
superaria sua decadéncia e tornar-se-ia, novamente, um grande império, o da salvacéo, pois
foi ao seu povo que Deus destinou essa revelacdo. Essa era a missdo histdrica de Portugal, a
qual é fundamentada, em grande parte, pelas idéias joaquimistas.

Victor Jabouille (1993) afirma que o mito ganha forca em momentos de crise. Esse € 0
caso do sebastianismo portugués, o qual se concretiza na crengca do regresso do Rei D.
Sebastido que teria morrido na batalha de Alcacer Quibir sem deixar um sucessor para o reino
portugués. Desta forma, 0s portugueses materializam uma solucdo, que lhes é bem
caracteristica, pois a esperanca de encontrar uma solugdo estd sempre em algo distante,
afastado. Diante dessa idéia, 0s mitos portugueses sempre acabam se projetando num futuro,
num porvir, e funcionam como uma antevisdo. No caso do sebastianismo a antevisdo nos

remete para o surgimento de um novo império mundial:

O Joaquimismo e, toda a crenca num império representa o aspecto internacional
mais amplo do sebastianismo. Num grande e Gltimo império mundial, que seria 0
império do Espirito Santo, ou que poderia ser (Pe. Antonio Vieira e Fernando
Pessoa) 0 Quinto Império. E saliente-se como em Fernando Pessoa, na Mensagem,
encontramos esta convergéncia entre a figura mitica de D. Sebastido e, por outro
lado, uma crenga bastante mais antiga de um império de salvacdo que ha-de vir e
que ndo é exatamente a mesma coisa. Mas € algo que trarg, no fim, a salvagdo do
homem (JABOUILLE, 1993, p. 79-80).

Esse império de salvacdo estd profetizado no joaquimismo difundido pelo monge
calabrés Joaquim de Fiore que renunciou a abadia da casa cisterciense de Corazzo para viver

como eremita em Fiore, na Calabria. Sua doutrina preconizava uma divisdo religiosa da



61

historia da humanidade em trés épocas, ou estados: a era do Antigo Testamento (o estado do
Pai); a do Novo Testamento (o estado do Filho); e a era do mundo vindouro, dominada por
uma nova ordem espiritual (o estado do Espirito Santo). A ldgica profética e apocaliptica
dessa terceira idade teria iniciado com S&o Bento, comegando a frutificar por volta de 1260
com o retorno de Elias. Este tempo devera terminar com a consumacao dos séculos, com o
Juizo Final.

Diante disso, verificamos que o judaismo e o cristianismo, religides predominantes em
Portugal e formadoras do sebastianismo, sdo crencas predispostas ao milenarismo e ao
messianismo, acreditando, também, em visdes escatoldgicas. Segundo Mircea Eliade (1963),
“0 Fim do Mundo” para os judeus e 0s cristdos sera unico, assim como a criacdo do cosmos.
O que ira ressurgir € um cosmos purificado. Portanto, ndo se trata mais de uma regeneracao
coletiva, mas de um “Julgamento”, de uma selecdo onde somente o0s eleitos viverdo a

beatitude. Associado a concepcgéo escatoldgica e a chegada do paraiso esta 0 messianismo:

Para os judeus, a chegada do Messias anunciara o Fim do Mundo e a restauracao do
Paraiso. Para os cristdos, o Fim do Mundo precedera a segunda vinda de Cristo e 0
Juizo Final. Mas tanto para uns como para outros, o triunfo da Santa Historia —
manifestado pelo Fim do Mundo - implica de algum modo a restauragdo do
Paraiso. (ELIADE, 1963, p.62).

Sendo assim, o tempo circular da eterna destruicdo/reconstrucdo da lugar ao tempo
linear sem repeti¢cbes. O que ocorre com 0 povo portugués é que ele acreditava ser o povo
escolhido'® por Deus. A perda da honra e da soberania significa um tempo de dor e de
sofrimento que instaura o caos e a chegada do juizo final. Portanto, esse tempo serviria como
um tempo de purificacdo, o qual seria seguido por um periodo de paz e prosperidade com a
restauracdo do Paraiso.

Com tudo o que foi exposto, tentamos analisar as condi¢des de formagéo do mito do
sebastianismo, observando que muitas das profecias atribuidas a esse fendmeno ja faziam
parte do imaginario portugués. O fato de D. Sebastido tornar-se o protagonista de tais
profecias se deve, em grande parte, as trovas de um sapateiro de Trancoso chamado Gongalo
Anes Bandarra. Suas trovas se constroem na historia das glorias, das dificuldades e do destino
imperial do reino portugués, mas, ao que tudo indica, sem intengBes de profetizar o

sebastianismo.

16 José van den Besselaar mostra que essa crenca de Portugal remonta de muito tempo. O fato de Cristo ter
aparecido a D. Afonso Henriques no campo de Ourique ilustra o lugar privilegiado de Portugal entre todas as
nacdes cristas. Isso é fortalecido, desde o reinado de D. Jodo I, com o clima de euforia nacional, devido a tomada
de Ceuta em 1415 - a primeira fortaleza conquistada fora do continente europeu.
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As informac6es que José Hermano Saraiva (1999) traz sobre Bandarra e suas trovas,
em seu livro Historia Concisa de Portugal, sdo mais uma prova de que as origens do
sebastianismo sdo anteriores a morte e até ao nascimento de D. Sebastido. Segundo o autor,
Bandarra teria escrito suas trovas em protesto & doacgdo da vila de Trancoso, em 1530, pelo rei
D. Jodo Ill, ao seu irmdo mais novo, o infante D. Fernando.

Goncalo Anes Bandarra era um homem rude, “que se metera a ler a Biblia em
portugués” e, como mantinha contatos com os cristaos-novos, recorria a eles para que lhes
explicassem as passagens que nao entendia. Desse modo, compds, em suas trovas, uma
espécie de auto pastoril profético, ao misturar

confusas citagdes da Biblia, reminiscéncias da poesia popular tradicional, mitos
espanhdis (0 Encoberto, a que faz alusdo, € um mito ligado a revolta das
comunidades espanholas de 1520-1522), profecias que andavam de boca em boca,

vestigios de lendas do ciclo arturiano, criticas sociais a corrup¢do e a prepoténcia
dos grandes (SARAIVA, 1999, p.174).

A essa mistura toda veio corroborar o fato de o sapateiro ser “mau escritor”, conforme
as palavras de José Hermano Saraiva, pois usava 0s termos que lhe pareciam bem soantes,
mas que ndo sabia ao certo o que queriam dizer. O resultado disso foi que as trovas poderiam
ser entendidas de varias formas. Essas trovas que possibilitavam varios sentidos comecaram a
circular de mao em mao e “quando se iniciou a perseguicdo da Inquisicdo aos cristdos-novos
estes julgaram ler o anuncio da vinda de um Messias salvador nos versos que, de facto, eram
um apelo a D. Jodo Il para que defendesse Trancoso da ambicdo do infante.”
(SARAIVA,1999, p.174).

O clima de incerteza gerado pelo desencontro de noticias sobre os mortos na batalha
de Alcacer Quibir, principalmente quanto ao destino de D. Sebastido, atribui uma nova
acepcdo as trovas de Bandarra: o Messias era D. Sebastido, cujo regresso é anunciado. Diante
disso, as trovas passam a ser lidas também por nobres saudosistas. Assim, sucessivas versoes
vao “adptando a redaccdo ao seu novo sentido, de tal modo que a restauracao de 1640 pareceu
trazer a confirmacdo das trovas” (SARAIVA,1999, p.175). Com isso, Bandarra é tido pelo
povo com um verdadeiro “profeta”.

O fato das trovas citarem tanto o0 nome de D. Jodo como o0 de D. Sebastido gera
controvérsias, pois havia os que acreditavam que o Jodo citado nas trovas pudesse ser D. Jodo
IV, O Restaurador. Mas o proprio rei desmitifica essa crenga, pois no momento de sua posse
“se dizia ocupante temporario do trono, caso o reino recebesse a gloria de ter de volta d.
Sebastido.” (HERMANN, 1998, p.54).
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A partir de entdo, até o século XVIII, o sebastianismo manteve-se na consciéncia
popular como uma espécie de nacionalizacdo do messianismo judaico, o qual leva a crer que,
em épocas de sofrimento coletivo, alguém vira para salvar a todos. Depois, converteu-se em
ingrediente poético, servindo como tema para o Padre Antdnio Vieira, Almeida Garrett, Eca
de Queiros, Fernando Pessoa, entre tantos outros. Entretanto, José Hermano Saraiva, chama a
atencdo para o fato de que “mais funda do que o artificio literario” estd a consciéncia
sebastianista que perdura “como estado instintivo e permanente” (1999, p.177).

E contra esse estado instintivo e permanente que caminha Vicios e virtudes de Helder
Macedo, pois 0 mito do “rei que ha-de voltar numa manh& de nevoeiro” ainda hoje assume
um lugar comum na linguagem e no imaginario portugués, conforme explicita Saraiva:

Ninguém o diz a sério, mas a frase € muitas vezes usada para aludir a um
intraduzivel estado de espirito que consiste em crer que aquilo que profundamente
se deseja ndo deixara de acontecer, mas a0 mesmo tempo em esperar que acontega

independentemente do nosso esfor¢o e sem implicagdo da nossa responsabilidade.
(1999, p.177).

E em oposicao a essa inércia que engessa a Nagéo o levante de Vicios e virtudes, pois
esperar que as coisas acontecam independente do esforco ou responsabilidade portuguesa, é
cair sempre no nevoeiro sebastianista. E preciso abandonar essa perspectiva mitica para que a
globalizacdo nédo se transforme no mesmo nevoeiro. Portugal tem que acordar para a realidade
e encontrar seu lugar no mundo, seu nicho de mercado dentro da Unido Européia.

Sendo assim, poderiamos dizer que os trés temas das trovas de Bandarra: a sociedade e
a hierarquia quebrada, a esperanca de um novo mundo, e a atribuicdo a um rei portugués da
missdo salvadora ainda sdo perceptiveis nos dias de hoje, embora se apresentem com uma
nova roupagem, pois estamos diante de uma pds-modernidade onde a sociedade esta
fragmentada e nos € vendida uma imagem ilusoria de que a hierarquia se dissipou, uma vez
que o processo de globalizacdo nos propde uma idéia de igualdade que se materializa num

novo mundo.
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2.2. ldentidade portuguesa: do inicio ao fim do salazarismo

25 de Abril

Esta é a madrugada que eu esperava

O dia inicial inteiro e limpo

onde emergimos da noite e do siléncio

E livres habitamos a substancia do tempo

Sophia de Mello Breyner Andresen®’

Essa noite e siléncio de que fala a poetisa portuguesa Sophia de Mello Breyner
representa o longo periodo de escuriddo, atraso e mordaca imposto ao povo portugués pelo
regime salazarista que, para legitimar seu poder, fez uso de todas as armas possiveis: as de
fogo, as de tortura, as da censura e até as de exploracdo politica do mito do sebastianismo. De
acordo com Carlos Alberto Vechi, Salazar, valendo-se do mito que constitui o arcabougo do
imaginario portugués, cria a idéia de um Portugal voltado aos pequeninos, assumindo o papel
de messias que tem por objetivo redimir o povo portugués, apresentando-se como uma nova
reencarnacgdo do tragico monarca e dos ideais que se cristalizam em sua figura (2003, p.87).

Entretanto, como veremos, essa imagem imposta ndo traduz a realidade, muito menos
0 desejo dos portugueses. Para que isso se torne mais claro, apresentaremos, a partir de entéo,
a historia do salazarismo, bem como seus reflexos na sociedade e na cultura portuguesa.

A participagdo na | Guerra Mundial e as sucessivas instabilidades politicas e
econdbmicas que afetaram a primeira Republica Portuguesa, implantada em 1910,
desencadearam diversos movimentos oposicionistas. O operariado, os capitalistas e variados
setores da direita, temendo que Portugal enveredasse pelo socialismo dominante na RUssia,
fomentaram a existéncia de grupos armados de extrema-direita, com o intuito de formar um
“governo forte” que melhor defendesse os seus interesses. Apos Varias tentativas falhadas, o
golpe militar de 28 de Maio de 1926 acaba com a primeira fase da Republica e instaura a
Ditatura Militar que permaneceu até 1933, ano em que Antonio de Oliveira Salazar decretou o

Estado Novo.*®

7 poema extraido do livro “O Nome das Coisas”, 1977. Disponivel no endereco de WEB: http://www.instituto-
camoes.pt/escritores/sophia/literatcisma.htm, capturado em 15 jan. 2005.

18 Cf. material elaborado pela unidade investigativa da Universidade Nova de Lisboa, o C.I.T.I., Centro de
Investigacdo para Tecnologias Interactivas, disponivel no endereco de WEB:
http://www.citi.pt/cultura/politica/25_de_abril/, capturado em 12 jan. 2005. As demais referéncias a esse
material serdo indicadas da seguinte forma: FRANCO et al, 2005.
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No periodo da ditadura militar, tanto o poder central como o local, foram centralizados
nas maos de militares que consideravam toda a divergéncia politica como uma ameaca a
ordem publica e todo o contato com 0s antigos governantes como suspeito. Assim, sem direito
a organizacao politica partidaria e a liberdade de expressdo, permanecera Portugal durante 48
anos de sua historia.

Os primeiros anos de ditadura agravaram a situacdo herdada da primeira Republica e o
deéficit tornou-se alarmante, devido, principalmente, ao aumento com gastos militares. Os
empréstimos estrangeiros foram a Unica solucdo encontrada pelos novos governantes. Esse
qguadro leva Anténio de Oliveira Salazar, um professor de Financas da Universidade de
Coimbra, ao Governo. Salazar consegue equilibrar as finangas e isso lhe rende muito
prestigio, sendo considerado em 1929 “como a Unica cabeca pensante da equipa de
governantes da ditadura e como homem forte do Governo, porque nenhum ministro podia
tomar medidas que representassem aumento de despesa sem a sua aprovacgdo.” (SARAIVA,
1999, p.357).

Em 1932, Salazar é nomeado presidente do Conselho de Ministros, escolhendo civis
para comporem o ministério. Os militares comegaram a ser substituidos por professores da
Universidade que servira como base de recrutamento do pessoal politico superior durante os
proximos 40 anos. Sua primeira tarefa foi a de substituir a situacéo revolucionaria da ditadura
por uma nova normalidade constitucional. Assim, em 1933, um projeto de Constituicdo
preparado pelo Governo é submetido a plebiscito. A despolitizacéo refletiu-se na votagdo com
um namero elevadissimo de abstengdes, mas como o Governo tinha decretado previamente
que as abstencdes seriam consideradas aprovacgdes tacitas, entra em vigor a nova Constituicao
que acaba com a ditadura militar e d& inicio ao Estado Novo que vai de 1933 a 1974.

O Estado Novo se configura num regime autoritario semelhante ao fascismo de Benito
Mussolini, ou seja, numa nova ditadura. As graves perturbacdes verificadas nos anos 20 e 30
nos paises da Europa Ocidental levaram Salazar a adotar severas medidas repressivas contra
0s que ousavam discordar da orientacdo do Estado Novo. Por isso, o funcionamento dos
partidos politicos ndo foi autorizado. Criou-se um partido unico denominado Uni&o Nacional,
o0 qual serviria para mobilizar a opinido eleitoral e todos que quisessem intervir nas atividades
politicas. A censura prévia a imprensa, instalada durante o periodo da ditadura militar,
continuou a existir. Esses dois fatos suprimiram completamente o didlogo politico em
Portugal.

O Presidente do Conselho, segundo a Constituicdo de 1933, deveria subordinar-se ao
Presidente da Republica, mas isso nunca aconteceu na pratica, pois a autoridade e poder de
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Anténio de Oliveira Salazar foram sempre incontestaveis e superiores ao do Presidente da
Republica. Assim, Salazar permaneceu na chefia do Governo por trinta e seis anos até 1968,
guando a doenca o inutilizou. O seu sucessor, o professor Marcelo Caetano, chefiou o
Governo e manteve, até a Revolugdo (por mais de cinco anos), a mesma politica de Salazar.
Ele introduziu algumas alteragdes, mas que se configurou numa “renovagao na continuidade”,
pois seu objetivo era acalmar as diversas facgdes da sociedade portuguesa, prometendo aos
mais conservadores a continuidade e aos mais liberais a esperanca de renovacao.

E com a proibicdo de oposicdo organizada, o controle da imprensa e a forte
personalidade de Salazar que se consegue impor, no plano interno, uma politica de
reorganizacao geral da administracdo com planos de obras publicas e de fomento econémico.
No plano externo, os aspectos mais salientes sdo a enérgica imposicdo da independéncia
politica e econémica de Portugal perante o jogo de interesses externos e a luta militar e
diplomatica para a defesa do Ultramar (SARAIVA, 1999: 358-359).

A defesa do Ultramar é o que isola Portugal do mundo, tornando-se o grande estopim
para a Revolucdo dos Cravos em 1974. Na verdade, Portugal tinha essencialmente interesses
econémicos no Império Colonial porque as coldnias serviam para escoar os produtos da
metrépole e para fornecer matérias-primas baratas. Além do interesse econémico, as col6nias
também eram usadas pelo regime como meio de propaganda, a fim de provar a grandeza do
pais.

A campanha nacionalista e colonialista de Salazar é levada ao extremo, pois
desrespeita a decis@o das grandes poténcias vencedoras da 22 Guerra Mundial, registrada na
Carta das Nacbes Unidas, atribuindo o direito & autodeterminacdo de todos 0s povos.
Portugal, diferente dos demais paises europeus, ndo reconheceu a independéncia politica das
suas col6nias, pois acreditou tratar-se de uma manobra dos grandes, 0s quais teriam interesse
na redistribuicdo das areas de influéncia e fontes de matérias-primas dos paises africanos e
asiaticos. Recusando-se a promover o processo de descolonizacdo, passou a sustentar a tese de
que Portugal era um Estado “pluricontinental e plurirracial, modelado por alguns séculos de
evolugdo historica, ndo sendo os territorios situados fora da Europa verdadeiras col6nias, mas,
sim, parcelas integrantes do territorio nacional, e como tal inalienaveis.” (SARAIVA, 1999, p.
364). Entretanto, essa tese ndo foi aprovada pela opinido internacional que entendia 0s
territérios, chamados pelo Governo portugués de “provincias ultramarinas”, como verdadeiras
coldnias.

Esse ponto de vista portugués, primeiramente, foi alvo de adverténcia e depois de
condenacg0es cada vez mais acirradas na ONU. A partir de 1961 essa situagéo Se agrava com 0
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inicio da Guerra Colonial em Angola. Junto a isso deve se somar o0 surto de emigracao que
tomou conta de Portugal entre as décadas de 60 e 70, o éxodo rural e um crescimento
capitalista de dificil controle. Contudo, o Governo portugués continua defendendo a sua
politica colonial, usando o contexto como propaganda. Considerando esses fatos e a falta de
contatos com o exterior, além de suas colénias, é que Salazar vai proferir inUmeras vezes a
célebre frase: “Estamos orgulhosamente s6s” (FRANCO et al, 2005).

Com tantos anos de repressdo em que a famosa PIDE (Policia Internacional e de
Defesa do Estado, uma policia politica que perseguia, prendia e torturava) e a censura
(encarregada de esconder da populacédo o que realmente acontecia) defendiam veementemente
0 regime, Portugal chega na segunda metade do século XX num profundo estado de
estagnacdo politica, econémica e cultural. Ou seja, era um pais atrasado, o Ultimo império
colonial do Ocidente que travava uma guerra em trés frentes africanas (Angola, Guiné e
Mocambique), contra movimentos de libertacdo apoiados pelo Terceiro Mundo e por isso
condenado pelas Nacdes Unidas. Um pais cada vez mais dependente dos mercados europeus.

Diante dos fatos expostos, verificamos que o periodo do salazarismo imp6s uma
identidade a Portugal, a qual ndo condizia com o desejo de todos, tanto que o regime foi
derrubado com a Revolucdo de 25 de Abril em 1974. O regime salazarista se volta para o
periodo épico e para o renascimento portugués que desejava a expansao do império, criando
um estado totalitario que se dizia capaz de suprir todas as necessidades do seu povo. Para isso,
Salazar recorre ao espirito de religiosidade do povo portugués, pois o que importa é a
autoridade ungida por Deus. Sendo assim, “N&o se discute Deus. N&do se discute a familia.
N&o se discute a Autoridade. (...) E Deus quem nos manda respeitar os superiores e obedecer
as Autoridades.” (SALAZAR apud ROSADO, 1994, p.3).

E com base nisso, que “o Estado (...) passa a se nutrir e nutrir 0 povo com imagens
idealizantes de si mesmo, tendo como sustentacdo um forte aparelho repressor” (TUTIKIAN,
2001, p. 11). Porém, se ao Estado cabe reforcar o discurso épico, a literatura cabe desmitifica-
lo. E € isso que ela tem feito ao longo dos anos. Teresa Cristina Cerdeira da Silva (1994), em
seu ensaio Mar portugués — reescrever Portugal no verso e no reverso da aventura, chama
atencdo para o fato de o proprio Camdes em Os Lusiadas, o mais épico dos discursos

portugueses, ndo conseguir manter seu tom laudatario™ até o final, ndo por falta de folego

* O termo laudatério é utilizado por Cleonice Berardinelli em seu artigo Nacionalismo, linha mestra da
literatura portuguesa. Para ela, o cerne da mentalidade portuguesa estd no Subjetivismo e do alargamento do
Subjetivismo coletivo surge o Nacionalismo. Assim, a autora considera 0 Nacionalismo como linha mestra da
literatura portuguesa, o qual pode aparecer sobre dois tipos de visdo: a critica e a laudataria. A estas duas linhas
mestras acrescenta 0 Saudosismo e 0 Messianismo. Entdo, o “Nacionalismo laudatario, pondo em relevo a
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poético, mas por coeréncia e maturidade ideoldgica, pois ja sabia que a nacdo estava em crise
com o empreendimento maritimo. Assim, queixa-se de cantar para “gente surda e
endurecida”, para uma Patria “que esta metida / No gosto da cobica e na rudeza”.

Portanto, é a decadéncia do passado glorioso, das grandes navegacOes e dos
descobrimentos, que obriga Portugal a fazer sua viagem em sentido inverso. Quem traz essa
imagem de Portugal como um pais em viagem € Teresa Cristina ao afirmar que “Portugal foi
e é um pais em viagem: da terra para o mar, (...) do mar para a terra, hoje, no reverso
antiépico da sua trajetéria cultural.” (1994, p.56).

Entretanto, segundo a autora, essa viagem para dentro de Portugal, que desmitifica o
discurso épico, comeca a surgir em Viagens na minha terra de Almeida Garrett que pde um
barco a navegar “Tejo-arriba” para conhecer Portugal. No século XIX, Cesario Verde daria
sequiéncia a essa viagem, pois em Sentimento dum Ocidental rememora o passado glorioso
sabendo que no presente ndo é mais possivel encontra-lo. Porém, é no século XX, com a
ultima investida imperialista pelo regime de Salazar, que desponta um olhar mais atento para
a terra portuguesa, pois se toma consciéncia de que a verdadeira conquista que restava ainda
por fazer estava na terra portuguesa e ndo no mar (SILVA, 1994, p.59-61). Essa consciéncia,
acrescida da necessidade do surgimento de uma voz de resisténcia, de dendncia as
exploracOes, desigualdades e pobreza em que 0 pais estava submerso por imposi¢do da
politica do Estado Novo, faz surgir o Neo-Realismo portugués.

O Neo-Realismo se opde a alienacdo do Presencismo e oferece uma nova alternativa
ao Realismo Socialista da geracéo de 70, pois se trata de uma literatura engajada de fato, que
nega a utopia instituida, o idealismo e o imaginério, voltando-se para a praxis, para 0S
problemas concretos do pais, decorrentes das diferencas impostas pelas relacGes de poder:
opressor versus oprimido, elites autoritarias versus massas. Contudo, o Neo-Realismo, que se
inicia com Gaibéus de Alves Redol, vai evoluir de uma problemaética social ou grupal com
apresentacdo de personagens-grupo em que situacdes de exploragéo, desigualdades, desgracas
e reivindicacOes sdo mostradas, para um enfoque individual e particularizante, principalmente
a partir de 1950 com a entrada do Existencialismo e do Nouveau Roman em Portugal
(TUTIKIAN, 2001, p. 11-12).

predestinacédo e a gldria passada, justifica a espera de um Messias que realizar na terra a missdo da terra e do
céu; a decepc¢do causada pela ndo realizacdo de tal promessa faz ver com olhos criticos essa mesma patria tdo
louvada e gera a saudade do passado perdido.” No entanto, outro movimento em sentido contrario é possivel: “de
uma visdo critica da realidade, surgiria a necessidade de uma reacdo — messianica, de preferéncia -; para
assegura-la, seria preciso louvar o passado, contrapondo-0 ao presente e gerando 0 mais puro Saudosismo.”
(1997, p. 76).
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Segundo Jane Tutikian essa geracdo de 50 se estuda no seu proprio tempo, se vendo
como produto de condicionalismos culturais até entdo mal definidos. Dai advéem “uma
literatura de desmitificacdo, de negacdo sistematizada e, a0 mesmo tempo, uma literatura
tragica, obedecendo a posi¢des extremas, na certeza de que o destino do individuo lhe é
negado.” (2001, p. 12). Desse modo, procura desvendar a estratificacdo do espago socio-
politico-econémico de seu tempo, tornando o ato de escrever um “portador da esperanga num
tempo sem esperanca.” (idem).

Essa literatura neo-realista serviu como dendncia e arma para a Revolucdo. Sendo
assim, a grande viagem de retorno ocorre a partir do 25 de Abril de 1974. Essa data marca a
ruptura de um longo periodo de obediéncia, de direcionamento ideoldgico e cerceamento das
liberdades, instaurando um novo tempo marcado por profundas transformacdes historico-
politico-sociais que se manifestam nas artes, em especial na literatura (TUTIKIAN, 2001, p.
13).

Vicios e virtudes € um exemplo claro dessa manifestacdo. Na obra, hd& uma
contraposicdo a identidade forjada pelo salazarismo, pois a personagem Joana anda as voltas
com a busca de uma identidade, mas néo deixa que Ihe imponham uma, como fez Salazar. De
forma metafdrica, Joana representa a nova nacao, a nova identidade da nacdo portuguesa, a
qual pode se encontrar meio perdida diante do processo de globalizacdo da economia e
mundializacio da cultura, mas que resiste & imposicdo de uma identidade global. E através do
resgate da tradicdo, da historia cultural portuguesa, que Portugal reconhece a si proprio e se
diferencia do Outro, do mundo.

Através do deslocamento temporal e do resgate da tradicdo, fazendo referéncia nao de
forma direta a0 mito do sebastianismo®, percebemos os vestigios de uma imposicdo de
identidade a personagem Joana, bem como, 0 momento de sua libertagdo e busca de uma nova
identidade. De forma aleg6rica, podemos dizer que o casamento de Joana com o primo Jodo e
a separacdo durante a gravidez representam a imposicdo de identidade, associando esse
periodo da vida da personagem com a época do salazarismo. O segundo momento que se
inicia com a morte do marido e o abandono do filho, representa a fase de liberdade, momento
em que Joana passa a buscar uma nova identidade. Essa busca por uma nova identidade é o

que verificamos também no Portugal P6s-Revolugéo.

20 |sso é proposital, pois como vimos no primeiro capitulo, o deslocamento da importancia do filho para a mée,
da figura masculina para a feminina, é uma estratégia para repensar a Histéria Oficial, bem como, para
desconstruir o mito.
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A imposicdo de um casamento em plena segunda metade do século XX nos remete a
um mundo em que as relacbes humanas se mostram arcaicas e estagnadas. Mundo este, que
faz alusdo ao periodo do salazarismo, responsavel pelo atraso politico, social, econémico e
cultural de Portugal. Tanto o relato do avé quanto o do pai de Joana apontam para o periodo
de subserviéncia ao regime salazarista. O av0 pensava que a Revolugéo Nacional em 1926 iria
“reconstruir um pais moderno dentro dos muros do antigo” (VV, p.169), atribuindo

o0 beneficio da ddvida ao Estado Novo. Mas em breve a davida se sobrepds ao
beneficio. No entanto governo era governo, havia que respeita-lo mesmo sem

esperar muito dele, e se aquele ndo criava muito trabalho nem gerava progresso que
se visse, a0 menos mantinha a ordem, ja era alguma coisa. (VV, p.169).

Seguindo a mesma l6gica e contrariando Portugal que, em 1936, se tornou cumplice
dos franquistas na Guerra Civil de Espanha?', tomou o partido dos republicanos, mesmo sem
concordar ideologicamente com eles, pois desprezava 0s anarquistas e odiava 0s comunistas.
Mas como se tratava do governo legitimo defendeu-os, considerando os franquistas os
desordeiros. “Isso valeu-lhe a alcunha de o patrdo vermelho” (VV, p.169), causando-lhe
alguns problemas com o governo, principalmente quando acolheu em suas terras um grupo de
anarquistas espanhodis que havia conseguido escapar a um massacre franquista a poucos
quilémetros da fronteira. Mas o problema com a PVDE (Policia de Vigilancia e Defesa do
Estado) foi solucionada por ele mesmo com a morte de alguns dos anarquistas que estavam
incitando os alentejanos a revolta, “comecando logo ali, nas terras onde haviam sido
acolhidos.” (VV, p.169). Desse modo, quando a PVDE chegou apressou-se em explicar: “N&o
por ideologia, (...) mas porque tinham desrespeitado o poder legitimo.” (VV, p.170).

O pai de Joana, embora mais justo que o avo, pois “Ele procurava tratar todos segundo
0 Sseu justo merecimento, o pai fora caprichoso e arbitrario, com favoritos e desfavorecidos
sem critério e sem razdo” (VV, p. 175), ndo deixou de criar um regime opressivo em suas

terras:

As punicdes eram menos brutais do que no tempo do pai, nunca arbitrarias nem
vingativas, nunca ali ninguém seria enforcado por ordem sua, 0s castigos corporais
que erros alheios Ihe tivessem imposto mandar executar eram sempre aplicados por
méo treinada na medida certa, nem uma pancada a mais nem uma pancada a menos
(...). Tinha, em suma, o sentido do dever e da justica, aquele implementado com o
devido rigor mas esta sem indevida paixdo, com o resultado de que era um patrdo

2! Depois de cinco meses da vitdria eleitoral da Frente Popular, uma coalizdo formada pelos partidos
Republicano, Comunista e Socialista, representada pelo governo de Manuel Azafia, o general Francisco Franco,
ex-chefe de Estado-Maior da Espanha, exilado nas Ilhas Canérias, organizou uma ofensiva para a tomada de
poder no pais, dando inicio a Guerra civil. O governo espanhol, aparentemente foi pego de surpresa, mas contou
com a mobilizacéo popular que ofereceu resisténcia ao avanco de Franco, defendendo a Republica.
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mais benevolente do que o pai € menos estimado, de que criara nas suas terras um
regime mais equanime, mais justo, mais réprobo, mais opressivo. (VV, p.176).

E esse sentimento de dever e de justica, mas principalmente de subserviéncia a propria
politica do pai que o leva a impor um casamento a filha Joana. Alias, o seu proprio casamento
com Isabel, mesmo que ele a amasse, fora determinacdo do pai por causa das herancas. 1sso
demonstra com muita clareza o espirito de continuismo, também caracteristico de Portugal.
Sao esses fatos que levam o autor-narrador H a concluir: “Julgo no entanto que o pai era
apenas um homem do seu tempo, da redutora mediana salazarista.” (VV, p.176).

Sendo assim, verificamos que a vida da personagem Joana, a qual, aparentemente, ndo
lembra nem dos fatos de sua propria infancia, pois estes seriam construidos pelo tio Francisco,
tem parte de sua vida cerceada pela familia, conseguindo libertar-se, partir em busca de sua
prépria identidade, apenas com a morte de quem ela aprendeu a amar: o marido. Dai a
associacao do marido com o velho, com o passado de Portugal, feita por Franscisco de Sa e
com o prdprio filho de Joana feita por ela mesma: “‘O meu filho era o Jodo.”” (VV, p. 201).
Tal afirmacdo deixa o autor-narrador H em duvida: ou o filho também poderia se chamar Jodo
ou ela estaria querendo lhe dizer que “o verdadeiro filho era o jovem que amara, 0 noivo-
menino que lhe morrera em pleno florescimento do amor?” (idem). Essa incerteza em relacao
a existéncia do filho, além de contrapor os que acreditam no sebastianismo como elemento
sempre ativo na identidade nacional e os que ndo acreditam, que o reconhecem como parte do
passado histérico de Portugal, mas ndo como principio ativo e sim morto, permite que varias
possibilidades de interpretacdes sejam apresentadas. Assim, Joana vai sugerir ao autor-
narrador H: “Devias ter sido tu quem matou o meu filho. Era preciso que alguém o fizesse,
que o Jodo morresse finalmente.” (VV, p.206).

Para o autor-narrador H a possibilidade de Joana nunca ter tido um filho tem como
bonus acabar “com o sebastianismo ainda antes de comecar.” (VV, p. 226)

Francisco de S& também d& a sua contribuicdo ao apresentar a seguinte versdo, se o

romance fosse seu, para o livro que H esta escrevendo:

Bom, esta logo a ver. Ela é a Patria. A ldentidade Nacional. Tu ndo gostas da
expressdo, mas que existe, existe. Ja te disse, até ha livros. (...) Mulher moderna. A
nova Nacdo. A parecer mais nova do que é, ja estds a topar. Tem é de se lhe dar
outro nome para o leitor ndo perceber logo. A Sombra, porque é uma projecao de
todos néds. (...) Ou entdo a Noiva, porque continua a espera. Mas ndo é o Marido
Velho quem ela espera. E o Noivo-Filho que ja morreu. (...) E olha, até podia entrar
a tal negra que tu disseste, a que nao parece negra. A Negra é 0 antigo império. A
descolonizagdo porque ja ndo parece negra. Por isso é que acompanha o Velho.
Restos do passado de que ainda temos de nos libertar. Bom, mas para isso ndo
podemos deixar que a Noiva vd com o Velho, seria a mensagem errada, é preciso
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ter esperanca no futuro. Olhar para a frente. Ai temos de mudar um pouco os fatos.
Foi ela quem levou o Velho, ndo ele a ela. (VV, 233-234).

Aqui, notamos que Portugal seria como a Joana que o0 representa, a Noiva porque
continua a espera, ndo mais do velho, do passado glorioso, mas do novo, do que esta por vir.
Porém, o que vemos é que esse “Noivo-filho”, essa nova identidade portuguesa que tem
esperan¢a no amanha sempre morre, dando lugar ao passado, pois a Joana parte com o marido
velho. Isso acontece porque Portugal ndo consegue encontrar o seu lugar no mundo, sua
identidade no tempo presente, entdo acaba se voltando sempre para o passado. Mas, como a
reflexdo de Vicios e virtudes nos aponta tanto os descaminhos como 0s caminhos no processo
de (re)construcdo identitaria portuguesa, sugere que Portugal deva deixar de viver o passado
para viver o presente com vistas ao futuro, carregando consigo e assumindo com olhos
criticos o seu passado.

Desse modo, Vicios e virtudes prop6e uma nova identidade portuguesa, diferente
daquela mitica associada ao messianismo sebastianista e também daquela forjada pelo
salazarismo. Essa identidade forjada, principalmente no que diz respeito a politica de
manutencdo do Ultramar, ndo condizia com o desejo da grande maioria do povo portugués,
principalmente, dos militares combatentes, tendo em vista que ha muitos anos Portugal
enfrentava guerras sangrentas em trés frentes africanas.

O protesto contra a guerra tornou-se o tema dominante da oposi¢do contra o regime,
principalmente entre os jovens, em especial os estudantes universitarios e as mulheres que
ficavam esperando seus maridos, noivos, namorados, filhos ou pais voltarem da guerra.
Portanto, é justamente a politica ultramarina, ideal nacional que contribuiu para o nascimento
da Primeira RepuUblica, que fard naufragar a Segunda, desencadeando 0 processo
revolucionario de 25 de Abril, pois além dos excessivos gastos com a guerra colonial que
empobrecia o pais, os militares portugueses, receosos de se tornarem bodes expiatorios de
uma situacdo sem saida ja que o regime recusava uma solucdo politica negociada com 0s
movimentos de libertacdo, ndo queriam mais combater, pois a guerra so6 devolvia a Portugal
mortos e mutilados. O resultado da guerra a nivel humano foi trdgico: um milhdo e
guatrocentos mil homens mobilizados, nove mil mortos e cerca de trinta mil feridos, além de
cento e quarenta mil ex-combatentes sofrendo distlrbios pds-guerra. Acrescente-se a esses
nameros, vitimas civis ndo contabilizadas de ambas as partes (FRANCO et al, 2005).

Como ja mencionamos, Vicios e virtudes faz alusdo ao periodo salazarista e,
conseqilentemente, a guerra colonial. E na personagem Francisco de Sa que os resultados da

guerra se fazem presentes. Ele é um ex-combatente que esteve em Angola duas vezes,
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retornando de 14 com “whisky nas veias” (VV, p.14), pois sé com o auxilio do alcool, sem a
lucidez completa € possivel enfrentar tamanho horror. Varios sdo 0s autores portugueses que
fazem mencdo a esse fato. A bebida como fator responsavel por um certo torpor, uma certa
inconsciéncia, estabelecendo uma linha muito ténue entre lucidez e delirio, é tema recorrente
das “iconoclastias autoflageladoras” (idem) de Lobo Antunes, por exemplo. O torpor da
embriaguez também pode ser entendido como uma metafora ao anacronismo de Portugal
durante o salazarismo, pois o pais permaneceu por 48 anos anestesiado, sem nenhum poder de
reagao.

Além do fato que acabamos de mencionar, a guerra também € responsavel por trazer a
tona novos escritores, combatentes que, ao regressarem da guerra, transformaram-na em tema
de suas narrativas ou poemas. E quem nos da um exemplo disso é o narrador ao trazer para a
narrativa 0 nome de Lobo Antunes. Entretanto, o proprio Helder Macedo em seu romance de
estréia Partes de Africa, num grande mosaico que mistura ficgdo e realidade, cita 0 nome de
alguns escritores que, de uma forma ou de outra, estiveram envolvidos na guerra, € o caso do
angolano Pepetela, o portugués José Sebag, o acoriano Jodo de Melo e, em especial, um
ficticio, o Luis Garcia de Medeiros, o qual teria escrito um drama jocoso no acampamento,
tendo como companheiro o alcool. Em Vicios e virtudes, o alcool também se faz presente, é o
companheiro inseparavel entre as conversas dos dois escritores-personagens, funcionando
como um elemento motivador para voo livre da imaginacéo e criagéo literaria.

Outro resultado muito comum da guerra é a mutilacdo dos soldados. A personagem
Francisco de Sa é uma dessas vitimas. Embora o fato ndo seja muito comentado no romance,
merece nossa atencao porque, de acordo com a prépria fala de Francisco de S4, a Joana “real”
SO teria se interessado por ele por causa da perna, como se quisesse ver o resultado da guerra
de perto. Alias, ndo é aleatorio o fato de Francisco de Sa usar as seguintes palavras para
explicar a irreveréncia de Joana: “ela é que devia ter ido para a guerra” (VV, p.18). Essa é
uma informacdo historica, pois embora esse fato ndo seja apresentado pelo narrador H.,
Marcel Bataillon declara os interesses que a Princesa Joana sempre teve pelos afazeres
publicos. Revela-nos que em 1571, quando D. Jodo d’Austria envia D. Lope de Figueiroa para
contar a Felipe Il a vitoria de Lepanto, a princesa lhe faz tantas perguntas pertinentes que ele
teria dito que poderia tomé-la por um soldado (BATAILLON, 1952, p. 278).

Ainda em relacdo a esse assunto, no capitulo intitulado O Duqgue, que nada mais é do
que um manuscrito de Francisco enviado a Joana e que esta repassou ao autor-narrador H.,
encontramos um fragmento que comenta sobre as reacfes de Joana diante dos mutilados das

guerras: “Parece que Lisboa esta cheia de mutilados. Quando eras pequena ficavas cheia de
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medo. Um medo fascinado, a veres auséncias nos corpos inacabados. As guerras de Africa
criaram muitas auséncias.” (VV, p.114). Ele proprio esteve ausente da vida de Joana por
causa da guerra: “queixaste-te de que te abandonei, de que tinha desaparecido nos anos
anteriores a teres ficado noiva. Quando voltei para te ajudar a decidires o que ja tinhas
decidido. Mas mesmo na altura devias saber. N&o era segredo para ninguém que havia as
guerras em Africa.” (VV, p.108). A exemplo de Joana, muitas outras mulheres ficaram a
sentir a auséncia de seus homens. Mas, como sabemos, essas ndo séo as Unicas auséncias
provocadas pela guerra. Muitas outras Portugal ainda hoje tenta preencher.

E principalmente para acabar com a guerra e resolver a situacdo ultramarina que um
amplo Movimento das For¢cas Armadas (MFA) pGe fim a ditadura conservadora do Estado
Novo. Sendo assim, 0 25 de Abril foi produto de uma operacgéo planejada e executada apenas
por militares. Essa singularidade pode ser compreendida se considerarmos a debilidade da
oposicdo politica civil e o impasse da guerra colonial, com o conseqiiente descontentamento
no seio da instituicdo militar, num pano de fundo dominado pela forte contradicdo entre o tipo
de regime vigente e as exigéncias da modernizacdo econémica, social e cultural (REIS, 1996,
p.14).

Mesmo sem a participacdo efetiva do povo no movimento revolucionario, este se fez
presente para assistir o desenrolar dos acontecimentos do dia 25 de Abril, e celebrou
euforicamente sua liberdade no Dia do Trabalhador, com manifestacbes de milhares de
pessoas em todo o pais. Assim, valores como mudanca, paz e liberdade, eram festejados por
todos, novos e velhos, soldados e civis que traziam cravos vermelhos nas lapelas, nos cabelos,
nos canos das espingardas (SARAIVA, 1999, p.367).

Entretanto, ndo tardou para eclodir uma série de contradi¢des, pois 0s objetivos do
MFA, primeiro de descolonizar, depois de democratizar e desenvolver, rapidamente entra em
choque com as varias correntes politicas que vao emergindo. O proprio Movimento das
Forcas Armadas acaba se dividindo. Dentre os objetivos da revolucgdo, a descolonizacao foi o
gue mais provocou cisdes no proprio seio do movimento, que viu, ainda na madrugada de 25
de Abril, sua politica ultramarina alterada por pressdo da Junta de Salvacdo Nacional (JSN), a
quem foi passado o poder ap6s a rendicdo de Marcelo Caetano. 1sso ocorreu porque durante
as negociacoes entre o comando do MFA e Marcelo Caetano, no Largo do Carmo, este
prefere contatar o general Antonio Spinola para Ihe entregar o poder. Assim, Spinola assume
a presidéncia da Junta de Salvacdo Nacional, depois do aval do MFA. Porém, na noite de 25
para 26 deflagram-se os primeiros confrontos entre Spinola e seus fiéis por um lado, e 0s

oficiais que haviam coordenado as operacGes revolucionarias, por outro. Spinola desejava
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apoderar-se do comando dos objetivos conquistados, mas se recusava a aceitar a inclusao do
direito dos povos a autodeterminacdo no Programa do MFA. A discussdo sera interrompida
para a apresentacdo ao pais, perante as camaras da RTP (Radiotelevisdo Portuguesa), da Junta
de Salvacdo Nacional, a quem o Movimento confiava o poder até a eleicdo do presidente da
Republica e da Assembléia Legislativa, ao abrigo da Constituicdo que deveria ser aprovada
pela Assembléia Constituinte, a eleger no prazo de um ano. Na proclamacdo televisiva, em
cadeia nacional, Spinola impde a politica do fato consumado, fazendo referéncia ao
compromisso de “garantir a sobrevivéncia da Nacéo, soberana no seu todo pluricontinental”
(REIS, 1996, p.18). Objetivo claramente oposto ao que se pretendia consagrar no Programa.

Vemos, entdo, que a urgéncia em por fim a guerra, motivo impulsionador do
movimento militar, passa a condicionar todo o processo pds-revolucionario. Diante disso,
surgem duas alternativas para o impasse colonial: levar adiante um prudente e timido
federalismo - defendido pela ala spinolista; ou a abertura a autodeterminagdo, com todas as
suas consequéncias, incluindo a independéncia das coldnias (REIS, 1996, p.18). Depois de
muita luta, vemos imperar a segunda alternativa, quer pela derrota do grupo spinolista, cuja
solugéo para o impasse colonial se mostrou incapaz, quer pela acentuada lideranca dos
militares no processo politico até o desbloqueamento da solucdo indepentista.

A independéncia das antigas col6nias africanas representa o fim do império colonial,
projeto historico iniciado na época dos descobrimentos e constantemente reafirmado pelos
politicos da restauracao, pelos idedlogos do movimento republicano e pelos ideais do regime
salazarista. Diante disso, 0s portugueses se langam a um novo projeto nacional com a adeséo a
Comunidade Européia. Portugal e Espanha oficializam essa adesdo com a assinatura do
Tratado de Lisboa-Madrid em 10 de junho de 1985. Entretanto, esse tratado s6 produziu
efeitos a partir de 01 de Janeiro de 1986.

Mario Soares e o seu PS (Partido Socialista) foram os impulsionadores da integracéo,
lancando, na Primavera de 1976, o slogan eleitoral “a Europa connosco”, que empenhava a
Internacional Socialista na defesa e consolidacdo do regime democrético. A decisdo de pedir a
adesdo de Portugal a CE (Comunidade Européia) foi formalmente anunciada pelo primeiro-
ministro Mario Soares no debate do | Governo Constitucional no inicio de agosto de 1976.
Em margo do proximo ano Portugal apresentou o pedido de adesdo a CE (FRANCO, 1996,
p.254). A partir de entdo, o Conselho de Ministros da Comunidade comegou a estudar o caso
levando em consideracdo os seguintes pontos:

as negociacbes para a adesdo deveriam ser iniciadas nos prazos favoraveis; a
Comunidade ndo podia deixar Portugal a margem da integracdo européia; para a
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Comunidade a adesdo teria uma incidéncia econémica limitada, dado o peso
relativo da economia portuguesa; para Portugal as perspectivas de adesdo
impunham a necessidade da superagdo de certas caréncias da sua economia com
apoio da comunidade. (FRANCO, 1996, p.254-245).

Com o processo de negociacgdo langado, Portugal passa a se preparar para a integragéo.
Os programas politicos procuram modernizar ou normalizar as instituicdes e regular o
funcionamento da economia, fazendo-as se recuperarem do choque revolucionario e se
afastarem do modelo coletivista implantado. Porém, apesar dos esforcos, a economia
portuguesa chegou ao mercado europeu despreparada e sem forca competitiva, pois as
alternativas tomadas durante o periodo revolucionério (PREC — Processo Revolucionario em
Curso) ndo se mostraram eficientes. As nacionalizacdes®® de grandes bancos e empresas
privadas, em especial industrias e servi¢os financeiros, que ocorreram durante o PREC,
acabaram se tornando empresas publicas mal organizadas, sem incentivos de eficiéncia e com
substituicdo do espirito empresarial pela dependéncia burocratica e pela fidelidade partidaria.
Portanto, muito menos eficientes e competitivas do que 0s grupos e empresas anteriores
(FRANCO, 1996, p.198).

E também ainda durante o PREC que a Reforma Agraria tem seu inicio. O processo
comegou com ocupacBes, umas anarquicas, outras estrategicamente orientadas, na zona
alentejana, apoiadas pelos militares revolucionarios e pelas estruturas paralelas
revolucionarias do Ministério da Agricultura. 1sso impulsionou o surgimento da lei que,
segundo a Constituicdo de 76, entendia a Reforma Agraria como um processo de
“transferéncia da posse util da terra e dos meios de producdo diretamente utilizados na sua
exploracdo para aqueles que a trabalham” (FRANCO, 1996, p.200). Essas terras seriam
obtidas através da expropriacdo (todas indenizadas) dos latifundios e das grandes exploracdes
capitalistas.

E baseado nesse processo da Reforma Agréria, iniciada com as ocupacdes de terras no
Alentejo, uma das conquistas do movimento revolucionério, que Francisco de Sa constréi seu
romance Alterldades, cuja informacdo mais precisa que temos é o fato de a mesma pessoa
representar o papel de uma revolucionaria e capitalista. A inspira¢do para o romance tem clara
ligacdo com as atitudes da Joana “real”, sua namorada:

“Uma vez chicoteou um reaca a porta da Faculdade. No tempo das reivindicagdes.
De botas e esporas. Fomos todos solidarios, ninguém viu nada. Estds a ver,

*2 Durante o PREC centenas de empresas foram nacionalizadas porque sua titularidade pertencia, em primeiro ou
segundo grau, a empresas nacionais. A Constituicdo de 76, considerando as nacionaliza¢cbes como meio de
socializacdo da economia e forma de impedir os monopdlios privados, torna irreversiveis as efetuadas desde 25
de abril de 1974, determinando o direito a indenizagdo, salvo em certos casos (FRANCO, 1996, p. 197-198).
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latifundiaria e a esquerda do PC. Mas andava em Histéria. Até boa aluna, ndo sei
como tinha tempo. Encabecou a ocupacdo das prdprias terras na reforma agraria.”
(VV, p.19).

Logo a seguir acrescenta que suas terras ja tinham sido devolvidas e que sua atitude
apenas objetivava antecipar-se ao Partido Comunista (PC). Essa informacdo também vai estar
presente no romance que H. escreve, aparecendo no manuscrito de Francisco, embora com
algumas diferencas:

Né&o te imagino bem a frente de um grupo de camponeses a ocupar terras que ja
eram tuas. Se o teu propdsito mudo era servir 0 povo, ndo teria sido melhor teres
pensado numa simples transferéncia do titulo de propriedade?

Disse-me hoje teu irmdo que foi isso precisamente o que quiseste fazer. Ele opds-

se, como seria de esperar. Mas a casa e as terras que foram dos teus sogros
continuam ocupadas. (VV, p.112).

Ainda no manuscrito de Francisco, um pouco antes dessa fala, ao fazer mencéo sobre
as “recentes atividades” da “heroina da reforma agraria” (VV, p.109), mostra-se desacreditado
no processo revolucionario. Isso pode ser percebido na histdria contada por ele:

Nalgumas das naus da carreira da india, quando se ia cruzar o que mais ou menos
se calculava ser a linha do Equador, era decretado 0 mundo as avessas. E entdo os
marinheiros comandavam os mestres, 0os mestres humilhavam os capitdes e ficava
toda a gente num grande carnaval até o dia seguinte. E no dia seguinte, depois de
algumas punicGes exemplares, voltava-se a ordem estabelecida. O mais interessante
€ que parece que ainda assim, mais chicote menos chicote, 0 consenso nos pordes
era que tinha valido a pena. Ao menos a possibilidade tinha ficado registrada. As

vezes penso que também é tudo o que esta brava gente vai conseguir. Registrar a
possibilidade. (VV, p.109-110).

Vemos, nessa historia, uma espécie de alegoria do modo como se desencadeou e
prosseguiu 0 movimento revolucionario, ou seja, uma revolta que parte dos militares, 6rgdo
atrelado ao governo e que assegurava, em parte, o regime salazarista, uma revolugdo que pde
tudo as avessas com a descentralizacdo do poder, que institui a liberdade, a democracia,
muitas promessas e muitas tentativas concretas, mas que tende a se normalizar e voltar tudo
ao seu estado inicial, pois podem mudar os governantes, 0 modo de governar, mas a tendéncia
é de que os rumos politicos continuem os mesmos: privilegiando as elites e sem dispor de
muitos recursos para as obras sociais. Assim, pouca coisa muda e apenas ficam registradas as
possibilidades de igualdade social, de se fazer reforma agraria, de se implantar o socialismo
em Portugal, cujo projeto defendido pelo PC falhou.

Processo semelhante ocorre com a adesdo de Portugal a CE, pois o real interesse nédo é
econdmico, e sim o politico-ideoldgico, o de assegurar a democracia para evitar que “Portugal

se convertesse numa Cuba européia” (LOURENCO, 1994a,147) e o de tapar a ferida deixada



78

pelo fim do impeério colonial. Como a Europa significava um espaco de democracia
assegurada, de liberalismo econdmico temperado com alguma preocupacéo social ou fortaleza
contra o ainda presente imperialismo soviético, Portugal adere a essa Europa, objetivando
poder “contar com a ajuda alheia para resolver os problemas préprios, alguns velhos de
séculos.” (idem). Diante disso, a adesdo concretizou um mito de expansao, substitutivo do
Ultramar.

Podemos dizer que, em parte, esse mito se concretiza, pois Portugal passou, na
economia internacional, do estatuto de poténcia, que tivera desde o século XV e mantinha em
decréscimo desde entdo, para o papel de um pequeno pais periférico da Europa tanto no plano
politico quanto econémico, mas que continua mantendo sua influéncia nos Paises Africanos
de Lingua Oficial Portuguesa (PALOP) e no Brasil. Boaventura Santos € quem melhor
explica essa situacao. Para ele, “Portugal é uma sociedade semiperiférica” (1999, p.63), pois
mesmo com o fim do ciclo do império e com a entrada de Portugal na Unido Européia,
continua a ser nem periferia nem centro e a exercer o papel de intermediacdo entre a Europa e
as colonias, tentando consolidar sua posicao privilegiada em relacdo as antigas coldnias, agora
no ambito da UE.

Contudo, se a integracdo a Europa serviu para tapar a ferida pela liquidacdo da heranca
colonial, ndo cessou com a crise de identidade, pois “ao miguelismo do ‘orgulhosamente sés’
no tempo de Salazar (...), genuino e retrogrado, sucedeu (...) uma cultura ‘estrangeirada’,
comunista na revolucgdo, européia ou americanizada neste periodo e depois dele.” (FRANCO,
1996, p.208).

Para tentar resolver essa crise, vemos surgir na literatura portuguesa, cada vez mais,
um didlogo com os fenbmenos sociais, politicos, econdémicos e historicos. Assim, como
produto cultural, a ficcdo romanesca portuguesa pos-revolucdo, segundo Carlos Reis,
apresenta trés tendéncias: uma delas é “a ficcdo que se nutre da violéncia da guerra colonial (a
do Lobo Antunes, a de Jodo de Melo, a de Cristovdo de Aguiar, a de Fernando Assis Pacheco,
etc.)” e “traz consigo uma forca testemunhal” (1994, p.170); outra se concentra na Historia,
tomada como motivo de reflexdo e reescrita; e a terceira traz uma concepgao narrativa como
aventura da linguagem, sendo considerada a verdadeira narrativa da revolucdo, a politica e a
da linguagem. Carlos Reis associa esta tendéncia a escrita feminina de Maria Velho da Costa,
Teolinda Gersdo, Maria Gabriela Llansol, Eduarda Dionisio, Wanda Ramos, Luisa Costa
Gomes, Olga Goncalves, Lidia Jorge, Helena Marques, etc.

Embora concordemos com Carlos Reis, acreditamos que, na maioria das vezes, essas

tendéncias se mesclam, podendo, é claro, concentrar-se numa delas. Verificamos que este é o
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caso de Vicios e virtudes, pois a narrativa concentra-se na reflexao sobre a Histdria, mas nédo
deixa de fazer alusdo a guerra colonial e muito menos de inovar na concepg¢édo narrativa e na
linguagem. Sendo assim, somos obrigados a concordar com Gerson Luiz Roani, pois é nesta
“presenca da Historia, em termos de resgate, representacdo e problematizacdo do passado
portugués, que reside 0 mais expressivo ‘sintoma’ da ficcdo portuguesa atual” (2001, p.96),
uma vez que dessa presenca surgem outros tracos recorrentes na literatura: a valorizacdo da
fabulacdo narrativa, da metaficcionalidade, da intertextualidade e do dialogo do sistema
liter&rio com outras areas do conhecimento e outras artes.

Assim, como ja dissemos, em muitas das narrativas atuais, vemos a busca de uma
identidade portuguesa, seja pelo resgate da Histéria ou da tradicdo com o intuito de
desmitifica-las, seja para dar conta do novo desenvolvimento cultural, marcado pela difusédo
massificada de novidades tecnoldgicas, que modificaram linguagens, consumos culturais,
producdo e organizagdo da cultura portuguesa (DIONISIO, 1996, p.443). Mas, ha também,
aquelas em que encontramos tudo isso junto. Esse é o caso de Vicios e virtudes, capaz de nos

apresentar simultaneamente tanto os vicios quanto as virtudes do povo portugués.

2.3. A identidade portuguesa em meio ao mito da globalizacdo

O presente € inteiramente crise quando a expectativa
se refugia na utopia e quando a tradi¢do

se transforma em depdsito morto.

Paul Ricoeur (1997)

Através da presentificacdo do passado e do resgate da identidade cultural portuguesa
alicercada na tradicdo, Helder Macedo, em Vicios e virtudes, na busca de uma verdade
histérica, dessacraliza o mito do sebastianismo por meio de um processo de
“remitologizacdo”, apontando para a existéncia de um outro mito: o da globalizacéo, o qual se
configura no mesmo nevoeiro sebastianista sugerido pelo autor na seguinte afirmacdo: “Ou
entdo, sei 14, o nevoeiro sebastianico é agora 0 mesmismo universal da globalizacdo.” (VV,
p.136).



80

Para entender esse processo de “remitologizacdo” de que fala Mielietinski, é
necessario correlacionar as formas classicas do mito com a realidade historica que as gerou,
principalmente a situacdo social, quando se tratar do mitologismo do século XX, o qual ndo
reside apenas no desnudamento da degeneracdo e da deformidade do mundo atual, mas
também na revelacdo de certos principios imutaveis e eternos, positivos ou negativos, que
transparecem por entre o fluxo do cotidiano empirico e das transformacdes histéricas (1987,
p.351). Mas isso ndo é tudo, é preciso também realizar uma andlise da estrutura do mito,
tendo em vista que se iniciou uma original interagdo da etnologia com a literatura. Disso tudo,

afirma Mielietinski, decorre a dupla tarefa de nosso trabalho:

examinar a auténtica mitologia a luz das teorias modernas e estudar simultaneamente as
atuais interpretacGes cientificas e artisticas do mito e do problema “mito-literatura” a luz
da interpretagdo hodierna das formas classicas de mito. (1987, p.05).

Para chegar a esse conceito de remitologizagdo Mielientinski se baseia no enfoque
proclamado pela “filosofia da vida”, com Nietzsche e Bergson; na visdo anti-historicista de
Wagner; na psicandlise de Freud e, principalmente, nos arquétipos de Jung; e nas novas
teorias etnoldgicas, em que se destacam entre outros, Ernst Cassirer, Boris Malinowski e
Claude Lévi-Strauss.

Sendo assim, falarmos de mito nos dias de hoje, significa assumirmos uma posi¢ao
diferente da adotada em relagdo ao mito antigo ou das sociedades arcaicas e tradicionais
analisadas por Mircea Eliade, onde subsistem massas de populagdo num estado primitivo em
que ainda predomina 0 animismo e se conservam o0s rituais religiosos para garantir a
permanéncia dos mitos de seus antepassados. Mesmo o0 mito sebastianico, o qual ainda nédo
pertence a uma sociedade secularizada®®, ndo se encaixa neste conceito. Partimos do
pressuposto de que mito € narrativa, pois foi assim que os estudiosos da literatura e da religido
gregas o viram, como uma fabula que narrava as proezas dos deuses ou as aventuras de
herdicos ancestrais (CASSIRER, 2003, p.43). Contudo, para dar conta das varias outras
acepcdes que a palavra mito assume no mundo contempordneo € preciso alargar esse
conceito. Quem faz isso com muita propriedade é Barthes em Mitologias (textos escritos entre
1954 e 1956), mostrando como ocorre a mitologizacdo do cotidiano. Para ele, “mito é uma
fala” (2003, p.199) e, nesse sentido, “tudo pode constituir um mito, desde que seja suscetivel
de ser julgado por um discurso.”(idem). Portanto, ndo é uma fala qualquer, mas um sistema de

comunicagdo, uma mensagem, um modo de significacdo, uma forma. No artigo A mitologia

¥ Aquela sociedade mundana apegada ao mundo material, terreno. Termo utilizado por José van den Besselaar.
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hoje, texto de 1971, Barthes retoma essa ideia explicitando que o “mito, préximo daquilo que
a sociologia durkheimiana chama de ‘representacdo coletiva’, deixa-se ler nos enunciados
anénimos da imprensa, da publicidade, do objeto de grande consumo; € um determinado
social, um ‘reflexo’ (1988, p.79). Mas esse reflexo é invertido, pois o cultural, o ideoldgico,
0 histérico sdo invertidos e vistos como naturais, ou seja, “aquilo que ndo passa de um
produto da divisdo das classes e das suas seqlielas morais, culturais, estéticas € apresentado
(enunciado) como “6bvio por natureza’”’(idem). Outro aspecto observado pelo autor é de que
0 mito contemporaneo é descontinuo, uma vez que, “ndo se enuncia mais em grandes
narrativas constituidas, mas somente em ‘discursos’”(idem); € no maximo um corpus de
esteredtipos. Visto dessa forma, o mito se liga a semiologia, pois ela permite “corrigir” a
inversdo mitica, decompondo a mensagem em dois sistemas semanticos:
um sistema conotado, cujo significado é ideoldgico (e por conseguinte “direito”,
“ndo-invertido” ou, para ser mais claro, assumindo o risco de falar uma linguagem
moral, cinico), e um sistema denotado (a literalidade aparente da imagem do objeto,
da frase), cuja funcéo é neutralizar a proposicdo de classe dando-lhe a caucédo da

mais “inocente” das naturezas: a da linguagem (milenar, materna, escolar, etc.).
(BARTHES, 1988, p.80).

Por fim, Barthes conclui dizendo que “as mitologias sucederia (...) uma ‘idioletologia’,
Cujos conceitos operacionais ndo seriam mais 0 signo, o significante, o significado e a
conotacdo, mas a citacdo, a referéncia, o estere6tipo” (1988, p.81) que constituem 0s
“idioletos”, nogdo que antigamente ele designava por “escritura”.

Diante dessa perspectiva, entendemos o mito como um constructo discursivo, uma
representacdo ideoldgica que inverte/falsifica a realidade social, mas ndo de forma ingénua,
pois 0 “mito ndo nega as coisas; a sua funcdo €, pelo contrario, falar delas; simplesmente,
purifica-as, inocenta-as, fundamenta-as em natureza e em eternidade, da-lhes uma clareza, ndo
de explicacdo, mas de constatacdo.” (BARTHES, 2003, p.235).

Considerando tais aspectos, a analise do mito literario presente nas narrativas
modernas também deve realizar-se sob uma nova ética, pois, além da narrativa, é necessario
levar em conta as situa¢Ges imaginarias que acompanham aquilo que podemos chamar de “a
alma de um povo”, ndo no sentido de alma/psique dos Antigos ou da alma dos Cristdos, mas
como a propria descoberta de um povo, pois, na verdade, um povo define-se também pelos
seus mitos (JABOUILLE, 1993, p.63).

No caso do povo portugués ndo ha como conceber sua identidade cultural sem passar
pelo mito, pois a razdo de ser de Portugal esta fundada numa razédo teoldgica que se mostra

aberta para um telos ou um fim que ¢ a justificacdo Ultima do seu movimento no tempo e no
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destino (QUADROS apud JABOUILLE, 1993, p.68). Essa razdo teologica € o que
fundamenta o grande mito nacional do sebastianismo.

Como podemos ver, o mito do sebastianismo é ao mesmo tempo popular e literario,
pois se materializou e se difundiu, do oral para o escrito, por meio de uma expressao artistica
popular: as trovas. Assim, podemos dizer que o0 sebastianismo tornou-se um mito literario
porgue é um tema, um argumento, um conjunto de imagens criativas que passou a expressar a
constelacdo mental em que se reconhece uma coletividade. Esse conjunto de elementos
tornou-se uma invariante na qual é possivel reconhecer a forca de uma tradicdo em que a
Literatura passa a se nutrir e a gerar uma cadeia de textos.

Porém, é preciso esclarecer que as narrativas atuais, nutridas pelo tema mitico, nao
apresentam mais um mito apologético, mas uma construcdo que desnuda a verdade. Assim, o
processo de “remitologizacdo” que temos na narrativa de Helder Macedo aponta tanto para a
desmitificacdo do sebastianismo como para 0 desnudamento da verdade, revelando o
principio imutavel e eterno que transparece por entre o fluxo do cotidiano empirico e das
transformac6es historicas do povo portugués: o de lancar sempre o seu destino a providéncia
divina. E esse principio messianico imutavel e eterno que empurra Portugal para cumprir o
seu destino mitico.

Segundo Mielietinski, nos séculos XV-XVII, as imagens e motivos da mitologia
antiga e, depois, da mitologia biblica se configuraram num arsenal da metaforicidade poética,
numa fonte de temas e numa singular “linguagem” formalizadora da arte (1987, p.331). No
entanto, parece-nos que a utilizacdo da mitologia como metaforizacdo, como fonte de temas
ndo é algo apenas dos seculos passados, mas também um procedimento atual, pois a poética
da mitologizacdo funciona como um instrumento de organizacdo semantica do texto. De
acordo com Mielietinski, tal poética organiza a narrativa, servindo como meio de descricao
metafdrica da situacdo na sociedade moderna (que ressalta o sentimento de inferioridade e
impoténcia do homem particular diante das forcas sociais e alienantes) com o auxilio de
paralelos dos mitos tradicionais, gerados por outro estagio do desenvolvimento histérico
(1987, p.441).

Esse é o procedimento utilizado em Vicios e Virtudes, pois o autor parte da sociedade
moderna, da Lisboa atual, para tragcar um paralelo com a sociedade portuguesa do século XVI
em diante. Esse paralelo, como observamos no capitulo anterior, se da pela associa¢do de uma
personagem moderna, a Joana revolucionaria e capitalista, com uma personagem histoérica do
século XVI, Joana d’Austria, a mae de D. Sebastido. Sabemos também, que essa associagio

remete ao sebastianismo, ao periodo das guerras em Africa e ao processo revolucionario
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desencadeado pelo 25 de Abril. Desse emaranhado entre realidade e ficcdo surgem dois
romances: Alterldades e Vicios e virtudes. Entretanto, isso ndo passa de uma estratégia
narrativa, pois Alterldades de Francisco de Sa é apenas uma construcdo do autor de Vicios e
virtudes. Diante disso, percebemos que o fato de existirem dois romances inspirados na
mesma personagem ndo deixa de ser uma metafora das diferentes visdes, caminhos e
descaminhos por que tem passado Portugal na tentativa de definir sua identidade. Tudo isso é
resgatado para mostrar que, novamente, Portugal se depara com uma indefinicdo de sua
identidade que se vé ameacgada diante do fendmeno da globalizagdo e da mundializagéo da
cultura.

E, confirmando as proposi¢cdes de Linda Hutcheon, tudo isso eclode de dentro do
romance, pois numa das conversas entre os dois escritores, depois que H. confessa ao amigo
que pela sua descri¢cdo encontrou muitas semelhancas entre essa Joana moderna e a mae de D.
Sebastido, podemos perceber nitidamente duas visdes opostas sobre a identidade nacional
portuguesa:

“S6 ¢4 uma ddvida. E ouve 14, o que € que tu sabes da mde do Dom Sebastido?”
(pergunta o autor-narrador)

“Dela... Mas dele tudo, é claro. Louco sim louco porque quis grandeza, o Desejado,
o0 Encoberto...Tudo. E a identidade nacional.”

Tocou-me numa das minhas fobias, estou farto dessa, dos que falam da identidade
nacional como se fosse gente:

“Uma ova. Uma ova a identidade nacional, ndo ha tal coisa. Ha pessoas e
circunstancias. Mudam umas, mudam as outras, muda a identidade nacional. E se
muda ja ndo é a mesma, deixa de ser o que era, de modo que ndo ha.”

“Entédo, pa, até ha livros sobre isso! Tens cada uma!”

“Pois hd. Mas a dizer tudo ao contrario. O sim pelo ndo e o ndo pelo sim. Por
exemplo que somos uma nagdo meiga e contemplativa quando temos uma Histdria
feita s6 de violéncias. Como é que tu julgas que se constroem os impérios? Com
punhetas saudosistas? Olha que nédo foi a sonhar com o regresso do Dom Sebastido.
E ja agora uma ova também para essa de que o pobre pateta fosse louco por querer
grandeza, 0 que as pessoas queriam e ele foi levado a querer era as terras do Norte

da Africa, 0 que no era loucura nenhuma, era até a op¢do mais sensata.” (VV,
p.30).

Esse fragmento explicita com muita clareza a desconstru¢do do velho conceito de
identidade nacional que reforca 0 mito sebastidnico na visdao de Francisco de S&, e a
dessacralizacdo desse mito, dessa tradicdo, na visdo do autor-narrador, pois as circunstancias e
as pessoas mudam, entdo, a identidade nacional néo pode ficar resignada sempre ao Mesmo, a
uma viso continuista. E preciso abrir-se para o Diverso, para o maltiplo, até porque a cultura
tem se mostrado multipla e as identidades fragmentadas. O primeiro reconhece o
sebastianismo como mitologia lusa e principio eternamente vivo, onde se repete sempre a

mesma espera, e 0 segundo contrapde-se a isso. Essa sacralizacdo do mito associado a
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identidade nacional engessa a nagdo, se concretizando num imobilismo apegado sempre ao
passado. O autor-narrador percebe isso e assume sua interpretacdo de forma ndo apologética,
pregando a necessidade de uma espécie de desmitologizacédo, ou “remitologizacdo” de acordo
com Mielietinski, para que se abra espaco para uma outra possibilidade de reconhecimento da
identidade nacional que estaria na revisdo da Historia e de seus mitos (elementos culturais),
contrapondo-0s a0 mundo e aos acontecimentos contemporaneos, buscando assim uma
verdade historica que os defina.

Zila Bernd em seu livro Literatura e identidade nacional mostra que as literaturas
voltadas para as questdes nacionais, podem agir como forcas “sacralizantes”, recuperando e
solidificando os mitos da nacdo que estdo narrando, ou como forcas “dessacralizantes”,
resgatando os mitos para desmitifica-los (1992, p.18). Diante disso, fica evidente que em
Vicios e virtudes ocorre um processo de dessacralizagdo dos mitos da nagao portuguesa.

Para Edouard Glissant essa “dessacralizagio” consiste em demonstrar as engrenagens
de um sistema dado para trazer a tona 0s mecanismos escondidos. Assim, quando a identidade
nacional busca dessacralizar os seus mitos, ela se abre para o Diverso, estabelecendo relacbes
com as outras culturas e isso demonstra um pensamento politizado.

Vicios e virtudes desvela as engrenagens e 0s mecanismos escondidos ndo sé de um
sistema do passado, mas o do presente também. Com muita perspicacia Helder Macedo nos
revela que Portugal vive hoje, praticamente, 0 mesmo caos do século XVI quando se deparou
com a perda de sua autonomia politica, devido a morte do Rei D. Sebastido que ndo havia
deixado sucessor para 0 trono. Entre outras coisas, 0 que também estava em jogo naquela
época era a identidade cultural do povo portugués que sofria imposi¢ées Espanholas. Hoje,
Portugal se depara novamente com imposi¢des que representam uma nova ameaga a sua
identidade. Agora esta diante de um outro tipo de dominagédo: aquela imposta pelo mundo
globalizado, pelo capitalismo.

Podemos perceber que diante do caos do século XVI Portugal recorreu a mitologia,
buscando através do mito restaurar a ordem e manter a sua cultura intacta. O proprio Rei D.
Sebastido que colocou o pais naquela situacdo vai protagonizar a esperanca de salvacdo. No
entanto, observamos que o meio utilizado hoje para a restauracdo da ordem nao é o mesmo,
pois o processo de globalizacdo, carregado de discursos ideoldgicos que falsificam a verdade,
€ quem instaura o caos.

E durante a década de oitenta, a década do pés-marxismo, que esse caos se instaura. A
radicalidade do capitalismo ganhou forca em decorréncia de varios acontecimentos politicos,
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culturais, econdmicos e sociais, desenhando um novo mapa para 0 mundo, que, segundo

Boaventura Santos, se configura a partir dos seguintes fatores:
A ascensdo de partidos conservadores na Europa e nos EUA; o isolamento
progressivo dos partidos comunistas e a descaracterizacdo politica dos partidos
socialistas; a transnacionalizacdo da economia e a sujeicdo férrea dos paises
periféricos e semi-periféricos as exigéncias do capitalismo multinacional e das suas
instituicdes de suporte, o Banco Mundial e o Fundo Monetério Internacional; a
consagracdo mundial da légica econémica capitalista sob a forma neoliberal e a
consequente apologia do mercado, da livre iniciativa, do Estado minimo, e da
mercantilizacdo das relacdes sociais; o fortalecimento sem precedentes da cultura
de massas e a celebragdo nela de estilos de vida e de imaginarios sociais
individualistas, privatistas e consumistas, militantemente relapsos a pensar a
possibilidade de uma sociedade alternativa ao capitalismo ou sequer a exercitar a
solidariedade, a compaixd0 ou a revolta perante a injustica social; a queda
consentida de governos de orientacdo socialista as maos do jogo democratico antes
julgado burgués na Nicardgua, em Cabo Verde e outros paises; e, finalmente, o

rotundo e quase inacreditavel colapso dos regimes comunistas no Leste europeu.
(1994, p.30).

Tudo isso convergiu “para desfazer o marxismo no ar” (idem), pois a queda do mundo
comunista representa o fim das utopias e aponta para a mundializagcdo do capitalismo que
acentua as desigualdades, inferiorizacbes e exclusGes. Mas, essa é a imagem velada pelo
discurso dominante sobre a globalizacao.

Para Luis Fernandes, mesmo que as abordagens sobre o fendmeno da globalizacao
sejam diferentes e variadas, todas se assentam sobre argumentos e premissas falsas. O autor
levanta seis proposicdes béasicas e interligadas que perfazem a interpretacdo dominante para
mostrar como o discurso sobre a globalizacdo tem se tornado “quase um senso comum”,
transformando-se num “conjunto de mitos que ndo resistem a uma aprecia¢do mais objetiva e
criteriosa.” (1997, p.15).

A primeira proposicdo é de que a globalizagdo representa uma nova etapa no
desenvolvimento do capitalismo, na qual o sistema anterior estruturado em economias
nacionais autdbnomas € suplantado pela integracdo mundial de mercados. Essa nova etapa
deslocaria o grande capital dos Estados e economias nacionais, conferindo a esse capital uma
natureza essencialmente global. Segundo o autor, essas duas proposic¢ées sao falsas, pois “as
economias capitais nunca ficaram confinadas aos seus respectivos espacos nacionais”
(FERNANDES, 1997, p.16). A transnacionalizacdo da economia ndo € um fendmeno recente,
apenas completa o ciclo que teve inicio no periodo das descobertas e se manteve durante todo
0 periodo colonial em que as exploracGes de ouro e prata nas Ameéricas, por exemplo,

serviram como fonte de acimulo de capital para os paises europeus.
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A terceira proposicdo aponta para o enfraguecimento dos Estados nacionais,
suplantados por novas estruturas mundiais de poder polarizadas pelas empresas que
predominam nos mercados globais (as multinacionais). De fato, ndo podemos negar que isso
tem acontecido, mas apenas para aqueles Estados que sdo receptaculos desse processo, pois a
acao e evolucdo das empresas multinacionais em escala global se deram no pés-guerra a partir
de fortes bases nacionais, ou seja, “o controle e as atividades estratégicas das empresas
multinacionais continuam fortemente ‘territorializadas’” (FERNANDES, 1997, p.17).

Embora a determinacdo do fendmeno da globalizacdo seja econémico, na quarta
premissa, Luis Fernandes diz estar ocorrendo um processo analogo e interligado de
“mundializacéo da cultura”, em que os valores e identidades nacionais estdo sendo superados
pelos valores e identidades globais. Esse processo esta acontecendo, mas como uma via de
mao dupla e em sentido inverso, pois o fendbmeno da globalizacdo desloca a idéia da nacéo
como uma identidade cultural unificada, mostrando que elas “n&o subordinam todas as outras
formas de diferenca e néo estdo livres do jogo de poder, de divisdes e contradi¢des internas de
lealdades e de diferencas sobrepostas.” (HALL, 2003, p.65). Porém, ao mesmo tempo,
fortalece, cada vez mais, 0 resgate e a preservagao das culturas nacionais que, nessa relagcéo
de alteridade, marcam a diferenca diante desse mundo global. Assim, em vez da
homogeneizacdo, o que se tem ressaltado sdo as diferencas, tanto em nivel nacional como
global. Essa é a proposta identitaria de Vicios e virtudes, pois ndo sé aceita, como mostra que
as identidades, hoje, estdo sujeitas ao plano da historia, da politica, da representacdo e da
diferenca, mas, a0 mesmo tempo, constitui-se como um discurso de resisténcia ao processo de
mundializacdo da cultura, pois reconhecer que as identidades ndo sdo puras, ndo significa
aceitar uma imposicdo de identidades e valores globais, mostrando que nessa relacdo entre o
Mesmo e o Outro, a historicidade de cada povo deve estabelecer a diferenca.

Para Luis Fernandes essa mundializagéo da cultura tem impulsionado o surgimento de
uma nova “sociedade civil global” (1997, p.15) que esta se desprendendo do nacional e tem
encaminhado suas reivindicacdes diretamente aos 6rgdos internacionais que constituem uma
espécie de “‘governo mundial’ (ONU, OIC, FMI, Banco Mundial, etc.)” (idem). Porém,
verificamos que esse “governo mundial” tem sido regido pela vontade dos EUA, pois a
sociedade civil global que reivindica o fim da fome no mundo, que diz ndo a guerra, ndo
consegue se sobrepor a imposicdo norte-americana.

Por fim, a ultima proposi¢do levantada por Luis Fernandes, estd interligada a todas as
outras, pois esse “conjunto de processos imporia aos Estados nacionais uma agenda Unica de

ajuste macroecondmico e uniformizacao institucional-regulatéria, orientada para a ‘integracdo
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plena’ nos fluxos mundiais de comércio e investimento.” (1997, p.15). Nesse aspecto, ndo
podemos esquecer que existem culturas e economias que se diferenciam muito desses
modelos e que, por mais que tentem, ndo conseguem se inserir no fluxo mundial de comércio,
pois ndo disponibilizam de altas tecnologias para competir no mercado mundial.

Outro aspecto que demonstra, com muita clareza, que toda essa interpretacdo sobre o
processo de globalizacdo ndo passa de um recurso discursivo de poder que qualifica como
absurda e atrasada qualquer proposta que se contraponha a agenda “natural” dominante, é o
fato desse fendmeno néo chegar com o mesmo impacto e for¢ca em todo o mundo.

Diante disso, percebemos que, cada vez mais, os fendmenos de maior importancia na
ordem mundial s&o, simultaneamente, econémicos, politicos e culturais, sem que seja facil ou
adequado desenredar essas diferentes dimensdes. 1sso tudo contribui para que se estabelecam
novas fronteiras geogréaficas, econdmicas e ideoldgicas.

E refletindo sobre essas novas fronteiras que o autor de Vicios e virtudes, na seqiiéncia
da grande metafora que estabelece um paralelo entre a Joana, mulher moderna, e a nova nagéo
portuguesa, continua a explora-las.

Pois ¢, € o mal das metaforas. Sempre a serem recicladas e ninguém nunca a dar por
nada, a ndo notar que nunca nada é outra coisa: Inquisicdo Pide Cia KGB,
alumbrados feministas fundamentalismos de véu imposto, autos-de-fé Auschwitz
gulags, Africa Bdsnia Timor, reforma agraria alentejana Brasil dos Sem-Terra.
Tudo parecido e tudo outra coisa, sempre pela primeira vez para quem la esteja. Ou
entdo, sei la, o nevoeiro sebastidnico é agora 0 mesmismo universal da
globalizagdo. Ou, se vale tudo, a globalizagdo é ja o Quinto Império traduzido em
inglés porque o Pessoa estudou em Durban e se calhar ainda anda transmigrado por
ai a continuar a treinar-se para ver se finalmente consegue ser o poeta de lingua
inglesa que era o que ele no fundo mais queria. Ndo, desculpem, ndo ha salde,

nunca sei certo o momento a que se volta, cada coisa s6 o que é, nunca se pode
voltar aonde se ndo esta. (VV, p. 135 -136).

Nesse fragmento, podemos perceber nitidamente que o autor-narrador parte de
questdes politicas, sociais e econémicas que fazem parte de nossa histéria moderna,
associando-as ao metaforismo. Para ele, essas metaforas sdo sempre recicladas sem que
ninguém perceba que, mesmo sendo “tudo parecido e tudo outra coisa”, nada muda, pois a
historia se repete, ndo de forma idéntica, mas sob os mesmos principios, enfrentando os
mesmos problemas como o da divisdo de terras, por exemplo, embora 0 nome e o contexto
sejam diferentes: o Brasil dos Sem-Terra ou a reforma agraria alentejana.

Mas a grande metafora, aqui posta, estd na comparacdo do nevoeiro sebastidnico com
0 “mesmismo universal da globalizacdo” que oculta muitas verdades. Insistir num passado

mitico para Portugal é um contributo para 0 mesmismo, para “o conformismo universal”
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(LOURENCO, 1999, p.92) da globalizagéo, pois significa permanecer fazendo uma leitura
ingénua do mundo. Se o destino portugués continuar a ser gerido pela perspectiva mitica,
entdo podemos acreditar que o Quinto Império, tdo esperado e desejado por Portugal, se
concretiza com a globalizacdo, uma vez que, o discurso ideolégico dominante nos leva a crer
que estamos diante de um império econébmico e, conseqlientemente, cultural, mas sem
imperialismos. Porém, esse império ndo € o mesmo anunciado por Fernando Pessoa em
Mensagem, pois, na verdade, ndo temos um império cultural sem imperialismo de culturas
nem de verdades. Deparamo-nos sim, com um fenémeno econdémico que, simultaneamente,
tem desencadeado um processo de mundializacdo da cultura, ou seja, uma massificacdo
cultural gerada pelo capitalismo galopante, em que fica evidente o desejo dos EUA de
subordinar os demais povos do mundo a sua vontade. 1sso demonstra que estamos diante de
um neo-imperialismo, o norte-americano. E por isso que o autor-narrador faz a ressalva, pois
este € 0 mal das metaforas: as pessoas nunca ddo por nada, ou seja, 0 mal esta em ninguém
desvendar a verdade por traz das coisas ocultas. E, como ja vimos, coisas ocultas é o que ndo
falta no discurso sobre a globalizacéo.

Diante disso, desnuda tanto o mito do sebastianismo quanto o processo de
globalizagéo envolto no mesmo nevoeiro. Assim como 0 mito do sebastianismo se
concretizou na crenca de um salvador da patria, que na verdade nao salvou ninguém, o
fendmeno da globalizacdo tende a se cristalizar através do mito de que todos os povos sdo
iguais, que todos podem competir no mercado mundial em nivel de igualdade, de que ha um
processo de mundializa¢do da cultura que tende a suplantar os valores e identidades nacionais
por globais, de que o inglés é a lingua mundial e assim por diante. Todavia, sabemos, por
exemplo, que a abertura para um comércio comum ndo inclui todos os paises do globo, pois €
necessario um alto poder tecnoldgico para poder competir no mercado mundial. Diante disso,
muitos se tornam apenas receptaculos da globalizag&o.

Como o processo de globalizacdo envolve agdes humanas, tudo esta sujeito a
variacdes, como bem observou Maquiavel. Sendo assim, nem todas as suas crencas estdo se
concretizando, pois, no campo cultural, em vez da homogeneizacdo, tem ocorrido a
heterogeneidade que ressalta e respeita as diferencas. Mesmo diante das fortes influéncias que
a cultura vem sofrendo devido a esse fendmeno, a rapidez das informacGes, 0 acesso a
internet, com a qual entramos em contato com o mundo todo, € preciso preservar a identidade
cultural de cada povo, ndo de forma fechada, mas admitindo a diversidade cultural decorrente
das influéncias sofridas. Assim, cada vez mais nos deparamos com a diversidade na unidade.

Diante disso, observamos que Helder ao resgatar o mito do sebastianismo, associando-o ao
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fendmeno da globalizagdo, que surge como um novo risco, mostra-nos bem isso: a
diversidade (o mundo globalizado) na unidade (Portugal), ou seja, como Portugal se vé diante
desse processo.

Porém, vemos que Portugal, na ansia de cumprir seu destino glorioso, desfeito com o
fim do império colonial, se langa a0 mundo europeu, a cultura, a economia, ao plano politico
e ideoldgico da Europa, tentando se adequar, fazer parte dela, indo na contramao da Historia,
pois mesmo pertencendo a Europa, Portugal nunca se sentiu europeu. Sua cultura sempre
esteve muito mais voltada para a cultura dos povos brasileiro e africanos. E quem diz isso é
Boaventura Santos, pois acredita que ndo existe uma cultura portuguesa, mas uma forma
cultural portuguesa: a fronteira, o estar na fronteira. Sendo assim, para o autor, a

cultura portuguesa é uma cultura de fronteira, ndo porque para além de nés se
conceba 0 vazio, uma terra de ninguém, mas porque de algum modo o vazio esta do
lado de ca, do nosso lado. E por isso que no nosso trajeto histérico cultural da
modernidade fomos tanto o Europeu como o selvagem, tanto o colonizador como o
emigrante. A zona fronteirica é uma zona hibrida, babélica, onde os contactos se

pulverizam e se ordenam segundo micro-hierarquias pouco suscetiveis de
globalizacdo. (1994, p.134).

Mas, por outro lado, essa cultura fronteirica confere a Portugal um enorme
cosmopolitismo. Quem sempre atribuiu esse carater ao povo portugués foi Fernando Pessoa
ao afirmar que “Nunca um verdadeiro portugués foi portugués, foi sempre tudo. Ora ser tudo
em um individuo é ser tudo; ser tudo em uma coletividade é cada um dos individuos nédo ser
nada.” (PESSOA apud SANTOS, 1994, p.134). Diante disso, 0 risco que essa cultura
fronteirica sempre impds e, agora, com o fendbmeno da globalizacdo e da mundializacdo da
cultura imp&e com mais forca, é de Portugal confundir a particularidade de sua cultura com a
universalidade, a exemplo da despersonalizacdo de Fernando Pessoa e da sublime vocagao de
ndo-identidade dos portugueses, aptos a ser tudo e todos, sem conseguir ser ninguém.

Assim, a cultura portuguesa ao se langar de um extremo ao outro, do “orgulhosamente
s0s” a “Europa connosco”, corre o risco de se descaracterizar, ou ainda, de trocar a sua
“hiperidentidade” por uma identidade global.

Quem desenvolve o conceito de “hiperidentidade” é EduardoLourenco, levando em
consideracdo que a identidade, tanto a do individuo como a da nacdo, ndo é algo dado, mas
uma construcéo e invencao de si, memaria do que foi e projeto de vir a ser. Diante disso, para
Lourenco, o problema portugués néo é de identidade, mas de hiperidentidade, pois o

que ndés somos, por ter sido, ndo nos parece poder ser dissolvido ou realmente

ameacado por perigo algum vindo do exterior, improvavel federagdo hispéanica ou
provavel, no futuro, confederacdo européia. Em qualquer entidade transnacional
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que nos pensemos, figuraremos sempre com uma identidade que é menos a da
nossa vida e capacidade colectiva propria, do que essa de actor histérico
privilegiado da aventura mundial européia. (1994b, p.11).

Como esse texto foi escrito em 1984 e Portugal ainda ndo tinha aderido a UE, nos
deparamos hoje com a previsdo de futuro de Lourenco, a confederacdo européia, e notamos
que essa hiperidentidade tem sido afetada sim.

Concordamos com Eduardo Lourenco de que existe uma hiperidentidade, mas o fato
de dizer que ndo existe crise de identidade ndo, pois essa hiperidentidade é a resposta
encontrada pelo povo portugués diante do momento de crise em que se depara. Volta-se para
0 passado glorioso porque ndo consegue se inserir na ordem mundial. A hiperidentidade surge
nos momentos dificeis de Portugal, servindo para compensar o seu complexo de inferioridade
no mundo europeu.

Entdo, Helder Macedo apresenta em seu romance justamente os vicios e as virtudes do
povo portugués, clamando para que Portugal abandone o passado glorioso, responsavel pela
hiperidentidade, e para que se volte a realidade, vivendo o presente como tal e com vistas a
um futuro, desenraizando-se de uma identidade sempre voltada ao mitico. Porém, o abandono
dessa hiperidentidade em que se concretiza a real abertura para o conhecimento do outro, ndo
exige um abandono das marcas identitarias do povo portugués. E por isso que a personagem
Joana, a0 mesmo tempo em que se abre para a construcao de sua identidade, ndo deixa que lhe
imponham uma. Assim também deve ser o procedimento de Portugal, é preciso reconhecer o
outro, mas sem deixar de reconhecer-se a si préprio, marcando assim sua diferenca diante do
mundo para que ndo nos tornemos numa grande aldeia global. 1sso é necesséario para Portugal,
pois caso ndo consiga reconhecer-se diante do outro, jamais podera saber qual o seu lugar
nessa nova ordem mundial, e assim a globalizacdo tornar-se-4 0 mesmo nevoeiro sebastianico.
E justamente esse alerta que vem imbuido no projeto identitirio portugués presente no
romance Vicios e virtudes.

A remitologizacdo do mito sebastico, na obra, desnuda o principio sempre ativo no
imaginario portugués que esta na inabalavel crenca de um destino supremo para a Nacédo
Portuguesa, recorrendo sempre a providéncia divina para solucionar seus problemas. Dai a
associacao do sebastianismo com a globalizagdo, funcionando como uma espécie de alerta:
Portugal precisa deixar de viver o mitico e se voltar para a realidade.

Para Mielietinski, o “renascimento” mitoldgico do século XX abrange véarios aspectos
da cultura européia. Sendo assim, os principais elos desse processo de remitologiza¢do néo
sdo constituidos pela apologia propriamente dita do mito, mas
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pelo reconhecimento do mito como principio eternamente vivo, que desempenha
funcdo pratica também na sociedade atual; (...) pela discriminagdo, no préprio mito,
da sua relagcdo com o ritual e da concepcdo do eterno repetir-se e, especialmente,
(...) pela maxima aproximacédo até mesmo identificagdo do mito e do ritual com a
ideologia e a psicologia, e também com a arte. (1987:28).

Diante disso, percebemos que a exclusdo do pensamento mitico mesmo numa
sociedade pds-moderna, ndo é algo possivel. De acordo com Eliade, 0 mundo moderno,
embora sob um aspecto fortemente secularizado, ainda conserva a esperanca escatologica de
uma renovatio universal, efetuada mediante a vitoria de uma classe social ou mesmo de um
partido ou de uma personalidade politica.?* Essa esperanca de uma renovacéo universal em
nossos dias esta sendo depositada nesse processo de globalizacdo e mundializagéo da cultura.

Essa renovacdo universal de que nos fala Eliade s6 pode ser pensada pela poética da
mitologizacdo através de um rememorar do passado no presente para que Se possa
dessacralizar certas visoes. Esse resgate do passado, em Macedo, tem a funcdo de rememorar
a Historia de Portugal, ndo para dar continuidade a tradicdo, mas para compreender qual o seu
lugar e o seu futuro diante da totalidade do mundo globalizado. Esquecer o seu passado
Histdrico diante desse processo de mundializacdo da cultura, significaria a morte da cultura
portuguesa.

Vemos, entdo, que a histdria nunca se repete de maneira igual, embora consigamos
perceber que ha sempre um eterno recomeco e que nesta visdo ciclica do mundo ha muitos
processos semelhantes. Essa visdo ciclica do mundo ocorre porque a historia da cultura, em
todo o seu curso sempre esteve, de uma forma ou de outra, correlacionada com herangas
mitoldgicas dos tempos primitivos e da Antiglidade. Essa relacdo sempre sofreu oscilacdes,
mas, segundo Mielietinski, a verdadeira evolucdo ocorreu nos seculos XVIII (periodo do
apogeu do iluminismo) e XIX (periodo do positivismo) com um processo de
“desmitologizacdo”, bem como, no século XX com um processo de “remitologizacdo” que
supera a paixdo romantica pelo mito no comego do século XIX e se opde ao processo de
desmitologizacgéo (1987, p.04).

Diante disso, percebemos que a remitologizacdo em Vicios e virtudes ocorre através da
dialética estabelecida entre o racional e o mitico, a qual instaura um novo mundo, dirigido
para a (re)avaliacdo do real no mundo contemporaneo, para a partir dele, (re)criar uma

identidade portuguesa:

Vocés ja sabem que a minha idéia inicial girava a volta da personalidade e das
circunstancias da Joana de Adlstria, inscientemente trazida a mesa do Pabe com

24 Tal pensamento esta explicitado em nota de rodapé na pagina 43 da obra Mito e realidade.
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anacronicos temperos alentejanos pelo Francisco de Sa naquela noite de copos ha
meses. A intencdo teria sido portanto contar a outra historia da Historia, a que
tivesse tdo pouco a ver com o filho como essa Joana pouco teve, trazé-la para um
ambiglio tempo nosso em que a vida tivesse continuado a despeito do filho, como
continuou. E quanto ao nunca assaz defunto Dom Sebastido de fantasmaética
memoria que ficasse a ser identidade nacional onde pertence, “o meu filho morreu
ontem”, na morte anunciada no meio de uma foda, ndo entraria mais na histdria
onde deixou de entrar mesmo quando as suas congénitas impoténcias foram e
continuam sendo recicladas nas de tantos poetas e romancistas e ensaistas, até
cineastas, mesmo os que se lhe dizem avessos e continuam a perpetua-lo na propria
negacao, non, naus, sagas de Africa, saudade aqui, ternurinha ali, abjeccionismo
porque também é de rigor dizer que sempre fomos uma merda para quem desse
modo se autocoprofiza poder ficar a julgar que assim ficou menos cagado. Mas
saudade ndo existe s6 em portugués, ndo senhor, sebastianismos também ha muitos
..(VV, p.124-125).

Percebemos que, por tras da Joana do século XV1 estd D. Sebastido e por tras da Joana
do século XX o filho morto. Tem-se entdo, o que Jane Tutikian (2002) chama de tempo
versus tempo; século XVI versus século XX; passado versus presente; tradi¢cdo versus
globalizagdo. Por meio desses confrontos e deslocamentos temporais se defende a dissociagéo
da correspondéncia dessa ideologia lendaria do sebastianismo a identidade nacional. Essa
dissociagdo do mito com a identidade nacional fica evidente quando ele diz que a
fantasmatica memoria de D. Sebastido devesse ficar “a ser identidade nacional onde pertence,
‘0o meu filho morreu ontem’”. Ou seja, € preciso “matar” esse mito, mas sem enterra-lo por
completo, pois ndo hd como mudar os acontecimentos histéricos. O que ha e deve ser feito é a
desmitificacdo para revelar as verdades ocultas. No entanto, essa desmitificacdo s6 pode ser
feita por um processo de remitologizacéo, pois

0s mitos oferecem modelos de vida. Mas os modelos tém de ser adaptados ao
tempo que vocé estéa vivendo; acontece que 0 nosso tempo mudou tdo depressa que
0 que era aceitavel ha cinglienta anos ndo o € mais, hoje. As virtudes do passado

sdo os vicios de hoje. E muito do que se julgava serem o0s vicios do passado sdo as
necessidades de hoje.” (CAMPBELL, 1990, p.13).

Sendo assim, o vicio de Portugal voltar-se ao passado pode conter em si mesmo
também uma virtude; e a virtude do povo portugués de se adaptar facilmente a tudo pode
constituir-se como um defeito, um vicio, ainda mais com esse processo de mundializa¢do da
cultura. Mas, se a globalizacéo se configura num grande nevoeiro, torna-se dificil saber quem
ganha ou perde neste jogo de vicios ou virtudes. Porém, mesmo diante dessa dificuldade,
Portugal marca seu espaco, reconfigurando sua identidade cultural que se mostra diversa e

maltipla sem apagar sua Historia, sua tradigdo, seus mitos.
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3. ENTRE O MUNDO DO TEXTO E O MUNDO DO LEITOR: A CONFIGURACAO
DA NARRATIVA DE FICCAO

A leitura torna-se esse piquenique em que
autor leva as palavras e o leitor, a significacéo.
Paul Ricoeur (1997)

De tudo o que foi trazido para a discussao até o momento, fica evidente a inter-relacao
entre Literatura e sociedade, a qual consideramos como constitutiva do fazer artistico,
correspondendo a configuracdo estética do mundo, pois, em nossas analises ndo nos pareceu
possivel desvincular o mundo do texto do mundo real do leitor (0 nosso mundo).

Sendo assim, percebemos que as mudancas politicas, econdmicas, sociais e histdricas
incidem sobre o campo literario, afetando as estruturas formais, imagéticas e tematicas dos
diferentes géneros literarios, embora saibamos que as correlacbes entre ficcdo e sociedade
possam ser mdltiplas.”®> Dessa forma, vemos o romance como um produto cultural,
indissociavelmente ligado & sociedade, capaz de conceder “uma significagdo positiva ou
negativa ao que a sociedade atribui a vida, aos modelos de existéncia, aos valores individuais
e sociais, as relagcdes sociais, a historia social, a inser¢do do individuo dentro do contexto-
historico social.” (ROANI, 2001, p.82).

Diante disso, defenderemos, neste capitulo, a tese de que a estrutura narrativa ficcional
contemporanea, em especial a do romance Vicios e virtudes, é afetada pelas transformacdes
ocorridas no mundo, pois, ndo ha como ficar isento, deixar de refletir ou negar que houve uma
revolucdo no comportamento feminino, que o capitalismo impera no mundo, que a
globalizacdo da economia acentua as desigualdades, que o advento da internet deixou o
mundo menor em distancia e tempo, etc.

Tais transformac@es contribuiram para o surgimento de uma sociedade fragmentada,
onde a pluralidade, a heterogeneidade, a diversidade cultural ou o multiculturalismo tém
prevalecido a unicidade. Assim, a literatura como parte integrante desse mundo, tem buscado

desvelar isso tudo, rompendo, muitas vezes, com a tradicdo literaria e inovando o modo de

% Yves Reuter (1995) discute algumas dessas mudancas, mostrando como elas afetaram o género romanesco.



94

construcdo narrativa, embora varios dos mecanismos utilizados sejam velhos conhecidos da
literatura, desde seus primérdios.?®

Como as mudancas ocorridas no mundo nao repercutem de maneira igual em todas as
sociedades, até porque, como vimos, cada nacdo possui uma historia propria, € que,
primeiramente, buscamos elucidar como a literatura portuguesa contemporanea, em especial 0
romance, que é aqui 0 que nos interessa, tem reagido a essas mudancas. Para tanto, tomamos
0 estudo de Alvaro Cardoso Gomes (1993) sobre 0 romance contemporaneo portugués.

O autor inicia seu texto, apontando para o fato de que o romance, na atualidade, tem
sido o género nobre em Portugal, devido a preferéncia do publico leitor. O grande
florescimento desse género nos anos apos o 25 de abril de 1974 tem sido marcado por
caracteristicas bem especificas e distintas do modernismo, pois seus autores nao se filiam a
nenhuma escola ou movimento e também ndo se verifica um romance puramente ludico.
Entretanto, n&o é dificil tracar um perfil genérico dessa geracio. Para Alvaro Cardoso Gomes,
“a marca registrada da ficcdo portuguesa contemporanea” é a “combatividade, que resulta de
uma consciéncia sempre atenta aos magnos problemas politicos-sociais de Portugal”. (1993,
p.83). Esse carater combativo conduz a uma “bipolaridade”, pois tem como alvo de critica a
realidade e a propria ficcdo. Dessa forma, acrescenta Gomes, “0 romance portugués
contemporaneo ndo sO6 fara o inventario critico da situacdo sdciopolitico-econdmica
portuguesa, como também fard o inventario critico da linguagem, do modo de narrar e do
compromisso do escritor com a realidade.” (1993, p.84). E justamente isso, que vemos ocorrer
em Vicios e virtudes, pois a tessitura interna da narrativa articula a0 mesmo tempo essa critica
a realidade exterior com a critica a propria ficcdo, colocando, muitas vezes, uma a servico de
outra.

No que diz respeito as relacfes que o0 romance portugués contemporaneo mantém com
a realidade, Gomes acredita existir uma outra espécie de bipolaridade: de um lado, “0
romance ‘cola-se’ ao real exterior, num fingimento de crénica de costumes ou de fazer
histérico; de outro, subverte ou vira do avesso a historia.” (1993, p.84). E evidente que em
Vicios e virtudes, a intencdo de Helder Macedo é subverter a Histdria, mas para isso ele ndo
deixa de colar-se ao real exterior. Porém, ndo vemos uma pretensa objetividade factual,
inclusive no que diz respeito aos elementos veridicos sobre a personagem historica Joana
D’ Austria, pois o autor lanca mao do distanciamento irénico, resultante de uma atuac&o critica

diante dos fatos, e a projecdo do imaginario sobre o real, operando um corte na realidade para

%% Referimo-nos aqui, a discussdo de Helder Macedo a respeito da caracterizacdo da metaficcionalidade como
recurso préprio do romance pés-moderno. Ver item 1.4. do primeiro capitulo da presente dissertacao.
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melhor desvenda-la. Para Gomes, esses mecanismos sdo indispensaveis ao romance que
aspira a uma transcendéncia, a uma atemporalidade.

Dessa forma, vemos que Vicios e virtudes subverte a realidade ao toma-la como
suporte para a criacdo de um mundo de metéaforas. Dizemos isso, porque percebemos que
quase todos os problemas listados por Gomes como passiveis de serem contemplados pelo
romance portugués contemporaneo enguanto crénica de costumes, embora ndo sejam
exaustivamente trabalhados, aparecem no romance, mesmo que ao revés, num pequeno
comentario ou numa metafora. Ora, se 0 seu projeto é repensar a identidade cultural de
Portugal, € completamente natural e proficuo que estes problemas venham a tona. Assim, dos
problemas sintetizados por Gomes, temos no romance: a presenca da opressao ditatorial que
desliza, de forma sutil, por entre as varias historias narradas; o peso da tradicdo como um
importante foco de discussdo no romance, visto ndo apenas como negacgédo do progresso, como
valoracdo do passado glorioso, como empecilho para enxergar a realidade presente, mas
também, como elemento responsavel pelo culto de um misticismo desastroso e um isolamento
doentio; a descaracterizacdo de um povo, representada pela perda de identidade do povo
portugués, metaforizada na personagem Joana, constituindo o grande eixo articulador do
romance, pois é em funcdo da perda/busca de uma identidade portuguesa que os demais
problemas surgem; as geracfes sem causa, de que a propria Joana é uma alegoria, com as suas
relacBes sexuais sem causa aparente ou de valor duvidoso; a condi¢do feminina, que também
é muito bem representada pela personagem Joana; a guerra colonial, bastante explorada pela
personagem Francisco de Sa, que esteve na guerra e retornou com um estilhaco na perna; e a
Revolucdo dos Cravos, visivel por meio de suas consequiéncias diretas: a reforma agraria e o
processo de busca identitaria nacional. Dos problemas listados por Gomes, apenas ndo
percebemos a alusdo ou presenca da problemaética dos retornados e das castas e hierarquias do
Sistema. Contudo, notamos que além desses problemas citados por Gomes, entram na
discussdo e preocupacdo do autor outros mais recentes e de igual importancia, todos advindos
do processo de globalizacéo.

Essas relacbes de Vicios e virtudes com a realidade exterior, acreditamos ja ter
mencionado nos capitulos um e dois do presente trabalho. Portanto, o que pretendemos, agora,
é estreitar a distancia entre realidade exterior e 0s mecanismos da estrutura interna da obra,
pois como afirma Gomes,

Os romances ndo pdem somente em causa 0 universo em que se inserem, porque 0s
autores tém consciéncia de que tdo importante quanto o objeto a ser analisado é o

modo de como o objeto é analisado, a fim de que ndo haja descompasso entre a
proposta ideoldgica avancada, revolucionédria dos romances, e o instrumental
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anquilosado. Nesse sentido, 0 romance contemporaneo torna-se fundamentalmente
critico de uma forma romanesca que privilegiava modos de ser (e por que nao ver?)
tradicionais, tanto ao nivel da microestrutura quanto ao nivel da macroestrutura.
(1993, p.106).

Ou seja, 0 modo de construcdo narrativa, muitas vezes, esta condicionado a realidade
exterior tomada como significante da obra, pois, dependendo do que se pretende dizer sobre
ela é que o autor escolhe os recursos para a tessitura da narrativa. Assim, vemos, por exemplo,
que a narragdo do romance Vicios e virtudes por varias maos ndo passa de uma estratégia do
autor, uma vez que, isso lhe proporciona, ao mesmo tempo, a reflexdo sobre o fazer artistico e
a reflex&@o sobre a construcgéo do discurso histdrico, sobre a “verdade” historica.

Cardoso Gomes, para demonstrar como 0 modo de construcdo narrativa esta
relacionado com o mundo exterior, apresenta algumas analises de romances quanto ao nivel
da microestrutura, exemplificando como se d& o trabalho com a linguagem, e quanto ao nivel
da macroestrutura, apresentando as inovagfes nas categorias do espaco e do tempo, das
personagens e do enredo. Tomando seu estudo apenas como ponto de partida, pois seu texto
ndo serve e nem tem a intengdo de ser uma espécie de manual, analisaremos esses elementos

na estrutura narrativa de Vicios e virtudes.

3.1. O mal das metaforas

Pois &, € 0 mal das metéaforas. Sempre a serem recicladas e
ninguém nunca a dar por nada, a ndo notar que nunca nada é outra coisa
(VV, p. 135)

O trabalho com a linguagem é uma constante no romance Vicios e virtudes, pois varias
sd0 as passagens em que encontramos comentarios sobre o seu uso, modo de construcao e as
suas possiveis significacoes.

Na ficcdo contemporanea, esse trabalho com a linguagem, segundo Gomes, age sobre
a microestrutura do romance em trés instancias: a) comentando a linguagem e seus efeitos
sobre 0 homem; b) fazendo com que a prosa assimile em seu corpo a poesia; e C)
incorporando discursos considerados nao-literarios pela tradicao.

Contudo, notamos que esse trabalho com a linguagem em Vicios e virtudes assume

proporc¢des um pouco diferenciadas dos exemplos trazidos por Cardoso Gomes. No caso da
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primeira instancia, o autor mostra como Teolinda Gersdo em Paisagem com Mulher e Mar ao
Fundo ilustra o esvaziamento da linguagem que resulta no siléncio. Esse empobrecimento da
linguagem pode ser o resultado da perda de sua funcdo que é ligar o homem ao mundo, mas
também “de uma intencdo deliberada do Sistema para criar um discurso artificial, no qual so
existam palavras inofensivas, no qual tudo aquilo que possa representar uma revolugdo no
Universo seja extirpado.”(GOMES, 1993, p.107). Assim, fica visivel que muito do
empobrecimento da linguagem, no caso de Portugal, se deve ao longo periodo de ditadura e,
consequientemente, de censura. Mas, 0 que h& de se observar ainda, é que essa “mutilacdo da
linguagem é responsavel pelo empobrecimento da prépria realidade, porque é através das
palavras que nos aproximamos do mundo e dos seres.” (idem).

Em Vicios e virtudes, ndo vemos uma preocupacdo de forma tdo direta a essa
problematica, pois, grande parte dos comentarios sobre a linguagem e seus efeitos é referente
aos efeitos da linguagem no campo da propria literatura, uma vez que, uma das propostas do
romance €, justamente, a reflexdo sobre o fazer romanesco. Porém, o que ndo podemos
esquecer é que toda a obra romanesca possui um publico leitor, portanto tais comentarios
tornam-se extensivos ao leitor, ao receptor da obra.

Diante disso, observamos que as metéforas, tanto na sua utilizacdo quanto nos seus
comentarios, constituem o grande foco de discussdo do romance no que diz respeito ao
trabalno com a linguagem. Sendo que, em alguns momentos, servem para ilustrar o
empobrecimento, ndo da linguagem, mas da capacidade interpretativa dos homens em geral.
Esse é o caso do fragmento a seguir onde o autor-narrador, dirigindo-se ao leitor, comenta
algumas das palavras de Francisco de Sa no langcamento de seu romance, mostrando como as
pessoas ndo percebem o que estd sendo dito, ou melhor, ndo conseguem entender o que esta
por trés, nas entrelinhas do enunciado:

E certamente terdo notado a enorme bronca de ele ter declarado no langamento,
para por a metafora a funcionar, que Dom Sebastido tinha tido uma mae que lhe
sobreviveu. Péssimo em Histéria, a Joana disse logo. E na altura ninguém deu por
nada, que nem o0s orgasmos reciclados do prostatico. Pois €, é o mal das metaforas.
Sempre a serem recicladas e ninguém nunca a dar por nada, a ndo notar que nunca
nada € outra coisa: Inquisicdio Pide Cia KGB, alumbrados feministas
fundamentalismos de véu imposto, autos-de-fé Auschwitz gulags, Africa Bosnia

Timor, reforma agraria alentejana Brasil dos Sem-Terra. Tudo parecido e tudo outra
coisa, sempre pela primeira vez para quem la esteja. (VV, p. 135-136).

Aqui, temos uma critica a falta de discernimento do homem aos acontecimentos do

mundo em geral, mas principalmente, do homem portugués em relacdo aos seus problemas
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politico-sociais, ocasionado, em grande parte, pelo anacronismo decorrente do peso da
tradicéo e do longo periodo de imposicao ditatorial.

Notamos entdo, como ja& haviamos mencionado anteriormente, que em Vicios e
virtudes o mundo exterior transforma-se num mundo de metaforas que cabe ao leitor
desvendar, sendo que a maior delas € a de Joana, mulher moderna, como representacao da
identidade nacional, configurada por meio de um processo metonimico, em que a parte ilustra
0 todo, isto é, em que a discussdo acerca de uma identidade individual ilustra uma identidade
coletiva, que ¢ a identidade portuguesa.

Dessa forma, observamos que, em literatura, o0 mais interessante ndo ¢é
necessariamente o que esta dito, mas as coisas que ndo foram ditas, aquilo que esta nas
entrelinhas do texto e que vem & tona no processo de leitura e interpretacdo. E exatamente isso
que Joana afirma em sua Ultima carta enviada ao autor-narrador que da origem ao décimo
nono capitulo intitulado O encoberto:

Se eu disse ndo, se foi isso 0 que ouviste, devias saber perfeitamente que um néo é
sempre um sim a outra coisa que ndo foi dita. E que essa é que precisa de resposta.

Eu ndo sou escritora, pelo menos da maneira como tu és, tu é que devias saber que
nos verbos o Unico tempo verdadeiro é o condicional. (VV, p.205).

Contudo, ndo é apenas nos verbos que o verdadeiro tempo é o condicional, tem sido
assim também para o discurso historiografico que tem buscado resgatar aquilo que nao foi
dito pela Histdria Oficial, a qual sempre esteve a servi¢o do poder.

E também com o uso das metaforas, através do fendmeno de condensacdo da
linguagem, que ocorre uma certa integracdo da poesia pela prosa. Segundo Gomes, a
assimilacdo do poético pela prosa tem uma funcdo restitutiva que visa a resgatar a linguagem
da sua excessiva “prosificacdo”. Essa “prosificacdo” resulta “da reducao, em alguns casos, da
funcdo poética do discurso, tornando-o essencialmente instrumentalizado.” (1993, p.109).

Por isso, em Vicios e virtudes sdo inimeras as passagens em que um tom poético toma
conta da narrativa, ora pelo uso das metaforas, ora pela exploracdo da camada sonora das
palavras, ora pela utilizacdo de recursos préprios da poesia:

Tenho estado com freqiiéncia em Lisboa ultimamente. Fico sempre no mesmo
quarto no Tivoli, vista para a Baixa, o rio ao fundo, o castelo numa colina um
pouco a esquerda, outra colina mais préxima a direita, casas engastadas. A cidade
parece pintada de branco ao primeiro sol. Ou uma tela branca ainda s com os
desenhos delineados, ruas, arvores, colinas, casas, castelo, rio, a outra banda ainda

um morro indistinto do céu, a primeira gente a recortar-se embaixo na Avenida,
corpos esparsos. Depois as cores comegcam a emergir de dentro da tela. (VV, p.11).
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Essas sdo as primeiras palavras do romance que vao pintando no papel imagens da
cidade de Lisboa. Aqui, o tom poético é alcancado por meio da utilizacdo de recursos
caracteristicos da poesia, como a cria¢do de imagens lancadas em seqiiéncia e em frases curtas
sem uso de conectivos.

No fragmento a seguir, 0 autor-narrador chega a inverter a ordem normal da sintaxe,
fazendo uso do hipérbato, para conferir as frases maior sonoridade: “Por vezes partilhadas,
tenho amizades permanentes. Mas também deixo algumas frinchas em branco para o que
pudesse ter sido, para 0 que possa ainda ser.” (VV, p.12). Porém, em seguida, parece que o
autor-narrador se da conta de que o livro que esta escrevendo ndo é de poemas, entdo explica
0 que estad querendo dizer: “N&o, mas a sério, até acho que é necessario ir criando espaco para
0 passado que mais convém ao nosso futuro.” (idem).

Além dessas passagens que mostram a incorporacao do poético pela prosa, ha também
um grande repertorio de poetas, como Camdes, Florberla Espanca, Fernando Pessoa e o
préprio autor Helder Macedo, que tém seus versos citados na narrativa®’.

Outro aspecto possivel de identificar nesta narrativa de Helder Macedo é a valorizacao
dos discursos considerados ndo-literarios pela tradi¢cdo, como a fala coloquial, com o uso,
inclusive, de termos que poderiam ser considerados pouco adequados as personagens que
assumem papéis de destaque na sociedade. Um exemplo disso estd no uso da palavra
“punheta” pelo autor-narrador, inclusive referindo-se ao Rei D. Sebastido como “o rei dos
punheteiros” (VV, p.81).

E, para marcar bem essa ruptura com um modelo de narrativa tradicional, esse
coloquialismo esta presente em meio a reflexdes teodrico-criticas, e, justamente, nos didlogos,
cujos assuntos também poderiamos considerar pouco convencionais, ou melhor, dificeis de
imaginarmos ocorrer entre dois escritores renomados, como € o caso do fragmento a seguir
em que Francisco de Sa pergunta ao autor-narrador H:

“...0uve l4, ndo me lembro, tu dizes seios nos teus romances? Quando descreves?”
Eu? Sei 14! Mas decidi ndo desencorajar as curiosidades lexicais do nosso pés-
modernista a ver se ele depois chegaria as minhas, a achar aquilo tudo tdo
improvavel que até podia ser verdade.

“Para significar mamas? Depende. As vezes digo mamas.”

“E o resto? La para baixo. Dizes sexo? Vagina?”

“Também depende. Mas nada contra cona. E uma boa palavra. Ou foda. Depende.

Por exemplo”, eu a ver se conseguia que ele voltasse a narrativa, “vocés estavam a
foder quando ela te disse do filho?”

2" Paulo Ricardo Kralik Angelini (2004) em sua dissertacdo de mestrado, intitulada Canalha sedutor: o narrador
ndo digno de confianca de Helder Macedo, faz um resgate de todas as referéncias intertextuais que podem ser
encontradas no texto. Ver paginas 116 a 126.
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“Foi quando acabei. Estava naquele sossego molhado antes de sair dela, sabes como
é. Deixo-me sempre ficar o mais tempo possivel por causa da perna. E ouve I3,
dizes labia?”

“O qué?”

“Labia. Latim. Estou a falar da vagina. Como é que tu dirias num livro?”

“Oh homem, 6 Sa Mendes, 6 Francisco de S4, ja imaginaste uma frase como aquela
vagina tem cd uma labia!? Além de que sou um escritor realista, s6 lido com
verossimilhancas e plausibilidades. O maximo que eu diria € uma cona que s6 Ihe
falta falar.”

“Tens razdo”, ponderou. “Labia ndo pode ser. Talvez labios, como se fosse boca.
N&o achas que provocaria o leitor, assim como uma espécie de transposicao
metonimica? E depois de escrever labios é que a tua frase entrava bem, a reforcar a
metonimia, devo dizer que gostei: o falo nos labios a que s6 falta falar. Teria de
trabalhar na frase. Confesso que até me dava jeito.” (VV, p. 20-21).

Isso conduz a narrativa para o espago simples das vidas comuns do dia-a-dia, ou seja,
humaniza tanto o escritor como a figura do professor, mostrando que em seu dia-a-dia sdo
seres comuns como qualquer outro ser. Gomes afirma, assim, que o narrador “perde o estatuto
de deus ex-machina, ao descer ao rés-do-chdo dos contatos humanos mais comuns” (1993, p.
113), recusando, portanto, seu estatuto de divindade e assumindo sua humanidade, colocando-
se no mesmo plano das personagens e do leitor. Mas, em tom de ironia o autor-narrador
brinca com isso ao afirmar que ndo poderia relatar as circunstancias em que Joana teria
contado ao Francisco de Sa sobre a morte do filho, pois seu pudor ndo permite: “uma coisa é o
que as personagens dizem ou fazem, isso € 1a com elas, estdo no seu direito, outra é o que é
comigo e eu tenho as minhas delicadezas.” (VV, p.147).

E assim, num tom descontraido, que Helder Macedo trabalha exaustivamente a
linguagem de sua narrativa, sempre de forma intencional, ndo deixando nada ao acaso para
justamente parecer ao acaso. Nesta narrativa em que tudo se articula, em que o autor sabe o
valor que atribui ao uso das metaforas, nada melhor que algumas brincadeiras com o
significado das palavras, com o proprio conceito de metafora, para chamar a atencéo do leitor
guanto a sua importancia e abrangéncia na obra:

Quando acabar vou-me pdr durante trés meses de papo para o ar a ouvir masica e a
cocar os tomates. Também servem para isso, ndo s6 para a tua prolixa salada de
impropérios nas ultrapassagens, as metaforas sdo assim mesmo (ou é metonimia?),
a gente paga-lhes o décimo terceiro més e ficam logo dispostas a significar outra

coisa, portanto nada de machismos proprietarios em relacdo a agricultura organica.
(VV, p.139-140).

Esse trecho pertence a Gltima carta enviada a Joana pelo autor-narrador H e evidencia
a cumplicidade entre autor e personagem, diminuindo a distancia entre tais categorias

narrativas.
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3.2. Para O resto ndo hé limites

... 0 texto é como uma partitura musical,
suscetivel de execucdes diferentes.
Paul Ricoeur (1997)

Neste momento, objetivamos demonstrar como as categorias da estrutura interna da
narrativa sdo edificadas de acordo com o projeto ficcional de Vicios e virtudes: refletir sobre o
fazer romanesco e repensar a identidade portuguesa ao resgatar sua Historia.

E para dar conta desse projeto que Vicios e virtudes se constitui num “romance de
romances”, pois, temos nesta obra dois escritores como personagens, sendo que um deles, o
Francisco de S& possui uma namorada esporadica, a Joana, em quem o0s dois acabam se
inspirando para compor os seus romances. Dessa forma, Helder Macedo encontra um jeito de
comentar, discutir, refletir sobre o fazer romanesco, incluindo comentérios sobre a teoria e
critica literaria, uma vez que o romance desvela os bastidores do processo de construcdo
romanesca de cada um desses escritores, 0s quais conversam e trocam ideias a respeito de
Seus romances que resgatam aspectos da Historia portuguesa. Enquanto Francisco de Sa
possui uma preocupacdo mais mercadologica do que estética e € um escritor que nao se detém
tanto na realidade, pois escreve o romance “Alterldades” em que Joana representa uma
capitalista revolucionaria capaz de fazer reforma agraria de suas proprias terras, o escritor-
personagem H representa o contrario, preocupando-se com a qualidade estética e retdrica da
narrativa e com suas plausibilidades e verossimilhancas em relacdo ao mundo real, pois aqui a
histéria de Joana é uma espécie de reescrita da historia de Joana D’Austria, a mae de D.
Sebastido.

Esse recurso, além de mostrar as varias possibilidades de (re)criagdo do mundo real
por meio do discurso ficcional, também contribui para a discussdo no campo da historiografia,
alertando para a impossibilidade de um resgate total, imparcial e objetivo do passado
historico, ja que os escritores-personagens apresentam pontos de vista diferentes em relacéo
aos fatos historicos de Portugal. Dessa forma, a tematica escolhida pelos escritores para
compor 0s seus romances também suscita a discussdo sobre a identidade cultural portuguesa.

Como se isso ndo bastasse, ainda temos na historia de Joana narrada pelo o escritor-
personagem H, que é também o autor-narrador de Vicios e virtudes, muitas reflexes a

respeito do fazer literario e da identidade portuguesa. Como a reflexdo sobre a identidade
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portuguesa ja foi discutida no segundo capitulo do presente trabalho, elucidaremos, aqui,
como as categorias da estrutura interna da narrativa suscitam ou contribuem para a discusséo,
tanto da metaficcionalidade quanto da identidade portuguesa.

Para tanto, trazemos as contribui¢des de Wayne Booth (1980) contidas em A retdrica
da ficcdo. Em suas andlises, Booth demonstra o quanto é dificil reconhecermos uma obra
objetiva, pois a interferéncia do autor, mesmo naqueles relatos mais objetivos e impessoais,
sempre se faz presente. Basta um pequeno comentario do narrador para que a voz do autor
venha a tona. Porém, mesmo que esses comentarios sejam eliminados, ainda assim, afirma
Booth, ser& ébvia a presenca do autor, pois restam centenas de outros processos que podem
revelar juizos e moldar respostas do autor. Dessa forma, sua presenca pode ser percebida
guando entra ou sai da mente de um personagem; quando desloca o seu ponto de vista,
podendo através de sua manipulacdo revelar o significado de uma obra; quando faz uso de
simbolos para avaliar carater; ou ainda, quando manipula 0s processos de ritmo e insercao
temporal (BOOTH, 1980, p.287-288). Esses sdo alguns dos recursos pelos quais 0 autor
impde sua presenca, ndo como autor real, mas como autor implicito, pois “enquanto escreve,
0 autor ndo cria, simplesmente, um ‘homem em geral’, impessoal, ideal, mas sim uma versao
implicita de ‘si proprio’, que é diferente dos autores implicitos que encontramos nas obras de
outros homens.” (BOOTH, 1980, p.88). Diante disso, percebemos que sempre ha um autor
implicito (o “alter ego” do autor) na obra, mas nem sempre com um narrador distinto. Isso
acontece quando o alter ego assume a funcao de orador da historia. Porém, essa indistingdo é
apenas aparente, pois ndo devemos esquecer que o narrador é um disfarce do autor real, uma
estratégia do proprio autor implicito que comanda todos 0s movimentos das personagens e
todos os passos do narrador.

Essa é uma das estratégias utilizadas por Helder Macedo em Vicios e virtudes, pois, a
medida que escreve, além de deixar transparecer indicios autobiograficos, usa constantemente
0 comentario para emitir opinides, juizos e valores, imprimindo, com isso, marcas do autor
implicito que no se distingue do narrador dramatizado®, tdo consciente de si proprio como
narrador e escritor, que chega a se transformar em personagem: “Estdo a ver, vocés a
concordarem que tenho uma grande imaginacdo enquanto que assim |4 vdo me julgar outra

vez que escrevo romances autobiograficos.” (VV, p.146).

%8 para Booth, até “o narrador mais reticente é, em certa medida, dramatizado, logo que se refere a si proprio
como ‘eu’, ou quando diz (...) “n6és’”. Porém, acrescenta que “muitos romancistas dramatizam mais a fundo os
seus narradores, tornando-0s em personagens tdo nitidos como aqueles sobre quem falam.” (1980, p.168). Ou
seja, 0s narradores dramatizados podem variar muito e aparecer de diversas formas: existem os observadores, 0s
agentes narradores e 0s conscientes de si préprios como escritores.
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Contudo, o desdobramento e a ruptura de fronteiras entre autor, narrador e
personagem, ndo acaba por ai. Enquanto personagem do romance Vicios e virtudes
transforma-se em autor da histdria de Joana, mas acaba assumindo essa autoria apenas nos
dois primeiros capitulos do romance, pois, quando o autor H encontra com a Joana “real”, a
namorada de Francisco de S&, em quem tinha se inspirado para compor 0 Seu romance,
declara: “N&o sou louco, sei perfeitamente que aquela ndo era a Joana sobre quem, eu tinha
estado a escrever, a das minhas fantasmagorias da Historia” (VV, p.92). A partir de entdo,
essa Joana “real” passa a relatar fatos de sua vida que irdo compor a vida desta outra
personagem, a do romance de H, assumindo assim, a autoria do restante do texto. Com isso,
Helder Macedo comprova em tecido ficcional uma de suas afirmacdes presentes na entrevista
concedida as professoras Vilma Aréas e Haquira Osakabe: “a partir de certa altura, depois de
ter escrito mais ou menos um tergo do livro, os meus poderes de decisdo comegam a diminuir,
ndo posso ser arbitrario, tenho de encontrar o que aquela personagem pode ou ndo pode fazer
ou dizer, o que pode ou ndo pode ser.” (2002, p.341). E, também, por esse motivo que
confessa ter sido dificil construir a personagem Joana, pois ela “vem das sombras, ndo se
deixa conhecer. Ou deixa e ndo deixa a0 mesmo tempo, tira o tapete debaixo dos pés do autor.
Vocés riem? Porque falo dela como se existisse? Mas é que passou a existir, ela é que
determinou o retrato que dela construi.” (idem).

Portanto, o autor H assume o papel de organizador da historia, incluindo uma espécie
de registro confessional que o Francisco, tio de Joana, teria enviado a ela e esta remeteu ao
autor, as cartas enviadas e recebidas de Joana, e depois, recontando as historias por ela
narradas, resgatando as conversas entre eles, as quais também aparecem transcritas na
narrativa, como é o caso da seguinte passagem do capitulo A mde em que autor-narrador H
esta recontando a historia de Joana e sua mée:

ela partilhava com a mée as amigas e amigos que ndo tinha, conversas inexistentes,
aprendeu a ler para Ihe poder ler em voz alta os seus livros precoces, tornou-se mais
inteligente do que teria sido, do que seria bom que fosse, o intelecto a compensar as
emocdes, 0 sonho indistinto da realidade, a imaginacéo confundida com a memoria.
“Mas esses teus jogos, a presenca inventada da tua mée, ndo foram fabricacbes de
Francisco?”

Joana ponderou um pouco e respondeu que ndo, os jogos ja eram dela, o Francisco
?aegﬁ; t?m)bém entrou neles, ele também a ser inventado por ela na sua presenca

“Ja pensaste? A fazer amor deitada sobre a terra e a olhar o céu.” - fala de Joana.
(VV, p.181-182))

Assim, 0 autor deste romance acaba se transformando também em personagem, pois,

além de narrar as histdrias que a ele foram contadas, apresenta todos os contatos, momentos
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de convivio entre o autor e a personagem. Nesses dialogos entre autor e personagem temos
muitas reflexdes sobre o processo de criacdo literaria, como é o caso do seguinte fragmento
em que a Joana “real” e o autor H estdo conversando sobre verdade e mentira:
“... De como nunca se sabe qual é qual. Tu sabes?” — pergunta Joana.
“Ndo. Sei que mentimos todos, é claro. Sempre. Mesmo quando ndo, como ha
pouco. Tens toda a razdo, desculpa. Estava a funcionar a um nivel que ndo é o teu.
O que me faz suspeitar que a minha mentira € mais banal, ndo sei, mais egoista do
gue a tua. Minto para ndo dar aos outros direitos ilegitimos sobre mim. Ou entdo
ndo minto porque receio que mentindo passem a ter direitos legitimos, a autoridade
que Ihes daria por ter achado necessario mentir-lhes. Nos intervalos ndo minto nem
deixo de mentir, procuro sé ter boas maneiras, € um tique social. (...) A mentira
também é necessaria para de vez em quando se poder ser verdadeiro, se notar a
diferenca. Isso quanto aos outros. Quanto a mim, olha, ndo sei, o fato é que quando
estou sozinho invento gente que ndo ha, escrevo ficgdes.”
“E eu ndo?”
“Tu ndo o qué? Se notas a diferenca? Acho que sim, ha bocado notaste, até mais do
que eu.”

“N&o, ndo é isso. Em mim. Eu. Eu sozinha. N&o achas que também?”
“Ah, as ficches. Talvez. Mas ainda ndo sei bem como. Diz.”

Aqui, fica evidente a diferenca estabelecida pelo autor entre a mentira ficcional e as
mentiras da vida real, as ocultagdes que muitas vezes se tornam necessarias.

A recontagem propriamente dita das historias que Joana teria contado ao autor durante
seus encontros aparece introduzida com a seguinte ressalva: “Ja sabem que o mais importante
vai ficar de fora, mas esta bem, farei um esforgo, vocés merecem, vamos fingir que foi assim
gue ela me contou.” (VV, p.166). Essa recontagem ira compor os capitulos O avd, O pai, A
mae, O irmdo, O tio e O filho, sendo que neste Gltimo Joana se recusa a contar sua historia,
deixando em aberto a parte da narrativa que fala sobre o filho, sem que o leitor tenha certeza
se ele realmente existiu e, se existiu, se estaria morto ou ndo. Aqui, torna-se interessante
observar que € justamente a davida sobre a existéncia do filho dessa Joana “real” do século
XX, que desperta o interesse dos dois escritores-personagens, possibilitando, inclusive, uma
associacdo com a Joana do século XVI, a méde de D. Sebastido, de onde surge o elo entre a
Joana e a identidade nacional portuguesa, que dard origem a uma terceira personagem, a
Joana do romance que a personagem H, mas também o autor-narrador de Vicios e virtudes,
esta escrevendo.

Sendo assim, notamos que 0 romancista, a0 mesmo tempo, se mostra e se esconde,
pois enquanto autor-narrador e personagem de Vicios e virtudes escancara 0 seu “eu”,
esforcando-se para criar a ilusdo de verdade, mas também para criar a ilusdo de que néo € ele
quem estd no comando da narrativa: “Realista ou ndo, o que ndo gosto € de estar a sentir-me

eu um personagem da minha personagem, ela a mandar vir e eu a ir ver como €.” (VV, p.145).
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Esse aparente apagamento do autor e a exigéncia de que o livro seja feito a partir da
personagem Joana, ja que esta ndo se deixa manipular, como explica Helder Macedo em
entrevista concedida ao Jornal do Brasil em 03 de agosto de 2002: “Ha quase uma inversdo de
funcdo literaria entre autor e personagem”, € mais uma das técnicas utilizadas por Macedo
para repensar a pratica romanesca.

Assim, se consideramos o fato de que é “a personagem que com mais nitidez torna
patente a ficcdo, e através dela a camada imaginéria se adensa e se cristaliza” (CANDIDO,
1970, p.21), torna-se mais compreensivel o motivo pelo qual o autor a transforma numa voz
que se encarrega do emergir do discurso dele, levando, com isso, o leitor a pensar que o
essencial do romance é a personagem. Porém, esse € mais um dos truques do autor, pois, de
acordo com Antonio Candido, “a construcdo estrutural € o maior responsavel pela forca e
eficdcia de um romance.” (idem, p.55).

Portanto, é através da construcdo estrutural que envolve todas as categorias da
narrativa que conseguimos perceber como Helder Macedo estreita os limites entre 0 mundo
veridico e o mundo da ficcdo. Dentre os recursos utilizados pelo autor para mascarar essas
fronteiras, estd justamente a criacdo da personagem Joana a partir de um modelo real, a mae
de D. Sebastido, que servird como eixo, como ponto de partida para a narragdo do romance
que se pbe a escrever. Porém, esse modelo histérico é mesclado com a historia da Joana
“real”, compondo assim, uma terceira Joana, que representa uma mistura das duas primeiras.
Dessa forma, o autor explora ao maximo a responsabilidade que a personagem assume de
estabelecer uma relagdo entre o mundo veridico e a ficcdo, pois, de acordo com Antonio
Candido, ela € uma criacdo da fantasia, mas “comunica a impressdo da mais lidima verdade
existencial.” (1970, p.55).

Contudo, Cardoso Gomes observa que, além dessa funcdo, as personagens dos
romances contemporaneos portugueses podem assumir outras: “em alguns casos, perdem a
imagem de cdpia de seres humanos e ganham o estatuto de possibilidades, de simbolos e
mesmo de alegoria do homem” (1993, p.119). Isso é 0 que vemos ocorrer com a personagem
Joana em Vicios e virtudes, pois ela funciona como alegoria da identidade portuguesa, e, ao
mesmo tempo, torna-se simbolo da condigdo feminina nos dias atuais:

“Ja pensaste como as mulheres se vingaram dos homens durante séculos? Eles
controlavam as guitas, faziam as leis, eram os governantes, decidiam as guerras,
iam brincar para o café, fechavam-nos em casa, fodiam-nos a sobreposse, batiam-
nos. E nos ficdvamos muito quietinhas a preparar os filhos desses homens para
serem outros homens iguais a esses. Mas a vinganga nédo era s6 essa, nem essa era a

maior. O segredo, a maior vinganca, era mantermos esses homens tal e qual as
maes os tinham feito, infantilizados toda a vida, incapazes de sobreviver sem nos, a
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gabarem-se de nem sequer serem capazes de cozinhar um ovo, pregar um botéo,
fazer uma cama. E nds a rirmos a socapa enquanto eles batiam no peito, muito
machos. O pior é que agora que nés decidimos ser simpaticas e tratar-vos como
iguais, dar-vos uma chance de serem adultos, vocés queixam-se imensos e acusam-
nos de castradoras, quando pela primeira vez ndo estamos a ser.” (VV, p.209).

Diante desse discurso de Joana enviado numa carta ao autor-narrador, percebemos que
a subversdo da Historia realizada por Helder Macedo ndo deixa escapar nada, nem a histdria
das mulheres, pois, sabemos bem, que as coisas ndo funcionavam exatamente como foram
descritas por Joana, principalmente, porque as mulheres ndo tinham consciéncia do poder de
manipulagéo que exerciam sobre 0s homens.

Assim, se um dos objetivos do romance é subverter a Historia, torna-se Obvia a
escolha de uma personagem mulher e ndo homem para funcionar como metéafora da
identidade portuguesa, pois, 0 “passado, enquanto Histdria, era o tempo masculino da
esterilidade, o tempo da imposta identidade. ‘O presente é feminino.”” (VV, p.78).

Contudo, o autor faz questdo de nos mostrar como essa Joana, que nos dias atuais goza
de plena liberdade intelectual, moral e sexual, sofreu imposi¢des de uma sociedade patriarcal.
Grande parte dos horrores impostos as mulheres € exemplificado com o relato sobre o0 av6 de
Joana. Este, além de exercer os “direitos de senhor nas entranhas das camponesas sem
escolha, futuras mées dos filhos ndo sé dele mas também de maridos previamente denegados
(VV, p.167), teve a coragem de em sua lua-de-mel, em Paris, levar a noiva num local em que
0 “clou da festa era uma mulher nua” (VV, p.170) sentada num trapézio. Porém, o mais grave
é que agarrou-se aos pés da trapezista e sO retornou ao hotel “dois dias depois com olheiras
até o umbigo, despenteado, felicissimo.” (VV, p.171). Mesmo que o av0 tenha morrido antes
de Joana nascer, foi para cumprir a sua vontade que Joana e também seu pai tiveram seus
casamentos pré-determinados. Como o infindavel latifandio tinha sido dividido porque os
morgadios foram abolidos, determinou “limitar o nimero de filhos legitimos ao mesmo tempo
que se proliferou em bastardos. E planeou também uma nova politica de casamentos que,
remando contra a maré da fragmentacgéo, viesse a tornar biologicamente viavel a recuperacao
dos territorios ja legalmente divididos.” (VV, p.168).

Como se isso ndo bastasse, o texto ainda refere-se a uma pratica comum, ndo sé no
tempo passado, mas também nos dias atuais: a violagdo do corpo da mulher. O autor-narrador
acaba justificando as atitudes sexuais de Joana pela violagcdo que teria sofrido, mesmo sem
deixar muito claro quem a teria praticado, se o pai ou o irmdo bastardo do pai, 0 Francisco:

“Entdo foi isso o que Ihe aconteceu, o que ela propria até ha pouco ndo saberia mas 0s seus
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olhos ja diziam, 0 menosprezo a que tem posto o seu usurpado corpo, a intocada candura da
sua assertiva promiscuidade.” (VV, p.121).

A partir de todos esses dados, vemos que a personagem Joana assume uma posi¢cao
extrema no romance, configurando-se numa “voz que se enuncia e que busca, entre discursos,
a sua localizagdo no Universo” (GOMES, 1993, p.120). Portanto, essa voz funciona
simultaneamente, como alegoria da coletividade portuguesa que busca conguistar seu espaco
no mundo, como simbolo da luta das mulheres e, enquanto personagem ficcional, uma voz
que busca seu espaco dentro da narrativa.

Nesse sentido, podemos notar que a categoria espaco também assume uma
significacdo simbolica, metafdrica, diluindo-se ao maximo, pois todos os espagos descritos ou
apenas citados no romance funcionam como uma representacdo de elementos que dizem
respeito a identidade portuguesa. E o caso do Jardim de Santa Catarina, espaco de maior
incidéncia e importancia no romance, cenario que sempre se faz presente nas conversas entre
Joana e o autor-narrador:

Estdvamos no Jardim de Santa Catarina, rio ao fundo a fazer recordar magias que
ndo estavam a ser recuperadas, o Adamastor ali ao lado a contorcer-se de
frustracdo, a tarde de sol a fazer notar demasiadamente que é apenas uma péssima

escultura. Pensei que aquele jardim e miradouro estava a ser usado como uma
espécie de sala de visitas de Joana (VV, p. 148).

Esse espaco simboliza o cartdo de visitas, ndo apenas de Joana, mas também de
Portugal, com a imagem do rio para onde Portugal sempre esteve voltado e com a escultura do
Adamastor, fazendo alusdo ao conhecidissimo e grandioso texto de Camdes, e,
conseqiientemente, a sua tematica: as grandes navegagdes e descobrimentos portugueses,
responsaveis pelo passado glorioso de Portugal.

Além desse espaco, temos as terras do Alentejo que aparecem, sem muita descricéo,
na narragdo sobre o avd de Joana e nos remetem de imediato a problematica da reforma
agréria, temética do romance “Alterldades” de Francisco de Sa.

Por fim, ainda podemos verificar que o fato de o autor-narrador morar em Londres
funciona como metafora do Outro, se pensarmos no processo de construcdo identitaria que so
se constitui na alteridade. Assim, temos os dois lados do baralho, pois enquanto o autor-
narrador representa o olhar estrangeiro, o Outro, Francisco de S& representa 0 Mesmo. Essa é
mais uma justificativa para a divergéncia dos escritores quanto a concepc¢do da identidade

nacional.
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Diante de tais fatos, notamos que todas as categorias da estrutura interna da narrativa,
analisadas até o momento, estdo em perfeita sintonia com o projeto ficcional de Vicios e
virtudes. Isso é o que também ocorre com a categoria tempo, muito bem explorada pelo
romance, uma vez que, a proposta de reflexdo sobre a identidade portuguesa € realizada
através do resgate do passado historico no tempo presente.

Para Cardoso Gomes, a inovacdo mais marcante da categoria tempo nas narrativas
contemporaneas ndo € a de intensificacdo do “fluxo de consciéncias e vozes que montam 0s
discursos” (1993, p.118), tradicdo j& presente no modernismo, mas 0 “anacronismo
parodistico” que age sobre o passado (tornado presente), para modificar o presente (tornado
passado). E pela utilizacdo desse “anacronismo parodistico” que Helder Macedo subverte o
mito do sebastianismo. Porém, como sabemos, para ndo deixar ddvidas quanto a proposta de
desconstrucdo desse mito, também desloca as personagens e, em vez de falar sobre o D.
Sebastido, o verdadeiro protagonista do mito, fala sobre a sua mée.

Dessa forma, em Vicios e virtudes, essa presentificdo do passado resulta numa espécie
de sobreposicdo dos planos temporais, pois mais de uma histéria € contada no romance.
Vemos que os fatos veridicos da personagem historica Joana D’Austria sdo trazidos na
narrativa para uma melhor compreensao do leitor sobre a (re)configuragéo ficcional realizada.
Ai nesse processo, temos um deslocamento temporal, onde os fatos do século XVI sédo
resgatados no século XX, sob um olhar critico capaz de incluir nessa refiguracdo nédo sé o
guestionamento sobre a “verdade” histdrica, mas também os acontecimentos histdricos de
nosso tempo presente, acompanhando, assim, toda uma trajetdria histérica e cultural de
Portugal. Porém, todos os mecanismos utilizados para realizar essa refiguracdo fazem parte do
romance e se constituem em mais uma histéria na narrativa. Assim, como ja dissemos
anteriormente, Vicios e virtudes se constitui num “romance de romances”, pois varias sao as
histrias ambientadas em tempo e espaco diferentes que vdo duplicando as personagens e as
varias possibilidades de acdes por elas praticadas.

Nesse sentido, podemos dizer que o romance mostra, em tecido ficcional, o que
Benjamin chama de tempo saturado de “agoras”, embora ele aplique esse conceito a narrativa
historica e ndo a literaria. Assim, ao afirmar que “a histéria é objeto de uma construcao cujo
lugar ndo é o tempo homogéneo e vazio®®, mas um tempo saturado de ‘agoras’”(1987, p.229),

Benjamin aponta para o fato de que o historiador é capaz de encontrar no passado embrides de

2 Um tempo medido pelo relégio e calendéario, no qual se apéiam tanto a historiografia “burguesa” quanto a
historiografia “progressista”.
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novas historias, as quais poderdo considerar os sofrimentos acumulados e langar um outro
olhar sobre esperancas frustradas, fundindo um outro conceito de tempo, o “tempo do agora”,
que traz em si a idéia de brevidade e intensidade porque resulta de uma dada experiéncia com
o0 passado. Ora, é exatamente iSso 0 que ocorre no romance Vicios e virtudes: temos um tempo
presente, que é o tempo da narrativa, que articula as varias experiéncias com o passado, seja
com o universo literario ou com o historiogréafico, as quais vao se constituindo em simultaneas
histérias. Com isso, 0 autor mostra como 0s acontecimentos do presente podem modificar o
olhar que lancamos sobre os fatos do passado e vice-versa, alterando, portanto também o
futuro.

Além disso, essa idéia de um tempo saturado de “agoras” traduz a experiéncia do hoje,
como se tudo acontecesse a0 mesmo tempo, pois 0s avancos da tecnologia, principalmente o
advento da internet, possibilitam que informagdes do mundo todo cheguem até nds quase que
no tempo real, tornando, assim, 0 mundo menor em distancia e tempo.

Vemos, entdo, que as varias histdrias narradas ao mesmo tempo num s6 romance, além
de mostrarem que o mundo atual € um mundo saturado de “agoras”, em que tudo acontece ao
mesmo tempo, também constituem um outro objetivo aparente: o de refletir sobre o fazer
literario, mostrando os bastidores da construgdo romanesca.

E por meio desses bastidores que o autor esforca-se para criar uma ilusdo de verdade,
como se tudo emergisse da vida real. Porém, é através dos disfarces autorais, da quase
inversdo de papéis entre personagem e autor, que Helder Macedo consegue mostrar
justamente o contrario: de que tudo ndo passa de ficcdo, de que tudo ndo passa de uma
construcdo intencional, ardilosa e sedutora do autor.

Assim, ao apresentar uma autoria sem disfarces, 0 que nao deixa de ser uma técnica
retorica que “faz parte da parafernalia de disfarces e mascaras de que se serve o autor real
para se transformar em autor implicado”(RICOEUR, 1997, t. 111, p.279), exige a cumplicidade
do leitor, obrigando-0 a acompanha-lo no processo da escrita. Portanto, numa obra como
Vicios e virtudes o leitor funciona como uma espécie de co-autor, pois cabe a ele realizar a

30 realizado pela

organizacao das partes e o reconhecimento do processo de “triplice mimese
narrativa, ao perceber como o tempo do agir humano (mimese 1) € ressignificado pela
construcdo da narrativa (mimese 11). Portanto, esse ato configurante sé pode ser concluido por
meio da leitura (mimese 111). E por isso que uma obra literaria precisa manter o minimo de

vinculos com a realidade, pois qualquer obra que ndo mantivesse nenhuma relacdo com o

% Comentamos sobre essa proposta de Paul Ricoeur no primeiro capitulo do presente trabalho.
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mundo do leitor, ndo faria o menor sentido a ele, uma vez que, tratar-se-ia de uma obra
irreconhecivel.

Para Booth, em toda e “qualquer experiéncia de leitura ha um didlogo implicito entre
autor, narrador, 0s outros personagens e o leitor.” (1980, p.171). Diante disso, podemos dizer
que o leitor é criado pelo autor implicito e vice-versa, pois esse didlogo s6 pode ser percebido
no ato da leitura e através de um pacto de confiabilidade que tem como principais clausulas o
grau de confianca ou ndo do narrador e a responsabilidade do leitor. Assim, “na medida em
que a criacdo de um narrador dramatizado, digno ou ndo de confianga, permite fazer variar a
distancia entre o autor implicado e seus personagens, um grau de complexidade € com isso
induzido no leitor, complexidade esta que é a origem de sua liberdade ante a autoridade que a
ficcdo recebe de seu autor.” (RICOEUR, 1997, p.281).

Dessa forma, Booth mostra como o distanciamento estético entre as categorias da
narrativa pode aumentar ou diminuir as expectativas de confiabilidade, principalmente, entre
leitor e autor. E a partir disso que Booth formula o conceito de narrador digno de confianga ou

nao:

chamei ao narrador fidedigno quando ele fala e actua de acordo com as normas da
obra (ou seja, com as normas do autor implicito), e pouco digno de confianca
quando o néo faz. E verdade que, na sua maioria, os grandes narradores fidedignos
usam e abusam da ironia incidental e, assim, sdo “pouco dignos de confianga”, na
medida em que sdo potencialmente enganadores. Mas a ironia dificil ndo chega
para tornar o narrador pouco digno de confianca. E, por outro lado, ndo merecer
confianga ndo consiste, normalmente, em mentir ... (1980, p.174).

Para Paul Ricoeur, que retoma e amplia as idéias de Booth, “a questdo da ‘reliability’
estd para a narrativa de ficcdo assim como a prova documentaria esta para a historiografia”
(RICOEUR, 1997, p.280), justamente porque o romancista ndo dispde de uma prova material
para fornecer, “pede ao leitor que lhe conceda ndo s6 o direito de saber o que ele conta ou
mostra, mas também de sugerir uma apreciacdo, uma avaliagdo de seus personagens
principais.” (idem). Dessa forma, percebemos que a refiguracédo do texto literario se da no ato
da leitura: “somente pela mediacdo da leitura é que a obra literdria obtém significacdo
completa.” (idem, p.275).

Assim, devido a importancia que Paul Ricoeur da ao ato da leitura no processo de
configuracdo da narrativa de ficcdo, considera o narrador ndo digno de confianga como 0 mais
interessante porque atribui maior liberdade e responsabilidade ao leitor.

E pensando nisso que Ricoeur avanga no conceito de narrador n&o digno de confianca

proposto por Booth, ao afirmar que esse tipo de narrador ndo € apenas aquele que segue na
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contra-méo do autor da narrativa, que ndo atua de acordo com as normas da obra, ou seja,
com as normas do autor implicito, mas, principalmente, aquele “que desordena as
expectativas, deixando o leitor na incerteza sobre saber até que ponto ele quer, afinal, chegar”
(RICOEUR, 1997, p.281), criando, assim, um pacto entre autor/leitor, pois este é obrigado a
decifrar o texto, tornando-se uma espécie de co-autor. Dessa forma, mesmo sabendo que nédo
pode confiar nesse tipo de narrador, o leitor sente-se seduzido e torna-se também desconfiado
e, consequentemente, mais propenso a reflexao.

Diante disso, ndo restam duvidas de que Vicios e virtudes apresenta um narrador ndo
digno de confianca. Ndo devemos confiar nem no autor-narrador, nem na Joana “real”. 1sso
fica evidente no seguinte fragmento em que Joana se dirige ao autor-narrador, mas a nos
leitores também: “Mudanca de planos. Ja ficas a saber que ndo sou de confianca, aviso-te de
novo, minto antes durante e depois.” (VV, p.143). Esse e outros avisos como o do autor-
narrador de que escreve “livros sobre vidas imaginadas. Incluindo agora a minha e a tua.”
(VV, p. 156) sé servem para confirmar, a nos leitores, de que tudo ndo passa de ficcdo, mas
ndo diminuem nossas incertezas quanto aos fatos dubios dessas historias ficcionais.

A aparente maneira cadtica do narrador ndo confidvel construir a narrativa, criando a
iluséo de que personagens “reais” conversam com personagens ficcionais, em que tudo parece
ao acaso, ndo deixa de ser mais uma das artimanhas deste narrador, que articula cada
elemento, cada categoria narrativa de forma intencional e bem pensada, objetivando, com
ISso, cumprir com o seu projeto ficcional, mas, principalmente, langar o seu texto para aquilo
que esta fora dele: o mundo do leitor. Assim, como diz Ricoeur, “enquanto o autor real se
apaga no autor implicado, o leitor implicado ganha corpo no leitor real” (1997, p.292).

Portanto, é no ato da leitura que ocorre a refiguracdo do mundo “real” contido na obra
de ficcdo, ou seja, quando o mundo do texto entra em contado com o mundo do leitor ocorre a

intersecdo entre 0 mundo ficcional e o mundo real.
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CONSIDERACOES FINAIS:
A CONSTRUCAO DE UM PROJETO IDENTITARIO PORTUGUES

Chamo de literatura nacional esta urgéncia para cada um de nomear-se
diante do mundo, isto é, esta necessidade de ndo desaparecer da cena do
mundo e de contribuir, ao contrério, a sua ampliag&o.

Edouard Glissant

Nos ultimos anos, a literatura portuguesa tem buscado, num dialogo constante com a
Histdria, derrubar as imagens idealizantes produzidas por um passado herdico que foram
recriadas e reforcadas pelo discurso épico do totalitarismo na época de Salazar, para mostrar
uma idéia mais condizente da patria.

Sendo assim, temos na producao literaria portuguesa um campo propicio para repensar
a Histdria, as fronteiras geogréaficas, ideoldgicas e culturais, bem como, para divulgar sua
cultura. Falamos em campo propicio porque essa literatura vem se mostrando cada vez mais
dialogica, interdisciplinar, e também porque ao longo da historia tem se constituido como um
discurso de resisténcia.

Ha nas narrativas portuguesas atuais uma presentificacdo do passado com vistas a um
futuro que é o de revelacdo de uma identidade cultural portuguesa. Essa presentificacdo do
passado ocorre pelo resgate da tradigdo, mas ndo para reforcar essa tradicdo e sim para
dessacraliza-la.

Essa dessacralizacdo dos mitos de Portugal é evidente na obra Vicios e Virtudes de
Helder Madeco, pois a tradicdo é resgatada por meio de uma alusdo ao mito do sebastianismo,
em que é dado maior importancia a mde do que ao filho, chegando até a questionar a
existéncia deste, 0 que contribui para acabar com o mito do sebastianismo antes mesmo de
comecar. Além disso, hd o resgate da Historia de Portugal, principalmente, o periodo do
salazarismo que reforca o discurso épico, construindo uma imagem idealizante da péatria. E
importante lembrar que esses sdo dois grandes marcos histéricos na formacdo identitaria de
Portugal, pois representam 0s seus momentos mais penosos, o de perda da nacionalidade.

O mito do sebastianismo surge do desejo de reconquista do poder que, depois da morte
do Rei Dom Sebastido, cai sob o dominio espanhol porque ndo havia sucessor para o trono.

Esse fato acentua ainda mais o complexo de inferioridade da nacdo portuguesa diante das
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nacdes superiores, se pensarmos na divisdo historiografica de Ruggiero Romano. Neste
momento, 0 projeto nacional portugués € a reconquista do poder.

Outro momento de perda para Portugal ocorre com a imposicdo de uma identidade
forjada pelo regime totalitario do Estado Novo, que defendia a manutencdo de um império
cristdo e colonial as custas de guerras sangrentas na Africa.

Porém, se o regime salazarista impds, durante 48 anos, uma identidade a Portugal, o
periodo que se segue a Revolucdo de 25 de Abril de 1974, é o de busca de uma identidade
marcada pelo discurso antiépico que se volta para a reabilitacdo dos valores nacionais e da
cultura portuguesa. Mas, “finda-se a fantasia anacrénica para a criagdo de outra, ndo menos
fantasia, ndo menos anacronica. Ao mito da defesa do império cristdo e ocidental opde-se 0
mito do antiimperialismo e da libertacdo nacional instaurado pelo 25 de Abril.” (TUTIKIAN,
1999, p.166). Pois, se o periodo anterior a Revolugdo dos Cravos caracteriza-se pelo atraso
politico, econdmico e cultural, pela mordaca imposta ao povo portugués, pelo isolacionismo
de Portugal diante do mundo ao manter-se como ultimo império colonial do ocidente, o
periodo que se segue é de euforia revolucionaria em que se instaura um tempo ndo menos
critico, devido as dificuldades na construcdo da democracia, a necessidade de abandono do
sonho imperial e, conseqlientemente, da descolonizagdo, bem como, a busca de integracdo na
Comunidade Européia que desmascara as fragilidades de uma nacdo semiperiférica, que nédo
se encontra nem no centro nem na periferia do mundo, mas que continuara a fazer a mediacéo
entre o terceiro mundo (suas antigas colonias) com o primeiro.

Nesse momento, Portugal teve como projeto nacional integrar-se a Unido Européia.
Contudo, vimos que o real interesse dessa adesdao ndo era econdémico, mas politico-ideologico
porgue seria capaz de assegurar a democracia e tapar a ferida da descolonizacao.

Assim, Portugal, na ansia de resolver seus problemas internos, mais uma vez, busca
uma solucdo em algo exterior, tentando adequar-se a0 mundo europeu, pois, mMesmo
pertencendo a Europa, nunca se sentiu como tal, uma vez que, a sua cultura sempre esteve
mais voltada a cultura de suas colénias, a uma cultura fronteirica. Porém, essa adequacéo de
Portugal, ao se lancar de um extremo ao outro, do “orgulhosamente s6s” a “Europa
connosco”, apresenta um risco: 0 de descaracterizacdo da cultura portuguesa, ou ainda, de
trocar a sua “hiperidentidade” por uma identidade global, tendo em vista que, o fenémeno da
globalizacdo e da mundializacdo da cultura podem impulsionar a sublime vocacdo de néo-
identidade dos portugueses, aptos a ser tudo e todos, sem conseguir ser ninguém.

E nesse sentido o alerta imbuido na reflexdo de Vicios e virtudes sobre a identidade

portuguesa, pois Portugal precisa abandonar seu projeto mitico e voltar-se para a realidade,
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desvelando as verdades ocultas nos seus mitos do passado, mas também nos mitos do
presente. E para dar conta disso, que Vicios e virtudes realiza a remitologizacdo do mito
sebastico, trazendo a tona o principio sempre ativo no imaginario portugués, o da crengca num
destino supremo para a Nagdo Portuguesa, que recorre sempre a providéncia divina para
solucionar seus problemas. Ai o risco de a globalizacdo transformar-se no mesmo nevoeiro
sebastianico, um novo mito que cria uma ilusdo de igualdade enunciada numa série de
discursos que ndo se sustentam. N&o se nega, entretanto, a necessidade de resgatar o passado,
a histdria cultural portuguesa no presente com vistas ao futuro. 1sso se concretiza, na obra,
através dos deslocamentos temporais e do confronto entre tradi¢cdo versus globalizacéo,
mostrando como este fendbmeno tem impulsionado o surgimento de um outro fenémeno, o de
mundializacdo da cultura, que, teoricamente, estariam suplantando os valores e identidades
nacionais por valores e identidades globais. Desloca-se a falsa idéia de nagcdo como
constitutiva de uma cultura unificada, para demonstrar como estas sdo marcadas pelas
diferencas sobrepostas, por divisdes e contradi¢bes internas, mas sem deixar de fortalecer,
cada vez mais, 0 resgate e a preservacdo da cultura comum a cada pais, Unica forma, de o
nacional marcar sua diferenca diante do global.

Diante disso, o texto de Helder Macedo apresenta uma identidade nacional portuguesa
hibrida, multipla como a prépria construcdo do romance, mas que ndo deixa de marcar sua
diferenca diante do global, pois ao se voltar para elementos da cultura portuguesa assegura
sua especificidade e marca sua diferenga, uma vez que, cada pais possui uma Historia propria
e isso ndo se pode apagar, apenas rever, revisitar, reinterpretar com os olhos criticos do
presente.

Assim, ao tomar o discurso histérico como significante da narrativa, Vicios e virtudes,
suscita também, uma discussdo sobre as mudangas ocorridas no campo epistemolégico da
Historia, mostrando-nos como o0s acontecimentos do presente incidem sobre os
acontecimentos do passado que s6 podem ser conhecidos através de seus restos textualizados,
0s quais ndo estdo isentos das escolhas do historiador. Trata-se, portanto, de um romance que
finge ser histdrico, ndo aquele que apenas reproduz os fatos, mas aquele que, segundo
Saramago, deixa entretecer os dados histdricos num tecido ficcional que prevalece, aquele que
reconstrdi o passado tentando “corrigir” a Historia.

Tendo em vista isso, mostramos como a tessitura interna da narrativa articula, ao
mesmo tempo, uma critica a realidade sécio-politica-econdmica de Portugal com uma critica a

propria ficcdo, colocando, muitas vezes, uma a servico da outra, pois partimos da idéia central
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de que o projeto ficcional do romance é refletir sobre o fazer romanesco e repensar a
identidade cultural portuguesa.

E para dar conta desse projeto que Vicios e virtudes se constitui num “romance de
romances” que duplica histérias e personagens, pois esses recursos nao deixam de ser
estratégias de construcdo narrativa que contribuem para desvelar o processo de construcao
romanesca, mas também, para mostrar que as identidades s6 podem ser construidas num
processo continuo de alteridade, entre Mesmo e Outro.

Assim, as diversas histdrias contadas ao mesmo tempo no romance estabelecem uma
ténue fronteira entre ficcdo e realidade, pois temos a impressdo de que o romance parte de
cenas reais e atuais, vivenciadas pelo proprio autor, uma vez que, a histéria é ambientada
numa Lisboa atual e € construida a partir da personagem Joana que passa a assumir a autoria
do romance ao dialogar com o autor-narrador que se faz passar pelo sujeito real Helder
Macedo. No entanto, esta € apenas uma impressdo, pois, a partir do momento que este sujeito
real - Helder Macedo - se constitui como o narrador principal do romance, passa a ser também
personagem ficcional. Trata-se, portanto, de um disfarce autoral em que o autor real se
transforma em autor implicado.

Além desse recurso que destroi com as fronteiras entre autor, narrador e personagem,
outras estratégias de construcdo da narrativa, como o0 uso de metaforas e comentarios sobre as
mesmas, contribui, simultaneamente, para a reflexdo sobre o fazer romanesco e para repensar
a identidade portuguesa. Varios sdo 0s momentos em que o autor-narrador, Joana e o escritor
Francisco de Sa discutem a respeito das metaforas, ou para mostrar como elas ndo séo
entendidas pela maioria das pessoas, ou para fazer uso delas. Sendo assim, percebemos que
Vicios e virtudes subverte a realidade histérico-cultural de Portugal ao toméa-la como suporte
para a criagdo de um mundo de metéaforas que cabe ao leitor desvendar. Dessa forma, a
personagem Joana funciona como metéfora da identidade nacional, configurada por meio de
um processo metonimico, em que a parte ilustra o todo, ou seja, em que a busca de uma
identidade individual ilustra a busca da identidade portuguesa. Porém, o entrecruzamento de
varias historias, permite que a personagem Joana funcione também como simbolo da condigédo
feminina nos dias atuais.

Contudo, o autor faz questdo de nos mostrar como essa Joana, que nos dias atuais goza
de plena liberdade intelectual, moral e sexual, sofreu imposicGes de uma sociedade patriarcal,
tendo o seu corpo violado, um casamento e uma separagdo impostos por membros masculinos
da familia. Diante disso, observamos que a narrativa nos apresenta vestigios de uma

identidade imposta a personagem Joana, bem como, 0 momento de sua libertacdo e busca de
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uma nova identidade. De forma alegorica, podemos dizer que a determinacdo do seu
casamento pelo pai, a mando do avo, e a sua separacdo durante a gravidez representam uma
identidade imposta, associando esse periodo da vida da personagem com a época do
salazarismo que forjou uma identidade para Portugal. O segundo momento que Se inicia com
a morte do marido e o abandono do filho, representa a fase de liberdade, momento em que
Joana passa a buscar uma nova identidade. Isso também ocorre em Portugal depois da
Revolucéo.

Essa escolha de uma personagem feminina como metdfora da nagdo portuguesa e
também como alguém que ndo se deixa manipular autoralmente ndo ¢ aleatéria. Se o objetivo
é apresentar uma reflexdo sobre a nova identidade cultural portuguesa através do resgate da
Histdria, corrigindo-a, para usar o termo de Saramago, é fundamental dar voz e vez as
mulheres, pois estas, ao longo da historia, sempre foram esquecidas, relegadas ao plano
doméstico, sem representacdo expressiva nos Vvarios segmentos da sociedade e na propria
literatura. Trata-se, portanto, de uma narrativa que se preocupa com a inclusdo de novas
culturas ao narrar sua nagao.

Diante disso, torna-se evidente que o fazer artistico necessita da inter-relagdo entre
Literatura e sociedade, constituindo-se como um produto cultural. Dessa forma, percebemos
como Vicios e virtudes € afetado pelas transformacdes ocorridas no mundo, rompendo com a
tradicdo literaria e inovando o modo de construcdo narrativa, pois, ndo se isenta de refletir ou
negar que houve uma revolugdo no comportamento feminino, que o capitalismo impera no
mundo, que a globalizacdo da economia acentua as desigualdades, que o advento da internet
deixou 0 mundo menor em distancia e tempo, etc.

Vemos, entdo, que Vicios e virtudes exige um leitor atento capaz de fazer a refiguracédo
da narrativa, pois, em sua construcdo aparentemente cadtica, nada é deixado ao acaso para
justamente parecer ao acaso, e, assim, poder espelhar o mundo caético e cheio de incertezas
em que vivemos, um mundo “saturado de agoras” em que tudo acontece ao mesmo tempo, em
que as distancias geograficas sdo menores devido aos avancos tecnoldgicos. Diante disso,
torna-se compreensivel que uma das problematicas do romance pds-moderno, “incansavel na
sua travessia dos niveis temporais, na sua viagem do literario através do literario (propondo a
metaficcdo como o lugar da sua gravitacdo essencial), intensamente contemporaneo nas suas
incessantes fixacGes no passado e mesmo nas suas projecdes de futuro” (SEIXO, 1992, p.
113) consiste, justamente, na tentativa de determinacdo do lugar indecidivel e suspensivo que

ocupamos neste mundo. Ainda assim, sempre havera, “Perguntas sem respostas. Mas talvez
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também, com alguma sorte, algumas respostas a perguntas que ndo foram feitas. Ao sim

disfarcado em ndo. Tempo condicional.” (VV, p.236).
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