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RESUMO

Trabalho de Conclusdo de Curso que busca identificar a atuacdo do Museu
Julio de Castilhos, entre os anos 1903 a 1925, na consagracdo da memoria de
Julio de Castilhos, lider republicano rio-grandense. Apresenta a trajetoria da
criacdo dos museus nacionais na Europa e a criagdo dos museus no Brasil no
século XIX. Aponta a criacdo do Museu Julio de Castilhos e o perfil que o
caracterizou durante a administracdo de seu primeiro diretor, Rodolfo Simch,
como integrado ao movimento da Era Brasileira dos Museus comparando sua
atuacdo com a do Museu Nacional, Museu Paulista e Museu Paraense Emilio
Goeldi. Ressalta a funcdo evocativa e consagradora de personalidades
desempenhada pelos Museus Histéricos. ldentifica através da analise de
relatorios e correspondéncias oficias do Museu Julio de Castilhos atitudes de
homenagens postumas a Julio de Castilhos por parte da direcdo do Museu e
do governo do Estado do Rio Grande do Sul. Analisa o processo inicial da
formacdo de uma colecdo de objetos de Julio de Castilhos junto a Secédo
histérica do Museu logo apds sua morte. Analisa 0 processo de aquisicdo da
ex-residéncia de Julio de Castilhos e a transferéncia do Museu do Estado para
esse prédio. Indica que essas duas atitudes somadas a alteracdo do nome do
Museu para Museu Julio de Castilhos atuam na construcdo do mito do grande
lider republicano e patriarca rio-grandense.

Palavras-chave: Museu; Museu Julio de Castilhos; Consagracao; Memoria.



ABSTRACT

The article seeks to identify the role of the Julio de Castilhos Museum, between
the years 1903 and 1925, in upholding the memory of Julio de Castilhos, the
Republican leader of Rio Grande do Sul state. It presents the history of the
creation of national museums in Europe and also in Brazil in the nineteenth
century. It points to the creation of the Julio Castilhos Museum and the profile
that characterized it during the administration ofits first director, Rodolfo
Simch,as  belongingto the movementof the  Brazilian Museums,
it was comparing his performance with the Nacional Museum, Paulista Museum
and Emilio Goeldi Museum. It highlights the evocative and consecrating
functions carried out by the historical museums. It identifies, through analysis
of reports and official correspondence of Julio de Castilhos Museum, attitudes
of posthumous honors for Julio de Castilhos by the Museum’s Direction and by
the government of the State of Rio Grande do Sul. It analyzes the process
of collection formation by objects belong to Julio de Castilhos by the
historical section of the Museum after his death. It analyzes the process of
acquisition of the former residence of Julio de Castilhos and transfer of the
State Museum for this building. It indicates that these two actions, added
to change the name of the State Museum tothe Juliode Castilhos
Museum, work in construction of the myth of the greatrepublican leader
and Patriarch of Rio Grande do Sul.

Keywords: Museum; Julio de Castilhos Museum; Consecration; Memory.
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1 INTRODUCAO

Julio Prates de Castilhos, lider politico do inicio da Republica, marcou
definitivamente a histéria do Rio Grande do Sul. Castilhos foi um dos
fundadores do Partido Republicano Rio-Grandense (PRR)! e do jornal “A
Federacdo™, periédico oficial do PRR. Impingiu a seu governo®, uma feicdo
modernizadora e autoritaria, no sentido de promover o progresso econdémico e
a manutencdo da ordem social, conforme os preceitos do Positivismo®. Morreu
aos 43 anos de idade, vitima de cancer na traquéia, durante uma intervencao
cirdrgica realizada em sua casa no dia 24 de outubro de 1903. Nessa época,
embora ndo fosse mais o governador do Estado, ainda era o grande lider local
e sua morte prematura causou grande comocdo, sendo seu sepultamento
assistido “[...] pela populagdo em peso da capital. Até mesmo seus antigos
adversarios, em grande parte, compareceram.” (SPALDING apud BRITTO...[et
al.], 2011, p. 4).

Apés a morte de Castilhos inicia-se por parte do governo do Estado,
uma série de homenagens civicas incentivando a admiracdo em torno do lider

politico. A evocacdo da memoéria de Castilhos teve, certamente, a intencéo

! O PRR foi fundando em 1882 “por um grupo de profissionais liberais, filhos de fazendeiros,
alguns dos quais retornavam de seus estudos na faculdade de direito em Sao Paulo, como o
jovem Julio de Castilhos.” (KUHN, 2002, p. 105).

? Fundado em 1884 e dirigido por Julio de Castilhos até 1889.

¥ Julio de Castilhos assume o governo do Rio Grande do Sul em 1889, com o inicio do regime
republicano, sendo deposto em 12/11/1891, devido a reacdo popular contra o golpe de
Deodoro da Fonseca, a quem apoiava. Apos o0 governicho, periodo marcado por grande
namero de politicos que se revezam no governo estadual, Castilhos volta a ocupar a
presidéncia do Estado “no bojo de uma insurreigdo patrocinada pelos republicanos, em 17 de
junho de 1892, renunciando, em seguida, para disputar as eleicbes para a Presidéncia do
Estado pelo voto direto, sendo eleito no pleito de 20 de novembro daguele ano, tomando posse
no dia 25 de janeiro de 1893” (ESPIRITO SANTO, 2005, p. 28). Em 1898 Castilhos encerra seu
mandato e indica Borges de Medeiros como seu sucessor ao governo do Estado,
permanecendo, porém, com o controle politico a frente do PRR. Conforme Axt (2005, p. 123), a
hegemonia castilhista inicia em 1895 e se estende até 1903: “Com a derrota e o quase
exterminio da oposi¢éo, Julio de Castilhos afirmou-se como lideranga unipessoal no Rio
Grande do Sul, controlando a administracdo publica, a politica estadual e as situacbes
municipais até sua morte prematura em 1903”.

* O PRR adotou o Positivismo, mas n&o de maneira ortodoxa, conforme coloca Kiihn, (2002, p.
111): “O positivismo, na sua concepgéao original, tinha uma visdo progressista e conservadora
ao mesmo tempo: pregava a aceleracdo do desenvolvimento industrial, mas sem alteractes
sociais. No contexto galcho, a adaptacdo das idéias positivistas permitiu que um projeto
capitalista fosse implantado, com a realizacdo da modernizagdo econémica, especialmente no
setor de transportes, e a ampliacao da base politica do governo, sendo realizadas aliangas com
as “classes médias” e com grupos da regiao de coloniza¢ao”.
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politica de consagra-lo como o grande lider republicano rio-grandense,
afirmando o castilhismo como o projeto politico vencedor® e o modelo a ser
seguido e também a de legitimar Borges de Medeiros® como o inquestionavel
herdeiro politico de Castilhos, o que o0 ajudaria a manter a unidade e

estabilidade dentro do PRR’, antes garantida pela autoridade do lider morto®.

Devemos considerar também que as homenagens civicas prestadas a

Julio de Castilhos no Rio Grande do Sul, estéao inseridas dentro de um contexto

maior de culto aos personagens ligados a instauracdo do novo regime

republicano. As liderancas nacionais e/ou regionais relacionadas a instauracéo

da republica, serdo os “novos herois” que passardo a ser representados em
imagens e cultuados através de ritualismos civicos, como coloca Leal:

“Os monumentos publicos, bustos, quadros, litografias eram suportes

visual as atividades politicas de romarias, comemoracdes publicas,

homenagens, festas civicas, crescentes em todo o Brasil, com a

Republica. E necesséario que se faca um inventario nacional, mas é
quase certo que para cada grande cidade, foi erguido um monumento

® Vitéria materializada no enfrentamento entre federalistas e republicanos na Revolugéo

Federalista (1893-1895). A oposicdo composta por ex-liberais e ex-conservadores, estava
unida no Partido Federalista (os maragatos) em torno da lideran¢ca de Gaspar Silveira Martins.
Do lado do governo, os republicanos, reunidos no PRR (os pica-paus), foram liderados por
Julio de Castilhos. Os republicanos contaram com o apoio do Exército brasileiro, devido ao
apoio do presidente Floriano Peixoto a Castilhos. Foi uma disputa extremante violenta, famosa
pela pratica da “degola” que terminou com a derrota da oposicédo que teve de se dobrar ao
poder castilhista. Inicia-se dessa forma, a hegemonia de Castilhos que se encerra somente
com sua morte.

6 Borges de Medeiros governou o Rio Grande do Sul entre 1898 e 1908 e entre 1913 e 1928. O
Unico periodo em que ndo esteve a frente do executivo estadual, em quase um quarto de
século, foi entre 1909 e 1912, quando Carlos Barbosa, também do PRR, assumiu o governo do
Estado.

! Borges ap6s a morte de Castilhos, além de presidir o Governo do Estado, a partir de 11 de
novembro de 1903 também assume a lideranca do PRR.

® Elisabete Leal esclarece que Borges de Medeiros sabia que muitos correligionarios estavam
descontentes, que existiam divisdes que poderiam levar a fragmentacdo partidaria, mas
também era conhecedor da evidente unanimidade em relagdo a pessoa e memoaria de Julio de
Castilhos. Diz ela, que: “A morte subita de Castilhos em 1903 causou uma orfandade no PRR,
e Borges assumiu a lideranca do partido concomitante com a administracdo do governo
estadual. O partido formado por correligionarios que tinham diferentes graus de adesdo ao
positivismo, vinha sendo até entdo contido pela lideranga incontestavel de Castilhos. Havia os
democraticos, que por forga da presenca do lider, toleravam ou aceitavam com reservas a
feicdo sociocratica da Constituicdo de 14 de julho; os positivistas comtistas e os positivistas
mais heterodoxos, que aceitavam também a obra de Laffitte e Littré. A morte de Castilhos
permitiu que essas diferentes vozes se revelassem no PRR. [...]. Borges debatia-se em liderar
um partido que, embora boa parte dos membros tivesse conhecimento e simpatias ao
positivismo, se dividia em tipos de positivismo. Muitas vezes era apenas uma adesao
personalista a Castilhos e ndo a sua Constituicdo de feicao positivista.” (LEAL, 2006, p.193)
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ou mais modestamente uma estatua ou busto em praca publica de
uma lideranga politica regional, cuja memoria foi reverenciada em
ritualismos civicos. Com isso, o fendmeno politico que foi Castilhos, e
0 conseqliente culto a sua imagem e meméria, ndo foi Unico no
Brasil, tampouco especial porque havia positivistas no Rio Grande do
Sul, embora o positivismo tenha balizado as praticas politicas no
governo estadual.” (LEAL, 2006, p.193)

A veneracdo a memoria de Julio de Castilhos no Rio Grande do Sul foi
realizada através da imprensa situacionista e de obras encomendadas pelo

governo do estado.

O jornal A Federacdo apresenta, a partir de 26 de outubro de 1903,
artigos em homenagem a Castilhos intitulados “O Grande Morto”, usando
“‘intensamente os recursos da construgdo mitica no processo de heroicizagao
de Julio de Castilhos” (FELIX, 1998, p.146).

Os monumentos em torno dos quais seriam prestadas inameras
homenagens, como as romarias promovidas pelo PRR e que sempre contavam
com grande numero de participantes, tanto de correligionarios quanto de
admiradores em geral®, também fizeram parte do processo de heroicizacéo de
Castilhos. Os monumentos funebre e publico foram encomendados por Borges
de Medeiros ao artista carioca Décio Villares, passada apenas uma semana da
morte de Castilhos. O primeiro a ser concluido foi 0 monumento flnebre,
inaugurado em 1904, sendo o monumento civico, localizado na Praca da
Matriz, finalizado somente em 1913, com alegorias que, conforme o artista
executor da obra, representavam a Coragem, a Firmeza e a Prudéncia® -
qualidades atribuidas a personalidade de Julio de Castilhos. Décio Villares
também foi o artista responsavel pela confec¢cdo de moedas de prata com a

face de Castilhos, cunhadas na Casa da Moeda, no Rio de Janeiro. Leal

° Conforme denota-se da noticia de 29/06/1911, publicada no Correio do Povo e reproduzida
nesse mesmo jornal em 29 de junho de 2011 na pagina 20. A noticia trata da romaria ao
timulo de Julio de Castilhos no cemitério da Santa Casa, pela passagem de seu aniversério
natalicio. Julio de Castilhos nasceu em 29 de junho de 1860 em Vila Rica, em Sao Martinho, na
época um distrito da cidade de Cruz Alta. Também FELIX (1998) ao analisar o jornal A
Federacéo nos anos 1903 a 1908; 1915, 1917, 1922 e 1923, em dias proximos a data da morte
de Julio de Castilhos, descreve inumeras convocacbes do PRR a participagdo de
correligionarios e populacdo em geral nas romarias ao timulo do lider politico para
homenagea-lo na data de seu falecimento.

1A descricao e significagdo dos elementos que compdem tanto o timulo quanto 0 monumento
civico de Julio de Castilhos sao feitas por LEAL, 2006, principalmente no capitulo 6, Parte IV —
“Os monumentos e os bustos a Julio de Castilhos”.
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informa (2006, p. 263) que essas medalhas comemorativas foram oferecidas
aos deputados da Assembléia dos Representantes em 1916 e pagas com
verbas da Secretaria de Obras Publicas, assim como tinha ocorrido com o0s
monumentos. Percebe-se, portanto, que houve um investimento™ do governo
do Estado na producédo de imagens consagradoras de Julio de Castilhos como
o lider maximo do republicanismo, pois € o Estado, atraveés de sua Secretaria
de Obras Publicas, que financia as obras de memorizacao do lider morto. Entre
esses investimentos do governo considero que podemos incluir a compra em
1905, da casa onde Julio de Castilhos e sua familia viveram, localizada na
antiga Rua da Igreja, atual Duque de Caxias. O governo comprou a ex-casa de
Castilhos para sediar o Museu do Estado, que até entdo ocupava dois
pavilhdes construidos no antigo Campo da Redencéo, ao lado da Escola de

Engenharia.

O Museu do Estado foi criado em 30 de janeiro de 1903, nove meses,
portanto, antes da morte de Julio de Castilhos. A atuacdo de seu primeiro
diretor, o engenheiro Francisco Rodolfo Simch, priorizou as ciéncias naturais,
em consonancia com os demais museus criados no Brasil que eram Museus de
Histdéria Natural. A partir de 1925, com a saida de Simch da direcdo, inicia-se
um processo de mudanca, que resultara na transformacdo do Museu em um

Museu Historico.

Atualmente as exposic¢des de longa duracédo do Museu Julio de Castilhos
(MJC) pretendem retratar a historia rio-grandense. Dessa forma, quem hoje
visita 0 Museu vislumbra, organizados em salas tematicas, objetos evocativos
da Guerra Farroupilha, das Missbes Jesuiticas, de grupos indigenas e da
escraviddo negra no Estado’. Dentre as salas de exposicdes de longa duracéo
gue o Museu apresenta, ha uma dedicada a seu patrono. Na Sala Julio de

Castilhos encontram-se expostos, além de moéveis do quarto e do gabinete, a

! Leal informa que entre 1910 e 1915 o total de gastos nas obras de homenagem a Castilhos
foi de quinhentos contos de réis, o equivalente ao que foi gasto em 1910 nas obras do Palacio
do Governo (LEAL, 2006, p.205)

2 0 Museu Julio de Castilhos apresenta cinco ambientes com exposi¢cdes de longa duragéo:
Revolucao Farroupilha, Escravatura, Sala Indigena, Sala Missioneira e Sala Julio de Castilhos.
Atualmente o MJC também realiza exposi¢cdes tempordrias relativas a diversos temas
vinculados tanto a histéria do Rio Grande do Sul como do Brasil.
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mascara mortuaria, retratos de familia, exemplar da Constituicdo de 1891 e

outros objetos referentes a vida privada e publica do lider politico republicano.

Nesse trabalho procurei verificar como o Museu atuou na consagracao
da memdria de Julio de Castilhos em periodo anterior ao da existéncia desse
espaco iconico™ que é a Sala dedicada a seu patrono'®. O foco desse trabalho
foi voltado para a primeira gestdo do Museu, entre os anos 1903 e 1925,
periodo que abarca a morte de Castilhos e o inicio do seu processo de
glorificacdo, onde acreditamos que o Museu participou. Explicando melhor, em
que pese no periodo da primeira gestao ter preponderado o perfil de museu de
ciéncias naturais, duas atitudes do governo estadual — a compra da casa de
Castilhos para onde o Museu é transferido, e a alteracdo do nome do Museu do
Estado para Museu Julio de Castilhos em homenagem ao mesmo em 1907-
nos fazem considerar o Museu também como um dos “veiculos de glorificagéo

civica”*® de Julio de Castilhos.

Dessa forma, a pergunta inicial que alavancou a pesquisa foi: 0 Museu,
entre os anos 1903 e 1925, constituiu-se em um espaco consagrador da

memoria de Julio de Castilhos?

Para responder a questdo colocada utilizou-se como fonte de pesquisa
0os Relatérios Anuais da Secretaria de Negécios das Obras Publicas (SOP)
relativos aos anos 1903 a 1925 e as correspondéncias expedidas e recebidas
do Museu Julio de Castilhos no mesmo periodo. Também foi consultado
documentos do Instituto do Patriménio Historico e Artistico do Estado (IPHAE)

relativos a casa que sedia o Museu.

13 Denominacgéo utilizada por Tereza Scheiner para designar os espagos em museus dedicados
a instauracdo mitica de personagens politicos. Ver SCHEINER, 2008.

" Nao se sabe ao certo a data de criacdo da expografia da Sala Julio de Castilhos. Em
conversa informal com ex-técnica do Museu, Andrea Reis da Silveira, a criacdo teria sido na
década de 1980. Os objetos que compdem esse ambiente tém sua doacao registrada no Livro
Tombo do Museu a partir de 1929, portanto posterior a primeira gestdo. Sobre os objetos
expostos nessa sala ver BRITO... [et al.], 2011.

1 Denominagéo atribuida por LEAL as homenagens feitas a Julio de Castilhos apds sua morte,
como biografias, monumentos civico e funebre, bustos em bronze, romarias ao timulo e a
criacdo do Museu. A autora aprofunda em sua tese o estudo do Monumento civico e funebre, e
apenas cita a criacdo do Museu, ndo sendo sua preocupacdo de estudo essa instituicdo como
consagradora da meméria de Castilhos.
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Nos Relatérios da SOP investigamos, logicamente, a parte relativa ao
Museu Julio de Castilhos. Anualmente o diretor do Museu enviava relato a SOP
das principais atividades desenvolvidas na instituicdo, das modificagcbes no
acervo, na administracdo e também da situacéo fisica do Museu, justificando
solicitacOes feitas aquela Secretaria. Dessa forma, pelos Relatérios Anuais, foi
possivel acompanhar o crescimento do acervo, comparar qual acervo era mais
valorizado pela direcdo, bem como os principais interesses do diretor e 0s
problemas que esse percebia na instituicdo. Esses Relatérios encontram-se
sob a guarda do Arquivo Histérico do Rio Grande do Sul e o Museu Julio de

Castilhos possui copia deles.

Nas correspondéncias expedidas e recebidas pelo Museu foi possivel
acompanhar, ndo somente a comunicacdo com a SOP, mas também com
outras instituicbes museoldgicas nacionais e internacionais, o intercambio
cientifico que o Museu mantinha com essas instituicdes, bem como com as
municipalidades do Estado. Essas correspondéncias foram pesquisadas no

Museu Julio de Castilhos.

A leitura do corpo documental foi orientada na tentativa de identificar as
manifestacbes da direcdo do Museu nos seguintes aspectos: compra e
transferéncia do Museu para a ex-casa de Julio de Castilhos; solicitagcdes mais
frequentes; proposicbes em relagdo aos seus acervos e proposicoes em

relacdo a celebracdo da memoaria de Julio de Castilhos.

O trabalho, portanto, buscou investigar se o0 Museu, no periodo indicado,
assumiu um papel de consagrador da memoria de Castilhos e se o fez, de que
forma, quais os caminhos que trilhou nesse sentido, principalmente em relacao

a sua sede e seu acervo.

Levando em conta os 108 anos de existéncia do Museu Julio de
Castilhos, o numero de estudos divulgados sobre 0 mesmo ainda é reduzido. A
dissertacdo de Leticia Borges Nedel € um referencial nesse sentido seguida
das pesquisas desenvolvidas por Eloisa Capovilla Ramos, Marlise Giovanaz e
Zita Possamai que tratam de periodos outros que os néo analisados por Nedel.
Todos contribuem de forma valiosa no estudo da histéria do Museu Julio de

Castilhos e foram fundamentais no desenvolvimento desse trabalho que, dentro
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de suas limitagdes, também buscou contribuir no estudo da trajetéria, do
contexto de criacdo e dos caminhos e critérios seguidos na formacédo dos
acervos dessa que € a instituicdo museoldgica mais antiga do Rio Grande do
Sul.

O trabalho, além dessa introdugdo, apresenta mais trés capitulos. O
capitulo dois apresenta uma breve histdria da formacdo dos museus europeus
e brasileiros, onde se insere o0 Museu Julio de Castilhos. No capitulo posterior
abordamos a funcdo evocativa e celebrativa desempenhada pelos museus
historicos, na construgdo da memoria nacional e dos herdéis a ela associados.
No ultimo capitulo analisamos a consagracdo de Julio de Castilhos através do
acervo e da sede do Museu. Nas consideracdes finais tracamos 0s principais

aspectos levantados ao longo do trabalho.



2 BREVIARIO HISTORICO DOS MUSEUS

Nesse capitulo é feito um breve histérico do surgimento dos museus e
suas fungdes ao longo do tempo, procurando entender o conceito de museu
vigente a época do surgimento do Museu Julio de Castilhos. Para tal, dividimos
o texto em duas partes: uma que trata da formacédo dos museus nacionais na
Europa e outra sobre a constru¢cdo dos museus no Brasil, contexto em que se

insere a criagdo do Museu do Estado no Rio Grande do Sul.

2.1 Das colecdes privadas ao museu publico: a formacdo dos museus
nacionais na Europa

Partindo dos primoérdios, na Antiguidade classica, aos dias atuais,
percebemos profundas transformacdes no entendimento da fungéo e no proprio
conceito de Museu. Na Grécia Antiga, o Mouseion (Casa das Musas), era um
lugar sagrado, onde as obras de arte expostas visavam agradar aos deuses e
ndo aos seres humanos, era um hibrido de templo e instituicdo de pesquisa,
voltada principalmente para o saber filoséfico. Ou seja: “Esses templos ndo se
destinavam a reunir colecbes para a fruicAo dos homens; eram locais
reservados a contemplacado e aos estudos cientificos, literarios e artisticos”.
(JULIAO, 20086, p. 20).

Podemos considerar que o0 embrido da instituicio museu que

conhecemos hoje esteja nas grandes colecdes™® privadas do Renascimento

* 0 ato de colecionar é bastante antigo. Marlene Suano informa que estudos arqueolégicos
revelam a existéncia de magnificas “cole¢des-tesouros” de objetos em ouro e prata, entre
outros metais, que constituiam uma forma de poder e prestigio para os farads egipcios. Suano
também destaca que até o século XV as cole¢Bes eram constituidas principalmente de
manuscritos, livros, mapas, gemas, porcelanas, instrumentos 6ticos, astrondmicos e musicais,
moedas, armas, especiarias e peles. J& nos séculos XV e XVI (Renascimento), o interesse dos
colecionadores volta-se para os objetos da civilizacbes grega e romana na Antiguidade e
também ocorre um grande crescimento na criagdo de obras de arte nos campos da pintura,
escultura e arquitetura.Ver SUANO, 1986. Brefe destaca, que embora o colecionismo tenha se
tornado moda entre “certas camadas da populagdo, como prelados, cortesdos, médicos,
juristas, eruditos, artistas, principes e monarcas”, na Renascenga, a pratica da colegdo pode
ser detectada ja na Antiguidade classica e na Idade Média, onde ja era comum a reunido de
tesouros nos templos e igrejas. S&o esses tesouros acumulados, “resultantes de oferendas aos
deuses e pilhagens de guerra”, segundo a autora, que prefiguram as futuras cole¢ées da época
moderna. Ver BREFE, 1998, p.295. O aumento das cole¢Bes durante a Europa Renascentista
€ resultado do aumento do contato do europeu com outros continentes, quando se multiplicam
as viagens a partir de século XV levando os “novos mundos para os gabinetes dos principes e
sabios” (LOPES, 2009, p.12).
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italiano. Nesse momento os objetos reunidos em verdadeiros “gabinetes de
curiosidades” nao tém mais o objetivo de agradar aos deuses, mas de serem
admirados, contemplados pelos homens, claro que ndo por todos, apenas
pelos homens considerados ilustres, capazes de perceber a beleza e o valor

desses objetos, geralmente pessoas pertencentes a nobreza e ao clero.

Tem-se noticia de que a primeira colecdo privada aberta a visitacao foi
no ano de 1471, quando membros da Igreja, artistas e a elite do governo foram
convidados a visitar o Antiquarium, que expunha as colecdes papais,
organizado pelo Papa Pio VI (SUANO, 1986). Esse carater seletivo do publico
visitante é verificado também no primeiro museu publico europeu, o Ashmolean
Museum de Oxford na Inglaterra, fundado no século XVII, voltado apenas para
especialistas e estudantes universitarios. O acesso do publico as grandes
cole¢bes foi franqueado de fato, no final do século XVIII, marcando o
surgimento dos grandes museus nacionais na Europa. Isso ocorreu dentro do
contexto do desenvolvimento do nacionalismo europeu, onde passa a vigorar a
idéia de que as reliquias ndo eram mais propriedades Unicas dos grupos
privilegiados, pertencendo também a toda a coletividade como bens publicos
que contribuiriam para a educacdo e formacédo da consciéncia nacional do
povo. Nedel explica que:

[...] a diferenca fundamental dos museus dessa época para os antigos
“‘gabinetes de curiosidade” é que agora as cole¢gdes adquirem o
sentido de patrimdnio, propriedade ndo mais de nobres admiradores

em camaras fechadas, mas pertencentes aos povos e disputadas
pelos Estados. (NEDEL, 2005, p. 92)

O primeiro museu publico secular e nacional do mundo ocidental foi o
Museu Britanico, inaugurado em 1753. Alguns anos depois a Franca
revoluciondria cria museus publicos'’ ndo somente, mas também com os
objetos da nobreza que fora destituida do poder. Essas instituicbes exerceram
o papel politico de divulgacdo e consolidacdo da nova ordem social, expondo
objetos que documentavam a arte, a ciéncia e a historiografia oficial. Assim, o

bY

museu como o concebemos hoje, nasce ligado a consolidacdo dos estados

Y Em 1792 a Convencdo Nacional aprova a criacdo de quatro museus: Museu do Louvre,
Museu dos Monumentos, Museu de Histéria Natural e Museu de Artes e Oficios. Para
informacdes sobre o acervo de cada um dos museus, ver SUANO, 1986, p. 28,29.
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nacionais, fruto das transformac¢des econémicas, sociais e politicas do século
XVIII. E, portanto, fruto da modernidade que rompe com a tradicdo e instaura
uma nova ordem, a ordem da razdo baseada na idéia de progresso. Usando as
palavras de Andreas Huyssen o museu é:
[...] um efeito direto da modernizagdo e ndo um acontecimento a sua
margem ou fora dela. Nao é o sentido seguro das tradicbes que
marcam a origem dos museus, mas a sua perda combinada com um
desejo profundo pela (re-)construcdo. Uma sociedade tradicional sem
um conceito teleolégico secular ndo precisa de um museu, mas a

modernidade é impensavel sem um projeto museico. (HUYSSEN,
1994, p. 36).

Conforme Schwarcz, o inicio da “era dos museus publicos e nacionais”,
no século XVIII, foi caracterizado pelo surgimento de instituicbes de carater
exclusivamente comemorativo®®, onde os objetos eram expostos & admiracéo
publica, ndo sendo entendidos ainda os museus como instituicbes de pesquisa
cientifica. Isso iria acontecer no século posterior com a criacdo dos museus
etnogréficos®: “E sé a partir do século XIX que sdo criados 0os museus
etnograficos, instituices dedicadas a colecao, preservacao, exibicdo, estudo e
interpretacdo de objetos materiais”. (SCHWARCZ, 2005, p. 68). O trabalho
cientifico nos museus de ciéncias naturais ou etnogréaficos era, dentro da légica
evolutiva vigente a época, balizado pela colecao, classificacdo e comparacédo
da fauna, flora e uma gama de objetos “exdticos”, vindos de outros continentes

fora da Europa coletados em expedicdes cientificas pelos “fildsofos viajantes™.

Portanto, o século XIX, denominado de “século dos museus”
consolidaria os contornos da acep¢do moderna de museus tracados ao final do
século XVIII na conjuntura revolucionéaria francesa e também consagraria 0s
museus como instituicdes de pesquisa cientifica no campo das denominadas

ciéncias naturais. Esses colecionavam, pesquisavam e expunha variados

'® A autora destaca o Museu do Louvre inaugurado em 1773 e o Museu do Prado, criado em
1783 como exemplo de instituicdes de carater celebrativo.

% Schwarcz considera que o primeiro museu que podemos entender como um espaco de
pesquisa cientifica, embora ainda ndo possuindo um carater estritamente antropoldgico, tenha
sido o British Museum, fundado em 1753. Mas é no século XIX que esse movimento se amplia
com a criagdo de uma série de museus: 0 Museu Etnogréfico de Ciéncias de Sao Petersburgo
(1836), o National Museum of Ethnologi em Leiden (1837), o Peabody Museum of Archeologi
and Ethnology (1866), além de varias sociedades de arqueologia e etnologia inauguradas
nesse mesmo momento. Ver SCHWARCZ, 2005, p. 68.

20 Denominagédo usada por Schwarcz para designar os cientistas dessa época. (2005, p.69)
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acervos - botéanico, zooldgico, mineraldgico, histérico, etnografico — sendo,
portanto, caracterizados pela busca de um saber enciclopédico e universal.
Esse modelo de museu vigente na Europa sera seguido pelas novas nacdes
americanas na criacdo de seus museus no século XIX?. O Brasil participa

desse movimento.

2.2 Os Museus no Brasil: a Era brasileira dos museus e a criacdo do

Museu do Estado

No Brasil, a partir da presenca da familia real portuguesa, é criada a
primeira instituicdo museoldgica, o0 Museu Real, com a fun¢éo de “estimular os
estudos de botanica e zoologia no local” (SCHWARCZ, 2005, p. 70).

O Museu Real, atual Museu Nacional do Rio de Janeiro, foi criado em
1818 com acervos trazidos pela Coroa?* e também com a colecdo de histéria
natural proveniente da Casa de Historia Natural, que ficou popularmente
conhecida como “Casa dos Passaros”. A Casa dos Passaros era um gabinete
de estudos de Histdria Natural criado em 1784 pelo Vice-Rei D. Luiz de
Vasconcellos. Durante sua existéncia colecionou, armazenou e preparou
produtos naturais e adornos indigenas para enviar a Lisboa. Maria Margaret
Lopes menciona que a Casa dos Passaros “durante quase trinta anos de
funcionamento, adequou-se perfeitamente, a sua func¢éo de entreposto colonial
para envio de produtos a Metrépole”. (LOPES, 2009, p. 38).

Na segunda metade do oitocentos sdo criados o0 Museu Paraense Emilio
Goeldi (1866), em Belém do Parad e o Museu Paulista (1894), em Sé&o Paulo.
Essas instituicdes estéo inseridas no que Schwarcz denomina de Era Brasileira

dos Museus, que abarca o periodo de 1890 a 1930 (2005, p. 67), caracterizada

L 0 Século XIX é quando ocorrem as independéncias das coldnias americanas em relacéo as
suas metropoles ibéricas. A criacdo de museus nacionais nas ex-colénias, conforme Mario
Chagas e Myrian dos Santos, se daria como “tentativas de legitimagcdo desses novos estados
nacionais tanto interna quanto externamente”. (CHAGAS e SANTOS, 2007, p. 14)

2 A colecao doada por D. Jodo VI ao Museu era composta de “pecas de arte, gravuras, objetos
de mineralogia, artefatos indigenas, animais empalhados e produtos naturais.” (SCHWARCZ,
1993, p. 70-71)
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pela criagdo e apogeu dos museus nacionais no Brasil com inspiragdo nos
modelos europeu e americano de “museu enciclopédico” reunindo colecdes de
ciéncias naturais, arqueoldgicas, etnograficas e também histdricas e artisticas.
O trabalho de investigacdo cientifica que esses museus desenvolviam era
baseado em parametros bioldgicos e evolucionistas®®, que priorizava a
comparacdo e a classificagdo. Esse modelo orientava todos os estudos,
mesmo da arqueologia e da antropologia, que “se encontravam subordinados
ao viés biolégico, exemplificado nos estudos de craniometria” (POSSAMAI,
2010, p.10). Abreu esclarece que
O museu do tipo enciclopédico atingiu seu apogeu no periodo entre o
final do século XIX e meados dos anos 20. Essa instituicdo cumpria
papel relevante enquanto local de ensino e de producao cientifica. O
grande paradigma era o evolucionismo, e, sob essa égide, 0s museus
problematizavam a tematica da evolucdo das espécies. Em geral,
abrigavam cole¢Bes que representavam indistintamente variedades
da flora, da fauna e de espécie humana. Segundo Schwarcz, os
museus transformaram-se aos poucos em depdsitos ordenados de

uma cultura material fetichizada e submetida a uma logica evolutiva
(...). (ABREU, 1996, p. 163)

Tanto o Museu Nacional, como o Museu Paulista e o Museu Emilio
Goeldi, cumpriram importante papel nos estudos e pesquisas em ciéncias
naturais no Brasil. Maria Margaret Lopes argumenta que a ciéncia no Brasil
inicia com os Museus, provando com sua tese de doutoramento, que a idéia
corrente de que nao houve producéo cientifica no Brasil até o inicio do século
XX, quando surgem os institutos de pesquisas, ndo € verdadeira. Diz ela que:
“No que se refere as Ciéncias Naturais, os museus brasileiros n&o so6 estiveram
particularmente atuantes, como de fato institucionalizaram essas ciéncias e
suas especializagbes no pais.” (2009, p. 21). Essas instituicbes atuavam em
rede com outros museus estrangeiros, trocando espécimes e informacdes,
contratavam naturalistas para proceder a coleta de materiais da flora e fauna

brasileira, mantinham em suas sedes laboratorios para analise quimica de seus

8 Schwarcz afirma gue os museus ajudaram a divulgar no Brasil teorias raciais, atreladas ao
evolucionismo: “Evolucionistas sociais convictos, os cientistas dos museus nao deixaram de
aceitar as disposi¢cdes dos tedricos das ragas.(...). Como cientista e adepto da teoria da
evolugao, Lacerda [diretor do Museu Nacional] descobria nos Botocudos o exemplo maximo de
inferioridade humana, e apontava no branqueamento a grande perspectiva nacional diante do
inevitavel fendbmeno de depuragéo das racgas” (2005, p. 93-94)



22

materiais e eram administradas por diretores-cientistas** que tinham a
preocupacao em registrar e divulgar os conhecimentos produzidos através da

publicacdo de revistas®.

Atuacdo similar a essas instituicdes desempenhou o Museu do Estado
criado em 30 de janeiro de 1903 pelo entdo Presidente do Estado do Rio
Grande do Sul, Anténio Augusto Borges de Medeiros, através do Decreto 589.
O Museu nasceu ligado a Diretoria do Servico Geoldgico e Mineralogico da
Secretaria de Obras Publicas do Estado e seu acervo inicial era composto por
360 minérios que haviam sido expostos na primeira Exposicdo Agropecuaria e
Industrial do Rio Grande do Sul realizada em 1901. O Museu do Estado teve
como grande preocupacdo durante a gestdo de seu primeiro diretor, o
engenheiro Francisco Rodolfo Simch?®, a coleta, o estudo e a classificacédo de
colegcbes de ciéncias naturais. Contava com laboratério para andlise de
materiais, mantinha intercambio com outras instituicbes nacionais e
internacionais?®’, participava de exposicdes representando o Rio Grande do

Sul® e, se ndo conseguiu publicar uma revista ainda na primeira gestéo, ndo

?* schwarcz destaca o trabalho dos diretores como central para a atuacdo dos museus nesse
periodo: “Sao eles que organizam colegdes, classificam o material, contratam pessoal,
elaboram as revistas, assim como escrevem a maior parte dos artigos.” (2005, p. 90)

* Em 1876 é publicado o primeiro nimero da Revista Archivos do Museu Nacional, uma
publicacdo trimestral do Museu Nacional do Rio de Janeiro. Em 1894 surge o Boletim do
Museu Paraense de Historia Natural e Etnografia. O Museu Paulista em 1895, portanto apenas
um ano apos a sua fundacgéo, lanca o primeiro nimero da Revista do Museu Paulista. Todas
essas publicagBes eram centradas nas ciéncias naturais, com artigos de Boténica, Zoologia,
Geologia, Antropologia e Arqueologia. As revistas eram muito utilizadas como forma de
comunicacdo e permuta com 0s museus estrangeiros. Ver SHWARCZ, 2005.

% Simch dirigiu 0 Museu Julio de Castilhos de 1903 a 1925, com um intervalo entre 1919 e
1922, quando assume interinamente o preparador Hugo Debiasi.

" No Relatdrio de 1904 é evidenciado o intercambio com o Museu Paulista de guem o Museu
do Estado recebeu uma colecdo de péassaros, retribuindo com a doagdo de uma colegcédo de
ovos. Nesse mesmo relatério € mencionado o recebimento de grande colecdo de minerais e
rochas da Escola de Minas. Também o diretor relata que ird enviar ao British Museum cole¢éo
de ovos iguais a que enviou ao Museu Paulista, além de uma cole¢édo de peles de passaros e
quadrupedes.

%8 O Museu Julio de Castilhos participou da Exposicdo de Mildo em 1906 com amostras de
minerais e madeiras, premiadas com diploma de honra; da Exposicdo do Rio de Janeiro em
1909, onde conquistou prémio com a sua cole¢do de numismatica e medalha de ouro com a
colecdo de mineralogia e geologia; da Exposicdo Nacional em 1908, quando as duplicatas da
colecdo de madeiras foram entregues a Comissdo de Expansdo Econdémica do Brasil; da
Exposicdo de Bruxelas em 1910, com amostras de minerais e da exposicédo de 1917, quando
foi confeccionado um mapa com as divisas dos municipios com respectivos dados estatisticos:
“area do municipio, populacédo, nimero de bovinos, equinos, muares, ovinos, caprinos e seus
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foi por desinteresse de seu diretor, que inUmeras vezes ressaltou a importancia

do Museu publicar suas pesquisas em uma revista®.

O Museu do Estado, a época de sua criacdo, apresentava um carater
enciclopédico com objetivos bastante amplos, como esta colocado no seu

Regulamento:

Artigo 1° - Compete ao Museu do Estado:

<<1° - Receber, classificar e guardar todos os produtos naturais do
Rio Grande do Sul e de outras quaisquer proveniéncias.

<<2° - Colecionar todos os artefatos indigenas que tenham qualquer
valor etnoldgico.

<<3° - Reunir todos os elementos que possam ser Uteis ao estudo
antropolégico dos habitantes primitivos ndo s6 do Rio Grande do Sul
como do Brasil em geral.

<<4° - Reunir e classificar todos os vestigios paleontoldgicos que se
acharem no Estado ou fora dele.

<<5° - Colecionar os produtos de ciéncias, indUstrias e artes
modernas.

<<6° - Colecionar documentos histéricos de qualquer género.

<<7° - Estabelecer cole¢des filatélicas e numismaticas. (Relatério de
1903, p. 26)

As diferentes cole¢des deveriam ser organizadas em quatro secoes:

Artigo 2° - Os artigos entregues ao Museu serdo distribuidos pelas
guatro se¢Bes seguintes:

12 Secao de zoologia e botanica.

22 Secao de mineralogia, geologia e paleontologia.

32 Secao de antropologia e etnologia

4% Secdo de ciéncias, artes e documentos histéricos. (Relatdrio de
1903, p. 26)

respectivos valores.” (Relatorio de 1917, p. 551). O Museu também foi convidado a participar
das comemoragdes do centendrio do Museu Nacional em 1918 (ver Relatorio de 1918, p. 388)

2 A primeira vez que o diretor solicita e argumenta da necessidade do Museu ter uma revista é
no Relatorio de 1904 (p.219): “Observando a grande quantidade de material que temos
reunidos no Museu, e tendo em vista que o0s elementos coligidos fornecem dados
importantissimos para o estudo da histéria natural, seria bom iniciar-se dentro de pouco tempo
a publicacdo de uma revista para a Reparticdo (...)". O diretor segue sugerindo que a
publicacdo seja trimestral, com 48 paginas com desenhos e gravuras. A revista serviria de
instrumento de permuta com outras instituicdes e conforme Simch também ajudaria a dar
visibilidade ao Museu do Estado ja que “despertava mais atengdo sobre nosso
Estabelecimento, que, valha a verdade, especialmente dentro do Pais, ainda passa por uma
inutilidade”. Em outros relatérios o diretor continua reiterando seu pedido de impressao de uma
revista alegando que sem essa publicagdo “Ficardo nossos trabalhos todos sepultados no
siléncio do laboratério, se ndo forem publicados” (Relatério 1906, p.178). O Museu so6 vai ter
sua revista posteriormente a saida de Simch da direcdo, quando a sessdo de historia do
Arquivo Publico é transferida para o MJC e é publicada, a partir de 1927, a Revista do Museu e
Archivo Publico.
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Podemos constatar uma desproporcédo entre as se¢des do Museu do
Estado, ja que o mesmo se estrutura em trés voltadas para as ciéncias naturais
e apenas uma para a histéria>.

Os Relatorios do Museu enviados a Secretaria de Obras Publicas
evidenciam que a direcao de Simch devotou especial atencédo na formacgéo das
colegBes de ciéncias naturais em detrimento da de historia, que “mantinha um
numero de pecgas pobres e de quase nenhuma expressdo” (NUNES, 2005, p.
276). Coletando, comprando ou recebendo doacfes o diretor aumentava os
acervos de zoologia, botanica e mineralogia. Isso “demonstrava sua intengéo
em tornar o trabalho do museu mais especializado em relacdo as ciéncias
naturais, relegando a um segundo plano outras funcfes previstas a0 museu na
sua criagao” (POSSAMAI, 2010, p.12)

A orientacdo dada por Simch em sua gestao pode ser entendida a partir
do movimento internacional de criacdo de museus cientificos ou de Histéria
Natural e que inspirou a Era Brasileira dos Museus, a qual o Museu do Estado
esteve integrado. Além disso, também podemos considerar que o museu foi
criado num periodo em que predominava a filosofia positivista no estado, em
que o progresso técnico e cientifico era valorizado, conforme coloca Nunes:

Deve-se levar sempre em conta, na gestdo Rodolfo Simch de 1903 a
1925, que predominava entre nds a filosofia positivista que dava
grande énfase a questdo documental e a investigacdo cientifica.
Nesse contexto, exaltando-se o saber preciso e légico, é que se

estrutura o acervo do Museu Julio de Castilhos. (NUNES, 2005,
p.278)

A concepgdo do progresso técnico impingiu as atividades cientificas do
Museu um caréter utilitarista onde as descobertas e estudos ali realizados

visavam aproveitar 0s recursos naturais no desenvolvimento econémico® do

% Cabe ressaltar que a 32 Secdo, de antropologia e etnologia, apresentava um viés biolégico,
sendo uma antropologia fisica e ndo como hoje é entendida, dentro da area das ciéncias
humanas, desenvolvendo estudos culturais

%10 Museu possuia laboratérios de andlises quimicas e de resisténcia de materiais onde se
investigou a existéncia de calcério no Rio Grande do Sul. Também foram desenvolvidos nesses
laboratérios estudos sobre o grés a ser utilizado na construcdo do Palacio do Governo, bem
como experiéncias com sementes de trigo para detectar as moléstias que faziam diminuir sua
producdo. No jardim do Museu, Simch criou um observatério filantrépico para observar as
plantas e monitorar as pragas que as atacavam. O Museu também atuou na verificacdo da
existéncia de cobre em regifes do Rio Grande do Sul. Essas atividades tinham como objetivo a
sua possivel utilidade econdmica, sendo que através dos estudos desenvolvidos no Museu
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Estado. Assim, o Museu deveria priorizar em suas pesquisas a aplicabilidade e

ndo o estudo apenas investigativo. E o que afirma o préprio diretor Simch ao

tratar da colecédo de Botanica:

as colecbes de boténica devem ter em mira o lado utilitario do
assunto e ndo somente o aspecto cientifico no sentido restrito.
Devemos estudar nossa flora em sua composi¢cdo, sua distribuicdo
geografica e no proveito que dela podemos tirar, deixando ou
relegando para segunda plana [sic] os trabalhos de alta indagacao”.
(Relat6rio de 1918, p. 387)

Em Relatério de 1910 o diretor solicita a criacdo de uma verba especifica

para custear as suas excursdes pelo estado para coleta de material. Tal

solicitacdo é justificada a partir da funcdo do Museu, que ele ressalta, dizendo

gue era preciso:

ter presente o fim para que foi criado o Museu: reunir de forma
sistematica e completa as amostras de todos aqueles elementos
oriundos do Rio Grande do Sul e susceptiveis de apuragéo
industrial.(Relatorio de 1910, p.24)

Dentro dessa orientacdo utilitaria apontada por Rodolfo Simch, ndo se

enquadrava a 42 Secdo do Museu, ndo sendo por isso priorizada em sua

gestdo. Ainda no mesmo relatério de 1910, Simch aponta a existéncia de dois

tipos de museus: os de ciéncias histéricas e os de ciéncias naturais. Também

deixa clara a sua posicdo favoravel a manutencdo do Museu Julio de Castilhos

como um museu de ciéncias naturais, por ser sua utilidade de abrangéncia

maior do que a dos museus de ciéncias historicas:

Os Museus em geral tém dois fins principais: ou ocupam-se do
desenvolvimento da civilizacdo com as chamadas ciéncias histéricas
ou visam o estudo das ciéncias naturais. Ambas as formas ainda
desdobram-se em grande numero de variantes mais ou menos uteis
ou ndo. A manutencdo do primeiro grupo € muitissimo dispendiosa e
de utilidade quase exclusivamente limitada as classes que se ocupam
com os estudos, isto é, a utilidade é limitada a uma fracdo minima da
sociedade; da-se isto com a numismatica, filatélica, escultura, pintura,
gravura, bibliografia, etc. sobre a civilizacado [...]. O outro grupo, o que
se refere a ciéncias naturais, tem diferente escopo: as ciéncias
naturais deixaram de ser privilégio de meia duzia de escolhidos para
serem acessiveis a todos. As condi¢cdes econémicas de uma regiao
dependem, de modo absoluto, de suas condi¢cdes naturais; estas por
sua vez séo determinantes pela constituicdo do solo, do clima, da
fauna e da flora respectiva. Ora, como o Museu tem secdes

buscava-se descobrir formas de diminuir o ataque de pragas em vegetais, garantido uma maior
producéo, bem como a descoberta de riquezas minerais que poderiam ser comercializadas.
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destinadas a geologia e mineralogia do lugar e com o objeto destas
duas ciéncia € o solo ficara estudado, assim este. (Relatério de 1910,
p. 26 e 27)

Percebe-se que o argumento de Simch na defesa das ciéncias naturais
prioriza o aspecto econdmico, pois € essa ciéncia que se ocupa do estudo das
caracteristicas naturais de uma regido. Conhecer o solo, o clima, a vegetacdo
de um determinado local é fundamental para o desenvolvimento de sua
economia. Portanto, o estudo das ciéncias naturais, ao proporcionar o
desenvolvimento econémico, mostra-se Util & sociedade como um todo. E
importante ressaltar, apesar dessa valorizagcdo das ciéncias naturais, que
Simch ndo deixa de reconhecer a importancia de conhecer os “usos e
costumes de um povo em certa época e lugares”. Mas deixa claro que o
tratamento dado as pecas histéricas no Museu se resumiam ao acumulo de
pecas, que nada contribuiam para o conhecimento histérico ou cultural.

[...] é perfeitamente indtil acumular sapatos, camisas e chapéus cuja
autenticidade é duvidosa, na maior parte das vezes deste ou daquele

vulto histérico, quando é certo terem, tais objetos, sé o valor da
estimativa para os descendentes da pessoa a quem sdo atribuidos:
nestas condicbes me parece que estd uma parte da 4% secdo do
Museu no que se refere a moedas, selos, sinetes, etc. E meu parecer
gue para o0 aumento deste grupo nada mais se deva dispender,
ficando limitada a a¢do da Reparticdo exatamente ao que prescreve o
<<3° do art.7° receber, conservar e estudar tudo que Ihe for confiado.
(Relatério de 1910, p. 26 e 27)

Simch aponta que o Museu ndo deveria investir recursos na ampliacdo
da colecao historica (42 Secdo)*, ja que essa, diferentemente das colecdes de
ciéncias naturais, ndo estaria contribuindo com o desenvolvimento do Rio
Grande do Sul. Assim, em sua gestdo dedicou-se a ampliacdo constante das
colecBes de ciéncias naturais, bem como ao seu estudo e classificacado, ficando

a colecéao histérica diminuta em comparagao com as outras trés sessoes.

Uma primeira mudanca no direcionamento do Museu pode ser
identificada em 1925, quando a instituicdo comeca a alterar seu perfil de museu

de ciéncias naturais para uma instituicdo preocupada com a historiografia do

%2 Nedel informa que: “Os processos de compra de acervo histérico eram os mais escassos, ja
gue a maior parte das pecas eram doadas pelo préprio governo (...). Na verdade as atribuicbes
de subsidio a pesquisa nessa area [Historia] pareciam vincular-se, dentro da partilha
institucional do governo, mais a sec¢éo historica do Arquivo Publico — cujo regulamento desde
1909 ja previa a edicdo de uma revista propria, dedicada a transcrigdo de documentos — do que
ao museu, (...)” (NEDEL, 2005, p. 98).
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Rio Grande do Sul, ou seja, adotando um perfil de museu histérico. Isso se
verifica, justamente, no momento em que Francisco Rodolfo Simch sai da
direcdo do Museu sendo substituido pelo literato Alcides Maya. Também nesse
momento é incorporada ao Museu a secdo historica do Arquivo Publico do
Estado e ocorre a desvinculagdo do Museu do Servico Geoldgico e
Mineralégico da Secretaria de Obras, passando para a Secretaria do Interior.
Nesse mesmo ano o0 Museu sofre uma redefinicdo de sua estrutura interna,
passando a ter duas secOes, uma de Historia Nacional e outra de Historia
Natural.
A partir de 1925, fim da gestdo de Rodolfo Simch, com a volta dos
documentos histéricos do Arquivo Publico e a criacdo do Instituto
Historico e Geografico, 1920, o Museu recebe uma ativa e nova
energia, pois se torna um centro que agrupa intelectuais da época,
muitos deles, devotados aos estudos histéricos. Tais fatos néo séo
dificeis de perceber, operam sensiveis mudancas no perfil do acervo.
Neste contexto, ressurge e cresce a quarta segéo que,
paulatinamente, passa a ter procedéncias sobre as demais. Enfim,
apos 1954 com o desmembramento do acervo, o Julio de Castilhos

adquire a guarda do material histérico e antropolégico com o qual,
hoje, trabalha [...] (NUNES, 2005, p. 278, 279)

Conforme indicado no trecho acima transcrito, a transformacdo do
museu Julio de Castilhos de um museu de ciéncias naturais para um museu
histérico®, iniciada em 1925, sera consolidada definitivamente em 1954 com o
desmembramento de seu acervo. Nesse periodo o Museu estava sob a direcao
do historiador e folclorista Dante de Laytano®®. Os acervos de documentos,
ciéncias e arte do Museu deram origem a novas instituicdes, respectivamente o
Arquivo Histérico, o Museu de Ciéncias Naturais (atual Fundacédo Zoobotanica)
e 0 Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS). No Museu Julio de

¥ Nessa transformacdo deve ser considerada também a criacdo do Instituto Histérico e
Geografico em 1920, ao qual o MJC se associou como explica Leticia Nedel: “A substituicao
dessa referéncia naturalista em prol de uma perspectiva histérica ocorreu aos pouco. Ela
acompanhou a dispersao, pelo pais, de uma rede de associacdes eruditas referenciadas no
IHGB, e, em nivel local, o estabelecimento de novos espacos de especializagéo intelectual, (...)
Assim, a dimensdo dos espacos ocupados pelo que entdo se entendia a disciplina histérica
entre as diversas atribuicBes atinentes a0 museu converge para 0s embates entre intelectuais
na definicdo dos rumos, critérios e condi¢des de delimitacdo de um saber especializado, de sua
funcdo celebrativa e da nova posicdo assumida pelo estado na politica nacional. Nesse
sentido, é significativo que ao se voltar para a histéria o0 MJC tenha-se associado, em 1921, ao
recém-criado Instituto Histdrico e Geografico do Rio Grande do Sul (IHGRS) — uma instituigdo
privada que, no entanto, mereceu os préstimos e o reconhecimento do poder publico. (NEDEL,
2005, p. 99)

% Dante de Laytano esteve a frente do Museu Julio de Castilhos entre os anos de 1952 a 1960.
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Castilhos permaneceu a cole¢cdo historica. Isso significou o afastamento
definitivo de sua proposta inicial de museu enciclopédico, voltado de forma
especial as colecbes de ciéncias naturais, conformando a tipologia que

apresenta até os dias atuais, que é de museu histérico.

Maria Margaret Lopes (2009) explica que nas primeiras décadas do
século XX ocorreu, em nivel mundial, um processo de especializacdo das
Ciéncias Naturais com o surgimento dos institutos de pesquisas e novas
praticas de investigacdes®. Nesse processo 0s museus perderam prestigio
cientifico “cedendo seu lugar, até sua imagem de templos da ciéncia” (op.cit.,
p.292) a essas novas instituicdes. Isso constituiu, segundo a autora, o fim do
movimento de museus em todo o mundo, “marcado pela consolidacdo dos
institutos de pesquisa, dos laboratdrios como os loci institucionais prioritarios

para o desenvolvimento das ciéncias do século XX, (...)” (op.cit., 2009, p.292).

Na esteira desse processo que levou ao fim da era dos museus -
marcada por uma perspectiva enciclopédica, evolutiva, comparativa e
classificatoria -, deve-se considerar também as novas perspectivas tedricas dos
anos 1930. Nesse momento o evolucionismo passa a ser criticado.

A chegada dos anos 30 marcara o fim da “era dos museus
etnograficos” como fendbmeno mundial. Atrelados & critica radical que
incide sobre o paradigma evolucionista hesse momento, tais museus

levardo tempo para se reestruturar em outras bases tedricas.
(SCHWARCZ, 2005, p. 96)

Os fatores apontados por Lopes e Schwarcz levaram a uma redefinicdo
dos projetos iniciais dos museus e ao consequente desmembramento de suas
colecOes. Nesse sentido, o Museu Paulista transferiu suas cole¢des de biologia
e zoologia para outras instituicdes>®, transformando-se no final da década de

1930 em um museu histérico. O Museu Paraense Emilio Goeldi foi incorporado

% Nesse processo, destaca-se a microbiologia como a especialidade cientifica de ponta do
inicio do século XX. Os estudos no campo da Botanica, Biologia, Geologia e Mineralogia saem
dos museus e passam a ser feitos em espacos institucionais préprios. Os museus passam a
ser locais onde “ndao mais se pesquisa” (LOPES, 2009, p. 335).

% SCHWARCZ informa gue em 1927 a secdo de biologia do Museu Paulista foi transferida
para o recém-criado Instituto Biolégico, que posteriormente, em 1935 foi integrado a
Universidade de Sao Paulo como “instituicdo complementar”. J& a secéo de zoologia do Museu
foi transformada em 1939, no Departamento de Zoologia da Secretaria de Agricultura do
Estado, “passando mais recentemente a se chamar Museu de Zoologia da Universidade de
Séo Paulo”. ( 2005, p. 96)
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ao Instituto de Pesquisas da Amaz6nia. J& o Museu Nacional do Rio de Janeiro
permanece ‘como um museu geral até hoje, tendo impulsionado na década de
1920 a criacdo do Museu Historico Nacional” (LOPES, 2009,p. 304). Nesse
mesmo periodo, a partir de 1925, como vimos anteriormente, o0 Museu Julio de
Castilhos passa a sofrer alteracdes que o irdo transformar em um museu

histérico.

Encerrando esse item, podemos afirmar que da mesma forma que
associamos a criacdo e o perfil do Museu Julio de Castilhos durante sua
primeira gestdo a Era Brasileira de Museus, podemos também associar a sua
transformacdo no contexto de declinio dessa Era. Ampliando o olhar,
percebemos que no mesmo periodo, outros museus que até as décadas
iniciais do século XX tinham priorizado as colecbes de ciéncias naturais,

também passaram por alteracdes em seus perfis.*’.

Mesmo ndo sendo o objetivo desse trabalho avancar na andlise de
periodo posterior ao da primeira gestdo, considerei importante ressaltar esse
aspecto da sua mudanca de perfil apdés a saida do primeiro diretor, para
demonstrar como o Museu Julio de Castilhos acompanhava, de certa forma,

um movimento maior do qual participavam 0s museus nacionais.

3 Especialmente chama a nossa atencéo o caso do Museu Paulista, que assim como o Museu
Julio de Castilhos era voltado para as ciéncias naturais e alterou seu perfil para um museu
historico que narra o passado nacional atrelado @ memoéria paulista. O Museu Paulista iniciou
sua transformacéo a partir de 1917 com a direcdo de Affonso d’Escragnolle Taunay. Sobre
esse processo ver BREFE, 2005.



3 MUSEUS HISTORICOS: FABRICANDO IMORTAIS

Jacques Le Goff (2003) afirma que no século XIX, principalmente apos a
Revolugdo Francesa, ocorreu uma “explosdo do espirito comemorativo”®®
caracterizada pelos monumentos® e uma série de manifestacdes em torno da
afrmacdo de uma memoéria e identidade nacional que legitimassem a
burguesia como novo grupo dirigente. Isso pode ser entendido tendo em vista

que:

Toda sociedade, para afirmar e reforcar sua identidade, procura
construir uma memoria, de preferéncia unificada, homogeneizada. A
memodria, assim, aparece como operacdo ideoldgica, formadora de
imagem, representacéo de si propria que reorganiza simbolicamente
0 universo das coisas e das relacbes e produz legitimacdes.
(MENESES, 1992, p. 7)

Nesse sentido, os museus historicos cumpriram papel relevante na
formacao da memoria nacional das nagdes modernas, sendo o local de guarda

e preservacdo dos objetos que representariam a identidade nacional®®. Os

%8 Chagas informa que “A Revolugdo Francesa institui marcos de memoaria (datas, herois e
monumentos) articulados com um novo conceito de nagdo. A comemoracdo desses novos
marcos esta inserida no projeto revolucionario. (...) Concebidos inicialmente como “lugares” do
projeto revolucionario 0s museus, arquivos, bibliotecas e escolas tornados instituigcBes publicas
se multiplicam e chegam a atualidade como patriménio coletivo e memoéria instituida. Em 1790,
foram criados na Franga, os Arquivos Nacionais e em 1794 eles foram abertos ao publico. No
caso dos museus, a situacdo ndo é diferente. A vontade da burguesia afirmar-se como classe
dirigente passa pela criacdo de um projeto museoldgico, claramente delineado” (CHAGAS,
2002, p. 38-39). O autor segue informando sobre os quatro museus criados na Franca apos a
aprovacao na Convencéo Nacional em 1792: o Museu do Louvre (1793) que realiza o elogio na
nacédo; o Museu dos Monumentos (1795) com o objetivo de reconstruir o passado grandioso da
nacéo, celebrar e comemorar o grande feito; o0 Museu de Histdria Natural (1793) e o Museu de
Artes e Oficios (1802). O autor sintetiza dizendo que “No século XVIII e durante um largo
periodo do XIX os museus, as artes e os monumentos desempenharam um triplice papel:
educar o individuo, estimular o seu senso estético e afirmar o nacional” (CHAGAS, 2002, p.42)

¥ |e Goff define monumento como uma heranca do passado e um material de memoria. O
monumento é tudo aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a recordagao. (GOFF, 2003)

** Conforme Ana Brefe 0os museus nacionais no século XIX, possuiam duas funcées essenciais:
“transmitir e permitir a producdo do conhecimento e desempenhar o papel de guardido da
memoria” (1998, p. 299). Ressaltamos que até a primeira metade do século XX, prevaleceu
essa Vvisdo na qual os museus sdo tidos como locais de guarda e exposicdo de objetos, ou
seja, com acdes centradas no objeto em si, e ndo na relagdo deste com 0s grupos sociais a
gue pertencem. Somente na segunda metade do século passado, com o movimento da Nova
Museologia, haverd uma preocupacdo dos museus para além da guarda e exposicdo de
objetos, mas também com os grupos sociais onde essas instituicdes se encontram inseridas.
Os museus nessa nova abordagem devem estar “[...] a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento [...]” (ICOM, 2008). Os museus passam a considerar em suas ag¢des, as mais
diversas formas de manifesta¢gbes culturais, materiais e imateriais, dos grupos sociais e de
suas relagbes com o meio natural. Nessa logica, podemos pensar que nao cabe mais aos
museus de histéria narrar uma Unica historia nacional, mas diversas historias que compde o

todo da nagado. Ou seja, ao invés da preocupagdo em criar “a” identidade nacional, Unica e
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museus reunindo as provas documentais de uma Histéria Nacional que se
pretendia Unica criaram um discurso homogeneizador onde a memoéria de um

grupo foi representada como sendo a de todos.

O critério na determinagcdo dos objetos historicos expostos nos museus
nacionais na Europa no século XIX era baseado numa concepc¢do de histéria
gue privilegiava os eventos e figuras de excecao.

A concepcdo dos museus historicos como lugar de homenagem e
reveréncia também vigorou nos museus histéricos brasileiros*', que cumpriram
o papel de celebrar o passado herdico da nacao expondo objetos de individuos
ligados a esse passado.

0 que se costuma ver como o critério maior para a identificagdo a
priori de um objeto histérico é sua vinculagao biografica ou tematica a
um feito ou figura excepcionais do passado, normalmente herois

vencedores ou, quando vencidos, considerados moralmente
superiores (como na Revolugéo de 32). (MENESES, 1992, p.4)

Nesse sentido, nas salas de exposi¢cao dos museus historicos brasileiros
foram imortalizados personagens selecionados em um contexto, por um
determinado grupo — a elite politica — que encarnavam os valores nacionais. Os
museus de histéria a0 exporem imagens e objetos desses personagens,
transformam-se em locus de construcéo e consagracao de mitos e herdis e dos
valores a esses associados. Isso € bem evidenciado no estudo que Regina

Abreu fez sobre a colecdo do ex-senador da primeira Republica, Miguel

soberana, os museus de histéria devem representar as identidades, diversas e complexas, dos
diferentes grupos da sociedade. Somente assim, completa-se o significado dos museus
enquanto instituicdes a servico do desenvolvimento social, que pressupfe, portanto, mais do
gue abrir as portas para a visitagcao publica.

* Os museus histéricos surgem no Brasil a partir da segunda década do século XX resultantes
do processo de transformacdo dos museus de Historia Natural de carater universal, para
instituicbes especializadas. Diferente, portanto, do que aconteceu na Europa onde 0s museus
histéricos nacionais surgem no século XVIII e se expandem no século XIX, quando surgem
também os museus etnograficos ligado as universidades. Margaret Lopes esclarece: “No caso
brasileiro, foram os museus de Histdria Natural do século XIX que deram origem aos que
seriam os encarregados de musealizar e institucionalizar a Historia oficial do pais nas primeiras
décadas do século XX, como o foram o Museu Histérico Nacional, no Rio de Janeiro ou o
Museu Paulista em S&o Paulo” (LOPES, 2009, p. 328). Ou como sintetiza Ulpiano Bezerra de
Meneses: “é no interior dos museus de Histéria Natural que se instalara a Histéria” (MENESES,
2001, p.31 apud RAMOS, 2005, p. 267)
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Calmon Du Pin e Almeida*, exposta em uma sala com seu nome no Museu
Histérico Nacional*® no Rio de Janeiro (ABREU, 1996). Interessante a
colocacao de Monique Martin na apresentacao do livro de Abreu, onde destaca

gue o Museu Historico Nacional, na primeira metade deste século:

[...] foi o canal de construcdo de uma versao especifica da Histéria do
Brasil. Buscando afirmar seus préprios interesses e sua visdo de
mundo, o escritor Gustavo Barroso, entdo diretor do Museu Histérico
Nacional, teve papel decisivo na difusdo de um modelo de Histéria
gue buscou produzir a crenca nos méritos e na grandeza de homens
como Miguel Calmon. Era a chamada histéria dos grandes
personagens, na qual se celebravam homens que, em nome da
construgdo de um “Brasil Moderno”, se ancoravam em antigas
tradi¢cdes européias, excluindo tantas outras.” (MARTIN, 1996, p. 19-
20)

O Museu Histoérico Nacional, portanto, configurou-se, sob a direcdo de
seu primeiro diretor, em um espaco de celebracdo, de culto as pessoas-
simbolos da nacionalidade (ABREU, 1996). Verdadeiro pantedo de herois as
exposi¢des eram organizadas, até a década de 1970, em salas dedicadas aos

grandes personagens da nacao.

Perseguindo as origens da nacdo, o diretor do Museu Histérico
Nacional sedimentou na instituicdo uma Histéria nacionalista com
base no resgate de um passado herdico. No projeto de conservagéo
de objetos embleméticos dessa Histdria, procurou recolher o0s
simbolos das elites aristocraticas identificadas com a fundagédo da
nacao brasileira. Assim, no Museu Histérico Nacional, ao contrario de
serem enfatizadas as novidades advindas com a implantacdo do
regime republicano, foram enfocados os vinculos, as continuidades
com o Estado Imperial portugués. Numa perspectiva de culto, um
periodo histérico sobressaiu-se dos demais: o Império. Personagens
de uma tradicéo forjada no Império mereceram salas especiais, como
D.Pedro, D. Pedro Il, Caxias, Osorio, Tamandaré. (ABREU, 1996,
200)

*> A Colegéo Miguel Calmon foi doada ao Museu Histérico Nacional em 1936 pela vitiva do ex-
senador e foi incorporada ao “acervo de reliquias” da instituicdo. Esteve exposta até a década
de 1970 quando o Museu, sob a direcdo do Comandante Léo Fonseca da Silva (1967-1970),
inicia uma transformacédo, com o desmonte das salas dedicadas aos grandes personagens. Ver
ABREU, 1996.

3 Criado em 02 de agosto de 1922 pelo Decreto Presidencial n® 15.596, ao final da Exposicéo
Comemorativa do Centenario da Independéncia. Abreu destaca que “Do ponto de vista de uma
Histéria ou de uma Antropologia dos museus brasileiros, a criagdo do Museu Histérico
Nacional, em 1922, constituiu-se num divisor de aguas entre os museus enciclopédicos, que
deveriam dar mostras de todo conhecimento humano — como assinalou Von Hering, diretor do
Museu Paulista, em 1885 -, e um conjunto de museus da Historia e da Arte nacionais” (1996, p.
163).
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Mario Chagas ao discutir a relagdo entre memoaria e poder, classifica os
museus como o Histérico Nacional de Gustavo Barroso, como espacos
celebrativos da memoria do poder. Essas instituicdes, dedicadas ao culto da
saudade**, celebram o passado a partir de acervos considerados valiosos por
terem pertencido a personagens elevados a condicéo de herdis da nacéo:

A tendéncia para a celebragdo da memoéria do poder é responsavel
pela constituicdo de acervos e colegBes personalistas e
etnocéntricas, tratadas como se fossem a expressdo da totalidade
das coisas e dos seres ou a reproducdo museolégica do universal,
dos quais o conflto é banido por pensamento magico e

procedimentos técnicos de purificagdo e excludéncia. (CHAGAS,
2002, p.53)

Além de Calmon, outros imortais foram fabricados com honras e glorias
em museus celebrativos da memoria do poder. Nao cabe nesse trabalho
discutir todos museus histdricos brasileiros e os personagens heroificados da
nossa histéria. Iremos somente, a titulo de exemplo, rapidamente apontar dois
politicos gauchos — Julio de Castilhos e Getulio Vargas - imortalizados em
exposicdo onde figuram objetos pessoais e moveis de seus dormitérios. O
primeiro no Museu Julio de Castilho, palacete onde o politico viveu e morreu e
0 segundo no Museu da Republica no Rio de Janeiro, antiga sede do poder
nacional, no quarto onde o ex-presidente se suicidou em 1954. A expografia
desses ambientes é centrada nos objetos emblematicos que evocam os lideres
politicos mortos:

O universo da Museologia € pleno de museus dedicados a
instauracdo e a reificacdo mitica de personagens politicos — e em
todos os casos, este movimento se apdia na presenca de objetos
icbnicos, apresentados como catalisadores da forca mitica dos
personagens. Todos conhecemos a relacdo entre o Museu da
Republica e a figura mitica de Getulio Vargas, para sempre reificada
no espaco icdnico de seu quarto e nos objetos pessoais que restaram

de sua passagem para a morte — quando ‘deixou a vida para entrar
na Histéria’ (SCHEINER, 2008, p. 63).

4 Expressédo cunhada por Gustavo Barroso, idedlogo integralista e criador do Museu Historico
Nacional, para se referir a uma das fung¢des que deveria desempenhar um museu histérico. Ver
CHAGAS, 2002.
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Os objetos iconicos trazidos por Scheiner sdo aqueles evocativos da
memoria, muitas vezes tidos como sagrados, como reliquias®®, onde seu culto
faz parte da consagracdo daquele a quem evoca. Ulpiano Bezerra de Meneses
chama esses objetos de objeto fetiche, que s&o considerados como portadores
de sentidos préprios, imanentes e ndo atribuidos:

A tendéncia mais comum no museu histérico, previsivel pela
caracterizacdo corrente que dele se fez, € a fetichizacdo do objeto na
exposicdo. Inserida numa dimensdo de fendmenos histéricos ou
sociais, a fetichizacdo tem que ser entendida como deslocamento de
atributos do nivel das relagdes entre os homens, apresentando-os
como derivados dos objetos, autonomamente, portanto
“naturalmente”. Ora, os objetos materiais s6 dispdem de propriedades
imanentes de natureza fisico-quimica: matéria-prima, peso,
densidade, textura, sabor, opacidade, forma geométrica, etc. etc. etc.

Todos os demais atributos sdo aplicados as coisas. (MENESES,
2005, p. 34)

Os museus histéricos, portanto, colocam-se muitas vezes, como
instituicbes onde o0 passado € evocado e celebrado através de objetos
emblematicos, fetichizados. A partir da evocacdo, di-se a celebracdo, a
mitificag&o, nos revelando a capacidade dos museus de fabricar e/ou sustentar
mitos, no caso de Getulio Vargas e Julio de Castilhos, mitos politicos. No
museu “estdo presentes o herdi e o santo — herdi mitico, que ensina pela
exemplaridade, as personalidades criadoras (...) encontram, no museu, um
espaco de legitimacédo” (SCHEINER, 2008, p. 62).

Os mitos politicos possuem uma dimensdo mobilizadora (FELIX, 1998)
onde a partir de seu carisma ou sacralizacdo constroem uma
unidade/identidade preservando a ordem sdcio-institucional vinculada

simbolicamente a ele.

Julio de Castilhos, apdés sua morte, foi transformado em referéncia de
identidade: herdi republicano, maior politico rio-grandense representado como
o grande patriarca. Passa a ser “o herdi, o mentor, tutor, guia e protetor”
(FELIX, 1998, p. 146) a qual seus correligionarios deveriam continuar fiéis,

dando seguimento ao seu projeto politico no Rio Grande do Sul.

> Nesse sentido lembro o pijama que Getulio Vargas usava no dia em que se suicidou e que
hoje esta exposto dentro de uma vitrine com o furo da bala, como uma verdadeira reliquia. O
pijama evoca a morte do heroi.
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Castilhos teve seu carisma “fabricado” pela necessidade histérica de
uma minoria apresentar-se como maioria, de legitimar e justificar uma
identidade e, com isto, oferece um componente histdrico significativo
para o entendimento das reacdes soécio-histéricas em largo periodo
do processo republicano rio-grandense marcando a associacdo da
figura heroicizada e mitificada de Julio de Castilhos a memdria
republicana gatcha. (FELIX, 1998, p. 159)

No capitulo seguinte nos deteremos a analisar como o Museu Julio de

Castilhos participou da “fabricacéo desse carisma” nos primeiros anos apos a

sua morte.



4 MUSEU JULIO DE CASTILHOS: TRAJETORIA IMPOSTA PELA MORTE

No capitulo dois indicamos que durante a atuacao do primeiro diretor do
Museu do Estado, foram priorizadas as secdes relacionadas as ciéncias
naturais, ficando o aspecto histérico em segundo plano, em consonancia com
os demais Museus criados no Brasil. Porem, embora os museus brasileiros
tenham até as primeiras décadas do século XX configurado-se como Museus
de Histéria Natural, ndo podemos esquecer que nasceram com um carater
enciclopédico, onde colecdes de arte e documentos histéricos também
estavam sob sua guarda. No caso do Museu Julio de Castilhos vimos esse
aspecto evidenciando na sua 42 secdo, de ciéncias, artes e documentos
histéricos. Ou seja, 0 que estou querendo ressaltar € que mesmo que a 42
secdo do Museu Julio fosse diminuta*® em relacdo as demais, ela se fazia
presente, atribuindo, de certa forma, ao Museu um “duplo referencial de
evocacao do passado e das glérias republicanas, mas também de descoberta e
aplicacdo dos métodos “cientificos” que consubstanciariam o “progresso
intelectual e tecnoldgico do estado” (NEDEL, 1999, p. 68).

O Museu do Estado e também o Arquivo Publico*’ representam as

primeiras estruturas responsaveis pela afirmacdo da memoéria Rio-

% «Os processos de compra de acervo histérico eram os mais escassos, ja que a maior parte
das pecas eram doadas pelo proprio governo. Assim, a quarta secdo — composta de mascaras
mortuérias, sinetes, homenagens, coroas de flores em bronze, panfletos, bustos e retratos de
republicanos — destinava-se basicamente ao armazenamento de presentes celebrativos
recebidos ou produzidos pelo executivo estadual, sem que houvesse qualquer tratamento
cronoldgico ou tematico desses objetos em exposi¢cdes.” (NEDEL, 2005, p. 98). A respeito da
consideracgéo feita por Leticia Nedel sobre a ndo organizagdo dos objetos expostos, deve-se
considerar que isso era uma pratica dos museus em geral, ndo s6 do MJC. Lopes explica
dizendo que: “E se hoje as exposi¢des constituem o aspecto mais evidente dos museus, no
inicio do século passado elas se confundiam com o todo da instituicdo. Isso porque nogdes de
separacao entre colecdes de exposicdo e de estudo, reservas técnicas s6 muito mais tarde
seriam incorporadas pelos museus. O acervo, embora pudesse ser considerado volumoso para
a época, ficava todo exposto.” (LOPES, 2009, p. 54). Tratando dos museus histéricos Myrian
dos Santos, diz que nos museus-memdria, 0s objetos sdo expostos pelo seu carater exotico ou
por ter pertencido a um vulto considerado importante, sem seguir uma légica expositiva que 0s
organize: “[...] o tempo linear e continuo ndo aparece como objeto da historia, e o critério de
escolha recai sobre tudo aquilo que é extraordinario e digno de ser rememorado sob aquele
teto (...)” (SANTOS, 2006, p. 45).

0 Arquivo Publico foi criado através do Decreto Estadual n° 876 de 08 de margo de 1906.
Sob seus cuidados deveriam ficar os originais ou coépias autenticadas do documentos do
arquivo politico de Julio de Castilhos. Ver o capitulo Il, artigo 3°, inciso XXVII do Decreto 876.
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Grandense®®. Sao criadas num “momento de consolidacdo, em que o
Castilhismo crescia e se impunha no Estado, num contexto de modernizacao,

reformas urbanas e de grande estimulo a Educac&o” (NUNES, 2005, p. 276).

O Museu, conforme a lenda oficial (NEDEL, 2005), surgiu por sugestéo
do préprio Julio de Castilhos, que ao visitar a Exposi¢cdo Agropecuaria de 1901
ocorrida no Campo da Redencéo, teria tido a idéia de criar um museu para
reunir os 360 exemplares de minérios do estado |4 expostos. O museu,
portanto, exporia “a pujanca natural do Estado” (GIOVANAZ, 2003, p. 5).
Poucos meses ap0s a criacdo do Museu do Estado, ocorreu a morte de
Castilhos, seu idealizador, levando a instituicdo a agregar “o papel de
mantenedora de sua presenca no Estado, afora as atribuicdes que se tornaram

predominantes em seus primeiros vinte anos de vida” (NUNES, 2005, p. 276).

Ja& mencionamos nesse trabalho que, apds a morte de Castilhos, uma
série de iniciativas por parte do governo do estado foram tomadas no sentido
de preservar e glorificar a sua memdria — como a constru¢cdo dos monumentos
civico e funebre em torno do qual se realizaram inUmeras homenagens ao
morto ilustre-. O Museu do Estado também foi envolvido (pelo governo) e
envolveu-se nesse processo de manter viva a memoria do lider politico e de

construcdo da imagem mitica do Patriarca gaucho.

Portanto, podemos considerar que a morte prematura de Julio de
Castilhos imp6s ao Museu do Estado uma funcéo que antes ele néo tinha: a de
evocar a sua memoria. Nesse sentido, importantes alteracdes durante a
direcdo do engenheiro Rodolfo Francisco Simch ocorreram no Museu, sendo
elas: o acréscimo a 42 secdo de uma colecdo que deveria ser formada por
objetos que pertenceram ao morto ilustre; a transferéncia da sede do Museu
para a ex-casa de Castilhos e a alteracdo do nome da instituicdo que passa a

chamar-se Museu Julio de Castilhos.

8 Antes do periodo republicano ja havia a intencdo de criar um museu na provincia do Rio
Grande do Sul. “Segundo Marlene Madaglia Almeida (1983), a primeira noticia que se tem da
existéncia de um museu no Rio Grande do Sul refere-se ao ano de 1862, e esta associada ao
efémero Instituto Historico e Geografico da Provincia de Sédo Pedro (IHGSP), fundado em 1860
e extinto em 1863. Além do projeto de um museu contiguo ao IHGSP, sabe-se do Decreto
1549, que em 17 de dezembro de 1885 previu a criacdo de um museu provincial, mas que, ao
que tudo indica, ndo chegou a existir de fato” (NEDEL, 2005, p. 95).
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Nessa parte do trabalho buscamos verificar como essas alteragbes se

processaram.

4.1 A colecéo Julio de Castilhos: guardando reliquias

Dois dias ap6s a morte de Julio de Castilhos o diretor do Museu do
Estado enviou oficio ao Secretdrio dos Nego6cios de Obras Publicas
comunicando que, por sua iniciativa, resolvera criar uma colecao especial junto
a 42 Secdao, para reunir 0s objetos que pertenceram ao Patriarca. Também
nesse oficio, o diretor solicitava autorizacdo para mandar confeccionar um

mostrudrio para receber a referida colecéo.

A criacdo dessa colecdo especial revela a intencéo do diretor do Museu
em prestar uma homenagem a Castilhos glorificando sua memoaria. Os objetos
do Grande Vulto sdo considerados reliquias que o Museu deve guardar e
preservar, conforme esta registrado no oficio enviado a SOP em 26 de outubro
de 1903.

llImo Sr. Secretario dos Negdcios de Obras Publicas.

Tendo pessoalmente tido ensejo de apresentar-vos pésames pela
perda irreparavel que todos sofremos com o prematuro passamento
do benemérito chefe Dr. Julio de Castilhos, de saudosissima
memoria, venho hoje as reiterar em nome do pessoal do Museu do
Estado que acha-se vinculado aquele Grande Vulto pelos
impereciveis lagos de Gratidao.

Sendo também indiscutivel verdade que os vivos sdo sempre, e cada
vez mais, governados pelos mortos, lembrei-me, fazendo uso do 6°
do Art. 1° do Regulamento deste Museu, de organizar uma colecéo
especial em que sejam conservados todos aqueles objetos que se
refiram ao Inesquecivel Morto e que se possam obter para guarda-las
como reliquia que sado, na extenséao lata da palavra.

Rogo-vos autorizeis a mandar confeccionar um mostruario adequado
ao fim citado para que desde j4 possa comecar a fazer o referido
colecionamento.

Tratando-se de uma homenagem a quem merece, mais do que
ninguém, espero ser atendido por vos.

(Correspondéncias Expedidas MJC 1903, fl.47)

A presenca de objetos que pertenceram a Julio de Castilhos no Museu,
portanto, vivificaria a sua memoéria, ndo deixaria que caisse no esquecimento,
pois:

Um dos sentidos simbolicos que pode ser atribuido ao objeto, como
propde Gourarier (op.cit., 69) é “aquele de evocar uma pessoa
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morta”, demonstrando que a inser¢cado desse objeto no museu pode
expressar o desejo de continuidade, duracdo e prolongamento de si,
através das caracteristicas de inviolabilidade e veneragéo relativas ao
sagrado. (POSSAMAI, 2001, p. 100)

Antes mesmo de obter resposta da SOP, no mesmo dia 26 de outubro,
Simch envia correspondéncia ao Presidente do Estado, Borges de Medeiros,
comunicando a criagcdo da cole¢do Julio de Castilhos no Museu. Nessa
correspondéncia refere-se a Castilhos como o Eminente Preclaro e
Virtuosissimo Chefe aquele de saudosissima e imorrivel memaoria apontando
Castilhos como o grande lider que guiou e salvou o Estado: “Nao houvera o
inesquecivel Extinto armado os republicanos com a couraca de seu exemplo e
estarfamos sepultados na mais cruel das anarquias™®. Assim, se Julio de
Castilhos em vida ja era tido como o grande lider dos republicanos no Rio
Grande do Sul, apdés sua morte essa imagem sera reforcada e o Museu do

Estado participa desse processo.

Logo apds o Museu receber a autorizacdo da SOP para organizar a
colecdo Julio de Castilhos®, a instituicéo inicia o processo de formacéo do
acervo. Isso € feito através de correspondéncias encaminhadas as
intendéncias municipais e a algumas pessoas na capital solicitando doac¢des de

imagens — fotografias e busto - referentes ao morto ilustre.

A primeira solicitacdo registrada é feita em 07 de novembro de 1903 a
Virgilio Calegari, fotégrafo reconhecido na época com estudio no centro de
Porto Alegre’. Simch solicita que Calegari ceda gratuitamente ao Museu uma
imagem do cortejo funebre de Castilhos e que teria sido exposta na vitrine de
seu estudio:

Expusestes em vossa vitrine uma vista do cortejo finebre daquele
glorioso Cidaddo e peco-vos vos digneis ceder — gratuitamente ao
Museu - tdo significativo trabalho que muito vos honra e que ficara
destinado a perpetuar a memoria do potente organizador do Rio

Grande do Sul e o quanto ele era querido e
estimado.(Correspondéncias Expedidas MJC 1903, fl.54)

9 MUSEU JULIO DE CASTILHOS. Correspondéncias Expedidas, 1903/1909, AP a.001. Fl. 48.

%0 Autorizacao expressa no Oficio n°® 1743 de 03 de novembro de 1903. Ver MUSEU JULIO DE
CASTILHOS. Correspondéncias Recebidas, 1903-1910 — AP.2.001, FI.15.

L O atelié de Calegari ficava localizado na Rua dos Andradas, 171, freqientado por Julio de
Castilhos, Borges de Medeiros e outros integrantes do PRR. Ver BRITO... [et al.], 2011.
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Chama a atencdo a imagem solicitada por Simch, a do cortejo funebre. A
fotografia por certo deveria mostrar o grande numero de pessoas que
estiveram presente no cortejo e a comocgao que a morte de Julio de Castilhos
causou. Nesse sentido ajudaria a reforcar a imagem de Castilhos como um
lider estimado pela populagdo. A fotografia do ato funebre, portanto, era a
forma de revelar o prestigio de Castilhos:

Numa colecdo biografica as fotografias formam um conjunto
altamente revelador. Elas contam histérias, revelam o ambiente,
falam sobre a atmosfera que cercava o personagem principal de
nossa trama. (...) Tal como os objetos tridimensionais, elas, também,

sdo semibforos, pontes entre um mundo visivel e um outro, invisivel,
sobre o qual repousam os significados.(ABREU, 1996, p. 101)

Imagens fotograficas também sdo solicitadas as intendéncias
municipais, conforme atesta correspondéncia de 25 de abril de 1905:

Tendo em vista que o Museu do Estado brevemente vai passar a

funcionar no palacete do genial estadista Dr. Julio de Castilhos, tdo

prematuramente arrebatado pela morte e tendo ali celebradas
exéquias por este lutuoso acontecimento, rogo-vos digneis enviar-me

si as houver, fotografias do catafalco que se armou.

A transferéncia do Museu para o palacete de Julio de Castilhos justifica
o pedido junto aos intendentes, pois foi nesse local que se deu a morte e o
velorio do lider, portanto esse € o local de guarda e culto de sua imagem. A
memoéria de Julio de Castilhos esta indissociavelmente vinculada a casa em
que viveu e morreu e que ira se transformar em museu, essa “agéncia
cristalizadora de representacdes materiais das memorias individuais. As
homenagens poéstumas [no caso feita através das imagens fotograficas]
adquirem um sentido peculiar no interior dessa casa de memoéria” (ABREU,
1996, p.68).

Simch também procura imortalizar a presenca de Castilhos no Museu

através de um busto. Para tal, envia correspondéncia®® ao escultor Jo&o

5 Correspondéncia com data de 13 de novembro de 1903. MUSEU JULIO DE CASTILHOS.
Correspondéncias Expedidas, 1903-1919. AP.1.001, FI.55.
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Vicente Friederich®, solicitando que ele ceda gratuitamente ao Museu um
busto do Imortal Estadista.

A preocupacao do diretor em trazer para o0 Museu imagens de Castilhos
€ procedente, pois “um museu historico, para exercer sua fungao celebrativa,

precisa antes de mais nada de figuras, de imagens” (MENESES, 1992, p.5).

Apo6s o pedido feito as Intendéncias em 1905 a documentacdo n&o
apontou mais nenhuma solicitacdo do Museu para a colecdo de Julio de
Castilhos. Os relatérios até 1925 também néo registram a doagéo das imagens
solicitadas®®. Também n&o consta nas correspondéncias recebidas pelo MJC
nenhuma manifestacdo dos destinatarios sobre o pedido feito. Os objetos e
documentos relativos a Castilhos que aparecem na listagem de acervo
tombado do MJC até 1925 sdo apenas quatro: Manifesto a Julio de Castilhos
de 1891, doado em 1925; Carta de Julio de Castilhos para Oscar Rheingantz,
doada em 1903; Bengala de Julio de Castilhos, com dois registros de doacao,
em 1924 e 1925 e “Julio de Castilhos” tela a 6leo de Bertollotti, doada em
1906°.

4.2 A casa de Julio de Castilhos: palacete da memoéria

O Museu do Estado a época de sua fundacdo em 1903 funcionava em
dois pavilhbes de madeira construidos para a Exposicdo de 1901, no antigo
Campo da Redengéo, ao lado da Escola de Engenharia. Essa situacdo era
provis@ria porque havia o projeto de se construir um prédio definitivo para o

156

Museu, que conforme o relatério de 1903 estava “adiantado”” prevendo para

breve o inicio da sua construcdo. Entretanto esse projeto foi abandonado com

*3 Dono de famoso atelier de escultura em Porto Alegre. Muitas de suas obras ornam fachadas
de alguns prédios de valor histérico na cidade, como o Museu de Arte do Rio Grande do Sul, o
Memorial do RS, a antiga Cervejaria Brahma e a Igreja das Dores.

>4 Aqui caberia posterior pesquisa em relatdrios apés 1925 e também nas correspondéncias do
Museu e nos seus registros de acervo para verificar se essas imagens chegaram a ser doadas
ao Museu ou se houve alguma manifestacdo de Calegari, Friederich e dos intendentes.

*® Esse objeto esta na lista de acervo tombado e nao mais existente, a listagem registra que foi
incinerado.

*® AHRGS. Relatério a SOP de 1903, pg. 11.
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a aquisicdo do palacete em que Julio de Castilhos havia residido e para onde o

governo do Estado determinou que o Museu se transferisse.

O governo compra a casa dos herdeiros®’ de Julio de Castilhos em 11
de agosto de 1905 pelo valor de 80:000$000 (oitenta contos de réis)*. Poucos
dias apGs a compra ja ordena a transferéncia do Museu do Estado para a sua
nova e definitiva sede™. Isso demonstra que a compra do imével foi feita com a
intencdo de que a casa se transformasse na sede do Museu e ndo de qualquer
outra reparticdo publica do Estado. Essa intencdo também pode ser confirmada
quando o Secretario de Estado, Jodo José Pereira Parobé, a frente da SOP,
apresentando relatério ao executivo estadual das atividades de 1904 diz que “A
idéia do estado de adquirir o prédio pertencente aos herdeiros do Dr. Julio de
Castilhos para nele instalar o Museu, me parece acertada e resolvereis o
assunto prontamente”®. O assunto a resolver, no caso, era a inadequacéo dos
pavilhdes onde o Museu se encontrava e que Rodolfo Simch j& apontara em
relatério de 1904 e 1905.*

A casa que passou a abrigar o Museu fica localizada na Rua Duque de
Caxias, numero 1231, antiga Rua da Igreja. Foi construida em 1887 com
projeto do comandante da Escola Militar do Rio Grande do Sul, Coronel
Engenheiro Catdo Augusto dos Santos Roxo, que adquiriu o terreno do
Marechal Jodo Vicente Leite de Castro. O terreno, com 17,65 metros de frente,

tinha a extensdo de 148,60 metros e fazia fundos com a Rua do Arvoredo,

*"Julio de Castilhos casou-se com Honorina Costa em 1883. O casal teve seis filhos: Julia,
Eugénia, Otilia, Honério, Ambrosina e Edmundo. Honorina cometeu suicidio em 25 de janeiro
de 1905 no porédo da mesma casa onde dois anos antes morrera seu marido.

° Conforme a Escritura de Compra do Imovel registrada em 11 de agosto de 1905 no 4°
Cartério de Notas de Porto Alegre do Notario Octaviano Goncgalves. Essa escritura esta
transcrita no Registro de Iméveis da 12 Zona no Livro 3-C, folhas 326 n° 15.927. O Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico do Estado (IPHAE) possui a copia desses documentos.

%% O Museu do Estado concluiu a mudanca para a casa que havia sido de Castilhos no dia 19
de agosto de 1905. A ordem para efetuar a mudanca foi dada em 15 de agosto de 1905, sendo
posta em pratica imediatamente, conforme descreveu o diretor do Museu na pagina 174 do
Relatorio de 1906.

0 AHRGS. Relatério SOP de 1905, pg.13.

®. No Relatdrio de 1904 o diretor do Museu transcreve as palavras que Ramiro Barcellos deixou
registradas no livro de Reclamag8es e Impressées do Museu ao visita-lo: “A impressdo mais
acentuada que me deixou a visita ao Museu foi o0 perigo que correm as ricas colecdes, se
continuarem a permanecer nos pavilhées de madeira em que se acham atualmente, podendo
ser destruidas em um momento pelo fogo, ou alteradas pelas intempéries. (AHRGS. Relatério
SOP de 1904. Pg. 222)



43

atual Coronel Fernando Machado, onde se situavam as cachoeiras da
propriedade. O prédio foi erigido em estilo neoclassico com fachada revestida
de pedra grés, com area construida de 482,18 metros quadrados para ser a
residéncia de Catdo Roxo. Em 1897, ao término do mandato de Julio de
Castilhos como Presidente do Estado, o PRR, por sugestdo de Fernando Abott,
abriu uma subscricdo entre os correligionarios para a compra do imével, que
deveria passar a servir de residéncia do lider do Partido. Em 25 de janeiro de
1898 Julio de Castilhos mudou-se com a familia para a casa, onde permaneceu

até sua morte em 1903.

Em 1905, quando o governo do Estado adquire a casa dos herdeiros de
Julio de Castilhos para instaurar o Museu, ela contava com dez pecas: trés
salas, trés quartos (um de casal e dois de solteiro), uma sala de jantar, uma

copa, uma cozinha e um gabinete de trabalho®.

Mesmo demonstrando satisfacdo pelo Museu ter saido dos pavilhdes de
madeira em que se encontrava desde 1903, o diretor Simch ndo deixa de
apontar alguns problemas que vé na nova sede logo apés a transferéncia e que

precisam ser resolvidos:

O edificio em que estd definitvamente o Museu, conquanto
excelente, tem todavia alguns defeitos, sem grande tardanca, devem
ser corrigidos. Apontarei entre eles 0s mais importantes: a estreiteza
e pequenez de certas salas, a falta de luz em alguns comodos e,
sobretudo, a deficiéncia do espaco. As colecdes tém crescido de
modo extraordinario, fazendo-se ja sentir bastante a falta de lugar
para a distribuicdo; no entanto, com alguma paciéncia, consegui dar
localidade aos objetos todos, embora alguns ficassem menos bem
expostos.

Torna-se urgente mandar fazer uma pintura em geral em todas as
esquadrias, pois a tinta da Ultima méo j& ndo mais resguarda a
madeira convenientemente. Algumas salas, forradas de papel escuro,
devem ser despidas e caiadas, afim de aumentarmos a luz de tais
compartimentos. A fachada em grés cru, precisa também ser
reavivada; das cimalhas tem de ser retirada grande quantidade de
limo, poeira e terra, que enfeiam muito o edificio.

A iluminacgéo interna era feita de gas carb6nico, mantendo-se intactos
0s encanamentos, combustores, etc., conquanto ndo nos sirvamos
deles. (AHRGS. Relatdrio SOP, 1906. Pg. 174).

62 Informag8es contidas no inventario de Honorina de Castilhos e que sao relatadas em
Levantamento feito pela historiégrafa Eni Barbosa em 08/10/1987. Esse documento encontra-
se no arquivo do IPHAE, na pasta referente ao Museu Julio de Castilhos.
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Embora longa a transcricdo acima é importante porque descreve a
situacdo da casa quando da transferéncia do Museu e também por mencionar
pela primeira vez a exiglidade do espaco. Essa €, sem sombra de dulvida, a
reclamacao que mais aparece nos relatorios. InUmeras vezes o diretor Simch
menciona que a casa nhao tem espacgo suficiente para acompanhar o
crescimento constante das cole¢bes de ciéncias naturais e para comportar
adequadamente laboratérios de analises quimicas, geoldgicas e mineralogicas,
que funcionavam junto com a secretaria e o setor de taxidermia nos “pordes

Umidos, baixos e pouco iluminados”® do prédio.

No ano de 1909, procura-se resolver o problema da estreiteza das salas
apontada por Simch, com a remocao de algumas paredes internas, ficando a
casa reduzida a “cinco grandes saldes bem espacosos e arejados”®. Mas essa
modificacdo n&o resolveu o problema da falta de espaco e de inundacdes.
Simch continuou a reclamar:

Nossos gabinetes atualmente lutam com falta de espaco, achando-se
amontoados em pordes sem ar e sem luz.

Acontece mais que a parte assoalhada deles se costuma encher
d’agua quando chove, tornando perigosa, até, a permanéncia neles e
na secretaria que esta em idénticas condicdes.

Para este gravissimo defeito no prédio chamo a vossa mais
pronunciada atencdo. (AHRGS. Relaté6rio de 1909. Pg.24)

Diante do problema da falta de espaco do prédio para comportar
adequadamente as cole¢des e os setores do Museu, Simch faz duas sugestbes
a Secretaria de Obras Publicas, a qual o Museu era subordinado. Uma é que
se construisse um pavilhdo no terreno do proprio Museu. A outra € que o
Museu fosse transferido para outro prédio, especialmente construido para suas
atividades.

A sugestdo de construcdo de um novo prédio para abrigar o Museu
aparece nos relatorios de 1909, 1911 e 1912. No Relatério de 1912 o diretor
aponta que o Estado ja construiu prédios especialmente para abrigar o Arquivo

Publico e a Biblioteca. Argumenta que o terreno onde o Museu esta nédo é

63 Descrigéao feita no Relatdrio a SOP de 1910. Pg. 23.
® AHRGS. Relatério de 1909. Pg.21.



45

apropriado para uma nova construgdo e chega mesmo a sugerir locais da

cidade onde se poderia erguer um novo prédio para o Museu:

[...]. parece-me de melhor conselho constituir-se um edificio
especialmente destinado a servir de Museu, ndo era preciso que de
uma sO vez o construisse, pois poderia ser feito em alas ou mesmo
pavilhdes independentes, localizado fora do perimetro urbano da
Capital. Apontam-se como especialmente adequados a este fim os
suburbios designados pelos nomes de S. Manoel, junto aos Moinhos
de Vento, a parte superior do denominado bairro Rio Branco, mesmo
certas segfes do arraial da Gléria e do de Teresépolis poderiam
servir. Convém nunca perder de vista que os Museus de historia
natural aumentam ininterrompidamente as suas cole¢cdes de modo
gue o espaco deve crescer na mesma propor¢cdo; no local onde
atualmente estamos, este se ndo pode modificar, porque a area é
pequena e apertada entre os prédios muito altos, d’outro lado ela se
estende, por um fortissimo declive abaixo o que faz ndo s6 perder em
estética como aumenta as despesas.(AHRGS. Relatério SOP 1912.
Pg.30)

Quanto ao destino que poderia ser dado ao prédio que o Museu
ocupava, Simch sugere gque outra reparticdo publica do Estado o ocupasse: “a
Chefatura de Policia, ou a Diretoria de Higiene ou a Reparticdo de Estatistica,

que estdo mal acomodadas, encontrariam aqui todas as acomodacdes”™® .

Entretanto, anteriormente, no Relatério de 1909, Simch havia apontado
outro destino para o prédio ao sugerir a venda da ex-casa de Julio de
Castilhos. Os recursos obtidos com a venda seriam utilizados na construcdo do
novo prédio do Museu:

Outro meio de evitar a falta de espaco seria alienar o prédio e com o

produto da venda construir prédio préprio jA& adequado ao fim a que
se destina. (AHRGS. Relatério SOP, 1909. Pg. 22)

A partir do Relatério de 1913 a sugestao de transferéncia do Museu para
outro local ndo € mais feita. O diretor continua apontando a exiguidade do
espaco do prédio para abrigar todas as cole¢des, bem como os problemas na
sua estrutura, mas a sugestdo que aparece nos relatérios € da ampliacdo do
espaco do Museu com a construcdo de pavilhdo no terreno onde o prédio se
encontra. Argumenta que ha espaco para a construcdo e que pela propria
conformacéao do terreno, a obra ndo exigiria muitas despesas:

Parece-me que, em se tratando de ampliar esta parte da Reparticéo,
a despesa serd muito pequena, pois a constru¢cao de um pavilhdao no

®® AHRG. Relatério SOP 1912. Pg.31.
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proprio terreno do Museu atenderia bem a este proposito. Como se
trata de uma construgdo no interior do Jardim todas as despesas
exigidas ou determinadas pela situacdo de uma rua desaparecem.
(AHRGS. Relatério SOP, 1916. Pg. 695)

Como o terreno desta Reparticdo é extenso, parece-me se poderia
aproveita-lo para o levantamento de um ou mais pavilhdes, dos quais
um seria destinado a gabinetes e salas de trabalho; como sabeis
nossa atividade aqui exerce-se em pordes Umidos e escuros e sem
nenhum requisito que ali recomende a sua continuacdo.(AHRGS.
Relatério SOP 1917. Pg. 549)

Interessante observar que Simch parou de sugerir a transferéncia de
local do Museu justamente a partir de 1913, ano em que Borges de Medeiros
retornou ao governo do Estado. Os relatorios em que ele sugeriu a saida do
Museu da ex-casa de Castilhos com a sua ocupacao por outra reparticao
publica ou mesmo a sua venda, sdo do periodo do governo de Carlos

Barbosa®®.

Na documentacdo examinada ndo ha nenhuma manifestacdo do
governador ou mesmo da SOP em relacdo as sugestdes do diretor do Museu.
Porém, considero que a volta de Borges ao governo tenha influenciado no fato
de Simch ndo mais sugerir a transferéncia do Museu para outro local. Nao
podemos esquecer da grande proximidade entre Borges e Castilhos e que foi
sob a administracdo de Borges de Medeiros que a outrora residéncia de
Castilhos foi adquiria para sediar o Museu do Estado.

Em todo esse processo dois aspectos parecem ficar evidenciados. Um
deles é a prioridade dada por Simch as colecdes de ciéncias naturais, pois €
sempre em nome delas que reclama um local com maior espago. O outro
aspecto é a intengao por parte do governo do Estado de “vivificar” a memoria
de Castilhos através da manutencdo do Museu na casa do patriarca, pois
mesmo diante de todas as alegagdes (muitas vezes justas) em relacdo ao
espaco, nunca foi cogitado pelo governo a transferéncia do Museu para outro
local.

Os motivos que teriam levado o governo a adquirir a casa e para la ter

transferido o Museu do Estado ndo foram suas caracteristicas arquitetdnicas ou

® Carlos Barbosa, também do PRR, governou o Estado entre 1909 e 1912. Borges de
Medeiros governou o Rio Grande do Sul de 1898 a 1908 e de 1913 a 1928.
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sua apropriacdo para o funcionamento do Museu®’, mas por ter pertencido a
Julio de Castilhos. Ou seja, € a vinculacdo da residéncia ao seu antigo
proprietario que motivou a compra. A casa de Castilhos é utilizada para
celebrar a memoria de seu antigo dono, que la viveu parte de sua vida e
morreu. Interessante observarmos, portanto, que a compra da casa foi feita na
intencdo de preservagédo, mas ndo ainda como um discurso do patrimonio. N&o
ha ainda a atribuicdo de um determinado valor a casa para ser preservada
como patrimonio histérico, artistico e/ou arquitetdnico — o Servigo do Patrimdnio

Histérico e Artistico Nacional, SPHAN, seria criado apenas em 1937° -,

A vinculagdo do Museu a Castilhos fica mais evidente com a mudanga
do nome da instituicdo para Museu Julio de Castilhos. O Decreto estadual n°
1.140 de 19 de julho de 1907 diz:

[...] atendendo aos inolvidaveis servigos prestados pelo extinto
estadista rio-grandense Dr. Julio de Castilhos, em prol do Museu do
Estado, instituicdo a que ligou o maior interesse e de que foi o
iniciador, resolve, em homenagem aquele benemérito patriota e no
uso da atribuicdo que lhe confere o artigo 20 da Constituicdo, dar ao
Museu a denominagéao de “Julio de Castihos”.%

Portanto, 0 Museu ao ocupar a ex-casa de Castilhos e adotar o seu
nome, transforma-se num espacgo evocativo e celebrativo da memdéria de seu

antigo morador.

Possamai (2001) ao estudar o processo de formacdo do Museu da
cidade de Porto Alegre aponta que o Solar Lopo Gongalves onde o Museu foi
instalado, € também um objeto — “o maior objeto do acervo do museu” (p.104),
no sentido de que esse rememora e celebra a memdéria de seu antigo dono. Ao

fazer essa operacado pode ser entendido também como um museu memoria

®" Os relatérios demonstram claramente que o imével n&o era adequado para o funcionamento
de um museu, ainda mais um museu com grandes cole¢des de ciéncias naturais. O prédio
tinha espaco muito reduzido, era muito escuro e iimido.

% Andréa Reis da Silveira informa que “em 1937, as colegdes foram tombadas pelo livro de
Belas Artes da Superintendéncia do IPHAN” (SILVEIRA, 2010, p.21). A valorizagdo e o
reconhecimento do valor arquitetdnico do prédio do Museu Julio de Castihos enquanto
patrimdnio a ser preservado, s6 viria em 1982, quando em 28 de julho é feito seu registro no
Livro Tombo Historico do IPHAE. No parecer do processo de pedido do tombamento é
argumentado a historicidade do prédio e seu valor arquitetonico. Ver ZAMIN, 20086, p. 53.

% Apud POSSAMAI, 2009, p. 7
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Museu memoria refere-se a presenca no museu das operacgdes de
evocagao, rememoracao e celebracdo atinentes a memoria individual
ou coletiva. Sdo assim as lembrancas, afetos, sentimentos e valores
atribuidos ao objeto que o revestem de uma dimensdo simbolica e
gue propiciam que o mesmo seja guardado em casa e depois no
museu.

Conservar o objeto no museu significa dar continuidade as pessoas
além da sua morte. O Solar € um dos maiores portadores dessas
caracteristicas sendo utilizado para celebrar a memoéria de seu
primeiro proprietario, da entidade associativa por ele fundada e do
grupo econdmico a eles relacionados. (POSSAMAI, 2001, p.16)

Penso que também podemos considerar o prédio do Museu Julio de
Castilhos como sendo o0 maior objeto de seu acervo, no sentido de que ele deu
continuidade a Julio de Castilhos depois de sua morte — indicando uma
“vontade de duracdo” (POSSAMAI, 2001, p.109). Ou seja, o Museu néo foi
mantido na antiga residéncia de Castilhos de forma gratuita, mas por estar a

casa profundamente vinculada ao seu antigo morador.

Também penso ser valido nessa reflexdo sobre a compra da casa de
Castilhos para sediar o Museu, considerar o que nos diz Mario Chagas a
respeito da tendéncia dos museus celebrativos da memoria do poder, de se
instalarem em locais anteriormente ocupados por personalidades ligadas ao

poder.

N&o é fruto do acaso o fato de muitos museus estarem fisicamente
localizados em edificios que um dia tiveram uma serventia
diretamente ligada a esténcias que se identificam e se nomeiam
como sedes de poder ou residéncia de individuos “poderosos”.
Exemplificando: Museu da Republica e Museu do Itamaraty — antigas
sedes republicanas do poder executivo; Museu Imperial e Museu
Nacional da Quinta da Boa Vista — antigas residéncias da familia
imperial; Paco Imperial — antiga sede do poder executivo; Museu
Benjamim Constant — antiga residéncia do fundador da Republica;
Museu Casa de Deodoro — antiga residéncia do proclamador da
Republica; Museu Casa de Rui Barbosa — antiga residéncia de um
dos ministros da Republica; Museu Historico Nacional — complexo
arquitetbnico que relne prédios militares do periodo colonial
(Fortaleza de Sdo Tiago, Arsenal de Guerra e Casa de Trem); Museu
do 1° Reinado — antiga residéncia da Marquesa de Santos, amante de
D.Pedro I. (CHAGAS, 2002, p. 53-54)

A longa lista apresentada por Chagas poderiamos acrescentar: Museu
Julio de Castilhos — antiga residéncia do lider republicano rio-grandense,
fundador do PRR e Presidente do Estado.



5 CONSIDERACOES FINAIS

A morte, que nos retira fisicamente do mundo, inicia um processo que
leva inevitavelmente ao esquecimento. Esse processo pode durar anos para se
completar, mas certamente chega o dia em que ndo povoaremos mais as
lembrancas de ninguém. E a auséncia absoluta, quando nosso nome nunca
mais € pronunciado, quando nossos rastros sao definitivamente apagados e o
mundo continua como se nunca estivéssemos pertencidos a ele. A morte,
portanto, se completa com 0 esquecimento total. Mas alguns escapam dessa
condenacdo. Alguns tém sua presenca perpetuada de tal forma que
consideramos que o mundo ficou de um determinado jeito s6 por causa da sua
passagem por ele. Mesmo ap6s a morte, mantém-se vivos e presentes como
herdis, mitos, santos. Mas esse fendbmeno da perpetuacdo consagradora nao €
espontaneo. E proposital, é fabricado, exige uma intencdo, uma vontade de
perpetuacdo da presenca. Para que a auséncia nunca se torne absoluta é
preciso evocar, chamar, trazer a lembranca. Exige, portanto, um esforco de
repeticdo da evocacdo que consagra. Para que a auséncia de alguém nao se
complete, atuam muitos elementos e instituicbes que evocam sua presenca.
Uma das instituicdes que atuam nesse sentido cumprindo a fungéo de evocar e
celebrar as memarias dos escolhidos para serem imortais € o Museu Historico.
Esse, muitas vezes € transformado em local de culto a personalidades,
expondo objetos dos mortos selecionados para viverem sempre na lembranca
de todos. Foi isso que aconteceu no Museu Julio de Castilhos em relagdo ao

seu patrono.

Apbs a morte de Julio de Castilhos, por iniciativa do governo de seu
correligionario e herdeiro politico, Borges de Medeiros, iniciou-se um esforco de
perpetuacdo de sua memoria. Nesse trabalho procurei verificar se o Museu do
Estado, criado nove meses antes da morte do lider republicano, também atuou
nesse processo da perpetuacdo e heroificagcdo de Castilhos durante o periodo
de 1903 a 1925. Nesse periodo o museu teve um carater enciclopédico,
voltando-se mais para as cole¢cdes de ciéncias naturais, como acontecia com
outros museus em nivel internacional e nacional. Entretanto, a documentacéo
oficial — relatérios anuais e correspondéncias do Museu — nos indicaram que,

mesmo sendo voltado as ciéncias naturais e nao investindo no aumento e
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organizacdo das cole¢bes de sua sec¢do histdrica, 0 Museu vai desempenhar a
funcdo de glorificacdo da memoaria de Julio de Castilhos. A morte do patriarca
imp0és isso a instituicdo e trés iniciativas nos levam a confirmar a questao que
alavancou essa pesquisa. Uma de iniciativa da dire¢cdo do Museu e outras duas
de iniciativa do governo do Estado.

Logo apds a morte de Julio e Castilhos o diretor do Museu, como forma
de homenagear o morto ilustre, cria uma colecdo especial junto a secéo
histérica para recolher e guardar os objetos que pertenceram a Julio de
Castilhos. Esses objetos sdo considerados reliquias que deveriam ser
preservadas. Correspondéncias assinadas pelo diretor solicitaram que imagens
de Castilhos — fotografias e busto — fossem doadas ao Museu. Isso ocorreu no
ano de 1903 e 1905, depois ndo encontramos mais mencao a essa colec¢ao.
Entretanto, houve nesse momento inicial apos a morte, a intencdo do Museu de
recolher e guardar objetos evocativos da memoria do lider republicano rio-

grandense.

As outras duas atitudes identificadas e que também agiram na intengéo
de evocacao da memdria do politico sao de iniciativas do governo do Estado. A
primeira foi a compra da ex-casa de Castilhos, em 1905, para sediar o Museu
do Estado. Mesmo o prédio ndo tendo se mostrado adequado para as
atividades da instituicado, mesmo diante das inlUmeras reclamacdes e sugestfes
feitas pelo diretor de construcao de um prédio para 0 Museu em outro local, o
governo manteve a instituicdo na casa onde por um tempo viveu e onde morreu
Julio de Castilhos. Essa atitude demonstra que a instauracdo e a manutencéo
do Museu nesse prédio foram feitas pelo que ele simbolizava. Acima de seu
valor arquitetdnico, a casa tornou-se emblemética por ter sido a residéncia de
Castilhos podendo ser considerada um objeto do acervo, a maior “reliquia” que
a colecao Julio de Castilhos possuia. Essa valorizagdo do prédio é acentuada
se lembrarmos que o0 governo do Estado construiu prédios novos
especialmente para abrigar a Biblioteca e o Arquivo Publico e que tinha
também projeto de construcdo de um prédio especial para o0 Museu, para retira-
lo da precariedade dos galpdes de madeira onde inicialmente funcionou. Foi a

morte de Castilhos que parece ter feito o Estado mudar de planos, substituindo
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esse projeto pela compra da casa do republicano morto. Ou seja, parece néo
ter sido a questdo da economia de recursos, pois o Estado gastou dinheiro com
a compra do imoével, nem por desprestigio ou desvalorizagdo do Museu em

relacdo ao Arquivo e a Biblioteca, pelo contrario, foi justamente pela

valorizagdo da casa, pelo que ela simbolizava, que o Museu passou a ocupa-la.

A partir das propostas de transferéncia de prédio e, principalmente da
venda deste, inferimos que a valorizagcdo simbolica que o governo deu a casa
nao foi dada da mesma forma pelo diretor do Museu. Isso pode parecer
contraditorio, pois foi esse mesmo diretor que tomou a iniciativa de iniciar uma
colecdo com objetos de Castilhos no Museu. Porém, penso que as suas
sugestbes sobre a mudanca do prédio do Museu ndo fosse uma
desconsideracdo com a memoria do Patrono, ja que a documentagdo
examinada nao revelou nenhuma contrariedade do diretor quando o Estado
anunciou a compra e a transferéncia do Museu para a antiga residéncia de
Castilhos. Pelo contrario, no inicio Simch se demonstrou satisfeito e néo
reclamou o antigo projeto de construcdo de um prédio especial para ao Museu.
As suas propostas de saida da casa sao feitas a partir do momento em que
ocupa esse espaco e comeca a nele trabalhar, verificando in locus suas
inadequacdes. Isso indica, antes de tudo, a concepcdo de museu que ele
defendia, voltado as ciéncias naturais. Simch cria a colecdo Castilhos em
homenagem postuma, mas acima de tudo, estava preocupado com suas
colecBes zooldgicas, botanicas e mineraldgicas. Dessa forma, precisava de um
lugar adequado para estuda-las e expb-las, o que fazia que tivesse uma
percepcdo funcional do espaco ocupado pelo Museu, que pare ele era
inadequado. N&o levava em conta a quem teria pertencido a casa, mas
considerava acima de tudo, as suas caracteristicas fisicas e arquitetbnicas, que
para ele eram inapropriadas para o funcionamento de um museu de histéria

natural, onde as colecbes crescem rapidamente.

A outra atitude do governo destacada foi a alteracdo do nome do museu
em 1907, que por Decreto estadual deixou de ser Museu do Estado para ser

Museu Julio de Castilhos. Essa atitude foi uma homenagem pédstuma a



53

Castilhos que marcou e atrelou definitivamente a casa e o Museu a imagem do

patriarca.

Dessa forma, podemos considerar que a utilizacdo do Museu como um
veiculo de glorificacdo de Julio de Castilhos fez parte de um projeto de
governo, muito mais do que um projeto da diregcdo do Museu. Logicamente a
criacao da colecdo de Castilhos ajudou a perpetuar sua memdéria, mas parece
ter sido uma iniciativa muito mais de homenagem, no momento ainda de
condoléncia da morte recente, do que um projeto maior de criacdo do mito

republicano como foi feito pelo governo.

Porém, fica a certeza de que o Museu € sim uma instituicdo
consagradora. O Museu Julio de Castilhos € exemplo disso, seja pelos objetos,
seja pela casa que ocupa, seja pelo seu nome, colaborou para que Julio de
Castilhos néo sofresse do apagamento a que o0s simples mortais estédo
condenados. O Museu participou do processo de — parafraseando Regina

Abreu — fabricacdo da imortalidade consagradora do Patriarca gaucho.

Tentando contribuir para o debate sobre o papel dos museus histéricos
atualmente, chamamos a atencdo para o que coloca o professor Ulpiano
Bezerra de Meneses de que

a evocacao e celebracdo da memodria devem estar obrigatoriamente
presentes no museu histdrico. Ndo, porém, como objetivo e, sim,
como objeto de conhecimento. (...) Por conseqiiéncia, se um museu
quiser efetivamente ser histérico, devera, além de evocar e celebrar o
passado, também organizar-se para que uma sociedade determinada
possa ser entendida tal como ela se apresenta, isto €, organismo
vivo, sujeito a mudangas. Assim, o museu histérico pode contribuir
para o enriquecimento da consciéncia histérica, que é a percepcédo da

vida social como produto da acdo humana, que a gera e transforma.
(MENESES, 1992, p. 6-7).

Fazendo coro com o professor Ulpiano, podemos colocar que 0s museus
sdo, portanto, instituicbes que constroem representacdes, apresentam um
determinado discurso sobre a realidade a partir do conjunto de objetos que
preservam, conservam, pesquisam e expdem. Podem criar diversas narrativas
histéricas a partir de seus acervos, a partir de questdes que o presente impde
(problematiza) a esses objetos. Assim, ndo entende-se a memoria como um

resgate do passado para o presente efetuado magicamente pela simples
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exposi¢do de um objeto fetichizado, como muitas vezes 0os museus histéricos
podem ter considerado. A operacdo é contraria, € 0 presente que constroi o
passado, ja que “a elaboragdo da memoria se da do presente para responder a
solicitacdes do presente” (MENESES, 2000, p. 83). Por isso sabemos ser
possivel multiplas constru¢cdes de memdrias, que se transformam a partir do
presente que as constroi e solicita. Essa diversidade de representacdes do
passado € encontrada e/ou deve ser atualmente buscada nos museus
histéricos onde ndo mais cabe a construcdo de uma Unica identidade nacional
e/ou regional atrelada a nomes de alguns poucos personagens da nossa

historia.
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