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RESUMO

Defende a musica nativista do Rio Grande do Sul como fonte de informacéo. Relata
a histéria da muasica desde seus primérdios: comeca pela musica primitiva; passa
pelo seu aperfeicoamento e consolidagcdo como arte na Antiguidade, principalmente
na Grécia; relata os fatores que contribuiram para a formagdo da musica crista
catblica e sua posterior influéncia nas caracteristicas musicais do Brasil Coldnia
através da catequizacdo por parte dos Jesuitas. Chega ao advento e consolidacao
da masica gaucha; constata-se a forte influéncia dos castelhanos nessa formagéo e
0S motivos para a ocorréncia deste fato. Menciona como a imagem negativa do
gaucho se transformou em simbolo de heroismo. Relata os fatores que contribuiram
para a formacao e desenvolvimento do estilo musical nativista do Rio Grande do Sul;
0 surgimento dos festivais nativistas e o seu desenvolvimento. Explica o surgimento
dos movimentos sociais pré e contra reforma agraria, em especial, 0 Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) e a Unido Democratica Ruralista (UDR).
Demonstra a influéncia da Igreja Catolica na formacdo desses movimentos; a origem
desse debate entre os clérigos; o surgimento de correntes internas antagdnicas
como a chamada Teologia da Libertacdo e o grupo denominado Tradi¢cao, Familia e
Propriedade. Faz um apanhado histérico sobre a questdo agraria no pais, desde o
Periodo Colonial, passando pelo Império até os dias atuais; relata fatos importantes
relacionados a politica agraria ocorridos em cada periodo; explica os motivos e
como se deram os conflitos pela terra em solo brasileiro, antes e depois do
surgimento do MST e da UDR. Utiliza o método qualitativo através de um estudo de
caso; faz uma analise da narrativa musical de composicdes nativistas do Rio Grande
do Sul que tenham sido escritas com o objetivo de externar as opinides divergentes
dos compositores sobre o debate que envolve a reforma agraria no Brasil, a saber:
Semeando a Razéo, Os Quero-queros nos dizem e Searas de Paz. Compara as
informacdes de cunho afetivo transmitidas pelos compositores com outras fontes de
informac&o sobre o mesmo assunto. Por fim, demonstra que a musica nativista do
Rio Grande do Sul pode ser considerada uma fonte de informacdo, embora de viés

afetivo.

Palavras-chave: Fontes de Informacdo. Musica Nativista. Rio Grande do Sul.

Reforma Agraria. Narrativa Musical.



ABSTRACT

It advocates considering native music of Rio Grande do Sul a source of information.
It tells the history of music since its beginning: starting as primitive music, through the
improvement and consolidation as an art in the ancient world, especially in Greece; it
tells about the factors that contributed to the formation of Catholic Christian music
and its subsequent influence on the musical characteristics of Brazil as a colony, by
means of Jesuit catechization. It gets to the rise and consolidation of Gaucho music;
the strong influence of the Castilians in this formation is appointed, as well as the
reasons why this occurred. It unearths how the negative image of the Gaucho has
become a symbol of heroism. It brings out the factors that contributed to the
formation and development of the native musical style of Rio Grande do Sul; the rise
of native festivals and their development. It explains the emergence of social
movements for and against land reform, especially the Movement of Landless
Workers (MST) and the Rural Democratic Union (UDR). It demonstrates the influence
of the Catholic Church in the formation of these movements; the origin of this debate
among the clergy, the emergence of antagonistic internal currents like the so called
Liberation Theology and the group called Tradition, Family and Property. It makes an
historical overview on land disputes in the country, since colonial times through
present days; it reports important facts related to land policy that occurred in each
period, explains the reasons and describes the conflicts over land in Brazil, before
and after the emergence of the MST and UDR. It is a case study, using a qualitative
method; it analyzes the musical narrative of native songs of Rio Grande do Sul, that
have been written in order to express dissenting opinions of the composers on the
debate over land reform in Brazil, namely: Semeando a Razédo, Os Quero-queros
nos dizem and Searas de Paz. It compares the emotional nature of the information
transmitted by composers with other information sources on the same subject.
Finally, it demonstrates that the native music of Rio Grande do Sul can be

considered a source of information, though pervaded with affection.

Keywords: Sources of Information. Native music. Rio Grande do Sul. Land Reform.

Musical Narrative.
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1 INTRODUCAO

Dentre as doze tribos de Israel levantou-se uma contenda entre Galaad e
Efraim. Os galaaditas prevaleceram sobre os efrateus, e seguindo os moldes das
guerras de entdo, correram em perseguicao aos inimigos para liquida-los.

Como conheciam a regiéo, os guerreiros de Galaad ocuparam os locais em
gue era possivel a travessia do Jorddo, sendo que os efrateus teriam,
obrigatoriamente, que atravessar esse rio para salvar suas vidas.

Em tempos em que ndo existiam vestimentas nem insignias militares, como
saber se as pessoas que chegavam as margens do famoso rio eram efrateus?

Os galaaditas usaram de um inusitado expediente, como conheciam o
linguajar do inimigo, os obrigavam a falar chibbolet que significa espiga. Os efrateus
pronunciavam sibbolet o que denunciava sua naturalidade e o condenava a imediata
degola. Foram executados quarenta e dois mil guerreiros de Efraim dessa forma.

Ignorando o horror desse exterminio fratricida, analisando apenas a questao
bélica, concluimos facilmente que a informacao sobre o terreno, sobre os pontos de
vau do rio e sobre o linguajar do inimigo, foi decisiva, mais que as lancas, facas,
espadas e enxaddes de que dispunham os galaaditas.

Propiciou uma vitéria definitiva, sem chances para a recomposi¢cao inimiga,
comprovando assim, que desde a Antiguidade, a informacéo € a base do poder, e se
apresenta nas mais diversificadas fontes.

Esse relato tem apenas o objetivo de ilustrar como a informagéo sempre foi
importante, mesmo que apresentada em suporte ndo convencional. Se naquela
época a informacao ja era decisiva, hoje vivemos em um mundo cada vez mais
dependente desta. Para obté-la, varios setores da sociedade despendem recursos
em larga escala, nacdes aperfeicoam seus agentes de servico secreto e muitos
aproveitam esta realidade, fazendo deste cobicado e abstrato recurso, fonte de
arrecadacao financeira.

Independente do tempo, do sistema de governo e dos fundamentos
religiosos, a informacdo sempre foi sinbnimo de controle. Buscéa-la, sempre exigiu
desprendimento e capacidade de atacar em varias frentes, pois ela se apresenta em

desenhos, em documentos, na oralidade, no céu, no chao, embaixo do chédo, enfim,
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todo e qualquer objeto, fenbmeno, acontecimento, tangivel ou ndo, pode ser uma
fonte informacional.

Assim como as fontes de informacdo foram decisivas para a vitéria de
Galaad, também para este trabalho, ela sera o ponto de partida. Semelhante a
guerra relatada anteriormente, essa fonte em especial também tem o poder de
relatar a vivéncia, os costumes, o linguajar e a histéria de uma “tribo”, conhecida por
seu caréter belicoso.

Musica nativista do Rio Grande do Sul, esse é o objeto de investigacao
deste empreendimento. Esta pesquisa objetiva mostrar que esse estilo musical pode
ser considerado uma fonte de informacédo. Para comprovar essa ideia, fez-se um
estudo de caso através da andlise de trés composi¢des nativistas que em seu tema
expusessem opinides sobre a questao agraria no Brasil.

Para obter éxito nessa investigacéo, foi necessario o esclarecimento sobre
alguns pontos cruciais do tema da pesquisa, por isso, o detalhamento no referencial
tedrico sobre fontes de informacao, musica e sobre a questdo agraria no Brasil.

A explicacdo sobre fontes de informacdo desenvolve-se em uma Unica
secdo. Ja na secao sobre musica, fez-se necessario dividi-la em subsecdes. Nestas
subsecdes estao relatados o seu desenvolvimento como arte na Antiguidade, a sua
caracteristica inicial quando da formacao do Brasil, até se chegar a muasica nativista
do Rio Grande do Sul.

Dentro da musica nativista do Rio Grande do Sul, estdo expostas as razdes
gue fizeram com que ao longo dos anos a imagem do gaucho, antes depreciada, se
transformasse em sindnimo de carater, hombridade e altruismo. Também se fala do
surgimento e desenvolvimento dos festivais nativistas do Rio Grande do Sul e como
estes festivais sdo usados para fomentar o debate de questdes polémicas.

Ainda dentro do referencial tedrico, optou-se por incluir uma sec¢éo falando
exclusivamente da questdo agraria no Brasil, com o propdsito de embasar a
posterior andlise das cancoes.

A seguir sdo apresentados, de forma detalhada, a justificativa, os objetivos,

o referencial tedrico, a metodologia e os resultados deste trabalho académico.
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1.1 JUSTIFICATIVA

Este trabalho teve inicio a partir do momento que o autor achou pertinente
investigar essa fonte de informacédo, ja que no meio académico pouco se produz
sobre esse tema. A preferéncia pela escolha desse assunto deve-se, sobretudo, a
afeicdo do autor pelas musicas nativistas do Rio Grande do Sul, em especial,
aguelas apresentadas em festivais nativistas.

Ja a insercdo do confronto entre o Movimento dos Trabalhadores Rurais
Sem Terra (MST) e Ruralistas, deve-se ao fato de quando crianga, presenciar no
interior de Cruz Alta - RS, nos campos da Viacdo Aérea Riograndense (Varig),
classificado pelo MST como latifindio improdutivo, uma gigantesca “cidade de
lonas”, como os colonos chamam os acampamentos dos sem terra. Nesses campos
havia mais de cinco mil familias acampadas.

Era uma manha fria de inverno, mas naquelas terras o clima estava quente,
o MST interrompeu a estrada, a Brigada Militar ndo tinha efetivo suficiente para
controlar aquele numero de pessoas. Parecia que a qualquer momento iria comecar
um confronto armado entre colonos, brigadianos e donos de propriedades rurais
gue, sabia-se, dispunham de grande quantidade de armamento e de segurancas
contratados em suas terras.

Naquele dia vi quao controverso é este tema, enquanto sentiamos medo,
tentando desviar do caos por uma estrada secundaria, minha avé Mariana
lamentava a ma sorte destes “trabalhadores” colocando a culpa no governo que
sempre “virou as costas” para 0s mesmos.

Na dire¢ao do carro, meu tio Mauro esbravejava contra aquela “cambada de
vagabundo e baderneiro” e assim, despertava em mim uma grande curiosidade por
este assunto, capaz de dividir a prépria familia.

Desta forma, unindo um assunto polémico a um veiculo que considero pouco

explorado, mas ndo menos instigante, é justificada a pertinéncia desta pesquisa.

1.2 CONTEXTO DO ESTUDO

Esta pesquisa utilizou como base o meio nativista do Rio Grande do Sul, de

maneira especifica, sua masica.
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Essa maneira de expressdo artistca € muito presente entre 0s
tradicionalistas do estado, que viram sua musica crescer de maneira exponencial, a
partir do surgimento e da consolidagéo dos festivais nativistas no Rio Grande do Sul
(secdo 3.2.3.2, p. 42). Desde a criacdo do primeiro festival nativista, a saber, a
Califérnia da Cancdo Nativa, de Uruguaiana, as composi¢cfes presentes nestas
competicdes demonstraram a preocupacédo de seus autores em usé-las como forma
de expresséao de opinides sobre assuntos diversos.

Nestes encontros, invariavelmente, encontram-se exemplos deste tipo; em
alguns casos, ocorre o confronto de maneira acirrada sobre pontos de vista
contrarios, o que demonstra o estilo “brigdo” do gaucho.

Todas essas caracteristicas da musica nativista serdo detalhadas no
referencial tedrico do presente trabalho. Este € o contexto de onde se parte para a
realizacdo desta pesquisa que pretende avaliar a musica nativista do Rio Grande do

Sul como fonte de informacédo sobre movimentos sociais.

1.3 PROBLEMA DE PESQUISA

Diante das razdes expostas, 0 problema que sera investigado nesta
pesquisa é:
Como a musica nativista do Rio Grande do Sul desempenha o papel de

fonte de informacé&o sobre movimentos sociais?
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2 OBJETIVOS

O objetivo geral e os objetivos especificos deste trabalho serdo detalhados

nas subsecdes a sequir.

2.10BJETIVO GERAL

O objetivo geral desta pesquisa é avaliar a musica nativista do Rio Grande

do Sul como fonte de informag¢ao sobre movimentos sociais.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Os objetivos especificos desta pesquisa sdo 0s seguintes:

a) demonstrar como a mausica nativista expressa opinides de grupos sociais
especificos;

b) identificar na musica nativista, exemplos de manifestacbes a favor e
contra 0s movimentos sociais que apoiam a reforma agraria;

C) apontar como a muasica nativista € utilizada para defender lados

conflitantes nessa questéo.
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3 REFERENCIAL TEORICO

Esta secdo tem o objetivo de apresentar o embasamento tedrico que dara o
suporte necessario para esta pesquisa. O referencial tedrico deste trabalho
apresenta 0s principais conceitos elaborados por especialistas nos assuntos
propostos.

Temas como fontes de informacéo; o desenvolvimento da musica, desde o
homem primitivo, passando pela Antiguidade, ldade Média, chegando até o
surgimento da musica brasileira e a posterior formacdo da musica nativista do Rio
Grande do Sul; a formacao do gaucho e a mudanca de sua imagem; e o surgimento
e consolidacdo dos festivais nativistas do Rio Grande do Sul completam os assuntos
tratados neste referencial teorico.

Importante ressaltar que na secéo destinada a musica (3.2, p. 21), foi muito
usado como referencial tedrico o livro “Pequena Histéria da Musica” de Mario de
Andrade, do qual sera mantida a grafia original, embora datada de 1944. A caréncia
de outras obras de referéncia nesta secao justifica-se pelo fato de que neste ponto
do trabalho, o assunto tratado foi 0 surgimento da musica e o inicio de sua evolucao
na Antiguidade. Poucos sao os autores que trataram seriamente este assunto, e 0s
gue o fizeram, usaram como referencial 0 mesmo autor acima citado.

Pela credibilidade do autor que se consolidou ao longo dos anos como
referéncia quando a pesquisa é sobre mausica, e por ser esta uma seg¢ao cujo
objetivo principal ndo é discutir a musica de maneira profissional, mas sim pincelar
de maneira rapida e objetiva o seu desenvolvimento histérico, até se chegar a
musica gaucha, decidiu-se por beber direto da fonte.

N&o se tem com isso 0 objetivo de desprestigiar posteriores pesquisas, mas
sim a intencdo de empreender a construcdo deste trabalho académico em terreno

firme, sobre um nome consolidado e ndo por caminhos inseguros.
3.1 FONTES DE INFORMACAO
Conceituar fontes de informacdo no seu sentido amplo ndo € uma tarefa

simples. Os conceitos sobre este tema sdo varios e diversificados, porém sempre se

referem a caracteristicas especificas de determinado tipo de fonte.



17

Como afirma Villasefior Rodriguez (1998, p. 28, traducdo nossa)': “N&o
existem estudos autdbnomos que definam e caracterizem as fontes de informacdo em
seu conjunto [. . .]", verifica-se assim, uma lacuna a esse respeito.

Essa pobreza de material acaba deixando poucas opcdes. Escassos séo os
estudos de relevancia que realmente apresente definicdes satisfatérias. A mesma

autora supracitada comenta sobre essa realidade?:

As contribuicdes tedricas sdo escassas e a maioria dos casos inadequados
a este respeito, porque se limitam a apresentar uma relacdo deste tipo de
elementos, fornecendo breves definicbes em alguns deles e, em algumas
ocasifes, uma pequena introducdo histérica acompanhada por uma larga
enumeracdo de exemplos que nem sempre se revisam e atualizam.
(VILLASENOR RODRIGUEZ, 1998, p. 29, traduc&o nossa).

Apesar de se verificar facilmente a defasagem de referéncia tedrica neste
assunto, € possivel, perquirindo trabalhos sobre fontes especificas de informacéo,
extrair argumentos suficientes para formular um conceito sobre o que sao fontes de
informacé&o no seu sentido mais amplo.

Como as referéncias apontam para diversificados tipos de fonte, os
conceitos sdo variados, mesmo assim, encontram-se alguns lugares comuns entre
0s pesquisadores da area. Todos apontam como fontes registros, sinais ou vestigios
em qualquer suporte nos mais variados tempos e lugares, desde que, sirvam para
preencher uma necessidade informacional.

A autora Villasefior Rodriguez (1998) apresenta uma tipologia de fontes de
informacdo onde elas sao classificadas a partir da observacdo de cinco
caracteristicas: procedéncia e origem da informacéo (fontes pessoais, institucionais
ou documentais); canal utilizado para transmisséo da informacéo (transmisséao oral
ou documental); cobertura geogréfica da informacdo (cobertura internacional,
nacional, autonémica, regional ou local); grau de adequacdo que a informacéao
proporciona (adequacdo total, média ou insuficiente); e tipo de informacao

disponibilizada (informacao especializada ou geral).

! “No existen estudios autonomos que definan y caractericen las fuentes de informacién em su

conjunto [. . ..

Las aportaciones tedricas son escasas y la mayoria de los casos insuficientes en este sentido,
porque se limitan a presentar una relacion de este tipo de elementos ofreciendo breves
definiciones de algunos de ellos y, en algumas ocasiones, una pequefia introduccion histérica
acompafiada por una larga enumeracion de ejemplos que no siempre se supervisan y actualizam.



18

Para Villasefor, é interessante dar atencdo especial a “procedéncia da
informagao”, pois, ela € a Unica que pode estabelecer alguma especificidade nos
tipos de fontes. Dentro dela podemos classificar as fontes de trés maneiras: fontes
pessoais, fontes institucionais e fontes documentais. A propria autora define cada

uma delas desta maneira®:

[. . .] fontes de informacg&o pessoais se referem a pessoas ou a grupos de
pessoas onde geralmente existe uma relacdo profissional. Oferecem
informacdo sobre elas mesmas e o fazem, originariamente, de forma oral,
podendo em um estagio posterior transformar-se em documento. [. . .]
fontes de informacdo institucionais sdo aquelas que proporcionam
informacdo sobre uma instituicdo. Essa instituicdo, seja de que tipo for, se
converte em objeto de interesse e € ela mesma que proporciona a
informagdo necessaria. [. . .] fontes de informac&@o documentais séo as que
proporcionam informacédo a partir de ou sobre um documento; a origem da
informagdo e o meio em que se transmite € o documento e, as vezes, a
informagdo que proporcionam ¢€é também sobre um documento.
(VILLASENOR RODRIGUEZ, 1998, p. 32-34, traduc&o nossa).

Como pode se verificar facilmente, os demais grupos apresentados pela
autora sao complementares ao critério “procedéncia da informagao”. Para elucidar,
podemos utilizar como exemplo, o episddio em que o ex—presidente norte-americano
George W. Bush anunciou pela televisdo o inicio das hostilidades ao Irague em
2003. Nesse caso, se tratou de uma fonte institucional, pois ele falava em nome de
um Estado; a transmissédo foi oral; sua cobertura foi internacional; o grau de
adequacao foi total porque como chefe de governo cabia a ele transmitir essa
informacé&o ao seu pais; e o tipo de informacao era especializado.

Outra autora que também se deparou com o problema de conceituar de

maneira satisfatoria as fontes de informacéo foi Carrizo Sainero (1994); para ela*:

As fontes de informag¢do constituem um conceito muito amplo. Se
consideram Fontes de Informacdo a todos 0s materiais ou produtos,

® [.. ] fuentes de informacién personales se refieren a personas o a grupos de personas entre las

que existe una relacion generalmente professional. Ofrecen informacién sobre ellas mismas y lo
hacen, originariamente, de forma oral, aunque nun estadio posterior pueda transformarse en
documento. [. . .] fuentes de informacion institucionales son aquellas que proporcionan informacion
sobre una institucion. Esa institucion, del tipo que sea, se convierte en objeto de interes y es ella
misma la que proporciona la informacién que se requiere. [. . .] fuentes de informacion
documentales son las que proporcionan informacion a partir de o sobre un documento; el origen
de la informacion y el médio por el que se transmite es el documento y, a veces, la informacion
gue proporcionan es también sobre un documento.

Las fuentes de informacién constituyen un concepto muy amplio. Se consideran Fuentes de
Informacién a los materiales o productos, originales o elaborados, que aportan noticias o
testimonios a través de los cuales se accede al conocimiento, cualquiera que este sea. [. . .] todo
aquello que suministre una noticia, una informacion o un dato.
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originais ou elaborados, que trazem noticias ou testemunhos, através dos
quais se acessa o conhecimento, qualquer que seja este. [. . .] tudo aquilo
que forneca uma noticia, uma informagdo ou um dado. (CARRIZO
SAINERO, 1994, p. 30, traducdo nossa).

Portanto, tudo pode ser considerado como fonte de informagé&o, dependendo
de sua utilidade para o assunto investigado.

Nessa mesma obra, a autora afirma que os mais variados meios que
transmitem informagdo podem ser classificados dentro de dois grandes grupos, a
saber, fontes documentais e fontes bibliograficas.

Primeiramente ela caracteriza fonte documental®: “As fontes documentais
tém uma assimilacdo, quase exclusiva a investigacao histérica; estdo estreitamente
vinculadas a Heuristica ou parte do método que trata da busca e conhecimento das
Fontes Historicas.” (CARRIZO SAINERO, 1994, p. 30, tradugéo nossa).

No caso das fontes documentais podemos observar que a autora considera
como tal as fontes que tenham uma ligacdo com os estudos histéricos. Dentro deste
grupo deve ser incluido todo vestigio em qualquer suporte que possa significar algo
para o investigador.

Seguindo este raciocinio, seriam fontes documentais, por exemplo, objetos,
monumentos, artefatos de todos os tipos, livros antigos, enfim, tudo que possa
transmitir alguma informacé&o. E importante destacar que um livro considerado uma
obra rara, fica numa linha ténue entre fonte documental e fonte bibliografica, mas
nesse caso, no ponto de vista da autora, caracteriza-se como fonte documental em
funcdo de seu valor histérico. Fato veridico € que toda fonte bibliografica é também
uma fonte documental, mas, o inverso nem sempre € verdadeiro.

O segundo grupo de fontes de informacéo séao as fontes bibliograficas, para
a autora®: “As fontes bibliograficas sdo, principalmente, livros, artigos e uma ampla
série de produtos elaborados por diferentes especialistas que permitem obter
informacdo.” (CARRIZO SAINERO, 1994, p. 30, traducéo nossa).

Posteriormente, Carrizo Sainero (1994), divide as fontes bibliograficas em
fontes primarias, secundarias, terciarias e obras de referéncia e consulta. Cada uma

delas, com suas caracteristicas especificas.

®  Las fuentes documentales tienen una asimilacion, casi exclusiva a la investigacion histérica; estan

estrechamente vinculadas a la Heuristica o parte del método que trata de la busqueda y
conocimiento de las Fuentes de la Historia.

Las fuentes bibliogréaficas son, principalmente, libros, articulos y una larga serie de productos
elaborados por los diferentes especialistas que permiten obtener informacion.
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Fontes de informacdo primarias sdo aquelas publicacdes com informacdes
novas e que ainda nédo foram alvo de investigacbes ou de contestacdes mais
apuradas. Dentro destas fontes incluem-se livros, artigos de publicacbes periddicas
como revistas, jornais, publicagbes oficiais e seriadas. Ainda fazem parte deste
grupo publicacdes que ndo sdo comercializadas como teses de doutorado, projetos
de pesquisa, atas de congresso, simpdésios, etc.

Fontes de informacdo secundarias sdo aquelas que ja tiveram suas
informagbes organizadas e tratadas. Essas fontes sdo fruto do trabalho de
bibliotecarios, documentalistas e/ou de pessoas especializadas no assunto tratado
pelo documento. Seguindo este conceito, caracterizam-se como fontes secundarias
bibliografias, boletins de indices, citacdes, resumos, sumarios, catalogos de
bibliotecas, catalogos coletivos e todo tipo de documento que apresente informacgdes
sobre algum documento anterior.

Fontes de informacao terciarias sdo aquelas que procedem do tratamento de
fontes de informacao secundarias. Dentro deste grupo se enquadram as bibliografias
de bibliografias. Porém é pertinente destacar que a prépria autora relata em seu
trabalho que o conceito de fontes terciarias ndo € uma unanimidade no meio
académico. Alguns o aceitam, outros o contestam, e ainda ha os que o repelem
definitivamente, negando sua existéncia.

O quarto grupo séo as obras de referéncia e consulta. Se aceita como tal
aquelas que proporcionam informacao inicialmente suficiente e autbnoma para o
usuario. Neste caso estdo os dicionarios, as enciclopédias, os diretorios, 0s
anuarios, os guias, os atlas, etc.

E claro que essas definicdes servem como parametro de organizacdo, mas
nao podem ser consideradas definitivas. A propria Carrizo Sainero (1994) aponta o
carater hibrido de muitos documentos, o que impossibilitaria sua classificacdo em
um dos grupos com excluséo de outros.

Mas independente da tentativa de classificacdo especifica das fontes, néo
desprezando a importancia destes trabalhos, basta para simplificar a compreenséo,
saber que tudo pode ser considerado como fonte de informacao, até as coisas que
nao foram criadas com este propadsito.

Da mesma forma, afirmam Morigi e Bonotto (2004, p. 144) “[. . .] quase tudo
pode constituir-se fonte de informacdo, dependendo da natureza da necessidade

informacional que se apresente [. . .]", em seguida, acrescentam que “[. . .] essas
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fontes serdo consideradas mais ou menos fidedignas, dependendo da situacdo e do
Usuario que as requeiram.”.

Sendo assim, é possivel constatar a flexibilidade existente quando o assunto
é informacgédo, pois ela ndo se prende a conceituacdes, ndo € definitiva, € hibrida,
dindmica, independente, pode ser apresentada nas mais diversas fontes.

3.2 MUSICA

N&o existe a possibilidade de apontar uma data de nascimento da musica,
nos registros mais antigos da humanidade a mdusica j& aparece como algo
consolidado.

Na obra “A Republica” de PLATAO (428 a.c), Socrates ja apresenta o estudo
da musica como requisito indispensavel para um bom desenvolvimento intelectual e
filosofico, “[. . .] porque um jovem, educado como convém na musica, percebera com
a maxima agudeza o que ha de imperfeito e defeituoso nas obras da natureza e da
arte[...]".

Até mesmo a Biblia Sagrada, que através de fatos histéricos e teofanias se
propde a apresentar a origem do mundo, do homem, do pecado, da poligamia, das
nacdes, etc, ndo se arrisca a apresentar a criacdo da musica. A primeira mencao
gue se faz a essa arte encontra-se ainda no livro de “Génesis”, onde o hagiégrafo,
descrevendo a posteridade do assassino Caim, apresenta o personagem Jubal seu
tetraneto (Gén. 4, 21): “[. . .] que foi o antepassado de todos os tocadores de citara e
flauta.”.

O que se sabe sobre os primérdios da musica € pouco. Existem alguns
argumentos que apontam a religiosidade como a principal motivacdo de seu
surgimento.

Segundo Andrade (1944), a mentalidade dos seres humanos primitivos
criava mitos em relacdo a deuses bons e maus. Os deuses bons eram incapazes de
prejudicar as pessoas, por isso mesmo eram esquecidos. Os deuses ruins, ou
demodnios, eram sempre lembrados porque era necessario aplacar a sua ira ou
entdo intimida-los para nao sofrer seus castigos.

Segundo o mesmo autor:



22

[. . .] os deménios, a prépria caga, o proprio vegetal alimentar sujeito, pra
ser bom (util), ao decorrer das estacfes, sdo entidades malfazejas, mas,
horriveis que ou é preciso afastar duma vez, amedrontando-as, ou torna-las
propicias, abrandando-as. [. . .] a procura do feio, do som assustador,
sibilante, estrondante, da procura do mistério deshumano e antinatural,
impedia o nocionamento do valor sonoro estético. Quanto mais horrivel o
som, mais ele se tornava Util, capaz de afastar ou de abrandar, por
identidade, os demdnios. (ANDRADE, 1944, p. 12).

Justamente nessa hora eram usados sons e batidas numa mesma
tonalidade como forma de aplacar a maldade desses deuses. Sua demonstracéo €
sombria, horripilante, incapaz de apresentar alguma beleza por estar intimamente
ligada ao medo.

Nos primordios do que se conhece sobre a musica, 0s instrumentos
musicais eram todos ligados a percussao, pois estes rituais de sufragio limitavam-se
a repetir batidas ritmadas, conforme a regra de cada ritual.

Como né&o havia o interesse de desenvolver o som como arte, e sim so
repeti-lo, 0 homem primitivo usava como instrumento madeiras, 0ssos, couros de
animais, pedras, enfim, qualquer elemento da natureza que fosse capaz de cumprir
esse objetivo.

Para Andrade (1944), essas caracteristicas impossibilitam que esses rituais
possam ser considerados como musica no sentido que conhecemos hoje, pois para
ele, s6 se constitui como musica aquilo que possa ser trabalhado, aperfeicoado, que
transmita beleza para o ouvinte. Como ele explica neste trecho: “Este valor estético
do decorativo exige nela maior organizacdo da técnica, sons fixos, determinacao de
escalas, etc. E pela sua propria fungcdo magico-social, a muasica primitiva se via
impedida de nocionar o agradavel sonoro.” (p. 11).

Para o autor, por se tratar de rituais, esses sons nao apresentavam
novidades, eram apenas transmitidos sem alteragdes. Nao serviam como arte, eram
férmulas estaticas de algum tipo de ritual que, por estarem ligadas ao magico, nao
eram desenvolvidas, pois poderiam desagradar esses deuses ruins ou deménios e
assim trazer a maldicdo sobre sua tribo.

Essas demonstracdes de medo podem ser vistas em todas as comunidades
primitivas. O mesmo autor apresenta em seu livro “Pequena Histéria da Mdusica”
inimeros exemplos que se enquadram nestes quesitos, apresentando rituais que
foram transmitidos através das geracdes em tribos indigenas das Américas, com

énfase em tribos situadas no Brasil. Sobre as tribos brasileiras ele afirma:
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Entre as poesias rituais colhidas dos indios do Brasil, algumas séo entoadas
sobre um som s0, de principio a fim, a-pesar-de muitas vezes atravessarem
a noite. Embora o ritmo esteja quase sempre bem desenvolvido e
principalmente bastante complexo [. . .] penso que ndo se pode ainda
chamar uma coisa dessas de “mdusica”. Ndo passa de uma dicgao,
horizontalizada dentro de um valor sonoro mais ou menos definido.
(ANDRADE, 1944, p. 14).

7

A mesma opinido em relacdo aos indios norte-americanos € mantida pelo
autor. Alguma diferenca é apresentada em relagdo aos Incas, aos Maias e a
inimeras outras tribos situadas na América Latina. Também credita a algumas tribos
africanas um grau de desenvolvimento maior em relagdo a sua musicalidade, mas
sem considerar nenhum desses casos como arte, por ndo apresentar uma

organizacgao técnica, conforme aponta:

Si é verdade que certos cantos dos africanos, dos amerindios atingem as
vezes um grau legitimo da musicalidade, o conceito de Arte Musical ndo se
tornou propriamente consciente a éstes povos. Pode-se afirmar isso porque
a musica é a Unica das manifestacOes artisticas a que ndo é possivel
encontrar, entre os primitivos, normalizada por uma técnica propriamente
dita. (ANDRADE, 1944, p. 23).

E verdade que o autor ndo considera essa “diccdo horizontalizada” como
musica, o que pode gerar varias discussdes neste sentido. Andrade chega a nomear
o capitulo de seu livro que trata sobre este assunto de “musica elementar” o que
transmite a ideia de base, principio, ainda ndo desenvolvido. Mas isso também
comprova que ele considera essa fase importante para o desenvolvimento da

musica.

3.2.1 Desenvolvimento da musica como arte

O préprio Andrade (1944), que por ser referéncia na historia da musica se
faz muito presente neste trabalho, tratou logo de diferenciar primitivismo e
antiguidade musical. A diferenca para ele esta na evolug¢ao da técnica.

Enquanto os primitivos simplesmente executavam suas batidas em
instrumentos rusticos de percussdo para espantar demodnios, os homens
socializados da Antiguidade organizavam e construiam seus sons, articulando-os

conscientemente em escalas determinadas tecnicamente.
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Para Andrade, a beleza ausente nas musicas primitivas era encontrada na
Antiguidade, e também em fun¢éo disso, se caracterizavam como arte, como afirma:
“Possuem o que se pode, em verdade, chamar de Arte Musical: uma criagao social,
com funcdo estética, dotada de elementos fixos, formas e regras — uma técnica
enfim.” (1944, p. 24).

Embora j& apresentando uma organizagéo satisfatoria, a musica ainda tinha
caracteristicas que se assemelhavam com o que o autor chama de primitivismo.

Os antigos as utilizavam de inicio em coros e orquestras, em grandes
demonstracdes de luxo e beleza, mais preocupadas com a percussao do que com
qualquer outra coisa, pouco se importando com noc¢des de equilibrio sonoro e
combinacgao de timbres.

Essa situacdo comecou a sofrer uma mudanca mais drastica a partir da
interferéncia dos gregos que, através de suas conquistas, expandiram sua cultura.
Também eles absorveram influéncias externas e acabaram modelando sua musica,
essa situagao permite que varias sejam as “explicagbes” para o seu surgimento.

Andrade (1944, p. 25), ao se deparar com a dificuldade de descobrir a
origem da musica grega explica que “[. . .] as origens da musica grega se perderam
na supersticdo.”. E aponta como os antigos tentavam explicar esse surgimento,
relatando que as tradigdes gregas “[. . .] colocam deuses, semideuses e herois
miticos inventando instrumentos e obras musicais.”.

Como se pode ver, a relagcdo com o espiritual permaneceu, pois 0s gregos
acreditavam que a musica era de origem divina. Porém aquela nocédo de eterna
repeticéo foi abolida, a organizacdo e o desenvolvimento da musica passaram a ser
mais bem trabalhados.

Outros instrumentos musicais passaram a ser desenvolvidos, como a citara
e a lira. As técnicas foram apuradas, organizando assim o estudo da muasica. Alguns
elementos como harmonia, género musical, transposicdo, tonalidade, etc, antes
ignorados pelos povos primitivos e pouco explorados pelos povos antigos anteriores
a Grécia, passaram a ser objeto permanente de estudo e desenvolvimento entre 0s
gregos.

Com a queda de Atenas perante o Império Romano, 0s gregos deixaram de
ser o centro cultural e intelectual do mundo. Mas embora sua importancia politica
tenha diminuido, sua colaboragéo artistica e cultural continuou influenciando varios

POVvOsS, até mesmo 0s romanos.
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Mais tarde, a musica grega também teve influéncia importante na formagéo
musical da civilizacdo cristd, como aponta Andrade: “A Grécia que, em masica, € a
manifestacdo mais conhecida e provavelmente mais perfeita da Antiguidade, j& nos
interessa mais, porque influe na musica da Civilizacao Crista.” (1944, p. 25).

Esta influéncia da musica grega na musica cristd foi uma consequéncia
natural dos fatos. O cristianismo foi propagado, combatido e depois estabilizado em
um momento da histéria em que o mundo estava nas maos do Império Romano, que
culturalmente se caracterizou por ser uma copia imperfeita dos gregos.

O grande fato que contribuiu para a vitéria do cristianismo foi a conversdo do
Imperador Constantino, no ano 313, e o posterior reconhecimento da nova religido
como religido oficial do império. A partir deste momento, cessou a perseguicdo
religiosa contra a Igreja primitiva em territorio romano, pelo menos pelo Império, e
abriram-se ainda mais as possibilidades de evangelizacdo no mundo entéo
conhecido.

Quando da queda de Roma, o cristianismo ja estava consolidado, alias, boa
parte dos “barbaros” que invadiram Roma também eram seguidores de Jesus Cristo.
Mas independente da queda de Roma, o0s cristdos primitivos mantiveram as
herancas musicais gregas, como apontam Nery e Castro (1999, p. 11): “[. . .] Tal
como sucedeu em toda Europa ocidental, entre ndés a pratica musical erudita
sobreviveu apés a queda do Império romano, sobretudo no quadro da liturgia
crista.”.

De inicio os cristdos usaram como base para suas celebracdes salmos e
canticos dos hebreus. Estes também ja haviam sofrido uma grande influéncia do
helenismo em funcdo das sucessivas dominagdes estrangeiras no territério de Israel.
Portanto, estas celebracfes foram de inicio adaptadas para o culto cristao.

Havia também uma grande preocupacao em fazer com que a musica crista
nao fosse paganizada. Por isso, algumas caracteristicas peculiares a musica grega,
como a sensualidade e o tom erdtico, foram extraidas a fim de se conseguir um tom
mais adequado ao ambiente espiritual.

Consequéncia natural foi a “desaceleragao” do ritmo; a musica passou a ser
mais contemplativa, calma, lenta, propria para a meditacdo. Desde entdo, no mundo

cristdo, o culto esteve sempre ligado a musica, a ponto de Santo Agostinho (apud
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IGREJA CATOLICA, 2000, p. 325) escrever que ‘[. . .] quem canta reza duas
vezes”.’

Sobre esta fase de construcéo da musica cristd, Andrade explica:

Como nao era possivel inventar de pronto uma teoria e pratica musicais
novas, os cristdos foram buscar os canticos (alias ja contaminados pela
musica grega) do culto hebraico, a que o Cristianismo viera apenas
definitivar. Transplantaram pois esses cantos para 0 culto novo,
simplificando-os, tirando instrumentos acompanhantes, repudiando o
cromatismo “sensual”, evitando o mais possivel a recordacdo das praticas
gregas. (ANDRADE, 1944, p. 35).

A importancia de que se esquecessem as praticas gregas da-se em funcéo
de a musica na Grécia Antiga ter sido usada invariavelmente como forma de culto a
deuses pagdaos. Alias, alguns desses cultos envolviam orgias sexuais, como por
exemplo, o culto a Dionisio.

Com a Igreja cada vez mais se consolidando como instituigdo, surgiram
varias comunidades ligadas a ela. Este crescimento proporcionou uma grande
evolucao artistica neste periodo de inicio da Idade Média.

Andrade aponta em seu trabalho alguns centros musicais que contribuiram

muito para a formagéao da mausica religiosa:

Foram aparecendo logo varios centros musicais importantes no oriente
europeu (Bizancio) e Asia (Siria, Antioquia) na peninsula italica (Mildo com
Santo Ambrdsio, séc. 1V), na Francga (Poitiers com Santo Hilario, séc. 1V), e
na Espanha (Sevilha com Santo Isidoro, séc. VII). (ANDRADE, 1944, p. 36).

O numero cada vez mais expressivo destes centros fez com que surgissem
liturgias diversas, por isso, houve a necessidade de tentar a unificacdo destes ritos.

Como apontam Nery e Castro, as autoridades eclesiasticas:

[ . .] desenvolveram desde muito cedo um esforco gigantesco de
concertagdo que lhes permitiu, j& no Concilio de Toledo 633, procurar impor
as linhas gerais de uma liturgia Gnica, que, muito embora admitindo
algumas variacfes locais, obedecesse a padrdes comuns [. . .]. (NERY;
CASTRO, 1999, [p. 11]).

Dentre todos estes centros musicais, 0s que merecem consideracées mais
individuais sdo o de Bizancio e o de Roma. Isto porgque estes dois centros foram os

gue mais influenciaram na musica catélica que se consolidou ao longo do tempo.

" Santo Agostinho. Enarratio in Psalmos. Apud IGREJA CATOLICA, 2000, p. 325.
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O centro de Bizancio teve grande influéncia na liturgia latina. J4 o centro de
Roma deixou marcas ainda mais profundas, até porque se encontrava em maior
evidéncia pela sua localizacdo em relagdo ao mundo cristao.

Sobre estes dois centros musicais importantes, Andrade aponta algumas de

suas colaborac¢fes importantes:

Bizancio féz conservar muitas palavras gregas na liturgia latina; propagou
no ocidente o canto antifénico de Antioquia; generalizou o emprégo de
cantores especialistas; e determinou a expansdo do Org&o.® [. . .] Roma
lembra principalmente Gregério Magno (papa de 590 a 604). Fundando a
Schola Cantorum, verdadeira profecia dos conservatorios, € mandando
escrever o Antifonario em que se grafaram as Antifonas e Responsos do
Oficio anual, Sdo Gregério deu a musica romanica uma organizacdo tao
convincente que se generalizou pela Cristandade e fixou a melodia catdlica.
Esta recebeu por isso o nome de Gregoriano. (ANDRADE, 1944, p. 36-37).

Sao Gregorio com sua obra influenciou a musica litargica de toda a Europa,
por conseguinte também a dos Jesuitas que influenciaram na formag¢do da musica

no Brasil, como se vera a seguir.

3.2.2 Formacao da musica no Brasil

Investigar a origem da muasica no Brasil € uma acado que ndo nos transmite
seguranca. Sabemos que é dificil ter certeza sobre algum fato, mesmo que este seja
contemporaneo. Se a questdo for remexer no passado, a dificuldade € ainda maior,

como aponta Strey:

O processo histérico é continuo, mas nédo linear. Ndo é uma linha reta,
muito ao contrario, possui idas e vindas, desvios, avangos e recuos,

inversoes, etc. [. . .] todas as chamadas rupturas histéricas ndo acontecem
da noite para o dia e, sim, sdo lentamente preparadas. (STREY, 1998, p.
20).

Assim como Strey se deparou com a ténue credibilidade oferecida pelos
relatos histéricos, também outros pesquisadores, antes mesmo de apresentar o
resultado de seus trabalhos, tratam de se justificar perante seu publico leitor, como
por exemplo, Silva (2010), que em sua dissertacdo de mestrado alertou sobre as

dificuldades de se contar uma “histéria verdadeira” dos fatos, afirmando que:

8 Segundo Andrade (p. 37) o inventor do Orgao deve ter sido o egipcio Ctesibio (séc. Il ou Il a.C.).



28

[. . .] o passado, enquanto uma facticidade ja ndo mais presente e, por
definicdo, diferente do mundo circundante presente, ndo pode ser
plenamente acessado e nem mesmo colocado na dimenséo estreita e
polissémica de um texto, como se a operagao pudesse ser em si mesmo um
trabalho de coépia fiel da realidade. (SILVA, 2010, p. 19).

Sabe-se que, pelo seu tamanho e pela sua imensa diversidade cultural, o
Brasil precisaria apresentar varios “inicios” para sua musica. Acredita-se que tenham
sido os indigenas os precursores por aqui. De fato seria quase impossivel outra
hipotese.

E claro que os indios ja cantavam e dancavam antes do ano 1500, mas
saber como e com quem comegou € impossivel, pois o territério inteiro era povoado
por eles quando da chegada dos europeus.

Por causa da impossibilidade de determinar com precisdo a sua origem, sera
usado nesta pesquisa o desenvolvimento da musica brasileira a partir do contato dos
indios com o homem branco, pois € a partir deste contato que existem registros
sobre musica no Brasil.

E importante explicar que esta decis&o ndo tem a intencéo de desvalorizar a
musica indigena; decidiu-se por essa delimitacdo pela impossibilidade de
investigacdo segura antes deste periodo, justamente por ndo haver registros
anteriores.

Mesmo com essa delimitacdo, existem muitas incertezas sobre a masica no
Brasil, Mariz (1983, p. 33) escreveu sobre esta realidade: “Os conhecimentos de que
dispomos ainda hoje sobre as atividades musicais no Brasil colonial sdo muito
incompletos. Prevalecem vazios enormes de varias décadas que ddo margem a
especulacdes por vezes bastante mirabolantes.”.

O primeiro documento que faz referéncia a musica no Brasil € a carta de
Pero Vaz de Caminha (1500) ao rei de Portugal D. Manoel. Nesta carta ele relata a
musicalidade dos nativos: “E além do rio andavam muitos deles dancando e
folgando, uns diante os outros, sem se tomarem pelas m&os.” °.

Outros registros sdo encontrados nas anotacdes do padre Manoel da

Nébrega que chegou ao Brasil junto com seus colegas missionarios da Companhia

°  Documento eletrénico.
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de Jesus em 1549. Nessas anotacdes a masica € mencionada como instrumento de
catequizacgao dos indios.

Sabe-se com certeza que de inicio toda a musica por aqui produzida estava
diretamente ligada a catequizacéo dos indios. Como aponta Mariz:

Nos dois primeiros séculos de colonizacédo portuguesa, a masica que se fez
no Brasil estava diretamente vinculada a Igreja e a catequese. Os
franciscanos e sobretudo os jesuitas desempenharam papel importante, a
partir de meados do século XVI. (MARIZ, 1983, p. 33).

Os Jesuitas foram os mais influentes, até por virem em maior nimero. Esses
missionarios se caracterizaram ao longo dos séculos por conquistar os coracdes das
pessoas por onde passaram, usando de um expediente diferente da maioria das
outras congregacoes.

Eles procuravam conhecer os outros povos, para, através de argumentos,
convencé-los a conversdo. Por isso, 0 uso por parte dos padres Jesuitas de termos
indigenas como Tupa para se referir a Deus e da palavra Tupanci para se referir a
Méae de Deus. Essa era uma forma de afirmar que eles eram enviados pelo mesmo
Deus dos indios, e assim serem aceitos.

Essa tatica de aproximacéo acabou repercutindo também na musica. De um
lado, os indios com seus tambores e rituais pagaos, do outro, os Jesuitas, com seus
instrumentos finos, entoando canc¢des gregorianas.

Como apontam Régo e Aguiar:

A constituicdo da historia musical brasileira comega com o0s indios e com a
musica feita pelos jesuitas que aqui aportaram. Esse encontro entre a
musica dos jesuitas e a musica dos indigenas é a pré-histéria da Musica
Popular do Brasil. Contudo, os primeiros registros em partituras surgem em
1557, que consistiam em melodias indigenas anotadas pela tripulacdo de
Jean de Lery (vigjante francés que comandava as expedi¢cBes ao Brasil).
(REGO; AGUIAR, 2006, on-line).

Nesta citacdo é possivel notar ndo s6 o processo de construcdo da muasica
brasileira através da interacdo da musica nativa com as melodias gregorianas
trazidas de além mar, mas também o inicio do processo de “civilizacdo” da cancao
indigena. E o primeiro registro de uma canc&o nativa em partitura de que se tem
conhecimento.

Segundo Mariz (1983, p. 36), em 02 de julho de 1759, é produzido o primeiro

manuscrito de um masico autenticamente brasileiro, o que demonstra a lentiddo
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(259 anos desde o seu descobrimento) no desenvolvimento técnico da musica no
Brasil. Este trabalho é o “Recitativo e Aria” confeccionado pelo entdo mestre-de-
capela de Salvador, padre Caetano de Mello Jesus. O manuscrito encontra-se hoje
na Biblioteca Central da Universidade de Sao Paulo.

Nos séculos XVI e XVII, a musica desenvolveu-se de maneira lenta, mas
progressiva na Bahia e em Pernambuco. S&o Paulo e Rio de Janeiro, entdo
suburbios da col6nia, eram insignificantes artisticamente.

Mas foi no estado de Minas Gerais, no século XVIII, que a musica colonial
atingiu seu auge. Por questdes econdmicas, o estado acaba se destacando em
relacdo aos outros centros, a ponto de Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Salvador e até
mesmo Recife e Olinda, que tinham uma grande atividade musical, deixarem muito a
desejar se comparados com os centros de Minas Gerais.

Essa situacao esteve diretamente ligada a descoberta das jazidas de ouro e
diamantes no territorio mineiro. Com a imediata formacéo de cidades, parte delas
com nomes sugestivos (Vila Rica, Ouro Preto, Diamantina, etc.), formaram-se
grandes centros culturais e artisticos.

Segundo Mariz (1983), desenvolveu-se rapidamente uma sociedade rica,
gue tentava, dentro do possivel, manter na colbnia os habitos da corte. Como a
musica era insignificante por essas terras antes da descoberta das jazidas, foram
trazidos musicos do nordeste brasileiro, até entdo, principal centro cultural. Segundo

0 autor:

A principio ndo havia musicos autdctones e se acredita com bastante
seguranca que eles vieram em grande parte do Nordeste, isto €, da Bahia e
de Pernambuco, uma vés (sic.) que o Rio de Janeiro e Sdo Paulo eram
ainda cidades muito pequenas e modestas. (MARIZ, 1983, p. 38).

Esses musicos da Bahia e de Pernambuco eram em sua maioria frutos da
miscigenacado entre indios, negros e brancos. Na pratica, porém, em funcdo do
grande preconceito racial existente na col6nia, utilizavam a musica como forma de
ascensao social, negando totalmente caracteristicas que 0s relacionassem aos
negros ou aos indios. Para eles a musica era uma oportunidade de serem aceitos

pelos brancos, tidos entdo, como da alta sociedade.
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Em nimero menor, porém mais qualificados tecnicamente, foram os padres
gue também desceram do nordeste para Minas Gerais sob a desconfianca da coroa
portuguesa.

Sobre essas duas caracteristicas de muasicos que originaram a musica
mineira, Mariz (1983, p. 38) afirma: “Quase todos eram mulatos e os padres-musicos
foram poucos, uma vez que a constru¢cdo de conventos estava proibida pela coroa
portuguesa, a fim de evitar o contrabando de ouro e de diamantes.”.

Como os conventos eram inviolaveis e os padres de diferentes nacoes, a
coroa portuguesa optou por nao permitir essas instituicbes em Minas Gerais. Até
porgue, como se viu alguns anos depois na Inconfidéncia Mineira, muitos padres ja
ndo viam com bons olhos a politica de colonialismo de Portugal.

Concomitantemente a isso, seguiam sendo construidas varias igrejas e a
solucdo para suprir a escassez de padres musicos, foi recorrer aos musicos leigos.
Esses profissionais eram contratados e por vezes treinados pelos padres musicos a
fim de animarem as celebracdes.

Como relata Mariz, esses musicos se organizavam em irmandades:

[. . .] as mais importantes foram sobretudo a de Santa Cecilia, e as do
Santissimo Sacramento, das Ordens Terceiras do Carmo e de S&o
Francisco, e a de Sdo José dos Homens Pardos. O Aleijadinho fez parte
desta Ultima. [. . .] existiam irmandades de pretos, mulatos e brancos.
(MARIZ, 1983, p. 38).

Segundo o autor, seguiu-se esse processo de fartura musical enquanto se
manteve a fartura de pedras preciosas. Chegou-se ao ponto de se dizer, no fim do
século XVIII, que havia mais musicos em Minas Gerais do que em Portugal. Porém
com o fim das jazidas, iniciou-se a decadéncia musical de Minas Gerais.

Claro que a musica mineira hdo morreu, mas passou a ocupar um posto
periférico no Brasil. O estopim neste processo foi a chegada da familia real
portuguesa no Rio de Janeiro, no inicio do século XIX, e a posterior elevacdo do
Brasil de colénia para Vice-Reino. Desde entdo, o mesmo processo de retirada dos
musicos do nordeste para Minas Gerais, verificou-se de Minas Gerais para 0 Rio de
Janeiro, que passou a ser a referéncia musical brasileira.

Com o passar do tempo, foram chegando novas influéncias da Europa,

principalmente ritmos populares como a modinha portuguesa. Em funcdo da
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escravidao, veio também a influéncia da musica africana como o lundu, batuques de
religides afro como o Candomblé, cantos tribais, etc.

A musica dos negros ndo obteve uma imediata aceitacdo no Brasil. Bem
pelo contrario, de inicio somente a influéncia européia era aceita. A masica africana,
por ser considerada de uma raca inferior ficava limitada praticamente ao interior das
senzalas. Os indios, por sua vez, ja haviam absorvido totalmente a influéncia
européia em sua musica.

Como consequéncia disso, pouco se tem de caracteristicas da musica
indigena no Brasil, os negros ao contrario, apesar da inicial rejeicdo, conseguiram
deixar uma marca significativa na musica brasileira. Isto aconteceu porque a cultura
afro se “beneficiou” das novas levas de escravos que chegavam ininterruptamente
da Africa, o que proporcionou que n&o houvesse uma ruptura com suas origens.

Com o inicio dos movimentos abolicionistas e a consequente abolicdo da
escravatura, iniciou-se uma espécie de ressurgimento da musica dos negros no
Brasil, exteriorizando o que estava escondido ha mais de dois séculos.

Além desses casos de maior influéncia, também deve ser registrado que
com a chegada de imigrantes de varias partes do mundo, junto com suas bagagens,
vieram suas musicas.

Todos os ritmos foram se misturando e formando essa miscelanea musical
gue é a musica brasileira.

Como aponta Neves:

A musica popular é a mais bela manifestacdo do espirito de um povo.
Nascida da alma encantadora das ruas, o folclore reflete o temperamento e
as tendéncias artisticas de uma raga. [. . .] No Brasil, a lenda maravilhosa
da nossa formacdo, tem dado a mistica os motivos mais comoventes do
sentimentalismo plebeu. (NEVES, 1946, [p. 3)).

N&o foi s6 a musica popular que se desenvolveu no Brasil, segundo Andrade
(1944, p. 163) a partir de 1914, quando da “convulsao” artistica que aconteceu neste
pais, comecou a desenvolver-se a muasica erudita brasileira.

Além disso, em varias localidades do Brasil, consolidou-se a formacao de
musicas regionalizadas, que continham como caracteristica a mistura de influéncias
externas com a historia local, mantendo relativa distancia a muasica praticada nos

grandes centros.
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Dentre estes exemplos de musica regional, insere-se também a musica
nativista, que, por ser um dos assuntos principais deste trabalho, sera tratado com
mais detalhes a seguir.

3.2.3 Formacédo da musica nativista do Rio Grande do Sul

N&o existe um ponto de partida especifico que possa determinar uma data
de fundacdo da masica nativista por estes pagos. Varias foram as influéncias
internas e externas que colaboraram para o surgimento e consolidagéo do nativismo
gaucho. No entanto, se tentard obter uma resposta que seja adequada a essa
procura.

Antes disso, porém, faz-se necessario explicar o que se entende por musica
nativista neste trabalho. Alias, o proprio termo nativista € uma espécie de convencao
no meio artistico musical do Rio Grande do Sul para representar a musica gaucha,

“*

pois segundo Ferreira (2010), o significado de nativista é: “[. . .] favoravel aos
indigenas, com aversdo a estrangeiros; pessoa que apaixonadamente detesta 0s
estrangeiros.”.

Como se vera a seguir, a musica gaucha néo é indigena e tem influéncias
estrangeiras, sem contar que se parece bem mais com a musica dos hermanos
castelhanos do que com o restante da musica brasileira.

Para Oliveira e Verona (2006, p. 22), a musica nativista do Rio Grande do
Sul é quase 0 mesmo do que alguns chamam de musica tradicionalista. Uma sultil
diferenca estaria no ritmo da composicdo. O ritmo mais agitado, préprio para se
dancar, caracterizaria a musica como tradicionalista; e o ritmo mais calmo
demonstraria que a musica € nativista. Mas essa diferenca é insignificante, até
porque a maioria dos compositores escreve musicas nos dois estilos. Mesmo assim,
neste trabalho, sera usado exclusivamente o termo nativismo.

Ao longo do livro “Géneros musicais campeiros no Rio Grande do Sul”, é
possivel notar que Oliveira e Verona dividem a musica nativista em trés géneros, de
acordo com a origem de sua influéncia.

O primeiro dos géneros apresentado por esses autores (p. 25), denominado
“‘géneros de propagacao européia” apresentam os ritmos nativistas que derivaram
das influéncias européias. Neste género estdo: a chimarrita, a valsa, a polca, o

chote, a vaneira e a mazurca.
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No segundo género, Oliveira e Verona (2006, p. 81) apontam os ritmos de
‘propagacéo sul-americana”, neles estao: a rancheira, a toada, a milonga, a polca
(paraguaia), o chamamé e o rasguido doble. Neste género encontra-se a maioria
dos ritmos, o que comprova a grande influéncia dos paises “da banda oriental” na
cultura gaucha.

Como afirmam Oliveira e Verona:

Situado em regido de fronteira com dois outros paises (Argentina e Uruguai,
além da proximidade do préprio Paraguai), nosso estado, por fatores
histéricos (guerras; invasfes), econdmicos (comércio; contrabando) e
sociais (imigragcfes), assimilou parte da cultura vivenciada pelos nossos
vizinhos. [. . .] Ligado ao pais pela via terrestre apenas pela entdo Capitania
de Santa Catarina, e considerando as peculiaridades acima apontadas,
podemos compreender porque a gente do nosso Estado, apesar dos
conflitos historicos, guarda identidade com a cultura das nagdes lindeiras.
(OLIVEIRA; VERONA, 2006, p. 81-83).

Voltando aos géneros, o terceiro e ultimo deles apresentados por Oliveira e
Verona (2006, p. 161), sdao os “géneros sul-rio-grandenses”. Estes em menor
namero, apenas dois: bugio e contrapasso. Pelas caracteristicas sdo considerados
0s Unicos genuinamente gauchos.

Vale ressaltar que estes ritmos se misturam uns com 0s outros, 0 que acaba
gerando outros ritmos como milonga arrabalera, toada cancéo, chote figurado, etc.
Todas essas construcdes sédo aceitas desde que nédo se insira elementos estranhos
aos apontados, principalmente em relacdo aos instrumentos musicais utilizados.

Feita esta pequena explanacdo do que se entende por musica nativista, nos
deteremos a partir de agora, na busca de sua formacéao.

A principio, o territério gaucho pertencente a Coroa da Espanha foi sede das
Missdes Jesuiticas (séc. XVII e XVIII), primeira sociedade sedentaria em solo rio-
grandense.

Nessas Missdes, os indios e os padres viviam de forma comunitaria; tudo
gue se plantava e se produzia era repartido entre os habitantes. O grande objetivo
desses religiosos era realizar a catequizacdo desses indigenas. A musica, como no
restante dos lugares aonde chegava a Companhia de Jesus, era uma das principais
ferramentas para a realizacao dessa catequese.

Posteriormente, quando a Espanha entregou as Missdes para Portugal, pelo
Tratado de Madrid, em 1750, e os indios se negaram a se retirar, teve inicio a

Guerra Guaranitica.
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Os portugueses conseguiram a aliangca com as armas de Castella, o que
resultou no massacre dos missioneiros. Neste episodio surgiu a imagem do indio
Sepé Tiarajl, respeitado e até mesmo venerado como santo de devogédo popular. E
o Unico heroi pré-farroupilha do Rio Grande do Sul.

Essa mistura de sotaque castelhano, indigena e portugués, temperada com
a chegada dos escravos africanos e com a vida sempre em movimento das seguidas
revolucdes, foi forjando aos poucos um estilo de musica préprio dessa gente.

O violado a tiracolo, o bumbuleguero e a gaita sdo instrumentos que as
circunstancias permitiam serem tocados. O estilo rude, nada mais reflete do que a
realidade de quem fazia essa musica, pois ninguém ia compor, por exemplo, uma
musica falando de flores, encantos, se estava vivendo entre gente suja, faminta,
vendo sangue todos os dias, matando para nao morrer e defecando nos matos.

Muito menos alguma musica romantica, ja que suas relacdes se limitavam a
copulas com chinas™ que acompanhavam as tropas.

Como aponta Vieira:

O ambiente violento a que eram submetidas [. . .] as quais, por serem
consideradas objetos de posse ficam & margem da acdo. E que espacgos
haveria para a mulher em um ambiente masculinizado, hostil, em que o
valor de um homem é medido pela quantidade de peleias em que se
meteu? (VIEIRA, 2006, p. 38).

Levando em conta essas particularidades em sua formacéo, é até admiravel
como a musica conseguiu se desenvolver no Rio Grande do Sul, mesmo cumprindo
sua sina de “Esparta” .

Com a posterior diminuicdo dos conflitos armados, os gauchos foram
adentrando as estancias. Com o fim da vida nébmade que levavam, a musica sofreu
alteracdes. O principio de fazer musica sobre o que vivia o gadcho continuou,
porém, agora o0 seu estilo de vida era diferente. Nao mais guerreiro, embora
orgulhoso de seu passado. Sedentéario, se comparado com a época das grandes
revolucdes. Nada mais natural que o galucho se voltasse para as lides de campo,

aos animais, a natureza, ao amor, e que sua muasica passasse a falar sobre isso.

Neste caso refere-se a prostitutas. Também pode ser utilizado no sentido carinhoso.

1 “A uns coube o destino de Atenas a outros o de Esparta...”. Resposta do General Farroupilha
Antdnio de Souza Netto ao Imperador Dom Pedro Il ao ser questionado sobre a tendéncia belicosa
dos gauchos.
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Assim, a musica dos galuchos se desenvolveu sem nenhum tipo de
formalidade, se formou dentro dos galpdes de estancia onde a peonada se recolhia
ao fim do dia para uma roda de mate, e, entre conversas e canc¢des, repassavam o
dia e a lida. Sem saber, esses homens do campo consolidaram e mantiveram viva a
musica nativista gaucha.

Durante algum tempo essa musica permaneceu nas estancias, a sua saida
para fora das porteiras ocorreu lentamente. O que proporcionou a musica nativista
conquistar a urbe foi sua oficializagdo como estilo musical.

A organizacdo da musica nativista do Rio Grande do Sul foi se forjando ao
longo do tempo. O primeiro passo foi dado pelos estudantes do Colégio Julio de
Castilhos da capital gaticha, conhecidos como “tradicionalistas histéricos” *2 que em
setembro de 1947 organizaram a primeira Ronda Crioula e posteriormente fundaram
o primeiro Centro de Tradicbes Gauchas (CTG), denominado 35 CTG (aluséo ao
inicio da Revolugcdo Farroupilha) que foi a base para a criagdo posterior do
Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG).

Este movimento surge com a intencdo de mostrar a beleza e a necessidade
de se preservar a cultura gaucha, bem como estipular critérios de conduta para seu
seguimento.

Um dos mais influentes intelectuais neste movimento foi o consagrado

tradicionalista Barbosa Lessa, que afirmava:

Quando a cultura de determinado povo é invadida por novos hébitos e
novas idéias, duas coisas podem ocorrer. Se o patriménio tradicional dessa
cultura é coerente e forte, a sociedade somente tem a lucrar com o referido
contato, pois sabe analisar, escolher e integrar em seu meio agueles tragos
culturais novos que, dentre muitos, realmente sejam benéficos a
coletividade. Se, porém, a cultura invadida ndo é predominante e forte, a
confusdo social é inevitavel: idéias e habitos incoerentes sufocam o nudcleo
cultural, desnorteando os individuos e fazendo-os titubear entre as crencgas
e valores mais antagbnicos. (BARBOSA LESSA, 1954, on-line).

Nota-se que o movimento ndo proibe o contato com o novo, desde que néao
fira seus principios. O que ndo é permitido é que essas novidades interfiram nos

padrdes do movimento.

2 330 eles: Jodo Carlos D’'Avila Paixao Cortes, Antonio Jodo de Sa Siqueira, Cilco Araljo Campos,
Ciro Dias da Costa, Cyro Dutra Ferreira, Fernando Machado Vieira, Jodo Machado Vieira, Orlando
Jorge Degrazia, Glauco Saraiva e Luiz Carlos Barbosa Lessa.
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Este inicio do Movimento Tradicionalista no Rio Grande do Sul foi
responsavel pela organizacdo da tradicdo no estado. Na parte musical, através do
trabalho de Paixdo Cortes e Barbosa Lessa, foi possivel primeiramente catalogar e
posteriormente divulgar as dancas existentes em varias comunidades do Rio Grande
do Sul.

Como afirma Zalla:

[. . .] Barbosa Lessa ingressou na Faculdade de Direito da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, colando grau em 1953. De 1950 a 1952,
empreendeu com Jodo Carlos Paixdo Cortes uma série de pesquisas
folcléricas que visavam a reconstituir as dancas populares do interior do
estado, sob a tutela da Comissdo Gaucha ou Comissdo Estadual de
Folclore (CEF); esforgo que se cristalizou no livro didatico “Manual de
Dangas Gauchas” (1956) e no LP “Dangas Gauchas”, gravada pela cantora
paulista Inezita Barroso. (ZALLA, 2010, p. 16).

Com certeza o movimento ajudou na divulgacdo dos tracos gauchescos e
com isso acabou se propagando na musica produzida no Rio Grande do Sul. Mas
nao se pode dizer que a musica nativista foi criada através deste movimento.

Ainda hoje € comum nas fazendas se reunirem ao final do dia junto a um
fogo de chdo, moradores desses lugares que, sem pertencerem a nenhum CTG e
sem nunca terem lido a ata de fundacédo do MTG, apreciam a musica nativista.

Como relato pessoal, aponto meu avd que, nascido em 1912, nunca foi sécio
de nenhum CTG e seu estilo musical preferido é a masica nativista, sua roupa do dia
a dia é bota, bombacha, lenco vermelho e chapéu.

Por isso, sem desmerecer a importante obra dos fundadores do Movimento
Tradicionalista Gaucho, dizer que eles “inventaram” a tradi¢do ou que, os gaudérios
sdo governados pelo patrdo do MTG é exagero.

Compatrtilha esta opinido Salaini, que afirma:

[. . .] o Movimento Tradicionalista Galucho (MTG) ndo consegue controlar
todas as expressdes culturais do Rio Grande do Sul, nem disseminar
hegemonicamente suas mensagens. [. . .] existem diferentes formas de ser
gaucho que ndo passam necessariamente pelo Centro de Tradi¢des
Galchas. (SALAINI, 2006, p.42).

N&o se nega com isso a importancia do MTG no processo de divulgacéo da

musica nativista, bem pelo contrario, essa institui¢cdo foi importantissima para que se
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mudasse a visdo que os urbanos tinham do gaucho e de sua musica. Sobre a

transformacgéo da imagem do gaucho, veremos a seguir.

3.2.3.1 A transformacdo da imagem do gaucho

A musica nativista do Rio Grande do Sul tem por caracteristica apresentar
informacdes sobre principios e ideais. Apesar de o Rio Grande do Sul ter sido
colonizado e por isso, ter importado caracteristicas e influéncias culturais de outros
paises, principalmente Portugal (em especial da llha dos Acores) e Espanha, a
esséncia crioula ndo deixou de existir, criando-se a imagem do gaucho.

Em seu trabalho histérico, Neves assim afirmou:

Ha mais de dois séculos passados, o Rio Grande do Sul sofreu forte
influéncia dos portuguéses e espanhois, em virtude de suas missdes que
aportaram ao Brasil trazendo o desejo da conquista. [. . .] a musica nativa foi
guasi absorvida, porem tracos caracteristicos ainda vivem no canto repetido
e plano, das toadas que conservaram o calor sanguineo dos nossos
antepassados. (NEVES, 1946, p. [1]).

Esse “calor sanguineo” primeiramente foi visto como uma caracteristica
negativa, como se fossem prosélitos “convertidos” aos costumes europeus, mas que
ao mesmo tempo ndo abriam mao de sua progénie indigena.

Assim como protesta 0 personagem de HERNANDEZ (1991)", o ficticio
Martin Fierro: “[. . .] ele anda sempre fugindo [. . .] sempre pobre e perseguido; ndo
tem cova nem ninho como se fora um maldito, porque ser gaucho... ser gaucho é
delito [. . .]", caracterizam essa imagem.

Sobre a formacéao histérica dos gauchos, Paixdo Cértes afirma:

A auséncia maior de instrucdo, a caréncia de escolas, a precariedade de
professores e o déficit de recursos intelectuais, levaram o Rio Grande do
Sul a sofrer todas as conseqiiéncias decorrentes do analfabetismo, da

¥ Foi escrito em 1872 quando José Hernandez, depois de uma tentativa frustrada de derrubar o

governo do presidente Domingo Faustino Sarmiento na Argentina, exilou-se em Santana do
Livramento, e é simbolo, também no Rio Grande do Sul, de resisténcia perante as ameacas
estrangeiras e na defesa do gadcho. Seu objetivo era lutar contra a proposta do presidente
argentino de exterminar o gaucho da Argentina. O plano do presidente estava baseado em um
tripé “desarvorar a gauchada das provincias argentinas a tiro e a canhonaco, se fosse preciso;
educar a juventude; e importar gente européia para povoar o pais’. Essas informa¢des foram
retiradas do livro escrito por SARMIENTO (1997) denominado “Facundo”.
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pouca ou nenhuma cultura e a invasdo de elementos sem dotes ou
conhecimentos literarios em todos os campos de atividade e, até mesmo,
suprindo os letrados nas tarefas de ordem intelectual que, desta forma,
eram desempenhadas de qualquer maneira por qualquer pessoa, fosse de
que forma fosse, deixando marcas profundas na formacdo de nossos
héabitos. (PAIXAO CORTES, 1987, p. 22).

O gque sobrava aos gauchos era a vida nbmade, belicosa e sem educacao,
dedicada exclusivamente a participacdo em conflitos armados e correrias nas
pulperias pampeanas.

A imagem pejorativa do gaucho passou a ser revertida em funcdo das
sequentes revolugdes que ocorreram no século XIX no sul do pais. Com a notavel
performance dos rio-grandenses nestas revolucdes, a imagem, antes depreciativa,
passou a ser sindbnimo de coragem, hombridade e inconformismo contra as
injusticas.

Curiosamente a Revolucéo Farroupilha, que néo foi vencida pelos gauchos
rebeldes, foi o ponto de partida para esta virada. Até hoje se comemora no Rio
Grande do Sul a Semana Farroupilha, mas nem se comenta sobre a atuacédo do
Estado nos conflitos contra os castelhanos, na Guerra do Paraguai, ou nas
Revolucdes de 1930 e 1932 nas quais se sairam vencedores. O que importa ndo &
a conquista, é a luta, € esse espirito de superacdo e capacidade de desafiar um
Império e resistir ao restante do pais por dez anos. A causa, a ideologia, 0s
principios, isso que transformou o gaucho visto como irresponsavel, marginal,
aventureiro e inconsequente do pampa, num simbolo de resisténcia e reserva moral.

O apego ao campo, a prenda, ao cavalo, o respeito aos mais velhos, a
coragem para desafiar qualquer adversidade e o amor pela sua tradicdo sé&o
algumas das caracteristicas que completam o estere6tipo do gaucho.

Para Maciel:

No processo de construcéo de identidades sociais, determinados elementos
culturais sdo escolhidos para representar o grupo - aqueles que sao
percebidos como os mais "caracteristicos" (préprios de), tornando-se assim,
emblematicos. Em geral, esses elementos sdo buscados no passado do
grupo, em um modo de vida em vias de desaparecimento, sendo ja
desaparecido, ou seja, aquilo que é conhecido geralmente como tradi¢ao.
(MACIEL, 2005, on-line).

Estas peculiaridades se inseriram na mdsica nativista gadcha, além de

retratar a vida no campo, transmitir experiéncias que divulgam o senso comum do
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homem rural e defender valores éticos que formam o estereétipo do gaucho, a sua
musica, direta ou indiretamente, inclui mensagens subliminares enaltecendo acdes
de hombridade que se entende como sendo o principio para se honrar a heranga
farroupilha. Esses elementos procurados no passado acabam servindo como base
no presente, torna-se uma espécie de espelho para as novas geracoes.

Alguns autores veem nisso apenas uma construcao historica, vinda de cima
para baixo, imposta para produzir a imagem do gaucho e regulariza-la como forma
de servir de padrao para todos os sul-rio-grandenses.

Para os que pensam desta maneira, a tradicdo gaucha que conhecemos ndo
tem nenhuma ou pouca relagédo com a verdade.

Sobre os que compartilham esta opinido, podemos citar Freitas e Silveira:

A figura emblematica e mitica do gadcho, cuja representacdo ainda hoje
circula em diversos discursos e artefatos, teve sua constituicdo, sua
invencgédo, forjada gracgas a inimeras condi¢8es histéricas que possibilitaram
0 seu surgimento, tendo sido apropriada pelo discurso literario, politico, e é
utilizada nos dias de hoje como simbolo de todas as pessoas nascidas no
Rio Grande do Sul. (FREITAS; SILVEIRA, 2004, on-line).

E possivel perceber na citagdo acima que as autoras ndo acreditam nessa
imagem heroica do gaucho, o verbo forjar utilizado no texto, comprova essa ideia.

Em outro ponto da mesma obra elas ainda véo além:

A nacdo gaucha é uma formacdo discursiva que surgiu atrelada a uma
histéria regional do Rio Grande do Sul, a qual seleciona e narra algumas
das lutas ocorridas no territério sul-rio-grandense, além de descrever a
regido, seus aspectos fisicos, geograficos e humanos, como se fossem
transcendentes. (FREITAS; SILVEIRA, 2004, on-line).

Este embate entre os que enaltecem a imagem gaucha e o0s que a
consideram como um provincianismo sem sentido nédo é exclusivo de nossos dias.
Silva (2010), em sua dissertacdo de mestrado aponta um conflito intelectual na
década de trinta no Rio Grande do Sul. Representado por Varella (1933, apud Silva,
2010), um entusiasta da causa farroupilha, os guerreiros galchos recebem
contornos épicos como se pode ver nos trechos de um de seus trabalhos relatados a

seqguir:

* VARELLA, Alfredo. Histéria da Grande Revolucao: O Cyclo Farroupilha no Brasil. Porto Alegre:

Globo, 1933. 6 vols. Apud Silva, 2010, p. 115.



41

Promoveram os continentinos uma assombrosa transformacéo, de épica
belleza, de fama retumbante. O que mais surprehende, na iniciativa delles
porém, ndo é tanto o que ha, na mesma, de meritorio, no senso vulgar, e
que tinha, aliaz, em bbda parte, um emprego momentaneo, passageiro,
transitorio. O que mais surprehende, é o que persistiu invariavel, e que foi
como que a substancia immortal do que imperterritos consumaram.
(VARELLA, 1933 apud SILVA, 2010, p. 115).

O mesmo autor vai além, e acaba expondo todo seu sentimento de orgulho

por pertencer ao povo sulino. Transmite para os seus leitores uma imagem garbosa

dos gauchos do pampa:

Tinha a apparencia da mais impressionante galhardia, este monumento vivo
de eugenia apuradissima, de hygiene racional. Tinha no corpo e na alma
tudo quanto constitue um HOMEM, e ndo ha exagero algum no dizer-se que
havia nelle extranha e rara formosura. Sim, a lindeza forte, que ndo ostenta,
por certo, as puras linhas classicas, nem é um modelo singular, mas, que
surprehende pela relacdo cabal entre a creatura e o meio, de modo que o
ser animado e a paizagem se casam numa harmonia perfeita, indicio de um
estado conforme as leis naturaes, um estado de perfeito equilibrio, sadio
portanto, e feliz. (VARELLA, 1933 apud SILVA, 2010, p. 121).

Quando o autor destaca a palavra “HOMEM” colocando-a em caixa alta,

apresenta o homem gaucho acima dos limites carnais de sua existéncia, se refere a

ele como alguém transcendente, detentor de qualidades supremas que formam seu

carater.

Esta sensacao de poder € verificada nestes versos do poeta Marco Aurélio

Campos:

Sou enfim, o sabid que canta, alegre, embora sozinho. Sou gemido do
moinho, num tom triste que encanta. Sou p6 que se levanta, sou raiz, sou
sangue, sou verso. Sou maior que a histéria grega. Eu sou Galcho e me
chega pra ser feliz no universo. (CAMPOS, [19--], on-line).

Nota-se o orgulho por pertencer a este povo e a certeza de que o fato de ser

gaucho por si s0, ja o torna autossuficiente.

Indo totalmente contra esta forma de pensar, Docca (1935, apud Silva,

2010)"° expds sua insatisfacdo contra as demonstracdes de enaltecimento da

Revolucao Farroupilha:

15

DOCCA, Emilio Fernandes de Souza. O sentido brasileiro da Revolugcdo Farroupilha. In:

Revista do IHGRGS, Porto Alegre, n. 58, p. 1-147, 1935. Apud Silva, 2010, p. 175-176.
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Evitemos os entusiasmos exagerados e flteis pelos semi-deuses que a
fantasia criou, para ndo sermos, a luz da verdade histérica, decepcionados,
como o visitante dos santuarios egipcios, quando o sacerdote, ali, levanta,
ante seus olhos curiosos, o véu tecido de ouro, que cobre a imagem do
deus la venerado: um crocodilo, uma serpente venenosa, outro qualquer
animal asqueroso que, no dizer de Taine, se arrasta sGbre um tapete de
parpura. [. . .] ndo pratico, € de concluir-se, a historia xenophoba e
patrioteira, bastarda e jacobina, faccionaria e prevenida, caolha e impostora,
em que se comprazem 0s reaccionarios, os tardigrados, no trato de uma
das mais gradas transcendentes disciplinas. (DOCCA, 1935 apud SILVA,
2010, p. 175-176).

Nota-se na citacdo, ndo s6 uma discordancia, mas também uma revolta em
relacéo ao tema.

Independente de trabalhos académicos ou contestagcfes, o que prevalece
como esteredtipo do gaucho é a imagem de altruismo, garra, disciplina, etc. Nao s6

na masica, mas nas mais variadas demonstracdes culturais.

3.2.3.2 Festivais nativistas do Rio Grande do Sul

A musica gaucha, por ser um estilo regional, se diferencia no meio de
inimeros estilos musicais, porque apresenta caracteristicas individuais de um
determinado meio socio cultural.

No ambiente académico sdo raras as experiéncias neste campo, deixando-
se uma ampla lacuna e desperdicando-se uma grande oportunidade de se estudar

através da masica a cultura local. Para Morigi e Bonotto:

As musicas regionais sdo narrativas que expressam e traduzem formas de
pensamento, sentimentos e valores coletivos, ou seja, 0s costumes e as
tradicdes de um grupo social em uma determinada época e um determinado
local. Nesse processo, 0s compositores/cantores atuam como mediadores
no processo de manutencdo da identidade grupal. (MORIGI; BONOTTO,
2004, p. 147).

Assim se transmitem através das geracdes 0s principios culturais desse
grupo, que faz masica sobre o seu modo de vida e para sua gente.

Ao contrario da maioria dos estilos musicais, a musica nativista tem como
caracteristica ndo mudar para agradar. Falando de maneira coloquial, ela é assim e

pronto; quem quiser que a escute.
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Com o advento dos meios de comunicagdo em um mundo cada vez mais
globalizado, outras tendéncias musicais foram se impondo, e isso fez com que a
musica nativista ficasse limitada a um publico pequeno, mas fiel.

Enquanto muitos sofriam com o advento da modernidade e de suas
consequéncias, alguns viram nela uma oportunidade de, contra toda expectativa,
utiliza-la em prol da manutencgéo das tradi¢cdes galchas.

O ponto fraco a ser transformado era o fato da muasica galcha néo ser tao
popular. O ponto forte, a fidelidade de seu publico que ndo se importa com as
tendéncias modistas. De fato, em outros estilos musicais, é facil detectar nas dltimas
décadas uma série de movimentos que surgiram de maneira muito forte, mas logo
desapareceram. Essa estabilidade da masica nativista fez com que ela
sobrevivesse, mesmo que limitada a um publico pequeno.

Como a maioria dos meios de comunicacdo reserva pouco ou nenhum
espaco a musica gaucha, a maneira encontrada pelos nativistas para divulgar sua
arte foi a criagéo dos festivais nativistas do Rio Grande do Sul.

O primeiro deles, também o mais famoso e considerado mais importante
festival nativista do Rio Grande do Sul, foi a Califérnia da Cancédo Nativa do Rio
Grande do Sul, da cidade de Uruguaiana, no ano de 1971.

Segundo Braga (1987), o seu surgimento tem duas possiveis explicagdes,
uma politicamente correta, relacionando o surgimento do festival com o trabalho das
radios de Uruguaiana que queriam alavancar a musica nativista. Outra hipétese de
seu surgimento se parece mais com o0 estilo autenticamente gaucho, quase
desaforado. E a versdo do poeta, compositor e fazendeiro Colmar Pereira Duarte.

Em sua Dissertacdo de Mestrado, Braga conta assim essa versao:

[. . .] o festival nasceu porque uma composi¢éo sua [Colmar Pereira Duarte]
intitulada “Abichornado” ndo venceu um festival de radio (na cidade de
Uruguaiana, promovido pela Radio local, S&o Miguel), por ser mdusica
regional. Ele teve a idéia, entdo, de criar um festival denominado
“Califérnia”, que significava uma pratica muito em desuso no Rio Grande do
Sul referida a “penca de cavalos” ou vulgarmente chamada de “carreira de
campo”, promovida por um “bolicheiro” do lugar (dono do bar) que n&o raro
tem um cavalo para concorrer. (BRAGA, 1987, p. 12).

Junto com os festivais, surgiu uma classificacdo de estilos, pouco ou nada

empregada dentro da musica gaucha, Oliveira e Verona definem-na assim:



44

Com o advento dos festivais, ocorreu o fendbmeno da especializacdo da
musica e também dos musicos: musica tradicional e musica nativista;
musicos tradicionalistas e musicos nativistas (isso nao significa que musicos
tradicionalistas ndo componham canc¢des, tampouco que 0s nativistas ndo
componham musicas bailaveis; no caso o critério empregado € o da
predominéncia compositiva). (OLIVEIRA; VERONA, 2006, p. 180).

Essa citacao tem importancia como referéncia tedrica, na pratica, porém, 0s
compositores sao chamados de nativistas ou tradicionalistas com o0 mesmo
significado.

A partir da consolidacdo da Califérnia da Cancdo Nativa, outras cidades
criaram seus festivais nativistas. Segundo Braga (1987), esse crescimento foi
exponencial. Entre 1971 e 1981 foram realizados 26 festivais nativistas no Rio
Grande do Sul. S6 no biénio 1982/1983 surgiram dezesseis novos festivais e no ano
de 1986 foram 41 os festivais nativistas realizados em todo o estado.

Essa explosao de festivais fez com que a musica galucha aumentasse muito
em quantidade e qualidade, pois os autores, devido a concorréncia, se esforcavam
por qualificar suas composigoes.

Num pequeno artigo intitulado “A musica dos festivais”, publicado na Revista
Pampeana em 1989, Garcia fala sobre a dificuldade de produzir e representar
musicas para concorrer em festivais, e da necessidade de qualificacdo destes

concorrentes:

Um letrista competente ndo pode permitir-se a elaboragcdo de letras com
erro de conteldo, principalmente quando esse conteldo refere-se aos
costumes e as lides do campeiro gaucho, ou do serrano, ou do homem do
litoral. Muito menos pode-se admitir erros sobre fatos histéricos. [. . .] Muitas
vezes 0 que leva uma mdasica a ganhar um festival € a qualidade do
intérprete [. . .]. (GARCIA, 1989, [p. 1]).

Antes do advento dos festivais, a musica nativista permanecia quase que
totalmente escondida, e o pouco que se tinha, era invariavelmente ligado a
composicdes retratando a vida no meio rural, o que a distanciava do gaucho da
cidade. Segundo Braga (1987, [p. 11]): “Antes dessa década e meia, [inicio da
década de 70 até meados da década de 80] o cancioneiro do Rio Grande do Sul
sempre caracterizou um publico restrito ao meio rural, retratando nas composicoes
musicais 0 homem e a “lida” (vida) do campo.”.

Nesse caso, o periodo anterior a essa “década e meia” referida pelo autor, é

o periodo anterior ao surgimento dos festivais nativistas. Nessa época, segundo
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Braga (1987), a musica gaucha era representada somente por Vitor Mateus Teixeira
(Teixeirinha); Gildo de Freitas; José Mendes (Zé Mendes) e o conjunto “Os Irmaos
Bertussi”.

Portanto, a criacdo dos festivais nativistas proporcionou também o aumento
fulminante da producéo artistica gaucha, bem como o aumento de possibilidades de
escolha para o seu publico, que antes tinha seu “menu” limitado a poucas opgoes.

Esse crescimento ocorreu porque o advento dos festivais ocasionou que
cantores locais (entenda-se a sede dos festivais) pudessem também divulgar a sua
arte, consequéncia natural desse fato foi a multiplicacdo de cantores nativistas.

Como apontam Oliveira e Verona:

De uma forma geral, os festivais aqui representaram um divisor de aguas da
musica regional. Antes de sua existéncia, a musica gaulcha, tanto aquela
destinada a danca, como a que continha contetdo reflexivo, era produzida
pelos mesmos musicos ou conjuntos musicais. (OLIVEIRA; VERONA, 2006,
p. 180).

A antiga ameaca, no caso a modernidade, passou a ser utilizada como
aliada. Os meios de comunicacdo, a aproximacdo e a facilidade para se reunir,
organizar e divulgar eventos passaram a ser uma ferramenta de manutencédo da
tradicdo e de seus principios.

Nestes encontros a musica nativista € usada como forma de integracéo e
debate, tem a capacidade de inserir novos membros em seu meio, criando uma
espécie de vinculo entre os participantes. Esta comunh&o € o que cria o conceito de
cultura que para Morin (2007, p. 165) é “[. . .] um capital de memoéria e de
organizacgao, como € o patriménio genético para o individuo.”.

Quando uma pessoa passa a fazer parte do meio tradicionalista ou nativista,
seja como criancga incentivada pelos pais ou até mesmo depois de adulto, ela passa
a interagir com esse estilo de vida, procura conhecer a fundo essas origens,
frequentar esses ambientes e a fazer desse 0 seu estilo, recebendo assim, seu
“capital de memoria”.

Interessante também é o fato dos festivais terem se expandido muito, a
ponto de ultrapassar as fronteiras do Rio Grande do Sul. Um exemplo disto é a ja
consolidada Sapecada da Cancado Nativa de Lages (SC).

Para Freitas, quando isso ocorre é ensinado o orgulho de ser gaucho,

mesmo quando seu publico ndo esteja no Rio Grande do Sul:
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Ao transmitir certos valores e formas de comportamento, a pedagogia do
gauchismo atua em diversas esferas da vida social, ndo somente no Rio
Grande do Sul, mas também em lugares nos quais haja a presenca de
gauchos; nesse Ultimo caso, me parece, de uma maneira mais incisiva, ja
gue, na presenca do outro, ha um recrudescimento da identidade regional,
fortemente marcada pelo gauchismo. (FREITAS, 2006, p. 107).

Para a autora, a distancia do Rio Grande do Sul e a presenga do outro, no
caso os nao gauchos, faz com que seja reforcada a tendéncia do gaucho de se
inserir em sua tradicdo, até como uma forma de defesa. Pois se sabe que por ter
caracteristicas diferentes, ndo raro os gauchos sdo alvo de brincadeiras por parte
dos demais brasileiros.

Os festivais nativistas proporcionam a formacdo desta identidade, e fazem
com que 0 seu publico se renove, pois atrai as novas geracdes. Geralmente essa
renovacdo de publico ocorre através dos filhos dos nativistas, que pelo menos aos
finais de semana se encontram nos acampamentos dos parques onde se realizam
esses festivais.

Nestes locais se confraterniza através da danca, da culinaria, da
indumentéria, da roda de mate, dos tiros de laco, enfim, através de todo tipo de
atividade que caracteriza o meio tradicionalista.

As criangcas, ao quererem se espelhar em seus pais, acabam se
interessando em aprender essas atividades, o que garante a transmissao dos
principios tradicionalistas. E o capital de memoria apontado por Morin.

Segundo lzquierdo, esse capital de memdria se adquire através da

interacao:

[ . .] nés, humanos e animais, adquirimos memoérias através das
experiéncias, através do perceber e/ou fazer que denominamos
experiéncias. [. . .] Aprendemos memodrias. A vida é um continuo
aprendizado; a vida é um continuo fazer e desfazer memodrias.
(IZQUIERDO, 1998, p. 99).

Dessa realidade resulta uma curiosa consequéncia, no mesmo meio cultural,
irmanados pela tradicdo, dividem o mesmo espaco, devotos de varias religides e
ateus; colorados e gremistas; politicos de todas as correntes possiveis e
imaginaveis; feministas e machistas; descendentes de alemaes, italianos e
africanos; cada um com sua forma de expresséo e disposto a defender seu ponto de

vista.



47

Como exemplo, podemos citar a Romaria Tradicionalista de Jacuizinho (RS)
onde os tradicionalistas catdlicos demonstram sua religiosidade. Ou entdo, o grupo
dos Lanceiros Negros Contemporaneos, que, se dizem independentes do MTG e
dizem que vivem o “gauchismo” e ndo “tradicionalismo”, garantindo uma dose de
confuséo e polémica dentro do meio gauchesco.

Abrindo um pequeno paréntese, vale a pena falar um pouco mais sobre esse
grupo. Formado exclusivamente por negros, sdo polémicos entre 0os gaudérios, mas
para alguns movimentos de consciéncia negra, esse grupo é motivo de escandalo,
muitos os consideram traidores por viverem a tradigcdo dos “brancos”.

A perseguicdo chegou a tal ponto que, em 2006, o grupo publicou um
manifesto aos movimentos de consciéncia negra, reivindicando seu direito de se

sentir autenticamente gaucho, eis a publicacao:

No6s, Lanceiros Negros Contemporaneos, sSomos negros que nos
identificamos com o gauchismo, ndo necessariamente com o
tradicionalismo, que é uma construcdo da sociedade moderna mais recente,
1948, mas com aquela cultura gatcha que foi construida desde o inicio do
século XV, por espanhdis, pelos povos nativos, por portugueses e também
por negros. No transcurso do processo histérico de construcdo dessa
cultura, fomos perdendo o vinculo com o gauchismo até o ponto de ndo nos
identificarmos mais com ele. Agora estamos procurando nos re-apropriar da
cultura que juntos construimos. Respeitamos 0S negros que expressam sua
negritude usando o cabelo rastafari ou ainda a colorida bata tipo africana, os
que curtem um “reggae”, jamaicano ou nao, um samba ou um pagode,
participam do movimento hip-hop, ou praticam a capoeira, ou procuram a
sua identidade em outras matrizes culturais africana, baiana etc. O que
queremos manifestar é que também nos respeitem como negros
gaduchos ou galchos negros, visto que acreditamos que tudo o que foi
construido neste estado tem o brago e a participacdo do negro, inclusive
essa cultura gauchesca que se impde hegemonicamente no Rio Grande do
Sul. Estamos pesquisando e estudando profundamente esse assunto, pois
acreditamos também que, ao olharmos para dentro de n6s mesmos e para
a nossa histéria, vamos perceber que a cultura do galcho riograndense e
platino esta eivada da contribuicdo dos nossos negros, seja na culinaria
campeira ou galcha, seja com as inumeras palavras africanas do Bantu
incorporadas ao linguajar gauchesco como cacimba, sanga, matungo,
mondongo, etc, seja na musicalidade regionalista aqui do sul com a nossa
milonga que é afro-argentina ou com a nossa vanera que é afro-cubana, em
tudo percebemos a participacdo e a contribuicdo dos negros. Com isso tudo
nos identificamos e queremos ser respeitados por isso. (PIQUETE
LANCEIROS NEGROS CONTEMPORANEOS, 2006, on-line).

Relatado o manifesto, voltemos aos conflitos existentes no meio

tradicionalista.
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Esses conflitos de ideias, ndo raro, acabam sendo expostos nas letras das
musicas que compdem esses festivais. Isto é consequéncia do desenvolvimento da
musica nativista que passou a retratar situacdes do cotidiano rural e urbano.

Resultado deste processo é a exteriorizacdo do ethos do compositor, que é
composto por tudo que envolve e que serve de inspiragdo no momento de criar as
suas musicas, € toda a heranca cultural e experiéncias que o formaram, em suma, €
sua imagem.

Di Fanti, explica a palavra ethos como sendo a:

[. . .] imagem discursiva do enunciador construida por meio de diferentes
elementos (linglisticos, éticos, estéticos, etc.) inseridos em uma conjuntura
sOcio-histérica, os quais necessitam da “incorporagao” do interlocutor para
apreendé-lo em um conjunto difuso de representacdes sociais. (DI FANTI,
2009, on-line).

E muito facil detectar nas musicas nativistas dos festivais que as letras
dessas canc¢des procuram retratar alguma situacao especifica e apresentar o ponto
de vista do autor em relacdo a determinado assunto. Esses compositores buscam
em elementos da lida campeira modos de representar suas ideias que, algumas
vezes, ndo estao diretamente relacionadas a vida no campo.

Dessa forma, € possivel notar o embate entre compositores, demonstrando
a diversidade de opinides e a guerra de argumentos entre ambos sobre assuntos
polémicos.

Esses conflitos, da mesma maneira, ocorrem quando o assunto € reforma
agraria, invasoes de terra, MST, Federacdo da Agricultura do Estado do Rio Grande
do Sul (Farsul), Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agraria (INCRA), enfim,
todo e qualquer assunto ou entidade que lembre o conflito pela terra. De maneira
especifica, este embate, também motivo de gladio nos festivais, € o objeto deste

trabalho.
3.3 QUESTAO AGRARIA NO BRASIL
O debate sobre reforma agraria é relativamente novo no cenario nacional se

comparado, por exemplo, a paises europeus. Isto se deve muito ao fato da ideologia

comunista ter sido propagada naquele continente ainda no século XIX e, como se
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sabe, 0 combate as grandes propriedades rurais sempre foi uma das bandeiras do
comunismo.

No Brasil o debate sobre esse assunto s veio a tona quando da mudanca
de perspectiva da agricultura nacional em relacdo ao cenério internacional. Antes
disso, houve sim confrontos armados pelo Brasil, mas ainda ndo podia ser
considerado como uma ampla discussdo politica. Limitavam-se apenas a
beligerancias isoladas no territério nacional.

Mas para entender um pouco melhor a questdo de distribuicdo de terras
brasileiras e 0 porqué dessa mudanca € necessario explicar como se deu esse
processo.

Quando o Brasil era uma colonia de Portugal, o Rei Dom Joéo Il (1521-
1557) se deparou com a dificuldade de consolidacdo das fronteiras do territério
colonial brasileiro. A relacdo com a Espanha, embora nunca totalmente tranquila,
estava pelo menos oficializada. Tao logo anunciada a descoberta do novo mundo, o
papa Alexandre VI divulgou uma série de bulas papais dividindo o territorio entre as
duas Coroas. Como Portugal ndo achou justa a diviséo, os dois Impérios fizeram um
novo acordo, assinando o Tratado de Tordesilhas.

Mesmo assim, havia a preocupacédo com as frequentes invasdes que, sabia-
se, ocorriam nas terras brasileiras. Os invasores vinham principalmente da Franca
gue ndo acatou nem a decisdo do papa, nem reconheceu o Tratado de Tordesilhas.

Sobre a ndo conformidade dos franceses, Skidmore relata:

O Tratado de Tordesilhas ndo se sustentou. Os franceses, embora
catélicos, recusaram-se a honrar as bulas papais ou o tratado, e
comecaram sua prépria exploracdo do litoral brasileiro jA& em 1504,
continuando suas incursdes pelo século XVI. Na década de 1550, liderados
por Nicolas de Villegaignon, um oficial naval, controlaram a area do Rio de
Janeiro, que deveria ser a base do que eles viam como a “Franga Antartica”,
um futuro reflgio para os protestantes franceses. (SKIDMORE, 2003, p. 25).

Restava entdo ao Rei Dom Joéao lll, a missao de povoar seu novo territério a
fim de consolida-lo como solo da Coroa Portuguesa.

Baseado numa ideia ja usada pelos portugueses e bem sucedida nas llhas
de Madeira e Cabo Verde, a Coroa criou no Brasil as chamadas Capitanias

Hereditarias. Como aponta Skidmore:
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Como carecia de recursos para fazer sua cabecga-de-ponte na América, ela
recorreu a um sistema semifeudal de doacdes de terras hereditarias, ou
capitanias. Estas eram doadas a nobres ricos, na esperanca de que eles
explorassem o pau-brasil e outros recursos — obtendo lucros pessoais ao
mesmo tempo que serviam a Coroa. Catorze capitanias foram doadas entre
1534 e 1536. (SKIDMORE, 2003, p. 27).

Seu sistema era relativamente simples, o Rei doava essas capitanias,
geralmente a apadrinhados ou integrantes da nobreza mediante uma Carta de
Doacdo que conferia a administracdo das terras ao donatario, juntamente com a
Carta Foral que estabelecia os direitos e deveres do novo responsavel pela capitania
em relacdo ao Império de Portugal.

A partir desse momento o donatario tornava-se a autoridade maxima dentro
dessas capitanias, tendo como compromisso desenvolvé-la com recursos préprios e
exercendo plenos poderes juridicos e administrativos. A ele cabia inclusive o poder
de vida e morte sobre escravos indios e homens livres que nelas viviam.

O territério ndo podia ser vendido, mas era assegurado ao donatario o direito
de passar a administracdo da capitania aos seus descendentes, por iSso 0 nome de
Capitanias Hereditéarias.

Na pratica, porém, o mesmo sucesso nas llhas de Madeira e Cabo Verde,
nao se repetiu no Brasil. Em funcdo da instabilidade do territério, muito longe do
reino, os donatarios nao se sentiram seguros para realizar grandes investimentos.

Sobre esta realidade, Skidmore (2003, p. 27) aponta que: “[. . .] os riscos
eram muito grandes e as recompensas demasiado incertas para persuadir 0s
donatarios a fazer os investimentos requeridos. Apenas duas capitanias foram bem
sucedidas: S&o Vicente e Pernambuco.”.

Embora ndo dando o retorno financeiro que Portugal esperava, pelo menos
serviu para a consolidacdo do territério como colbnia portuguesa e originou uma
série de povoaclGes que posteriormente deram origem a importantes cidades.
Também estabeleceu grandes proprietarios de terras que passaram a exercer um
controle sobre estas localidades.

Esse sistema continuou sendo usado nos séculos seguintes, perdendo forca
gradativamente. Ainda assim, sua extincdo definitiva s6 ocorreu em 28 de fevereiro
de 1821 sob o reinado de Dom Jodo VI, pouco mais de um ano antes da

independéncia do Brasil.
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Durante todo este periodo, as Unicas maneiras de se adquirir terras no
Brasil, foram de inicio, através das capitanias e posteriormente com concessfes de
sesmarias a grandes proprietarios que assumiam a posicdo de donos da terra e
também de coroneis, caso houvesse necessidade; ou entdo utilizando a forgca, o que
hoje chamamos de grilagem.

Sobre essa situacao, Garcia aponta:

O regime de doacdes de sesmarias subsiste até 1822, quando é extinto. Na
auséncia de uma legislacdo agraria especifica, a posse torna-se a Unica
forma de se ter acesso a terra no Brasil imperial. No entanto, este era um
acesso precario, ou seja, impossivel de ser legitimado até o advento da Lei
de Terras™. Em decorréncia dela, proibe-se a posse, a compra torna-se a
Unica forma de aquisicdo das terras publicas a partir de entdo e é
inaugurada a exigéncia de legitimacdo das posses anteriores e de
regulamentacdo das sesmarias em comisso. (GARCIA, 2005, p. 72).

Esse modelo é alvo de criticas pelos sem terra de hoje e, segundo eles, € 0
gue justifica sua luta, pois a posse desde o inicio foi ilegitima. Essa questado sera
mais bem explicada no decorrer do trabalho (secéo 5.3, p. 107).

O certo é que a acao portuguesa influenciou o Brasil Imperial que consolidou
uma politica agraria baseada na producdo através de grandes latifundios. Esta
politica tinha como base de sustentacdo a mao de obra escravista, e 0 grande
objetivo, a producéo de café e cana-de-acucar para o mercado externo.

Mesmo depois do fim da escravatura e do Império, a politica agraria
permaneceu tendo como objetivo principal a producdo para a exportacdo ao
mercado externo, e o café consolidou-se como o principal produto dessa politica,
pois o seu alto preco no mercado mundial sustentava a economia brasileira.

Essa estrutura da politica agraria no Brasil comecou a ser contestada em
meados da década de 1950, reflexo do gradativo declinio da agricultura brasileira
gue a partir da queda da Bolsa de Nova York em 1929, sofreu grandes abalos,
colocando-se em duvida o modelo de producéo da época.

Como afirma R. Silva:

[. . .] teve significativa influéncia a crise que se abateu sobre a economia
brasileira em decorréncia do crack na Bolsa de Valores de Nova York, em
1929. As restricdes impostas as importacdes de produtos primarios pelos
paises de economia industrial como tentativa de cortar gastos para superar

' pPromulgada em 1850, legitimava titulos e sesmarias, proibia posses sem o consentimento do

Imperador e incentivava a colonizagao estrangeira no Império.
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a crise, representaram um rude golpe para a economia cafeeira, principal
produto brasileiro de exportacdo. (SILVA, R., 2008, p. 22).

Os principais paises compradores do café brasileiro, varios deles europeus,
e também os Estados Unidos da América, comecaram a impor barreiras dentro de
seus paises. O principal objetivo desses paises era impedir a retirada de valores de
dentro de seu territorio, e consequéncia disso, foi a queda do preco do café no
mercado internacional.

Essa grande crise fez com que, depois da Revolucdo de 1930, o entdo
presidente Getulio Vargas desse fim a chamada “politica do café com leite” que
privilegiava o setor primério paulista e mineiro, e investisse na industrializagdo do
pais.

A transferéncia de foco do setor primario para o setor industrial fez com que
a agricultura brasileira ficasse renegada, longe dos olhos do governo. Dessa forma,
s6 tiveram condi¢cdes de permanecer no campo, 0S POUCOS proprietarios rurais que
dispunham de grandes quantidades de terra e de um bom aparato financeiro. Os
pequenos produtores acabaram tendo que se aglomerar nas vilas das cidades, foi 0
auge do éxodo rural no pais.

Como relata Skidmore:

[. . .] a massa rural optava por mudar para a cidade porque percebia que

suas possibilidades econdmicas seriam melhores [. . .] Esses habitantes
“marginais” esforgcavam-se para melhorar de vida incrementando seus
barracos ou mudando para melhores moradias [. . .] Ndo obstante, os

habitantes urbanos marginais eram vistos com apreensdo pelas classes
média e alta, que os consideravam criminosos em potencial ou de fato e,
portanto, como uma ameaca a ordem publica. (SKIDMORE, 2003, p. 198).

Consequéncia natural deste processo foi 0 aumento da populacdo urbana, e
da necessidade de crescimento da producdo de alimentos. Como néo foi dada por
parte dos sucessivos governos a devida atencdo ao setor primario, pode-se dizer
gue a agricultura nacional parou no tempo, seus indices de producdo eram baixos
em relacdo a demanda requerida. O pais ja ndo era capaz nem de abastecer seu
préprio mercado interno.

Sobre esta realidade R. Silva relata:

A producdo para o mercado interno passou a sofrer problemas de
abastecimento, especialmente de carne, feijao e frutas, resultando no
aumento dos pre¢os desses produtos. Essa nova crise esteve vinculada ao
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esgotamento do processo de industrializacdo brasileira [. . .] o limite desse
modelo manifestou-se no final da década de 1950 [. . .]. (SILVA, R., 2008, p.
25).

Mesmo antes da década de 1950, comecaram a ocorrer alguns confrontos
armados que tinham como disputas a posse da terra e a questdo agraria. Os
exemplos mais fortes sdo os confrontos armados que ocorreram na década de 1940
em Porecatu’’ no Paran&; e a guerrilha de Trombas e Formoso® no estado de
Goias.

Nesse periodo comecaram a surgir as primeiras organizacdes em defesa
dos produtores rurais. Num primeiro momento surgiram as Ligas Camponesas e 0s
Sindicatos Rurais. Destaque maior nesse periodo foram algumas Ligas Camponesas
do nordeste do pais que gradativamente divulgaram no cenario nacional as
necessidades dos pequenos produtores rurais. Algumas delas se organizaram como
guerrilhas.

Ainda assim, essas pequenas organizacfes ndo tinham o mesmo foco,
estavam espalhadas em varias regides do pais e por ndo serem unificadas, nao
tinham forca politica suficiente para conseguir alguma mudanca significativa.

Como Aponta R. Silva:

[...] até a década de 1950 n&o havia se constituido no Brasil um movimento
social expressivo que lutasse pelas demandas da populagdo rural, pois,
apesar de serem recorrentes os conflitos por terra em diversos pontos do
pais, essas lutas ndo haviam se unificado por meio de uma linguagem em
comum. (SILVA, R., 2008, p. 11).

Outra dificuldade enfrentada por estes movimentos era a diferenca de
objetivos de cada movimento. Alguns queriam representar o0s interesses de

pequenos agricultores; outros queriam promover uma reforma agraria no Brasil

" Esse conflito se deu em funcdo de um programa de governo gue tinha por objetivo lotear 120.000

hectares de terras devolutas pertencentes ao municipio. Havia a promessa de que as pessoas

gque derrubassem a mata fechada, produzissem e pagassem impostos; depois de seis anos
ganhariam a posse definitiva das terras. Na pratica o programa fracassou, pois nem todas as
terras eram devolutas, o que gerou conflitos entre os verdadeiros donos e os beneficiados pelo
programa. Outro problema foi a grande quantidade de “grileiros” que chegaram a regido sem
nenhum tipo de acordo com o governo, conquistando propriedades a for¢ca de armas. Além disso,
0 governo paranaense nao cumpriu as promessas de garantir a posse das terras apds seis anos, 0
gue acirrou ainda mais o conflito, que eclodiu no inicio da década de 1940 e foi até 1951 quando
uma acao forte do Estado deu fim ao conflito. Neste episdédio o Partido Comunista testou suas
taticas de “guerrilha rural”, através das Ligas Camponesas que atuaram no conflito.

Conflito entre camponeses sem terra e grileiros no norte do estado de Goiés. Iniciou em 1950 e foi
até 1957. Nesse conflito os camponeses sairam vitoriosos e um de seus lideres, José Porfirio,
posteriormente foi eleito deputado estadual. Preso pelo regime militar; desapareceu.

18
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baseado no exemplo de producao da Unido Soviética com fazendas coletivas; outros
ainda, ndo queriam o controle do Estado nas propriedades, porém, lutavam pelo
total fim dos latifandios e a distribuicdo igualitaria de terras entre os camponeses.

Esse debate ganhou forca no periodo que antecedeu a Revolugdo Militar de
1964. Até mesmo entre 0S comunistas comegaram a aparecer significativas
diferencas, pois apds o éxito da Revolugdo na China e em Cuba surgiram adeptos
de metodologias diferentes da que era usada na Unido Soviética.

Fora dos partidos de extrema esquerda, este assunto acabou aparecendo de
maneira mais forte dentro da Igreja Catdlica, principalmente entre as décadas de
1960 e 1970, quando comecgaram a tomar forma o movimento Tradicdo, Familia e
Propriedade (TFP) e a chamada Teologia da Libertacao.

A TFP foi um movimento de alguns leigos e religiosos catélicos. O
movimento era contrario a reforma agraria. Diziam-se, no entanto, a favor do
assentamento de camponeses em territorios federais que ndo eram ocupados.
Alguns bispos ligados ao movimento Tradicdo, Familia e Propriedade criticavam a
redistribuicdo das terras, ligando essas ideias ao comunismo ateu entdo praticado
na Unido Soviética.

Também salientavam que a tdo anunciada ilegalidade das primeiras posses
de terra ndo era verdade, pois elas teriam sido pagas ao longo do tempo, com o
enfrentamento das dificuldades que estes primeiros desbravadores enfrentaram, e
gue essas lutas por si, justificavam sua posse.

Como afirmava Dom Antonio de Castro Mayer et al.:

Até hd bem pouco tempo, o fazendeiro era objeto da consideracéo e da
estima indiscutida de todas as camadas sociais do Pais. Sua figura, como
ela se delineou nas primeiras décadas deste século, € bem conhecida de
todos. Senhor de terras adquiridas pelo trabalho arduo e honrado ou por
uma legitima sucessdo hereditaria, ndo se contentava em tirar delas,
preguicosamente, o estrito necessario para sua subsisténcia e a dos seus. [.
. .] Nascida espontaneamente das profundezas da ordem natural das
coisas, a propriedade agricola deu origem entre ndés a uma elite social que
foi, de inicio, composta por desbravadores valentes e dindmicos, a que
sucederam geracdes de agricultores fixados em suas glebas e postos em
luta constante com a natureza bravia do sertdo. Da tradi¢do luso-brasileira,
marcada a fundo pela influéncia cristd, herdara ele valores de alma
inestimaveis, que cumpria polir e acrescer no convivio com 0s centros
urbanos do Brasil e exterior. (MAYER et al., 1961, p. 16-17).

Nessa citacdo podemos perceber facilmente pela data (1961) a sensacao de

inseguranca em que estavam o0s produtores rurais perante a ameaca de
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desapropriacdo de suas terras. E normal que os grupos que se sintam prejudicados
se manifestem com mais forga.

Essa inseguranca estava baseada no fato de que o pais, naquele momento,
estivesse sob a administracao do presidente Joao Goulart, que tinha, como se sabe,
0 objetivo de promover a reforma agraria no pais através de desapropriacdes e
utilizando como forma de indenizacdo aos proprietarios o pagamento através de
titulos da divida publica.

Como explica Skidmore:

[. . .] Jango deu uma clara guinada para a esquerda. [. . .] Ele agora langcava
uma série de comicios nacionais nos quais anunciaria decretos
presidenciais de fundamental importancia (uma maneira de contornar o
Congresso Federal, onde tais medidas ndo seriam aprovadas). O primeiro
comicio foi programado para 13 de marco [1964] no Rio de Janeiro. Os
decretos a serem anunciados incluiam desapropriacdo de terras e a
nacionalizagdo de todas as refinarias de petroleo privadas. (SKIDMORE,
2003, p. 215).

Pouco tempo depois, Jodo Goulart foi derrubado do poder através da
Revolucdo de 1964, a partir dai a situacéo se inverteu. Jodo Goulart exilou-se no
Uruguai onde se tornou um grande estancieiro. Os ruralistas tiveram seus direitos
preservados e ampliados, enquanto 0s camponeses viram seus objetivos mais
distantes de serem cumpridos por causa do novo governo.

Essa situacdo propiciou que a TFP se sentisse mais segura e fosse
“‘esfriando” suas manifestagbes. Segundo Skidmore (2003), embora o presidente
Castelo Branco tenha criado o Estatuto da Terra (secdo 5.1, p. 68), que dava base
legal para a redistribuicAo das propriedades rurais improdutivas ou ociosas, 0
governo ndo conseguiu grandes resultados praticos por nao ter recursos para
bancar as indenizacbes aos proprietarios dessas terras. Com isso, a ameaca de
desapropriacdo de terras que motivara a mobilizacdo da TFP, por ora, ndo mais
existia.

Em contrapartida, como é natural, o lado contrariado com essa mudanca
comecou a contestar com mais énfase essa situacao.

Segundo Alves, o ponto de partida para essa mudanca foi:

[. . .] a contestacdo social e politica aos desmandos do regime militar e,
também (e com grande importancia), a emergéncia de uma acao incisiva e
comprometida de amplos setores da Igreja Catdlica, identificados com a
entdo influente Teologia da Libertacdo, que propunha combinar
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evangelizagdo com a organizagdo dos mais pobres do campo, assim
estimulando possibilidades emancipatoérias Unicas e inéditas na vida social
rural. (ALVES, 2003, p. 12).

Longe de ser uma unanimidade, a Teologia da Libertacdo prega ainda hoje,
gue os pobres ndo devem ser objetos de caridade, mas eles mesmos, fontes de
libertac&o social e espiritual.

Seus seguidores fundaram em 1975 a Comisséo Pastoral da Terra (CPT),
esta por sua vez, ainda hoje organiza as Comunidades Eclesiais de Base (CEB’s).
Essas comunidades, segundo a Teologia da Libertacdo, seriam o local de
organizacao para se promover as mudancgas sociais necessarias.

Tanto a CPT como as CEB’s sdo entidades aceitas pela Igreja Catdlica e
promovem acdes até hoje. Ja a Teologia da Libertacdo em si, por ter um forte
carater marxista e para alguns tedlogos, pregar a luta de classes, ndo é aceita.
Outras ideias dessa teologia provocam uma série de debates como, por exemplo, a
nao existéncia do diabo, mas essas sdo questdes sem importancia para o presente
trabalho, por isso ndo seréo aprofundadas.

O que interessa é que a CPT gue de inicio se inspirou nessa teologia, teve
forte influéncia na criagdo do MST, e continua tendo muita forca até hoje neste
movimento, o que em parte justifica os seus métodos. Eles (os sem terra) acreditam
gue nao devem ser objetos de caridade, mas construtores de sua libertacao através
das invasfes, dos protestos, da militancia, etc. Como diz um de seus principais
slogans “Ocupar, Resistir e Produzir’ *°
Segundo o MOVIMENTO DOS TRABALHADORES RURAIS SEM TERRA

(2009), o movimento surgiu em 1983 na cidade de Cascavel no Parana. Foi fundado

sao, segundo o MST, seus obijetivos.

por posseiros atingidos por barragens, migrantes, meeiros, pequenos agricultores e
parceiros®.

Neste periodo o Brasil vivia um processo de redemocratizacéo, varias eram
as manifestacfes em todos os sentidos, defendendo os mais variados pontos de
vista. Comecava a se discutir as bases da nova Constituicdo Federal e a questao
agraria mais do que nunca ocupava lugar importante nesta discussao.

Os partidos de esquerda, em especial o recém surgido Partido dos

Trabalhadores (PT), aliados aos mesmos setores da Igreja que ajudaram na

19

0 Lema do Il Congresso Nacional do MST realizado em 1990.

Documento eletrénico. O MST nao explica quem sdo os “parceiros”.



57

formacdo do MST, estavam se articulando para formular uma ampla reforma agréaria
no pais. O grande objetivo era acabar com os latifandios.

Em contrapartida, produtores rurais que se sentiam ameacados
organizaram-se e formaram a Unido Democratica Ruralista (UDR). Segundo a
UNIAO DEMOCRATICA RURALISTA (2006) %, seu surgimento ocorreu em 1985 na
cidade de Presidente Prudente no estado de Sao Paulo e primeiramente tinha um
carater regional. O movimento passou a ser nacional em 1986, com a fundacao da
UDR Nacional com sede em Brasilia. O grande objetivo do movimento era garantir
na Constituicdo Federal a consolidacdo do direito a propriedade, objetivo este que
foi alcancado na Constituicdo Federal de 1988 com a aprovacéo da Lei que preserva
os direitos de propriedade rural em terras produtivas.

Este movimento unia produtores rurais de todo o Brasil e também tinha o
apoio de movimentos de dentro da Igreja que nao viam com bons olhos os principios
do MST e ndo apoiavam a reforma agraria que entdo se pregava. Para esses,
somente as terras improdutivas deveriam ser desapropriadas para a reforma agraria.

Mesmo depois da conquista da preservacao do direito a propriedade, a UDR
embora ndo sendo tdo conhecida, continuou na militdncia e esta consolidada na
politica brasileira. Ela é representada pela chamada “bancada ruralista” que defende
os produtores rurais em outros assuntos de interesse da categoria.

Nota-se que esses movimentos, tanto de um lado como de outro, ganham
forca a medida que sdo impelidos pelo medo. Assim foi com a TFP que se
manifestou fortemente perante a ascensdo de Jodo Goulart. Quando ele foi
derrubado, o movimento arrefeceu e ninguém sabe ao certo como e quando foi o
seu fim.

Como o regime militar ndo teve como prioridade a questdo agraria,
ganharam forca os protestos da Comissdo Pastoral da Terra, organizando suas
Comunidades Eclesiais de Base e influenciando no surgimento do MST, movimento
gue ficou muito forte depois da redemocratizacéo do pais.

A ameaca entdo passou a ser a iminente nova Constituicdo Brasileira que,
se pensava, iria redistribuir as propriedades agricolas no Brasil. Quem sentiu a
necessidade de reclamar nesse caso foram os ruralistas que se organizaram e

criaram a UDR e garantiram o que consideram uma grande vitoria para a categoria.

2L Documento eletrénico.
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Depois disso, embora ainda atuem, sairam da grande midia e quem voltou a
protestar foi 0 MST.

Sobre este embate interno dentro da Igreja Catdlica vale ressaltar que sao
setores especificos internos que se pronunciaram a esse respeito. Existem catélicos
proprietarios de terras e catolicos nos acampamentos sem terra, ndo se pode
generalizar como opinido oficial da Igreja nenhum dos lados, tampouco, se deve
pensar que este € um assunto presente entre a maioria dos catolicos.

Também nao é correto dizer que esse debate deu-se entre a TFP e a CPT
exclusivamente. Varios foram o0s grupos organizados que se formaram,
principalmente durante o regime militar, tais como A¢éao Popular (AP), Movimento de
Educacédo de Base (MEB) ou Juventude Universitaria Catdlica (JUC); esses e outros
grupos eram classificados como o “movimento catdlico radical”’. Alguns deles ligados
ao Partido Comunista do Brasil (PC do B).

Como curiosidade, baseado no conhecimento empirico do autor, vale dizer
gue os padres que simpatizam com esses movimentos denominados de esquerda,
geralmente usam a alianca que indica sua consagracao ao sacerddécio, da cor preta,

como simbolo de seu comprometimento com os “excluidos”.
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4 METODOLOGIA

Para o bom andamento de uma pesquisa cientifica, € necessario esclarecer
gual a metodologia utilizada para a obtencédo dos dados, pois estes embasaram a
investigacdo empregada pelo pesquisador. Se a metodologia ndo for bem explicada,
a aceitacdo do trabalho ficara comprometida.

As abordagens de pesquisa sdo normas de procedimento que orientam o
processo de investigagcéo, sdo formas ou maneiras de aproximacgéao e focalizacdo do
problema ou fenbmeno que se pretende estudar, prestando-se a identificacdo dos
métodos e tipos de pesquisa adequados as solucbes desejadas.

Seguindo este raciocinio, podemos afirmar que o método, em suas
diferentes formas de visdo, é o cabedal do mundo cientifico, nele circulam varios
embasamentos, com diferentes formas de aplicacéo e observacao.

N&do é nenhum exagero afirmar que na ciéncia moderna a metodologia
empregada na pesquisa é analisada em primeiro lugar. SO depois, se comprovada a
gualidade nos meios empregados na investigacdo, se faz a analise dos resultados
obtidos. E isto que garante a credibilidade do trabalho, e, se for o caso, a aplicacéo
efetiva de suas descobertas.

Entre todos os meétodos utilizados para a producdo cientifica, os mais
utilizados sao os de carater quantitativo e qualitativo, em alguns casos se faz uma
fusé@o dos dois métodos, o chamado método misto.

No caso do presente trabalho, optou-se pelo método de pesquisa qualitativo.
Essa decisao foi tomada pelo fato de esta ser a mais adequada para este tipo de
pesquisa, pois este trabalho avaliou a musica nativista como fonte de informacao
sobre movimentos sociais. Para isso se usou a chamada analise de contetudo. Esse
tipo de analise mantém o foco na descricéo e interpretacdo dos dados.

Segundo Moraes:

A analise de contetido constitui uma metodologia de pesquisa usada para
descrever e interpretar o conteldo de toda classe de documentos e textos.
[. . .] A matéria-prima da andlise de conteldo pode constituir-se de qualquer
material oriundo de comunicacdo verbal ou ndo-verbal, como cartas,
cartazes, jornais, revistas, informes, livros, relatos autobiogréficos, discos,
gravacoes, entrevistas, diarios pessoais, filmes, fotografias, videos e outros.
(MORAES, 1999, p. 9-10).
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Complementando este raciocinio, Severino (2007, p. 122) aponta que: “[. . .]
a Andlise de Conteudo atua sobre a fala, sobre o sintagma. Ela descreve, analisa e
interpreta as mensagens/enunciados de todas as formas de discurso, procurando
ver o que esta por detras das palavras.”.

Esse tipo de andlise também se insere dentro do método qualitativo, pois
como aponta Demo, a pesquisa qualitativa age: “[. . .] para além da extensao.
Fendmenos qualitativos caracterizam-se por marcas como profundidade, plenitude,
realizacdo, o que aponta para sua perspectiva mais verticalizada do que
horizontalizada.” (DEMO, 2000, p. 147).

Mais adiante, o proprio autor refere-se a pesquisa qualitativa como aquela
gue se sobrepord as outras formas de pesquisa hoje mais utilizadas. Para ele, esse

método:

[. . .] tem futuro exuberante pela frente, a medida que certas perspectivas
pés-modernas penetram o mundo académico, inclusive das ciéncias
naturais. [. . .] Mais que o aprofundamento por andlise, a pesquisa
qualitativa busca o aprofundamento por familiaridade, convivéncia,
comunicacdo. (DEMO, 2000, p. 159).

Segundo Thiollent (2008) a pesquisa qualitativa envolve um conjunto de
técnicas interpretativas que visam descrever e decodificar os componentes de um
sistema complexo de significados. Tem por objetivo traduzir e expressar o sentido
dos fenémenos sociais.

As caracteristicas predominantes dos métodos qualitativos, de acordo com
Creswell (2007, p. 37), “[. . .] sdo de carater construtivista [. . .]", ou seja, buscam
revelar os significados multiplos do participante, prestando a construcdo social e
historica para gerar teoria.

Seguindo por este caminho, Martins e Campos (2003, p. 18) dizem que
pesquisa qualitativa “[. . .] € aquela que envolve a obtencdo de dados descritivos,
colhidos no contato direto do investigador com a situacéo estudada.”.

Como essa metodologia pode parecer a primeira vista um pouco
desregrada, alguns autores tentaram organiza-la de maneira a apresentar mais
seguranca ao pesquisador.

Um trabalho que foi produzido com esta intencéo foi o de Ludke (1986, p.11-

13), que apresenta cinco caracteristicas que um estudo qualitativo precisa ter:
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a) a pesquisa qualitativa tem seu ambiente natural como sua fonte direta de
dados e o pesquisador como seu principal instrumento;

b) os dados coletados sdo predominantemente descritivos;

C) a preocupacao com o processo é maior do que com o produto;

d) o significado que as pessoas dao as coisas e a sua vida sédo focos de
atencao especial pelo pesquisador;

e) a andlise dos dados tende a seguir um processo indutivo.

Na pesquisa qualitativa cada particula que forma o trabalho é Unica, e estas
unidades formam o todo. Por isso ndo se deve esperar neste tipo de pesquisa
resultados estatisticos.

Segundo Mezzaroba e Monteiro (2006, p. 110): “A pesquisa qualitativa nao
vai medir seus dados, mas, antes, procurar identificar suas naturezas. [. . .] A
compreensao das informagdes é feita de uma forma mais global e interrelacionada
com fatores variados, privilegiando o contexto.”.

Por todos estes fatores, 0 método qualitativo € o mais adequado para esta
pesquisa que analisou composi¢cdes musicais, tentando identificar opinides coletivas

expressadas por seus compositores.

4.1 TIPO DE ESTUDO

Esse trabalho caracteriza-se como um estudo de caso. Essa decisdo esta
embasada na forma de investigacdo empregada neste trabalho, pois foram
verificadas composi¢cdes musicais a fim de se extrair informacdes e, um estudo de
caso, serve para analisar um acontecimento em curso em determinado ambiente.

Como aponta Yin (2001, p. 32), estudo de caso é: “[. . .] uma investigacéo
empirica que investiga um fenémeno contemporaneo dentro de seu contexto da vida
real, especialmente quando os limites entre o fendmeno e o contexto ndo estao
claramente definidos.”.

Este tipo de estudo tem por caracteristica partir da analise de casos
especificos de maneira individual. Nele o investigador aplica a sua capacidade de
interpretar mensagens nao claras, para, a partir dai, transformar esses dados em

informacoes.
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Parte-se da analise individual para se ter uma ideia da situagdo como um
todo. N&o tem o objetivo de ser definitivo, até porque muito do que se registra,
depende da deducgé&o do pesquisador.

O objetivo principal deste tipo de estudo é apontar tendéncias em curso
sobre determinado assunto, e a partir disso, chegar a alguma conclusao pertinente
ao caso.

Portanto ndo se espera através desta pesquisa, chegar a resultados

definitivos, tampouco se espera medir em dados numéricos a exatiddo do caso.

4.2 CORPUS DA PESQUISA

O corpus da pesquisa esta constituido de trés composicdes nativistas do Rio
Grande do Sul, composicbes que tém como tema especifico o debate sobre a
guestao agraria no Brasil e seus desdobramentos.

Também se observou a igualdade de opinibes, ou seja, a primeira
composicao representa o ponto de vista do MST, a segunda representa o dos

ruralistas e uma terceira composicao representa o meio termo.

4.3 COLETA DE DADOS

Segundo Marconi e Lakatos (2009, p. 167), a coleta de dados € a “[. . .]
etapa da pesquisa em que se inicia a aplicacdo dos instrumentos elaborados e das
técnicas selecionadas, a fim de se efetuar a coleta dos dados previstos.”.

A seguir serdo apresentados os critérios utilizados para a coleta de dados

desta pesquisa:

1°) foram escolhidas exclusivamente muasicas nativistas do Rio Grande do
Sul que tenham sido apresentadas em algum festival;
2°) o tema central das composicfes € a questao agraria;
Dentro deste critério observou-se:
euma composicao demonstrou o ponto de vista do MST;
euma composi¢cao demonstrou o ponto de vista dos ruralistas;
euma composicao demonstrou neutralidade no debate;

3°) as musicas nao fazem apologia a crimes ou a qualquer tipo de violacédo
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dos direitos humanos.

A transcricdo das composi¢fes e a analise de seu conteudo serdo vistos na

proxima secéo.
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5 TRATAMENTO E ANALISE DOS DADOS

Escolhidas as composi¢cdes objeto desta pesquisa, o autor trabalhou de
maneira individual sobre cada uma delas. Primeiro apresentou a transcricdo da letra
da composicdo no todo, seguido da analise de cada verso.

A primeira composi¢cao apresentada chama-se “Semeando a Raz&o” de
autoria e interpretacédo de Alvaro Cruz Barcellos, essa cancdo demonstrou o ponto
de vista do MST. A segunda composi¢cdo, que defende o ponto de vista dos
ruralistas, chama-se “Os Quero-queros nos dizem” de autoria e interpretacdo de
Gustavo Teixeira (Gujo Teixeira). A Ultima composicdo é de autoria e interpretacao
de Adair de Freitas, com o nome de “Searas de Paz”, essa musica demonstra um
ponto intermediario no debate sobre a questéo agraria.

As cancdes foram analisadas atraveés da analise de conteudo. Utilizando-se
essa forma de investigacdo, se buscou nas musicas que compfe a pesquisa,
mensagens do compositor que evidenciaram sua relacdo ou simpatia com atos
especificos dos lados envolvidos na disputa pela posse da terra.

Concomitantemente com a analise realizada nessas cancfes usaram-se
outras fontes de informacdo que tratavam do mesmo assunto, para verificar uma
segunda opinido sobre o fato.

Vale ressaltar que cada composicéao foi analisada de acordo com o ponto de
vista demonstrado pelo seu compositor. O maximo que se fez, em algumas ocasides
foi apontar dados estatisticos ou opinides de terceiros que contrariavam o
compositor da can¢do em analise.

A seguir, a apresentacédo das composicoes.

5.1 SEMEANDO A RAZAO

Composicéao e interpretacdo de Alvaro Cruz Barcellos. Comp&e o CD do |
Festival Nacional da Reforma Agréria, realizado no ano de 1999 na cidade de
Palmeira das Missdes - RS. Apesar do festival ser nacional, grande numero de
composic¢des nativistas do Rio Grande do Sul concorreram no evento. A seguir, a

transcricdo da composicao:
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Semeando a Razéo (Alvaro Cruz Barcellos)

O peéo olha pra terra entristecido,

Por saber que aquilo tudo é do patrao

Traz consigo os olhos baixos, inibidos

De quem vive olhando sempre para o chéo.

O peéo olha pra terra entristecido,

Por saber que aquilo tudo é de um s6 homem
Desnorteado, abalado e ferido, ja nem mesmo
Lembra do seu préprio nome.

Mais uma espada se ergue, clamando justica...
Mais uma vida desperta ardendo paixao.

E outra méo se levanta contra a tirania.

E mais um sonho liberto, semeando a razéo.

O peéo olha pra terra diferente

Pois seus olhos ja ndo olham s6 pro chao.
Seu olhar ja tem um brilho mais ardente.
E o seu brilho € como um fogo de Paixao.

O peéo olha pra terra comovido,

Por saber que a sua luta ndo é va.

E ensina aos seus filhos combatentes,
Que a justica brotara pela manha.

O nome da musica “Semeando a Razao” por si sO ja lembra os grandes
debates agrarios ocorridos no pais. O autor se apresenta como um agricultor
portador da semente, que no caso € a razdo. Utiliza-se da musica para semear 0
solo, que sao os seus ouvintes. De certa forma, lembra a parabola do semeador.

A sua musica € dirigida aqueles que ainda ndo pensam como ele porque
ainda estdo presos a pré-conceitos que os fazem alienados. Neste caso essas
pessoas sdo apresentadas na condi¢cdo de um solo que, por enquanto, € infrutifero.

Este solo so tera condi¢des de produzir frutos quando for iluminado pela luz
da razao e assim ver claramente a situacao em que vive. Para isso, precisa que esta
semente penetre em seu pensamento para despertar a sua indignacao.

J& no primeiro verso, o0 autor apresenta a maneira que usara para plantar a
sua semente. Relatard a semeadura da razdo em um solo fértil, falara do dia a dia
de um pedo de estancia que, jA cansado de sua situacdo precaria no campo,
desperta para uma vida nova e entra na luta pela transformacdo social, se
engajando na busca pela reforma agraria.

O peéo de estancia é figura sempre presente nas musicas nativistas do Rio

Grande do Sul. Por ser um personagem que lembra dificuldades, labutas e grandes
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facanhas, representa a figura mitica do gaucho. Assim, o autor liga esse
personagem ao movimento, tentando fazer dele o esteredtipo das pessoas que
compdem as suas fileiras. Desta forma, desacredita os que acusam os sem terra de
serem “vagabundos”.

E importante ressaltar que nessa composi¢do o autor usa os dois primeiros
versos de cada estrofe para se referir a percepcao do pedo em relacdo ao mundo a
sua volta; os outros dois versos de cada estrofe se referem ao estado de espirito e
as acdes do personagem, depois de sua reflexao sobre sua condi¢do de vida.

As duas primeiras estrofes e as duas Ultimas sao intercaladas pelo refrdo
principal que relata o0 momento que o peédo decide lutar para conquistar um pedaco
de terra. Por isso, a musica se divide em antes e depois dessa transformacao.

Passemos, entdo, a analise da musica. Abaixo estdo transcritos os dois

primeiros versos das duas primeiras estrofes:

O peéo olha pra terra entristecido,
Por saber que aquilo tudo é do patrdo

O peéo olha pra terra entristecido,
Por saber que aquilo tudo é de um s6 homem

Comeca o seu protesto, o personagem criado pelo autor, em meio as fadigas
da lida diaria, se da conta de que nada € seu. Em um sentido mais amplo, o pe&o de
estancia sabe que nesta situacdo, tudo o que arar, plantar e colher, apesar de ser
consequéncia de seu trabalho, nunca o ajudara a melhorar sua condicdo de vida,
pois servird somente a seu patrao.

Implicitamente, o autor refere-se a origem do problema agrario no Brasil.
Quando ressalta que tudo é do patrdo, rememoram-se 0s tempos do Brasil Col6nia e
do Brasil Império, onde os donos de sesmarias detinham o controle das terras e dos
gue habitavam nelas.

Apontando esta situacdo como ocorrendo nos dias atuais, € ressaltado o
atraso do sistema agrario brasileiro, fazendo inclusive uma analogia ao sistema
feudal. Isso porque, para o autor, no Brasil muitas terras estdo na mao de poucos
proprietarios, gerando uma péssima distribuicdo de renda.

Sobre este ponto, ndo foi s6 o reflexo da politica colonial que influenciou

para a grande concentracdo de terras no Brasil. Varios foram os autores que ao
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longo dos anos, mesmo n&o simpatizando com 0S movimentos sociais que pregam a
reforma agraria, denunciaram a falta de organizacéo da Unido perante este assunto.
Um desses autores, Henrique (1966, p. 11), anticomunista convicto, pregava
a: “[. . .] organizagao agraria [. . .]” em lugar do que chamamos reforma agraria, pois
para ele ndo era necessario a desapropriacdo de terras, e sim, uma profunda
organizagao agraria por parte do governo, maior proprietario de terras do Brasil.

Henrique denunciava:

O Estado é o maior latifundiario. E o pior, porque suas terras permanecem
devolutas, nunca pagaram impostos, jamais sentiram a lamina de uma
enxada, e estdo, pelo atraso, distanciadas de trés séculos de nossa época.
A organizacdo agraria, que se vulgarizou sob a suspeita denominacao de
reforma agraria, pode ser iniciada, sem perda de tempo, pelo presidente da
Republica, comegando a divisdo do maior latifindio do continente, sendo do
mundo [. . .]. (HENRIQUE, 1966, p. 29-30).

Na pratica, o povoamento do latifuindio do Estado (oeste brasileiro) se deu
de maneira significativa por pequenos proprietarios que vendiam suas terras em
regides agricolas tradicionais para terem condi¢des de possuir grandes propriedades
nessas novas regioes, o que gerou novos latifindios e manteve elevado o indice de
concentracao territorial.

Analisando esses fatos, constata-se que o protesto sobre a lentiddo do pais
em promover uma melhor distribuicdo de terras é pertinente. E essa realidade é
atual.

Dados do Censo Agro 2006%* do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) relatam que n&do houve significativas mudancas desde a década
de 1980 até o ano de 2006.

Assim como o Censo Agro de 1985 e o de 1995, o de 2006 apontou que 0S
estabelecimentos com mais de 1000 hectares ocupavam uma area de 43% da area
total de estabelecimentos agropecuarios do pais. Este resultado demonstra que o
processo de redistribuicdo de terras no Brasil estd praticamente estagnado nas
tltimas trés décadas.

Prado Janior (1979 apud R. Silva, 2008)* relata que o Censo de 1950

apontava que no Brasil de entdo, 9% dos estabelecimentos eram considerados de

22 Documento eletrénico.

% PRADO JUNIOR, Caio. A questdo agraria. Sao Paulo: Brasiliense, 1979. Apud SILVA, R., 2008,
p. 95.
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grande porte. Esses latifandios ocupavam 75% das propriedades agropecuarias no
pais.

A primeira vista, percebe-se uma gradual evolucdo nessa distribuicdo, mas
se analisadas as condicfes em que se deram essas pesquisas, constata-se que a
mudanca é mais lenta do que se imagina. Para concluir isso, basta levar em conta
gue o levantamento feito em 1950 considerava como grande propriedade aquela que
tivesse mais de 200 hectares, ao passo que nos censos atuais, sdo consideradas
como tal as que tém mais de 1000 hectares.

Essa “injustica” apontada pelo compositor faz com que o dominio sobre a
terra acabe resultando no dominio sobre a vida dos subordinados que, com pouca
escolaridade e desamparados pelo sistema, ficam na dependéncia do patrédo. Como
aponta este trecho da musica:

Traz consigo os olhos baixos, inibidos
De quem vive olhando sempre para o chédo

Desnorteado, abalado e ferido, ja nem mesmo
Lembra do seu préprio nome.

O objetivo € demonstrar o que tradicionalmente chamamos de “coronelismo”.
Nesses casos, cabia aos proprietarios dessas terras 0 ato de mandar e depois
desfrutar seus lucros, ao passo que aos subordinados, escravos ou livres, cabia o
papel de calar-se, obedecer e viver sem nenhuma perspectiva de melhora.

Vemos nesse trecho da mausica, pelo menos em parte, um caso de
obsolescéncia em relacédo a lei. Se, € verdade que podem existir casos isolados
desse sistema de trabalho por troca de comida, 0 que caracterizaria um caso de
trabalho escravo, também é verdade que isso € combatido por leis rigidas em todo
territorio nacional.

Desde a Constituicdo de 1969, existe no Brasil a chamada Funcéo Social da
Propriedade, mas foi o Estatuto da Terra (1964), que anteriormente, impos

obrigacdes para 0s proprietarios rurais, como mostra no seu art. 2°, § 1°:

[. . .] A propriedade da terra desempenha integralmente a sua fungéo social
guando, simultaneamente: a) favorece o bem estar dos proprietarios e
trabalhadores que nela labutam, assim como de suas familias; b) mantém
niveis satisfatorios de produtividade; c) assegura a conservagdo dos
recursos naturais; d) observa as disposicdes legais que regulam as justas
relagdes de trabalho entre os que a possuem e a cultivam. (BRASIL, 1964,
on-line).
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Existem penas severas para aqueles proprietarios que ndo cumprirem com
essas obrigagdes. A mais comum sendo a desapropriacdo das terras e destinacéo
do territério para a reforma agraria. Como aponta Barros (1996, p. 39): “[. . .] por ndo
atender a funcao social, o proprietario sofre intervencéo da Unido que, respeitando o
principio do devido processo legal, da indenizacdo prévia e justa, lhe retira a
propriedade.”.

Levando-se em conta essas obrigacées e o risco de desapropriarem suas
terras, o proprietario, por consciéncia ou por obrigacdo, acaba na maioria das vezes
cumprindo as obrigacdes trabalhistas que, juntamente com as questdes ambientais,
sdo as mais fiscalizadas.

Existem também os casos de expropriacdo. O IBGE aponta as situacdes que

podem levar o governo a tomar essa medida:

Pode-se mudar a estrutura de propriedade de uma terra, por exemplo,
através de desapropriacbes (com indenizacbes aos proprietarios) e
expropriacbes (sem indenizacdo, quando é provado que a terra esta sendo
usada por grileiros, criminosos, cultivo de drogas, contrabandistas, trabalho
escravo etc.); penalizando e recolhendo as terras mal utilizadas ou em
divida de impostos; democratizando o uso de recursos naturais, garantindo
0 uso coletivo pelas comunidades, para subsisténcia e extrativismo.
(INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA, 2006, on-
line).

Esse rigor da lei faz com que o trecho da cancdo em destaque, seja no
minimo, contestavel, pois mesmo que a letra se referisse a casos isolados em
determinada regido, supde-se que esse caso ndo seria no Rio Grande do Sul.

Como aponta a Secretaria de Inspecéo do Trabalho®, do MINISTERIO DO
TRABALHO E EMPREGO (2011), através do plano institucional de erradicacdo do
trabalho escravo, de 1995 até 2010 foram resgatados® no Brasil 39.180
trabalhadores rurais que trabalhavam em regime de escravidao e 36.419, que nao

tinham carteira assinada e passaram para a formalidade?®.

24
25

Documento eletronico.

Refere-se ao trabalhador encontrado em situagdo analoga a de escravo incurso em uma ou
mais hipoteses do art. 149 do Codigo Penal. Séo elas: trabalho forgado, servidao por divida,
jornada exaustiva e/ou trabalho degradante.

Refere-se ao nimero sem CTPS assinada e que, no curso da acéo fiscal, tiveram o seu
Contrato formalizado. Esse nimero nem sempre correspondera exatamente ao nimero de
resgatados, pois alguns trabalhadores podem ser encontrados no mesmo estabelecimento,
em situacao de irregularidade trabalhista e ndo reduzidos a condicao analoga de escravos.
Existe ainda a hipotese dos trabalhadores possuirem a CTPS assinada e mesmo assim

26
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No cenério nacional, em 2010, o estado do Par4 apresentou a situacado mais
critica, (559 pessoas resgatadas). No Rio Grande do Sul, foram 26 pessoas
resgatadas em um mesmo estabelecimento que foi inspecionado depois de prévia
investigacao.

Portanto, o trecho da cancdo acima citado parece ser hiperbdlico, pois
apresenta excepcionalidades como regra. Mas isso € justificavel, pois no meio
artistico, em especial no meio musical, € natural que as manifestacées tenham uma
forte carga de emocéo de seu compositor.

O que pode e deve ocorrer sdo os casos de assédio moral, esses sim, ainda
refletem, em fungdo dos tempos antigos, uma “superioridade” de quem possui a
terra em relacdo aos desprovidos dela. De modo geral, os trabalhadores rurais
subordinados sdo pessoas humildes, sem grandes possibilidades de escolha.
Nasceram e cresceram neste meio, possuem baixa escolaridade e por isso séo
obrigadas a submeterem-se a eventuais condicdes desfavoraveis de trabalho.

Segundo Aradjo:

Para os que vivem na zona rural a escolaridade média é de apenas 4,5
anos. Na éarea rural do Nordeste este nimero cai para 3,7 anos. Neste ritmo
a populacdo rural levard mais de 30 anos para alcancar o nivel da area
urbana de nosso pais. Um verdadeiro escandalo! Outro dado alarmante:
enquanto 52,5% da populacdo urbana tém instrucdo completa de nivel
médio ou superior, no meio rural somente 17% alcancam esta escolaridade.
(ARAUJO, 2009, on-line).

Partindo desta realidade, a essas pessoas soO resta “aceitar o que aparece”,
ou entdo arriscar uma mudanca para povoar as periferias dos grandes centros.

Quando o autor recorre a uma possivel timidez do simbdlico peédo, dizendo
que o mesmo “traz consigo os olhos baixos, inibidos” relata uma situagao de
inferioridade que o incomoda. E apresentada a imagem de um trabalhador
humilhado, indefeso, vulneravel a pressao imposta pelo patréo.

Nunca foi tdo discutida a atuacdo patronal com os empregados como no
presente. Esta situacdo tende a ser mais dificil no campo, onde a auséncia de
gualquer tipo de fiscalizacdo, somada a necessidade financeira do empregado, faz
com que ele se submeta a condi¢cGes desfavoraveis de trabalho.

E corrente no meio agricola que o colono trabalha enquanto houver sol, e

em casos excepcionais, como por exemplo, no plantio ou colheita, realiza jornadas

estarem submetidos a condi¢do que caracteriza o trabalho analogo a de escravo.
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gue podem se alongar. Por se tratar de uma atividade que depende muito das
condi¢cdes da natureza, faz-se necessario um ajuste quando o assunto é relacao
trabalhista.

Ao contrario do trabalho urbano, no meio rural ndo se estabelecem horarios
fixos de entrada e saida. Coloquialmente falando, se chover muito, mesmo em
horario comercial, os trabalhadores rurais ndo tém como exercer suas atividades; em
contraponto, havendo algum imprevisto, esses trabalhadores ficam na propriedade o
tempo necessario para resolver a situacao.

Certa vez ouvi de um capataz que se ele encontrasse uma vaca atolada as
17 horas, ndo tinha como ele se esforcar até as 18 horas, tirar um pouco da vaca e
deixar o resto do corpo do animal para ser salvo no outro dia.

Portanto este assunto tem meandros sutis. E comum neste contexto verificar
jornadas de trés, quatro e as vezes mais dias inteiros com pouquissima
oportunidade de repouso em lugares improvisados, como tratores, por exemplo.

Isso torna dificil especificar o que realmente €& abuso ou apenas
consequéncia desse modus vivendi do campo. De qualquer forma, € garantido ao
trabalhador rural o direito de buscar na justica a devida reparacdo se 0 mesmo se
sentir prejudicado nessa relacao.

Mesmo ndo havendo legislacdo especifica vigente sobre o assunto, existe
uma jurisprudéncia nos tribunais brasileiros que protege os trabalhadores contra
este tipo de humilhacédo, desde que a parte acusadora consiga provar sua acusacao.

No que tange essas leis, Ruiz e Machado (2007, p. 133) apontam que: “A
legislacéo federal ainda ndo esbogou acolhida, no entanto, o termo “assédio moral” é
corrente nos Tribunais patrios e comeca a ser objeto de importantes propostas de
discussoes juridicas.”.

Mesmo assim, é dificil o ganho de causa nestes casos, como aponta Santos
(2011, p. 41): “[. . .] ocorre que nos casos de assédio moral é extremamente dificil
para a vitima conseguir provar suas alegagdes.”. Sabe-se que enquanto ndo se
prove o contrario, o réu de qualquer acusacao € considerado inocente.

Na pratica, buscar na justica seus direitos de reparacao se torna muito dificil
e, mesmo que consiga, ainda existe o medo de “represalias” por parte de outros
produtores rurais. Afinal, no campo todo mundo se conhece, e qual o proprietario

assumira o risco de contratar um pedo que processa o patrao?
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Expondo a situacdo desta maneira, o compositor da cancédo contradiz a
imagem que geralmente temos do pedo na musica gaucha, que é de um homem
forte, viril e feliz com a profissdo que Ihe foi reservada. Assim o estere6tipo garboso
€ substituido pelo de vitima, relatando o que ocorre nas estancias, segundo o
compositor.

O ficticio pedo conclui que a sua libertacdo estd em sua independéncia em
relacdo ao patréo, e essa liberdade so vira com a conquista de um pedaco de terra.

E dado o primeiro passo por parte do pedo. Ele ja libertou a sua mente da
alienacdo em que estava, resta agora libertar seu corpo, engrossando as fileiras do
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra.

A sequéncia da cancdo demonstra a forma que essa indignacao deixa a
ociosidade e passa a se tornar uma acdo. O pedo de estancia abandona a
acomodacdo em que estava e procura fazer a diferenca. Seu objetivo agora é ser o
provedor de suas conquistas, ndo quer mais alugar os bragos para ganhar a vida.

Como € apresentado no refrao principal:

Mais uma espada se ergue, clamando justica...
Mais uma vida desperta ardendo paixao.

E outra méo se levanta contra a tirania.

E mais um sonho liberto, semeando a razao.

Acao, esta é a palavra que resume este trecho da can¢do. Quando o autor
faz mencdo a espada, mantém uma convencdo quase universal de utilizar este
instrumento como forma de enobrecer sua luta. A espada ndo € uma simples arma
branca, ela é simbolo de uma luta “justa”.

A partir de agora tudo fica para tras, este € o trecho da muasica que aponta a
conversdao do caminho do homem frente as suas dificuldades. Ele abandona o
sedentarismo viciante em que estava, ndo quer mais se conformar com as injusticas
gue presenciava. Ele, por conta prépria, comeca a transformar a indignacao
apresentada na primeira parte da musica, em transformacéo social.

O trecho da muasica mencionada acima apresenta termos fortes como
“paixao” e “tirania”. A primeira para demonstrar o fervor necessario para encarar a

luta; a segunda para identificar os opressores, no caso os latifundiarios.
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O refréo principal marca a separacéo entre o antes e o depois da semeadura
da razdo na mente do personagem. A partir de agora € necessario que ele passe a
dar frutos, que demonstre que é uma “terra boa”.

Deste momento em diante o autor se deterd em demonstrar a transformacéo
ocorrida com o pedo, simbolo dos oprimidos, e como ele agiu para conseguir sua

libertagédo, conclamando todos os que se sentem inferiorizados a fazerem o mesmo.

O peéo olha pra terra diferente
Pois seus olhos ja ndo olham s6 pro chao.

O peéo olha pra terra comovido,
Por saber que a sua luta ndo é va.

Assim como na primeira parte da musica, o autor comeca relatando o olhar
do pedo a sua volta, porém agora, a inicial tristeza ja ndo faz mais sentido, pois ele
esta livre das correntes que aprisionavam sua mente, ninguém mais o impedira de
lutar pelos seus sonhos.

O reflexo das “transformacfes” semelhantes a relatada nesta musica, foi o
gue gerou as acdes proporcionadas pelo MST desde o comeco de sua atuacéo até
os dias de hoje.

Na visdo do movimento, se busca nao sO a distribuicdo de terras, mas
também as condi¢cdes necessarias para o estabelecimento da inclusdo social no
pais. Essa opinido é compartilhada por Barros (1996, p. 45) que aponta a reforma
agraria como sendo: “[. . .] acima de tudo, distribuicdo de terras, mas ndo apenas
isso. As terras serdo distribuidas, porém com duas finalidades basicas: a busca da
justica social e aumento de produtividade.”.

Quando o compositor afirma que os olhos do pedo ja ndo olham “sé pro
chao”, comeca a relatar a liberdade conquistada junto com a terra. A partir do
momento que 0 personagem se inseriu na luta junto com o MST ele passou a ser
dono da propria vida.

J& ndo precisa mais dar satisfacdo de suas atitudes ao patréo, trabalha e
colhe seus frutos proporcionalmente ao seu trabalho. Vive em comunidade, em um
lugar onde todos séo irmaos de luta.

Sabe-se que dentro dos acampamentos do MST toda a estrutura € voltada

para que seus integrantes tenham a melhor condicdo de vida possivel. As “cidades
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de lona” como sdo chamadas pelos proprios colonos, sdo totalmente planejadas
antes de sua confeccéao.

Como o planejamento € voltado para o bem estar dos acampados, estes
recebem uma atencédo que provavelmente, nunca receberam enquanto empregados
em fazendas particulares. Natural que se gere uma sensacdo de satisfacdo e
orgulho por parte desses colonos que passam a conviver com pessoas do mesmo
nivel social e com o mesmo sonho, afinal, no acampamento, ninguém € superior.

E comum presenciar nos acampamentos sem terra, loteamentos por familia,
hortas, campos para a pratica de esportes, tertllias e até feiras onde se comercializa
a producédo local. Sem contar, claro, os postos de salude e as escolas que sdo
mantidas pelo Estado.

A essa altura o pedo ja conquistou muito mais do que poderia imaginar e, ao
se dar conta disso, conclui que “sua luta ndo é v&”, afinal o MST ao longo dos anos
foi o principal movimento que pressionou 0s sucessivos governos pela realizacdo da
reforma agraria.

Como apontam Guindani e Morigi (2010, p. 64): “O Movimento Sem Terra é
atualmente o maior movimento social popular organizado do Brasil e, possivelmente,
o maior da América Latina [. . .]”, com isso, conseguiu expressivos resultados desde
a sua fundacéo.

Este sucesso do movimento € um fendmeno sem precedentes na historia do
Brasil, quica do mundo. Os numeros séo surpreendentes, segundo Carter (2010, p.
39): “[. . .] o MST pressionou o governo brasileiro a distribuir mais de 3,7 milhdes de
hectares entre seus membros, uma area quase do tamanho da Suica.”.

Portanto, para quem entra no MST, a esperanca de ser assentado em uma
propriedade ndo € uma utopia. Os sucessivos governos se obrigam a apresentar
planos e metas de assentamentos. Este comprometimento com o movimento dos
sem terra é alvo de muitas criticas. Como esta reflexdo apresentada na Revista
VEJA:

Verdadeira galinha dos ovos de ouro do populismo nacional, a reforma
agraria é mito desses assuntos que, periodicamente, freqiienta os discursos
dos politicos. Por um desses mistérios ndo esclarecidos do pais, os
governantes convivem muito bem com a maioria dos brasileiros
desamparados - e nunca se sentiram na obrigacdo, por exemplo, de
prometer emprego aos sem-emprego, médico aos sem-médico ou escola
aos sem-escola. Toda vez que se depara com um sem-terra, no entanto, as
autoridades sentem-se no dever de anunciar que serdo capazes de
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transforméa-los em com-terra. Por que fazem isso, ndo se sabe. O que se
sabe é que esse costume é antigo, freqientou o arsenal de todos os
governos brasileiros antes e depois de 1964, com resultados sempre
idénticos. (A JORNADA..., 1990, on-line).

Interessante essa manifestacdo em meio a uma reportagem da revista. De
fato essa afirmacao, mesmo tendo sido feita ha mais de 20 anos, ainda reflete uma
realidade atual. Mas isso se da muito em fungcdo da pressdo que é exercida pelo
movimento sobre o Governo Federal.

Essa pressdo pode ser verificada constantemente, e é feita em varias
frentes. Desde o0s colonos em protestos e invasdes, passando pelos seus
representantes de terno e gravata no Congresso Nacional, até as suas
manifestacdes através da midia.

A principal estratégia do MST é nunca deixar de exercer pressdo sobre o
governo. Para isso se esmera em apresentar algumas informagdes que comprovem
a ineficacia governamental em relagéo a reforma agraria.

Como pode ser observado nesta matéria da Revista Carta Capital:

O custo da reforma agréria fica a cada dia mais caro por causa do préprio
governo [. . .] Definidos em 1975, quando a agricultura era mais arcaica, 0s
indices de produtividade favorecem os proprietarios que mantém grandes
extensdes de terras praticamente sem producdo. Ao tomar posse, em 2003,
Lula prometeu que resolveria o problema “com uma canetada”, ou seja,
atualizaria os indices. Faltou tinta na caneta. (CARVALHO; AGGEGE, 2011,
p. 23).

Esta reportagem retrata uma visdo sobre a maneira utilizada pelo movimento
para exercer pressao sobre o governo. Assumidamente contra o regime capitalista, a
Revista Carta Capital ndo tem intencdo nenhuma de ser imparcial e sempre defende
com énfase, movimentos considerados “esquerdistas”.

Dessa forma, o MST que mantém ligacdes estreitas com este periddico,
segue a sua estratégia de pressionar qualquer partido que estiver no controle da
nacdo. Através da critica constante e com a devida selecdo de algumas
informacdes, o MST consegue “provar” a inoperancia do governo.

Como o movimento representa um grande eleitorado em potencial, ndo sé
pelos seus participantes, mas também pelos seus simpatizantes, ao governo resta

agir para atender essas solicitacoes.
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Como agente de transformagéo social, cabe ao MST nunca diminuir esta
pressdo 0 que resulta em excessos no comportamento de alguns de seus
integrantes.

Mas esses eventuais desvios de comportamento perpetrados por alguns
sem terra, ndo costumam ter grande repercussao na justica e séo vistos por alguns
como uma forma legitima de pressionar por reformas sociais. Corrobora com este

pensamento Piovesan que afirma:

[ . ] se o Estado ndo tem implementado sua vertente promocional,
mediante politicas publicas sociais exigidas pela Constituicdo Federal (na
esfera da educacdo, saude, moradia...), ndo cabe a este mesmo Estado
apenas externar seu brago repressivo, em face das vitimas de seu proprio
descaso e omissdo. (PIOVESAN, 2002, p. 5).

Essa defesa de colonos que infringem a lei, por parte de alguns intelectuais,
demonstra a forca que o movimento adquiriu ao longo dos anos. Além de
desapropriagcbes, 0 movimento conquistou influéncia nos mais diversificados setores
da sociedade, como o Poder Judiciario, o Congresso Federal, o Poder Executivo,
algumas Secretarias de Seguranca, etc. Isso ajuda a abafar alguns acontecimentos.

Voltando a composicéo, abaixo sdo relatados os ultimos versos da cancgdao.
Nele o compositor enfatiza a necessidade de manter constantemente a luta, como

segue:

Seu olhar ja tem um brilho mais ardente.
E o seu brilho é como um fogo de Paixao.

E ensina aos seus filhos combatentes,
Que a justica brotara pela manha.

Acampado, protestando e lutando, o antes pedo de estancia, condenado a
ser um eterno subordinado, agora se vé como conquistador de sua prépria carta de
alforria.

O brilho ardente de seus olhos representa a exteriorizacdo de sua vontade,
de sua garra, da coragem que tem para lutar por mais conquistas. Novamente a
figura mitica do gaucho é evocada. Agquele homem que nunca se contenta ao
presenciar injusticas, que ndo se entrega, que traz nas veias a descendéncia
farroupilha, o altruismo, enfim, o gaicho macho, o HOMEM mencionado por Varella

(secao 3.2.3.1, p. 41) que nada teme.
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Essa paixdo apontada é o que ao fim de qualquer ideologia, projeto ou
sonho, decreta sua vitoria ou arrefecimento. Sendo assim, sdo vérias frentes de
atuacdo do MST em todo o territério nacional. Além disso, seus membros que séo
assentados mantém um compromisso com o0 movimento de forma vitalicia,
oferecendo ao MST 1% de sua renda.

Por fim, menciona-se a necessidade de recrutar novos “soldados” para o
desafio. Sangue novo para injetar uma dose nova de animo no movimento e assim
consolidar a luta, para, quem sabe, um dia vencer de forma definitiva os opressores.

Por isso o compositor relata o olhar do pedo a seus filhos, ja vislumbrando-
0os como combatentes, pois a luta deve continuar porque a “justica brotara pela
manha”. Isso deixa subentendido que n&o chegamos a justica ainda. Se ainda
esperamos o alvorecer € porque estamos vivendo na escuridéo.

Este sonho do compositor estd ameacado. Quando essa composi¢cao foi
apresentada, o MST estava em constante crescimento e assim foi até o ano de 2003
guando se chegou ao incrivel niumero de 32.738 pessoas acampadas sob a
bandeira do movimento. Desde entdo o movimento entrou em declinio.

Segundo Moura:

Parte do encolhimento das fileiras do MST pode ser explicada pela situacéo
econdmica do Pais. Viver anos a fio sob barracos de lona, a espera de um
lote de terra, deixou de ser a Unica opg¢do para uma legido de trabalhadores
rurais. O Brasil cresceu em média 3,65% nos Ultimos dez anos. Novas
oportunidades surgiram no campo e nas cidades. (MOURA, 2011, p. 40).

Resta ao MST conseguir reacender o impeto inicial a fim de manter as acbes
do movimento, sob pena de tornar-se uma pagina virada na histéria do Brasil.

Dessa forma, conclui-se a “semeadura” do compositor, sua forma de pensar
e seus argumentos foram expostos. A partir de agora, 0s solos germinados precisam
apresentar seus frutos, ou seja, lutar contra a injustica representada pela ganancia

dos latifundiarios.

5.2 OS QUERO-QUEROS NOS DIZEM

Composicéo e interpretacdo de Gustavo Teixeira (Gujo Teixeira). Concorreu
na XIV Vigilia do Canto de Gaucho de Cachoeira do Sul - RS, no ano de 2003. Eis a

transcricdo da musica.
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Os Quero-queros nos dizem (Gustavo Teixeira)

Alguém nos ronda a casa e a cuscada faz retoco

E os quero-queros nos dizem: - toma cuidado seu mogo
Séo foices e ideias tolas nos passos de um invasor

S&o comandados qual tropa tocada num corredor

Quem ronda veio de longe de uma vila da cidade

Traz pela m&o um menino que ndo sabe da maldade
Traz na outra uma angustia e a sua raiva por instinto

Se juntam frente a porteira mostram seus olhos famintos

Clamam por terra senhores, sem terem respeito a ela
Rompem as divisas do campo pra transportar as favelas
Querem a terra de muitos que sobrevivem também

Da forca das proprias maos sem pedir nada a ninguém

Trazem armas, ndo palavras, nem sementes na bagagem
Acampam beirando a estrada, pois sempre estdo de viagem
E um quero-quero de longe alguma coisa nos diz

Que ainda vou pagar o preco de uma conta que nao fiz

Alguém nos ronda a casa sem nos pedir permissao
Acenam bandeiras rubras e nos falam em invasao

S&o qual rio em chuva grande que desviou do seu leito
E querem levar 4gua abaixo o que é nosso por direito

Quem planta prova seu suor e quanto é justa a colheita
Quando eu cheguei nesta terra as leis ja estavam feitas
Porque faz tempo que se fala e pouca coisa se faz

E os quero-queros nos dizem que o campo clama por paz!

O titulo da composicao, “Os Quero-queros nos dizem” por si, ja deixa claro a
intencdo por parte do autor de demonstrar para 0S seus ouvintes que algo o
ameaca. O quero-quero, passaro muito comum no pampa gaucho, recebeu
carinhosamente na cultura gaucha o apelido de “sentinela dos pagos”, pelo fato de
sempre se alvorocar quando qualquer movimento que lhe pareca estranho aconteca.

Esse animal, quando desconfiado de algum “ser’ diferente do que
geralmente encontra, ataca a suposta ameaca, persuadindo-o a afastar-se de seu
ninho. Neste momento, por causa de seu grito, 0 homem do campo fica sabendo
gue algum movimento estranho esta ocorrendo em sua propriedade.

Nesta composicdo, a sentinela do pago grita perante a ameaca, € assim,
alerta o dono da estancia.

Isto pode ser visto ja no inicio da composicao:
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Alguém nos ronda a casa e a cuscada faz retogo
E os quero-queros nos dizem: - toma cuidado seu mogo

O compositor se posiciona como uma pessoa ameacada perante a iminente
invasao de seus inimigos. Ele € alertado por suas sentinelas, 0s quero-queros e a
‘cuscada” que sdo os cdes que quase sempre existem em grande ndmero nas
fazendas e ajudam diretamente o homem do campo, tanto nas lidas diarias como na
defesa dos bens materiais.

Comeca assim a se delinear a ideia de sua musica. Alguém se aproxima e
0S quero-queros avisam o ruralista, dono da propriedade. Este percebe que quem
esta rondando € um inimigo, porque os cdes estdo fazendo retoco, agitados,
nervosos, latindo muito.

Eis que entéo o autor identifica neste trecho os invasores:

Séo foices e ideias tolas nos passos de um invasor
S&o comandados qual tropa tocada num corredor

Nesses dois versos 0 autor embasa toda a sequéncia da sua composicao.
Primeiramente ele utiliza a palavra “foices” para identificar o Movimento dos
Trabalhadores Rurais Sem Terra.

Quando faz isso, o compositor, além de mencionar de forma direta uma
ferramenta utilizada como simbolo pelo MST, liga este simbolo a algo negativo,
mencionando o carater belicoso do movimento, como o caso do assassinato do
Cabo da Brigada Militar Valdeci de Abreu Lopes ocorrido em Porto Alegre em 08 de
agosto de 1990. Este episddio ficou conhecido como “a degola da Praga da Matriz”.

Nele, o Cabo Valdeci de Abreu foi degolado, supostamente com uma foice,
por um grupo de sem terra que, apos confronto com a Brigada Militar na Praca da
Matriz, corria em direcdo a chamada “esquina democratica”, no cruzamento entre a
Rua Andradas e a Borges de Medeiros, no centro da capital. Os noticiarios da época
relatam que o Cabo foi assassinado com uma foice, como neste trecho da

reportagem da Revista Veja®':

Ao cruzar com um automével Gol da policia, uma dezena de agricultores
atingiu o carro na lataria - com as foices. O soldado Valdeci de Abreu
Lopes, 27 anos, estava no volante e resolveu descer, empunhando o
revélver numa das méos e o cassetete, na outra. Mal péde caminhar. Foi

2" Documento eletrénico.
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cercado por um bando de agricultores, que o agarraram por tras e o
imobilizaram - o soldado Valdeci teve tempo, apenas, para apertar o gatilho
duas vezes, com a arma apontada para o chdo. Nesse momento, a foice de
um homem que, segundo sete testemunhas, é Otavio Amaral, tem 26 anos,
uma mulher professora primaria e um pequeno pedaco de terra no interior
do Estado enterrou a foice no pescoco de Valdeci, cortando-o na artéria
jugular. Degolado, o soldado cambaleou alguns passos, disparou um tiro a
esmo e caiu no asfalto, onde os assassinos o deixaram agonizar até ser
recolhido por um comerciante das proximidades. (A JORNADA..., 1990, on-
line).

Grupos ligados ao MST acusam a imprensa e a Brigada Militar de terem
manipulado essa noticia. Eles afirmam que os colonos apenas se defenderam apos
o Cabo Valdeci ter disparado duas vezes em direcdo ao grupo. Além disso, afirmam
gue, na verdade, ele foi morto por um golpe certeiro de faca.

Segundo o MST, essa manipulacdo tem a intencdo de ligar esse simbolo do
movimento (foice) com a violéncia, distorcendo a intengdo do movimento que é de
demonstrar através da foice, o0 seu desejo de ter uma terra para trabalhar.

Por outro lado, a Brigada Militar acusa o MST e até membros do Partido dos
Trabalhadores de tentar justificar o injustificavel. Criticam também a forma como
alguns jornalistas e cientistas relatam o caso, pois alguns cientistas sociais
apresentaram versdes que inocentavam 0s sem terra.

A mais famosa dessas versdes € a da jornalista e cientista social Débora

Franco Lerrer, que afirma:

As informacdes presentes nos autos também abriram a possibilidade de
uma outra hipétese para a morte de policial, expondo a histéria de Elenir
Nunes dos Santos, que fora baleada por ele [Valdeci] na Esquina
Democratica, mas condenada no julgamento. [. . .] O que foi impresso nos
jornais camuflou a realidade dos fatos, e, por consequiéncia, a histéria e a
memoria da sociedade sobre este evento particular. Depois de figurarem
como 0s agressores na capa dos principais veiculos de comunicacdo do
pais, a imagem dos sem-terra nunca mais foi a mesma, afinal “degolaram
um soldado com foice”, provocaram um conflito e lutaram contra policiais.
(LERRER, 2003, p. 97-98).

O Cabo Valdeci no momento da tragédia era Soldado Valdeci. Foi promovido
por ato de bravura apdés sua morte. Também recebeu em sua homenagem a
colocacdo de um monumento de 1,2 metros de altura préximo ao local em que foi
vitimado. Nesse monumento, existe uma placa onde estdo gravados os dizeres:
“Aqui tombou um herdi brigadiano em defesa da sociedade gaucha.”.

Na sequéncia da composi¢cdo, 0 autor segue em sua dura critica ao

movimento. Quando menciona que o inimigo traz junto com suas foices “ideias
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tolas”, deixa claro sua intengdo de demonstrar que o alegado direito dos integrantes
do MST de ter a sua propriedade rural e de buscé-la, através da invasédo, ndo tem
nenhum fundamento.

Ele acusa os integrantes do movimento de serem pessoas alienadas,
comandadas e exploradas por um pequeno grupo que mantém controle sobre toda a
situacdo, promovendo assim, a conquista de seus interesses pessoais. Utiliza uma
imagem forte, quando compara os integrantes do MST a uma “tropa tocada no
corredor”, compara-0s a animais irracionais. Para ele essas pessoas nao passam de
massa de manobra.

E corrente entre os partidos politicos de oposicdo, que as grandes
articulacbes do MST nao passam diretamente pelo “baixo clero” do movimento.
Muitos acusam seu regime interno de ser centralizado, tomando as decisdes e
exigindo a sua aplicagdo de cima para baixo. Em funcdo disso, oposicionistas ao
movimento acusam o MST de se utilizar dos mesmos mecanismos de manipulacdo e
uso das massas da extinta Unido Soviética.

Assim afirma Carvalho:

Ha décadas o MST, que tem uma estrutura e composi¢cado interna
absolutamente idéntica as dos sovietes — ndo constituindo uma organizacéo
agricola, mas um todo politico-militar complexo, com especialistas em todas
as areas, do marketing a técnicas de guerrilha — j& vem habituando a
opinido publica a aceitar passivamente a sua cinica usurpacdo de direitos
autopromulgados, passando por cima da lei. (CARVALHO, 2007, p. 70).

O MST nunca se assumiu como comunista, tampouco admite a possibilidade
de que se utilize de uma “cortina de ferro” dentro de seu movimento, mas admite sua
tendéncia socialista.

Segundo Silveira, 0 que ocorre é que:

[. . .] a préatica politica do MST estava fundamentada nos instrumentos
tedricos ancorados nos processos de transformagao social (uma “teoria da
revolucdo”), que via na mobilizagdo das massas o agente fundamental no
processo de transformacgéo social revolucionéria. [. . .] As liderancas que
tiveram a ousadia de discordar, muitas vezes foram desqualificadas pelos
dirigentes das “instancias superiores”, como também pelos préprios pares
afinados com as concep¢bes politicas da direcdo do Movimento.
(SILVEIRA, 2003, p. 145-146).

Em consonancia com esses depoimentos, as afirmacfes do compositor

sugerem que as pessoas que estdo na linha de frente dos acampamentos e das
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manifestagdes promovidas pelo MST n&o tém total clareza sobre suas agodes. Claro,
essa é a versao dos oposicionistas do movimento, dos quais ele se torna porta voz.
Na sequéncia da musica, 0 autor toca em um assunto ainda mais polémico,
trazendo a tona um ponto crucial, ou seja, contesta a origem das pessoas que
compdem o movimento. Além disso, faz a pior de todas as acusacdes possiveis

contra o MST. Veja o trecho da cancgao:

Quem ronda veio de longe de uma vila da cidade
Traz pela m&o um menino que nédo sabe da maldade

O autor contesta diretamente a versao de que 0 movimento representa 0s
trabalhadores rurais sem terra, os colonos ou empregados rurais. Acusa diretamente
o0 MST de buscar em desprovidos habitantes dos suburbios das grandes cidades,
material humano para compor a parte hierarquicamente mais baixa do movimento.

E muito dificil estudar a origem de todas as pessoas que estdo cadastradas
no MST, portanto, afirmar que a maioria vem dos suburbios de cidades grandes € no
minimo temerario. Mesmo que porventura fosse provada a acusacdo do compositor,
ainda caberia por parte dos sem terra um argumento de que séo filhos de uma
geracado sem oportunidades, que originalmente vem do campo.

Sabemos que o grande responsavel pelo crescimento absurdo da populacéo
urbana foi o éxodo rural, como ja foi visto anteriormente (secéo 3.3, p. 52). Portanto,
esse contingente que veio de uma “vila da cidade” nada mais é do que reflexo de
uma politica desigual que obrigou seus pais a deixarem o0 campo.

Por isso, na visdo do MST, mesmo que essas pessoas nhdo tenham
trabalhado diretamente no campo, o Brasil tem obrigacéo de lhes dar a oportunidade
sonegada no passado.

J4 o ruralista representado pelo compositor, vé como absurda esta
possibilidade. Primeiro em funcéo da lei, depois levando em consideracgao a falta de
gualificacdo desses possiveis colonos.

Ainda no trecho da cancédo citado acima, no segundo verso, ele acusa o
movimento de se utilizar de criancas como escudo humano. Ao envolver criangas
em uma discusséo, esta tende a se acirrar. Com esta afirmacdo o compositor nao
acusa o MST somente de ser um invasor, infrator de leis ou uma méafia. Ele acusa o
movimento de roubar e se aproveitar da inocéncia dessas criangas, expondo-as aos

conflitos entre um e outro lado.
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E dificil para quem esta envolvido em uma causa reconhecer que a presenca
das criancas seja uma irresponsabilidade. Recentemente, nos conflitos na Libia,
inUmeras imagens de criangas portando fuzis foram registradas. Igualmente aqui no
Brasil, invariavelmente constata-se a presenca de criangas nos protestos e até em
invasdes de terras, mas a principio desarmadas.

Essa acusacdo tem fundamento, porém a generalizacdo desse
procedimento tende a ser precipitada. Embora seja verificada algumas vezes a
presenca temeraria de criancas em zonas de conflito, pode-se supor através dos
numeros que quando o clima “esquenta pra valer” elas s&o retiradas para um lugar
seguro.

Como se pbde ver em um dos episddios mais conhecidos e tristes da
histéria do Brasil, o chamado “Massacre de Eldorado dos Carajas”. Este episédio

resultou na morte de dezenove colonos sem terra, relatado assim pela Revista Veja:

Recolhidos num posto do Instituto Médico-Legal de Maraba, os corpos de
Eldorado dos Carajas trazem as marcas de um massacre. Manchas roxas
infformam que tomaram chutes e pontapés [. . .] membros mutilados e
cabecas arrebentadas denunciam uma selvageria além de qualquer razdo
ou limite. Os homens e as mulheres atacados na floresta, que deixaram
sangue e pedacos de cérebro espalhados pelo chéo e pela relva, sdo esses
brasileiros chamados de sem-terra, cidaddos que andam descalc¢os, tém as
roupas sujas de barro e s6 costumam ser noticia sob a forma de cadaver. [.
..] O lavrador José Nunes da Silva correu quando levou um tiro de raspéo.
A mulher e os filhos, de 6 e 8 anos, ja se haviam embrenhado no mato.
"Nao olhei para tras e sai correndo também. Corri mais de cinco horas.
Entrei num riacho e sé parei quando estava com agua pela cintura", contou
ele a repoérter Andrea Barros, de VEJA. (BERGAMO; CAMAROTTI, 1996,
on-line).

Apesar de toda selvageria relatada no inicio da citacdo, nenhuma crianca
morreu neste conflito. O que colaborou para isso foi a providéncia de retira-las para
um lugar seguro, o que pode ser constatado no depoimento que também se
encontra na citacdo acima.

Esse fato, em parte, absolve o MST da acusacdo de utilizar as criancas
como escudo humano, o que pode e deve ocorrer em funcdo da presenca das
criancas em invasdes € a formacdo de um forte sentimento de repulsa aos
adversarios, 0 que pode ser perigoso no futuro.

Possivelmente as criancas que tiveram de se esconder no episédio
mencionado acima, ndo nutrem hoje nenhum tipo de simpatia por quem vista a farda

da Policia Militar do estado do Para. No entanto, o efetivo envolvido no massacre, é
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insignificante em termos de representatividade se comparado ao restante do quadro
efetivo daquela policia.

Depois de mencionar a estratégia do MST que “traz pela m&o um menino”, o
compositor apresenta 0s sentimentos portados pelo movimento, como no verso

seguinte.

Traz na outra uma angustia e a sua raiva por instinto
Se juntam frente a porteira mostram seus olhos famintos

Ao reconhecer a angustia dessas pessoas ele ja menciona a consequéncia
natural deste sentimento que é a raiva que dai decorre. O MST, segundo o0 musico,
se aproveita da miséria das pessoas, de seu sentimento de exclusdo e os incita para
a invasao.

No momento da invasdo, segundo 0 musico, essas pessoas que ele
considera massa de manobra, ja sofreram todo tipo de influéncia por parte dos
lideres do movimento. Por isso passam a acreditar que a culpa por sua situacao é
do dono da propriedade rural que sera invadida.

Sendo assim, esses colonos nao tém nada a perder, tanto por ndo possuir
nenhum bem em disputa, como pelo fato de que ndo serdo responsabilizados por
nenhuma contravencao que porventura, cometam na invasao.

A jurisprudéncia da justica brasileira ndo condena 0s excessos que as vezes
acontecem em invasdes encabecadas pelo MST.

Abaixo serd apresentada parte do embasamento extraido de uma deciséo judicial
gue deixou impunes os crimes cometidos em uma invasdo do MST. Os nomes dos

envolvidos serdo preservados.

[. . .] foram denunciados como incursos nos arts. 288, paragrafo Unico, e
155, § 4°, inciso 29, caput, todos do Cédigo Penal, porque no dia, hora, e
local mencionados na denlncia associaram-se em quadrilha ou bando
armado, para fim de cometerem crimes. Desse modo, cometeram esbulho
possessorio, ocupando um imovel rural denominado “Fazenda Anhumas’,
de propriedade de [nome préprio], e ainda subtrairam, para si, em
concurso de agentes, sete bovinos pertencentes a vitima, avaliados em R$
1.200,00, aproximadamente. [. . .] Conforme menciona a denuncia, 0s co-
réus integram o chamado Movimento dos Sem Terra (MST), fato bem
demonstrado nestes autos. [. . .] Como ja decidiu o Egrégio Superior
Tribunal de Justica, em julgamento de Habeas Corpus impetrado em favor
de integrante do MST, acérdao relatado pelo eminente Ministro Luiz Vicente
Cernicchiaro, “Movimento popular visando a implantar a reforma agréria ndo
caracteriza crime contra o Patrimbnio. Configura constante da Constituicao
da Republica. A pressao popular é propria do Estado Democratico”. Nao é
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antijuridica a associacao de pessoas com o fim de pressionar o Governo a
pdr em pratica um programa de reforma agraria expressamente previsto na
Carta Magna. (CONEHERO JUNIOR, 1998, on-line).

Este trecho explica por que o MST nao pode ser julgado como uma pessoa
juridica. Na sequéncia da sentenca sera explicado o motivo dos infratores ndo serem

indiciados individualmente.

[. . .] O administrador da Fazenda Anhumas [nome préprio] afirmou: “Eu
tenho conhecimento de que os ocupantes da Fazenda Anhumas mataram
alguns bois da fazenda [. . .] Ndo sei dizer, contudo, se foram os réus aqui
presentes os autores de tal crime. Esclareco que quando os animais foram
abatidos, aqueles que o fizeram estavam usando um pano que lhes
escondia o rosto.”. [. . .] A testemunha [nome préprio] policial militar,
acompanhou a invasdo e em relacdo ao furto de gado disse que, usando
um bindculo, viu quando seis pessoas, entre elas o co-réu [nome préprio]
conduziam algumas reses na direcao da fazenda vizinha.”. [outro policial
militar] apresentou versdo semelhante [. . .] Todavia, os policiais militares
ndo presenciaram o abate de reses noticiado na inicial. E aqueles que
acompanharam o abate ndo puderam dizer os nomes dos agentes, pois
estes executaram a subtrac@o cobrindo o rosto para impedir que fossem
identificados [. . .] Ndo ha prova da autoria do furto dos bovinos.
(CONEHERO JUNIOR, 1998, on-line).

Apropriar-se do anonimato, isso garante por parte dos infratores da lei a
impunidade que lhes da confianca para agir. A estratégia € simples, primeiro todos
invadem, o que a legislacdo brasileira garante que ndo € crime, depois alguns
cometem crimes encobrindo o rosto, 0 que impede a identificacdo, por fim, o
proprietario arca com o prejuizo.

E evidente que estes excessos ndo podem ser generalizados. Assim como a
maioria absoluta dos policiais hunca promoveram chacinas como a de Eldorado dos
Carajas, também dentro do MST, a maioria de seus integrantes nao participa desses
atos de abuso e covardia. Pelo contrario, acabam tendo sua imagem prejudicada em
funcao de atos isolados.

Mas como € natural, sempre que alguém esta envolvido diretamente em um
lado, a tendéncia é exagerar a fim de atingir e estereotipar os oponentes de sua
causa. Dessa forma o compositor da presente cancdo segue com suas acusacdes

direcionadas aos sem terra, como pode ser visto no refrao apresentado abaixo:

Clamam por terra senhores, sem terem respeito a ela
Rompem as divisas do campo pra transportar as favelas
Querem a terra de muitos que sobrevivem também

Da for¢a das proprias maos sem pedir nada a ninguém
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Como forma de provar a inconsisténcia das acées do MST o compositor
apresenta as contradicbes que, segundo ele, sdo perceptiveis na conduta do
movimento.

Primeiro, ataca as acdes que embasam a estratégia do movimento, as
invasdes que provariam a falta de respeito ao campo nutrida pelos invasores. Se
aceito o argumento inicial do compositor, 0 MST néo teria direito de clamar por algo
gue nao respeita.

Em seguida retoma a discussédo sobre a origem dos colonos, dessa vez
apontando a procedéncia, no caso as favelas. E 6bvio que nem todas as pessoas
gue compdem as fileiras do MST séo provenientes das favelas, o musico utiliza este
argumento para retratar o abandono por parte do governo, a desigualdade social, a
violéncia, o desemprego e todos 0s problemas sociais que estamos acostumados a
ouvir falar e até a vivenciar na propria pele.

Assim ele acusa os defensores do MST de promover uma transferéncia de
responsabilidades. Afinal, nas grandes cidades todos convivem com a consciéncia
tranquila vendo os “sem casa” dormindo pelas ruas, no entanto, nenhuma
residéncia, por maior que seja, ¢ desapropriada em favor desses excluidos. Essa
acusacao € dirigida as autoridades, que ao invés de incluirem seus excluidos,
preferem ignora-los ou entdo, atira-los para longe de seus olhos, no caso a zona
rural.

Para o compositor, essas pessoas desprotegidas na cidade se dirigem para
o campo a fim de despojar quem ali vive, segundo ele, “sem pedir nada a ninguém”.

Dessa forma, ele afirma que quem trabalha no campo vive de seu proprio
suor, ndo depende dos outros, ndo cobica o que é dos outros, muito menos depende
da assisténcia do governo. Em suma, tenta desgastar a imagem dos sem terra
acusando-os de serem vagais, desvinculando assim a figura do sem terra da
imagem simbdlica e heroica do gaucho.

Em seguida, volta a contestar os reais objetivos do MST e de seus
componentes. Contesta 0 argumento de que 0os sem terra estdo preocupados com a
inclusdo social, aumento de produtividade, progresso do pais, etc. Como no trecho

seguinte:
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Trazem armas, ndo palavras, nem sementes na bagagem
Acampam beirando a estrada, pois sempre estdo de viagem

Ele afirma que com o MST né&o tem dialogo, pois seus pares preocupar-se-
iam apenas em promover a luta armada. O autor da cangdo n&o considera o0 MST
um movimento social, mas sim um exército sem legitimidade, uma espécie de poder
paralelo armado.

Alguns autores concordam que este seja 0 objetivo do MST, para eles o
movimento representa uma mafia que tenta maquiar suas acdes através da
influéncia politica e com o uso da midia. Para os que pensam assim, a reforma
agraria pregada pelo movimento sé esta voltada para roubar as terras dos legitimos
donos. Produzir, colher e enfrentar as labutas consequentes do trabalho rural ndo
estariam nos planos de seus mentores.

Um dos que pensam assim é Carvalho que afirma:

Usé-las [terras] para plantar jamais entrou em consideracdo exceto na dose
minima suficiente para jogar areia nos olhos da opinido publica. A prova é
que, transformado pelo roubo oficializado no maior proprietario de terras
que jA houve neste pais, o MST ndo produz sequer 0 necessario ao
sustento dos seus membros, que se nutrem de alimento muito mais
substancioso: verbas publicas, direitos usurpados, ocupacdo do espaco
aberto pela legalidade acovardada que recua. (CARVALHO, 2007, p. 71).

Nesta citacdo o autor critica ndo s6 o0 movimento, mas também as pessoas
que n3o lutam contra ele. E uma espécie de verséo brasileira sobre o “siléncio dos
bons”.

O compositor, ao afirmar que esses colonos “sempre estdo de viagem”, quer
destacar a diferenca de comportamento entre um e outro grupo. Enquanto afirma
gue o ruralista trabalha, assume as dificuldades e ama a terra que vive, acusa o sem
terra de ndo se importar com o destino da propriedade invadida, afinal, logo estara
invadindo outra, e os eventuais danos que causar na invasao nao lhe prejudicardo
no futuro.

Embora o medo apresentado pelo compositor em relacéo as invasées tenha
fundamento, pois realmente os abusos cometidos ficam impunes, também néo se
pode inocentar todos 0s proprietarios rurais deste pais.

Vender a imagem de que todos os ruralistas tratam com carinho a terra que
utilizam para produzir ndo corresponde inteiramente a realidade. Tanto € que seria

possivel fazer outro trabalho sobre mulsica nativista utilizando exclusivamente
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composi¢cdes que denunciam o descuido do homem do campo em seus abusos
contra a natureza. Nessas composi¢cdes séo criticadas de maneira muito forte as
gueimadas, o uso de agrotoxicos e a consequente poluicdo das aguas, e também o
desmatamento.

Se aqui no Rio Grande do Sul j& se menciona a questao do desmatamento
como uma realidade presente, nas regifes Centro-Oeste e Norte essa situacdo €
dramatica, e grande parte das vezes é patrocinada por proprietarios legitimos de
terra que preferem lucrar com a degradacéo da natureza, pois qualquer eventual
multa futura é “compensada” pelo lucro financeiro, que em geral é enorme.

Outras vezes, além dos crimes ambientais, a prépria legitimidade é

contestada, um exemplo é esse caso relatado por Torres:

Materializag8o disso foram os acontecimentos do final de 2006, na regido
do rio Uruara, um afluente da margem direita do rio Amazonas, no municipio
de Prainha, PA. [. . .] L4, como no restante da Amazdnia, a chegada das
madeireiras foi precedida por um processo de apropriacdo e grilagem de
terras publicas, de terras ocupadas por populac6es indigenas, quilombolas
ou ribeirinhas. [. . .] A grilagem da terra é, assim, o primeiro passo para a
expropriacdo dos povos da floresta e para a devastacdo ambiental.
(TORRES, 2007, p. 91).

Esse caso nado serve para derrubar o argumento do compositor, pois supde-
se que a maioria dos trabalhadores rurais sejam pessoas honestas. Além disso,
enfrentam grandes dificuldades, entre as quais o abandono do governo. Essa
citacdo apenas comprova que nao existe um grupo isento de suas “laranjas podres”,
deturpando a imagem da categoria, por isso ndo convém estereotipar nenhum lado
nesse conflito.

Em seguida, o compositor evoca novamente a presenca da sentinela que

com seu grito anuncia alguma anormalidade:

E um quero-quero de longe alguma coisa nos diz
Que ainda vou pagar o pre¢o de uma conta que nao fiz

A essa altura ja admite a possibilidade de derrota, pois se vé cada vez mais
cercado pelos seus inimigos. Ndo s6 o MST, mas o sistema o0 incomoda, néo
percebe por parte das autoridades a garantia que julga merecer.

Importante ressaltar que essa composicao foi apresentada pela primeira vez

no ano de 2003. Logo é possivel relacionar esse protesto do compositor com a
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entdo recente ascensao politica do ex-presidente da Republica Luiz Inacio Lula da
Silva, sabidamente comprometido com o MST. Além disso, naquele ano o
movimento comportava em suas fileiras o maior efetivo de sua historia.

Em uma reportagem publicada na Revista Isto€, Moura (2011, p. 41) afirma
gue no ano de 2003, o MST tinha 32.738 pessoas acampadas em 29
acampamentos distribuidos em todo o territério nacional.

Parte ativa da sociedade queria e exigia a reforma agraria; a jurisprudéncia
brasileira ndo pune quem invade propriedades privadas; e, além disso, conquista o
poder um homem de esquerda. Entende-se o porqué de tamanha preocupacao.

A Constituicdo de 1988 garante o direito a propriedade privada, ou seja,
garante que ndo importa o tamanho, a sua posse estd assegurada desde que
cumpra com sua funcao social.

Até entdo, os sucessivos governos investiam em desapropriacdes de terras
gue ndo cumpriam com a funcdo social da propriedade. Entre esses casos
destacavam-se aqueles que envolviam grilagem, plantacdo de matéria-prima para a
producdo de entorpecentes, trabalho escravo ou baixos indices de producéo.
Oficialmente estes seguem sendo a base para essas acdes por parte do governo.

Mas na pratica ocorreu uma mudanca significativa durante o governo Lula.
Como nao era possivel transgredir a Constituicao, a alternativa encontrada foi alterar
o significado de baixos indices de producéo.

Como segue na Instru¢do Normativa n® 11, do dia 04 de abril de 2003:

Aprovada pela Resolug&o/CD n° 7/2003 - DOU 74, de 16/04/03 sec¢éo 1, p.
101 — B.S. 16, de 21/04/03. Estabelece diretrizes para fixagdo do Modulo
Fiscal de cada Municipio de que trata o Decreto n.° 84.685, de 6 de maio de
1980, bem como os procedimentos para célculo dos Graus de Utilizacdo da
Terra -GUT e de Eficiéncia na Exploragdo GEE, observadas as disposicdes
constantes da Lei n.° 8.629, de 25 de fevereiro de 1993. (INSTITUTO
NACIONAL DE COLONIZAGAO E REFORMA AGRARIA, 2003, on-line).

Esta Instrucdo Normativa deveria estabelecer mudancas internas nas acoes
do INCRA, aumentando o namero de propriedades sujeitas a desapropriacdo. Mas
esse documento logo foi contestado, sendo necesséria sua aprovacao depois de um
amplo e longo conflito de interesses no Congresso Nacional.

Somente em 2009 foi aprovada a atualizacdo dos indices de produtividade

das propriedades rurais no Brasil. Este indice passou a ser desmembrado, utilizando
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como base a média de producdo de um determinado nimero de anos em cada
municipio. Estes célculos passaram a ser de responsabilidade do IBGE.

Como era de se esperar, 0 MST aplaudiu a articulagdo do governo para
conseguir a aprovacao dos novos indices, jA os ruralistas argumentaram que as
novas regras punem aqueles que realmente produzem.

De fato, varios municipios do Rio Grande do Sul possuem excelentes indices
de produtividade, o que os obriga a ndo deixar que esse indice caia. Em
contraponto, algumas regides com indices baixissimos de producdo por hectare sé
precisam manter sua média mediocre para ndo sofrerem um processo de
desapropriacao.

A alegacdo do governo é que os indices exigidos estdo dentro daquilo que ja
se mostrou ser viavel atingir, de fato, essa informacéo é verdadeira. Por outro lado,
os ruralistas argumentam que esses indices fazem do produtor rural um refém do
sistema, pois se ele ndo produzir, tem sua propriedade desapropriada; e se produzir
demais, os indices de exigéncia para as proximas safras serdo maiores.

O governo tentou, sem 0 mesmo sucesso, a atualizacdo dos indices de
produtividade no setor pecuéario. A pressdo da bancada ruralista, aliada com o
Partido do Movimento Democréatico Brasileiro (PMDB), base de sustentacdo do
governo do PT, impediu que se fizesse 0 mesmo neste setor.

Todos esses acontecimentos, analisados de acordo com o ponto de vista do
compositor da cancéo, faz com que tenha sentido sua tese de ameaca constante.
Mas também é verdade que um dos fatores do aumento da producéo foi justamente
essa pressdo imposta por esses movimentos sociais. E provavel que a agricultura e
a pecuaria brasileira ndo estivessem no nivel que estao hoje se nao fosse o medo
das desapropriacoes.

Feito mais este protesto pelo compositor, ele retoma a apresentacado dos
invasores. Volta a destacar simbolos que deixam claro, sua intencdo de apontar qual

€ seu inimigo, como neste trecho:

Alguém nos ronda a casa sem nos pedir permissao
Acenam bandeiras rubras e nos falam em invasao

Retoma a imagem do invasor criminoso e o identifica através do aceno das
“bandeiras rubras” que sabidamente identificam o MST. A cor vermelha sempre foi

usada para representar o sangue derramado. O préprio estado do Rio Grande do
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Sul tem na sua bandeira essa cor como forma de lembranca da Revolugéo
Farroupilha. O vermelho na bandeira do MST representa 0 sangue que corre nas
veias de seus componentes e sua disposicdo para lutar pela reforma agréria.
Oficialmente o vermelho ndo representa os martires do movimento, esses sao
representados na bandeira pela cor preta.

Embora ndo conste na versdo oficial, € provavel que a bandeira do MST,
elevado a simbolo do movimento em 1987, assim como a bandeira do PT, tenha tido
inspiragao nos antigos partidos comunistas.

Quando o autor da cancdo ressalta esse simbolo do movimento quer trazer
de volta a imagem da “ameaca vermelha” termo muito difundido durante a chamada
“‘guerra fria” pelos defensores do bloco capitalista que justificavam qualquer agéo
como uma medida protetiva contra a sobredita ameaca.

Depois de apresentar novamente seu inimigo, trata de desqualifica-lo mais

uma vez, julgando seus atos:

S&o qual rio em chuva grande que desviou do seu leito
E querem levar 4gua abaixo o que é nosso por direito

A imagem apresentada é de devastacdo. Sabemos o resultado de um rio
gue desvia do seu leito durante uma enchente. A agua néo respeita fronteiras ou
limites; ndo pergunta se € bem vinda, esta acima da lei, da vida e da morte, segue
seu rumo independente do rastro de destruicdo e dor que deixara pelo caminho.

Assim sdo os invasores, segundo o compositor, ndo querem saber quem sao
os donos, se tém familia, se a terra € produtiva. Nao se importam com o sacrificio de
guem trabalhou para administrar aquela terra. Seu Unico objetivo € invadir, desfrutar
da estrutura enquanto estiverem na propriedade através de saques, abigeatos,
roubos etc. Sado apresentados como pessoas que, findada a acdo, voltam para sua
base sem serem punidos e sem se preocuparem com 0 prejuizo causado por sua
passagem.

Mais uma vez o compositor recorre aos casos de abuso perpetrados por
integrantes do MST para justificar sua acusacdo. Em seguida, relata que essa
enchente personificada nos integrantes do MST quer “levar agua abaixo o que é
nosso por direito”, ou seja, a sua terra. Tenta dessa forma, colocar todos 0os sem

terra do lado ruim e todos os ruralistas do lado bom.
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Mas esse “nosso por direito”, como ja foi dito neste trabalho, ndo é aceito por
muitas pessoas que contestam a legitimidade da posse da terra no Brasil em funcéo
de sua origem (secdao 5.3, p. 107), apontando que esse processo foi injusto desde o
principio e que por isso ndo h& por que aceita-lo. Provavelmente essa discussao
nunca terd fim.

Independente disso, a realidade mostra que, se alguém tiver a sorte de
nascer descendente de um sesmeiro, tem sim direito de posse sobre o que herdou e
ponto final.

Ainda assim, ndo é correto afirmar que os sem terra levem sempre o “que &
nosso por direito”. Gragas a pressao imposta pelo movimento, muitas terras que nao
cumpriam sua funcéo social foram desapropriadas e nao s6 isso, em muitos casos
comprovou-se que a terra ndo era de direito do que se dizia dono. Como neste

absurdo caso relatado abaixo por Eleres:

[. . .] a chamada Gleba Cidapar, acerca de 200 quildmetros a leste de
Belém, cortada pela BR-316 e na margem esquerda do rio Gurupi, limite
entre Para e Maranhdo. Essas terras foram efetivamente tituladas por seis
cartas de sesmarias, somando 14 léguas quadradas, que equivalem a
60.984 hectares; ainda que estudos feitos por uma comissdo de
funcionéarios estaduais (da qual fez parte o autor) concluissem que uma das
cartas de sesmaria foi expedida no territério do Maranhao e ndo no do Para.
As terras pertenciam a uma empresa de mineracdo em vias de faléncia e na
década de 1960 foram dadas em garantia de débitos trabalhistas e levada a
leildo judicial. A partir dai os 60.984 hectares “evoluiram”. 1. Na carta de
adjudicacgéo da Junta de Conciliacéo e Julgamento da Justi¢ca Trabalhista do
Par4 a area ja media 100.188 hectares; 2. na peti¢c&o inicial da demarcacéo
proposta na comarca de Viseu, os seis lotes jA mediam 108.900 hectares; 3.
na demarcacdo, sentenciada por um pretor (incompetente para julgar o
feito) e cuja sentenca foi prolatada num dia de fim de ano, a érea dos seis
lotes foi declarada com 387.355,7950 hectares, e finalmente (sic.) 4. na
desapropriagéo feita pelo Incra, a area dos seis lotes foi dada com (sic.)
medindo 419.321,4350 hectares, nUmero que representa um aumento de
587% sobre a area original. (ELERES, 2007, p. 123-124).

Como se V€, as nuances em relacdo a questdo agraria no Brasil sdo muito
sutis para acreditar que a verdade esteja apenas de um lado nesta peleia.
Voltando a composicéo, jA em sua ultima estrofe, o autor destaca de onde

tira 0 seu embasamento:

Quem planta prova seu suor e quanto € justa a colheita
Quando eu cheguei nesta terra as leis j4 estavam feitas
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Primeiro destaca o0s riscos que sdo aceitos pelos produtores rurais.
Apresenta uma categoria que luta contra todas as dificuldades que surgem pelo
caminho sem dependerem de boas acdes. Ao final do seu sacrificio os frutos
mostrarao qual € seu merecimento.

Historicamente, os produtores rurais no Brasil ndo recebem por parte dos
sucessivos governos, o reconhecimento e o apoio necessarios. Além da critica que
fazem ao Estado por “proteger” os sem terra, as entidades que representam a
categoria dos produtores rurais também reclamam de ndo receberem por parte do
governo nenhum tipo de protecéo, subsidio ou disponibilizag&o de crédito.

Dizem-se sozinhos; em nenhum momento ligam o desenvolvimento da
agricultura e pecuéria brasileira a algum projeto governamental. Pelo contrario,
invariavelmente comparam as politicas de incentivo a producéo no Brasil (Que dizem
nao existir) com planos de outros governos como dos Estados Unidos da Ameérica,
Australia e um de nossos vizinhos, o Uruguai.

A orfandade parece ser tao gritante que um produtor agricola aqui do Rio
Grande do Sul € obrigado a comprar uma colheitadeira fabricada em Nao-Me-Toque
no mesmo estado, pelo dobro do valor que um produtor agricola uruguaio
desembolsa para comprar a mesma colheitadeira fabricada na mesma empresa. E
essa dificuldade se repete no momento da compra de insumos, combustivel e outros
maquinarios.

Esse abandono é historico e também um dos “fornecedores” dos membros
do MST atuais. E facil encontrar ainda hoje, filhos de proprietarios rurais que, em
funcdo de uma grande enchente ou uma estiagem prolongada foram obrigados a
entregar sua propriedade rural para pagar o financiamento que fizeram para plantar.

Esses financiamentos foram feitos por bancos que teoricamente deveriam
cumprir uma funcdo social. No entanto, na pratica, se mostraram positivistas ao
ponto de tirar a terra de trabalhadores que por fatores climaticos ndo conseguiam
pagar suas dividas.

Hoje o produtor rural tem a possibilidade de fazer um seguro agricola para
se proteger contra as intempéries do tempo. O problema é que esse seguro eleva o
valor da producao que ja é alto. Atualmente o custo de producao de alguns produtos
como o arroz no Rio Grande do Sul, e o feijao no Paranda, por exemplo, € maior do
gue o valor de comercializagdo. Em resumo, esses produtores estdo pagando para

trabalhar.
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Essa realidade faz com que esses produtores ndo tenham saida. Ou fazem
0 seguro elevando o preco da producdo e, por conseguinte seu prejuizo, ou
assumem as consequéncias de uma eventual catastrofe climatica.

Sendo assim, o produtor é obrigado a trabalhar mesmo sabendo que tera
prejuizo, pois se ndo atingir os indices de produtividade ndo estara cumprindo com a
funcdo social da propriedade e a mesma sera desapropriada para a reforma agraria.
Nesses casos parece nao haver saida.

Julga o compositor perante esses fatos, ndo ser justo ter que carregar
também o fardo de conviver com o constante medo de perder sua propriedade, pois
quando veio ao mundo “as leis ja estavam feitas” e ele ndo tem culpa da situacéo
precaria em que vivem os sem terra.

Encerrando seu protesto, 0 compositor faz uma ultima acusacao ao governo:

Porque faz tempo que se fala e pouca coisa se faz
E os quero-queros nos dizem que o campo clama por paz!

Critica os sucessivos lideres do Brasil que se caracterizaram por serem
politicos, mas nunca estadistas. Passando do periodo colonial para o Império;
depois para a Republica e suas alternancias entre ditaduras e democracias; o
assunto sempre foi motivo de discussdes, teorias e conflitos sem solucdes
satisfatorias.

Por fim um ultimo apelo, suas sentinelas, os quero-queros, ja estédo
cansados de tanto terem que lutar. Varios sdo os conflitos pela posse da terra
noticiados todos os anos através da imprensa brasileira.

Por isso o campo “clama por paz’, ele quer deixar de absorver sangue
humano e oferecer sua fertilidade em favor da vida, do trabalho, da fartura. Assim
termina a manifestacdo do compositor, com um clamor de paz, mas sem desviar ou
abrir mado de seus direitos. Pode-se constatar com a andlise de toda cancéo que ele
estad cansado, mas se preciso for, seguira lutando por aquilo que ele acredita ser o

correto.
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5.3 SEARAS DE PAZ

Composicdo e interpretacao de Adair de Freitas. Esta muasica foi campea da
X Tertulia Nativista de Santa Maria - RS, realizada em 1989. A seguir a transcricdo
da cangéo.

Searas de Paz (Adair de Freitas)

Pegar em armas em nome da terra
Que barbaridade, onde é que ja se viu?
A terra precisa de arados e enxadas

E maos calejadas pra ofertar o cio

Irmaos de Patria, de fé e de sangue
Fomentando a guerra sé vado conseguir
Financiar a fome, cultivar o 6dio,
Pragas na lavoura do nosso porvir

Nao, ndo é assim

Tirar a terra de quem dela cuida

E apesar de tudo ndo saiu dali

N&o, ndo é assim

Deixar sem terra 0s que querem cuida-la
Pois campos-taperas ndo vao produzir
Sim, homens ilustres de cruz ou de espada
De discursos lindos e palavras vas

E chegada a hora de cumprir promessas
Dar as maos pra vida que o mundo tem pressa
De searas novas para 0 amanha

Ninguém tem culpa de haver nascido
Sobre as sesmarias de algum ancestral
Nem é culpado quem nasceu num catre
Acampado a beira da estrada real

Ha de haver um jeito de ajeitar o tranco
Pra levar a tropa rumo ao seu destino
E deixar na estrada muito boi corneta
Que néo é colono e nem campesino

O titulo da cancéo ja expde a intencdo do autor de manter uma postura de
didlogo, de troca de ideias e ndo de ofensas. A sua seara, ou seja, a sua plantacao
nao serd de 6dio, mas sim de didlogo, esperanca e partilha. Se muitos dizem que
nao existe paz sem divisdo, ele apontard a possibilidade de beneficiar a todos sem
precisar tirar a terra de quem ja a possui.

Quando da apresentacdo desta musica, estavamos no final da década de

1980, fase inicial do periodo poOs-regime militar. Nessa fase muitos grupos
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condenados ao siléncio durante o regime de excecao voltavam a ter direito de
expressar suas ideias.

Assuntos antes proibidos por serem subversivos, agora ocupavam espaco
até mesmo na politica nacional. Terroristas e legalistas ou revolucionérios e
opressores, agitavam o cenario nacional em fase de reformulagdo. Ninguém sabia
ao certo o caminho que se seguiria no pais.

O certo € que de maneira geral, a opinido publica via com bons olhos a
recém liberta esquerda brasileira, os vildes eram os militares e seus apoiadores.
Nesse periodo o MST intensificou seus atos, aproveitando este cenario favoravel.

Como suas ac¢bes incluiam invasdes de terra, logo os ruralistas comecaram
a se sentir ameacados e ndo demorou que acontecessem conflitos entre
proprietarios e sem terra. A opinido publica de forma geral apoiava as acdes do
MST, ainda com a imagem de que os sem terra eram vitimas da ditadura e os
ruralistas aproveitadores e aliados dos setores de extrema direita.

Neste cenario foi apresentada essa can¢do, em um momento que, ou se
estava do “nosso lado” ou se estava “contra nés”. O meio termo néo fazia parte das
opcdes. Por isso o compositor que hoje pode nos parecer um homem sensato, na
época foi alvo de duras criticas vindas dos dois lados. Conseguiu, cOmo poucos,
desagradar a todos.

A seguir os primeiros versos da cancao:

Pegar em armas em nome da terra
Que barbaridade, onde é que ja se viu?
A terra precisa de arados e enxadas

E maos calejadas pra ofertar o cio

De maneira direta o compositor critica a tdo proclamada luta pela terra. Nao
aceita o armar-se como algo aceitavel nem justificavel por nenhuma das partes.
Frases como: “E melhor morrer de pé do que viver de joelhos!”®, ou “Eles ndo

1729.
. ’

guerem terra? Daremos sete palmos para o autor da cancdo nao fazem nenhum

sentido.

8 Manifestacéo de Isidora Dolores Ibarruri Gémez durante a Guerra Civil Espanhola (1936—-1939).

Como comunista pregava, entre outras coisas, a reforma agraria no seu pais.

* Resposta irdnica do General Francisco Franco aos seus opositores.
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Contesta o uso da for¢a de forma veemente com a exclamacéo que muito
caracteriza o gaucho, a palavra “barbaridade”. Essa palavra representa tudo aquilo
gue é considerado como algo absurdo, sem explicacao, fora do normal.

Durante o periodo desta composicdo, os atos perpetrados pelo MST se
davam de forma mais incisiva. Esse movimento ja havia demonstrado capacidade de
mobilizacdo em plena ditadura militar. Segundo Moura (2011) em 1981%, cerca de
600 familias expulsas de uma reserva indigena acamparam na chamada
“Encruzilhada Natalino” e mesmo com a pressao do governo resistiram. Esse local é
considerado o ber¢co do MST.

Como era de se esperar, esse tipo de manifestacao tornou-se frequente com
o inicio do periodo democratico. Varias foram as invasfes até que se formou um
clima de extrema tensao entre sem terra e ruralistas, pois os colonos comecaram a
obter suas primeiras vitorias.

Assim relata Moura;

A poucos minutos da Encruzilhada [Natalino] ficam as terras que
testemunharam a primeira grande prova de for¢ca do movimento, a fazenda
Anoni, invadida, na chuvosa madrugada de 29 de outubro de 1985, por
cerca de sete mil pessoas. A organizacdo que cortou as cercas da
propriedade ameacava incendiar os campos brasileiros e despertava o
medo dos latifundiarios. (MOURA, 2011, p. 39).

Iniciou-se uma forte mobilizacdo entre os ruralistas em todo o pais, e a
inseguranca fez com que 0s mesmos se unissem em associacdes (secéo 3.3, p. 57)
para defender seus direitos. Em alguns casos se utilizaram do mesmo expediente do
MST, armando-se para a luta.

Em seu site oficial, o MST define assim este momento:

[. . .] a ocupacao de terra era uma ferramenta fundamental e legitima das
trabalhadoras e trabalhadores rurais em luta pela democratizacdo da terra.
[. . .] Com a articulacdo para a Assembléia Constituinte, os ruralistas se
organizam na criacdo da Unido Democratica Ruralista (UDR) e atuam em
trés frentes: o braco armado - incentivando a violéncia no campo -, a
bancada ruralista no parlamento e a midia como aliada. (MOVIMENTO DOS
TRABALHADORES RURAIS SEM TERRA, 2008, on-line).

Um ano antes desta composicdo foi aprovada a nova Constituicdo Federal

do Brasil. Antes disso, todos os lados envolvidos viam na iminente nova Constituicao

% Essa data contradiz a informacéo do MST (secé&o 3.3, p. 56).
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0 momento de garantir o que entendiam por seus direitos. De um lado os sem terra
querendo a eliminacdo dos latifindios, de outro os ruralistas pressionando para
garantir o direito a propriedade privada.

Desde entdo aconteceram uma série de conflitos em todo territério nacional.
Como nunca existiu oficialmente um estado de beligerancia declarado, os conflitos
sempre se deram as escondidas, com uma série de assassinatos encomendados.

Como relata essa reportagem de Arruda:

Assessor do setor de documentacdo da CPT, Porto-Gongalves lastreou seu
trabalho em séries estatisticas produzidas pela instituicdo. Para fazer sua
andlise, ele dividiu a histéria recente do Pais em cinco periodos - de acordo
com ciclos de acdes dos movimentos sociais e da vida democratica. O
primeiro, de 1985 a 1990, é o periodo imediatamente apos a ditadura militar,
guando a violéncia no campo atinge o maior volume de assassinatos ja
registrado na histéria recente. Foram quase 130 mortes por ano naquela
época, quando existia uma grande expectativa de mudanca, em meio aos
debates da Assembleia Constituinte. (ARRUDA, 2010, on-line).

Estes foram os anos mais sangrentos da histéria do conflito agrario no pais,
justamente por ser uma fase de transicdo, de incertezas, e ndo haver nenhuma
seguranca juridica.

Depois de questionar essas acfes de parte a parte, o0 compositor saturado
das consequéncias desses atos de guerrilha, aponta que os envolvidos na disputa
deveriam dedicar-se a producéo ao invés de pegar em armas.

As “maos calejadas” simbolizam o trabalho na terra, a entrega do plantador
como cooperador do solo e as Unicas ferramentas citadas sédo o arado e a enxada.
N&o menciona ferramentas como a foice e o facédo, que sdo simbolos dos protestos
do MST, sendo que o segundo instrumento, encontra-se inclusive na bandeira do
movimento.

O arado e a enxada, quase em desuso atualmente nas lavouras, simbolizam
exclusivamente o cuidado com o solo, ao contrario de outros utensilios que podem
ser usados também como arma branca.

Faz-se necessario aproveitar o “cio” da terra. Apresentada de maneira
carinhosa, a terra como uma personagem feminina, esbanja fertilidade, esta pronta
para se entregar ao seu amor (quem produz) e assim ser fecundada e conceber
seus frutos.

Seguindo 0 mesmo raciocinio o compositor prossegue:
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Irmé&os de Pétria, de fé e de sangue
Fomentando a guerra sé vao conseguir
Financiar a fome, cultivar o 4dio,
Pragas na lavoura do nosso porvir

Ao mencionar os ‘irmaos de patria” que estdo em constante luta lembra o
absurdo do fratricidio ocorrido naquele periodo. E quase unanimidade quando se
fala em guerras, afirmar que os conflitos internos séo o0s piores, 0s mais violentos e
gue deixam as maiores sequelas.

Relacionando esses atos com a agricultura, o compositor apresenta as
consequéncias desta infeliz semeadura. As pessoas que estao envolvidas no conflito
nao estéo, segundo ele, fomentando o solo e sim a guerra. Perderam a capacidade
de manter o foco naquilo que realmente € necessario.

Como relata Oliveira;

A violéncia no campo cresceu brutalmente, com a reacao latifundiaria [. . .]
foi criada a UDR, que praticamente "militarizou” os latifundiarios visando
frear a implantacdo do plano. Como conseqiiéncia, houve uma sucessao de
ministros no Ministério da Reforma Agraria, que culminou com a morte de
Marcos Freire, e de toda a alta cupula do Incra, no episédio do Aeroporto de
Carajds no Sudeste do Para, quando o avido em que estavam caiu.
(OLIVEIRA, 2001, on-line).

Este comportamento faz com que somente o 0dio seja cultivado. Realmente,
levando em consideracdo os dados apresentados sobre os assassinatos durante o
periodo que antecedeu a Assembléia Constituinte, o0 compositor aponta uma
verdade.

Se os conflitos do periodo mencionado tiveram ou néo reflexo direto na
producao agricola do pais é muito dificil afirmar. A primeira vista, mesmo em meio a
“peleja” da década de 1980, a agricultura brasileira se manteve em evolucgao.

Observando os dados denominados “Estatisticas do Século XX* do
INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA (19--)* podemos
verificar, utilizando o exemplo do arroz, que a evolucdo era lenta, mas continua.
Entre o ano de 1920 e 1987, a producao nacional do produto aumentou em mais de
1.100%.

Segundo o Anuério Estatistico do mesmo INSTITUTO BRASILEIRO DE
GEOGRAFIA E ESTATISTICA (1994), em um periodo um pouco mais extenso, de

31 Documento eletrénico.
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1920 até 1991, a populacdo brasileira saltou de 30.635.605 para 146.825.475
habitantes, um crescimento inferior a 500%. Portanto a oferta sempre foi maior que a
demanda.

Na década de 1980, mesmo sendo um barril de poélvora, o Brasil presenciou
um “boom” tecnoldgico na agricultura. E o que alguns chamam de “modernizagéo
conservadora”, pois ocorreu um grande aumento no investimento dos produtores
rurais em tecnologia, sem haver a redistribuicdo de terras.

Com certeza esses avancos permitiram que, mesmo em meio a conflitos em
todas as frentes, a mesma producéo de arroz mencionada acima, chega-se no ano
de 1987 a 10.419.029 toneladas. Esse crescimento foi verificado em todo setor
primario.

Ao analisarmos esses dados, constatamos que a apocaliptica profecia do
compositor que previu “pragas na lavoura do nosso porvir’ ndo ocorreu. Pode-se
contestar ainda hoje se o modelo agrario € justo ou ndo, ou entdo criticar sua
eficacia, ja que muitas terras aptas para a agricultura ndo produzem nada, mas néo
se pode lutar contra os numeros, a agricultura brasileira é sim, eficiente. Nao existe
escassez de alimento, o que pode existir € a falta de condi¢des financeiras de
algumas pessoas para compra-los.

Um dos fatores que sempre atrapalhou a eficacia da producéo no Brasil é

apontado pelo compositor da cancao:

N&o, ndo é assim

Tirar a terra de quem dela cuida

E apesar de tudo ndo saiu dali

N&o, ndo é assim

Deixar sem terra os que querem cuida-la
Pois campos-taperas ndo vao produzir

Na primeira parte do refrdo principal ele defende os produtores que
realmente produzem, e ainda assim se véem ameacados. De fato, ao longo da
historia do conflito agrario no Brasil sempre se falou em tirar dos latifundiarios e
entregar aos colonos a posse da terra. Essa negativa de latifindio encontra um
suporte muito forte nos 6rgdos de imprensa, que de maneira geral, ndo analisam
produtividade, mas sim a concentracao de terras.

Essa conduta jornalistica faz com que Azevedo também jornalista, conteste:
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A ignoréancia e o preconceito do jornalismo brasileiro quando o assunto é
agronegocio sdo espantosos. E coisa que vem de longe. E o efeito MST. E
o efeito Marina. E o efeito Minc. A entidade e essa, digamos,
“personalidades” sdo formadoras de opinido, sabem? Sobretudo da opiniao
da classe média “pogrecista“, onde estao os jornalistas, que, ndo raro, nao
sabem a diferenga entre uma vaca e uma jumenta. [. . .] O técnico do IBGE
bem que advertiu os coleguinhas que essa conversa de concentracdo nao
tinha la grande importancia. Afinal, nas regides onde o agronegoécio se
expande, costuma haver aumento de renda. Mas ndo tem jeito. Para a
imprensa emessetista, a regra € “cada homem, uma gleba”. Nem que seja
pra comer capim ou mandacaru. (AZEVEDO, 2009, on-line).

E verdade que grande parte da populacdo, incluindo os jornalistas, n&o
conhece de perto as intempéries enfrentadas pelos produtores rurais. Estes
trabalhadores assumem uma série de riscos, entre eles o de perder tudo em funcéo
de um cataclisma natural, El nifio, La nifla, enchentes, secas, geadas, chuva de
granizo, etc.

No meio rural, os proprietarios ndo desfrutam da comodidade dos domicilios
urbanos. Outro complicador é a dificuldade de atendimento médico de emergéncia,
isso faz com que anomalias de saude que seriam contornaveis na cidade como um
infarto, por exemplo, se tornem praticamente irreversiveis no campo.

E ainda existem outras dificuldades que por terem sido mencionadas na
secao anterior ndo serdo repetidas agora, como a falta de protecéo e incentivo do
governo. Essas e outras situagcdes completam o 6nus de quem decide ser produtor
rural. Por isso, para 0 compositor é justo que o produtor que trabalha e assume
esses riscos obtenha sucesso, mesmo que se torne um latifundiario. Seria 0 mesmo
gue um grande empresario na cidade.

Essa manifestacdo tinha por objetivo defender a ideia de que era justo
preservar o direito a propriedade onde a terra era produtiva, independente do
tamanho. Dessa forma contrariava 0s integrantes e simpatizantes do MST que
pressionavam a classe politica para promover a reforma agraria através de um
modelo radical, proibindo o latifandio. Portanto, o autor da muasica demonstra
indignacdo com aqueles que simplesmente culpam e ameacam esses trabalhadores.

Corroborando com o0 masico, e atacando 0s opositores, Azevedo

manifestou-se assim:

O pais produz muito mais hoje em muito menos terra. Atencdo: em 2006,
havia 23 milhdes de hectares a menos dedicados a agropecuaria do que em
1996. Por qué? Essas terras foram destinadas as reservas indigenas e a
areas de preservagdo. Mesmo assim, o pais bateu sucessivos recordes de
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producdo. Em 2006, houve um aumento de 42% nas &reas irrigadas. |[. . . ]
Querem que o agronegocio viva pedindo desculpas - além, claro, de
suportar as ofensas daquele ministro que comparece a shows de reggae na
Chapada dos Veadeiros. Vai ver os produtores rurais ainda ndo se dedicam
a plantas de sua predilegcdo. Um dia nos livramos desta vaga de estupidez.
(AZEVEDO, 2009, on-line).

Essa manifestacdo, de certa forma agressiva, defende veementemente os
proprietérios rurais e como € de costume, segue a tendéncia de que ndo basta
defender seu ponto de vista, € necessario atacar os adversarios. E possivel ler nas
entrelinhas a intengcdo de Azevedo de ligar um ministro ao consumo de
entorpecentes, sem falar na critica em relacdo a formacéo de seus colegas (pagina
anterior) quando os chama de classe média “progregista”.

Isso comprova o distanciamento dos lados opostos neste conflito.
Demonstra também, que até na atualidade, ndo existe a menor vontade de
entendimento entre as partes.

Ainda no refrdo principal da composi¢do, o muasico inverte a sua forma de
atuacao, passa agora a fazer a defesa dos colonos sem terra.

Quando fala que ndo se pode “deixar sem terra 0os que querem cuida-las,
pois campos taperas nao vao produzir’ defende a sua opinido de que se devem
ocupar os milhdes de hectares devolutos no pais e também desapropriar 0s
latifindios improdutivos.

Assim como contrariou os interesses do MST na primeira parte do refrdo, na
segunda contrariou os ruralistas. Estes queriam garantir o direito a propriedade
independentemente de demonstrar que atingiram metas de producdo ou que
cumpriram a funcao social da propriedade. De maneira mais clara, defendiam que a
terra tinha dono e cada um fazia dela o que quisesse.

Tendo este conceito de propriedade como algo defasado, o compositor
salienta que a Constituicdo Federal deveria defender todos aqueles que queriam
produzir, independente de serem colonos sem terra ou proprietarios, desde que nao
deixassem seus campos como “taperas”.

A tapera no linguajar gaucho representa uma morada abandonada. Dai
surgiu a expressao “gato de tapera”, que é aquele gato que fica fiel a casa quando o
seu dono troca de residéncia. Na pratica o gaucho utiliza esta palavra quando quer

dizer que alguma coisa estd em situacdo de abandono. Portanto esses campos
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“taperas” nao terdo utilidade nenhuma para a sociedade, devem ser tirados de quem
ndo sabe cuida-los e dados para quem estiver disposto a trabalhar nelas.

Um dado recente demonstra que a quantidade de campos taperas ainda é
muito grande no Brasil. No ano de 2000 uma Comissao Parlamentar de Inquérito
(CPI) do Congresso Nacional apontou uma serie de irregularidades.

Sobre esta acdo aponta Graziano:

Sucessivas diligéncias e instrumentos legais, incluindo uma CPl no
Congresso Nacional, resultaram, em 2000, no cancelamento de 48 milhdes
de hectares e na interdicdo de outros 44 milhGes, do cadastro de terras do
Incra. Para comparacgéo, a safra de gréos do Pais cultiva-se em 47 milhdes
de hectares. (GRAZIANO, 2011, on-line).

Essa CPI realizou-se onze anos depois da composicdo que esta sendo
analisada. O que deixa subentendido que no periodo em que 0 musico a compds, a
situagdo era muito pior.

De acordo com a citacdo acima, podemos concluir que a posse de quase
dois tercos das terras cultivaveis no pais eram irregulares. Se levarmos em
consideracao os resultados destas a¢cdes do Congresso Nacional, podemos verificar
uma consequéncia interessante, os dados do IBGE passam a ser defasados. Para

entender melhor vejamos o raciocinio de Graziano:

Excluindo esses latifundios fantasmas, o indice de Gini, um indicador
utilizado para medir o grau de concentragdo da estrutura agraria, caiu de
0,847 para 0,802. [Quanto mais perto de 1, maior a concentracao] Incrivel.
A simples limpeza do cadastro rural derrubou o velho chavdo de que o
Brasil era o campedo mundial de concentracdo fundiaria. Liderava, isso sim,
a grilagem de terras. (GRAZIANO, 2011, on-line).

Este novo célculo desconsidera as posses irregulares. Sendo assim, a
concentracdo de terras no Brasil deixa de ser a apontada pelo IBGE em 2006. Estes
dados mostram que a ideia defendida pelo compositor teria embasamento ndo so
naquele periodo, mas também nos dias atuais, pois existe terra suficiente para os
colonos sem terra que realmente queiram possui-las.

Seguindo sua critica, 0 compositor acusa aqueles que segundo ele, sdo 0s
mentores de uma reforma agraria que nunca sai do papel, que se limita apenas a

debates.
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Sim, homens ilustres de cruz ou de espada

De discursos lindos e palavras vas

E chegada a hora de cumprir promessas

Dar as méos pra vida que o mundo tem pressa
De searas novas para o amanha

No primeiro verso sao apontados 0S principais responsaveis por esses
debates. A cruz simboliza os clérigos que desde a década de 1950 sdo personagens
influentes na discussdo sobre a posse da terra no Brasil. Na espada estao
personificados os militares que, muito embora estivessem no poder ha muito tempo,
ainda ndo tinham posto em pratica nenhum plano que contemplasse minimamente a
situacao.

Em relacdo aos religiosos, eles sempre estiveram divididos nessa questéo.
No lado dos que defendiam a manutencdo da posse como direito legitimo, se
destacavam o Bispo de Campos, Dom Anténio de Castro Mayer e o Arcebispo de
Diamantina, Dom Geraldo de Proenca Sigaud.

Estes religiosos ajudaram a fundar a “Tradicdo, Familia e Propriedade” ja
mencionada anteriormente (secdo 3.3, p. 54). Pressionaram o entdo presidente
Joao Goulart através de um forte manifesto. Eis um trecho de um telegrama enviado

pelos religiosos ao entdo presidente®:

Excelentissimo Dr. Jodo Goulart [. . .] DD. Presidente da Republica [. . .]
Palacio Planalto [. . .] Brasilia [. . .] Interpretando o sentir de larga corrente
de opinido que se vai pronunciando em abaixo-assinados procedentes de
todo o pais, os autores do livro “Reforma Agraria — Questao de Consciéncia”
apelam respeitosamente para Vossa Exceléncia no sentido de que nao
peca para o Congresso Nacional a anunciada modificagdo dos artigos 141 §
16 e 147 da Constituicdo Federal, nem uma distribuicdo forcada de terras
pertencentes a particulares baseada na negacdo dos principios
consagrados naqueles dispositivos constitucionais. (MAYER; SIGAUD, 1964
apud SILVA, R., 2008, p. 136).

Esses religiosos defendiam sua tese afirmando que a reforma agraria ia
contra o 10° mandamento, pois se estaria cobicando o que é do proximo. No mesmo
periodo, o bispo Dom Antdnio de Castro Mayer foi repreendido pela Santa Sé por

ndo acatar as decisbes do Concilio Vaticano Il. Posteriormente sofreu a

¥ MAYER, Dom Antdnio de Castro; SIGAUD, Dom Geraldo Proenga. Autores de “Reforma Agraria-

Questéo de Consciéncia” Telegrafam ao Sr. Jodo Goulart [telegrama]. Apud SILVA, R., 2008, p.
136.
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excomunhéo latae setentiae por ter feito quatro OrdenacbOes Episcopais sem a
autorizacéo pontificia®.

Do lado contréario destes religiosos encontravam-se autoridades eclesiasticas
como Dom Frei Paulo Evaristo Arns e Dom Hélder Camara. O primeiro, além de
suas acoes, influenciou sua irma no desejo de dedicar-se aos mais pobres. Ela é a
médica Zilda Arns, fundadora da Pastoral da Saude que faleceu no Haiti em 2010,
vitima de um terremoto que devastou aquele pais.

O segundo religioso ganhou fama até mesmo internacionalmente como um
grande tedlogo. A luta pela inclusdo social era uma de suas mais importantes
bandeiras, como pode se entender através da citacao de algumas frases famosas do

religioso:

O verdadeiro cristianismo rejeita a ideia de que uns nascem pobres e outros
ricos, e que os pobres devem atribuir a sua pobreza a vontade de Deus. [. .
.] A melhor definigho que eu conhegco da palavra companheiros é:
Companheiros sdo 0s que repartem o mesmo pao. [. . .] A violéncia precisa
ser superada. Para isso, impde-se a coragem de ir a fonte de todas as
violéncias, pondo fim as injusticas sociais. (CAMARA, [19--], on-line).

Muito embora as acfes de uma e de outra parte, para 0 compositor da
presente musica, a divisdo e o afastamento nunca permitiram que os religiosos que
defendiam um e outro lado se aproximassem e assim, influenciassem seus grupos a
ceder a fim de se atingir a paz no campo. Esses religiosos mantiveram articulacdes
influentes no cenario religioso e politico. Pressionavam 0S sucessivos governos
antes e depois da Revolucdo de 1964 para que atendessem seus argumentos.
Pode-se dizer que nenhum grupo atingiu seus objetivos.

Os outros personagens criticados pelo compositor da presente cancdo sao
0s militares. Esses apOs recorrerem as armas para derrubar o governo de Joao
Goulart se dividiram em “radicais” e “moderados”.

Algumas medidas foram tomadas como o povoamento da regido Oeste e
Norte brasileiro, acdo essa, inspirada nos principios do presidente Médici. Essa
metodologia gerou uma série de dificuldades e proporcionou o agravamento da
disputa pela posse da terra nessas regifes.

Sobre esse fato Torres escreveu:

% Afirmava que existia na Igreja uma “crise”, e achava ser ilegitimo obedecer a hierarquia se o Papa
era o mentor desta crise. Por isso fez Ordenacg®es Episcopais sem autorizagdo papal.
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“Homens sem terra a terra sem homens”. O ditador Emilio Garrastazu
Médici leva os créditos autorais dessa emblematica “pérola”.
Sintomaticamente, o entdo presidente do Brasil, quinhentos anos depois,
reproduzia com precisdo milimétrica, sem o saber, o pior aspecto da
mentalidade dos colonizadores, que relegavam a condicdo ndo-humana
toda uma populagdo. De fato, para os militares, aquela era uma terra sem
homens. As indmeras comunidades indigenas, bem como outras
populacdes locais, ndo contavam, ndo eram gente. (TORRES, 2007, p. 90).

Esta tentativa de solucdo encontrada pelo presidente Médici ndo era original,
varios autores ja defendiam a conquista do Oeste, alguns deles, aceitando inclusive
gue essas terras fossem exploradas por latifundiarios. Como nessa manifestacao de

Henrique:

O latifundio produtivo, econdmicamente auto-suficiente, serd, por muitos
anos, uma valiosa arma para a conquista do Oeste. E a cooperacido da
iniciativa privada as intengdes do Govérno federal. Desconhecé-lo é errar.
Combaté-lo s6 se explica por propésitos inconfessos de aniquilar a estrutura
agraria nacional, para a destruicdo final da estrutura politica do pais.
(HENRIQUE, 1966, p. 39).

Outro militar importante nessa discussédo foi o presidente Castelo Branco
gue, em novembro de 1964, promulgou o Estatuto da Terra (secédo 5.1, p. 68), que
desencadeou a chamada funcao social da propriedade, estabelecida em 1969.

Para o MST este foi um artificio utilizado pelo entdo presidente para esfriar

0S movimentos sociais e consolidar os latifundios:

Com o golpe militar de 1964, as lutas populares sofrem violenta repressao.
Nesse mesmo ano, o presidente marechal (sic.) Castelo Branco decretou a
primeira Lei de Reforma Agraria no Brasil: o Estatuto da Terra. Elaborado
com uma Visdo progressista com a proposta de mexer na estrutura
fundiaria, ele jamais foi implantado e se configurou como um instrumento
estratégico para controlar as lutas sociais e desarticular os conflitos por
terra. (MOVIMENTO DOS TRABALHADORES RURAIS SEM TERRA, 2008,
on-line).

Além destes, muitos outros militares se envolveram nesse debate, gerando
fortes conflitos internos dentro de suas guarnicdbes. Em comum somente a “boa
intencdo” e o insucesso das suas ideias.

Depois de o compositor questionar a acdo destas instituicdes e afirmar que
jA era chegada a hora da teoria se transformar em acdo, ele segue em sua
manifestacdo. Usa argumentos para justificar os que trabalham na terra e os que

sonham em possui-la.
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Ninguém tem culpa de haver nascido
Sobre as sesmarias de algum ancestral
Nem é culpado quem nasceu num catre
Acampado a beira da estrada real

Condena abertamente a luta de classes. O compositor ndo vé um ser amoral
pelo fato de ser rico, nem tampouco por ter se beneficiado de alguma heranca. Se
essa € a lei, ela deve ser cumprida.

Mas justamente por esse modelo utilizado no Brasil, € que alguns grupos
contestam a legitimidade dessa posse. Para eles, houve injustica desde o inicio,
guando os portugueses invadiram o territério nacional e escravizaram os indios que
eram os verdadeiros donos da terra. Essa injustica teria se ampliado com as
Capitanias Hereditarias, com as doacdes de sesmarias e com as posses irregulares
gue posteriormente foram legitimadas pela Lei de Terras (secdo 3.3, p. 51), que,
além disso, ainda incentivou a doacdo de lotes de terras para estrangeiros que
viessem para o Brasil.

Os que seguem este raciocinio consideram que tanto os renegados, como
os beneficiados por esse sistema, acabaram ao longo dos séculos transmitindo sua
condicdo aos seus descendentes. Em resumo, quem contesta a posse das terras no
Brasil, alega que as desigualdades sociais que verificamos hoje no pais, tém como
origem a politica de Portugal. Como essa politica, segundo eles, € ilegitima desde o
principio, ndo ha por que respeita-la.

Os proprietarios rurais contestam esse argumento apresentando os dados
do Censo Agro do INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA
(2006)** quando se investigou a forma de obtenc&o das terras por seus proprietarios.
A pesquisa apontou que das 4.529.760 propriedades rurais brasileiras, pouco mais
de um terco (33,69%), foram recebidas por heranca. A maioria das propriedades
rurais brasileiras foi adquirida através da compra por particulares (53,39%)°.

Por isso a afirmacédo por parte dos ruralistas de que o argumento sobre a
ilegitimidade da posse da terra, propagada pelo MST e seus simpatizantes ndo tem
sentido.

O compositor, depois de se posicionar contra a forma de pensar do MST,

passa a contestar os ruralistas. Quando menciona que ninguém tem culpa de haver

34
35

Documento eletronico.
Compra via crédito fundiario (1,05%); reforma agréria (6,41%); doacéo de particular (2,71%);
usucapiao (1,03%); outra forma (1,22%); ndo sabe (0,5%).
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nascido num “catre” e a beira da “estrada real” se utiliza desta linguagem para
afirmar que os sem terra tem direito de sonhar com uma propriedade.

Um catre € um leito rustico, improvisado, e passa a ideia de contraste ao que
chamamos de berco de ouro. A estrada real representa os ricos. Durante o Império
brasileiro, Dom Pedro Il realizou uma viagem por todo o Rio Grande do Sul. Em
funcd@o desse episddio o caminho percorrido pelo imperador ficou conhecido como
estrada real. Logo os que estdo “a beira” desta estrada ndo fazem parte da realeza
(alta sociedade), sao pobres e desprovidos.

Essa desigualdade social justifica para o compositor a insercdo dos sem
terra em um programa de reforma agraria. Pois ndo sé a pobreza os atingiu, mas
também a diferenca de oportunidades, jA que o filho de um rico tem mais
oportunidades de formacdo do que o filho de um pobre. Este, principalmente no
meio rural, é invariavelmente utilizado como méao-de-obra para ajudar os pais no
trabalho. Sem tempo para buscar alguma formacao, viram reféns do sistema e néo
podem ser obrigados a passar a vida toda nessas condi¢cdes. E necessario que se
olhe para eles com atencao, e a partir do uso das terras improdutivas fazer com que
0s sem terra sejam incluidos na “estrada real”.

Ao se expressar desta maneira o compositor desagradou aos ruralistas que,
embora satisfeitos com a garantia do direito a propriedade através da Constituicdo
Federal de 1988, defendiam que esse direito se desse de forma ampla, geral e
irrestrita, sem precisar atingir indices de produtividade.

Na parte final de sua manifestacdo, depois de ter criticado os lados
envolvidos nessa disputa, o compositor deixa a sua mensagem final através de um

jogo de palavras que nos remete a uma tropeirada.

Ha de haver um jeito de ajeitar o tranco
Pra levar a tropa rumo ao seu destino
E deixar na estrada muito boi corneta
Que néo é colono e nem campesino

Ao “ajeitar o tranco” teremos acertado o passo. Para isso acontecer, o autor
propde outra visdo em relacdo a essa disputa, ndo mais 0s sem terra contra os
ruralistas da maneira que conhecemos, mas sim 0s que querem produzir contra 0s

0Ciosos que estdo de um e de outro lado.
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Para levar a “tropa rumo a seu destino”, ou seja, conquistar o grande
objetivo de uma reforma agraria justa e inclusiva, que nao fira os direitos de quem
trabalha e ndo deixe a margem da sociedade aqueles que ndo tiveram a sorte de
nascer em uma familia abastada, € necessario que se tome algumas acdes
drasticas.

De imediato € importante que se tire do meio da tropa qualquer “boi corneta”,
os exploradores com terra, os violentos sem terra, enfim, qualquer pessoa de
qgualquer dos lados que ndo tenha um comportamento condizente com o respeito
gue a terra merece. Sé assim, segundo ele, separando o joio do trigo, sera possivel
atingir esse objetivo.

O agente destas ac¢des sempre foi o Incra que através de estudos técnicos
define 0 que é ou ndo passivel de ser desapropriado para a reforma agraria. Como
aponta Graziano (2011, on-line): “O Incra ganhou respeito pela sua historia, ligada a
causa da democratizacéo da terra.”.

Mas, com o passar dos anos, esta entidade que poderia ser a autoridade a
liderar as acdes relacionadas a questdo agraria, ou, utilizando o linguajar do
compositor, poderia ser o tropeiro a comandar a tropa rumo a seu destino,
desvirtuou-se. Acabou alvo da politicagem que sempre dominou o cenario nacional.
Acusacdes de corrupcao, subornos e outras mazelas, ja transformaram o Incra em
mais uma instituicao federal com credibilidade contestavel.

Esta situacéo fez com que Graziano, recentemente citado acima, fizesse um

apelo a presidente Dilma Rousseff:

Eu sugiro que a presidente Dilma mande realizar uma faxina agraria no
Incra. E ndo apenas para investigar essa delonga nos processos de
georreferenciamento dos iméveis rurais. Poderia aproveitar a onda
moralizadora e seguir mais além, promovendo uma ac¢do saneadora nos
assentamentos rurais e acabando com a maracutaia, sabida ha tempos, da
venda irregular de lotes da reforma agraria. Daria para levantar, também, os
dados sobre a compra superfaturada de terras, pratica adorada por
conluiados fazendeiros picaretas. Fora a investigacdo, pra valer, dos
convénios suspeitos - apontados pelo Tribunal de Contas da Unido e pelo
Congresso Nacional -, que repassam recursos publicos as organizagdes de
sem-terra. [O Incra] Ndo pode ser posto em suspeicdo, nem aparelhada
pela politica vil. Devolver-lhe a decéncia faria bem enorme ao Brasil
vislumbrado neste recente namoro da moralidade com a Republica.
(GRAZIANO, 2011, on-line).

Se for levada em consideracdo esta citacdo conclui-se ndo s6 que o Incra

possui em seu meio algumas pessoas desonestas, mas também que muitos
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fazendeiros e também pessoas ligadas ao MST se aproveitam desta situagcdo para
comprar a aprovagdo de seus interesses. Isso confirma que, embora aprovada a
nova Constituicdo em 1988, essa luta continua ferrenha, e ainda nao foram retirados
os intrusos que n&o sao nem “colono” nem “campesino”.

Tanto os sem terra quanto os ruralistas continuaram sua luta feroz pelo que
acreditam ser o correto. Dessa forma, a letra desta composicéo serve para os dias
atuais, pois se a analisarmos com calma, veremos que embora algumas mudancas
tenham se verificado no cenéario nacional, o conflito continua. Mais importante do
gue isso, o didlogo, a busca por uma solucdo pacifica e a negociacao sugerida pelo
compositor continuam sendo alternativas secundarias.

As negociacdes no Brasil se dao entre ruralistas e governo, ou entdo entre
0S sem terra e governo; nunca entre ruralistas e sem terra. Dessa forma se mantém
o afastamento entre as partes e vislumbra-se um longo periodo de conflitos entre

esses grupos pela frente.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Relacionar a musica nativista do Rio Grande do Sul com fontes de
informacé&o, esse foi o norte deste trabalho. Para atingir esse objetivo, buscou-se o
conflito pela terra representado em festivais. Trabalho aparentemente estranho, pois
foge do habitual.

Mas a dificuldade de conciliar-se a essa ideia € apenas aparente. A partir do
momento que se observa com atencdo as manifestacdes dos compositores, €
possivel extrair pistas, que, embora carregadas de emocdo, podem ser
consideradas fontes de informagéao.

As manifestacdes emocionais apresentadas pela musica englobam tudo
aquilo que o autor transmitiu de maneira clara e/ou de forma metaférica. Com
excecdo dos musicos, o restante das pessoas nao analisa as caracteristicas
técnicas dessas cancbes, 0 que é percebido sdo as mensagens que o autor
apresentou explicita e implicitamente para o ouvinte, dentro de um contexto historico
e social, com seus préprios interesses.

Para Cotta®:

[. . .] a Musicologia e a Ciéncia da Informacdo tém como intersec¢do o
tratamento da informacdo que afeta o trabalho do musicélogo. Talvez algo
que se possa denominar informacdo musicologica. Esta ndo se limita
apenas as informacgdes técnicas musicais, mas também ao “em torno”, as
informacgdes disponiveis para uma compreensdo mais global dos
fendmenos sociais que se relacionam a musica — uma forma de objetivagdo
particular. (COTTA, 1998, p. 153-171 apud CAVALCANTI; CARVALHO,
2011, p. 136).

Fala-se nesse caso, de todas as expressfes que transmitem uma
informac&o néo identificavel a primeira vista, fala das mensagens subliminares, dos
trocadilhos, dos simbolos, do uso de artificios que vao além da palavra.

E claro que a musica néo substitui as fontes tradicionais de informac&o, mas
as complementa. Uma fonte consolidada como, por exemplo, o IBGE, pode

apresentar com precisdo quantas toneladas de qualquer tipo de grao foi colhido em

% COTTA, André Henrique Guerra. Musica. In: CAMPELLO, Bernadete Santos (Org.). Formas e
expressdes do conhecimento: introducéo as fontes de informacéo. Belo Horizonte: Escola de
Biblioteconomia da UFMG, 1998, p.153-171. Apud Cavalcanti; Carvalho, 2011, p. 136.
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qualquer municipio do pais, mas néo pode relatar as circunstancias especificas de
cada produtor e suas dificuldades.

No caso peculiar do conflito mencionado neste trabalho, essas
caracteristicas podem ser identificadas facilmente por lidarem com questdes
altamente sensiveis a quem esté inserido no conflito.

As pessoas que compdem as fileiras do MST ou que fazem parte da classe
dos ruralistas ndo sao apenas numeros, dados, estatistica. Sdo seres humanos com
ideias, sentimentos e emocgdes e por isso podem relatar com muito mais propriedade
a sua realidade do que um intelectual com grande sabedoria tedrica, mas que nunca
conheceu as lides campeiras. Dessa forma, o compositor se torna uma espécie de
porta-voz do movimento ao qual representa, divulgando e defendendo suas ideias.

A musica funciona como um ponto de partida, a partir do momento que se
extrai um argumento do compositor, tem-se a oportunidade de questionar o motivo
dessa manifestacéo.

Como no caso do uso, por parte do compositor Gustavo Teixeira, da alegoria
‘os quero-queros nos dizem”, que através de um animal nos leva a imagem de
prontiddo de uma sentinela ante a ameaca de invasédo inimiga.

Quando o compositor Alvaro Cruz Barcellos fala da tristeza do pe&o por
saber que “aquilo tudo é do patrdo” nos motiva a investigar o motivo de tudo ser de
uma pessoa sO. Assim entramos na questdo da posse da terra e encontramos
muitas outras fontes que tratam da colonizacdo pelos portugueses, das Capitanias
Hereditarias, das glebas irregulares, etc.

Outros tantos exemplos poderiam ser dados através dessas cangdes, como
0 uso por parte do musico Adair de Freitas das palavras “cruz” e “espadas” para se
referir aos clérigos e militares respectivamente.

Nestes trés exemplos podemos verificar que a musica elencou outros
elementos que passam a ser fontes de informacdo como o quero-quero, 0 peéo, a
cruz e a espada. Também essas fontes sdo incomuns, mas podem contribuir, por
exemplo, para uma pesquisa historica ou socioldgica de carater regional.

Que ninguém é imparcial ja sabemos, e essa auséncia de imparcialidade é o
gue pode comprometer a credibilidade das informacdes contidas nas musicas. Por
iSso é necessario ler as entrelinhas, comparar com outras manifestacdes, com dados
estatisticos oficiais, reportagens, etc. Assim sera possivel qualificar a informacéo

veiculada pelo musico.
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No presente trabalho foi dada énfase a essa investigacdo. Na analise das
composicdes verificou-se que a maioria das informacdes ali apresentadas realmente
comunicava fatos verdadeiros, passiveis de verificacdo em érgaos oficiais, porém a
parcialidade dos compositores fazia com que essas mensagens fossem exageradas
e nao ofereciam ao seu ouvinte o contraponto.

Partindo das composicdes, se buscaram opinides e relatos sobre o assunto
a que cada verso fez alusdo, através de artigos, matérias, manifestacdes ou
qualquer outro tipo de documento que tenha sido produzido para este fim. Também
nesses casos a parcialidade das manifestacdes era explicita, chegando o agente, a
selecionar os fatos para defender o seu ponto de vista no debate.

Um desses casos pode ser observado neste trabalho (se¢édo 5.1, p. 74-75),
guando as manifestacées de Carter (2010) passam a ideia de sucesso da reforma
agraria no Brasil, enquanto Carvalho e Aggege (2011), passam uma cena
desalentadora para os sem terra.

Apesar de apresentar conceitos diferentes, as informacdes, nesse exemplo,
nao sao contraditérias. O primeiro autor pretende enaltecer o MST, por isso relata
em nameros, as conquistas do movimento, dados esses verdadeiros. Ja Carvalho e
Aggege, também simpatizantes do movimento, tém a intencdo de pressionar para
gue se realizem mais desapropriacées para a reforma agraria, sendo assim, fazem
uso de informacdes que deixam entender que 0 governo €é inoperante.

Em outros casos existe uma significativa diferenca de pensamento
relacionado ao mesmo assunto, como no caso da chamada “conquista do Oeste” no
Brasil (secao 5.3, p. 105-106). Essa hipotese era vista por Henrique (1966) como a
salvacdo para a agricultura brasileira. Passados quatro décadas, Torres (2007)
afirmou que esta politica foi responsavel direta pelo desmatamento e pelo exterminio
de populac¢bes indigenas da regido.

E ainda existem casos em que a busca pela verdade se torna quase
impossivel, como o caso da chamada “Degola da Praca da Matriz” (secéo 5.2, p. 79-
80), onde a Revista Veja (A JORNADA..., 1990) faz uma severa acusacao aos
colonos sem terra, enquanto Lerrer (2003) aponta uma versao totalmente diferente,
inocentando os mesmos e, de certa forma, acusando o préprio brigadiano de ter
atirado em uma mulher.

Ao analisar esses e outros fatos relatados neste trabalho, podemos deduzir

gue existe por tras de qualquer debate polémico, uma série de interesses nao
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verificaveis a primeira vista. Saber peséa-los para concluir até que ponto esses
interesses interferem na credibilidade da mensagem € importantissimo.

E é neste momento que a atuacdo do profissional bibliotecéario se torna
crucial. Ele precisa ter a capacidade e a vontade de oferecer ao pesquisador que
requer seu auxilio, todas as informacfes disponiveis que possam colaborar para sua
pesquisa. A acima mencionada parcialidade, muito presente, pelo menos nos dois
primeiros compositores, ndo pode ocorrer com este profissional.

Sendo assim, 0 pesquisador terda em suas maos materiais que expressam
diferentes pontos de vista, e, detentor destas informacfes poderd ampliar seus
horizontes para além das informacdes disponiveis na midia, sempre comprometida
com questdes internas que impedem a total revelacdo dos fatos.

Depois de julgar as manifestacbes de acordo com 0s seus principios,
pesando os prés e os contras, cabera a ele decidir o que € relevante para sua

formacé&o. Ja o bibliotecério tera cumprido com sua obrigacgao.
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