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RESUMO

Destacando em Fantomas contra los vampiros multinacionales, de Julio Cortézar, os aspectos
relativos a arte e a literatura, torna-se essencial chamar a atencdo para a presenca dos
quadrinhos como parte constituinte da obra, que juntamente com ilustracbes de outras
naturezas, além da presenca de discursos pertencentes a outras esferas das areas humanas,
conferem ao texto o status de hibrido. A partir disso, este estudo objetiva estudar a
importancia de palavras e imagens, e de sua imbricacdo, para a construcdo do sentido
heterogéneo do texto, além de fazer um cotejo entre diferentes versGes da obra, em meio
impresso e eletrénico, considerando as diferencgas entre as suas versdes. Um olhar literario
sobre Fantomas, especialmente através de uma aproximacdo intertextual e interdisciplinar,
permite que se reflita sobre os diversos aspectos da personagem Fantomas ao longo das
publicacdes e dos media, assim como sobre a presenca de elementos fantasticos, surrealistas,
metaficcionais e autobiograficos. Neste estudo, pretende-se demonstrar que esse hibridismo,
tanto em nivel formal como em termos discursivos, mostra-se representativo da
heterogeneidade da América Latina, considerando sua formacéo cultural e sua diversidade de
manifestagdes linglisticas e literarias.

Palavras-chave: Fantomas. Julio Cortazar. Heterogeneidade. Quadrinhos (Arte sequencial).
Literatura.



RESUMEN

Destacando en Fantomas contra los vampiros multinacionales, de Julio Cortézar, los aspectos
relativos al arte y la literatura, se vuelve esencial subrayar la presencia de la historieta como
parte constituyente de la obra, que juntamente con ilustraciones de otras naturalezas, ademas
de la presencia de discursos pertenecientes a otras esferas de las areas humanas, dan al texto el
status de hibrido. A partir de eso, este estudio tiene el objetivo de estudiar la importancia de
palabras e imagenes, y de su imbricacién, para la construccion del sentido heterogeneo del
texto, ademas de hacer una comparacion entre diferentes versiones de la obra, en medio
impreso Yy electrénico, considerando las diferencias entre sus versiones. Una mirada literaria
sobre Fantomas, especialmente a través de un acercamiento intertextual e interdisciplinario,
permite una reflexion sobre los diversos aspectos del personaje Fantomas a lo largo de las
publicaciones y de los media, asi como la presencia de elementos fantéasticos, surrealistas,
metaficcionales y autobiograficos. En este estudio, pretende demostrar que ese hibridismo,
tanto en nivel formal como en términos discursivos, se muestra representativo de la
heterogeneidad de la América Latina, considerando su formacion cultural y su diversidad de
manifestaciones linglisticas y literarias.

Palabras clave: Fantomas. Julio Cortazar. Heterogeneidad, Historieta (Arte secuencial).
Literatura.



ABSTRACT

We point out in Fantomas contra los vampiros multinacionales, by Julio Cortazar, the aspects
relating to art and literature. We should call the attention to the presence of comics as a
constituent part of this work, which together with illustrations of various natures, and the
presence of discourse which belongs to other spheres of human areas, give the text the status
of hybrid. From this, this study aims to study the importance of words and images, and their
overlapping, for the construction of the heterogeneous sense of the text, and make a
comparison between different versions of the work in print and electronically, considering the
differences between their versions. A literary view on Fantomas, especially through an
intertextual and interdisciplinary approach, allows us to reflect on the various aspects of the
character Fantomas along the publications and media, beyond the presence of fantastic
surreal, autobiographical and metafictional elements. In this study, we intend to show that the
hybrid, both in formal and in discursive terms, proves to be representative of the
heterogeneity of Latin America, considering their cultural formation and the linguistic and
literary diversity of expression that features Latin America.

Keywords: Fantomas. Julio Cortazar. Heterogeneity. Comics (Sequential art). Literature.
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1 INTRODUCAO

Estudar a heterogeneidade presente em obras de escritores latino-americanos é um dos
meios de colocar em questdo uma das caracteristicas mais marcantes da identidade latino-
americana: ser una e diversa a0 mesmo tempo, apresentando-se como um somatorio de
culturas que se traduz em uma diversidade de manifestagdes linguisticas, literarias e culturais.

Julio Cortézar, escritor belga, identificado e reconhecido como argentino, que
continuava escrevendo em espanhol, mesmo tendo-se radicado na Franca, produziu muitos
textos considerados hibridos, através dos quais se pode observar a mescla de diversas formas
expressivas em sua composicdo. Frequentemente, é lembrado pela critica, porque propunha
uma literatura ladica, fazendo experimentos através da narrativa, exigindo e proporcionando a
participacdo do leitor. Como um dos exemplos mais representativos, encontra-se a narrativa
Rayuela (1963), traduzida ao portugués como O jogo da Amarelinha, que é considerada sua
obra-prima, particularmente porque é entendida como um convite para que o leitor escolha o
caminho de leitura a ser seguido, participando da construcdo do sentido, o0 que constitui uma
incipiente interatividade que antecipa a producdo literaria na era digital, segundo Korfmann e
Faraon (2007). Além dessa obra, seus contos sdo bastante elogiados, especialmente porque
permitem diversos niveis de leitura, muitas vezes, assumindo uma postura critica com relacdo
a politica e a sociedade, além de discutir metaficcdo e teoria literaria.

Entretanto, um texto como Fantomas contra los vampiros multinacionales, de 1975,
parece menos valorizado pela critica brasileira e menos conhecido dos leitores no Brasil,
especialmente no Rio Grande do Sul, apesar de ser relativamente popular em outros paises
latino-americanos. Especula-se que o desinteresse da critica com relagdo a obra deva-se ao
seu explicito conteudo politico, além da incorporacdo de diversos tipos de imagens, conforme
aponta o semiodlogo chileno Antonio Lobos. Poder-se-ia acrescentar também um possivel
desconhecimento relativo aos temas tratados, além de dificuldades de leitura e de acesso a
obra.

Quando esse texto é abordado, sdo destacados, geralmente, seus aspectos politicos
e/ou sociais, tendo em vista os contetdos ali tratados, além da questdo da polifonia que
costuma ser referida. Contudo, Fantomas possui também qualidades artisticas e criativas que
promovem diversas discussdes pertinentes a literatura. Dai a motivacao inicial em abordar,
neste estudo, algumas qualidades deste texto, especialmente as artisticas/literarias. Uma
segunda motivacao deu-se através da constatagdo de que esse texto apresenta particularidades

que permitem uma leitura sob o viés comparatista, devido a conjuncao entre texto escrito e
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texto imagético, as diversas expresses artisticas que o constituem, além de discussdes
referentes a diferentes areas do conhecimento.

As imagens® presentes na obra s&o apresentadas principalmente sob a forma de histéria
em quadrinhos (HQ), também conhecida como arte sequencial, retiradas de uma revista de
quadrinhos publicada no México, no mesmo ano da publicacdo do texto de Cortazar. Além
dessas imagens, o texto apresenta recorte de jornal, mapa, fotografias, figuras que remetem ao
cinema e outras, como parte integrante do texto. Um dos propoésitos deste estudo consiste em
destacar a importancia dos quadrinhos em termos de arte, inserindo-os em discussdes no
ambito académico, interrelacionando-os com a literatura.

Apesar do interesse nessa obra de Cortazar, uma das primeiras dificuldades foi
localiza-la em bibliotecas, livrarias de livros novos, usados ou mesmo atraves de compra
virtual. Para adquirir a edicdo impressa estudada nesta dissertacdo, foi necessario importa-la,
através de um processo que demorou em torno de oito semanas. Por outro lado, observa-se a
facilidade com que a obra digitalizada pode ser encontrada via web.

Tanto a diferenca de acessibilidade a obra, via meio digital e via meio impresso, como
as diferencas graficas e textuais observadas cotejando as duas publicacdes, dizem respeito a
importancia que a obra possui e que vai adquirindo entre alguns segmentos de leitores.
Devido a essas observacdes, as diferengas entre ambas as versdes do texto também se tornam
matéria deste estudo.

Da mesma forma, a revista em quadrinhos que motivou a escritura do texto de
Cortazar foi extremamente dificil de ser adquirida, tendo sido encontrada ap0s quase dois
anos de procura, gracas a boa vontade de colecionadores, através de blog sobre o assunto.

O presente trabalho mostra-se relevante, entre outros fatores, devido a sua insergédo em
uma linha de pesquisa que prevé a ampliacdo da area de abrangéncia da Literatura
Comparada, através, ndo apenas das relacfes entre literaturas, mas também da literatura com
outras artes e outros media, ou seja imprensa, fotografia, filme, televisédo, arquivos eletronicos
e redes de informagdo, entre outros, de acordo com Korfmann e Faraon (2007). Korfmann et

al., em outro texto intitulado A configuracdo medial da literatura, define os media como

instancias de intermediacfes que registram, armazenam e transmitem comunicagdes,
tais como a escrita, o livro impresso, o jornal, a fotografia, o telégrafo, o filme, o
radio, a TV e a rede digital, para citar apenas os mais importantes (KORFMANN et
al., 2007, p. 37).

! Neste estudo, todas as vezes em que o termo imagem é abordado, referimo-nos a imagens visuais.
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Segundo Carvalhal (1991), estudos interdisciplinares ndo se apresentam como
novidade no campo das relagdes inter-artisticas, entretanto sua aceitagdo como um aspecto
reconhecido do estudo estético e como parte integrante na disciplina de Literatura Comparada
€ mais recente.

Carvalhal (1991) afirma também que a comparagdo ndo representa um fim em si
mesma, mas um instrumento de trabalho, um recurso para colocar em relagdo, uma forma de
ver mais objetivamente pelo contraste, pelo confronto de elementos ndo necessariamente

similares e, por vezes mesmo, dispares. Para ela, comparar ndo é apenas justapor objetos.

[...] fica igualmente claro que comparar ndo €é justapor ou sobrepor mas &,
sobretudo, investigar, indagar, formular questées que nos digam ndo somente sobre
os elementos em jogo (o literario, o artistico) mas sobre o que os ampara (o cultural,
por extensdo, o social) (CARVALHAL, 1991, p.11).

Como um trabalho de cunho comparatista, pretende-se, em primeiro lugar, perceber e
evidenciar a interacdo entre palavras e imagens, assim como a literatura e outras artes, em
especial a arte sequencial, em Fantomas contra los vampiros multinacionales, com a
finalidade de compreender em que medida o texto pode beneficiar-se de uma forma
heterogénea para a constituicdo do sentido.

Em segundo lugar, pretende-se cotejar a versdao impressa com a versdo digital,
disponivel on-line e, quando conveniente, com o texto em quadrinhos que serviu de base para
sua construcdo, com o objetivo de perceber a atencdo recebida pelas obras hibridas,
especialmente ligadas a arte sequencial, assim como prop6r aproximacdes teodricas que
representam alternativas possiveis de leitura para ambas as versdes do texto.

Através do exposto acima, este trabalho busca evidenciar como um texto com
qualidades literarias representa 0 meio cultural em que foi produzido, mostrando a
heterogeneidade identificada na obra como uma representacdo da diversidade e do hibridismo
da América Latina.

Para tanto, o corpus constitui-se de Fantomas contra los vampiros multinacionales, de
Julio Cortazar, publicado pela editora Destino, de Buenos Aires, 2002, da versdo on-line
disponibilizada pelo site de literatura argentina literatura.org?, com data registrada de 1977 e
do texto em quadrinhos La inteligencia en llamas, de 1975, pertencente a série Fantomas, la

amenaza elegante.

“Disponivel em  <http://www.literatura.org/Cortazar/Fantomas/index.html>. Devido a problemas na
disponibilizacdo do apéndice com a Ata do Tribunal de Russell 1I, neste site, a mesma pode ser encontrada
também em: <http://www.literaberinto.com/cortazar/tribunalrussel.htm>.



http://www.literatura.org/Cortazar/Fantomas/index.html
http://www.literaberinto.com/cortazar/tribunalrussel.htm
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A medida em que é realizada a andlise de Fantomas contra los vampiros
multinacionales, frequentemente s&o tracados paralelos com outras obras e correntes
artisticas, cuja confrontacdo contribui para a discussdo das questdes. Analisar um texto
literdrio ou com caracteristicas literarias, especialmente quando esse se mostra extremamente
heterogéneo, significa ter em méos diferentes possibilidades de abordagens em diversos
niveis, entretanto, este estudo ndo pretende apontar e, menos ainda, esgotar todas elas. Devido
a existencia de trabalhos que analisam a polifonia em Fantomas, por exemplo, ou de textos
que abordam seu aspecto politico, ndo serd aprofundada a aproximacao entre histdria e/ou
politica, ou mesmo as discussdes sobre a polifonia, embora evidentes na obra.

Os pressuspostos tedricos abrangem discussdes relativas principalmente ao trabalho
intertextual e interdisciplinar, a leitura de imagens, especialmente relativas a arte dos
quadrinhos e a heterogeneidade cultural latino-americana. Entretanto, conforme a necessidade
da discussdo, outras premissas tedricas contribuem, ainda que brevemente, nas discussdes.
Sao consideradas também as informacdes publicadas no mais recente livro de Julio Cortézar,
Papeles Inesperados, livro postumo, onde sdo expostos manuscritos inéditos e outros textos,
escritos pelo autor durante sua vida.

No intuito de ser condizente com o tema deste estudo e para exemplificar de forma
mais elucidatoria, esta dissertacdo esta estruturada de maneira a agregar texto escrito com
imagens representativas dos conteddos discutidos, além de apresentar um aparato tedrico
também heterogéneo.

Ao serem referenciadas, as citagdes de Fantomas contra los vampiros multinacionales,
correspondem a versdo impressa, ainda mais facilmente manuseavel durante a escritura direta
no meio eletrébnico. No capitulo destinado a comparacdo entre as versdes impressa e
digitalizada, ambos o0s textos (de 1977 e de 2002) sdo referenciados.

Os excertos do texto, grafados em lingua espanhola, sdo traduzidos quando se
apresentam muito distintos da lingua portuguesa e quando relevantes para a elucidacdo do
tema discutido.

No segundo capitulo desta dissertacdo, intitulado A imagem e os quadrinhos, é feito
um breve recorrido através da historia da arte sequencial, enfatizando a sua inser¢do no meio
socio-cultural em que foram produzidas.

O terceiro capitulo, A obra, a personagem e algumas vinculagdes possiveis, faz uma
apresentacdo da obra que serve de objeto deste estudo, explicitando suas condi¢Oes de
escritura, e discutindo a personagem Fantomas neste texto e em outras artes ou media,

discorrendo também sobre as transformac6es sofridas ao longo das publicagdes, além de tratar
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da relagdo entre obra/personagem com o surrealismo, apontando também para o mescla entre
ficcdo e realidade, para a metaficgdo, abordando brevemente a questdo da autobiografia.

O quarto capitulo, Confluéncia entre texto e imagem, apresenta um viés tedrico que
discute o entrecruzamento entre a imagem e o texto escrito, atraves de teorias que embasam a
discussdo, tanto de textos escritos e imagéticos separadamente, como de ambos no mesmo
suporte.

E em seguida, no quinto capitulo, Confluéncia entre texto e imagem em Fantomas
contra los vampiros multinacionales, é feita a analise pratica de como imagens e palavras
imbricam-se no texto escolhido.

O sexto capitulo, por fim, discorre sobre as diferencas entre Fantomas contra los
vampiros multinacionales em texto impresso e no texto digitalizado, propondo abordagens

interpretativas possiveis que justifiguem as diferencas encontradas.
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2 A IMAGEM E OS QUADRINHOS

A sociedade atual é caracterizada pelo forte apelo imagético, que se da principalmente
através do predominio dos meios de comunicacdo como televisdo, Internet, celulares com
suporte para fotografia e video, imprensa, outdoors, entre outras formas de apresentacfes da
imagem, que, em quaisquer desses meios, costuma ser usada para fins propagandisticos,
informativos, artisticos, para promocéo de entretenimento e critica social, entre outros.

O fascinio pela imagem, hoje em dia tdo evidente nos espacos midiaticos, existe, de
fato, desde os tempos remotos, acompanhando a vida dos seres humanos. O que ocorre € que
atualmente os media atingiram o nivel de desenvolvimento tecnoldgico suficiente para
possibilitar que as imagens tenham maior destaque em nossa cultura, acentuando ainda mais
essa habilidade que é propria do ser humano, a de expressar-se por meio de imagens. Pode-se
dizer também que foi principalmente o fascinio do ser humano pelas imagens que criou
condigdes para o desenvolvimento de toda a tecnologia que temos hoje em comunicagao
através da imagem. Essa proposicdo pode ser observada através da relevancia que as imagens
tém na historia da arte. A prépria arqueologia sempre teve a preocupacdo de recuperar e
documentar objetos artisticos para ajudar a compreender a vida em sociedades antigas, onde
as imagens ja apresentavam enorme importancia. Para tanto, a descoberta de imagens,
esculturas ou quaisquer outras representacfes pictéricas desempenharam um papel
fundamental, independente do medium considerado, visto que a imagem reflete 0 pensamento
e as crencas do contexto de sua producao.

Interpretar tragos aleatérios como imagens providas de sentido faz parte da natureza
do ser humano, pois qualquer trago circular contendo trés pontos € fregentemente interpretado
como um rosto, o que segundo Scott McCloud (1995), importante nome na arte dos
quadrinhos, estaria relacionado a tendéncia da espécie humana de ver-se em todo o universo
que o circunda, devido ao fato de nossa espécie manter-se continuamente centrada em si

mesma.
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ILUSTRACAO 1 — [Rosto no café]
Fonte: N.INTENDO, 2011

N&o apenas a natureza é frequentemente manipulada para representar o ser humano ou
suas condicdes de vida e subjetividade, mas também tracos quaisquer sdo costumeiramente
interpretados como algum objeto ou situagdo familiar ao ser humano, portanto, provido de
sentido. Essas duas facetas da relagéo entre o ser humano e a imagem nos aproximam do
universo das historias em quadrinhos (HQ), arte segencial ou comics, como eram conhecidas
guando do seu surgimento, pois ndo apenas o artista que produz esse tipo de arte preocupa-se
em representar algo significativo ao leitor, mas também conta com sua plena participacao para

dar sentido aos tracos representados.

2.1 Arte sequencial e os super-herais

Segundo o estudioso de quadrinhos, Barbosa (2009), desde o paleolitico, o ser humano
vem utilizando a imagem para descrever a realidade. Assim, apesar da hip6tese de que os
desenhos nas paredes das cavernas estejam ligados a sobrevivéncia, através de rituais, o autor
coloca os quadrinhos em meio a construcdo de um processo narrativo imagético que
comegaria na pré-historia chegando aos dias atuais. Seguindo essa concep¢do, muitos sugerem
que as pinturas rupestres seriam a origem das histérias em quadrinhos. Assim, as pinturas
rupestres seriam interpretadas como imagens em sequéncia, a partir das quais, a intencdo era

contar uma historia, ainda que sua finalidade Gltima continuasse sendo a sobrevivéncia.

Numa tentativa de aprisionar 0 momento, 0 homem pré-historico, por meio
da pintura e da escultura, procurou tracar um registro de sua percep¢do do mundo.
Aquilo que o cercava foi transformado em informacdo mais complexa e subjetiva —
mas ao mesmo tempo precisa — para as geracdes seguintes. No decorrer da historia,
esse processo aprimorou-se surgindo assim diferentes midias, de uma parede na
caverna, passando por vitrais e tapecarias, até culminar em processos graficos e
digitais. Dentro desse processo narrativo imagético encontramos as histérias em
quadrinho (BARBOSA, 2009, p.103-104).
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Segundo Will Eisner (2005), quadrinista e tedrico, outro influente nome nos
quadrinhos ocidentais, as imagens estdo diretamente relacionadas a necessidade do ser
humano de narrar historias, que, por sua vez, desde periodos mais remotos da historia, estdo
relacionadas com a transmissdo de conhecimentos de uma geracdo a outra, cumprindo
também o papel de ensinar comportamentos desejados dentro da comunidade, discutir morais
e valores e satisfazer curiosidades, posteriormente assumindo outras caracteristicas ao longo

da historia e do desenvolvimento dos media.

Os primeiros contadores de histérias, provavelmente, usaram imagens
grosseiras apoiadas por gestos e sons vocais, que, mais tarde evoluiram até se
transformar na linguagem. Com o passar dos séculos, a tecnologia propiciou o
surgimento do papel. Das maquinas de impressdo, armazenamento eletrénico e
aparelhos de transmissdo. Enquanto evoluiam, esses aperfeicoamentos também
afetaram a arte da narrativa (EISNER, 2005, p.12).

Para ilustrar seu pensamento, Eisner usa das seguintes imagens, que ilustram o

historico da arte de narrar desde a pré-histdria até o surgimento dos quadrinhos.

ILUSTRACAO 2 — [A Histdria da Narrativa]
Fonte: WILL Eisner, 2005, p.11

ILUSTRACAO 3 - [A Histéria da Narrativa]
Fonte: WILL Eisner, 2005, p.12
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Will Eisner (2001) afirma que as primeiras narragfes com uso de imagens eram feitas
em tapecarias, frisos ou hierdglifos, e registravam eventos ou reforcavam mitologias, falando
a um grande publico. Ja na ldade Média, a arte sequencial tencionava narrar episédios
edificantes ou historias religiosas para um publico com pouca instrucéo formal.

No entanto, a primeira publicacdo que abarca todos os critérios para ser considerada
uma histéria em quadrinhos foi The Yellow Kid, Richard F. Outcault, de 1895. Pela primeira
vez, documentou-se uma personagem apresentada serialmente, com histdrias em sequéncia ou
interligadas, apresentadas graficamente em uma midia impressa de grande circulacéo, no caso
o Jornal New York World, de Nova York®; fazendo uso de grafemas, que séo simbolos que
expressam emocao ou movimentos, com representacdo de fala. Yellow Kid ainda ndo possuia
baldes para indicar os dialogos, entretanto ja existia a representacdo das falas que eram

escritas sobre a roupa do personagem, em uma espécie de balGes incipientes.

ILUSTRACAO 4 — [Yellow Kid de Richard Fenton Outcault de 1895]
Fonte: SIMAO..., 2010

Existiam, anteriormente a Yellow Kid, histérias que também eram desenhadas em
quadrinhos, e que possuiam alguns dos elementos caracteristicos ja citados, como:
sequencialidade, divulgacdo midiatica, presenca de grafemas e baldes, embora nem todos
esses elementos estivessem presentes em uma Unica publicacdo. E o caso de Max und Moritz,
do poeta e artista alemdo Wilhelm Busch, publicado em 1865, no jornal Fliegende Blatter,
que apresentava um texto com rimas e uma imagem fazendo alusdo ao texto.

Assim, Yellow Kid foi considerado o primeiro dessa forma artistica, conhecida
inicialmente como comics, porque estava ligada ao humor. Os comics eram publicagdes
impressas em formato de tiras em jornais norte-americanos. Na Franca, ficou conhecida como
bandes-dessinées, enfatizando a caracteristica de tira desenhada, assim como em Portugal,

que se chamou banda desenhada, ou historias aos quadradinhos. Na Italia, chamou-se

® Yellow Kid teria sido a motivagdo para a criagdo do termo jornalistico “jornalismo amarelo”, como ficou
conhecida a imprensa sensacionalista.
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fumetti, que significa fumaca, aludindo aos baldes de didlogos que saiam da boca das
personagens. Na Espanha e no Brasil, ficaram conhecidos respectivamente por tebeo e gibi
devido a publicacGes de mesmo nome, em um processo metonimico. Contudo, atualmente o
termo gibi costuma ser entendido pejorativamente, sendo usado mais popularmente o termo
historia em quadrinhos. No Jap&o, sdo chamados mangés e manhua, na China.

Will Eisner (2001) nomeou os quadrinhos como arte sequencial, definindo-a como:
“um veiculo de expressao criativa, uma disciplina distinta, uma forma artistica e literaria que
lida com a disposicdo de figuras ou imagens e palavras para narrar uma historia ou dramatizar
uma ideia” (EISNER, 2001, p.5). Conforme a conceituacdo, pode-se verificar que a arte
sequencial ndo excluiria uma fotonovela, por exemplo, que de acordo com a definigé&o,
também pode ser considerada uma arte sequencial. Entretanto, neste estudo, o conceito de
Eisner sera usado como sinénimo de histéria em quadrinhos, devido a amplitude do termo.

Ja a denominacdo graphic novel, popularizada por Eisner, com a publicacdo de A
Contract with God (Um Contrato com Deus) e Spirit (Espirito), caracteriza uma narrativa
mais elaborada, de longa duracdo, publicada em forma de livro, com conteudo maduro, antes
restrito apenas a literatura ou ao cinema. O termo graphic novel diferencia uma publicacdo de
alto nivel artistico de publica¢des cujo objetivo principal € divertir ou, até mesmo, instruir.

Pensando ainda o histdrico dos quadrinhos, verifica-se que, apesar da publicacdo de
Outcault, a arte sequencial ja existia na cultura oriental desde aproximadamente o século Il
ou V a.C, sendo desenhada em madeira e passada para papel arroz. Em 1950, o mundo
conheceu 0 manga japonés devido a expansdo dos Estados Unidos e de sua cultura através do
mundo, no periodo poés-guerras. Esse pais acabou fornecendo subsidios para a incorporacao
de uma importante caracteristica do manga que conhecemos: os olhos grandes. Fato que se
deu devido a incorporacdo da imagem do Mickey Mouse a cultura japonesa. Além disso,
modificacBes no traco original permitiram a disseminacdo das vendas do manga no ocidente®.

No ocidente, a partir do Yellow Kid, varios jornais comegcaram a comprar tiras para
suplementos dominicais. As editoras, ao perceberem o sucesso deste material, comegaram a
publicar reimpresses dando origem a revistas especificas para esse fim. Mais tarde, passaram

a serem impressas revistas com material original, ou seja, ainda ndo publicado em jornais.

* Informag6es sobre HQs e mangas foram adquiridas através da participacdo da Oficina de cartoon e manga,
ministrada pelo profissional na &rea das Artes Gréficas e ilustrador Marcos Pinto e realizada na Livraria Cultura
nos domingos compreendidos entre 11 de mar¢co a 30 de maio de 2010 e do seminério aberto intitulado A
respeito das relagdes texto-imagem, promovido pelo PPG-Letras da Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
em 7 de junho de 2010, ministrados pelo prof. Dr. Michael Korfmann e pela doutoranda Danielly Batistella.
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Na década de 30 e 40, nos Estados Unidos, os quadrinhos tornaram-se um negocio
multimilionario, a partir da publicacdo de Superman, em 1938, pela editora DC Comics,
dando origem & tradicdo de histérias de super-heréis, chamados originalmente superhero®,
devido a poderes especiais ou habilidades extra-humanas, com o0s quais as personagens
contam para a realizagdo de seus objetivos. Porém, nem todos possuem super-habilidades,
como é o caso de Batman, por exemplo. Os super-herois geralmente tém como caracteristica
basica a responsabilidade de ser protagonista na luta pela defesa do bem contra o mal, tendo
como objetivo a manutengdo da paz e o combate ao crime. Frequentemente apresentam-se
disfargados, com maéscaras, uniformes ou capas, no intuito de ndo revelar sua verdadeira
identidade, visto que costumam ter dupla identidade, uma publica, de pessoa comum, e uma
secreta, a de super-herdi. O cenario onde ocorre a histdria costuma ser 0 ambiente urbano e

contemporaneo, além de cenarios futuristas ou de outros planetas.

ILUSTRACAO 5 — [Primeira publicacio de Superman na revista Action Comics, de 1938]
Fonte: CINEZEN, 2010.

Os super-herdis dos quadrinhos geralmente séo considerados descendentes da
literatura pulp fiction, que surgiu por volta de 1900, e que se caracteriza por ser uma revista
impressa em papel de baixa qualidade, a polpa. As histérias em geral seguiam a linha da
fantasia, ficcdo cientifica ou do absurdo.

Na sequéncia de Superman, ou Super-homem surgiram Batman, Flash, Aquaman,
entre outros do universo DC. A primeira heroina mulher foi a Mulher Maravilha, criada em

1941, pela mesma editora. Pela Marvel, surgiram o Capitdo América, O Quarteto Fantastico,

> Segundo o popular site Wikipédia, nos EUA, o termo "Super Hero" e "Super Heroes" é uma patente registrada
pra uso exclusivo de personagens da DC Comics e Marvel. Outras companhias utilizam termos como
“Superhero” ou “Super-hero” (com hifen) ou ainda “Science Hero”, cunhado por Alan Moore.


http://pt.wikipedia.org/wiki/EUA
http://pt.wikipedia.org/wiki/DC_Comics
http://pt.wikipedia.org/wiki/Marvel
http://pt.wikipedia.org/wiki/Alan_Moore

23

Hulk, o Homem-aranha, o Homem de Ferro, os X-men, o Surfista Prateado, entre tantos,
além de outros herdis pertencentes a outras editoras. Além da temética de super-herois, as
histérias em quadrinhos também contavam com uma grande quantidade de histérias sobre
guerras e terror.

Na cultura oriental, observamos também a presenca de super-heroéis, como Goku, de
Dragon Ball, de 1984, produzido por Akira Toriyama, com uma grande repercussao mundial.
Todos os super-herdis citados representaram um grande sucesso em todo o mundo, desde sua
publicacdo, e continuam expandindo-se através de passagens por outros media, como
animacao, cinema, jogos de video-game ou computador, entre outros.

Sobre o estudo académico dos quadrinhos, Will Eisner (2001) afirma que apenas
recentemente a arte sequencial péde ser incorporada no escopo de uma disciplina delimitada.
Supde que essa expressdo artistica tenha sido por tanto tempo ignorada pelas discussdes
académicas devido ao seu uso e a sua tematica, visto que elementos como design, desenho, o
cartum e a criagéo escrita isoladamente costumam receber grandes consideracGes académicas.
Eisner responsabiliza, por essa situacao, tanto o artista, que deveria abordar temas de maior
importancia em suas criagdes, deixando de dar énfase apenas ao trabalho gréfico, quanto a
critica, que deveria estudar o género, considerando-o com seriedade. Segundo ele, o rapido
avanco da tecnologia grafica e o surgimento de uma era muito dependente da comunicacéo
visual tornam esse caminho inevitavel.

Para ratificar ainda mais os argumentos de Eisner, podemos perceber que, embora a
tradicdo literéria ja tenha se ocupado de grandes temas, que eram considerados universais,
atualmente, verifica-se que temas de todas as naturezas podem ser abordados através da
literatura, sem, no entanto, diminuir o status do literéario.

De acordo com Vergueiro e Ramos (2009), em nossos dias, ndo faz mais sentido
considerar histéria em quadrinhos paraliteratura, subarte ou qualquer outra denominacao
menor. Os autores afirmam que histéria em quadrinhos é arte, sendo inclusive denominada de
a nona arte. Ressaltam que estuda-las na academia ja ndo representa mais um atentado contra
a seriedade da pesquisa académica, ao contrario, aborda-las com um viés cientifico representa
0 reconhecimento do quanto elas podem revelar sobre a realidade em que sdo produzidas e
consumidas.

Na atualidade, a arte sequencial, em especial a graphic novel, passa por um momento
de plena expansdo, especialmente no Brasil, contando com um publico leitor que a consome
intensamente, 0 que pode ser observado atraves da producdo cada vez maior de textos de alta

qualidade narrativa e grafica como € o caso de Sin City, 1991, de Frank Miller e Sandman,


http://pt.wikipedia.org/wiki/Sin_City
http://pt.wikipedia.org/wiki/Frank_Miller
http://pt.wikipedia.org/wiki/Sandman_%28Morfeus%29
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1988, de Neil Gaiman, apenas para citar alguns titulos populares, além de adaptacdes de
textos literarios para esse formato. Hoje em dia, j& contamos com uma infinidade de grandes
classicos em formato graphic novel. Por exemplo, recentemente, os gatchos Carlos Ferreira e

Rodrigo Rosa adaptaram aos quadrinhos Os Sertdes de Euclides da Cunha.

ILUSTRACAO 6 — [Os Sertdes - A luta, em graphic novel, de 2010]
Fonte: LIDIANNE Andrade, 2011.

Observa-se em graphic novel inclusive a producdo de biografias. Como exemplo,
recentemente foi lancada a biografia do filosofo e matematico inglés Bertrand Russell e de
Kafka. Nesta Gltima, desenhos produzidos por Kafka foram utilizados como base para a
construcdo das imagens sequenciais. Neste processo, o estilo dos quadrinhos é marcado pelo
universo de Kafka. Outros exemplos de biografias em quadrinhos produzidas foram de: Anne
Frank, Johnny Cash e Elvis Presley.

Segundo o escritor Galera® (2010), que produziu a baleia Cachalote, em quadrinhos,
estd havendo um aguecimento do mercado e do interesse do leitor pela arte sequencial adulta

nos ultimos trés ou cinco anos.

2.1.1 Arte sequencial no México’

No México, pais onde surgiu a histéria em quadrinhos da personagem Fantomas, a
arte sequencial teria sido introduzida nos anos 20, através da distribuicdo de material, através
de agéncias norte-americanas especializadas em reimprimir HQs nos jornais mexicanos.

Como chegavam ao México com muito atraso, artistas deste pais comecaram a fabricar

® Entrevista realizada por Kelly de Souza, publicada na Revista da Cultura. Edicdo 37. Agosto de 2010.
Publicacéo da Livraria Cultura de Porto Alegre.

" Informagdes sobre histérico das HQs no México foram retiradas de blogs de fas, como
<http://www.spidermex.com/documento.php?num=1>,
<http://www.todohistorietas.com.ar/historia_latinoamerica.htm>,
<http://www.ymipollo.com/~elosodelpan/70028.historia-del-comic-mexicano.html> e
<http://blogs.peru21.pe/comics21/2009/11/recordando-a-fantomas-la-amena.html>.



http://pt.wikipedia.org/wiki/Neil_Gaiman
mailto:lidiannesandrade@gmail.com
http://www.spidermex.com/documento.php?num=1
http://www.todohistorietas.com.ar/historia_latinoamerica.htm
http://www.ymipollo.com/~elosodelpan/70028.historia-del-comic-mexicano.html
http://blogs.peru21.pe/comics21/2009/11/recordando-a-fantomas-la-amena.html

25

historias proprias. Assim surgiram Don Catarino, que tinha o intuito de cobrir o espago
deixado pelos comics norte-americanos, El Sefior Pestafias, Mamerto y sus conciencias e
Adelaido, el conquistador, impressas em preto e branco em jornais como El Heraldo de
México e El Universal, embora fontes afirmem que, ja& em 1910, um jornal chamado El
Imparcial teria publicado o que poderia ser considerada umas das primeiras historias em
quadrinhos do México, Casianito el nifio prodigio, uma obra andnima. Posteriormente teria

surgido Candelo, el arguendero, de C. Islas Allende.

o

ILUSTRACAO 7 — [Don Catarino no jornal mexicano El Heraldo de México]
Fonte: JUAN Tello, 2011

Em 1934, apareceram no México as historias em quadrinhos, como Paquito, da editora
Sayrols, como uma recompilacdo de materiais de diversos autores, porém que ndo haviam

sido antes publicadas em jornais.

|

ILUSTRACAO 8 — [Paquito, 1934]
Fonte: JUAN Tello, 2011

Em 1936, surgiu uma revista chamada Pepin, que se dedicava a publicacdo de material
mexicano e norte-americano. Tal revista obteve um grande éxito, chegando a atingir a tiragem
de 700 000 exemplares, dobrando de nimero aos domingos.

Ap0s essa época exitosa da arte sequencial mexicana, as historias nacionais sofreram
um declive. Assim, nos anos 50, editoras mexicanas como a Novaro se dedicaram a
reimprimir comics norte-americanos como Super-homem e Homem Aranha, competindo com

0s quadrinhos mexicanos, conhecidos no México por monitos, compreendendo Hermelinda
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Linda, La Familia Burrdn, Los Supersabios e Memin Pinguin, que costumavam vender tanto
ou mais do que as norte-americanas, pois a0 mesmo tempo que faziam comédia, costumavam
falar da vida social. Assim, surgiram também histérias com viés politico, como é o caso El
Chahuistle, por exemplo.

Posteriormente surgiram A Batacazo Limpio, de Araiza, Padrinos y Vampiresos, de
Bismarck Mier, Chanoc, de 1958, de Martin de Lucenay, Kaliman, de 1965, da editora
Navaro e Vazquez, Los Agachados, de 1968, de Rius, entre outros. Também houve a mistura
de fotonovela com histéria em quadrinhos, através da publicacdo de El santo, luchador
enmascarado, de José G. Cruz, uma personagem que seria um dos herdis mais populares do
México.

A personagem Fantomas, por sua vez, surge no circuito mexicano de quadrinhos, em
1934, publicada na revista Paquin, dedicada exclusivamente ao conto do tipo pulps. Em 1966,

a editora Novaro publica uma séria denominada Tesoro de Cuentos Clasicos, com as historias
de Fantomas, sendo reimpressas nos anos 70, através da série Libro Comic. Mais tarde, a

editora cria para Fantomas um titulo proprio, Fantomas, la amenaza elegante.

A personagem Fantomas, no entanto, descende da série de romance policial, publicada
na Franca, por Pierre Souvestre (1874 - 1914) y Marcel Allain (1885 - 1969), que, em 1911,
publicaram Fantémas, originando o total de 32 novelas dos dois autores. Segundo Walz
(2006), ap6s a morte de Souvestre, Allain continuou escrevendo as aventuras de Fantomas
para jornais, quadrinhos, teatro, radio e fotonovela, inspirando poetas, dramaturgos,

quadrinistas e musicos.
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3 A OBRA, A PERSONGEM E ALGUMAS VINCULACOES POSSIVEIS

3.1 Aobra

Fantomas contra los vampiros multinacionales foi produzido por Julio Cortazar, em
1975, como uma resposta & publicacdo do quadrinho mexicano La inteligencia en llamas da
série Fantomas, la amenaza elegante, em que Fantomas deveria deter um desconhecido que
tenta roubar e destruir todos os livros importantes no mundo, sejam de cole¢des privadas ou
pertencentes a bibliotecas, incendiando-as. Para tanto, o super-herdi recorre a escritores como
Alberto Moravia, Octavio Paz, Susan Sontag e Julio Cortazar, descobrindo que os intelectuais
haviam sido ameacados de morte, se continuassem desenvolvendo e publicando seus textos.
Susan Sontag havia sido inclusive vitima de um atentado por haver publicado reportagens
denunciando a situacdo em que se encontravam. A onda de terror em escala mundial é
tamanha que pessoas de diversos paises destroem livros de suas cole¢des particulares, por
conta das ameacas, para salvar suas vidas. Em poucos dias, com sua inteligéncia e habilidade
para disfarcar-se e esquivar-se, aléem de contar com uma tecnologia de ponta e com contatos
influentes, Fantomas descobre a identidade do desconhecido, que se revela um louco
milionario chamado Steiner. Fantomas acaba com ele e faz reedi¢bes dos livros destruidos,
pois possui um amigo que pode fazer copias dos livros que Fantomas possui em sua colecdo

particular. Assim, o valor dos originais de Fantomas centuplica seu valor.

hK 2
"LAMINTELIGENTIA i
ENfLLAMAS

ILUSTRACAO 9 — [Fantomas - La amenaza elegante — publicado em fevereiro de 1975]
Fonte: MARTRE, 1975
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Em seu mais recente livro publicado, Papeles Inesperados, Cortazar explica as
condigBes em que foi escrito Fantomas contra los vampiros multinacionales, através da
elaboracdo de uma entrevista ficcional. Por meio dela, o autor afirma que, apds haver recebido
a revista de historia em quadrinhos, citada anteriormente, de alguns amigos mexicanos, pos-se
a pensar por alguns instantes, chegando a conclusdo de que, apesar da inteligéncia e
habilidade de Fantomas, este havia se equivocado quanto a resolucdo do enigma em questao.

[...] senti que Fantomas, con toda su inteligencia y energia, se habia equivocado en
la historieta de los libros quemados. Me parecid que resultaba demasiado facil
atribuir ese bibliocidio en gran escala a un mero demente, y que fuerzas disimuladas
habian debido poner a Fantomas sobre una pista falsa, o en todo caso incompleta.
Casi simultdneamente me dije que mi deber era acudir en su ayuda y explicarle lo
que me parecia la verdad. ¢Pero como hacerlo? ;Como llegar hasta Fantomas? La
respuesta era obvia: por medio de otra historieta, puesto que era el Unico terreno
comun entre él y yo (CORTAZAR, 2009, p.462)°.

Conforme relata, Cortazar ndo havia sido comunicado sobre essa publicacgdo, e,
portanto ndo havia autorizado sua aparicdo na revista. Assim, decidiu produzir sua prépria
historia sobre Fantomas, aproveitando as personagens e a trama, incluindo alguns desenhos da
HQ original, sem pedir autorizacdo a editora. Nesta situacdo, o escritor havia recentemente
participado de reunides do Tribunal de Russell Il, em Bruxelas, em janeiro de 1975,
instituicdo considerada marxista, dedicada a discutir a situacao politica e dos direitos humanos
na Ameérica Latina, condenando as ditaduras do Conesul no periodo de 1973 a 1976. Esse
encontro seguiu-se ao Tribunal de Russell I, organismo publico criado pelo pensador Bernard
Russell, com a ajuda de Jean-Paul Sartre, que visava discutir a intervencdo mundial dos
Estados Unidos e os crimes cometidos no Vietna.

De acordo com Cortéazar, no Tribunal de Russell Il haviam sido apresentadas provas
irrefutaveis sobre a intervencdo das sociedades multinacionais na liberdade e na economia de
paises latino-americanos. Desta maneira, em junho de 1975, publica Fantomas contra los
vampiros multinacionales - una utopia realizable, através da qual mescla a situacdo real de
participacdo no Tribunal Russel 1l com a aventura descrita em La inteligencia en llamas.

A obra de Cortéazar inicia quando o protagonista sai de uma reunido do Tribunal e

dirige-se para sua casa em Paris. Neste trajeto, passa em uma banca de revistas para comprar

8 “[...] senti que Fantomas, com toda sua inteligéncia e energia, havia se enganado na histéria em quadrinhos dos
livros queimados. Me pareceu muito facil atribuir esse bibliocidio em grande escala a um mero demente, e que
forcas dissimuladas deveriam haver posto Fantomas sobre uma pista falsa, ou pelo menos incompleta. Quase
simultaneamente disse que era meu dever ajuda-lo e explicar o que me parecia ser a verdade. Mas como fazer?
Como chegar até Fantomas? A resposta era 6bvia: por meio de uma outra histéria em quadrinhos, ja que era o
Unico terreno comum entre ele e eu.” Tradugio nossa.
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um jornal e apenas encontra disponiveis revistas mexicanas, maneira como adquire um
exemplar de Fantomas, La inteligencia en llamas. No trem, 1€, nos quadrinhos, a informacao
sobre o desaparecimento e queima de livros de importantes bibliotecas mundiais e colecdes
particulares, entendendo o que 1é como realidade. No meio da leitura, recebe um telefonema
de Susan Sontag afirmando que estd no hospital, pois havia sido atacada por continuar
escrevendo. Susan afirma que Fantomas entrard em contato, para a solugdo do mistério.
Fantomas consegue acabar com Steiner, mas descobre que foi enganado. Cortazar mostra a
Fantomas a ata do Tribunal de Russell, (que estd em um apéndice no final de Fantomas
contra los vampiros multinacionales), demonstrando-lhe que os verdadeiros responsaveis sao
0s governos ditatoriais, as empresas multinacionais e instituicdes como a CIA, por exemplo, a
guem interessaria acabar com a difusdo cultural para a dominacdo dos povos latino-

americanos.

fenlomas conlra les

yampiros multinacionales

o

s

PN T
ILUSTRACAO 10 — [Primeira capa de Fantomas contra los vampiros multinacionales,

publicado em junho de 1975]
Fonte: WIKIPEDIA, 2008

A obra por si so caracteriza-se por ser um texto hibrido, no sentido de agregar palavras
e imagens. A base formal do texto constitui-se dessa interacdo, imbricando literatura e arte
sequencial, através da utilizacdo de atributos caracteristicos destes dois géneros. Alem da
historia em quadrinhos como elemento central, em suas paginas, encontram-se imagens que
nos remetem a arte cinematografica, imagens fotograficas, recortes de jornal e figuras de
forma geral, constituindo o corpo do texto, a exemplo do que ocorre em El libro de Manuel
(1973), no qual o autor inclui recortes de jornais lidos durante a escritura do texto, Prosa del
observatdrio (1972), onde inclui fotografias feitas por ele mesmo, e El ultimo round (1969),

gue conta com recortes de naturezas diversas.
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A heterogeneidade desta obra verifica-se também através do apéndice ao livro
ficcional, em que é feita a publicacdo da ata com os resultados apresentados pelo Tribunal de
Russell 11, demonstrando a mescla do texto ficcional e real, sendo considerado um texto
literario, devido a ficcionalidade e, a0 mesmo tempo, documental, incluindo uma ata.

Tal heterogeneidade é vista aqui como uma caracteristica de fundamental importancia
para a construcdo do sentido artistico e critico-reflexivo da obra, no que se refere a abordagem

de aspectos historicos, politicos e culturais da América Latina.

3.2 A personagem Fantomas

Concebendo as expressdes artisticas como verdadeiras zonas francas, ou seja, locais
onde se torna possivel a livre troca de informagdes além das fronteiras existentes®, observa-se
que a personagem Fantomas, desde sua criagdo até os dias atuais, tem passado por
modificacOes através da passagem pelos diversos media e artes, considerando o contexto
socio-historico-cultural em que vai sendo inserida, demonstrando também o intercambio entre
as diversas expressoes artisticas.

Conforme j& dito, a personagem Fantomas é originalmente um vildo da literatura
policial francesa, no formato pulp fiction, conhecido por Senhor do Terror, Génio do mal e
Imperador do Crime. Fantdmas, com acento circunflexo, caracteriza-se por ser um assassino
cruel que ndo apresenta nenhum um motivo aparente para seus crimes. A falta de motivacao
pode ser entendida tanto como uma afronta a sociedade burguesa, como a representacdo do

mal como uma caracteristica intrinseca em alguns seres humanos.

% Zonas Francas foi 0 conceito da metafora-tema do 1V Coléquio Internacional Sul de Literatura Comparada
ocorrido na Universidade Federal do Rio Grande do Sul em outubro de 2010.
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PIERRE SOUVESTRE AND MARCEL ALLAIN

FANTOMAS

ILUSTRACAO 11 — [Primeira histdria da série Fantdmas (1911), de Marcel Allain e Pierre

Souvestre]
Fonte: SOUVESTRE..., 2006

A trama da primeira aventura da série Fantdmas inicia com o brutal assassinato da
Marquesa de Langrune ap6s um encontro da alta sociedade em seu palacio. Devido ao estado
do corpo, a policia estava segura de que apenas um homem poderia possuir forca fisica
suficiente para haver cometido o crime. Sendo o jovem Charles Rambert o Gnico convidado
do sexo masculino que estava na propriedade, na noite do crime, foi considerado o principal
suspeito. Filho de uma mde considerada insana, Charles foi acusado por seu pai, Etienne
Rambert, que chegara de viagem na manh& seguinte ao crime, de ter a mesma doenca que sua
mée, pois havia sido encontrada uma toalha suja de sangue nos aposentos de seu filho, porém
este continuava afirmando sua inocéncia. Assim, o pai decidiu fugir com o garoto. O brilhante
detetive Juve comeca a investigar o caso e descobre a inocéncia de Charles, atribuindo o
crime a Fantomas, um talentoso assassino que praticamente ndo deixa evidéncias. Charles,
apos varias peripécias, reaparece e é convidado por Juve a ser um reporter que ira ajudar nas
investigacdes. Seu nome passa a ser Jérdme Fandor™. Ocorre outro assassinato, e 0 corpo é
encontrado no apartamento de um homem chamado Gurn. Juve descobre que Gurn e Etienne
Rambert sdo identidades de Fantomas, que é condenado a uma execucdo publica na
guilhotina. Fantomas consegue fazer com que um ator se disfarce de Gurn, e, com a ajuda de
entorpecentes, consegue trocar de lugar com ele. Desta maneira, um inocente é executado e
Fantomas escapa.

Desde esse primeiro Fantomas, ja pode ser observada a preocupacao de colocar em

questdo a situacdo do crime na sociedade. Segundo Walz (2006), na Franca do século XIX,

19 Fandor indica em francés menino de ouro, a0 mesmo tempo em que faz referéncia a Fantomas, de quem pode
ser filho.
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foram criadas muitas histdrias, que ndo se sabe se sdo reais ou ficticias, sobre criminosos e
detetives, como Vidocq, Lacenaire e Rocambole, além do britanico Sherlock Holmes que foi
muito popular entre o publico leitor francés. Neste contexto, surgiu Fantbmas como uma das
mais populares séries de serial killer francesas.

No inicio dos anos 60, conforme ja mencionado, a editora mexicana Novaro, comegou
a publicar uma série em quadrinhos com o titulo Fantomas (escrito sem o acento circunflexo
francés sobre a letra "0"), que inicialmente eram adaptacGes das aventuras criadas por
Souvestre e Allain. Contudo, os quadrinhos de Fantomas passaram a assumir caracteristicas
proprias do contexto em que eram produzidos.

Também existem manifestagdes cinematogréficas intituladas Fantomas, dirigidas pelo

francés André Hunbelle, nos anos 60, tendo como base a producdo dos franceses.

ILUSTRACAO 12 — [Filme Fantomas, de André Hunbelle]
Fonte: CINEMASCOPE, 2010

Posteriores a essas expressdes artisticas, encontramos outros fantomas que ndo estéo
diretamente relacionados aos anteriores. Um deles é um anime japonés, cuja trama gira em
torno de uma menina que ressuscita Fantomas de seu sarcéfago, colocando &gua sobre seu

esqueleto. A partir de entdo, ele passa a ser seu defensor em momentos de perigo.

o,

ILUSTRACAO 13 — [Ogon Bat - Morcego Dourado, o Fantomas japonés]
Fonte: GIGANTE de Tiga, 2010


http://www.blogger.com/profile/18120330783623854330
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Outro fantomas de que se tem noticia, também com caracteristicas distintas do
fantomas francés, é um lutador de telecatch, conhecido como Fantomas, o Justiceiro
mascarado. Esse lutador entrava no ring vestido de preto, com capa e mascara e, apesar de ter
uma perna rija, era implacavel contra quem o desafiasse. Trata-se de uma producdo dos anos

60 em midia filmica.

ILUSTRACAO 14 — [Fantomas, 0 justiceiro mascarado]
Fonte: GET ready..., 2011

Em 1975, Cortazar publica Fantomas contra los vampiros multinacionales, criando,
conforme ja exposto, uma personagem baseada no super-her6i dos quadrinhos mexicanos.
Pode-se imaginar que os demais fantomas também possam, de alguma forma, ter servido de
base para que Cortazar criasse sua prépria personagem, dado que o Fantomas original teve
uma grande repercussdo na Franca, tendo sido inclusive tematizado por René Magritte.
Cortazar radicou-se em Paris, para estudar com uma bolsa de estudos, por ocasido do
peronismo na Argentina, vivendo ai até sua morte, em 1984, por essa razdo é bastante
provavel que conhecesse Fantdmas, o fantomas dos franceses.

Na cena musical, em 1998, a personagem deu nome a uma banda de avant-garde,
formada por Mike Patton, da banda Faith no More, juntamente com outros musicos

conhecidos.

FANTOMAS

3 s | noaoms | m

ILUSTRACAO 15 — [Banda Fantémas]
Fonte: DISCOGS, 2011
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Existe também a promessa de uma nova producdo cinematografica de Fantomas para
2012, em 3D, dirigida por Christophe Gans™. Embora ainda néo tenha sido lancado, ja circula

pela Internet o cartaz promocional do filme.

e

FANTOMAS

ILUSTRACAO 16 — [Péster do filme Fantomas de Chistophe Gans]
Fonte: SITE do Mau, 2010

3.2.1 Transformagdes da personagem Fantomas ao longo das publicac¢des

Considerando o Fantomas de Cortdzar e seus precursores mais diretos, faz-se a
seguinte analise de como a personagem foi ganhando e perdendo atributos ao longo do tempo.
Esta breve andlise contempla Fantémas (1911), de Marcel Allain e Pierre Souvestre, La
inteligencia en llamas (1975) de Fantomas, la amenaza elegante, dirigido por Alfredo
Cardona Pefia, escrito por Gonzalo Martré e ilustrado por Victor Cruz e Fantomas contra los
vampiros multinacionales (1975), de Julio Cortazar.

Em sua primeira publicacdo, no romance policial francés, Fantomas é caracterizado
como um serial killer. O vildo é um mestre dos disfarces e tem uma incrivel habilidade para
escapar. Em alguns momentos atua sozinho, em outros, conta com ajudantes. Mesmo ja tendo
sido identificado pela policia, sua verdadeira identidade ndo é conhecida. Nao se trata de uma
criatura sobrenatural com poderes extraterrestres, e sim de um ser humano com uma
inteligéncia acima da média.

Nos quadrinhos mexicanos, em geral, a personagem passou a assumir tragos distintos
do Fantbmas francés. Mesmo sem deixar de ser um criminoso, passa a trabalhar para
beneficiar as pessoas comuns, tal como Robin Hood, conforme apontado por criticas e por

muitos sites que definem o Fantomas em quadrinhos, caracteristica que o assemelha mais a

! Informacéo obtida através de blogs de fas de Fantomas.
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um super-her6i do que a um vildo. Em algumas publica¢bes, Fantomas inclusive aceita
trabalhar conjuntamente com a policia, quando solicitado, porém em troca de alguma
porcentagem em dinheiro. Fantomas apresenta também a particularidade da honra como uma
qualidade moral, deixando claro que mantém sua palavra de honra nas situacbes em que sao
feitos acordos com a policia.

Assim como no Fantdbmas original, também apresenta uma habilidade incrivel de
disfarcar-se e esquivar-se, assumindo distintas aparéncias e para isso, faz uso de varios
artificios, sejam eles cientificos ou tecnolégicos, para ndo ser descoberto, mostrando-se muito
mais eficiente do que a policia.

Especificamente, na publicacéo La inteligencia en llamas, Fantomas inicialmente teme
ser apontado como um dos responsaveis pelo desaparecimento dos livros e pela queima das
bibliotecas, pois sendo um criminoso com tanto talento, esperava estar entre 0s suspeitos.

Fantomas aparece como um defensor da cultura. E possuidor de obras antigas como os
originais dos Contos da Cantudria, de Chaucer. Na trama, existe, no entanto, um equivoco
nas datas, pois Fantomas afirma que tal texto foi escrito entre 1440 e 1450, sem considerar
que Geoffrey Chaucer teria morrido em 1400.

Embora, inicialmente, pense em tirar proveito da situacdo, para lucrar, cogitando a
venda de alguns exemplares de sua colecdo particular, pois estes seriam raridades, decide néo
fazé-lo, pois afirma que os livros tém um valor incalculavel, conforme se observa na conversa
com suas ajudantes. “ - Mirandolo bien, al quemarse tanto libro, los mios suben
automaticamente de precio” (MARTRE, 1975, p.12). Quando uma delas tenta dissuadi-lo,
afirmando que ndo acredita que ele fosse capaz de desfazer-se de seus livros, Fantomas

13

afirma: “ - Es cierto. Para mi tienen un valor estimativo superior a cualquier fortuna”
(MARTRE, 1975, p.12)*2. Contudo, ao final, apés a morte de Steiner, lhe agradece por
centuplicar o valor das obras literarias originais que possui.

Fantomas aprecia a Opera, fazendo inclusive uma anélise da Opera dos trés vinténs,
de Brecht. Preocupa-se com o bem-estar dos intelectuais latino-americanos, telefonando para
saber como estdo e para obter mais noticias sobre os fatos. Por exemplo, quando pede uma
ligacdo para Susan Sontag: “ - La sefiora Sontag en el hospital ‘Cedros del Libano’, de Los
Angeles. - Los médicos recomiendan brevedad en la conferencia [ajudante]. - Ojala no sea

demasiado grave [Fantomas]” (MARTRE, 1975, p.16)*.

12 «
1

E verdade. Para mim, tém um valor que se estima superior & qualquer fortuna”. Tradug&o nossa.

3« A senhora Sontag, no hospital ‘Cedros del Libano’ de Los Angeles. - Os médicos recomendam ser breve na
ligacdo” [ajudante]. - Espero que ndo seja muito grave” [Fantomas].Traducdo nossa.
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No texto de Cortézar, por sua vez, as habilidades da personagem Fantomas parecem
razoavelmente corresponder-se com as de seus precursores, tendo como atributo principal a
capacidade de fuga. Porém, ao contrario dos fantomas anteriores que abusam de recursos
tecnoldgicos para aparecer e desaparecer, nesta publicacdo a personagem atravessa a vidraca
sem hesitar em despedacé-la quando voa para sair do apartamento onde se encontra com a
personagem Cortézar, visto que nos quadrinhos mexicanos, Fantomas escapa de um incéndio
através do vidro da janela, despedacando-a. Aqui, Fantomas adquire mais caracteres tipicos de
super-herois, com relacdo aos super-poderes. Pode transformar-se, assumindo a aparéncia que
desejar, pode levitar e voar, além de posicionar-se ao lado da virtude. O autor destaca, como
traco da personalidade de Fantomas, o fato de ser muito culto, assim como ocorre nas demais
publicacGes, porém, Cortazar parece exacerbar essa caracteristica do super-heroi, ironizando.
A ironia, alias, € uma caracteristica frequente nesse texto de Cortazar, que ironiza os super-
herdis e seus superpoderes, assim como parece ironizar a aristocracia letrada, ressaltando e
exagerando a cultura da personagem Fantomas.

Cortazar enfatiza também, na personalidade de Fantomas, o individualismo, visto que
a personagem prefere agir sozinha, em sua historia. Tal caracteristica, ndo por acaso, mostra-
se como uma das mais marcantes tendéncias das sociedades nos seculos XX e XXI, nas quais
os valores liberais foram intensificando-se. Cortazar evidencia sua crenca de que apenas
coletivamente seria possivel deter 0s que escravizam 0s povos através de politicas capitalistas,
imperialistas e ditatoriais, com a participacdo de empresas multinacionais, a quem chamou de
vampiros. Cortazar usa deste aspecto, para chamar a atencdo de que ndo se deve esperar que
um super-her6i aja em favor dos demais, mas que todos devem comprometer-se
politicamente, a0 mesmo tempo em que faz uma critica ao capitalismo e uma anélise da
sociedade.

Observando-se as caracteristicas da personagem, nessas trés obras, € possivel perceber
que existem modificagdes interessantes, considerando as formas artisticas, em questdo, 0s
contextos socio-histdricos e a inventividade dos criadores. De um serial killer em Fantémas, a
personagem passa a ser, em La inteligencia en Ilamas, um criminoso que, a0 mesmo tempo
em que se preocupa em defender a cultura, defende seus interesses pessoais, € em Fantomas
contra los vampiros multinacionales, um justiceiro individualista, conforme destacado por
Cortazar, apesar de ser ja individualista nas publicagbes anteriores. A diferenca mais
significativa, entretanto, diz respeito a eficacia de Fantomas. Nas histdrias francesas e
mexicanas, Fantomas é infalivel, enquanto na histéria de Cortazar, até mesmo Fantomas é

enganado pelos representantes do Sistema. Y hasta Fantomas, que solo es intelectual en sus
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ratos perdidos, cae en la trampa como acabamos de verlo” (CORTAZAR, 2002, p.50)*. Em
outras palavras, para o autor, o sujeito individual, mesmo que seja intelectual, est4 condenado.

Essa derrota atua também no sentido de acrescentar no Fantomas de Cortazar
caracteristicas que ndo estavam presentes nas outras versdes da personagem, o que faz com
que o super-her6i adquira qualidades que o humanizam, pois Cortazar evidencia que
Fantomas nédo possui apenas virtudes, mas também defeitos.

A partir dessa analise, pode-se perceber que existe um transito continuo entre as
diversas artes e media como verdadeiras zonas francas, que permite a inter-relacdo entre as
artes, como quadrinhos, cinema, musica, sendo discutida inclusive em outras esferas do
conhecimento, como no campo histérico/politico, por exemplo. A literatura, mesmo a pulp
fiction, ou exatamente por assim ser, apresenta ressonancias em diversas areas. Ndo apenas a
personagem migra de uma expressao artistica para outra, mas a propria trama, ao modificar o
seu ambiente, seja seu pais ou a forma artistica a que esta submetida, sofre transformacées
que estdo ligadas ndo apenas ao contexto socio-historico, mas também as caracteristicas

criativas de cada autor.

3.2.2 Fantomas e Cortazar como duplos

Considerando ainda a personagem Fantomas, em Fantomas contra los vampiros
multinacionales, podem-se estabelecer algumas relacbes com a personagem Cortdzar, na
mesma obra, considerando também os fantomas pertencentes as demais obras citadas.

Ainda que o Fantomas de Cortazar supostamente ndo tenha sido baseado no Fantomas
japonés, observando a origem etimoldgica do nome Fantomas, pode-se pensar na personagem
de Cortazar também como um fantasma, coincidindo com a ideia de um duplo da personagem
Cortazar, na obra. A presenca do duplo ou doppelganger, sésia, tdo discutido no meio
literario, assim como no ambito psicanalitico, pode ser observada também em outros textos do
autor. Nessa perspectiva, o duplo pode geralmente ser associado a um fantasma do
protagonista, na literatura fantastica, onde frequentemente se enquadram os contos do autor.

Tal proposicéo ¢é ratificada pelo proprio Julio Cortazar, quando afirma identificar-se

com a personagem Fantomas, mostrando trajetos de vida comuns entre ambos.

14 «E até Fantomas, que sé é intelectual nas horas vagas, cai na armadilha como acabamos de ver”. Traducdo
nossa. Tal citacdo ocorre na situacdo em que as personagens Susan e Cortdzar desconfiam que a queima dos
livros seria apenas uma armadilha para os intelectuais.
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[...] Fantomas que habia empezado como un horrendo criminal, ha terminado
en justiciero solitario y sabe que por mi parte yo empecé como un horrendo
indiferente y he terminado en no sé qué exactamente pero en todo caso en alguien
que tiene sed de justicia cada vez que abre el diario y ve lo que pasa en el mundo
(CORTAZAR, 2009, p.462)".

Desta maneira, tanto através de indicagfes extra-texto, como através da analise da
obra, percebe-se que o escritor Cortazar, na realidade, e a personagem Fantomas, na trama,
representam o duplo do outro no sentido de complementacdo. Ao passo que o super-heroi
Fantomas, originalmente um serial killer, na literatura policial francesa, passa a trabalhar para
0 bem, defendendo o mundo contra a destruicdo da cultura, o escritor Cortazar, considerado
por alguns como afrancesado e indiferente as causas sociais da América Latina, visto que até
a década de 60, seus escritos ndo costumavam contemplar diretamente a critica social ou
politica, passa a tomar partido da causa socialista.

Segundo a biografia poética de Claudio Martyniuk (2004), foi quando estava na
Franca que Cortazar comecou a interessar-se por questdes politicas, assumindo compromissos

ideoldgicos.

En un principio, fue la indiferencia por el prdjimo, por el pueblo. Ninguna
ideologia, ninguna politica, ningln compromiso con la historia. Tan s6lo gestos
aislados, quejas para protegerse. Luego, en Francia, comenzo el descubrimiento de
la historia; comenzd a sentir el acoso y la seduccion de la politica. El instante de la
sensacion verdadera fue la confrontacién con la revolucién cubana. Se enciende un
compromiso (MARTYNIUK, 2004, p.45)™.

Cortazar, por sua vez, apesar de ter participacdo politica efetiva, comprometendo-se
com Cuba por ocasido da Revolucdo Cubana, por assumir compromisso com a esquerda
latino-americana e com sua luta pela libertacdo das ditaduras que assolavam diversos paises
do continente, sentia-se pouco atuante politicamente, seja por haver deixado a Argentina
durante a ditadura de Perdn, seja por haver escolhido o trabalho intelectual. Em Fantomas
Cortazar expressa um pouco dessa “culpa” pelo que considerou uma falta de participacdo
politica.

Y aun asi, qué dificil escapar al calambre de la culpabilidad, de no hacer lo
suficiente, ocho dias de trabajo para qué, para una condena sobre el papel que

15 «“Fantomas, que havia comegado como um horrendo criminoso, terminou como um justiceiro solitério e sabe
que, de minha parte, comecei como um horrendo indiferente e terminei em ndo sei exatamente 0 que, mas em
todo o caso, em alguém que tem sede de justica, cada vez que abre o jornal € vé o que acontece no mundo.”
Tradugdo nossa.

18 «“No principio foi a indiferenca pelo préximo, pelo povo. Nenhuma ideologia, nenhuma politica, nenhum
compromisso com a histéria. Apenas gestos isolados, queixas para proteger-se. Depois, na Franga, comegou o
descobrimento da histéria; comegou a sentir 0 assédio e a seducéo da politica. O instante da sensacéo verdadeira
foi o confronto com a Revolug@o Cubana. Se acende um compromisso.” Tradugdo nossa.
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ninguna fuerza inmediata pondria en ejecucidn, el Tribunal Russell no tenia un brazo
secular, ni siquiera un pufiado de Cascos Azules para interponerse entre el balde de
mierda y la cabeza del prisionero, entre Victor Jara y sus verdugos (CORTAZAR,
2002, p.25)"".

Assim como, por ocasido da morte de Che Guevara, Cortdzar se compadece,
afirmando que Che era seu “hermano despierto”, enquanto ele dormia. (MARTYNIUK,
2004).

Esses dois movimentos, do intelectual Cortazar e da personagem Fantomas ao longo
de sua passagem pelos diversos media, surgem como paralelos, efetivando-se no encontro
entre ambos, em Fantomas contra los vampiros multinacionales, através da intengdo frustrada
de derrotar o inimigo comum, pois é demonstrado, na ficcdo e na realidade, que ambos sdo
impotentes frente ao sistema opressor.

Dentro da obra, podemos pensar em Fantomas também como o duplo da personagem
Cortazar, considerando que a figura de Cortdzar aparece ficcionalizada, desdobrando-se em
autor, narrador e personagem, sendo que esse Ultimo mantém caracteristicas coincidentes a
prépria identidade do autor, 0 que por consequéncia representa uma relacdo de sombra com

Fantomas, que pode assumir diferentes formas de apresentacéo.
3.3 Realidade e ficgéo

A partir da presenca do duplo entre um personagem e um escritor, assim como a
afirmacdo do autor de que os quadrinhos sdo a Unica maneira de comunicar-se com Fantomas,
obtém-se indicios para pensar uma estreita aproximacdo entre as esferas da ficcdo e da
realidade.

Desde Aristoteles'®, existe a preocupacdo em narrar o verossimil. Segundo Selden
(1989), frente a um texto literario, costumamos esperar uma ilusdo do real. Espera-se que as
personagens portem-se como seres que vivem a realidade concreta, satisfazendo as
expectativas derivadas das nog¢des do senso comum sobre como funciona o mundo real.

Entretanto, afirma também que o ser humano possui uma inventiva e ilimitada inclinagdo para

" “E ainda assim, como ¢ dificil escapar da cdimbra da culpabilidade de ndo fazer o suficiente. Oito dias de
trabalho para qué? Para uma condenagdo sobre o papel que nenhuma forca imediata executaria. O Tribunal
Russell ndo tinha um brago secular, nem mesmo um punhado de Cascos Azules (Forcas de Paz da ONU) para se
interpor entre um balde de merda e a cabeca do prisioneiro, entre Victor Jara (ativista politico chileno) e seus
carrascos”. Tradug@o nossa.

8 Aristoteles. Poética. Madrid: Gredos, 1974. Escrita provavelmente entre os anos 334 a.C e 330 a.C. E um
conjunto de anotacdes das aulas de Aristoteles sobre o tema da poesia e da arte em sua época. Considera-se 0
primeiro manual analitico especifico sobre literatura.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Chile
http://pt.wikipedia.org/wiki/334
http://pt.wikipedia.org/wiki/330
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arist%C3%B3teles
http://pt.wikipedia.org/wiki/Poesia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arte
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dar sentido as situaces mais caodticas, devido a incapacidade de aceitar a desordem como algo
estranho e inexplicavel. Os formalistas russos ja haviam chamado a atencdo para 0 processo
de naturalizacdo pelo qual passam os textos, ou seja, para 0 processo que faz com que uma
pagina repleta de acontecimentos sem sentido seja atribuida a uma mente perturbada ou
interpretada como reflexo de um mundo desordenado, rejeitando a realidade ildgica aos olhos
da razdo. Deste modo, € possivel aceitar a verossimilhanca interna, a que se referia
Aristoteles, como algo plausivel dentro do texto, especialmente o narrativo, ainda que nédo
seja possivel verificar a verossimilhanca externa.

Alguns textos, no entanto, encontram-se no limite entre 0o que e aceitavel como
natural, mesmo sendo ressignificado pelo leitor, que costuma contribuir com ideias e
significados préprios, a fim de tornar o texto legivel, ainda que a solucdo seja considera-lo
como uma alegoria, quando o texto ndo pode ser entendido literalmente, pois, desta forma,
careceria de légica. A literatura fantastica, por sua vez, segundo Todorov (1977), caracteriza-
se por ser um texto que revela a hesitacdo experimentada perante um acontecimento com
aparéncia de sobrenatural, por alguém que ndo conhece sendo as leis naturais. Entre realidade
e imaginacdo, permanece a duvida, oscilando entre o que € real e o que é imaginacdo, sem que
seja possivel resolver em qual dessas categorias se situa o texto. Porém, o fantastico possui
caracteristicas que nao permitem que o texto seja entendido apenas alegoricamente.

Na obra de Julio Cortazar, composta de muitos textos considerados fantésticos, sdo
encontrados exemplos da mescla entre realidade e ficcdo. Destaco o conto La continuedad de
los parques®®, de Final del Juego, sugerindo que ndo existam limites entre o real e o ficcional,
permitindo ao leitor a entrada no mundo narrado pela literatura, confundindo-se com um dos
seus personagens. O conto em questdo, porém, pode, a0 mesmo tempo, ser entendido
alegoricamente como uma metéafora da leitura, que sugere que através dela é permitida a
penetracdo no livro, fazendo do leitor parte da historia.

Com relacdo a classificacdo de sua obra como fantéstica, sabe-se que Cortazar pareceu
ndo se sentir completamente a vontade com essa denominacéo, aceitando-o pela inexisténcia
de uma nomenclatura melhor, a0 mesmo tempo em que defendia o fantastico como uma
oposicdo as relacbes de causa e efeito e a explicacdo lo6gica e simples para todos 0s

fendmenos.

19 Neste conto, o protagonista est4 lendo um romance e passa, aos poucos, a envolver-se com o texto, penetrando
na leitura. O foco passa entdo para as personagens, dois amantes que tentam matar o terceiro elemento. O amante
entra na casa, destinado a matéa-lo e aproxima-se de um homem lendo um romance.



41

Quase todos os contos que escrevi pertencem ao género chamado fantastico por falta
de nome melhor, e se opfem a esse falso realismo que consiste em crer que todas as
coisas podem ser descritas e explicadas como dava por assentado o otimismo
filosofico e cientifico do século XVIII, isto é, dentro de um mundo régio mais ou
menos harmoniosamente por um sistema de leis, de principios, de relacdes de causa
e efeito, de psicologias definidas, de geografias bem cartografadas (CORTAZAR,
1993, p.148).

Desta maneira, o argentino Jaime Alazraki (2001) criou o termo neofantastico, para
incluir a literatura de Cortézar e Borges, destacando as diferencas com relagdo ao fantastico
tradicional de Edgar Allan Poe ou E.T.A Hoffmann. Segundo o critico, o termo neofantéstico
abarca a literatura que substitui o0 medo e o calafrio pela perplexidade e pela inquietagéo,
apresentando-se mais adequado as preocupacdes préoprias da época da Primeira Guerra
Mundial, dos movimentos de vanguarda, do surrealismo, por exemplo, da psicanélise de
Freud, e do existencialismo, entre outros.

Em Fantomas contra los vampiros multinacionales podem ser identificadas
caracteristicas fantasticas ou neofantasticas, partindo da analise entre realidade e ficcao.

Percebe-se através da propria “entrevista” citada anteriormente, como se deu parte do
processo criativo. Para construir o texto, Cortdzar criou um jogo mental através do qual
atribuiu vida a personagem Fantomas, além da responsabilidade pela incompreensdo dos fatos
que julgava reais na trama dos quadrinhos. Assim, ao mesmo tempo em que confere a
Fantomas um status mais real, quando lhe confere vida, e mais humano, quando lhe
acrescenta a falha em seu julgamento, aceita a sugestdo de transformar-se em personagem,
com o intuito de promover um novo encontro entre ambos, para que possa possuir voz
prépria, e assim, poder ajudar a decifrar os fatos dentro da trama, o que faz agregando sentido
politico. Para tanto, Cortéazar ficcionaliza a si mesmo, textual e graficamente, assim como a
outros escritores ja presentes nos quadrinhos mexicanos.

Desde o inicio do texto, percebe-se a eliminacdo das fronteiras entre a realidade e a
ficcdo, quando o Tribunal de Russel 11 é tematizado, através da ficcdo, sendo incluido ao fim
da obra um anexo com informacoes reais sobre o encontro.

Além da mescla entre realidade e ficcdo no nivel da construcao textual, observa-se que
essa imbricacdo ocorre também dentro da trama, onde o narrador 1€ uma historia em
quadrinhos e a toma como verdadeira, comentando os acontecimentos descritos com outros
viajantes no trem. “ - Soy romana - dijo la nena, com gran éxito por parte del cura que le

sonrid ecuménicamente. - Justamente em Roma estan pasando cosas terribles - dijo el
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narrador - fijese aqui” (CORTAZAR, 2002, p.18)%. Na trama esse “aqui” refere-se & revista
de Fantomas, j& que era a Unica leitura que o narrador possuia. Esse trecho aproxima-se do
fantastico ou neofantastico no sentido de poder ser entendido como alucinacéo ou delirio, ao
mesmo tempo em que se pode entendé-lo como uma penetracdo na realidade dos quadrinhos
lidos.

Nessa obra, o fantéstico ou neofantéstico pode ser apontado na medida em que néo se
pode precisar em que realidade se passa a historia, pois existem indicios tanto da esfera
ficcional como da esfera real. Assim, cria-se um lugar intermediario, o préprio texto, onde é
possivel o encontro de um autor preocupado com as questdes politicas e uma personagem de
quadrinhos, que, antes desse encontro, julgava haver solucionado o problema proposto. Tal
imbricacdo entre realidade e ficcdo representa um jogo narrativo destinado a transmitir uma
ideologia politica, enquanto demonstra que o autor tomou conhecimento da obra em

quadrinhos que abordava a sua pessoa, através do universo ficcional.
3.4 Fantomas e o surrealismo

Considerando a arte sequencial de forma geral, € comum pensar-se que eventos
narrativos que fogem a ldgica convencional costumem ser mais facilmente aceitos pelos
leitores de HQ de que de outros segmentos de leitores. No entanto, o que ocorre é que nesse
contexto, muitas vezes, a explicacdo para os fendmenos é dada pela extrapolacdo de algumas
leis cientificas, conforme ocorre em histérias como X-men, que, por exemplo, em que 0s
poderes extra-humanos dos super-herdis sdo explicados como mutacGes genéticas aleatorias,
portanto plausiveis cientificamente. Da mesma forma, na literatura, sdo criadas vérias
estratégias para dar sentido ao ildgico, e estas sdo normalmente aceitas pelos leitores, ainda
gue algumas vezes seja preciso explica-los como sonho, delirio, imaginacdo ou loucura.

Pensar em Fantomas contra los vampiros multinacionales como ficgdo literéria, além
do viés politico ou histérico, exige, por sua vez, alguma explicacdo para o fato de que
realidade e ficcdo sejam reunidas num mesmo plano. Uma delas seria entendé-lo como um
texto com caracteristicas surreais no sentido proposto pela vanguarda européia do inicio do
século XX, o que poderia admitir e explicar algumas incongruéncias.

Relacionado sua obra com essa vanguarda, percebe-se que, a0 mesmo tempo em que

se aproxima do surrealismo, a obra também se distancia dele.

0« _ Eu sou romana - disse a garota, com grande éxito por parte do padre que lhe sorriu ecumenicamente. -

Justamente em Roma estéo ocorrendo coisas terriveis - disse o0 narrador - Repare aqui”. Traducéo nossa.
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3.4.1 Aproximagdes entre Cortdzar e o surrealismo

Eventualmente algum critico apresenta uma aproximacdo entre a obra de Julio
Cortazar e o surrealismo francés. Entretanto, segundo a autora e estudiosa de Cortazar, Evelyn
Picon Garfield (1975), a maior parte dos que tentam fazé-lo acaba deixando de lado esse
intento, devido principalmente ao fato de o proprio escritor haver manifestado, em vida, o
desejo de ndo ser taxado como surrealista. A autora, no entanto, faz um estudo onde apresenta
e discute elementos comuns entre a obra do autor e alguns pressupostos surrealistas.

Garfield (1975) inicia sua discussdo chamando atencdo para o fato de Cortazar
trabalhar frequentemente com a concepcao de uma realidade dupla, que inclui uma realidade
visivel e racional, no ambito da consciéncia, e uma realidade intuida, correspondente a
imaginacdo e ao subconsciente?’, manifestada especialmente através do sonho. Nesse
contexto, realidade e fantasia imbricam-se constantemente, 0 que nos aproxima de um ponto
importante levantando por André Breton (2001), em seu primeiro Manifesto do Surrealismo,
guando afirma que, no futuro, seria possivel reduzir o sonho e a realidade (para ele, dois
estados aparentemente contraditorios) a uma espécie de realidade absoluta, de sobre-
realidade.

Em alguns textos, Cortazar parece fazer um jogo de inversdo entre sonho e realidade,
conforme observa-se em La noche boca arriba, de Final del Juego, conto em que o
protagonista sofre um acidente de moto. No hospital, sonha ou delira que é um prisioneiro dos
astecas durante a Guerra Florida®* no periodo pré-colombiano. Ao longo da narragdo, ocorre
uma mistura entre a vigilia e 0 sono, e gradativamente, o0 que, no inicio da narrativa, era um
sonho, passa a tornar-se a realidade do protagonista, enquanto a realidade inicial passa a ser
percebida como um sonho premonitério sobre os tempos futuros.

A tematizacdo da obsessdo em Cortazar é destacada pela autora também como uma
semelhanca com o surrealismo. Para Garfield (1975), os surrealistas franceses tinham como
objetivo exorcizarem suas obsessfes pessoais, devido a ideia de Freud, citada no segundo
manifesto de Breton, que fala que as obsessdes costumam surgir da fantasia para a realidade,
0 que poderia ser caracterizado como um sintoma de problemas psiquicos, porém, em artistas,

essa mesma obsessdo poderia ser manifestada em forma de arte.

*! Embora, no texto, a autora refira-se a subconsciéncia, entende-se como inconsciente.

2 A Guerra Florida foi uma espécie de torneio para satisfazer os deuses com sacrificios humanos. Com as
conquistas dos astecas, as guerras eram raras e 0s prisioneiros também se tornaram escassos. Assim surgiu a
necessidade da criacdo de torneios, em que os derrotados seriam sacrificados.
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Séo diversos os textos em que Cortazar inclui a obsessdo como tema. Apenas entre 0s
contos pode-se citar Puerta Condenada, em Final del Juego, trama em que o protagonista
intriga-se obsessivamente pelo choro de um bebé que ndo pode ser encontrado. Outros
exemplos sdo La isla al mediodia, em Todos los fuegos el fuego, trama em que um passageiro
de um avido sente uma forte atragdo por uma ilha quando a sobrevoam; Axolotl, em Final del
Juego, trama em que o protagonista visita obsessivamente um aquario de axolotls,
interessando-se por tudo que se relacionasse a eles, até que, por fim, transforma-se em um
deles e Una flor amarilla, no mesmo livro, que tematiza a obsessdo do protagonista por um
menino, que acredita ser seu préprio avatar.

Garfield (1975) aponta a busca pelo bestial no ser humano como um trago surrealista,
através da demonstracdo da crueldade e da monstruosidade. Destaca Os cantos de Maldoror,
de Lautréamont, em que uma personagem causa a morte de um filho diante de seus pais, tal
como é sugerido pelo conto La Flor amarilla, citado anteriormente, em que o protagonista
provoca a morte de seu suposto avatar, ante os olhos da sua familia, no intuito de romper a
cadeia de fracassos que foi sua vida.

A presenca de animais é frequentemente observada tanto em Cortazar como em alguns
surrealistas, na tentativa de simbolizar os monstros internos que, segundo creem, seria
constituinte da condicdo humana, conforme apontado pela autora. Observando algumas
pinturas de Salvador Dali, percebe-se essa caracteristica.

ILUSTRACAO 17 — [Sonho causado pelo voo de uma abelha ao redor de uma roma um

segundo antes de acordar, Salvador Dali, 1944]
Fonte: ALLPOSTERS, 2011

O tigre que vemos na pintura de Dali também aparece como um enigmatico elemento
no conto Bestiario, de Cortazar, em livro de mesmo titulo, onde os animais apresentados

podem ser entendidos como a parte bestial do ser humano, destacando apenas uma das
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interpretacdes possiveis. Além da presenca de tigres, a referéncia a formigas mostra-se
frequente e marcante, tanto em Dali, destacando-se seu quadro A persisténcia da memoria e o
curta-metragem surrealista espanhol Um cé@o andaluz, como em Cortazar, que, no conto
Bestiario, apresenta o formicario, uma espécie de criacdo de formigas, e, em oposi¢do, em
Los venenos, de Final del Juego, apresenta uma maquina de matar formigas, por exemplo. A
presenca de formigas costuma ser simbolicamente relacionada a morte, & decadéncia e ao

desejo sexual.

ILUSTRACAO 18 - [Fragmento de A Persisténcia da Memoria, 1931, Salvador Dali]
Fonte: UFJF, 2010

ILUSTRACAO 19 — [Cena de Um cdo Andaluz, 1928, Luis Bufiuel e Salvador Dali]
Fonte: SALA..., 2010

A representacdo da mulher como a intermediaria que se comunica com mais facilidade
com o absoluto, afastando-se da racionalidade, é lembrada por Garfield (1975), com uma
caracteristica de Cortazar como heranca do surrealismo. Para tanto, cita a personagem Nadja,
em Nadja de André Breton, relacionando-a com Maga, de Cortazar, em Rayuela. Ao passo
que a vida da personagem Nadja mostra-se pautada pelo acaso e pela intuicdo, Maga é
conduzida pela desordem. Assim, ambas s&o movidas pela perspectiva n&o-racional.

Ainda considerando Nadja e Rayuela, a autora mostra 0 acaso como outro elemento
gue aproximaria Cortazar e o surrealismo. Em ambas as obras, verifica-se que os frequentes

encontros fortuitos entre os casais, Breton/Nadja e Oliveira/Maga, ocorrem de acordo com a
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perspectiva dos campos magnéticos apreciada por Breton, que explicaria como ocorrem 0s
encontros casuais de Breton e Nadja. Para ele, existe algo de magnético que faz com que as
personagens se atraiam e se encontrem, pois 0 encontro se da sempre sem planejamento ou
combinacéo preévia.

Em analogia a esse conceito de atracdo magnética, observa-se em Cortdzar a ideia de
que os destinos dos seres no mundo compdem, assim como a demarcacdo dos trajetos
percorridos por eles, o que Cortazar chamou de figuras. Uma figura pode corresponder a
outras figuras em diferentes épocas e lugares, associando vidas coincidentes, como se
representassem dimensdes paralelas.

Cortazar também utiliza o nonsense surrealistas para compor alguns de seus textos, no
intuito de desvincular os objetos de sua utilidade pratica. Como exemplo, Garfield (1975)
destaca a obra Objeto, de Meret Oppenheim, que se caracteriza por uma Xxicara, um pires e
uma colher revestidos em pele, o que impossibilita o uso cotidiano destes objetos. Da mesma
forma, Cortazar cria um “relogio-alcachofra”, em Historias de Cronopios y de Famas, que
marca ndo apenas 0 tempo presente, mas todas as horas a0 mesmo tempo. O cronépio® retira
as folhas no sentido horario, até que o objeto seja consumido e o0 tempo ndo possa mais ser

medido, devendo ser substituido por outro “relogio-alcachofra”.

ILUSTRACAO 20 — [Objeto, 1936, Meret Oppenheim]
Fonte: CURSO..., 2010

Os jogos de linguagem, tdo frequentes no surrealismo, sdo citados pela estudiosa de
Cortazar, pois também estdo presentes na obra do escritor. Como exemplo de uma afinidade,
Cortazar, no conto Lejana, em Bestiario, apresenta um anagrama relativo ao nome da
personagem Alina Reyes, “es la reina y...”24 (CORTAZAR, 1951, p.15) citando, no texto, o
anagrama “Avida Dollars”, usado por Breton para referir-se a Salvador Dali, por considera-lo

avido por dinheiro.

2% Ser imaginario criado por Cortazar, personagem de Historias de Cronopios y de Famas.
24 “f a rainha e...” Tradugo nossa. No conto as reticéncias sio importantes para o seguimento da histéria.
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Uma interessante semelhanca entre Cortazar e André Breton, por exemplo, seria um
impeto revolucionério para a conquista ou a abertura para uma realidade diferente da que é
observada. Embora tenham ideais que os aproximavam ao socialismo, ambos apresentam
preocupacdes mais amplas.

Garfield (1975) conclui seu estudo intitulado ¢ Es Julio Cortazar un surrealista? com a
lista feita por André Breton no Primeiro Manifesto, em que afirma: “Swift est surréaliste dans

25 " incluindo o verso “Julio Cortazar es

la méchanceté, Sade est surréaliste dans le sadisme...
surrealista a pesar de si mismo”. (GARFIELD, 1975, p.250), oferecendo uma resposta a

questéo que intitula sua discusséo.

3.4.2 Distanciamentos entre Cortazar e o surrealismo

Apesar das semelhancas apontadas, considerando principalmente a discussdo de
Garfield, observa-se também diferencas importantes. Quando pensamos a combinagdo entre a
realidade e a imaginacdo, observamos que em Cortazar, essa aproximacao se da de acordo
com uma perspectiva tipica do fantastico, nos termos de Todorov, considerando a
permanéncia da duvida e da hesitacdo, ou do neofantéastico, segundo a denominacdo de
Alazraki, considerando a perplexidade e a inquietacao.

O conto La noche boca arriba, discutido anteriormente, embora aparentemente se
apresente apenas como uma inversdo de realidade em sonho, e vice-versa, priorizando o
sonho acima da realidade concreta, nos deixa a davida prépria de contos fantasticos, pois se
analisarmos o trecho em que o protagonista recebe uma medicacdo néo identificada durante
sua estada no hospital, poderiamos ter suspeitas de que a personagem esteja apenas delirando.
Por outro lado, o conto conduz o leitor a perceber a inversdo entre as esferas da realidade e do
sonho, o que torna dificil precisar em qual das duas realidades vive, de fato, o protagonista,
visto que existem indicios que apontam para as duas possibilidades, fazendo com que a
duvida e a hesitacdo permanecam.

Os jogos que envolvem a linguagem a que se propdem Cortazar e os surrealistas
apresentam naturezas distintas. Enquanto os surrealistas destacam a escrita automatica,
Cortazar centra-se no jogo narrativo em que o leitor € convidado a participar da construcao do

sentido, tal como ocorre em Rayuela, por exemplo.

% «“Swift ¢ surrealista na maldade, Sade ¢ surrealista no sadismo...” Tradugo nossa.
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Martyniuk (2004) reconhece elementos surrealistas em Cortazar, entretanto aponta
para as diferencas, indicando também outros aspectos de Cortazar, além do surrealismo.
“Romantico, asi fue impuramente surrealista, puramente idealista” (MARTYNIUK, 2004,

p.31).
3.4.3. Surrealismo em Fantomas contra los vampiros multinacionales

Assim como se observa o surrealismo em alguns textos de Cortazar, também em
Fantomas contra los vampiros multinacionales, podemos perceber frequentes referéncias
surrealistas. Supde-se que Garfield ndo as tenha abordado, devido ao fato de seu ensaio e
Fantomas datarem do mesmo ano.

A primeira das semelhancas, uma das hipodteses deste estudo, seria o imbricamento
entre a realidade concreta e a imaginacdo, através da mescla entre fatos reais e ficcionais, que
pode ser entendida tanto como um aspecto fantastico e/ou neofantastico, ou como um aspecto
surreal, considerando que o espaco do texto cria um lugar que ndo corresponde a uma
realidade concreta e tampouco pode ser considerado um objeto totalmente ficcional,
concebendo assim a realidade de forma dual. Desta maneira, o texto Fantomas de Cortazar
pode ser visto como uma sobre-realidade segundo os principios surrealistas de André Breton.

A mais evidente das associacOes entre a obra de Cortazar e a dos artistas surrealistas
talvez seja a relacdo entre Fantomas e Nadja, devido ao fato de intercalar texto e imagem na
constituicdo da obra.

Tal como os surrealistas que usavam a colagem de jornais, revistas, catalogos
produzindo resultados inesperados, aproximando-se de certas praticas dadaistas, Cortazar
agrega a Fantomas contra los vampiros multinacionales varios exemplos de textos de
naturezas diversas, em que o mais evidente é a histéria em quadrinhos, com a qual dialoga
diretamente.

Até mesmo a temaética politica de Fantomas tambem pode ser associada ao
surrealismo no sentido apontado por Garfield (1975): “en el surrealismo, hay un compromiso
individual de ensefiar a transformar la vision del hombre en el mundo que va mas alla de
cualquier sistema social” (GARFIELD, 1975, p.85)%, visto que o desejo de transformacéo da

realidade socio-politica é evidente em Fantomas.

2 . . . . .. . ¢~
® “No surrealismo, existe um compromisso individual de ensinar a transformar a visdo do homem no mundo que
vai além de qualquer sistema social” Tradugdo nossa.
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Considerando Fantomas contra los vampiros multinacionales, percebe-se que as
censuras a que se referem Cortdzar e os surrealistas, embora de naturezas diferentes,
interligam-se, especialmente porque se opdem a censura imposta. Enquanto a escrita
automatica do surrealismo visa resgatar o contetdo recalcado pela mente, rompendo com a
censura do superego, que esta ligada a repressdo que o meio social impde ao sujeito, Cortazar
opde-se a censura politica e cultural, que denunciava como uma pratica comum durante as
ditaduras latino-americanas. Na trama, a queima e o desaparecimento dos livros tinha o
propdsito de silenciar escritores e intelectuais, que também eram ameacados para que
deixassem de escrever e publicar seus textos.

Além disso, Cortazar parece libertar-se da censura a que se referia Breton, pois nesta
obra, discute abertamente o erotismo/sexo, demonstrando desejos sexuais com naturalidade.
Ao longo da narrativa, encontram-se varios exemplos que ilustram essa caracteristica. J& no
inicio da obra, o narrador observa as mulheres, nos cafés, no trem, fantasia sobre os
“peitinhos”, como se refere, de uma loira com quem compartilha o vagao; nas ruas, observa as
mulheres latino-americanas. “Penso en las chicas (¢colombianas, venezolanas?), cuyo acento
lo habia decidido arrimarse lo mas posible, sin hablar de las minifaldas que constituian otro
poderoso motivo de interés” (CORTAZAR, 1975, p.6)*’. Para ilustrar ainda mais, observa-se
que, na trama, Cortdzar mantém a ideia das ajudantes de Fantomas vestidas com roupas
sensuais, representando signos do zodiaco.

Cortazar também faz referéncia ao curta-metragem surrealista Um cdo andaluz, citado
anteriormente, mostrando uma foto que remete diretamente a uma das cenas mais
emblemadticas do curta, estabelecendo relacdo com o cinema surrealista.

Aleém desses aspectos, surrealistas e Cortazar tém em comum o fato de pensarem sobre
a linguagem em que produzem sua arte. O surrealismo, a exemplo de outras vanguardas
européias, usavam a arte para pensar na propria arte. Em literatura, tratamos esse aspecto
como metaficcéo.

No entanto, apesar dessas aproximacdes, podem ser destacados distanciamentos
importantes com relagédo ao surrealismo, por exemplo, considerando o erotismo que surge em
alguns momentos na obra de Cortazar, ndo € possivel atribui-lo necessariamente ao
surrealismo. Além disso, essas caracteristicas, assim como a presenca das ajudantes sensuais,

ja eram encontradas nos quadrinhos mexicanos de Fantomas.

2" «“Pensou nas mulheres (colombianas? venezuelanas?), de cujo sotaque havia decidido aproximar-se 0 maximo
possivel, sem falar nas mini-saias que constituiam outro poderoso motivo de interesse”. Tradugéo nossa.
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Também considerar surrealista a atitude de reunir imagens e palavras, em Fantomas,
tal como ocorre em Nadja, pode ser questionada, visto que em Nadja, as imagens fotogréficas
foram motivadas, segundo Savaris (2010), pelo desejo de recuperacdo da memoria dos
acontecimentos narrados, na medida em que as imagens servem como testemunho da
veracidade do que esta sendo contado, além de tentar demonstrar 0 que estd ocorrendo na
mente do narrador. Essas motivacOes, também observadas em Fantomas, entretanto ndo séo
as Unicas explicacOes para a presenca da imagem no texto. A insercdo das figuras em
Fantomas, de Cortazar, teria sido motivada pela arte sequencial que originou o texto, que
acaba por contribuir na narrativa, em termos tanto de forma como de contetdo, além de outras
motivagdes que serdo discutidas mais adiante.

No momento em que Cortazar mostra aquela que talvez seja a imagem cena mais
representativa de Um céo andaluz, fazendo a referencia ao cinema surrealista espanhol e
discorre sobre ela, pode-se perceber um importante distanciamento, quando, ao partir da
referencia surreal, agrega um sentido completamente diverso daquele existente na obra de
Dali e Bufiuel, como veremos adiante.

A metaficcdo, por sua vez, embora fortemente trabalhada pelos surrealistas, nao é
exclusividade do surrealismo, sendo amplamente discutida no ambito literario em diversas de

suas manifestagoes.

3.5 Metaficcdo e outras consideragoes

Segundo Patricia Waugh (1996), a metaficcdo relaciona-se com a inseguranca sobre a
relacdo entre a realidade e a ficcdo. Segundo a autora,

Metafiction is a term given to fictional writing which self-consciously and
systematically draw attention to its status as an artifact in order to pose questions
about the relationship between fiction and reality. In providing a critique of their
own methods of construction, such writings not only examine the fundamental
structures of narrative fiction, they also explore the possible fictionality of the word
outside the literary fictional text (WAUGH, 1996. p.2)%.

Desta forma, ao apontar conscientemente os mecanismos da ficcdo em determinado

texto, chamando a atencdo para o fazer literario, o texto abre espaco para pensar na

%8 «“Metaficgdo ¢ o termo dado & escrita ficcional que consciente e sistematicamente chama atencdo para seu
status como artefato a fim de colocar questdes sobre a relacéo entre ficcdo e realidade. Ao fornecer uma critica
de seus proprios métodos de construcao, tais escritos ndo apenas examinam a estrutura fundamental da narrativa
ficcional, mas também exploram a possivel ficcionalidade da palavra fora do texto literario ficcional”. Tradugdo
nossa.
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ficcionalidade da palavra fora da ficcdo. A autora afirma ainda que a metafic¢do responde a
representacdo do caos, de forma que a escrita imita a experiéncia de vida do mundo
contemporaneo.

Em Fantomas contra los vampiros multinacionales, varios sdo os momentos onde
evidencia-se a metaficcdo. Entretanto, pensando nas afirmagfes de Waugh (1996), o texto
metaficcional, no sentido de explicitar a relagdo entre realidade e ficcdo, mostra-se condizente
com a realidade vivenciada pelo autor. Desta maneira, a escrita metaficcional mostra-se como
uma maneira de representar o caos da situacdo politica vivida por Cortdzar no momento da
escritura de Fantomas.

Dentro da obra, por exemplo, devido ao seu oficio de escritor, o narrador afirma que
costuma pensar como se estivesse escrevendo ou vice-versa. “Tenia esa mala costumbre de
pensar como si estuviera escribiendo, y vice-versa dicho sea de paso” (CORTAZAR, 2002,
p.26)%.

Contudo, o aspecto mais enigmatico da obra consiste no fato de Cortézar colocar-se na
obra como personagem e narrador, através de um processo um tanto complexo: contado em
terceira pessoa, Julio Cortazar € uma personagem, denominada de narrador pelo narrador de
Fantomas, conforme exemplificado no trecho inicial da obra. “De como el narrador de nuestra
fascinante historia salié de su hotel en Bruselas, de las cosas que vio por la calle, y de lo que
le paso en la estacion de ferrocarril” (CORTAZAR, 2002, p.5)*. Ou ainda: “;Quiénes seréan?
- penso el narrador” (CORTAZAR, 2002, p. 14)31.

Esse aspecto da obra abre espaco para uma abordagem metaficcional, pois pode ser
entendido como uma tentativa de problematizar as categorias de narrador, de personagem e
mesmo de autor, visto que segundo Waugh (1996), a metaficcdo acaba com a figura
tradicional do narrador.

Além de interpretar esse aspecto como uma discussdo sobre a escritura, podemos
entendé-lo também através de sua relacdo com o fantastico/neofantastico ou mesmo com o
surrealismo, na medida em que existe a oscilacdo entre as esferas da realidade e da
imaginacdo. Ou ainda como uma escolha do narrador de simplesmente fazer referéncia a si

mesmo na terceira pessoa, com o intuito de distanciar-se do texto. Outra hipoOtese possivel,

» “Tinha esse mau costume de pensar como se estivesse escrevendo e vice-versa, diga-se de passagem.”
Tradugdo nossa.

%0 «“De como o narrador de nossa fascinante historia saiu de seu hotel em Bruxelas, das coisas que viu pela rua e
do que lhe aconteceu na estagio de trem”. Tradugcdo nossa.

31 Quem ser&o? - pensou o narrador. Tradugao nossa.
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que serd também considerada aqui, seria entender essa escolha como uma aproximagao da
arte sequencial, que serd abordada adiante.

Em nivel tematico, a mistura entre as duas camadas (realidade da personagem na
trama e ficcdo dentro da ficcdo) acontece no momento em que a personagem Cortazar, tratado
como narrador, compra uma revista em quadrinhos mexicana e a 1€ no trem que vai de
Bruxelas a Paris. Neste trajeto, comenta com outros passageiros os acontecimentos lidos
como se fossem reais. A ficcdo invade a realidade da personagem gradativamente, de forma
que essa personagem acaba participando efetivamente da historia lida, ajudando o super-heroi
Fantomas a descobrir o mistério do desaparecimento dos livros. Tal imbricacdo entre
realidade e ficcdo, dentro da trama, pode ser entendida também como uma penetracdo do
leitor no texto, tal como ocorre em La continuedad de los parques, visto que, em ambos, 0
foco do texto passa de um plano que € vivido pela personagem, para o plano lido, ou seja, 0
foco do texto passa a ser o texto lido pela personagem, mesclando esses dois planos.

Assim, em Fantomas, observa-se a preocupacdo do narrador com 0 processo de
leitura. J& na pagina 6, o narrador preocupa-se com o entendimento daquilo que foi dito
previamente, apresentando outra vez a mesma explicacdo entre parénteses, na intencdo de
relembrar o leitor de acontecimentos anteriores, embora apresente, nesse momento, também
certa ironia, pois a recapitulacdo é imediatamente posterior a primeira vez em que se
menciona a informacéo. Esse trecho ocorre no terceiro paragrafo da obra. “Recapitulando (se
le iba a ir el tren, pero por outra parte estaba ya a una cuadra de la estacion y con un buen
sprint llegaria a tiempo)” (CORTAZAR, 1975, p.6)*.

Essa repeticdo de informacdo faz com que Cortazar demonstre que, ao inicio da
leitura, o leitor ainda ndo se mostra totalmente envolvido com a trama, podendo perder alguns
trechos referentes aos fatos narrados.

Fazendo uma aproximacao entre os dois textos do autor, também em La continuedad
de los parques, observa-se a compreensdo de Cortazar de que, ao iniciar a leitura, o leitor ndo
estaria ainda tdo atento aos fatos narrados, 0 que acontece, em tese, em um momento
posterior, quando o leitor ja foi capturado pelo texto.

Corroborando com essa ideia, Barthes (1983), em O prazer do texto, discorre sobre a

leitura, afirmando que o leitor ndo |é todas as linhas com a mesma intensidade e atengdo, mas

%2 «Recapitulando (ia de trem, mas por outro lado estava ja a uma quadra da estacdo e com uma boa corrida
chegaria a tempo)”. Traducdo nossa. Existe um suposto erro de digitacdo no texto original, corrigido nesta
citacdo. No texto original consta llagaria, o que se supGe llegaria.
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ird deter-se nos trechos que mais lhe interessam ou agradam, saltando outros menos
interessantes segundo o julgamento do proprio leitor.
Mais adiante, em Fantomas, Cortazar coloca-se como um leitor ja cativo, no caso, da

histéria em quadrinhos.

“Quienes seran? — penso el narrador, ya captado como sardina en red de
nailon pero decidido a aceptar la ley del juego y leer figurita por figurita sin apurarse
como manda la experiencia del placer que todo zorro viejo conoce y acata, un poco a
la fuerza es cosa de decirlo”(CORTAZAR, 2002, p.14)*,

Desta forma, o texto que € matéria deste estudo e La continuedad de los parques
poderiam ser aproximados pela indiferenciacdo entre os dois mundos, o real e 0 imaginado e
pela interpenetracdo entre as esferas do real e do ficcional, que caracterizam dois planos mais
e menos internos de Fantomas contra los vampiros multinacionales, aqui considerado
ficcional, em uma discussdo que inclui o papel do leitor durante a aproximagéo do texto.

Corroborando com essa ideia, Scott McCloud (2008), em seu manual Desenhando
Quadrinhos, oferece aos seus leitores, interessados na producdo de HQs, a oportunidade de
criar suas proéprias histérias em quadrinhos, de forma a proporcionar ao leitor dessas
produgdes “uma experiéncia de leitura tdo absoluta que ndo pareca que vocé 1€, mas sim que
esta 14” (McCLOUD, 2008, p.1)*.

Pensando no universo da arte sequencial e na situacdo de problematizacao da figura do
narrador no Fantomas, de Cortazar, observa-se a citacdo de McCloud (2008), quando sugere
que essa historia em quadrinhos produzida seja “povoada por personagens tdo vividos que
parecem reais, como os amigos ¢ a familia do leitor” (McCLOUD, 2008, p.1)*.

Desta maneira, pode-se entender que o narrador, no caso Cortazar, envolve-se tanto
com a historia ao ponto de tornar-se uma personagem desta, como o observador dos axolotl.
Entretanto, o contrario também pode ser considerado, quando a partir da existéncia extra-texto
de um personagem chamado Cortazar, nos comics mexicanos, torna-se o narrador de uma
outra historia.

Antes da compra da revista em quadrinhos, porém, poder-se-ia também entender que o

narrador-personagem esteja comprando um jornal mexicano, conforme se observa na citagéo:

3 “Quem serdo? Pensou o narrador, ja absorvido como sardinha em rede de pesca, mas decidido a aceitar a lei do

jogo e ler figurinha por figurinha sem apressar-se como manda a experiéncia do prazer que todo macaco velho
conhece e aceita, um pouco na marra, verdade seja dita.” Tradugdo nossa.
% grifo do autor.

% grifo do autor.
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“-¢Entonces yo, sefiora, si quiero enterarme de la marcha de la historia de aqui a Paris, tengo
que zamparme un diario azteca?” (CORTAZAR, 2002, p.9)%*. Supde-se que devido a isso, 0
trecho onde mistura a realidade da personagem e ficgédo lida nos quadrinhos pela primeira vez
seja considerado por Barataud, estudiosa de Fantomas contra los vampiros multinacionales,
como um delirio.

A mesma autora, ao analisar a escrita que transgride 0s géneros nesse texto de
Cortazar, pensando em termos de polifonia e fazendo discussbes afins, considera que o
narrador, neste caso, se desdobraria em dois, de acordo com o conceito de duplo: narrador-
autor e narrador-protagonista, sugerindo inclusive um diélogo entre eles.

Entretanto, outra hipdtese para essa questdo, onde nao se sabe o limite entre narrador,
personagem e autor, seria a tentativa de associar a ficcdo (histéria de Fantomas) ao mundo
concreto (o Tribunal de Russell), questionando os limites entre essas duas realidades, através
da compreensdo da escritura ou literatura como uma forma de acdo politica. Neste texto,
Cortazar ¢ o autor no mundo real, é a personagem na ficcdo (em seu texto e na arte
sequencial) e é o narrador, em um texto com importantes elementos metaficcionais.

O narrador desse texto pode ser entendido como uma categoria que interliga a ficcéo e
a realidade, pois 0 narrador caracteriza-se por ser tradicionalmente parte da ficgéo, tentando
passar-se por alguém que tem o poder de narrar a realidade dos fatos ocorridos. A imbricacéo
entre essas duas categorias cria um lugar intermediario, que permite a passagem de discussfes
politicas para ambito ficcional, ou seja, a inclusdo da discusséo sobre a situacdo das ditaduras
latino-americanas no texto Fantomas, assim como a passagem da ficcdo para o ambito
intelectual, ou seja, a interpretacdo politica que Cortazar faz, neste texto, da trama do
quadrinho Fantomas.

3.6 Elementos autobiogréaficos

Toda a biografia, ou autobiografia, mesmo sem o intuito de fazé-lo, acaba por misturar
elementos reais, experiéncias vividas e aspectos ficcionais que preenchem as lacunas
impossiveis de serem preenchidas pela historia considerada verdadeira. ldentificando em
Fantomas contra los vampiros multinacionales tragcos autobiograficos, que expdem e
informam uma realidade concreta através da ficcao, verifica-se que a mistura entre realidade e

ficcdo se da intencionalmente, servindo para discutir aspectos politicos daquele momento

% «_ Entdo eu, senhora, se quero me atualizar sobre a marcha da histéria de aqui até Paris tenho que me meter em
um jornal asteca?” Tradugdo nossa.
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historico, utilizando-se de recursos literarios. A unido entre essas duas esferas caracteriza, no
contexto dessa escrita, 0 momento vivido pelo escritor Julio Cortazar. O que inclui sua
participacdo em questbes relativas as denlncias de torturas em regimes ditatoriais,
envolvendo toda sua ideologia com relacdo ao capitalismo e ao socialismo, assim como seu
trabalho como escritor de ficcdo e pensador sobre teoria da literatura.

Além das identidades de intelectual e de escritor, pode-se identificar elementos
autobiograficos observando a relacdo de Cortadzar com os trés paises que se relacionam com
sua historia pessoal (Argentina, Franca e Bélgica), coincidindo na vida e na obra considerada.

Julio Cortdzar nasceu em Bruxelas, na Bélgica, porém assumiu a identidade argentina,
pois, além de ser filho de pais argentinos, Cortazar foi viver neste pais ainda crianca, tendo-se
retirado a Paris, devido ao peronismo, onde viveu até sua morte.

A trama de Fantomas contra los vampiros multinacionales, por sua vez, aborda um
argentino, em Paris, que havia participado recentemente do Tribunal de Russel Il, em
Bruxelas, onde foram discutidos os crimes ditatoriais latino-americanos.

Assim, pode-se tracar um paralelo entre a obra e a propria vida do autor, destacando a
confirmacéo de sua escolha identitaria na trama, onde € identificado como argentino. Percebe-
se que, ndo apenas Cortazar identifica-se com esse pais, como os préprios latino-americanos
assim o reconhecem. A escolha da lingua espanhola para a escrita dos seus textos, mostra-se
igualmente reveladora. No momento da escritura de Fantomas, por exemplo, Cortdzar ja
residia em Paris. O autor, porém, fazia questdo de escrever em espanhol, reafirmando sua

escolha identitaria.

El sefior Julio
Cortazar (*) en
Barcelona, sefior.

ILUSTRACAO 21 — [Quadrinho de Fantomas contra los vampiros multinacionales]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.36

Cortazar, em entrevistas, costumava destacar em sua vida acontecimentos insolitos,
que explicava como uma presenca do fantastico no seu cotidiano. Como uma relagéo

autobiografica, o texto Fantomas de Cortazar traz a onipresenga como uma explicagdo para o
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fato de, nos quadrinhos, morava em Paris e, a0 mesmo tempo, estaria presente em Barcelona,
sem a descricdo do descolamento necessario para percorrer a distancia entre uma cidade e
outra, embora proximas. Essa seria a razdo de outros acontecimentos ndo explicados

logicamente®”.

Y aunque el narrador tenia la muy cuestionada costumbre de residir en Paris,
se hizo presente en Barcelona, lo cual lo halagé muchisimo porque esa espécie de
don de ubicuidad hubiera debido bastar como explicacién de muchas cosas mas bien
insolitas que estaban sucediendo (CORTAZAR, 2002, p.35)®.

No texto, Cortdzar surge em Barcelona, pois assim foi descrito nos quadrinhos
originais, de onde foi retirada essa imagem. O texto original informa que Barcelona é um
importante centro editorial de fala hispana e que existe uma filial da editora Navaro nessa

cidade.

£L SENOR JULIO CORTAZAR (1
EN BARCELONA, SENOR.

U

~§ MEALEGROQUEME - | | 70u€ se dice en Barcelona (%]
LLAMARAS, FANTOMAS. | i " de esta ola destructiva de
" 7 i fibros? ;

.~ IMPORTANTE CENTRO EDITORIAL
. DE HABLA HISPANA: NOVARO EDITORES
TIENE AL UNA CASA FILIAL.

ILUSTRACAO 22 — [Quadrinhos do original La intelitgencia en llamas]
Fonte: MARTRE, 1975, p.14

Apesar de a inclusdo de Cortdzar na trama de Fantomas ter sido idealizada e
representada graficamente pelos quadrinistas, no original mexicano, quando Cortazar

aproveita essa sugestdo e coloca-se a si mesmo em sua propria historia, tal aspecto ganha

3" Em sua palestra Alguns aspectos do conto, Cortazar conta sobre uma senhora argentina que se aproximou do
autor, afirmando que ele ndo era Julio Cortazar, pois, segundo ela, o argentino Julio Cortazar era um senhor de
cabelos brancos, muito amigo de um parente seu, e que nunca havia saido de Buenos Aires. O autor faz esse
relato, explicando o fantastico e afirmando que se sentia um pouco fantasma por estar ausente na América
Latina, mas continuava presente, mesmo que na forma espectral, conforme brinca. Tal afirmagdo aproxima ainda
mais 0 autor da personagem Fantomas, conforme discutido anteriormente.

% “E embora o narrador tivesse 0 costume muito questionado de residir em Paris, se fez presente em Barcelona,
0 que o lisonjeou muitissimo porque essa espécie de dom da ubiquidade devesse bastar como explicacdo para
muitas coisas insélitas que estavam acontecendo.” Tradugdo nossa



57

tracos autobiogréficos, pois estd (re)criando uma narrativa através da qual tematiza a si
mesmo. Tal inclusdo se da ndo apenas no nivel das palavras, mas através de uma mescla entre
palavras e imagens, em que a figura de Julio Cortazar aparece como uma personagem descrita
no texto escrito e representada em imagem nos momentos em que usa oS desenhos em
quadrinhos. Verifica-se que a imagem que representa Cortdzar no estilo arte sequencial,
corresponde as caracteristicas fisicas do autor, conforme observa-se comparando as imagens
em quadrinhos, na capa, e uma foto do autor, na contra-capa do mesmo livro, Fantomas

contra los vampiros multinacionales.

ILUSTRACAO 23 — [A figura de Julio Cortazar na capa e na contra-capa de Fantomas contra

los vampiros multinacionales]
Fonte: CORTAZAR, 2002

A obra mostra-se autobiografica também no sentido de explicitar uma realidade
vivida, ainda que coletivamente. Desta maneira, a obra apresenta-se, conforme dito, como um
incentivo para a divulgacdo das decisbes do Tribunal de Russell 11, referentes a violagdo dos
direitos humanos e ao direito dos povos, por parte dos governos ditatoriais, ou seja, 0 texto
autobiografico, de formato hibrido, tem como motivacdo a criagdo de condicdes para a
circulacdo das ideias politicas. E a arte sequencial, por ser popular, apresenta-se como um

suporte adequado a essa finalidade.
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4 CONFLUENCIA ENTRE PALAVRA E IMAGEM

Vérias sdo as metodologias que se dispdem a fazer uma analise de textos escritos e
textos imagéticos separadamente. A dificuldade reside, no entanto, em encontrar uma
metodologia que nos permita uma andlise dessas duas modalidades de texto, conjugados da
maneira como ocorre na obra escolhida neste estudo. Devido a isso, foram consideradas
algumas abordagens préprias de texto escrito ou imagem isoladamente, que podem fornecer
subsidios para a analise da obra em questdo, alem de elementos pertencentes a leitura de arte
sequencial, que consideram ambas as esferas, e que podem contribuir para a leitura de
Fantomas contra los vampiros multinacionales.

Desta forma, em um primeiro momento, sera feita uma rapida abordagem sobre
algumas teorias que construirdo a base para esta analise e, em seguida, sera abordado o texto
de Cortazar, seguindo a proposta de estudo deste trabalho, fazendo uso de elementos das
teorias expostas para a analise da confluéncia entre essas duas esferas de expressao.

4.1 Fundamentos para analise textual

Dentre as varias teorias que nos servem de lentes para a interpretacdo dos fenémenos,
consideramos, neste trabalho, os conceitos de intertextualidade e interdisciplinaridade, como
conceitos chaves dentro de um trabalho comparatista.

Ainda gque brevemente, consideramos a contribui¢do da andlise do discurso e da ideia
de sistemas dos formalistas russos. Entretanto, ndo é a proposta deste estudo fazer uma leitura
da obra através dessas teorias, e sim, utilizar parte do aporte por elas oferecido para uma

melhor compreensédo do objeto de estudo.

4.1.1 Intertextualidade e Interdisciplinaridade na Literatura

Poder-se-ia dizer que a intertextualidade é uma qualidade inerente ao ser humano,
visto que, para abordar um tema de qualquer natureza, é inevitavel fazer uso de conceitos e
ideias alheias, anteriormente desenvolvidas para a constituicdo de um pensamento em
qualquer area do conhecimento. Muitas vezes, torna-se inclusive dificil precisar quando uma
ideia é propria ou ja é parte de um discurso compartilhado por todos. No ambito dos estudos

literérios, a intertextualidade é vastamente considerada, ainda mais intensamente quando se
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pensa 0 comparatismo. Neste contexto, a intertextualidade surgiu como o conceito que viria
substituir os antigos estudos sobre fontes e influéncias.

Formulado nos anos 60, por Julia Kristeva (2005), a partir dos conceitos de dialogismo
e de ambivaléncia® de Mikhail Bakhtin, o conceito de intertextualidade concebe o texto como
um mosaico de citagdes, como absorcao e transformacéo de outro texto.

Tal conceituacdo modificou a forma como um texto era entendido até entdo,
permitindo que o mesmo fosse visto como lugar de reunido de textos, diferentemente das
perspectivas anteriores a Bakhtin, que percebiam cada texto como um conjunto completo e
fechado em si mesmo.

Laurent Jenny (1979), ao sistematizar a teoria de Kristeva, reelabora o conceito de
intertextualidade, que considera o “trabalho de assimilagdo e transformagdo que caracteriza
todo e qualquer processo intertextual” (JENNY, 1979, p.10). Jenny contrapBe-se ao conceito
de Kristeva, afirmando que “a intertextualidade ndo ¢ uma adi¢cdo confusa e misteriosa de
influéncias, mas o trabalho de transformacdo e assimilacdo de varios textos, operado por um
texto catalisador, que detém o comando do sentido” (JENNY, 1979, p.14). Para Jenny, sO €
possivel apreender o sentido de uma obra literaria se a relacionarmos com seus arquétipos, e
que a sua compreensao pressupde uma competéncia para a decifracdo da linguagem literéria,
que, segundo ele, s6 pode ser adquirida através de uma multiplicidade de textos.

Gérard Genette (1982), por sua vez, usa a metafora do palimpsesto para falar sobre a
sobreposicdo de textos e a presenca efetiva de um texto em outro. “Un palimpseste es un
parchemin dont on a gratté inscription pour en tracer une autre, qui ne la cache pas tout a fait,
en sorte qu’on peut y lire, par tranparence, | ancien sous le nouveau.” (GENETTE, 1982)%.

A imagem de palimpsesto dada por Genette mostra que um texto nunca esta
desvinculado de outros anteriores a ele, e podera servir de base para reescritas posteriores,
criando uma rede de relagcbes intertextuais (presenca efetiva de um texto em outro) ou
hipertextuais (onde um texto se constitui a partir de outros, sobretudo sob a forma de pastiche

e parddia), segundo afirma Samoyault (2008).

39 Segundo Kristeva (2005), o dialogismo de Bakhtin refere-se ao que chamou de eixo horizontal do estatuto da
palavra, em que a palavra no texto pertence simultaneamente ao sujeito da escritura e ao destinatario (sujeito-
destinatario); e a ambivaléncia, que ndo estd desvinculada do dialogismo, refere-se ao eixo vertical, que
preconiza que a palavra no texto esta orientada para o corpus literario anterior ou sincrénico (texto-contexto),
ainda que Kristeva afirme que esses dois eixos ndo se mostrem totalmente distinguidos. Segundo Samoyault
(2008), mesmo sem empregar os termos intertextualidade ou intertexto, Bakhtin introduziu a ideia de uma
multiplicidade de discursos trazidos pelas palavras.

0 «Um palimpsesto é um pergaminho do qual se raspou a inscricdo para tracar outra, que ndo a esconde
completamente, de modo que podemos ler, na transparéncia, o antigo sobre o novo.” Tradug@o nossa.
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Segundo a mesma autora, Riffaterre destaca que a continuacdo da obra pelo leitor é
uma dimensdo importante da intertextualidade, ja que as relagcBes estdo relacionadas a
memoria do leitor, ainda que este seja considerado um processo anacronico. A autora afirma
que Riffaterre define o intertexto relacionando-o a percepcéo do leitor sobre as relacdes entre
uma obra e outras que a precederam ou a seguiram, em um processo semelhante ao descrito
por Borges em Kafka e seus precursores.

O conceito de intertextualidade, por sua vez, pode ser visto associado ao conceito de
interdisciplinaridade, de forma que € possivel observar intertextualidade e
interdisciplinaridade  funcionando concomitantemente. Uma andlise interdisciplinar
frequentemente guarda relagdo com uma analise intertextual.

Considerando a existéncia de disciplinas como areas de conhecimentos especificos
com objetivos e metodologias proprios e com uma consolidada tradicdo, a
interdisciplinaridade apresenta a funcdo de submeter um objeto a enfoques diferentes,
segundo as disciplinas consideradas, produzindo um somatorio de novas perspectivas sobre o
objeto considerado. Desta forma, a interdisciplinaridade permite que dois campos antes
concebidos como distintos e separados por fronteiras definidas possam ser confrontados,
estabelecendo novas relagdes entre eles.

Ao apresentar um novo conceito de Literatura Comparada, em 1961, Henry H. H.
Remak, inserido no que inicialmente era conhecida como Escola Americana de Literatura
Comparada, redimensionou o estudo da disciplina, incluindo a interdisciplinaridade como

uma de suas possibilidades:

Literatura comparada é o estudo da literatura além das fronteiras de um pais
especifico e o estudo das relagBes entre, por um lado, a literatura, e, por outro,
diferentes areas de conhecimento e da crenga, tais como as artes (por exemplo: a
pintura, a escultura, a arquitetura, a masica), a filosofia, a histdria, as ciéncias sociais
(por exemplo, a politica, a economia, a sociologia), as ciéncias, a religido etc. Em
suma, € a comparacdo de uma literatura com outra ou outras e a comparacdo da
literatura com outras esferas da expressdo humana (REMAK, 1994. p.175).

Sobre a interdisciplinaridade, Carvalhal (2003), em seu texto O proprio e o alheio,
aponta que os textos literarios ndo devem ser concebidos como sistemas fechados em si
mesmos, mas na sua interacdo com outros textos sejam eles literarios ou ndo. E afirma que
esse cotejo pode servir de base para uma melhor compreensao da literatura, assim como de
outras formas artisticas. “Se de um lado, pondo em relacdo duas ou mais literaturas o

investigador quer melhor compreender a literatura em si mesma, de outro, relacionar duas ou
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mais formas de expressdo artistica nos diria mais sobre os fendmenos estéticos em si”
(CARVALHAL, 1991, p.16).

Carvalhal (1991) fala sobre transposicdes que possibilitam estudos de ressonancia de
uma arte sobre a outra, e afirma que, em todas as épocas, a literatura esta repleta de exemplos
desta natureza, sobretudo entre 0os modernos. “E sendo o hibridismo de géneros uma
dominante na literatura contemporanea, é frequente que a propria dissolugdo das
caracteristicas formais de um texto por oposicdo ao modelo classico seja marcada por essa
interpenetracdo artistica” (CARVALHAL, 1991, p.15).

A partir dessa interpenetracdo, podemos perceber que apesar de observarmos que o
sentido em um texto sofre a tendéncia de direcionar-se em um sentido Unico, podemos, ao
mesmo tempo, fazer uma leitura que permita olhar para o texto de uma forma mais difusa, ou
seja, considerando que todas as partes apresentam-se importantes, sem pensar em um eixo
dominante.

Considerando esse aspecto, destaca-se 0 conceito de rizoma proposto por Deleuze
(1997), que se utiliza da metafora bioldgica para explicar o funcionamento do pensamento
atual, também considerado poOs-moderno: fragmentado e descontinuo. Dentro desta
perspectiva, mais importante do que determinar o centro em uma obra, seria observar aspectos
que fazem com que a obra se abra a outras relagfes, considerando uma disposi¢do nao-

hierarquica de elementos em sua constituicéo.

4.1.2 Outras bases tedricas

Segundo Pinheiro (1996), Tynianov abriu caminho para a intertextualidade, com a
postulacdo de que uma obra literaria se constr6i como uma rede de relac6es diferenciais com
os textos literarios pré-existentes ou com sistemas de significacdo nao-literarios.

Segundo Selden (1989), a partir do formalismo, as obras literarias passaram a ser
consideradas como sistemas dindmicos nos quais os elementos se estruturavam segundo as
relagfes com outras séries, além da série literaria. “O sistema da série literaria é antes de tudo
um sistema das fungdes da série literaria, a qual estd em constante correlagdo com outras
séries” (TYNIANOV, 1978, p.113).

Ainda pensando sobre intertextualidade, segundo Jenny, Tynianov, apesar de
formalista, vai além da critica imanente, considerando que a existéncia de um fato literario

depende de sua correlacdo com a série literaria e/ou extraliteraria.
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Além dessa abordagem, consideramos, ainda que ndo aprofundadamente, a
contribuicdo da analise do discurso, como suporte para a identificacdo e compreensdo dos
discursos presentes em textos linguisticos como imagéticos.

Segundo a analise do discurso, através das manifestacOes textuais, € possivel

identificar o que chamam de formac&o discursiva, que segundo o glossario de Brandao [200-]

é o0 conjunto de enunciados marcados pelas mesmas regularidades (...) A formacéao
discursiva se define pela sua relacdo com a formagéao ideoldgica, isto é, os textos que
fazem parte de uma formagdo discursiva remetem a uma mesma formagdo
ideolégica® (...) A formacio discursiva determina “o que deve ser dito” a partir de
um lugar social historicamente determinado (BRANDAO, 200-, p.90).

De acordo com Stuart Hall (2004), as formacGes discursivas relacionam-se com o
processo de identidade na medida em que, segundo cita, para Foucault, o sujeito é produzido

como um efeito do discurso e no discurso, no interior das formacdes discursivas especificas.

4.1.3 Questdes relativas a heterogeneidade

A questdo da heterogeneidade na obra é abordada através de suporte teorico relativo a
questdo da América Latina. Destaca-se, neste estudo, o pensamento de Néstor Garcia Canclini
(2000) e de Ana Pizarro (1990) no que diz respeito a heterogeneidade latino-americana, visto
que este estudo objetiva tomar o texto hibrido de Cortdzar como uma representacdo da
heterogeneidade da América Latina.

Essa discussdo insere-se na tentativa de buscar textos latino-americanos que falem por
si mesmos, substituindo o ponto de vista do colonizador, pelo ponto de vista proprio, que é
marcado pelo hibridismo que lhe é caracteristico, considerando a mistura entre aspectos
provenientes da cultura colonizadora e elementos autdctones da América Latina.

O hibrido foi o termo escolhido por Canclini (2000) porque abrange diversas mesclas
interculturais, além das raciais, compreendendo niveis diferenciados gerados por varios tipos
de poderes como o econémico, o social e o institucional ao se relacionarem com consumo e
de producdo de objetos e de praticas sociais. O hibrido é entendido, neste texto, como o
heterogéneo, que tem diferentes elementos em sua composicao, considerando Canclini.

O hibridismo na cultura latino-americana relaciona-se, segundo Canclini, a

complexidade das relagdes e dos cruzamentos socio-culturais, em que o tradicional e o

A Formacdo ideoldgica, segundo Branddo, é constituida por um conjunto complexo de atitudes e
representacdes que ndo sdo nem individuais, nem universais, mas dizem respeito, mais ou menos diretamente, a
posicéo de classes em conflitos umas com as outras.
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modernos se misturam. Para o autor, as tradi¢des culturais coexistem com a modernidade que,
“nado termina de chegar”.

Tais discussdes acabam por recair sobre questGes acerca da identidade, que se
apresenta como uma problematica complexa, especialmente no &mbito da América Latina.

Segundo Pietri (2002) “desde el siglo XVIII, por lo menos, la preocupacion dominante
de la mente de los hispanoamericanos ha sido la de la propia identidad.” (PIETRI, 2002,
p.49). Segundo este pensador, com a colonizacdo, muitos latino-americanos tentaram
aproximar-se da cultura européia, vendo-se europeus, outros tentaram resgatar um passado
indigena interrompido pela Conquista, enquanto outros ainda tentaram ressuscitar um passado
africano. Entretanto, diz o autor, culturalmente ndo eram europeus, nem poderiam ser
considerados indios ou africanos. Tal heterogeneidade da construcéo identitaria*® faz com que
0 tema seja caracterizado como um problema a ser discutido, pois estd presente como uma
constante nas diversas manifestagdes artisticas e culturais latino-americanas, entre elas a
literatura.

Para Ana Pizarro (1990), a América Latina caracteriza-se por ser uma noc¢ao plural,
diversificada, que estd em processo de construcdo, a0 mesmo tempo esta diversidade é
controlada por uma permanente vocagao unitaria, ou seja, a América Latina é una e diversa ao
mesmo tempo.

A heterogeneidade dos textos, tanto no nivel formal, agregando texto escrito e imagens
em suas diversas formas, como tematicamente, abordando discussdes pertencentes a
diferentes areas do conhecimento, reflete a heterogeneidade da formacéo cultural das nacbes
da América Latina, que, segundo Bittencourt (2008), ndo permite que a noc¢do de literatura
latino-americana seja considerada de forma unitéria e essencialista, em consonancia com
Stuart Hall (2004) e Woodward (2004)*. Muitos pensadores latino-americanos colocam em
Xeque a ideia de que a América Latina é unitaria, tal como é concebida pelo ponto de vista do
colonizador, passando a pensar a América Latina a partir dela mesma, em toda a diversidade
que lhe é peculiar. A literatura € uma das expressdes artisticas onde € possivel observar de

forma evidente essa heterogeneidade cultural.

*2 A identidade, neste estudo, é vista de acordo com perspectivas de autores como Stuart Hall (2004) ou
Woodward (2004), ou seja, que se mostra relacional e se da através de um constante processo de construcao.

8 Segundo Woodward (2004), a perspectiva identitaria pode ser classificada como essencialista, ou seja, vista
através de elementos puros e originais em uma cultura, sua esséncia, ou como ndo-essencialista, identidade vista
como processo continuo de transformacdo. Segundo a pesquisadora, a identidade caracteriza-se por um processo
em constante reelaboracéo, de acordo com uma visdo ndo-essencialista.
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4.2 Fundamentos para andlise imagética

De forma geral, percebe-se que interpretar uma imagem mostra-se tdo importante
quando a compreensao verbal, ndo apenas nos dias atuais, onde 0s meios de comunicacao
agregam a informacédo visual e a informagdo por meio de texto escrito na constituicdo dos
sentidos, mas porque essa mistura mostra-se uma pratica antiga entre a humanidade, fazendo
parte da experiéncia humana de reunir informac@es diversas para a construcéo do sentido.

Segundo Fonseca (2007) “lidar com imagens, l1é-las com competéncia, perceber seus
recursos e nuances faz parte do processo de apreenséo, leitura e compreenséo do mundo e de
nossa propria existéncia” (FONSECA, 2007, p.1).

Apesar dos profissionais das artes visuais reconhecerem a importancia de desenvolver
a leitura visual, afirmam que ndo existe uma regra para a leitura de imagens. Assim, pode-se
dizer que a interpretacdo estard atrelada ao modelo tedrico utilizado ou mesmo pela
sensibilidade individual que langard méo de experiéncias prévias em termos de leitura de
mundo para perceber a imagem.

De acordo com Manguel (2001), a imagem pode ser lida através do sensivel,
percebendo os sentidos que ela nos evoca, através do que chamou André Malraux de “museu
imaginario”, conforme cita, ou seja, quando vemos uma imagem, temos a nossa disposi¢cdo
outras incontaveis imagens ja vistas, de diversas épocas e lugares distintos, de forma que elas
transformam-se em uma iconografia, servindo para fazer contraste com nossa leitura. Além
disso, ainda segundo Manguel, contamos com um amplo espectro de circunstancias sociais ou
pessoais que nos fazem significar aquilo que é visto. Assim, o observador pode aumentar seu
repertério composto de experiéncias visuais ou aquelas fornecidas através de vivéncias de
todas as naturezas, para, entdo, poder aproximar-se cada vez mais da obra, penetrando atraves
de varias camadas de significacdo presentes nela. “Cada obra de arte se expande mediante
incontaveis camadas de leitura, e cada leitura remove essas camadas...” (MANGUEL, 2001,
p.32).

Pensando em leitura de imagens, Manguel (2001) nos sugere que as cores também se
constituem como fontes de significacdo, visto que, além de serem agraddveis & nossa
percepcdo, mostram-se como emblemas do nosso relacionamento emocional com o mundo.

O ensaista ilustra sua proposicao com exemplos da relagdo com as cores ao longo da
historia. Inicia destacando que, na ldade Média, diversas vezes foi codificado o espectro das
cores para a representacdo da Virgem Maria e foram distribuidas cores para cada época do

calendario litargico, segundo sua significagcdo. Para o Natal, Pascoa e outras festas de vida e
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luz, foi recomendado o0 uso do branco nas cerimonias religiosas, para celebra¢bes que tinham
como tema os apostolos e martires, o vermelho, a cor do sangue e do fogo, para indicar o
amor pela acdo, por exemplo. E encerra, demonstrando que, ainda hoje, o vermelho €
associado ao sangue e ao perigo; o verde, a renovacdo e a seguranca; o azul, a verdade e a
probidade, e que essas associa¢Bes ancestrais sdo exploradas e utilizadas por publicitérios,
arquitetos, cozinheiros, decoradores etc, e sdo usadas na escolha de pinturas em escolas,

hospitais, areas residenciais, carros e avides, conforme exemplifica.

4.3 Fundamentos para andlise da arte sequencial

Considerando o universo dos quadrinhos, percebemos que essa forma de arte, por
exceléncia, j& agrega palavras e imagens em sua expressdo. Embora existam quadrinhos
desprovidos de texto, € comum observar, mesmo nesses, a presenca de grafemas, que incluem
linguagem escrita.

Acrtistas e tedricos dos quadrinhos como Will Eisner e Scott McCloud afirmam que a
arte sequencial proporciona uma maneira singular de leitura, visto que se caracteriza por ser
um meio composto por palavras e imagens que ndo séo lidas separadamente, mas de uma
forma global, na interacdo entre seus elementos, o que faz com que o leitor intuitivamente
espere pela existéncia de uma relagdo entre o texto escrito ¢ o texto visual. “Os quadrinhos
sdo uma midia de fragmentos - um pouco de texto aqui, uma figura recortada ali -, mas
guando d&o certo, seus leitores combinam esses fragmentos conforme l1éem e experimentam
sua histéria com um todo continuo” (McCLOUD, 2008, p.129)*.

ILUSTRACAO 24 — [Imagem correspondente & citacdo de McCloud]
Fonte: McCLOUD, 2008, p.129

4 Grifos do autor.
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Ainda segundo o autor, ¢ “esse senso de experiéncia continua que pode ajudar a
leitura a se parecer com a vida”(McCLOUD, 2008, p.129)*.
Pensando essa relacéo entre palavras e imagens na arte sequencial, McCloud (2008)*°
identificou sete categorias distintas de combinag6es entre palavras e imagens. Sao elas:
1. Especifica da palavra — as palavras proporcionam tudo o que devemos saber e as

imagens apenas ilustram.

MIRANDA ME DEU AS
CHAVES E SORRIV...

\\ il

ILUSTRA(;AO 25 — [Especifica da palavra]
Fonte: McCLOUD, 2008

2. Especifica da imagem - as imagens proporcionam tudo o que devemos saber e as

palavras acentuam aspectos da cena exibida.

ILUSTRACAO 26 — [Especifica da imagem]
Fonte: McCLOUD, 1994, p.153

3. Especifica da dupla — palavras e imagens transmitem aproximadamente a mesma

mensagem.

** Grifos do autor.

*® A publicacdo Desenhando quadrinhos (2008) apresenta essa discussdo, abordada também na sua versio néo
traduzida: Understanding Comics, de Scott McCloud (1994). Desta forma, algumas imagens foram retiradas
desta, por serem julgadas mais ilustrativas.
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ELE APONTOU O DEDO!

ILUSTRACAO 27 — [Especifica da dupla]
Fonte: McCLOUD, 2008

4. Interseccional — palavras e imagens atuam juntas em alguns sentidos e também

fornecem informacGes independentemente.

DE MINHAS
NOVAS
CORRENTES,

ILUSTRACAO 28 — [Interseccional]
Fonte: McCLOUD, 2008

5. Interdependente — palavras e imagens combinam-se para transmitir uma ideia que nao

transmitiriam sozinhas.

ILUSTRACAO 29 — [Interdependente]*’
Fonte: McCLOUD, 1994, p.155

6. Paralela — palavras e imagens seguem sentidos aparentemente diversos, sem

interseccdo.

" «1ss0 é tudo o que eu preciso para deté-/o. ” Traduc&o nossa.
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"NAO ESQUECA A COMIDA
DE CACHORRO!”

ILUSTRACAO 30 — [Paralela]
Fonte: McCLOUD, 2008

7. Montagem — palavras e imagens combinadas pictoricamente.

ILUSTRACAO 31- [Montagem]
Fonte: McCLOUD, 1994, p.154

Por sua vez, Eisner (2001), afirma que texto escrito e imagem convertem-se em uma
estrutura Unica na arte sequencial, e aproxima a leitura de texto escrito da leitura de imagens.
Para ele, a leitura do quadrinho é uma extensdo da leitura de um texto escrito, quando afirma
que, ao lé-lo, criamos imagens mentais, que sdo oferecidas mais rapidamente através da

imagem fornecida pelos quadrinhos.

O processo de leitura dos quadrinhos é uma extensdo do texto. No caso do
texto, o ato de ler envolve uma converséo de palavras em imagens. Os quadrinhos
aceleram esse processo fornecendo as imagens. Quando executados de maneira
apropriada, eles vao além da conversdo e da velocidade e tornam-se uma coisa s6
(EISNER, 2001, p.9).

Devido a essa velocidade com que o sentido precisa ser apreendido na arte sequencial,
faz-se necessario o uso de icones que ajudem a compreender mais facilmente o sentido dado
através das imagens.

Assim, apesar de construir narrativas apoiadas sob o mesmo suporte fisico que a
literatura, isto é, o texto impresso, a arte sequencial diferencia-se da literatura tradicional
porque, além de reunir texto e imagem, tende sempre a representar os sentidos utilizando

maior quantidade de recursos imagéticos, exigindo, para tanto, o entendimento de elementos
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especificos dessa arte para que seja lida, o que acaba por assumir caracteristicas de uma
linguagem propria.

Conforme Eisner (2001), a arte sequencial se vale da experiéncia visual comum entre
o criador e o leitor, pois a compreensdo de uma linguagem requer uma comunidade de
experiéncia. Nos quadrinhos, as imagens, em geral, sdo simplificadas e impressionistas, no
sentido de retratar o objeto, ndo de forma realista, mas da maneira como é percebido pelo
artista e pelo leitor. Essa experiéncia visual comum tem o objetivo de facilitar sua utilizacédo
como uma linguagem, devido principalmente ao uso do estereotipo, que é visto como icone, e
por isso, é facilmente reconhecido pelo leitor.

A arte dos quadrinhos lida com reprodugdes facilmente reconheciveis da
conduta humana. Seus desenhos sdo o reflexo no espelho, e dependem da
experiéncia armazenada na meméria do leitor para que ele consiga visualizar ou
processar rapidamente uma ideia. Isso torna necessaria a simplificacdo de imagens

transformando-as em simbolos que se repetem. Logo em esteredtipos (EISNER,
2005, p. 21).

A palavra esteredtipo vem do processo usado para moldar e duplicar as placas na
impressao tipogréfica, o que se relaciona ao processo de estereotipar, que no uso comum €
sinbnimo de rotular. Nos quadrinhos, no entanto, o esteredtipo ajuda na compreensdo, no
sentido de identificacdo, valendo-se de experiéncias, imagens e representacdes tratadas como

universais, ainda que sejam consideradas as fronteiras culturais.

A arte de criar uma imagem estereotipada com o objetivo de contar uma
histéria requer uma familiaridade com o publico e a percepcdo de que cada
sociedade tem um conjunto de esteredtipos proprios que ela aceita. Mas ha aqueles
que transcendem as fronteiras culturais” (EISNER, 2005, p.23).

Tal consideracdo ndo deixa, contudo, de representar um paradoxo, pois a0 mesmo
tempo em que é necessario para a identificacdo, o estere6tipo tende a refor¢ar o “universal”
gue normalmente acaba sendo valido em situacdes e contextos dominantes, passando a ser
aceito também em contextos periféricos, de maneira a crer que seja mesmo universal.

Eisner (2005) demonstra sua proposicdo através da tira abaixo, trazendo, no primeiro
quadro, a ideia de que para que seja reforcada a credibilidade do romance, 0 homem que salva
a mulher precisa ter o esteredtipo adequado, ou seja, ser forte, e preferentemente bonito. No
segundo, existe uma incongruéncia que provoca humor, conseguida com o estereétipo de um

nerd.
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PARA TRAS! el PARA TRAS!
EU VIM SALVA-LA/ Wi EU VIMAGAL\IE-LA!

ILUSTRACAO 32 — [Imagem Eisner, em Narrativas Grafica]
Fonte: EISNER, 2005, p. 23

Nessa tira, ainda que no segundo quadro haja um rompimento do estere6tipo do herdi,
¢ preciso ter conhecimento da estrutura do romance e de suas caracteristicas basicas, ou seus
clichés, pois o efeito de humor s6 é conseguido gragas ao reconhecimento dos estere6tipos ali
contidos.

Tal como os estere6tipos, os simbolos funcionam, nas histérias em quadrinhos,
promovendo significacdo instantanea. Alguns objetos, por exemplo, podem ser representados
de forma que adquirem vocabulario proprio na linguagem visual, fornecendo elementos para
que o leitor possa apreender o sentido. Esses cddigos sdo partilhados pelos leitores que
podem, em um Unico quadro, identificar quem é o bandido e quem é o mocinho, posto que a
historia em quadrinhos precisa representar a agdo da forma mais rapida possivel, devido a
isso, o trabalho com a imagem mostra-se essencial nesse processo. Por exemplo, na arte
sequencial, uma faca que serd usada em um crime é representada com caracteristicas
visualmente distintas de uma faca que sera usada para cortar uma corda ou uma laranja,
embora em termos de utilidade pratica facas de todos os tipos possam ser usadas para os fins

citados.

ILUSTRACAO 33 — [Imagem de Eisner, em Narrativas Gréaficas]
Fonte: EISNER, 2005, p. 25
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Segundo Eisner (2001), a forma humana, ao ser representada, toma como base um
registro de gestos e posturas que o ser humano acumula na memoria, constituindo um
vocabulario ndo-verbal de gestos. O artista, conhecedor desses registros, conta com a
contribuicdo do leitor no sentido de decodificar o texto apresentado graficamente, fazendo-o
compreender o sentido da maneira como foi pensado pelo artista. Isso ocorre porque, ao
contrario do cinema, do teatro e mesmo da literatura, o artista de quadrinhos, para a
construcdo de uma cena estatica, precisa selecionar uma postura Unica entre uma centena de
movimentos intermediarios que compdem o gesto, havendo a necessidade de uma definicéo
instantanea. Assim, o quadrinista afirma que, nessa arte, o trabalhno com a postura e o gesto
tem primazia sobre o texto escrito.

Além disso, a leitura também deve ser feita compreendendo-se alguns pressupostos
basicos, por exemplo, no ocidente, a leitura é feita da esquerda para a direita e de cima para
baixo, conforme o leitor é treinado a visualizar um texto escrito qualquer. Segundo 0 mesmo
autor, esse é o fluxo habitual de olhar do leitor, entretanto, segundo seu desejo ou curiosidade,
o0 leitor pode sair da convencdo e olhar primeiro o Ultimo quadrinho, antes de

obrigatoriamente voltar a seguir ao padrdo convencional para o seguimento da narrativa.
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ILUSTRACAO 34 — [Convencéo de leitura de quadrinhos no ocidente]
Fonte: EISNER, 2001, p.41

Na arte sequencial, todos os elementos, sejam eles imagéticos, escritos ou mesmo
espaciais sdo recursos que podem ser explorados para a construgédo do sentido desejado.
Desde o formato do balé&o, o tragado do requadro (o quadro que emoldura a a¢do), ou mesmo
a letra do texto, dentro e fora dos baldes, podem ser usados como recursos narrativos.

Além das tradicionais convencdes do baldo oval com tragcado continuo para indicar a

fala e aquele em forma de nuvem para indicar o pensamento, segundo McCloud, todos os dias
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sdo inventadas novas variacdes na forma dos baldes. Essas variagcOes estdo a servigo da

adequacdo ao sentido da narracéo.

GUE
suinciot

ILUSTRACAO 35 — [Bal&o como recurso narrativo]
Fonte: McCLOUD, 1995, p.134

O requadro, por sua vez, além de fornecer uma moldura, pode ser usado como parte da

linguagem da arte sequencial, conforme a figura:
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ILUSTRACAO 36 — [Linguagem do requadro]
Fonte: EISNER, 2001, p.44
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O quadrinista apresenta a figura acima exemplificando que requadros retangulares
com tracos retos geralmente sugerem ac¢fes no tempo presente, que correspondem na figura a
letra A. As letras B e C sugerem principalmente o deslocamento cronoldgico. O requadro na
forma D costuma ser usado para representar som ou emogdes intensas.

Na figura abaixo, observa-se os exemplos do uso do requadro como recurso narrativo.
Na primeira imagem ¢é representada emocdo explosiva, na segunda, o quadro comprido
reforca a iluséo de altura, enquanto os quadros pequenos imitam o movimento da queda e, na
terceira, a forca e a ameaca sdo tamanhas que rompem os limites dos quadrinhos, que e,

muitas vezes, visto como inviolavel, aumentando a sensacdo de acdo desenfreada.
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ILUSTRACAO 37 — [Requadro como recurso narrativo]
Fonte: EISNER, 2001, p.46

A propria auséncia do requadro é significativa, podendo expressar espaco ilimitado ou
sensacOes vagas, dependendo da situacdo representada. A figura abaixo, segundo Eisner

(2001) representa serenidade e contribui para a atmosfera da narragéo.

ILUSTRACAO 38 — [Auséncia do requadro como recurso narrativo]
Fonte: EISNER, 2001, p.47

Importante também salientar que de acordo com o autor, na arte sequencial, o artista
tem, desde o inicio, a pretensdo de prender a atencdo do leitor e ditar a sequéncia que ele
deveréa seguir. Assim, o quadrinho serve também como um meio de conter a informacéo, com
0 objetivo de manter o controle do artista sobre o leitor.

Além dos balBes e do requadro, o estilo da letra pode servir também com um recurso
narrativo, por exemplo, na tentativa de ajudar a melhor exprimir os sons, como no exemplo

abaixo:
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ILUSTRACAO 39 — [Letra como recurso para exprimir 0 som]
Fonte: McCLOUD, 1995, p.134

Tais convencdes e esteredtipos, assim como a antecipacdo de sentido a que se referia a
citacdo de Eisner (2001), oferecida pelas imagens, costumam ser, por sua vez, ferozmente
criticados com o argumento de tolher a imaginacdo que a palavra escrita proporciona.
Todavia, essas ndao sdo as Unicas criticas que os quadrinhos frequentemente recebem.
Algumas delas argumentam que a arte sequencial prople diversdo sem preocupacgdes
intelectuais e que explicitam a violéncia gratuitamente, além de ser considerada uma leitura
facil, associada a uma parcela da populacdo de baixo nivel cultural ou com uma capacidade
intelectual inferior.

Muitos desses argumentos, contudo, ndo se mostram validos. Apesar de direcionar o
sentido para o leitor, os quadrinhos exigem também um trabalho de leitura de imagens,
importantes em muitas esferas da vida. Além disso, a imaginacdo do leitor ndo se resume
unicamente a construir mentalmente uma forma fisica, visto que, na literatura, as descrices,
apesar de importantes, por si s6 ndo reunem todo o seu valor. Em segundo lugar, os
esteredtipos também estdo presentes em outras artes, ainda que de maneira diversa, sem
desvaloriza-las. Além do fato de que um bom quadrinista consegue fazer uso dos esteredtipos
para subverter o proprio esteredtipo.

Sobre a tematica das historias, conforme ja discutido, ndo se observam, atualmente,
muitas diferencas entre o que é capaz de discutir a arte sequencial ou a literatura, pois ambas
tém liberdade de abordar todo e qualquer tema, seja com propdsitos de entretenimento ou com
preocupacdes intelectuais.

Considerando a critica relativa a violéncia nos quadrinhos, observamos realmente uma
quantidade consideravel de publicacbes que a explicitam, tal como frequentemente ocorre na
midia filmica, por exemplo. Entretanto, percebe-se também que ndo encontramos cenas

violentas em muitos dos diversos titulos existentes.
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Pode-se dizer que considerar fécil a leitura das imagens significa ignorar todo o
processo de entendimento imagético, que tanto reclamam os especialistas em artes visuais. E,
por fim, associar a leitura dos quadrinhos a uma populacdo de baixo nivel cultural ou com
capacidade intelectual inferior, além de representar uma atitude preconceituosa, esta longe da
realidade que pode ser observada nos dias atuais, especialmente no Brasil, onde geralmente o
nivel cultural do leitor de quadrinhos tende a ser alto.

A partir das consideragdes feitas, podemos perceber que a arte sequencial nao se
resume a uma mera unido de texto e imagem, mas que a interseccdo entre essas duas
categorias, cria uma arte independente, com toda sua peculiaridade em termos de criacdo de
sentido.

4.4 Confluéncia entre texto e imagem

Apesar de ser entendida como uma pratica inovadora, a confluéncia de texto e imagem
no mesmo suporte material ja ocorre desde tempos remotos.

Em escritos medievais, 0 proprio texto literario costumava agregar imagens em suas
paginas, como exemplo, observa-se as iluminuras nos Manuscritos Tristdo e Isolda de
StraBburg, datados de 1323, conservado no Arquivo Histérico da cidade de Colbnia, na
Alemanha.

Existem algumas teorias, mais ou menos plausiveis, que tentam explicar a existéncia
das imagens compartilhando o espaco literario. Para citar apenas algumas delas, encontramos
a hipétese de que a imagem ajudaria no entendimento, pois grande parte da populacdo era
analfabeta. Entretanto, tal explicacdo parece pouco aceita pelos estudiosos, pois os livros
pertenciam a pessoas com alto poder aquisitivo, que eram os que tinham maiores condi¢coes de
serem alfabetizados, posto que os livros costumavam custar o preco de um boi, ao passo que
0s mais elaborados, com gravuras, por exemplo, custavam o prego equivalente a uma casa. As
historias eram lidas coletivamente e encenadas, nas cortes. Outra explicacdo diz respeito a
importancia da presenca fisica, na cultura da época, em oposi¢do a outras formas de validagédo
de um acontecimento como verdadeiro, que servia como uma garantia de autenticidade. Uma
testemunha visual, por exemplo, valia mais do que um texto escrito, visto que a comunicagéo

entre as pessoas ocorria “cara a cara”, preferencialmente. Assim, parece bastante aceitavel que
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um texto com figuras pareca mais verdadeiro ou mais confidvel do que aquele que ndo as
possui®®.

Contudo, a partir de 1800 aproximadamente, ndo € mais comum a inserc¢éo de imagens
junto ao texto literario, devido a padronizacédo do livro que se tornou predominante a partir de
Gutemberg. Neste momento, também a pintura, conforme citado anteriormente, estava
adotando cada vez mais as formas objetivas e realistas.

A vanguarda, através da bricolagem, insere outra vez as imagens no texto escrito,
especialmente agregando material fotografico. Como exemplo emblematico dessa fuséo,
encontramos o primeiro romance surrealista, Nadja, de André Breton. Neste sentido, também
observamos a mistura de texto e imagem na obra dadaista de fotomontagem Schnitt mit dem
Kichenmesser Dada durch die letzte Weimarer Bierbauchkulturepoche, de Hannan Hdoch,
1919, a partir de recortes de jornais. A partir de Picasso, as vanguardas acabaram com a nogao
de espaco Unico e organizado e passaram a enfatizar a simultaneidade, dispensando a
perspectiva central. O dadaismo, por exemplo, atua justapondo diferentes pontos de vista,

simultaneamente, através de colagens e montagens, trocando a nocao da ldgica pela do acaso.

ILUSTRACAO 40 — [Schnitt mit dem Kiichenmesser Dada durch die letzte Weimarer
Bierbauchkulturepoche, 1919 - Hannan Héch]

Fonte: WIKIPEDIA, 2007.
Em termos de valorizacdo, o senso comum, hoje em dia, ressalta a soberania da
imagem sobre o texto escrito, justificando que a informacdo que vemos € mais significativa,

em nosso tempo, do que aquela que ouvimos ou lemos.

8 Um aspecto importante, é que, neste momento, ndo existia a ideia de plagio. Assim, qualquer pessoa poderia
fazer uso de um texto existente para compor sua obra. Os direitos autorais surgiram apenas em 1813, quando a
sociedade ja estava estratificada em areas de conhecimento, como o direito, a medicina, as artes, etc, e o livro ja
representava a producéo de um objeto original.
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Em outros tempos, porém, artistas como Flaubert, valorizavam mais a palavra,
especialmente a literaria, acreditando que esta era mais bela do que as imagens, de acordo
com estudos de Manguel (2001). Segundo este autor, Flaubert se opunha fortemente a
situacdo especifica da ilustracdo de livros, pratica comum da conjuncdo entre texto escrito e
texto imagético, exemplificando com o fato de que uma mulher desenhada estd completa, ao
passo que uma mulher apresentada por escrito pode evocar milhares de mulheres diferentes.

Embora argumentos deste tipo parecam plausiveis quando pensamos na conjungédo
palavra-imagem, neste estudo, pretende-se discutir, com fins de defender a ideia de que
imagem e texto escrito podem ser igualmente importantes na construgdo do sentido,
apresentando-se como formas expressivas diferentes e complementares.

Através de exemplos em quadrinhos, percebemos que, da mesma forma que as
imagens definem ou modificam o significado de uma mesma fala, podemos verificar que uma
mesma imagem pode modificar seu sentido de acordo com o contetdo verbal a ela atribuido,

conforme observa-se nos exemplos abaixo:

ILUSTRACAO 41 — [Anatomia Expressiva]
Fonte: EISNER, 2001, p.103

ILUSTRACAO 42 — [Imagens sem palavras]
Fonte: EISNER, 2001, p.125
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ILUSTRACAO 43 — [Imagens com palavras]
Fonte:EISNER, 2001, p.125

Tais ilustracdes demonstram que imagem e texto escrito séo igualmente importantes
no processo de leitura.

Pensando no texto de forma geral, percebe-se que, nas mais diversas ocasifes, nao
lemos palavras separadamente, mas lemos, com elas, todo o entorno dessas palavras, que se
relaciona com a situagdo em que se mostram inseridas. Nem mesmo as imagens costumam ser
lidas de forma isolada, j& que comumente estdo agregadas a outros elementos também
passiveis de leitura.

Um texto, aqui, é entendido como todo o tipo de informacdo que pode ser lida. Nao
apenas as paginas de um livro sdo capazes de fornecer informacdo decodificavel ou passivel
de interpretacao ou de significacdo por parte do leitor, também sua capa, contra-capa e orelha,
sdo construidas de forma que seja possivel fazer uma leitura interpretativa, o que
inevitavelmente inclui a leitura de imagens e palavras de forma conjugada.

Ainda segundo Manguel (2001), palavras e imagens sdo as bases para o
reconhecimento das experiéncias para a compreensao do mundo. Assim, pode-se afirmar que

3

¢ a linguagem o que nos constitui como seres humanos. “..as imagens, assim como as
palavras, sdo a matéria de que somos feitos”. (MANGUEL, 2001, p.21)

Sobre essa heterogeneidade visual, onde confluem texto escrito e imagem, Samoyault
(2008) a considera uma herdeira das praticas de colagem pictorica dos quadros de Picasso, por
exemplo, onde se distingue nitidamente o intertexto do texto, o0 que, segundo a autora, implica
uma disperséo de sentido.

Pensando essa dispersdo, segue-se a analise da obra em questdo levando em

consideracdo a heterogeneidade visual.
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5 CONFLUENCIA ENTRE TEXTO ESCRITO E IMAGEM EM FANTOMAS
CONTRA LOS VAMPIROS MULTINACIONALES

O texto de Cortazar, desde seu projeto, parte de uma referéncia intertextual, a arte
sequencial, dialogando diretamente e explicitamente com seu precursor. E, ao longo da obra,
vai agregando outros textos diversos. Assim, pode ser considerado como um mosaico de
citacBes, nos termos de Kristeva. No entanto, conforme apontado por Jenny, Cortazar ndo
apenas reune referéncias anteriores, mas direciona o sentido destas. No caso de Fantomas
contra los vampiros multinacionales, o sentido central poderia ser relacionado com seu ideal
politico que, segundo a analise do discurso, tem relagdo com a formacdo discursiva do autor
neste texto, entendida como socialista, partidaria dos direitos humanos e dos direitos dos
povos latino-americanos.

Apesar da observacdo desse intencional direcionamento de sentido, em termos
politicos, é possivel também fazer uma abordagem que ndo hierarquize um elemento sobre o
outro, visto que, neste estudo, pretende-se analisar como a conjugacdo de texto escrito e
imagem mostra-se reveladora de uma abrangéncia maior da obra, promovendo uma
perspectiva que concebe o texto de forma rizomética, ou seja, considera-se essa obra de
Cortazar um texto que permite diversas direcfes de sentido, sem que nenhuma delas mostre-
se hierarquicamente superior ou mais importante que outra, mas sSim que comporta
importantes partes significativas dentro do contexto histérico, social, artistico e cultural em
que esta inserida.

Nestes termos, 0 texto de Cortazar, tanto através de palavras como de imagens, pode
ser entendido como um exemplo de palimpsesto, segundo Gérard Genette, ou seja, um texto
como uma reescritura de textos anteriores, com o0s quais dialoga, sobrepondo-se a eles, mas
deixando que se percebam as marcas de sua existéncia e criando uma rede infinita de relacdes.
Sobre o intertexto, afirma Barthes (1983): “E é bem isto o intertexto: a impossibilidade de
viver fora do texto infinito” (BARTHES, 1983, p.45).

Essa rede de relacbes mostra-se ainda mais explicita considerando a historia da
personagem Fantomas, desde sua criagdo pelos autores franceses, através de sua passagem
pelas diversas artes, pelos diversos media e pelos diversos contextos socio-historico-culturais,
até a obra de Cortazar, ou mesmo apos ela, nas manifestaces posteriores, que seguem usando
a referéncia de Fantomas para construir outras formas de arte, 0 que cria uma cadeia infinita

de referéncias, na qual também este trabalho critico se insere.
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Na obra de Cortazar, para fins de destacar a intertextualidade, observamos a citacao de
diversos escritores importantes para a historia da humanidade, estabelecendo-se uma espécie
de cénone. Sdo citados Vitor Hugo, Gautier, Proust, Dante, Petrarca, Petronio, Chaucer,
Cherteston, H.G. Weels, Dostoiévski, entre outros classicos. Essa selecdo, entretanto, ndo
advém do proprio autor, mas ja estava presente na arte sequencial mexicana. Embora néo
tenha sido o autor quem definiu essas relagdes intertextuais, Cortazar optou por manter tais
referéncias em sua obra, o que mostra-se relevante, de alguma forma.

Contudo, segundo Samoyault (2008), ndo devemos mais nos submetermos a um
levantamento tipoldgico ou descritivo de questbes intertextuais, pois hoje interessa mais
compreender as razdes do que ela chama de “desintegracdo do texto pelo intertexto”
(SAMOYAULT, 2008, p.45).

Em Fantomas contra los vampiros multinacionales, alguns escritores, como o proprio
Cortéazar, Susan Sontag, Alberto Moravia e Octavio Paz aparecem ficcionalizados textual e
graficamente. Tais intelectuais foram escolhidos pelos produtores do quadrinho original,
sendo que Cortazar, no texto de Papeles Inesperados, confere essa eleicdo a propria
personagem Fantomas, quando afirma ndo saber porque Fantomas o havia escolhido para
ajuda-lo com o enigma dos livros desaparecidos, embora ndo apresente ddvidas sobre a
escolha de Susan Sontag. “Lo primero que me pregunté fueron las razones por las cuales
Fantomas me habia elegido entre sus acesores intelectuales. Ninguna duda sobre Susan
Sontag, por ejemplo, pues a ella todos la elegiriamos em las mas diversas circunstancias”
(CORTAZAR, 2002, p.462)%.

Susan Sontag, autora de textos como Ensaios sobre a fotografia, também foi ativista
na luta em defesa dos direitos humanos. Na trama de Cortazar, € vitima de um atentado, por
ndo fazer caso de ameacas andnimas, publicando reportagens em que condenava a onda de
terror cultural em que se encontravam, trecho que ja estava presente nos quadrinhos.

O autor também faz referéncias intertextuais, apresentando e discutindo questdes.
Sobre o desaparecimento de livros, encontramos a seguinte colocagdo: “’Menos mal que
Borges ya se jubild.’ dijo el narrador que empezaba a compartir el cultismo ambiente de la

historieta (CORTAZAR, 2002, p.28)>*. Tal citagio recorda que Jorge Luis Borges foi diretor

49 «p primeira coisa que me perguntei foram as razdes pelas quais Fantomas havia me escolhido entre seus
acessores intelectuais. Nenhuma davida sobre Susan Sontag, por exemplo, pois todos a escolheriamos nas mais
diversas circunstancias”. Tradugdo nossa.

%%« *Menos mal que Borges j4 se aposentou’ disse o narrador que comegava a compartilhar o cultissimo ambiente
da historia em quadrinhos”. Tradugdo nossa.
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da biblioteca Nacional de Buenos Aires, tratando a informagdo de uma maneira divertida,
apesar da seriedade do tema, na trama.

Além disso, nesta citacdo, faz uma relacdo intertextual com a trama original no sentido
de fazer uma apreciacgéo critica, ironizando a tematica “culta” da histéria, o que de alguma
maneira acaba por valoriza-la também. Pode-se perceber talvez surpresa em Cortdzar ao
constatar que intelectuais séo citados por produtores de arte sequencial, ou talvez ironia por
que estes poderiam considerar-se cultos ao fazerem tais referéncias. A ironia pode ser
comprovada quando Cortazar destaca que haviam desaparecido todos os romances de
Dostoiévski, sendo escritos com erros de grafia, seguidos da indicagdo (sic), norma para
indicar que o erro é do autor, e ndo da citacdo, no caso feita por Cortazar. “...acababan de
desaparecer todas las Biblias, todas las Divinas Comedias y toda novela de Dostoyevsky
(sic)” (CORTAZAR, 2002, p.28)>!. Entretanto, no original em quadrinhos, observa-se a
seguinte grafia: Dostoyevski (MARTRE, 1975, p.18).

A ironia, alias, esta presente em diversos momentos da obra de Cortazar, por exemplo
guando refere-se a biblia como um best seller. E, quando considera os livros canénicos como
“biblias”.

Além de referéncia no ambito literario, ou mesmo no religioso, também Cortézar faz
referéncias de ordem politica. Ao citar Che Guevara, o narrador afirma que o primeiro dever
de um revolucionério é fazer a revolucdo, para, em seguida, explicar a Fantomas seu ponto de
vista sobre a trama da publicacdo mexicana, ou seja, fazendo uma leitura politica de uma
historia de super-herdi. Outras referéncias politicas sdo, por exemplo, nomes de pessoas
ligadas aos movimentos esquerdistas, que sofreram perseguicdo, tortura ou morte, ou que
podiam testemunhar sobre fatos desta natureza. E o caso da referéncia a Carmen Castillo® e
Miguel Enriquez, pessoas que viveram a ditadura latino-americana opondo-se ao sistema
ditatorial. Muitos outros nomes reais sao citados por Cortazar, entre eles o de ditadores,
militares, politicos, inclusive instituicbes e empresas privadas, em contrapartida com
intelectuais, escritores e ativistas que se posicionaram contra o sistema capitalista.

Através dessas referéncias politicas e de outras que serdo tratadas a seguir, percebe-se
que estudar a intertextualidade, em alguns momentos dessa obra de Cortazar, significa
tambem abrir espago para uma analise interdisciplinar, pois alguns elementos intertextuais

presentes nessa obra, sdo exemplos de outras artes ou outras areas do conhecimento, como é o

51 «_acabavam de desaparecer todas as Biblias, todas as Divinas Comédias e todo o romance de Dostoyesky

(sic)”. Tradugdo nossa. Grifo nosso.
Durante a ditadura de Pinochet, no Chile, Carmen Castillo deu testemunho de uma vida clandestina e sobre a
morte de Miguel Enriquez, que trabalhou na organizacgao da resisténcia clandestina a Pinochet.
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caso da arte sequencial, no caso as historias de Fantomas, que se constitui como a base formal
da interdisciplinaridade no texto, alem das referéncias aos quadrinhos de Charlie Brown ou
Mafalda.

Em Fantomas, a interacdo entre a literatura e a arte sequencial se da através da
conjuncéo de atributos caracteristicos destas duas formas narrativas, o que inclui ndo apenas
as colagens de algumas paginas dos quadrinhos originais, mas também o aproveitamento da
motivacdo da publicacdo especifica Fantomas - La inteligencia en llamas, e o estilo e a
linguagem da arte dos quadrinhos, que serdo discutidos na sequéncia.

Considerando ainda a “entrevista” relatada em Papeles Inesperados, Cortazar ndo
produziu nenhum dos desenhos em quadrinhos de Fantomas contra los vampiros
multinacionales, e sim, 0s retirou na integra da revista em quadrinhos de Fantomas que Ihe
deu origem, o que pode ser comprovados através da comparacdo das ilustracdes dos
quadrinhos de Martré e Cruz e do texto de Cortazar de 1977. Em Papeles Inesperados, o autor

sugere que o uso de partes do texto original em seu texto é legitimo.

- No es un libro — le hago notar — sino, una simple historieta, eso que llaman tiras
cémicas 0 mufiequitos, con algunos modestos agregados de mi parte.

- Asi que ahora dibujas y todo?

- No, los dibujos los saqué de una historieta de Fantomas.

- Un robo, entonces, como de costumbre.

- No sefior, en esa historieta Fantomas se ocupaba de mi, y en ésta yo me ocupo de
Fantomas.

- Digamos una especie de plégio.

- Tampoco, che. Con que me dejan abrir la boca dos minutos, les explico la cosa
(CORTAZAR, 2002, p.460)%.

A partir disso, podemos relacionar o texto de Cortazar a técnica do ready-made, usada
pelos dadaistas retirando de seu lugar de origem um objeto da vida cotidiana, comumente
industrializado e realocando-o em outro contexto, normalmente artistico, na tentativa de
questionar a obra de arte e sua autoria, tal como a conhecida obra de Marcel Duchamp, A
Fonte, que consiste em um mictorio invertido com uma assinatura, que em seu novo contexto,

adquire um status de escultura.

53« Nao é um livro — lhe faco notar — e sim, uma simples historia em quadrinhos, isso que chamam tiras

cdmicas ou mufiequitos (denominacdo cubana para a arte sequencial, que significa “bonequinhos”), com alguns
modestos adendos de minha parte.

- Entdo, agora vocé desenha e tudo?

- Nao, os desenhos eu retirei de um quadrinho de Fantomas.

- Um roubo, entdo, como de costume.

- Nao senhor, nesse quadrinho Fantomas tratava de mim, nesta eu trato de Fantomas.

- Digamos uma espécie de plagio.

- Também ndo, che. Se me deixam falar dois minutos, explico tudo” Tradugdo nossa.
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ILUSTRACAO 44 — [A Fonte, 1917 - Marcel Duchamp]
Fonte: WIKIPEDIA, 2008

Tal deslocamento, que também ocorre na obra de Cortazar, longe de representar falta
de originalidade, normalmente modifica completamente o sentido do objeto considerado. No
caso dos quadrinhos de Fantomas, embora seja sabido que a utilizacdo de uma obra ou de
partes dela sem autorizacdo prévia do artista seja considerada, por lei, plagio, Cortazar se
defende, alegando que ele mesmo também foi utilizado na obra mexicana, questionando
também essa nocao de plagio.

Samoyault (2008) discorre sobre as diversas praticas intertextuais™, entre elas discute
o plagio, afirmando que, praticado com fins intencionalmente ludicos ou subversivos, o plagio
possui uma dindmica propriamente literaria.

Pensando na relacdo de Fantomas contra los vampiros multinacionales, com a obra
que lhe deu origem, poderiamos pensar em Fantomas, de Cortazar, como uma parodia, visto
que “a parodia transforma uma obra precedente, seja para caricatura-la, seja para reutilizé-la,
transpondo-a. Mas qualquer que seja a transformacdo ou deformacéo, ela exibe sempre um
liame direto com a literatura existente” (SAMOYAULT, 2008, p.53). Entretanto, a intencéo
deste estudo nédo consiste em fazer uma comparagdo entre um texto e seu antecessor, mas sim
considera-lo como uma obra independente, destacando a heterogeneidade que o caracteriza. O
cotejo entre ambas é feito apenas em alguns momentos, a titulo de elucidagdo.

O trecho exposto por Cortazar em sua “entrevista” parece também diminuir a
importancia da arte sequencial, mostrando que o autor, assim como outros escritores e
estudiosos da literatura, valoriza mais “os livros” em detrimento da arte sequencial.
Recordando: “No es un libro — le hago notar — sino, una simple historieta” (CORTAZAR,
2002, p.460). Entretanto, considerando que se trata de um texto de Julio Cortazar, podemos
entender tal trecho como uma provocagdo ou mesmo como ironia, pois a entrevista em

questdo é ficcional.

% Citando algumas praticas intertextuais, destacam-se a citac&o, o plagio, a parédia, o pastiche, entre outras.
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A aproximacdo entre a atitude de Cortazar, ao fazer uso de quadrinhos em seu texto,
com a pratica do ready-made, feita neste estudo, poderia ser entendida como uma forma de
ver a arte sequencial como um produto industrial e ndo como uma arte, entretanto destaca-se
aqui que, embora seja contraria a hipotese defendida nesta dissertacéo, essa parece ser a forma
como o autor parecia entender a arte sequencial, no momento de sua escrita.

Em um primeiro momento, no texto Fantomas o narrador-personagem mostra sua falta
de intimidade e até um certo preconceito contra a arte sequencial, descrevendo a histdria em

quadrinhos da seguinte maneira:

Lo malo en este tipo de didlogo, solia decirse el narrador, es que prolongan
muchas péginas porque se componen sobre todo de monosilabos, gritos, preguntas
espasmadicas, inicios de explicacion cortados por nuevas preguntas, y tendéncia
reciproca a insultarse por falta de rapidez mental (CORTAZAR, 2002, p.31)*.

O narrador deixa claro que apenas esta lendo esse tipo de publicacdo por falta de
opcao. Nesta ocasido, expressa inclusive sentir vergonha de ser visto lendo uma revista em

quadrinhos, enquanto 0s outros passageiros, no trem, liam revistas ou jornais em franceés.

Lo mas desagradable era que el cura, la sefiorita y el sefior enarbolaban
sendas publicaciones en el idioma nacional, tales como Le Soir, Vedettes Intimes,
etcétera, razon por la cual parecia casi idiota abrir uma revistita llena de colrinches
en cuya tapa um gentleman de capa violeta y mascara blanca se lanzaba de cabeza
haciaséal lector como para reprocharle tan insensata compra... (CORTAZAR, 2002,
p.12)>".

Com isso, Cortazar confere expressdo a personagem Fantomas, que parece sair da
histéria, falando diretamente aos leitores, no caso, o narrador-personagem, reproduzindo o
préprio julgamento deste sobre estar lendo quadrinhos. Observa-se que, neste trecho, ja se
percebe a disponibilidade de confundir ou imbricar as esferas do real e do ficcional.

Cortazar utiliza excertos de quadrinhos sem que fossem dados os devidos créditos, tal
como Roy Fox Lichtenstein, dentro da proposta da pop art, movimento que fazia uso de arte
sequencial, programas de televisdo, cinema e publicidade com o intuito de transformar o

produto industrial em objeto de arte.

> «0 mal neste tipo de didlogo, costumava dizer-se o narrador, é que se prolongam muitas paginas porque se
compBem sobretudo de monossilabos, gritos, perguntas espasmadicas, inicios de explicacdo cortados por novas
perguntas e a tendéncia reciproca de insultar-se por falta de rapidez mental”. Traducdo nossa

*® «“O mais desagradavel era que o padre, a senhorita e 0 senhor hasteavam suas respectivas publicaces no
idioma nacional Le Soir, Vedettes Intimes, etcetera, razdo pela qual parecia quase idiota abrir uma revistinha
cheia de cores mal combinadas em cuja capa um cavalheiro de capa violeta e mascara branca se langava de
cabeca em diregdo ao leitor como que para reprovar-lhe tdo insensata compra...” Tradugéo nossa
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Com isso o0 narrador-personagem parece ter tido a oportunidade de dar atencdo a uma
arte a qual demonstrava inclusive ter preconceito, numa tentativa de aproximagao, a exemplo
de sua experiéncia com colagens em textos como Ultimo Round. Tal desvalorizacdo pela arte
dos quadrinhos seguida de uma aproximacdo desse universo podem ser entendidas também
como uma estratégia do narrador para ganhar a simpatia do leitor para com o género.

Observa-se, assim, um movimento de Cortéazar, frente a essa arte, a qual parece resistir
em um primeiro momento, passando em seguida a aproximar-se dela, conforme o narrador
afirma mais adiante: “las revistas de tiras comicas tienen eso, uno las desprecia y demas pero
al mismo tiempo empiezas a mirarlas y en una de esas, fotonovelas o Charlie Brown o
Mafalda se te van ganando” (CORTAZAR, 2002, p.13)*".

Desta forma o autor passa também a utilizar o estilo e linguagem tipicos da arte
sequencial, especialmente a estrutura de histdrias de super-herois, para a construcdo do texto
escrito. Por exemplo, na sequéncia de uma explicagdo, na continuidade da mesma linha
separada apenas pela conjunc¢do aditiva “y” apresenta, nos moldes de introducdo de
quadrinhos, a historia de Fantomas. “... y entonces, FANTOMAS, La amenaza elegante,
presenta:” (CORTAZAR, 2002, p.13)*®. E na pagina seguinte: “LA INTELIGENCIA EN
LLAMAS” (CORTAZAR, 2002, p.14)*°, em maitsculas, que a0 mesmo tempo que parece
introduzir a narrativa escrita dentro do texto, como um titulo; servindo também como um
subtitulo do texto maior.

Desta maneira, podemos associar essa estrutura do texto de Cortadzar a um modelo de
quadrinhos gque apresenta uma introducdo ambientando o leitor, seguida de uma apresentacéo,
com titulo, para s6 entdo comecar a narracdo da histdria de fato.

Até mesmo o léxico escolhido por Cortazar nos remete as acles corriqueiras entre
super-herois, usadas, muitas vezes, de forma irbnica ou divertida, como voar mais
rapidamente do que velocidade do som, por exemplo, “..el narrador franqued casi
supersénicamente la distancia que lo separaba de la estacion” (CORTAZAR, 2002, p.8)%. Ao
referir-se aos sapatos da mulher que compartilha o vagdo do trem, os descreve como

“zapatitos con plataforma de lanzamiento estratosférico” (CORTAZAR, 2002, p.ll)ﬁl. E seu

> «As revistas de historias em quadrinho tém disso, a gente deprecia e tudo, mas ao mesmo tempo, comegando a
olha-las e, em uma dessas fotonovelas, Charlie Brown ou Mafalda, te vdo ganhando.” Traducdo nossa

%8 “F entdo, Fantomas, A Ameaga elegante, apresenta:” Traducao nossa.

%9 «A inteligéncia em chamas” Tradugao nossa.

80« o narrador traspds quase supersonicamente a distancia que o separava da esta¢io”. Traduc&o nossa.

81 “sapatinhos com plataforma de langamento estratosférico”. Tradugio nossa.
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olhar ¢ narrado como “ojeada cibernética” (CORTAZAR, 2002, p.13)62, entre outros
exemplos.

Com relacéo a isso, torna-se necessario fazer um adendo esclarecendo que ndo apenas
0s quadrinhos tratam de super-herdis com superpoderes. A literatura, o cinema, a televiséo,
através de seriados, por exemplo, podem desenvolver de maneira muito interessante tal
teméatica. Nem mesmo seres com poderes especiais caracterizam a Unica proposta possivel
através da arte sequencial. Pode-se dizer que todos 0s temas sdo passiveis de serem
desenvolvidos através dos quadrinhos, dependendo da criatividade do quadrinista. Contudo,
super-herdis e quadrinhos sdo frequentemente associados, pois essa combinagdo tradicional
mostra-se extremamente popular. A relacdo entre super-herdis e quadrinhos feita nesta
dissertacdo é lembrada, levando em consideracdo o tema de Fantomas, la inteligencia en
Ilamas e de Fantomas contra los vampiros multinacionales.

Inclusive a maneira como o narrador se refere ao personagem como narrador, tratada
anteriormente aqui como uma caracteristica metaficcional, pode ser entendida também como
uma forma de linguagem que aproxima literatura e quadrinhos. Essa maneira de narrar cria no
leitor um efeito de imaginar as a¢fes narradas em forma de texto escrito como se fossem
quadrinhos, antes mesmo da materializacdo destes na obra, em forma de colagem, como
ocorre nas primeiras paginas da obra.

Cortazar utiliza o humor nos termos dos comics, fazendo critica, abordando a relagdo
gue algumas pessoas podem ter com a Historia, ao mesmo tempo em que indica descrenca na
midia jornalistica. Por exemplo, antes de embarcar no trem, a personagem de Cortazar tenta
comprar um jornal, porém nao havia publicacdes disponiveis com noticias locais para a

compra.

-¢Entonces yo, sefiora, si quiero enterarme de la marcha de la historia de aqui a
Paris, tengo que zamparme un diario azteca?

- Mire, sefior — observo sorpresivamente la vieja -, la historia viene a ser como un
bife con papas fritas, uno lo pide en cualquier lado y siempre tiene el mismo sabor
(CORTAZAR, 2002, p.9)%

O uso de adjetivos antecedendo o substantivo, como é frequente na lingua inglesa,
onde se considera que a arte sequencial teve sua origem, ndo € muito comum na gramatica das

linguas espanhola e portuguesa, entretanto, em quadrinhos ou desenhos animados, mesmo

62 «olhada cibernética”. Traducao nossa.

%3 «_ Entdo eu, senhora, se quero me atualizar sobre a marcha da histéria daqui até Paris tenho que me meter em
um jornal asteca?

- Olha, senhor — observou supreendentemente a velha- , a historia vem a ser como um bife com batatas fritas, a
gente pede em qualquer lugar e sempre tem o mesmo gosto.” Tradugdo nossa.
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nessas linguas, tal fato ocorre com alguma regularidade. Em Fantomas, observamos o uso
dessas tendéncias na escrita textual de uma maneira peculiar, tal como costuma ocorrer nessas
formas expressivas. “A Libra no debian gustarle demasiado los hermosos e inteligentes libros
del narrador...” (CORTAZAR, 2002, p.33)*.

Esse auto-elogio, que pode ser entendido também como uma ironia, se repete na
ocasido da apresentacao de Julio Cortazar, graficamente na arte sequencial.

El senor Julio
Cortazar (*) en ;
Barcelona, sefior.

ILUSTRACAO 45 — [Trecho de Fantomas contra los vampiros multinacionales]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.36

Tal trecho foi recortado sem alteracbes, do seu original. Isso que permite a
interpretacdo do trecho como auto-elogio, como ironia ou mesmo como uma tentativa de
aproximar-se da linguagem dos quadrinhos, pois, apesar de ndo ter sido criada por Cortézar,
essa informacdo esta presente no texto assinado pelo autor.

Nesse trecho, podemos observar também a utilizacdo de apostos para apresentar e
definir os personagens, o que eventualmente ocorre quando queremos dar informacGes breves
sobre uma pessoa, objeto ou lugar, por exemplo, economizando palavras. Observa-se que a
economia de palavras pode ser vista como uma tendéncia da arte sequencial, assim como das
novas tecnologias de comunicacao.

Ao ler os quadrinhos, Cortazar critica a aparéncia das personagens na trama,
demonstrando que também o leitor se questiona sobre a verossimilhanca do texto em qualquer
formato. Desta maneira, o narrador, aparece representando um leitor iniciante de quadrinhos,
Ou que gostaria que o texto fosse mais adequado ao seu ideal, exigindo mais realismo do texto

ficcional.

84 “Libra ndo devia gostar muito dos belos e inteligentes livros do narrador”. Tradugdo nossa. O comentéario
ocorre devido ao fato de que, nos quadrinhos, Fantomas pediu liga¢des para Julio, Octavio, Alberto e Susan (sem
mencionar 0s sobrenomes), nesta ordem, e Libra entra em contato primeiro com Alberto Moravia.
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Cortdzar joga com as convencgdes das historias de super-heréis, ressaltando suas
qualidades positivas, para, em seguida, subverté-las. Fantomas aparece inicialmente como um
herdi, e logo ocorre a quebra desta estrutura tradicional, pois Fantomas & enganado por
pessoas ou organizagdes mais inteligentes, espertas ou mais influentes do que ele. Steiner ndo
é o0 verdadeiro responsavel pela queima dos livros, e sim, o sistema capitalista, as ditaduras e
todos os interessados em impedir a difusdo da cultura entre 0s povos.

Julio. Julio, ¢quién es verdaderamente Steiner? ;Cémo se llaman los que el
Tribunal Russell acaba de condenar en Bruselas? — Se Ilaman de mil, de diez mil, de
cien mil maneras — dijo el narrador con la misma voz cansada, aungue sus piernas
estuvieran intactas-, pero se llaman sobre todo ITT, sobre todo Nixon y Ford, sobre
todo Henry Kissinger o CIA o DIA, se llaman sobre todo Pinochet o Banzer o Lépez
Rega, sobre todo General o Coronel o Tecndcrata o Fleury o Stroessner, se llaman
de una manera tan especial que cada nombre significa siempre una multitud de
hormigas aunque el diccionario la defina en singular (CORTAZAR, 2002, p.49)%.

Verifica-se que, para que se perceba a subversdo feita por Cortazar, é importante
conhecer antes 0 que é caracteristico ou iconico nas historias de super-heroi, pois este toma a
arte sequencial e alguns de seus esteredtipos como base, de forma que a compreensdo de
algumas caracteristicas dessa arte mostra-se essencial para a compreensao de seu texto.

Além da arte sequencial, em Fantomas, existem imagens e discussdes que se reportam
ao cinema. Em texto escrito, observamos a seguinte citagdo: “... y fumando con ese aire que se
aprende en las peliculas de suspenso. La llamada de Susan lo pescé desnudo y enjabonado, y
a la diferencia de lo que pasa en esa clase de peliculas no habia teléfono en el bano...”
(CORTAZAR, 2002, p.47)%.

Além disso, encontram-se referéncias a atores como Alain Delon, Romy Schneider e
Claudia Cardinale, que possuem apenas um papel ilustrativo, contrastando a revista em
quadrinhos, lida pelo narrador, com a revista de fofocas sobre artistas que atuam no cinema
francés, que é lida pela mulher no trem. Nesta listagem, surge também o nome de Sylvie
Vartan, cantora francesa de origem bulgara.

% “Julio, Julio. Quem ¢ verdadeiramente Steiner? Como se chamam os que acabam de ser condenados no
Tribunal de Russel em Bruxelas? - Se chamam de mil, de dez mil, de cem mil maneiras — disse o narrador com a
mesma voz cansada, embora suas pernas estivessem intactas-, mas se chamam sobretudo ITT, sobretudo Nixon e
Ford, sobretudo Henry Kissinger, CIA ou DIA, se chamam sobretudo Pinochet, Banzer ou Ldpez Rega,
sobretudo General, Coronel, Tecnocrata, Fleury ou Stroessner, se chamam de uma maneira tdo especial que cada
nome significa sempre uma multiddo de formigas, embora o dicionario a defina no singular.” Tradug@o nossa —
Observa-se, neste texto, referéncia a formigas, discutidas anteriormente.

8 « e fumando com esse ar que se aprende em filmes de suspense. A ligagdo de Susan o surpreendeu sem roupa
e ensaboado, e diferentemente do que acontece nesse tipo de filme, ndo havia telefone no banheiro...” Traducdo
nossa.
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Através de imagem, seguida de discussdo correspondente, Cortazar cita o curta-
metragem surrealista Um cdo andaluz, conforme abordado anteriormente, mostrando uma
foto ndo idéntica a imagem cinematogréafica de Dali e Bufiuel, acrescentando um novo sentido
a ideia do filme. Bufiuel, como ator, corta 0 olho de uma mulher com uma navalha, em
posicao horizontal, associado a imagens de nuvens passando pela lua na noite. Essa cena, logo
nos momentos iniciais do curta, pode ser entendida como um aviso de que uma obra

surrealista ndo deve ser vista com os olhos da razo.

ILUSTRACAO 46 — [Cena de Um cdo andaluz, 1928, Luis Bufiuel e Salvador Dali]
Fonte: LUIS..., 2008

Essa imagem, no texto de Cortazar, aparece com um punhal na vertical, na situacao
em que o narrador-personagem tenta explicar ao super-her6i Fantomas o que pensa sobre as

multinacionais.

ILUSTRACAO 47 — [Fragmento de Fantomas contra los vampiros multinacionales]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.54

- Querés que te muestre como las veo yo? (...) Asi las veo [mostra a imagem]

- Parece el comienzo de Un perro andaluz — dijo Fantomas siempre tan culto.

- Todo en nuestra América es el comienzo de ese perro, viejo, pocas veces hemos
Ilegado a mirar algo de frente sin que la navaja o el cutillo vinieran a vaciarnos los
0jos” (CORTAZAR, 2002, p.53-55)%".

87 <. \/océ quer que eu te mostre como as vejo (...) Assim as vejo.
- Parece o comeco de Um céo andaluz — disse Fantomas sempre t&o culto.
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Desta forma, enquanto Dali e Bufiuel séo alegdricos e poéticos, Cortazar considera a
acao literalmente, quando se refere a violéncia das ditaduras, ao mesmo tempo, em que
considera a acdo metaforicamente, afirmando que a situacdo politica ndo permite que a
realidade seja vista. Assim, pode-se dizer que Cortazar declara que o “verdadeiro”
surrealismo estaria na América Latina.

Faz uma critica também a televisdo e a midia, em geral, que apenas oferece espaco
para 0 entretenimento e ndo para a critica social ou espaco para discussdes politicas, quando
se refere sobre o fato de que as pessoas ndo tenham tomado conhecimento das discussdes do
Tribunal de Russell.

Hacemos lo posible, Susan, concedemos entrevistas, instamos a los
periodistas a que difundan los trabajos y las conclusiones, vamos a la TV, hay vezes
que tengo la impresién de ser uno de esos grandes putos del cine que se mueren por
la publicidad; sé que hay que hacerlo, pero no marcha bien, el boxeo o las estrellas
llenan las mejores paginas... (CORTAZAR, 2002, p.44)%.

Também a dpera ganha lugar na obra, pois quando se intera sobre o desaparecimento
dos livros, Fantomas acaba de assistir & Opera de trés vinténs, de Brecht, o que faz com que 0
narrador-personagem, ao ler o trecho, considere a revista um transbordamento de cultura. A
prépria cultura da personagem Fantomas chama a sua atencdo, pois o super-heroi faz critica
literaria, com muita propriedade do assunto, ao discorrer com a sua acompanhante®® sobre a
Opera vista, apontando inclusive para a analise marxista da obra. Observa-se que a
interpretacdo de que a personagem Fantomas agia contra o sistema capitalista burgués ja era
uma das interpretac@es possiveis do Fantémas francés. “- Me podrias explicar el fondo real de
la obra? - Muy sencillo: Brecht quiso parodiar las costumbres de la burguesia com las de dos
estafadores” (CORTAZAR, 2002, p.21)".

Talvez porque a arte sequencial apresenta uma estreita relacdo com o mercado

consumidor, e por isso é frequentemente mais associada a um produto industrial do que a uma

- Tudo em nossa América é o comego desse cdo, velho, poucas vezes chegamos a olhar algo de frente sem
que um navalha ou um faca venham a esvaziar nossos olhos”. Tradugdo nossa.
%8 “Fazemos o possivel, Susan, damos entrevistas, pedimos aos jornalistas que divulguem os trabalhos e as
conclus@es, vamos a TV. Tem vezes que tenho a impressdo de ser um desses grandes putos do cinema que
morrem pela publicidade. Sei que é necessario fazé-lo, mas as coisas ndo andam bem. O boxe e as estrelas
ocupam as melhores paginas...” Tradugdo nossa.
A acompanhante pode ser identificada, através da leitura de Inteligencia en llamas, como a estilista e atriz Ira
Von Furtenberg.
70 «.\/océ poderia explicar o fundo real da obra? — Muito simples, Brech quis parodiar os costumes da burguesia
com o exemplo dos dois caloteiros”. Traducdo nossa. Nesta citacdo, encontramos um asterisco com uma nota
explicativa informando que Brecht é um dramaturgo e escritor alemao, com suas datas de nascimento e morte.
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obra de arte, Cortazar associou-a também a propaganda comercial, que, por sua vez, também
guarda relacdo com as empresas multinacionais.
O narrador sente-se incomodado de ser visto lendo uma revista que trazia uma

propaganda da Pepsi no angulo inferior direito da capa.

ILUSTRACAO 48 — [Propaganda na capa da revista em quadrinhos de Fantomas]
Fonte: MARTRE, 1975

Também apresenta um refrdo que imita a publicidade. “La conciencia tranquila, el
piyama bien planchado, los dientecitos brillantes porque él usa dentifrico Protirene que le
hace tanto bien al nene” (CORTAZAR, 2002, p.41)"*. Além de trazer, na propria obra, uma
introducdo a arte sequencial, em forma de andncio, que sera apresentada, através da colagem.
“un episodio excepcional... arde la cultura del mundo... jVea a FANTOMAS en apuros,
entrevistandose con los mds grandes escritores contempordaneos!” (CORTAZAR, 2002,
p.14)",

Essa conjuncdo entre artes que, segundo Carvalhal (1991), é dominante na literatura
contemporanea, promove uma dissolucdo das caracteristicas formais de cada texto e nos
permite entender mais sobre os fendmenos estéticos em si.

Observando-se a maneira como Cortdzar conjuga texto escrito e texto imagético,
percebemos que a imagem ndo se reduz meramente a fazer uma ilustracdo do texto escrito,
pois, como j& exposto, a arte sequencial intitulada Fantomas, la inteligencia en llamas
antecedeu o texto de Cortazar. Assim, pode-se pensar que a imagem no texto assuma a fungéo
de auxiliar na promoc¢do do encontro entre Fantomas e Cortazar, criando condi¢des para a
producdo do texto escrito, onde esse encontro se seguird. Nessa perspectiva, a obra funciona
como 0 meio onde se torna possivel o encontro da personagem Fantomas com o escritor Julio
Cortazar. Cortazar, ao ler a historia de Fantomas, sentiu a impressao de estar nela, conforme
propde McCloud, porque de fato estava la. E assim, produziu um texto que lhe garantiu a voz
para explicar os acontecimentos desde seu ponto de vista. Nos quadrinhos, Cortazar é apenas
consultado, em seu texto, é o responsavel pela solucdo do mistério, de alguma maneira,

reivindicando o controle do sentido.

™ «A consciéncia tranqila, o pijama bem passado, os dentinhos brilhantes, porque ele usa Protirene que faz tanto
bem para o nené”. Traducdo nossa.

2 «“Um episodio excepcional... arde a cultura no mundo... Veja Fantomas em apuros, encontrando-se com 0s
maiores escritores contemporaneos”. Tradugdo nossa. Todos os grifos do original.
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Associada a essa finalidade, considerada aqui como central, pode-se dizer que no texto
de Cortazar a imagem, em alguns momentos, parece ser um indice para mostrar como 0s
acontecimentos estdo sendo vistos pelo narrador, que usa a presenca das imagens para ilustrar
ou exemplificar suas ideias a outras personagens, ou mesmo ao leitor. Como se 0 outro
pudesse ver o mesmo que o narrador. E o caso da historia em quadrinhos lida pela
personagem, que disposta no texto, permite ao leitor ler 0 mesmo que a personagem,
ganhando também um aspecto de surrealismo ou de literatura fantastica/neofantastica.
Entrentanto, nem tudo o que é lido por Cortazar nos quadrinhos esta presente em Fantomas
contra los vampiros multinacionales, pois apenas algumas imagens em quadrinhos foram
selecionadas do original.

Em outras situacdes, como quando o narrador usa da imagem mais ilustrativa de Um
cdo andaluz para definir as multinacionais, o sujeito da enunciacdo, Cortazar, seu interlocutor
Fantomas direto na trama e os leitores, podem partilhar do mesmo elemento imagético para a
compreenséo do sentido.

Em alguns momentos, as imagens parecem atestar a credibilidade nos fatos narrados.
E o caso da incorporacdo de documentos, fragmentos de jornais e de um mapa que
comprovam a tese defendida pelo narrador. Tal como nos periodos em que a imagem parecia
conferir maior credibilidade do que texto escrito apenas, pois 0s documentos apresentam-se
como provas politicas. A imagem abaixo mostra uma carta da multinacional ITT para o
governo chileno, demonstrando que essa empresa ajudou o Chile a implantar o que

denominou de governo fascista.
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ILUSTRACAO 49 — [llustragio de Fantomas contra los vampiros multinacionales]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p. 59
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Fantomas de Cortazar pode ser entendido também como um mise en abyme,
tematicamente quando apresenta uma historia dentro de outra historia, no caso, dentro da
situacdo ficcional de Cortazar em Bruxelas, por ocasido do Tribunal de Russell, aparece outra
historia, que é lida pelo Cortadzar personagem em formato arte sequencial. Essa estrutura
também ocorre formalmente quando mostra um texto escrito que conjuga imagens para
compor a obra, sendo estas imagens frequentemente arte sequencial, que por si sO ja se
caracteriza pela arte de unir imagem e palavras, cada uma destas imagens e destas palavras
nos suscitam, por sua vez, outras imagens, no nivel mental, que servirdo de base para a
construcdo de textos tedricos escritos com palavras em conjunto com imagens, que
provavelmente irdo gerar outras imagens e outras palavras em diversos niveis, como um

labirinto de Borges.

ILUSTRACAO 50 - [Mise en abyme. llustracéo da lata de cacau Droste, por Jan (Johannes)

Musset, 1900]
Fonte: WIKIPEDIA, 2006

Essa situacdo também pode ser observada tematicamente na trama com projecao para
a realidade. Em um primeiro momento, fazendo uma critica irbnica a falta de jornais com as
noticias politicas de Bruxelas, o narrador-personagem precisou comprar uma revista em
quadrinhos para ler em seu trajeto de trem. E através da leitura dos quadrinhos, pode
atualizar-se sobre noticias do desaparecimento de livros, que na trama apresentou-se como
realidade para a personagem.

Nesse processo, realidade e ficcdo se mesclam quando, através de uma entrevista
ficcional, Cortéazar relata fatos veridicos sobre o uso de um objeto real, a revista de Fantomas,
que abordava um intelectual real em forma de fic¢do. Este, por sua vez, vale-se de um texto

real e ficcional para tratar de um tema ficcional, o desaparecimento dos livros, incluindo
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dados e explicagdes que servem para falar da realidade concreta, o capitalismo, as
multinacionais e a ditadura dos paises latino-americanos.

Observa-se, através do cotejo com o texto em quadrinhos, que a relacdo entre imagens
e palavras ndo se dao de forma complementar, no texto de Cortdzar, onde em Varios
momentos, a palavra e a imagem n&o correspondem uma a outra. Considerando McCloud
mesmo essa falta de correspondéncia, em termos de arte sequencial, mostra-se significativa
para a representacdo do sentido posto em questdo. Podemos pensar neste aspecto como uma
forma de subverter a relacdo tradicional entre texto e imagem tipica de ilustracdes de livros,
onde se espera a correspondéncia direta entre texto e imagem.

Pode-se pensar também nas relagdes que as imagens podem suscitar na obra de
Cortazar. E 0 caso de imagens que, em principio, parecem néo ter relacdo direta com a
historia narrada, no entanto, agregam em significacdo, sugerindo relagdes com o capitalismo,
com o militarismo e com a violéncia. Na obra, aparecem imagens de armas, metropoles,

slogans de empresas.

ILUSTRAQAO 51 - [Imagem de Armas]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.79.

Pensando as cores com que Fantomas € representado, observam-se diferencas,
considerando as publicacfes francesa, no caso a capa, a Unica imagem deste Fantomas, o
Fantomas mexicano, representado pela obra La inteligencia en llamas e a publicagdo de
Cortazar.

Em algum momento da historia, Fantomas, nas trés publicacdes, se veste de preto/azul
marinho com uma mascara. Observando a capa da publicacdo francesa, percebe-se que
Fantomas usa um terno preto, camisa branca, com gravata borboleta, uma mascara também

preta na altura dos olhos e uma cartola preta. Nesta capa, Fantomas € representado em
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tamanho desproporcional sobre a cidade de Paris, com um punhal ensangentado na mao
direita. Esse gigantismo da personagem pode ser entendido como uma representacdo da

dominacdo de Fantomas sobre a cidade de Paris.

ILUSTRACAO 52 — [Fantdmas francés em Fantdmas]
Fonte: SOUVESTRE..., 2006

O Fantomas mexicano, por sua vez, aparece com um terno azul, com capa e cartola,
usando uma mascara branca que cobre toda a cabeca, com espago apenas para o0s olhos e para
as orelhas. Em alguns momentos, usa um terno azul e camisa branca que, juntamente com 0s
outros acessorios em vermelho, lembra as cores da bandeira dos Estados Unidos,
caracteristica comum dos super-herodis de comics norte-americanos, como 0 Super-homem, o

Capitdo América e o Homem Aranha, por exemplo.

ILUSTRACAO 53 — [Fantomas mexicano em Inteligéncia en Llamas]
Fonte: MARTRE, 1975, p.1
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Nessa imagem, que corresponde a um grande quadro de apresentacdo, observa-se que
Fantomas flutua sobre a fumaca, que também pode ser entendida como as nuvens de Londres.
Aqui Fantomas também se sobrepbe sobre a cidade.

A capa’ do texto de Cortazar, design de Mariona Rubio e ilustracdes de Xavier
Teixidod, apresenta um desenho com tracos mais estilizados, no sentido de simplificar alguns
aspectos considerados com maior precisdo nas publicacdes anteriores, repetindo um modelo
de super-her6i de comics americanos, inclusive nas cores branca, azul e vermelha. N&o
apresenta cartola, mas uma mascara que cobre as orelhas, deixando descobertos o0s olhos e um
quadro que deixa livre nariz, boca e queixo. A gravata borboleta aparece representada em
forma de um retdngulo branco. No entanto, na primeira edicdo do texto de Cortazar, a

personagem aparece com a mascara e a gravata semelhantes ao Fantomas da editora Novaro.

ILUSTRACAO 54 — [Fantomas em Fantomas contra los vampiros multinacionales]
Fonte: CORTAZAR, 2002

Considerando o hibrido para Canclini, observamos que a forma heterogénea de texto,
composto de palavras e imagens esta a servigo da expressao formal do conteido, também
hibrido, composto por discussdes histdrico/politicas e aspectos literarios, através da
ficcionalizagdo, representando a realidade da cultura latino-americana, em que se mesclam
elementos autoctones e aspectos externos a cultura local, elementos tradicionais e elementos
da modernidade.

Entretanto, apesar da relacdo entre essa realidade e o surrealismo ou o
fantastico/neofantastico, ela ndo é suficiente para explicar a complexidade do hibridismo na
América Latina, conforme abordado por Canclini. Entretanto, através das analises aqui
propostas, é possivel demonstrar que um texto literario heterogéneo, produzido nesse
contexto, é capaz de exemplificar e simbolizar uma realidade também heterogénea. Através

dessa heterogeneidade, em nivel textual, & possivel perceber que, conforme o pensamento de

3 A capa analisada corresponde & edicéo referenciada na bibliografia deste artigo (Editora Destino, 2002).
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Pizarro, a0 mesmo tempo em que forma uma unidade, a América Latina apresenta-se como

um mosaico de culturas.
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6 TEXTO IMPRESSO X TEXTO DIGITALIZADO

6.1 O texto e os media: algumas consideracdes sobre os leitores

O meio que serve de suporte a uma obra literdria ou artistica apresenta-se ndo apenas
como uma moldura para esta, mas a afeta diretamente. Os media redefinem a arte e a
literatura, entretanto ndo se pode dizer que estas sejam simples produtos da tecnologia
disponivel ou do meio social. Desta forma, observamos como literatura e arte, assim como a
valorizagédo que se pode dar a elas, podem ser afetadas pelas condi¢cbes mediais em que estéo
inseridas.

Arte sequencial e literatura costumam separadamente estar apoiadas sobre 0 medium
impresso, entretanto podem, agrupadas, compartilhar o mesmo suporte fisico, formando uma
sO obra, como é o caso de Fantomas contra los vampiros multinacionales, inicialmente
pensada a partir do livro impresso, posteriormente passado ao formato digital, e distribuido
via Web.

O encontro entre a literatura e a arte dos quadrinhos, seja em medium impresso ou
digitalizado, permite naturalmente a expansdo do publico leitor de cada uma delas
separadamente. De acordo com a énfase politica que ganhou a personagem e a histéria de
Fantomas a partir de sua insercdao na ficcdo de Cortazar, podemos imaginar, em um primeiro
momento, um provavel leitor que se identificaria com as ideias socialistas ali expostas, devido
as explicitas criticas socio-politicas debatidas ao longo de toda a trama, ou ainda, um leitor
familiarizado com as demais obras ficcionais ou ensaisticas de Cortazar. Pelo fato de trabalhar
com arte sequencial, fazendo uma releitura de Fantomas, tornou-se possivel ampliar o tipo de
leitor, atingindo o interesse de um publico diverso dos anteriormente citados, que pbde, a
partir dessa confluéncia entre arte sequencial e literatura/politica, aproximar-se de Fantomas
contra los vampiros multinacionales e, posteriormente, de outras obras do autor.

De acordo com a Analise do Discurso, a leitura € um momento de saida de uma
formacdo discursiva (FD) a outra, ou seja, nesta situacdo, a FD de Cortazar, que mostra
afiliacdo ao socialismo, € contrastada com a leitura de apreciadores de quadrinhos, que estéo
inseridos no capitalismo que Cortazar critica neste texto. Esse leitor tem a oportunidade de
conhecer aquela realidade e buscar as referéncias ali expostas, para contrastar sua visdo de
mundo, com aquela explicitada em Fantomas contra los vampiros multinacionales.

Fazendo um paralelo entre as versdes on-line e impressa de Fantomas contra los

vampiros multinacionales, pode-se fazer algumas observacdes relativas a atengdo dada a
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edicdo dos textos. O texto disponivel via digital, apesar de ter como base uma tecnologia mais
avancada, caracteriza-se por ser um texto mais antigo, datado de 1977, enquanto o texto
impresso é uma publicacdo de 2002. Com isso, percebe-se, através da analise das duas obras,
que a versdo mais antiga e disponibilizada via rede parece dar mais atencdo a estrutura
narrativa, especialmente no que diz respeito a edicdo das imagens, enquanto a versao
impressa, parece modificar a sequéncia de insercdo de imagens dentro do texto escrito,

conforme € possivel observar através da analise a seguir.

6.2 Andlise de Fantomas contra los vampiros multinacionales: impresso e digitalizado

Ao fazer um cotejo entre as versbes digitalizada e impressa, consideradas nesta
bibliografia, percebe-se que a edicdo digitalizada, sendo anterior ao texto impresso, sofreu
menos modificagdes frente a edicdo publicada em 1975, por Cortazar.

Na versdo do texto que circula pela Internet, sdo dispostos desenhos diferentes da
versdo impressa’®. Enquanto o texto digitalizado apresenta um gréafico que se assemelha ao
layout do Fantomas mexicano, em quadrinhos, o texto impresso surge ilustrado por Xavier
Teixido, sendo essas ilustracdes adaptacOes das primeiras, de forma estilizada. Por exemplo,
observamos a ilustracdo de cidades como Toquio e Moscou, nas duas versdes do texto.

CON POCAS HORAS DE
DIFERENCIA LA DE MOSCU |-

ILUSTRACAO 55 — [Imagem do texto digitalizado]
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.7

0 texto de Cortazar na integra, pode ser encontrado, por exemplo, neste link

http://issuu.com/nagualito/docs/fantomas-contra-los-vampiros, além de outros que disponibilizam a mesma
versdo. Nesse site pode-se inclusive apreciar uma versdo que, em tela cheia, imita o folhar das paginas de um
livro a cada clic.



http://issuu.com/nagualito/docs/fantomas-contra-los-vampiros
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ILUSTRACAO 56 — [Imagem do texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.29

Enquanto na edicdo de 1977, a imagem aparece em preto e branco, com uma maior
riqueza de detalhes, na edi¢do de 2002, a mesma cena aparece representada por imagem em
cores, através de um tracado mais simplificado. Tais diferencas apresentam-se a0 mesmo
tempo como ganhos e perdas. Enquanto a edicdo de 1977 trabalha melhor a imagem,
mostrando-se mais abrangente em termos de significagédo visual, a edicdo de 2002, apresenta a
vantagem de identificar as cidades talvez com maior eficécia, exatamente pelo fato de trazer
um desenho menos minucioso, concentrando-se nos tracos arquitetbnicos mais representativos
destas cidades, além de contar com a ajuda do recurso das cores.

As mesmas caracteristicas podem ser observadas, contrastando a figura de Fantomas

em ambas as versoes.

ILUSTRACAO 57 — [Fantomas em texto digitalizado]
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.3

ILUSTRACAO 58 — [Fantomas em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.15
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Ao confrontarmos ambas as imagens, percebe-se que a imagem estilizada e néo
anatdmica de Fantomas, de 2002, ndo permite que o leitor esqueca que se trata de um desenho
de Fantomas, ou seja de uma personagem representada graficamente, enquanto que na edicao
de 1977, a representacdo Fantomas parece mais condizente com a de um ser humano.

A representacdo gréafica de Teixido representa Fantomas e outras personagens com
tracos mais quadrados, o que remete ao molde das primeiras fases da representacdo gréfica de
uma figura humana, em que, para uma representacdo realista, parte-se, em geral, de uma
medida comum, arredondando o queixo em formas femininas e deixando-o mais quadrado em

formas masculinas, além de outras adaptacdes.

ILUSTRACAO 59 — [Representaco bésica da cabeca humana de um adulto - Imagem de

Marcos Pinto]”
Fonte: Material ndo publicado

A estilizacdo de Fantomas torna-se evidente percebendo-se que o rosto é construido a
partir do desenho da mascara e do espaco destinado ao nariz, boca e queixo, formando um

retangulo aproximado.

ILUSTRACAO 60 — [Fantomas em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002

Considerando a imagem da arte sequencial dentro da trama, observa-se que o layout da
letra do titulo aparece no texto impresso de forma tipografada, enquanto na versdo de 1977,
utiliza-se o layout da letra como recurso grafico, trazendo a palavra llamas, ou seja, “chamas”

representada em forma de linguas de fogo, tal como no quadrinho mexicano.

75 . . - . .
Profissional na area das Artes Gréficas e professor de curso de quadrinhos e manga.
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ILUSTRACAO 61 — [Layout do titulo da arte sequencial em texto digitalizado]
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.3

ILUSTRACAO 62 — [Layout do titulo da arte sequencial em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.15

Verifica-se também que, no texto de 1977, o espaco do requadro parece ser mais
flexivel, deixando que informacdes do segundo quadrinho atinjam o primeiro. Observa-se a
torre do reldgio do quadrinho 2 tocando a perna de Fantomas no quadrinho 1. Essa
interpenetracdo entre imagens, tdo trabalhada na arte sequencial, ndo ocorre na edigdo de

2002, contendo contornos rigidos e delimitados™®.

u WISTERIO EvPEI0 oo P
EL DRECTOR BIBLIOTECA
DF LONDRESHiz mzo N TERRE

ILUSTRACAO 63 — [Requadro permeével — texto digitalizado]
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.3

%o original em quadrinhos (mostrado anteriormente na pagina 113) a figura esta disposta em um Unico quadro.

Na versdo on-line, devido principalmente ao contorno vazado do requadro, sugere dois quadros em que um
invade o outro.



103

ILUSTRACAO 64 — [Requadro com contornos rigidos - texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.15

Através desse cotejo, percebe-se também algumas incongruéncias especialmente
guando consideramos texto imagético. Na edicdo impressa, Cortazar define Fantomas como
um homem loiro, em um dos seus disfarces. E o faz, usando hifens para demonstrar uma
linguagem mais enfatica, talvez oral, que remeteria aos quadrinhos ou animagdes pela
televisdo. “El astuto narrador habia comprendido ya que el muchacho rubio era-nada-menos-
que-Fantomas” (CORTAZAR, 2002, p.22)", contudo, no formato de arte sequencial, na
mesma publicacdo, encontramos Fantomas representado como um homem com os cabelos

€Scuros.

Curioso, curioso.

de la soledad.

ILUSTRACAO 65 — [Aparéncia de Fantomas em texto impresso]’®
Fonte: CORTAZAR, 2002, p. 21

Tal contradicdo entre o texto escrito e imagético, observada no texto impresso, em
cores, ndo ocorre no texto digitalizado, que apesar de ser produzido em preto e branco,
representa o cabelo claro apenas com o traco do contorno do cabelo, sem preenchimento,

mantendo uma coeréncia maior entre a imagem e o texto escrito.

7 «Q astuto narrador havia compreendido ja que o garoto loiro era-nada-menos-que-Fantomas”. Tradugio nossa.
Grifo nosso.

78 «_ Curioso, curioso (Fantomas)

- mas ¢ além disso, a Opera da soliddo” (acompanhante) — Tradugdo nossa.
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CURIDSED. CURICSO C PERC ES ADEMAS, LA OPERA

DE LA SOCIEDAD

ILUSTRACAO 66 — [Aparéncia de Fantomas em texto digitalizado] ™
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.5

O quadrinho original, colorido, deixa claro que o cabelo de Fantomas, nessa situacgéo,

€ mesmo loiro, demonstrando coeréncia entre o texto escrito e o texto imagético.

J

ILUSTRACAO 67 — [Aparéncia de Fantomas no quadrinho original]®®
Fonte: MARTRE, 1975, p.7

Além da diferenca no aspecto fisico de Fantomas, observa-se, nessa mesma cena, que
as falas aparecem atribuidas a pessoas diferentes nas duas versdes. Enquanto no texto
digitalizado, a explicacdo da Opera € atribuida a Fantomas, tal como ocorre no original em
quadrinhos, na versdo impressa, é a acompanhante quem da a mesma explicacdo. Avaliando,
em ambas as obras, 0 texto escrito e 0s quadrinhos anteriores a essa cena, além da HQ
mexicana, verifica-se que a versdo on-line parece mais condizente com uma estrutura
narrativa linear, visto que, em ambas as versGes, € Fantomas quem inicia explicando o
conteddo da obra, enquanto a acompanhante o escuta atentamente.

N&o apenas as falas aparecem trocadas, na edicdo de 2002, como ocorrem trocas na
ordem em que as mesmas aparecem. Conforme observa-se no primeiro quadro do texto de
1977, a mulher pede para que Fantomas siga a explicacdo, e este, por sua vez, o faz,

despertando o interesse da mulher.

7 «_ Curioso, curioso (acompanhante)

- mas é além disso, a Opera da sociedade” (Fantomas) - Tradugdo nossa.
80 «_ Curioso, curioso (acompanhante)

- mas ¢ além disso, a Opera da soliddo” (Fantomas) - Tradugdo nossa.
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ENTREVELA QUE LA MFERENCIA ENTRE
UM HOMBRE SIN ESCRUPULCS
FINANCIERCS ¥ GANGSTERS ES
RIS

RS ES ADEMAS, LA CPERA
DE LA SOCIEDAD

ILUSTRACAO 68 — [Trecho de Fantomas em texto digitalizado]®*
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.5

No texto de 2002, contudo, Fantomas segue a explicacdo antes que ela o peca. Em

seguida, ele acha curioso, e a mulher complementa a explicacao.

Entreveia que la diferencia entre
un hombre sin escrapulos finan- = = =
cieros, y un gingster, es minima. _

Sigue, pdx'
favor...

Pero es, ade-
mis, la 6pera
de la soledad. §i

ILUSTRACAO 69 — [Trecho de Fantomas em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.21

Essa incoeréncia ocorre, supostamente, por uma leitura que ndo levou em consideragdo
a convencao tipica dos quadrinhos ocidentais, que representa a primeira fala no baldo que se

situa mais acima e mais a esquerda com relacéo as falas seguintes imediatamente posteriores.

81 «_ Continue, por favor.

- Conjeturava que a diferenga entre um homem sem escrlpulos financeiros e um gangster € minima.
- Curioso, curioso.

- Mas é além disso, a 6pera da sociedade”- Tradugdo nossa.
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Deslocamentos semelhantes aparecem também em outros trechos, ao contrastarmos a leitura
do texto de 1977 e o de 2002.

Observa-se também que existe uma modificacdo da palavra soledad, na obra impressa,
sendo substituida por sociedad, no texto digitalizado, transformando completamente o sentido
do texto. Entretanto, comprovando através dos quadrinhos de Martré, percebe-se que, neste
caso, a versdo de 2002, mostra-se mais semelhante ao texto original, que traz a palavra
soledad, o que faz sentido com a continuacao da explicacdo sobre a obra de Brecht, excluida

por Cortazar do quadrinho original.

ILUSTRACAO 70 — [Explicacio da opera de Brecht]
Fonte: MARTRE, 1975, p.7

Pode-se pensar que, na reedigdo de 1977, uma abordagem mais social, representada
pela palavra sociedade, pudesse parecer mais interessante ou atrativa do que a individual,
representada pela palavra soliddo, o que poderia justificar o “ato falho” editorial, assim
considerado aqui.

Da mesma forma, outra modificacdo em ambas as versfes do texto ocorre com relacéo
a distancia temporal que levou para que os livros desaparecessem na cidade de Paris.
Enquanto na versdo de 2002, foram necessarios oito dias, assim como nos quadrinhos
mexicanos, na versdo de 1977, esse tempo se reduziu para dois dias, além da diferenca de
grafar o nimero oito em numerais no texto de 2002, mais atual, e escrever 0 nimero dois por

extenso no texto mais antigo.
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D05 DIAS DESPUES, UNA (MPOSIBLE SABER COMO
ESCENA IDENTICA SE REPETIA | DESAPARECIERCN, INSPECTOR
EN PARIS. GERARD!

ILUSTRACAO 71 — [Trecho de Fantomas em texto digitalizado]
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.4

8 dias después, una esce- | i Imposible saber como desapa- § Victor Hugo, Gautier y
na idéntica se repetia en § recieron, inspector Gerard ! & Proust, para no sefalar
Paris. i «# mds autores. Sus manus-
g critos han desaparecido.

de sospechosos,
ara empezar,

ILUSTRACAO 72 — [Trecho de Fantomas em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.17

Outra diferenca significativa € o caso de que, em muitos dos trechos, as imagens
intercalam o texto escrito em diferentes momentos, em ambas as versdes. Por exemplo, na
versao digitalizada, ap6s o trecho: “y entonces FANTOMAS. La amenaza elegante, presenta.”,
(com ponto final), segue na historia em quadrinhos, no layout de arte sequencial, seguido do
subtitulos INTELIGENCIA EN LLAMAS, em gue segue a narra¢do escrita e faz um andncio
da historia, e encerra com a seguinte frase incompleta: “En fin, la cuestion era que...” ¢ tem-Se
a imagem em quadrinhos acima, em cujos balGes lemos: “dos dias despues, una escena
identica se repetia en Paris”. Temos, na sequéncia, outro trecho escrito que conclui com
“cualquiera podia asistir a la escena puesto que”, seguida da imagem que diz: “pero en Roma,
donde no eran tan discretos, la noticia de un robo similar causo sensacion™®?. A partir daf
temos um texto escrito, em que a personagem dialoga com a mulher no trem, momento em
que descobre que ela é italiana. Assim, lhe conta que em Roma estdo ocorrendo coisas

terriveis e fala sobre a desapari¢cdo dos livros. “Justamente en Roma estan pasando cosas

82 0 texto digitalizado é desprovido de acentuagéo.
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terribles — dijo el narrador”. Essa sequencia de eventos condiz com a sequencia encontrada na
obra em quadrinhos, La inteligencia en llamas.

No texto impresso, por sua, vez, a ordem de acontecimentos, considerando texto
escrito e imagens, se da da seguinte forma: “y entonces FANTOMAS. La amenaza elegante,
presenta:”, (com dois pontos), 0 subtitulo INTELIGENCIA EN LLAMAS, em que segue a
narracdo escrita e faz um anuncio da historia, e encerra com a seguinte frase: “En fin, la
cuestion era que...” seguida pela histéria em quadrinhos, no layout de arte sequencial, pela
primeira vez. Temos, na sequéncia, um trecho que termina com “cualquiera podia asistir a la
escena puesto que”, seguida da imagem que diz: “8 dias después, una escena idéntica se
repetia en Paris”. Mais adiante vemos o trecho, em forma de texto escrito: “Justamente en
Roma estan pasando cosas terribles — dijo el narrador”, seguida do trecho em quadrinhos
“pero en Roma, donde no eran tan discretos, la noticia de un robo similar caus6 sensacion”.

Outras imagens parecem demasiadamente simplificadas no texto de 2002, se
comparado ao de 1977, como o exemplo da representacdo da ajudante Libra. No texto de
1977, a personagem aparece desenhada em varios angulos, inclusive demonstrando o detalhe
do simbolo correspondente ao signo de libra, enquanto na versao de 2002, apenas um angulo é
considerado, sofrendo apenas pequenos ajustes conforme a expressdo do rosto adequada a

cena, embora apareca com um desenho de melhor qualidade visual na versdo em cores.

EL SERGR ALBEATO

MORAYIA (7) DESDE

ILUSTRACAO 73 — [Representacdes da personagem Libra em texto digitalizado]
Fonte:CORTAZAR, 1977, p.8
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f-

ILUSTRACAO 74 — [Representacdes da personagem Libra em texto]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.32, 34 ¢ 36

Outra diferenca interessante é que o texto de 2002 parece haver amenizado a tortura
sofrida pela personagem Susan Sontag. Enquanto no texto de 1977, imagem retirada do texto
original sem sofrer alteracdes, exceto que a imagem estd em preto e branco, a personagem
aparece deitada, com ambas as pernas enfaixadas, totalmente imobilizada, falando pelo
telefone com o auxilio de um homem vestindo um jaleco, no texto de 2002, Susan aparece
sentada com apenas uma das pernas imobilizada. Nesta verséo, ela mesma segura o telefone,
sem precisar de ajuda. Comparando os textos dos baldes, observa-se que algumas falas sdo
unidas através de reticéncias, com outras do mesmo personagens, resultando em uma
economia de baldes, alterando o sentido de um dialogo mais enfatico, no texto digitalizado,

para um didlogo mais vacilante, no texto impresso, por parte de ambas as personagens.

[ SUSAN EONTAD, ESCRITORA ¥
CHEAST A HORTEAMERICANA
COMTEMPORANEA

NO HICE CASO A P05 ANOHMOS
¥ EMPECE A PUBLICR REPOATAIES
COMDENANDO E5TA OLA DE TERROR
CULTURAL

B Er cravts spa mis sote
s, voune 4 b a3

ILUSTRACAO 75 — [Susan Sontag em texto digitalizado]
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.11



Fui victima de ZQué tienes Susan P
un atentado

* Susan Sontag, escritora y cineasti
NOAEIMETICANG CoNtemporines.

No hice caso a unos andai-
mos y empect a publicar
reponajes condenando esta
ola de terror cultural.

Te felicho por w
valentia

e

No =& como sali sin vida,
Fansomas,, Fanlomas. . jven-
dris 2 verme?

Es deplorable todo esto.., cuanto sepa
mis sobre esto, volaré x t lado.

ILUSTRACAO 76 — [Susan Sontag em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.40
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Assim como o texto escrito precisa ser verossimil, também a imagem humana, ainda

que estilizada, precisa respeitar uma verossimilhanga em termos de movimentos, posigdes e

proporcdes humanas. Considerando esse aspecto, verifica-se que a imagem da personagem

Susan mostra-se mais verossimil no texto de 1977, enquanto o desenho de Susan no primeiro

quadro, do texto de 2002, especialmente considerando o tronco, faz com que ela parega uma

mulher com propor¢des menores do que as normais de uma mulher adulta, ou que esteja

afundada em um colchdo com maior profundidade e com a perna maior do que a de uma

pessoa, separada do corpo, ao lado da cama.

® Pui victima de g (QUE tienes Susan (7 %4

un atentado.

* Susan Sontag, escritora y cineasta
norteamericana contemporanea.

ILUSTRACAO 77 — [Desproporcéo da imagem de Susan Sontag]

Fonte: CORTAZAR, 2002, p.40

Além disso, observa-se que o texto escrito correspondente afirma que Susan teve as

duas pernas quebradas, tanto na versdo de 1977 quanto na de 2002. “...pero después que me
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rompieron las piernas tuve tiempo para pensar que...” (CORTAZAR, 2002, p.31)*3, o que ndo
é representado nas imagens do texto de 2002.

O vildo Steiner, que em um primeiro momento é acusado de ser o responsavel pela
destruicdo dos livros, apresenta uma aparéncia mais rude e agressiva no texto mais antigo,
sendo essa imagem substituida pela de um homem mais contido, com tracos orientais, na
versdo mais atual. Observa-se também que foram excluidos do texto do ultimo baldo do
tltimo quadro: “Os fanaticos” (CORTAZAR, 1977, p.12).

¥ ESTA LUSTA D LIBROST 11| ESTABEN.  PORCUEND SE
¥ ESTAOTRA DE BBUOTECAS? lj UNE A ROSOTROE? LE PAGARE

e
4 & .f‘i?--'{f* %F
18~ g/ 7
g

SN 1]
el B Tk T T

MEMOS MECHD DE LA DESTAUCCION | BHES]  ooue ME e OE LOS LBROS
DE LOS LIBADS UN APOSTOLADED.. DE FISICA ATCMICAT LLEVARAN
STRUCCH

MO HAY UBRO BUENC!
15 INVENCION DEL CIABLD!

WO ESTOY DE ACUERDO, STENER,
LOS USROS 50N FUENTE DE TODA

ILUSTRACAO 78 — [Steiner em texto digitalizado]
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.12

oo
;Por qué no se
une a nosotros? Le pagaré
{0 “Astronomicamente”

No estoy de acuerdo, Steiner. Los
libros son fuente de toda sabiduria.

ILUSTRACAO 79 — [Steiner em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.42

83 . . ~
“... mas depois que me quebraram as pernas tive tempo para pensar que...” Traducdo nossa.
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Observa-se também que, no texto impresso, um quadrinho foi excluido, ndo
aparecendo na publicacdo da editora Destino. Esse quadrinho apresenta a sequéncia da
sugestdo da mulher para terminarem de jantar, apds o chamado para que Fantomas fosse

resolver a questdo do desaparecimento dos livros.

TEMO QUE DEBEMOS POR L0 MIENCS
SEPARAPMOE, ESTE ASUNTO

REQILIERE MI ATEMCION

| CEMARON DE PRISA, ¥ ... |

TE DEJO EN TU
HOTEL, IR&

ILUSTRACAO 80 — [Presenca de quadro 2, em texto digitalizado]®*
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.6

Temo que debemos separarnos...

Este asunto requiere mi atencion

Por o menas,
terminamos ka

ILUSTRACAO 81 — [Auséncia de quadro 2, em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.27

8% «_ Temo que devemos separar-nos. Este assunto requer minha atencao.
- Pelo menos vamos terminar o jantar.

Narracdo: jantaram rapido e...

- Te deixo em teu hotel, Ira.

- Obrigada, querido. Foi uma semana inesquecivel.” Traducao nossa.
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A exclusdo do segundo quadrinho, transmite a ideia de que Fantomas ndo termina o
jantar. Suposicdo corroborada com a imagem da mulher com a cabeca baixa e de Fantomas
dirigindo um olhar piedoso para ela. Enquanto com a sequéncia completa percebemos que ele
termina rapidamente o jantar e a deixa em seu hotel antes de realizar sua tarefa. A imagem
excluida revela uma mulher ricamente vestida com uma estola, com a cabeca ereta,
informagao ignorada pela leitura do texto impresso. Desta forma, a excluséo do quadrinho em
questdo, associado a representacdo grafica da personagem feminina, demonstram também
modificagdes com relagdo a maneira como a mulher € vista nestes textos.

O texto de 2002, contudo, traz algumas imagens ausentes na versdo de 1977, séo elas
imagens em série de uma montagem de uma metrépole, um revolver, imagens em série de

uma cupula com variacdo de luz e uma montagem de uma mesma imagem de uma cidade.

ILUSTRACAO 82 — [Imagens em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p. 23, 49, 57 e 73

Tais imagens conferem ao texto de Cortadzar um sentido mais relacionado as grandes
cidades, a violéncia e as novas tecnologias para o tratamento de imagens, como a fotografia
das imagens da cUpula em diversos momentos do dia, ou da reproducdo de uma mesma
imagem através da colagem de um mesmo trecho urbano, construindo um todo formado de
partes iguais. Algumas dessas imagens podem ser associadas as pinturas impressionistas, pois
revelam a maneira de ver o objeto, que depende de uma série de fatores, como a incidéncia da
luz, por exemplo.

As demais figuras, que ndo foram retiradas do texto em quadrinhos, parecem ser as
mesmas em ambas as publicagdes, embora nem sempre aparecam intercalando a mesma
sequéncia textual, com a excegdo também de imagens com modificagdes sutis, por exemplo,
guando o narrador apresenta a maneira como estdo dispostas as pessoas no trem, no inicio da
narracdo. Do texto digitalizado para o impresso, obtém-se apenas modificacbes no formato

dos acentos do trem e na representacdo do corredor, além da fonte da letra.
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;
@UU

ILUSTRACAO 83 — [Disposicao das pessoas no trem em texto digitalizado]
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.2

PASILLO

-,
)

NARRADOR SENORA SENOR

SERORITA

1 S

PASILLO

ILUSTRACAO 84 — [Disposicao das pessoas no trem em texto impresso]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.12

Com relacdo aos atributos tipicos da arte sequencial, nota-se também algumas
dessemelhancas. Enquanto na obra digitalizada, os balGes seguem as convencdes basicas dos
quadrinhos, na obra impressa, as convences dos balbes de fala, pensamento, conversa
telefénica e narracdo sao seguidas, porém com algumas alteracfes. Nesta, os baldes aparecem
sempre retangulares, sem contorno, demarcados pela impressdo em branco. A fonte é tipica de
textos escritos, 0 que transmite uma certa estranheza ao leitor de quadrinhos, sugerindo que o
texto tenha sido editado. No texto digitalizado, também ndo é usada uma fonte tipica de
quadrinhos, entretanto a fonte em maidsculas parece um pouco mais adequada ao texto em
quadrinhos. Verifica-se também, no texto de 1977, a auséncia de acentuacdo grafica nas

palavras dentro dos balGes.
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ILUSTRACAO 85 — [Representacdo do pensamento]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.15

Entraron a cenar en el
“Boeuf sur le Toit”

(Me podrias
explicar el fondo
¢ real de la obra?

ILUSTRAC;AO 86 [Conven(;ao de narracéo e fala]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.21

B oo o B 0% e S 7 |

un atentado.

ILUSTRAC;AO 87 — [Conversa através do telefone]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p.40

A mesma convencdo usada para a fala através do telefone é usada também para
transmitir alguma mensagem enfatica, como a noticia do saque da biblioteca, através de um

garoto que vende jornais.

iSaqueo en la biblioteca
Victor Manuel!

ILUSTRACAO 88 — [Convencéo de mensagem enfatica]
Fonte: CORTAZAR, 2002, p. 19
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Observando as imagens do texto impresso, percebe-se que a auséncia do contorno nos
baldes pode sugerir uma ideia de imprecisdo, 0 que nao parece, em um primeiro momento,
condizente com a ideia dos didlogos. O mesmo ndo ocorre na versdo digitalizada, onde se
observa a presenga de contornos e de tracos menos rigidos, por exemplo, a expressdo de

pensamentos em forma de nuvem.

ILUSTRACAO 89 — [Balbes em forma de nuvens indicando pensamento em texto
digitalizado]®
Fonte: CORTAZAR, 1977, p.3

Finalizando essa discussdo, percebe-se que a obra impressa segue um padrdo mais
uniforme na representagdo dos quadrinhos, considerando o padréo editorial de livros, o que,
de alguma forma desconsidera alguns sentidos propostos pela arte dos quadrinhos, enquanto o
texto de 1977, segue um padrdo mais tipico da arte sequencial.

Desta maneira pode-se pensar que a leitura do texto digitalizado parece ser mais
coerente com a estrutura narrativa, e, portanto, proporcionaria uma leitura mais légica em
termos de seguimento do sentido proposto pela trama. O texto impresso, por sua vez, talvez
pela pouca aproximacdo com as bases da arte sequencial, apresenta uma nédo correspondéncia
entre o texto visual e o escrito, 0 que acaba por proporcionar sentidos mais aproximados ao
surrealismo, pois muitos trechos narrados aparecem desconexos, assemelhando-se a narrativas
tipicas de sonhos, um traco da narrativa surrealista. Tendo em mente outras obras de Cortazar,
como é o caso de Rayuela, é possivel pensar que a ordem dos fatos narrados pode ser alterada
segundo a leitura. Desta maneira, ainda que nédo tenha sido a intencdo do autor, a leitura
proposta pela versdo impressa pode apontar para esse sentido.

Contrastando os textos impresso e digitalizado, observa-se que, enquanto o primeiro
parece dar primazia ao texto escrito sobre a imagem, o texto digitalizado parece valorizar

mais o trabalho imagético, descuidando em alguns momentos o trabalho escrito, verificado

8 “Ontem estavam ali. O que sera que aconteceu?” Tradugdo nossa.
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através da falta de uma formatacdo escrita justificada e pela auséncia de acentos graficos em
todas as frases da arte sequencial, enquanto os trechos onde aparece o texto escrito 0S
mantenham.

Ambos 0s textos apresentam um apéndice com a Ata do Tribunal de Russell,
entretanto o link que traz o texto de Cortdzar, considerado nesta bibliografia, mostra
recentemente problemas técnicos de acessibilidade ao arquivo. Porém trata-se de um arquivo
formal com apenas texto escrito, idéntico em ambas as versGes. Em versdes disponiveis pela
Web, existe a possibilidade de acessar o apéndice, através de um hiperlink, na pagina em que
Cortazar o mostra a Fantomas, proporcionando uma certa interatividade, pois exibe mais uma

opcao quanto ao momento da leitura da ata em anexo.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a perspectiva interdisciplinar de Remak, os estudos que relacionam a
literatura com outras areas do conhecimento, sejam elas artisticas ou ndo, sdo de suma
importancia para o crescimento da area, pois, além de destacar evidentes e intrinsecas relagdes
com diferentes disciplinas, torna-se interessante perceber como a literatura pode contribuir
para outros campos do conhecimento, a0 mesmo tempo em que pode valer-se do
conhecimento externo a ela, para desenvolver-se e projetar-se como disciplina particular. O
contato entre a literatura e outras ciéncias ou outras artes permite que os distintos campos do
saber possam ampliar-se, mantendo suas especificidades.

Sobre o assunto, afirmava Remak, em 1961:

E preciso ter sintese, a menos que o estudo de literatura se queira condenar a
eterna fragmentacdo e isolamento. Se temos qualquer ambicdo de participar na vida
intelectual e emocional do mundo, devemos, de vez em quando, reunir as percepgoes
e 0s resultados alcancados pela pesquisa em literatura e tornar significativas
conclusBes disponiveis para outras disciplinas, para a na¢do e para 0 mundo em
geral (REMAK, 1994, p.177).

Roland Barthes (2004), por sua vez, discute a interdisciplinaridade centrando-a nédo

nas diversas disciplinas, mas no objeto de estudo.

A interdisciplinaridade, de que tanto se fala, ndo estd em confrontar
disciplinas ja constituidas (das quais, na realidade, nenhuma consente em
abandonar-se). Para se fazer interdisciplinaridade, ndo basta tomar um “assunto”®
(um tema) e convocar em torno duas ou trés ciéncias. A interdisciplinaridade
consiste em criar um objeto novo que ndo pertenga a ninguém. O Texto é, creio eu,
um desses objetos (BARTHES, 2004, p.102).

Considerando a citacdo de Barthes, torna-se interessante chamar a atencéo, ndo apenas
para o texto de forma geral, mas para textos especificos, cuja area de conhecimento a que
pertencem parece indefinida. Comumente, é possivel estuda-los através da Literatura
Comparada que, apesar de ser uma disciplina definida, permite o transito de diversas outras
disciplinas ou teorias provenientes delas, para o estudo dos objetos em questao.

A obra Fantomas contra los vampiros multinacionales ndo pode ser conceituada
unicamente como um texto politico, ndo pode ser enquadrada apenas como literatura, apesar
de, neste estudo, destacarem-se suas qualidades literarias, assim como nao pode ser

considerada somente uma parddia do Fantomas mexicano, pois esse é apenas um ponto de

8 Grifos feitos pelo autor.
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vista sobre a obra. Apés o estudo desse texto, percebe-se que ndo € possivel, nem mesmo
necessaria uma classificacdo, visto que a tentativa em fazé-lo poderia restringir sua amplitude.
Neste estudo, Fantomas contra los vampiros multinacionales é visto como um texto
heterogéneo, que nao se insere unicamente em nenhuma area especifica, mas que conta com
contribui¢cbes de muitos campos do conhecimento, constituindo-se por si so, tal como
preconizado por Barthes, um objeto que nos obriga a um olhar interdisciplinar.

Através da andlise dessa obra, percebe-se que a interdisciplinaridade relaciona-se com
a intertextualidade, pois muitos dos intertextos lidos em Fantomas, de Cortazar, sao objetos
pertencentes a diversos campos do conhecimento. Tais objetos séo, por sua vez, entendidos
como textos, enquanto agregador de significacdes passiveis de leitura, que é como um texto é
aqui entendido.

Tanto os elementos interdisciplinares como intertextuais presentes permitem que se
pense nessa obra de Cortézar considerando, ndo um eixo central que assuma o comando do
sentido, mas uma rede de conexdes, cujas partes dialogam entre si contribuindo para a
constituicdo do sentido heterogéneo, que permite ao leitor uma abordagem sob diferentes
perspectivas. A prépria heterogeneidade presente na obra provoca a disperséo do sentido.

Dentre os varios sentidos propostos pelo texto, destaca-se a importancia da arte
sequencial, como uma das facetas da obra. Este estudo procura mostrar a relagcdo entre os
quadrinhos e os estudos literarios, assim como sua relacdo com o contexto sécio-cultural,
especialmente com a academia, reivindicando maior espaco para discussdo sobre a arte
sequencial dentro da universidade. Tal abertura torna-se relevante, ndo apenas considerando a
questdo mercadoldgica, que demonstra tratar-se de uma arte em plena expansdo, verificado
por seu alto consumo, pelo aumento da sua producéo, pela quantidade de cursos, eventos e
premiacdes ligados aos quadrinhos, além de adaptacGes de HQs ao cinema, ou de literatura
aos quadrinhos, e de sua repercussdo em diversos ambitos, mas também pela capacidade de
apresentacdo de temas de todas as naturezas e de promover discussdes importantes e atuais,
além da importancia da graphic novel, que se apresenta como o resultado de um trabalho
artistico, aproximando ainda mais essa arte da literatura, em aspectos voltados a teoria e a
estética.

A relacdo com a arte dos quadrinhos, assim como a interpenetracao que ocorre entre 0s
sistemas artisticos considerados ou mesmo entre as humanidades, fez com que a obra de
Cortazar pudesse ser estendida a outros publicos, permitindo ser conhecida fora dos dominios
de uma unica area. Também a disponibilizacdo por meios digitais, através de link para

download da obra de Cortazar, possibilita que os leitores de literatura possam interessar-se
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por quadrinhos, ao passo que favorece aos leitores de quadrinhos a aproximagédo do universo
literario.

Assim, pode-se dizer que heterogeneidade da obra de Cortazar, em 1975, repercute
ainda hoje, permitindo que haja maior comunicacao entre literatura e quadrinhos. Esta troca
acaba por colocar a arte, de forma geral, como uma zona franca, onde é possivel o livre
intercambio de informacdo para além de qualquer fronteira estabelecida, especialmente
através dos meios digitais.

A presenca das imagens em Fantomas, de Cortazar, assume diversas funcGes. Uma
delas € auxiliar na promocéo do encontro entre uma personagem ficcional e um autor que vive
a realidade concreta, sendo essa a primeira justificativa de Cortazar para a inclusdo dos
quadrinhos em seu texto. Outra finalidade das imagens esta relacionada a materializacdo do
pensamento do narrador, ou seja, com a tentativa de mostrar de forma mais concreta possivel
a ideia a ser transmitida, como se o narrador desejasse induzir o leitor a ver o0 mesmo que ele,
no caso, as imagens da histdria em quadrinhos.

Algumas imagens, no texto estudado, assumem a funcdo de servir como testemunho
de verdade. Elas atuam como documentos, que ajudam na argumentacéo politica defendida ao
longo da obra. As imagens, nesta perspectiva, parecem atestar a credibilidade dos fatos
narrados, como ocorria com as imagens na era pré-Gutemberg.

Em se tratando dos trechos presentes no Fantomas mexicano, a imagem parece
representar a ficcdo enquanto o texto escrito parece associar-se a realidade. Ndo por acaso a
trama ficcional aparece intercalada com a HQ original, enquanto que informacdes sobre o
Tribunal de Russell aparecem em anexo, na forma de texto escrito unicamente. Associando ao
fato de que depois de Gutemberg, o texto escrito passa a ter um status mais formal do que o
das imagens, com excec¢do da imagem fotografica, que a partir de seu surgimento foi
inicialmente associada a realidade, em comparagdo com a pintura, que passava a assumir o
papel de exprimir objetos de forma mais abstrata.

Em outros momentos, a imagem serve para suscitar ideias de maneira abstrata atraves
de associacdo. Sao elas as fotografias de metrdpoles e figuras de armas de fogo, ajudando a
compor o texto em termos de sentido.

A aproximacdo de Cortazar das imagens em quadrinhos sugere uma atitude
depreciativa, com relacdo a essa arte, em um primeiro momento, resultando em uma

apreciacdo maior da arte, visto que, posteriormente, o autor produziu outra obra® onde seguiu

8 Em 1977, Cortazar produz a obra La raiz del Ombd, que conta com a arte do pintor Alberto Cedron para
abordar aspectos da histéria da Argentina, utilizando a arte dos quadrinhos.


http://www.tematika.com/buscador/productos.jsp?seccion=1&idSeccion=1&criterioDeOrden=2&claveDeBusqueda=porIDdeAutor&texto=Alberto+Cedron&idAutor=126733
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0 mesmo imbricamento com os quadrinhos. Isso permite também que se interprete essa
aproximagdo como uma provocacao ao leitor, pela maneira como ocorre na obra Fantomas.

Para uma leitura de textos que intercalam literatura com quadrinhos, é importante o
conhecimento de alguns elementos basicos da arte sequencial, visto que a desconsideracao
dessas caracteristicas resultou em modificages significativas na passagem do texto de 1977
para o de 2002.

Além disso, a leitura de um texto com inclusdo de imagem também pressupde a leitura
global das duas formas expressivas, que podem relacionar-se de distintas maneiras, tal como
imagens e palavras relacionam-se na vida cotidiana. A leitura de um texto que envolve essas
duas formas de expressdo, segundo especialistas em arte sequencial, cria um efeito de leitura
mais semelhante a participacdo na vida real.

Ainda com relacdo ao imbricamento entre ficcdo e realidade, percebe-se que o texto
metaficcional mostra-se um lugar apropriado para explicitar o contexto cadtico vivido pelo
autor no momento da escritura, visto que a metaficcdo representa, através da linguagem, o
caos experimentado pela vivéncia no mundo contemporaneo, além de aproximar o texto
estudado de discussdes de interesse literario.

Além das questdes levantadas sobre a figura do narrador e da personagem, assim como
do autor, como discussdes metaficcionais, por exemplo, tais discussfes trazem consigo
duvidas sobre a identidade de quem conta os fatos. Sobre a questdo identitaria, observa-se,
neste estudo, que a identidade de Julio Cortazar, por si s6 problematizada, aparece refletida
em sua relacdo com a personagem Fantomas, que, por sua vez, apresenta uma identidade em
transformacdo, sendo constantemente construida através da passagem pelos diversos media,
mantendo, contudo, o aspecto dual do super-heroi (identidade publica e a identidade tipica de
super-heroi). Assim, é estabelecida com Cortazar uma relacdo de duplo, em que o texto é o
lugar do encontro entre ambos, através da figura do narrador, que se coloca como
intermediéario entre a ficcdo e a realidade. Essas observacdes permitem que o texto Fantomas
contra los vampiros multinacionales seja visto também através de seus elementos
autobiogréaficos que, por sua vez, também mesclam inevitavelmente realidade e ficgdo, como
uma caracteristica deste género textual.

A questdo da identidade, neste contexto, associada a questdo da heterogeneidade, pode
ser entendida como base para uma reflexdo acerca da pluralidade e do hibridismo na América
Latina, considerando-se os elementos externos mesclados aos locais para a construcdo de uma
forma de ser heterogénea. A obra Fantomas contra los vampiros multinacionales apresenta-se

como uma representacdo simbolica desta realidade. A propria multiplicidade de “fantomas”
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existentes nas diversas manifestacdes artisticas pode permitir que a personagem seja
entendida como um representante da identidade latino-americana, por ser, nos termos de
Pizarro, una e diversa ao mesmo tempo.

A propria necessidade de Cortazar de possuir voz para contar os acontecimentos tal
como vistos por ele, reflete a inconformidade da critica latino-americana quando percebe-se
desprovida de voz para narrar os fatos através de seu ponto de vista. Tal andlise reafirma a
necessidade latino-americana de falar desde o seu lugar de enunciacéo, ndo utilizando o ponto
de vista centralizador e hegeménico do pensamento europeu.

Com relacdo as cores usadas para a construcdo dos diversos Fantomas, conforme
vimos, a imagem esta vinculada a um esteredtipo criado. Este estere6tipo, ao mesmo tempo
que é necessario para a leitura da arte sequencial, tende a reforcar o que é considerado
universal, em detrimento do particular. Desta forma, a0 mesmo tempo em que as cores azul,
vermelho e branco, em um uniforme de super-heroi, ajudam a associar uma personagem a
uma gama de conceitos ligados a ele, fazendo-se compreender mais rapidamente, acabam por
reforcar aspectos de dominacéo cultural, como no caso dos EUA sobre a América Latina, por
exemplo.

Sobre o surrealismo, ndo é possivel incluir Cortazar entre os surrealistas se for
considerada a conceituacdo proposta por Breton (2001) em seu Manifesto®®. Além disso,
apesar das semelhancas entre a forma como Cortazar e os artistas desta vanguarda concebem
0 mundo, observam-se também distanciamentos entre eles, especialmente considerando a obra
em questao.

Outra possibilidade seria pensar em Cortazar como representante da neovanguarda,
termo proposto por Scheunemann, que afirma que vanguarda € uma classificacdo restrita as
vanguardas historicas, que € como chamou as vanguardas do inicio do século XX. Desta
forma, a neovanguarda incluiria todas as manifestacdes artisticas e culturais posteriores que
guardam alguma correspondéncia com as vanguardas histéricas ou utilizam alguns elementos
pertencentes a elas.

Atraves da aproximacdo da obra Fantomas contra los vampiros multinacionales e do
surrealismo, percebe-se que o imbricamento entre a realidade concreta e a imaginag&o, através
da mescla entre fatos reais e ficcionais, pode ser entendido tanto como um aspecto fantastico

e/ou neofantastico, ou como um aspecto surreal. Desta forma, o texto mostra-se como um

% SURREALISMO, s.m. Automatismo psiquico em estado puro mediante o qual se propde exprimir,
verbalmente, por escrito ou por qualquer outro meio, o funcionamento real do pensamento. Ditado do
pensamento, suspenso qualquer controle exercido pela razdo, alheio a qualquer preocupacdo estética ou moral
(BRETON, 2001, p.40).
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lugar que ndo corresponde nem a realidade concreta, tampouco a ficcdo apenas,
caracterizando-se como uma sobre-realidade, tal como prevista por Andrée Breton.

Contudo, mais importante que a inclusdo de Cortazar dentro dessa corrente seria
considerar a importancia do surrealismo na obra, até mesmo quando o texto parte de
referéncias surreais para logo transformar o sentido ali presente. Desta maneira, a relacdo de
Fantomas contra los vampiros multinacionales com o surrealismo mostra-se interessante, por
tornar a obra ainda mais rica sob o ponto de vista criativo.

Sobre as diferencas entre as versdes digitalizada e impressa, observa-se que o texto
mais antigo (digitalizado) aproveita mais efetivamente os recursos oferecidos pela arte
sequencial, enquanto a versdo mais atual (impressa) parece padronizar o texto em quadrinhos
usando moldes semelhantes a padronizacdo de livros impressos, desconsiderando algumas
convencgdes dessa arte.

Enquanto a versdo mais antiga e disponibilizada via rede parece dar mais atencdo a
estrutura narrativa, especialmente no que diz respeito a edicdo das imagens, proporcionando
uma leitura mais légica em termos de continuidade da trama, a versdo impressa, ndo segue a
mesma sequéncia de insercdo de imagens entre o texto escrito, apresentando algumas
incongruéncias em se tratando de sequéncia Idgica. Apesar dessas divergéncias significativas,
percebe-se que ambas as leituras podem ser aproveitadas considerando suas especificidades.

Sobre o aspecto dos requadros, nos trechos em quadrinhos, em versdo impressa e
digitalizada, percebe-se que mostram-se flexiveis na versdo digital, sugerindo menor
contencdo, se comparados ao texto impresso, onde as linhas rigidas dos requadros néo
permitem o entrecruzamento de ideias entre os quadros.

Também através da analise de ambas as versdes do texto, percebe-se, no texto mais
recente, a suavizacdo da violéncia, da tortura e da agressividade por parte dos representantes
do sistema, justamente o que autor fazia questdo de enfatizar na obra. Essa amenizacdo pode
sugerir que os produtores dessa versao apresentem uma filiacdo ideoldgica diversa da de
Cortazar, ainda que essa possa ndo ter sido uma intencéo pensada por tais produtores.

Considerando o tema do controle que o quadrinho impd&e sobre o leitor, poder-se-ia
apontar em Cortazar, especialmente considerando Rayuela, um desejo de que o leitor seja
independente e possa trilhar caminhos alternativos durante a leitura. Entretanto, neste aspecto,
ambas as artes se assemelham, visto que para seguir um caminho diverso da ordem tradicional
das paginas de um livro, Cortazar, em Rayuela, propde um mapa para conduzir o leitor,

guiando-o de qualquer forma.
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Considerando esse texto de Cortazar, observa-se que a presenca de imagem e texto
escrito concomitantemente, permite que o leitor opte pela leitura de toda sequéncia em
quadrinhos antes da leitura do texto escrito e vice-versa, especialmente quando esse tem
conhecimento de Rayuela. Essa intencdo de leitura pode ser provocada pela presenca do
formato heterogéneo, que suscita diferentes ideias para a leitura.

Uma das conjeturas que tenta explicar a presenca de texto e imagem na obra de
Cortazar, além de considerar sua experiéncia com o agrupamento de texto e imagem, pode ser
observada na ata do Tribunal de Russell, onde foram apresentadas denuncias contra as
atrocidades cometidas pelos regimes ditatoriais, através de provas concretas, que incluiam
todo o tipo de documentacdo, entre eles relatdrios e testemunhas, além de uma abundante
documentacao escrita e audiovisual, que permitiu que o tribunal acabasse por condenar esses
regimes. Imagina-se que Cortazar poderia ter feito, em Fantomas, essas associacfes
aproveitando ideias suscitadas pelos recursos disponiveis.

Tendo em mente um dos objetivos da obra, que é a divulgacdo da ata do Tribunal,
percebe-se a importancia de conhecé-la hoje, pois é de fundamental importdncia o
conhecimento de modelos s6cio-econdmicos tanto do passado como do presente, no sentido
de possibilitar reflexdes e criticas em todos os sentidos. Além do viés politico, é desejavel,
também, uma leitura em vérias camadas interpretativas, tal como procuramos fazer ao longo

deste estudo, para um melhor aproveitamento dos sentidos propostos pela obra em questao.
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