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RESUMO

Este estudo, desenvolvido ao longo do Trabalho de Conclusdao de Curso em Design de
Produto da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), consiste em uma pesquisa
sobre design de exposi¢cdes, conceitos, histéria, sistemas expositivos e outros aspectos
relacionados, resultando na definicdo de requisitos e no desenvolvimento do projeto de um
sistema expositivo flexivel para ambientes internos, podendo ser versatil o suficiente para
ser adaptado a diferentes exibi¢cdes. Ao analisar ambientes como museus, galerias de arte e
centros culturais é possivel perceber um grande contraste entre exposi¢cdes grandiosas, que
envolvem altos custos e desperdicios, e outras com infra-estrutura precaria, que nao
atingem seus objetivos comunicativos. Sendo assim, hd uma lacuna entre estes extremos
para o desenvolvimento de um sistema expositivo que apresente flexibilidade de uso e
valorizagdo da comunicag¢dao. Ao final deste trabalho, validando o sistema desenvolvido,
foram realizados estudos de montagem envolvendo como tematica a produgao de Cinema

do Rio Grande do Sul.

Palavras-chave: Design, exposi¢ao, sistema flexivel, personalizacao, versatilidade, cinema.



ABSTRACT

This study, which was developed through the Final Paper in Product Design of UFRGS,
consists in a research about exhibition design, concepts, history, exhibition systems and
other related topics, resulting in the definition of project requirements and in the
development of a flexible exhibition system for inside environments, which may be versatile
enough to be adapted to different exhibitions. By analyzing places like museums, art
galleries and cultural centers, it is possible to notice a strong contrast between huge
exhibitions, which involve high costs and material waste, and others with poor
infrastructure, that end up not achieving their communicative goals. There is a gap, thus,
between these extreme situations, for the development of an exhibition system which
presents flexibility of use and valorization of communication. At the ending of this Final
Paper, studies of assemblage involving Rio Grande do Sul’s Movies production as the main

theme were developed to validate the flexible system.

Keywords: Design, exhibition, flexible system, customization, versatility, movies.
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INTRODUCAO

Desde os primodrdios do desenvolvimento da humanidade, o homem tem criado
diferentes formas de se comunicar e se expressar, e, de acordo com BERGER et al (2007), em
algum momento do passado, talvez bem cedo, as pessoas comegaram a usar os objetos e o
ambiente ao seu redor como ferramentas para satisfazer seus instintos de expor, iluminar,

celebrar, reverenciar, vender, e interpretar aspectos de sua experiéncia.

Expor é dispor de forma a tornar visivel uma ordem subjacente das coisas, é atuar de
modo a fazer com que efetivamente a linguagem se entrecruze com o espago (SCHEINER,
2003). Desta maneira, as exposi¢des surgem como resultado do impeto humano de mostrar
seus achados e feitos e de demonstrar emocgodes e ideias através de sua transformacdo em
objetos palpaveis, configurando-se, entdo, o museu como o local que abriga e exalta a
cultura material. Sendo assim, podemos dizer que uma exposicao integra contetdo e forma,
transmitindo informacgdes através de objetos, suas cores, formas, materiais, sua organizacao
e 0 espacgo ao seu redor, aspectos que comunicam e proporcionam experiéncias ao publico.

As exposicées sdo, ainda segundo SCHEINER (2003), definidas como espelhos da
sociedade ou mesmo como uma janela que o Museu abre para o mundo, exposi¢des
constituem uma ponte, ou elo de ligacdo entre as coisas da natureza e a cultura do homem,
tais como sdo representadas nos museus. E por meio delas que o Museu representa, analisa,
compara, simula, constrdi discursos especificos cujo principal objetivo é narrar, para a
sociedade, as coisas do mundo e as coisas do homem.

De acordo com COSSIO (apud CATTANI & COSSIO, 2010), considerando a vocacdo do
design para a coletividade, entendemos seu papel ao articular praticas e saberes cuja
destinacdo Ultima é suprir as necessidades do ser humano. Deste modo, o aumento da
complexidade que envolve o desenvolvimento de uma exposicdo, tanto no que diz respeito a
tecnologia quanto no campo informacional, demanda que profissionais especializados sejam

responsaveis por sua concepgao.

“Design de exposi¢cdo consiste em um processo de integracdo, que congrega em
niveis variantes arquitetura, design de interiores, design grafico ambiental, graficos
impressos, midia eletronica e digital, iluminagao, audio, interagdao mecanica, dentre
outras disciplinas de design.” (BERGER et al, 2007, p.8).
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A concepc¢do de uma exposicao envolve, assim, o trabalho de diversos profissionais, e
o designer, por sua vez, assume um papel essencial na transmissao da mensagem desejada,
materializando ideias e conceitos que serdo comunicados as pessoas. BERGER et al (2007)
ressalta, ainda, que mesclando o projeto de comunicacdo e o ambiente construido, o design
de exposi¢cdes cria ambientes que se comunicam.

A atuacdo do designer em um projeto de exposicdo engloba o desenvolvimento de
Sistemas Expositivos, que se caracterizam por ser o conjunto de elementos que da suporte
ao conteldo que se deseja expor. Estes sistemas apresentam tanto func¢des de ordem
comunicacional quanto de ordem pratica, abrangendo aspectos como a garantia de uma boa
visualizacdo do objeto exposto, sua valorizacdo, acondicionamento, seguranca, etc. Além
disso, exercem influéncia direta sobre a percepg¢do da exposicao como um todo, pois suas
caracteristicas em conjunto com as dos objetos expostos resultam em diferentes significados
e interpretacdes.

Sendo assim, para que uma exposicdo atinja seus objetivos é necessdrio que sua
forma e estrutura se adéqliem ao que se deseja comunicar. Frequentemente, no entanto, é
possivel verificar a ocorréncia de exposi¢cdes com infra-estrutura pobre, o que acaba
prejudicando a comunicacdo, ou seja, o conteudo é prejudicado por um suporte inadequado
a ele. Falta de verba e uma equipe despreparada sao fatores cruciais nesses casos. Em outras
situagbes, ocorre o0 oposto: exposicdes grandiosas, com estruturas concebidas
especialmente para si, que sdo caras, demoram a serem montadas e acabam sendo
inutilizadas posteriormente. Casos muito simplérios e genéricos, ou especificos e
sofisticados; os primeiros valorizando a praticidade e economia, os segundos, a comunicagao
ideal.

Neste trabalho o enfoque sera desenvolver uma alternativa que contemple
satisfatoriamente cada um destes aspectos. Como resultado final, deverd ser obtido o
projeto de um sistema expositivo para ambientes internos, que apresente flexibilidade

guanto a sua adaptacdo e personalizacdo para diferentes exposicoes.
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OBJETIVOS E JUSTIFICATIVA

No intuito de oferecer a instituicbes organizadoras de exposi¢cdes culturais, uma
alternativa que cumpra os objetivos de realizar exibicdes de qualidade a um menor custo,
este trabalho tem como proposta estudar e desenvolver um sistema expositivo flexivel, que
possa ser adaptado a diferentes exposi¢cdes. O sistema em questdo consistird, deste modo,
em uma estrutura para uso continuo, que deverd assumir caracteristicas diversificadas,
possibilitando, assim, um nivel satisfatério de versatilidade e personalizacdo, de modo a
promover uma comunicacao efetiva e a diferenciacdo entre exposicbes que utilizem esta
mesma estrutura.

Com 0s avangos técnicos e a conseqliente sofisticagdo e diversificagdo dos recursos
disponiveis, os projetos expograficos tornam-se cada vez mais aprimorados, e,
frequentemente, também mais caros. Ao mesmo tempo, em casos onde ha restricdo de
verba, muitas vezes é possivel verificar a ocorréncia de exposicdes cujos objetivos ndo sdo
atendidos devido a falhas de concepc¢ao e utilizacao de suportes inadequados. Ao investir-se
em um sistema flexivel para uso continuado, evitam-se gastos excessivos em materiais e
montagem para cada mostra, e possibilita-se que a instituicdo adquirente mantenha o nivel
de qualidade em suas exibicdes.

De modo a exemplificar a aplicagdo do sistema a uma situagao real, serd realizado um
estudo de caso tendo como temadatica uma exposicdo envolvendo a producdo de cinema
gaucha. A escolha desta temdtica para exemplificar a aplicacdo do sistema expositivo
flexivel, se deve ao fato de a mesma proporcionar o desenvolvimento de uma exposicao rica
em possibilidades de itens a serem expostos, como fotografias, objetos cenograficos,
figurinos e, até mesmo, podendo incluir espacos de projecdo de filmes de curta metragem.
Sendo o foco deste projeto o desenvolvimento de um sistema que possa se adequar a
diferentes situacdes, a versatilidade em termos de objetos que poderdo ser suportados se
torna um aspecto relevante, e que pode ser contemplado através do exemplo proposto.
Deste modo, o sistema flexivel serd configurado de modo a demonstrar objetivos

comunicacionais de uma exposicao especifica.
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Sendo assim, como objetivo geral, este projeto visa desenvolver um sistema
expositivo flexivel para ambientes internos, que apresente versatilidade quanto a sua

adaptacdo e personalizacdo para diferentes exposicoes.

No decorrer do trabalho serdo desenvolvidos os seguintes objetivos especificos:

- Estudar conceitos gerais em design, exposicdes e museologia;

- Abordar a relagdo conteuddo x forma no design de exposic¢ao;

- Realizar um apanhado histérico sobre a evolugdo das exposicoes;

- Estudar conceitos e tdpicos importantes em design de exposicdes (objetos, espaco
fisico, iluminacdo, publico, tipos de exposicdo, sistemas expositivos);

- Pesquisar sistemas expositivos existentes;

- Pesquisar sistemas estruturais modulares e analise de encaixes e montagem;

- Pesquisar materiais;

- Realizar levantamento de espacos expositivos em Porto Alegre;

- Definir requisitos com base em pesquisa bibliografica, analise de similares e
pesquisas com visitantes e especialistas em exposicoes;

- Realizar breve pesquisa sobre o tema proposto como exemplo;

- Projetar o sistema expositivo flexivel;

- Aplicar o sistema a tematica proposta como exemplo.
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1. FUNDAMENTACAO TEORICA

1.1 . CONCEITOS GERAIS

Em seu livro Design Industrial — Bases para a configurag@o dos produtos industriais,

LOBACH (2001) propd&e que:

“(...) o design é uma ideia, um projeto ou um plano para a solugdo de um problema
determinado. O design consistiria entdo na corporificagdo desta ideia para, com a
ajuda dos meios correspondentes, permitir a sua transmissdo aos outros.(...) Por
design industrial podemos entender toda atividade que tende a transformar em
produto industrial passivel de fabricagdo, as idéias para a satisfacdo de
determinadas necessidades de um individuo ou grupo.” (LOBACH, 2001, p.16/17)
Em uma abordagem menos genérica, o International Council of Societies of Industrial

Design estabelece a seguinte definicao para o termo Design:

“Design é uma atividade criativa cuja meta é estabelecer as qualidades
multifacetadas dos objetos, processos, servicos e seus sistemas durante todo o
ciclo de vida. Assim, o design é o fator central na humanizagdo inovativa das
tecnologias e crucial nas trocas culturais e econémicas.” (ICSID, 2011)

Neste conceito, entendem-se como qualidades multifacetadas, os diversos aspectos
dos quais se ocupa um projeto de design de produto, dentre eles: qualidades estruturais,
estético-formais, materiais, comunicacionais, ergondmicas, funcionais, simbdlicas, etc.
Podemos concluir, entdo, que o Design, ao englobar o estudo de uma ampla gama de
fatores, compreende os objetos na totalidade de suas caracteristicas, e obtém como
resultado projetos otimizados que dao origem a produtos pensados para satisfazer
necessidades e desejos de usuarios, mercado e industria.

MATOS & RANGEL(2008) afirmam que Design é, portanto, uma atividade
eminentemente organizadora dos recursos disponiveis para a elaboracdo de um produto
gue servira a um individuo ou grupo de individuos. Logo, aumenta o padrdao de qualidade
dos produtos, dos ambientes e dos sistemas de informacdo, despertando emocdes,
experiéncias e posicionamento daquele que interage com ele, assim, estd dentro do quadro

da acdo social.
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No ambito do Design de Exposicdao, podemos tomar como diretriz para padrdo de
qualidade o modo como serdao materializados, ou seja, traduzidos em um conjunto de
objetos e ambientacdo, os objetivos da exposicado, isto é, o que ela deseja comunicar ao seu
publico. Isto implica que a qualidade da comunicac¢do estd diretamente ligada ao projeto da
exposicdo como objeto/produto, e o designer exerce um papel crucial sobre a percepgdo e a
interpretacao das pessoas acerca das mensagens que se deseja transmitir.

De acordo com BERGER et al (2007) o projeto de exposi¢cdes, na medida em que
estabelece uma interface entre o publico e o objeto exposto, constitui-se em uma acdo de
educar pelo design. Assim, ao visitarmos um museu, galeria ou centro cultural, interagimos
com o espaco organizado, o que se dad pela mensagem expressa através do projeto de
design, manifestando-se nos aspectos comunicacionais da exposi¢ao.

Nessa perspectiva, TEIXEIRA (2005) caracteriza trés eixos em torno dos quais se
articula a exposicdo como sistema comunicacional:

Da Fundamentagdo: conjunto das idéias, fatos, conceitos, propostas e objetivos do grupo
gue a produz, mantém ou nela é representado.

Da Producgdo Imagética - Sensorial: materializacdo / explicita¢do do discurso institucional (a
Fundamentacdo) através da utilizacdo de objetos e do “didlogo” entre os mesmos.

Da Extroversdo/Comunica¢do: observagdo e resposta do observador visitante, momento em
que se opera a sintese da compreensdao do discurso das propostas institucionais e do
discurso imagético.

No caso de exibicdes em museus, galerias, centros culturais, etc., as exposicdes se
caracterizam por serem instancias de mediacao entre estas instituicdes e a sociedade como
um todo, sendo que é através delas que ocorre o contato e a interagdo entre o homem e sua
cultura material. Segundo SCHEINER (2003), cada exposi¢cdo representa, ainda, aspectos da
visdo de mundo dos grupos sociais aos quais se refere, expressando, em linguagem direta ou
metafdrica, os valores e tragos culturais desses grupos. Importa saber, portanto, como se da
esta representacdo, reconhecer de que modos e formas cada museu apreende o Real,
interpretando aspectos de realidade a luz de suas caracteristicas para construir, em
linguagem museoldgica, seus instrumentos de mediagao.

Existem, ainda, diversos tipos de exposi¢ao, que variam de acordo com seu contetdo,
objetivos, publico alvo, fatores temporais, geograficos, etc. Dentre os muitos parametros

gue podem ser utilizados, pode-se destacar a relevancia da classificacdo segundo as fungdes
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gerais, que ira delinear os aspectos essenciais da exposicao, determinando as maneiras mais
adequadas de expor e comunicar para cada situag¢dao. Esta distingdo, de acordo com
CARDOSO & SCHERER (2010), caracteriza as exposicdes como: Simbdlicas, que tém por
finalidade a glorificacdo religiosa e politica; Comerciais, vinculadas ao valor de mercadorias;
Documentais, intimamente ligadas ao valor informativo e cientifico dos objetos (utilizada
tanto por instituicGes de carater cientifico e tecnolégico quanto culturais); ou Estéticas,
Inerente ao valor artistico das obras e objetos.

Deste modo, os sistemas expositivos, que consistem a base material sobre a qual sdo
assentadas as exposicoes, devem, também, ser projetados e adaptados conforme a
demanda das diferentes tipologias de exposicdo. Sendo assim, devem ser considerados em
um projeto expografico aspectos como o local da exibicdo, sua duragao, sua funcdo, o que se
deseja comunicar, o publico e a relacdo que se quer estabelecer com ele, entre outros
fatores, que em conjunto determinardo quais sdo as caracteristicas necessarias e ideais para

cada sistema expositivo.

1.2. CONCEITOS GERAIS EM MUSEOLOGIA

“Um Museu é uma instituicio permanente sem fins lucrativos, a servico da
sociedade e de seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva,
pesquisa, comunica e expde a heranga tangivel e intangivel da humanidade e de
seu ambiente, para propdsitos de educagdo, estudo e entretenimento.” (ICOM,
2011)

O museu, portanto, se caracteriza por ser um centro de informacdo e reflexdo
responsdvel pela manutencdo da conexdo entre o homem e seu legado histérico e cultural.
Deste modo, promove um constante didlogo entre passado, presente e futuro, possuindo o
compromisso de servir como porta para o conhecimento do que ja é consagrado, e atuando
como fonte de inspiracdo para novas experiéncias.

A area de conhecimento voltada ao estudo das teorias, conceitos, procedimentos e
organiza¢do dos museus é a Museologia. De acordo com a definicdo aceita pelo International
Council of Museums (DESVALLEES & MAIRESSE, 2010), este termo abrange um campo muito
mais amplo compreendendo todos os esforcos de teorizacdo e reflexdo critica acerca do
campo museal. Em outras palavras, o denominador comum desta drea poderia ser definido

como a relagdo entre o homem e a realidade, a qual é expressa através da documentacao
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daquilo que é real e pode ser apreendido pelo contato sensorial direto. Essa definicao nao
rejeita a priori qualquer forma de museu, incluindo desde o mais antigo (Quiccheberg) até o
mais recente (cyber museus), pois se interessa por um dominio que é livremente aberto a
todos os experimentos no campo museal. Desta forma, entende-se que a Museologia ndo
restringe seus limites exclusivamente a “museus” propriamente ditos, podendo servir como
base nos estudos relacionados a outros tipos de espacgos expositivos, como galerias de arte,
centros culturais, entre outros.

Paralelamente a este conceito, o termo Museografia se refere aos aspectos praticos
de um museu, englobando todas as técnicas, que, segundo DESVALLEES & MAIRESSE (2010),
foram desenvolvidas para atender as operagcdes museais, particularmente relacionadas ao
planejamento e ao arranjo das premissas dos museus (ou espacos expositivos em geral), da
conservagdo, restauragdo, seguranga e exposicao. Assim, pode-se dizer que Museografia
consiste na Museologia aplicada.

Como parte da Museografia, a Expografia “visa a pesquisa de uma linguagem e de
uma expressdo fiel na traducdo de programas cientificos de uma exposi¢io” (DESVALLEES,
1998, p.221 apud CURY, 2005, p.27). Deste modo, a Expografia trata do desenvolvimento
formal da exposicdo, ou seja, a materializacdo daquilo que se deseja comunicar, sendo que o
ICOM, em sua publicacdo Key Concepts of Museology , propde o termo Expography como

um analogo a Exhibit Design’.

1.3. EXPOGRAFIA/ DESIGN DE EXPOSICAO

“O Design de ExposicGes, entendido simultaneamente como uma atitude projetual
e como um sistema comunicativo multidirecional, apelativo e sensorial, funciona
em “progresso” com o espago; um espacgo que se transforma e que é produto da
relagdo entre conteldo e contentor; entre figura e fundo; entre o conceito e a sua
representacdo.” (CARDOSO, 2005, p.1)

o

Complementando esta ideia, pode-se dizer que “... a concep¢ao e montagem de uma
exposicdo, ou seja, a passagem do nivel conceitual para o nivel pratico, implica no

acompanhamento de um dialogo entre os objetos, o espaco, as cores, a luz, as linguagens de

"“In French the use of the term museography identifies the art (or the techniques) of exhibitions. For some
years the term expography (exhibit design) has been proposed for the techniques involved in exhibitions,
whether they be in a museum or in a non-museal space.” (DESVALLEES & MAIRESSE, 2010: 52)
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apoio e a visualizacdo do publico potencial. Esse didlogo que, invariavelmente, leva a
delimitacdo, selecdao, triagens, possibilita, também a geracdo, a partir de um saber
constituido, da elaboracdo (para o publico) de imagens, saberes e valores”. (ARAUJO,
BRUNO, 1989, p.15, apud TEIXEIRA, 2005)

Dentro deste contexto, o designer atua na materializacdo e na organizacdao dos
elementos componentes da exposicdo, concebendo sistemas expositivos adequados aos
objetos a serem expostos, ao publico e a relacdo que se deseja obter com ele, as premissas
da instituicao e ao ambiente fisico onde estarao inseridos.

Em relagdo aos objetos que serdo expostos, é necessdrio considerar quais sao as
melhores localizacGes para cada item dentro da exposicao, assegurar uma boa visualizacdo
através do posicionamento e da iluminagao, garantir sua protegdo contra possiveis acidentes
envolvendo o publico ou condi¢gdes ambientais desfavoraveis, e verificar qual o modo de
exposicao (parede, pedestais, vitrines, etc.) € o mais adequado. Cabe, ainda, ressaltar que
em uma exposicdo o contato mais imediato do objeto exposto se realiza com o sistema
expositivo que o suporta, devendo este possuir 0s requisitos necessarios para expor
satisfatoriamente e sem gerar conflitos de linguagem estético-formais.

Sendo assim, podem ser citados como elementos que constituem um projeto
expografico: o espaco fisico que abrigard a exposicao, suas caracteristicas e organizagao; a
iluminacao do ambiente; os objetos a serem expostos e fatores relativos a sua conservacao,
acondicionamento, seguranca e visibilidade; os sistemas expositivos que dardo suporte a
estes objetos; e o publico a que a mensagem se dirige, levando em conta aspectos
simbdlicos, cognitivos e ergondmicos. Neste capitulo sera realizada uma analise sobre esses
elementos, e, para fins de contextualizacdo, inicia-se a abordagem através de um apanhado

histérico das exposicoes.

1.3.1. EVOLUCAO HISTORICA

De acordo com BERGER et al (2007), ha duas ressalvas que devem ser consideradas
em relacdo a histéria do design de exposicdes: a primeira delas é que identificar o seu
surgimento no tempo e no espac¢o é bastante dificil, pois, tendo nascido do desejo inato
humano de se expressar, as exposi¢cdes apresentam-se simultaneamente em varias culturas

e sob varias formas; e a segunda é que consiste em um conceito complicado de definir, e
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que continua a evoluir e se expandir até hoje. Complementando essa idéia, DUBE apud
FERNANDEZ & FERNANDEZ (2010) afirma que a trama histérica das maneiras de expor a
natureza se desenvolve no tempo por sequéncias que ndo obedecem necessariamente a um
desenrolar linear.

Uma das primeiras manifestacbes de que se tem registro sdo as cabines de
curiosidades (Figura 1), que, surgidas durante o século XVII, consistiam na exposicdo do
agrupamento de pecas das mais variadas origens, incluindo obras de arte, antiguidades,
animais empalhados, flores, objetos religiosos, objetos arqueoldgicos, etc., todos
considerados exodticos. Os artefatos eram dispostos de maneira incomum, reunidos de
acordo com suas cores, formatos, ou por pertencerem a uma mesma espécie. Nesse
periodo, j4 pode ser notado o problema que FERNANDEZ & FERNANDEZ (2010) apontam
como o primeiro e principal em relagdo a montagem de exposi¢cdes: a ordenagcdo dos
objetos. De acordo com os autores, as antiguidades eram colocadas nas colecdes sem
nenhuma ordem cientifica ou museografica, misturando-se todas as classes de objetos,
sendo que os itens cobriam completamente as paredes (Figura 2), numa pratica que esteve
vigente até meados do século XIX, embora paralelamente tenham surgido outras formas de
expor. FERNANDEZ & FERNANDEZ relatam, ainda, que em 1799 a ordenacio cronoldgica das
pecas foi adotada, ainda que permanecessem misturadas entre si, e somente a partir de
1902 a maioria dos museus e galerias passou a compartimentar o espa¢o de modo a

acomodar diferentes tipos de objetos.

Figura 1: Cabine de curiosidades, século XVII. Fonte: Figura 2: Tribuna dos Uffizi, Johan Zoffany(1772-1778).
WIKIPEDIA, 2011. Fonte: SHAFE, 2011.
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De acordo com HUGHES (2010), os museus e galerias de arte tém procedéncia,
basicamente, nas cole¢des de proprietarios ricos, cujas curiosidades e pegas de arte eram
normalmente expostas somente para outras familias abastadas. Segundo BERGER (2007),
uma forma bastante comum de exposicdo é a que ocorria em antigos palacios, sendo o
Museu do Louvre, um dos maiores do mundo e o mais visitado, um dos principais exemplos.
Em sua origem, entretanto, as exibicdes em paldcios apresentavam caracteristicas ndo muito
diferentes das cabines de curiosidades, tendo como foco principal o acimulo de muitos
objetos, desconsiderando aspectos histdricos e sendo organizados por semelhanca.

A partir do final do século XVIII, algumas cole¢des foram reunidas e organizadas para
serem expostas publicamente. Neste contexto, BERGER et al(2007) cita o Museum of
Rational Enternainment, que foi criado por Charles Wilson Peale (Estados Unidos, 1786), e
tirou as colecbes da exclusividade do ambito governamental, religioso ou real,
disponibilizando as mesmas para apreciacdo da populacdo. As exposicdes passaram, entdo, a
despertar interesse e fascinio no publico, e as instituicdes, por sua vez, adquiriam grandes
guantidades de obras para suprir a demanda.

Essas coleg¢des, no entanto, de acordo com HUGHES (2010), com freqliéncia eram mal
etiquetadas e se sabia pouco a respeito de sua origem, funcdo, importancia e atributos,
sendo que a énfase das exibicGes era a criacdo de espetdculos destinados a provocar e
surpreender, deixando em segundo plano o carater informativo. A introdugdo de praticas
mais escrupulosas foi fomentada por cientistas como Charles Darwin e Linneo, a quem
interessava a classificacdo dos fen6menos naturais, sendo que, com enfoque no trabalho dos
conservadores dos museus, instituiram praticas de etiquetagem e ordenamento que
contribuiram notavelmente com as disciplinas cientificas emergentes. Além disso, ainda
segundo HUGHES (2010), os conservadores daquela época ndo estavam preocupados com as
necessidades do publico: eram colocadas barreiras entre as pecas e as pessoas, 0s objetos e
quadros eram amontoados e expostos, muitas vezes, em locais de dificil visualizacdo, e
fatores como umidade, temperatura e contaminacdo ndo tinham relevancia.

No século XIX, as exposicdes passaram a ser utilizadas como forma de exaltar os
avangos técnicos e o progresso das industrias. A Grande Exposicdao de Londres, em 1851,
marcou o surgimento das Feiras Universais, que, de acordo com BERGER et al (2007), se
caracterizaram por garantir pela primeira vez acesso as classes média e trabalhadora,

oferecendo uma infinidade de produtos a apreciacdo em grandiosos prédios e pavilhdes
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construidos especificamente para estes eventos. Essas edificacdes, segundo HUGHES (2010),
consistiam em maravilhas da engenharia, dentre elas o Paldcio de Cristal (Londres, Figura 3)
e a Torre Eiffel (Paris, Figura 4), que influenciaram o desenvolvimento da arquitetura

posteriormente.

EXPUSITIUN UNIVERSELLE

! 25/ «REDUCTION ¢

% Détivres du 7 au 45 Mai 1889
[ Poun PARIS

LE BAGAGES

Figura 3: Palacio de Cristal,Exposicdo Mundial de Londres, 1851. Figura 4: Divulgacdo da Exposi¢do
Fonte: CONFUCIUS, 2011. Mundial de Paris, 1889. Fonte:
WIKIMEDIA, 2011.

“As técnicas modernas de exposicdo foram muito influenciadas pelos movimentos
de arte e design do inicio do século XX, sobretudo pela arte abstrata e os principios
preconizados por artistas de vanguarda, muitos dos quais estudaram e lecionaram
na Bauhaus, Alemanha, entre 1919 e 1937. (...) Os arquitetos e designers modernos
reinterpretaram as edificacbes de novas maneiras, empregando as rela¢des
espaciais e os volumes para influir nos espacos de exposi¢do.” (HUGHES, 2010,
p.14)

Assim, tendo a varidvel espacial passado a ser item merecedor de especial atengao,
surgiu, com artistas como Marcel Duchamp, o conceito de arte de instalacdo (Figura 5), no
qual o espaco em si, antes considerado apenas uma casca onde se realizava a exposicao,

tornou-se, também, elemento constituinte da obra de arte.

Figura 5: Instalagdo Mile of String, de Marcel Duchamp, para exposigdo
organizada por Andre Breton(1942). Fonte: ABDN, 2011.
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Das influéncias surgidas com o movimento moderno, para HUGHES (2010),
provavelmente a mais significativa seja o entorno minimalista e asséptico, baseado em
principios da Bauhaus, e desenvolvido no Museum of Modern Art de Nova York (MoMA), em
meados dos anos 30. Os objetos passaram a ser expostos em ambientes quase
completamente “limpos” de interferéncias visuais, com paredes brancas e deixando grandes
espacos vazios entre as obras (Figuras 6 e 7). Outra tendéncia surgida com a Bauhaus foi o
entorno como experiéncia global que envolve os sentidos do publico e integra muitas
disciplinas criativas para atingir seu objetivo total. Além disso, teve inicio o desenvolvimento

de sistemas expositivos modulares, aliando funcionalidade e estética.

Figura 7: Exposicdo Van Gogh. The Museum of Modern
Museum of Modern Art, New York. 1937. Fonte: Art, New York. 1935. Fonte: HUGHES, 2010.
MOMA, 2011.

Paralelamente as inovacGes surgidas na Alemanha, desenvolveu-se na ltalia outra
linha expografica que também tinha como um de seus objetivos privilegiar a experiéncia
espacial e visual do visitante. De acordo com ANELLI (2009), para os italianos, a exposicdo
interpreta os objetos expostos, evitando uma apresentacdo que sé na aparéncia seria
neutra, e a variagdo dessas interpretacdes é delimitada pelo objetivo comum de construcao
de uma espacialidade moderna, gerando uma tensdo entre a figuratividade e a
temporalidade do objeto exposto e o carater abstrato do espaco expositivo. Ainda segundo
ANELLI (2009), devido a importancia que objetos arqueoldgicos e obras de arte de outros
periodos histéricos apresentam para a cultura italiana, a constru¢cdo moderna enfrentara
sempre o tema da relacdo com a histdria, construindo assim uma especificidade italiana em
meio a produgdo moderna. Desta maneira, no intuito de permitir a coexisténcia de objetos
oriundos de diferentes periodos em um mesmo ambiente, uma das caracteristicas da

expografia moderna italiana consiste em apresentar as pegas como se estivessem flutuando
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no espaco (Figuras 8 e 9), sendo utilizados, para isso, recursos como painéis transparentes e

finos perfis metalicos.

. ; 5 S
Figura 8: Edoardo Pérsico e Marcello Nizzoli, Sala da Figura 9: Franco Albini, Mostra de Il Scipione,
Medalha de Ouro na Mostra da Aeronautica ltaliana, Mildo, 1941. Fonte: ANELLI (2009).

Mildo, 1934. Fonte: ANELLI (2009).

Para ANELLI (2009), o estilo italiano, pode ser interpretado, também, como um
esforco no sentido da popularizacdo dos museus. Os principios difundidos por esta corrente
se aplicam, inclusive, a arquitetura, podendo ser citado o exemplo do MASP (Museu de Arte
de S3o Paulo), no qual as transparéncias da fachada e do sistema expositivo, projetados pela
italiana Lina Bo Bardi, fazem alusdo a uma continuidade entre a obra de arte e a vida
quotidiana, tirando do museu o ar de igreja que exclui os ndo iniciados, e abrindo caminho
para a exploracdo de espacos expositivos alternativos.

O final da Segunda Guerra Mundial também exerceu influéncia sobre a histéria das
exposicoes, com repercussoes que “(...) fizeram-se notar em algumas areas e aspectos do
patrimonio e da museologia, direta ou indiretamente relacionadas a recuperacdo e
restituicdo de bens culturais. Devemos assinalar, entre elas, umas de carater sociolégico e
econbmico-cultural; outras, de definicdo conceitual e aplicacdo técnica e museografica,
perante o surgimento de novas tipologias de museu; um terceiro grupo, impulsionado pela
revelacdo e conscientizacdo do patrimonio, e por todos os esforcos para melhor conserva-lo

e agrega-lo; em quarto lugar, a abertura a uma nova concepg¢ao funcional, proxémica?,

2 “O termo proxémica (proxemics, em inglés) foi cunhado pelo antropdlogo Edward T. Hall em 1963 para
descrever o espaco pessoal de individuos num meio social, definindo-o como o "conjunto das observacgdes e
teorias referentes ao uso que o homem faz do espago enquanto produto cultural especifico". (...) A
comunicagdo proxémica (...) traduz os modos pelos quais nos colocamos e movemos uns em relagdo aos
outros, como gerimos e ocupamos 0 espago envolvente, considerada a presenga do outro.” (WIKIPEDIA,
2011)
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didatica e difusora dos cada vez mais completos servigos sdcio-culturais do museu; e, por
ultimo, a consolidagdo de instituicdes nacionais e internacionais para o estudo, a
organizacdo e o funcionamento geral e especializado dos museus, assim como para a
formac3o de mio-de-obra qualificada.” (FERNANDEZ & FERNANDEZ, 2010, p.56)

Mais tarde, a partir dos anos 60, surgiram as exposi¢des interativas, que permitem
gue os visitantes aprendam a partir da experiéncia, agindo mais do que observando. Esse
conceito, inicialmente surgido no intuito de desenvolver novas formas de aprendizagem da
ciéncia, passou a ser empregado nos mais variados tipos de exibicdo, e, hoje, avancos
tecnoldgicos permitem que as exposi¢oes interativas continuem evoluindo em sofisticagao e
eficdcia (Figura 10). Neste contexto, os espacos expositivos tém assumido, cada vez mais, um
carater de espetaculo, utilizando midias e criando espacos cenograficos destinados a atrair e
sensibilizar o publico. Sendo assim, de acordo com MENEGHETTI (2009), palavras como
“contextualizacdo”, “interacdao” e “tematizacdo” comecaram a fazer parte do vocabulario
museografico, e surgiram, até mesmo, museus inteiramente dedicados a tematizacdo e

interacao com o publico.

Figura 10: Exposicdo interativa Funky Forest at the Art Garden (Sigapore Art
Museum). Fonte: DESIGN 1/0, 2011.

HUGHES (2010) ressalta, ainda, que outros experimentos vém sendo empregados no
intuito de dissipar a natureza elitista das exposicdes e aproximar os visitantes, por exemplo,
o Centro Pompidou, de Paris (Figura 11), que consiste em um edificio de alta tecnologia e

arquitetura de estruturas expostas, auséncia de divisGes fixas e cores fortes, caracterizando-
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se como ambiente ideal para instalacdes experimentais e provocativas que podem atrair

publicos mais jovens.

A LR el
Figura 11: Centre Pompidou, Paris. Fonte: GUIDE, 2011.

Neste contexto, destaca-se o fato de que o publico jovem esta cada vez mais ligado
ao ambiente virtual da internet e das midias digitais, e estas ferramentas tem sido utilizadas
de modo a proporcionar experiéncias prévias e estimular visitagdes presenciais. Além disso,
as diferentes midias e tecnologias vém sendo empregadas de modo a potencializar a

comunicagao em exposicgoes:

“Cada vez mais, filmagens, video e som sdo utilizados como elementos
cenograficos da exposi¢do, como parte de um entorno imersivo geral. Estimulados
por nog¢Oes de design sensorial, os designers buscam empregar todos os meios
possiveis para criar uma exposicdo total, que comunique o roteiro através de cada
elemento: luzes, materiais, imagens em movimento e som. Frequentemente se
utilizam proje¢des ou videos para criar um teldo de fundo visual que invada os
sentidos do espectador e o mergulhe no tema da exposicdo. (...) Este enfoque,
comum em instalagbes de arte e exposi¢cdes, frequentemente requer o uso de
aparatos interativos. As técnicas imersivas estdo em seu apogeu, e teve inicio o
desenvolvimento de um corpo de conhecimento, assim como mostras que se
baseiam na experiéncia comprovada destes efeitos.” (HUGHES, 2010, p.163)

1.3.2. O ESPACO FiSICO

“As exposicGes sdo composicdes tridimensionais que reconhecem a importancia das
formas sélidas e dos vazios e competem por relagdes espaciais satisfatérias.” (BELCHER,
1994, p.56 apud FERNANDEZ & FERNANDEZ, 2010, p.89)

Um dos elementos chave no projeto expografico é o espaco fisico onde estara
inserida a exposicdo, sendo que, de acordo com CURY (2005), a elaboracdo espacial

associada a visualidade da exposicdo sdao questdes fundamentais da experiéncia do visitante,
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sendo fatores determinantes da interacao que ocorrera entre o visitante e os objetos. Assim,
a forma de dispor os elementos no espago, além de resultar em diferentes caracteristicas
visuais, poderd determinar ou sugerir caminhos fisicos e cognitivos, que, em ultima estancia,
gerarao apreensodes distintas em relacdo a exposicdo como um todo. No que diz respeito ao
fluxo dentro do ambiente, temos, ainda, que “O movimento do publico — ou as multiplas
possibilidades de movimentacdo- é pensado frente a problematica conceitual da exposicao,
as questdes arquitetonicas e, principalmente, frente ao que se acredita ser a melhor forma
de interacdo entre a proposta do museu e seu publico por meio do espaco. A titulo de
esclarecimento, uma exposi¢ao pode ter uma organizagdo espacial linear (seqliencial, passo
a passo e com comeco, meio e fim), quando a compreensdo de um momento depende do
anterior, ou episddica, quando o publico faz as suas escolhas e constroéi criativamente o seu

caminho (face ao que esta apresentado)”. (CURY, 2005, p.47)

1.3.2.1. ORGANIZACAO DO ESPACO

A seguir, apresenta-se um conjunto de diagramas onde é possivel observar, nas
plantas baixas das edificacbes, que a configuracdo arquitetébnica do ambiente limita a
possibilidade de escolha em relacdo a organizacao espacial da exposi¢cdo. Assim, no projeto
expografico se faz necessario considerar as varidveis de espaco e publico de modo a prever
os melhores fluxos e o montante de espaco livre para circulacdo, evitando exageros no
volume de objetos expostos e os dispondo de maneira a ndo promover a ocorréncia de

congestionamentos e acidentes.

O quadro a seguir demonstra varias possibilidades de arranjo espacial, circuitos e

fluxos em exposicdes:
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Quadro 1: Diagramas de fluxos (FERNANDEZ e FERNANDEZ, 2010)

Como é possivel observar na primeira secdo do quadro, o espago arquitetonico,

guando compartimentado em diferentes salas e corredores, confere um carater

fragmentario a exposicdo, possibilitando que se dividam os objetos em agrupamentos
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organizados de acordo com alguma caracteristica especifica. Essa ordenacdo é empregada
frequentemente em museus, especialmente naqueles instalados em edificagbes nado
originalmente construidas com essa finalidade. Nesses ambientes, geralmente os objetos
sdo localizados de acordo com o periodo histdrico ou o estilo estético, podendo, inclusive,
haver diferentes exposi¢cdes ocorrendo simultaneamente em salas separadas.

Existem, também, espacos expositivos onde ndo ha divisdo de salas, oferecendo a
possibilidade de segmentar o ambiente com painéis conforme seja mais adequado para cada
exposicao. Nesses lugares, é possivel estabelecer diferentes diagramas de circulagdo, como
na segunda se¢do do quadro, havendo, inclusive, uma maior flexibilidade que torna o
ambiente passivel de abrigar perfeitamente uma Unica exposicdo ou varias pequenas
mostras em uma mesma area, sem prejuizo de compreensao.

Vale atentar, também, para a relacdo da narrativa da exposicdo com os fluxos
possiveis, sendo que uma exibicdo de carater seqliencial demandard uma organizagcdo que
induza o visitante a percorrer um determinado trajeto, ao passo que uma de cardter
episédico poderd permitir uma maior liberdade de escolha ao publico. Os tipos de circuitos
para essas situagdes sao apresentados na ultima se¢do do quadro, podendo ser: dirigidos,
onde a sequéncia é imprescindivel para a compreensao; livres, onde a ordem de visualizacao
dos objetos ndo prejudica o entendimento do todo; ou sugeridos, onde é preferivel, mas ndao
necessario, que se siga um caminho determinado.

Ainda em relac¢do a circulacdo do publico no ambiente, FERNANDEZ & FERNANDEZ
(2010) propdem que uma exposicdo é o resultado de uma atividade dupla e simultanea por
parte do visitante: perceber visualmente as obras no espaco e durante um determinado
periodo de tempo, de acordo com o que cada individuo necessita para compreendé-las.
Desta maneira, a variavel “tempo” também deve ser considerada em um projeto
expografico, sendo que a mesma sera resultado direto do volume de objetos expostos e de
sua distribuicdo espacial. No intuito de evitar fadiga e cansaco, é importante estimar-se
guanto tempo um visitante circulard dentro de uma exposicdo, prevendo, quando
necessario, areas de descanso, que devem ser ambientes confortdveis e com iluminacao

apropriada.
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1.3.2.2. O ESPACO COMO ELEMENTO ESTETICO

Conforme FERNANDEZ & FERNANDEZ(2010), o espaco configura, na pratica, todos os
elementos, incluidos os objetos, sendo que, ao apresenta-los em um determinado local, a
autonomia de cada item é em parte perdida em beneficio do conjunto de modo a produzir o
acontecimento lingtiistico (performance) concreto de uma comunicacdo, definindo o perfil e
nivel de sua mensagem. Assim, as caracteristicas formais do entorno arquiteténico também
exercem influéncia sobre a percepcao da exposicdo, sendo que esta relagdao estética do
espaco com os objetos expostos delineou o desenvolvimento de diferentes estilos
expograficos ao longo da histéria. De acordo com POLO (2006) apud ALVES (2010), o
desenvolvimento da Gestalt (ciéncia que trata de principios da percep¢ao humana), tendo
como um de seus preceitos a relacdo de contraste entre figura e fundo, estimulou
arquitetos, designers e artistas a buscarem estratégias para anular o fundo ou suporte que
recebia a obra e dar destaque ao objeto exposto. Desta experiéncia surgiram os conceitos
que originaram a expografia moderna, cujas duas vertentes, tradicional e italiana,
propunham alternativas diferentes para solucionar a questao.

Da Expografia Moderna Tradicional, surgida na Alemanha, tem-se o conhecido
modelo do Cubo Branco (Figura 13), difundido e consagrado a partir do final do século XIX,
que consiste em um ambiente inteiramente limpo, livre de interferéncias visuais, onde as
obras (que anteriormente eram expostas lado a lado, e aos montes, como na Figura 12)
seriam fixadas em paredes ou painéis brancos, considerados “neutros”, e com bastante
espaco entre si. Este “isolamento” do objeto exposto consiste em “(...) um marco do
momento em que a obra deixou de ser um paréntese e um universo a parte, para comegar a
estabelecer algum didlogo com o espaco.” (ALVES, 2010, p.4) Ja a vertente [taliana (Figura
14), menos difundida na época, tinha como proposta o uso de estruturas metalicas e painéis
transparentes como suporte para os objetos, propondo, ao invés de um isolamento, um
didlogo das obras entre si e com o entorno. Este conceito passou a ser mais explorado mais
tarde, aliado a idéia de democratizacao da arte e sua comunicagao com o publico, o espaco e
a cidade, evoluindo, na contemporaneidade, para a expansdao do que se compreende por
“lugar da arte”, possibilitando a instalacao de exposicdes nos mais variados locais, que, por
sua vez, proporcionardao diferentes leituras dos objetos. Desta maneira, “O leitor

contemporaneo pode ser considerado um leitor de (...) formas, volumes, massas, interacbes
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de for¢cas, movimentos, leitor de dire¢ées, tracgos, cores, leitor de luzes que se acendem e se
apagam (...) *. Tal leitor ja pressupde o acimulo de informagdes, de signos, de falas. (...) A

arte e o publico contemporédneos sdo de caos, hibridacdo e sobreposicdo.” (ALVES, 2010, p.9;

*SANTAELLA, 2007, apud ALVES, 2010)

Figura 13: White Cube Gallery, Londres. Fonte: WC, 2011. Figura 14: Sistema expositivo do MASP. Fonte:
MASP, 2011.

1.3.2.3. ILUMINAGCAO

Outro fator ambiental de importancia fundamental no projeto de uma exposicao é a
iluminagao:

“As necessidades dos diferentes objetos expostos, tanto relativas ao problema de
sua conservag¢do quanto ao de sua visibilidade e as condi¢cdes impostas pela
arquitetura, entre outros fatores, fazem da iluminagdo um trabalho muito
complexo e decisivo para uma boa exposicdo dos objetos. (...) A iluminagdo ndo é
algo acessoério, mas uma condigcdo essencial para perceber fisicamente as pegas em
uma exposicdo. E o elemento fundamental para poder apreciar as caracteristicas e
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matizes dos objetos e obras de arte: seu uso correto possui influéncia decisiva na
compreensao do que vemos. A luz cria ambientes e estabelece o carater particular
da exposicdo, guiando o visitante por diferentes espacos e estabelecendo
conexdes, inclusive conceituais, entre os diferentes percursos.” (FERNANDEZ &
FERNANDEZ, 2010, p.129)

De acordo com HUGHES (2010), muitos iluminadores de exposicdo aprendem seu
oficio no teatro: os paralelismos entre ambas as disciplinas sdo evidentes. Nas duas, a
iluminacdo se ajusta para dar énfase as trocas de tom e atmosfera, e se destacam ou se
diluem os elementos conforme as necessidades. (...) Como no teatro e no cinema, a
iluminacao de exposi¢Oes cria hierarquias, concentrando os focos mais intensos em pecas
mais relevantes ou sugerindo equivaléncias mediante iluminacgdes iguais.

Ainda conforme HUGHES (2010), na maioria das exposic¢oes, a luz centrada nas pegas,
conhecida como “acento” (Figura 15-A), é mais intensa do que a luz geral, ou ambiente
(Figura 15-B). O contraste entre a iluminacdo da peca e do fundo cria uma dramaticidade na
exposicdo e enfoca a atencdo do visitante. Nessa perspectiva, é necessario planejar
cuidadosamente as transi¢cdes de luz em uma exposicao, pois ao acostumar-se com um nivel
de luz baixo, o visitante percebera mais efetivamente as sutis trocas de iluminagdo, ao passo
gue variacbes bruscas podem se tornar desagraddveis. Dentre os tipos de iluminacdo de
acento, existe o “wall-wash” (Figura 16-A), que possibilita iluminar uniformemente grandes
extensOes de parede; focos simples (Figura 16-B), que sdo direcionados para objetos
especificos, deixando o resto do ambiente em penumbra; e focos de contorno (Figura 16-C),
gue apresentam uma luz mais dura. Também hd a possibilidade de trabalhar com cores
(Figura 15-C), o que modifica completamente a percepc¢do dos objetos, sendo que, para isto,

podem ser utilizados filtros de cor ou gelatinas em determinadas fontes de luz.

Figura 15: Luz de acento (A), luz ambiental (B), e “destello” (flash) (C). Fonte: HUGHES (2010)
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Figura 16 : Wall-wash (A), focos simples (B), focos de contorno (C). Fonte: HUGHES (2010)

No que diz respeito a iluminacdo de objetos tridimensionais, o angulo de incidéncia
dos raios luminosos exerce influéncia crucial na visualizacdo das pecas. Dependendo da
direcdo do feixe de luz sobre o objeto, a percepcao de detalhes, de texturas e dos contornos
das formas pode ser alterada, podendo, também, ocorrerem sombras indesejaveis. De
acordo com HUGHES (2010), para este tipo de iluminacdo sdao empregadas técnicas similares
as que sao utilizadas por fotégrafos em seus retratos: duas luzes frontais iluminam a frente,
suprimindo sombras laterais que surgiriam com apenas uma fonte de luz frontal; e adiciona-
se uma terceira luz por tras, de modo a evitar que a peca apresente um aspecto plano e
bidimensional.

Existem dois tipos de fontes de luz que podem ser utilizados: natural e artificial, cada
qual com caracteristicas especificas e diferentes possibilidades de serem trabalhadas de
modo a atingir os objetivos de uma exposicdo. Este aspecto, de acordo com BERGER et al
(2007), suscita controvérsias entre arquitetos e curadores, sendo que os primeiros sao
favordveis a utilizacdo de luz natural em ambientes publicos, como garantia de conforto ao
visitante; e os segundos tém preferéncia pelo uso da luz artificial, de modo a proteger
objetos delicados e controlar o modo como sdo vistos. Esta problematica geralmente é
solucionada através do emprego de uma combinacdo entre as duas tipologias de fontes de
luz, o que, além de satisfazer os requisitos dos projetistas, confere uma maior riqueza ao
projeto expografico ao incluir as vantagens que ambas proporcionam. Ao passo que a luz
artificial garante facilidade e flexibilidade de controle, produz diferentes atmosferas e
contribui para o desenvolvimento conceitual e narrativo da exposicao, a iluminagdao natural
atua como um contraponto aos fortes contrastes de luz, sombra e cores, sendo utilizadas,
frequentemente, em zonas de descanso.

Antes do surgimento da eletricidade no principio do século XX, no entanto, museus e
galerias possuiam unicamente a luz natural como forma de iluminagdo, fazendo uso de

clarabodias no teto (Figura 17). Hoje, muitos espacos ainda utilizam recursos como este,



33

aliados, porém, a fontes de luz artificial, pois a luz do dia apresenta variacdes significativas
de acordo com o horario e as condi¢des climaticas, podendo produzir efeitos indesejaveis.
Foram desenvolvidos, também, mecanismos que auxiliam no controle da iluminacdao natural
através, por exemplo, do uso de persianas que abrem e fecham regulando a claridade do

ambiente (Figura 18).

Figura 17: Clarabdia da Dulwich Picture Gallery, Figura 18: Controle de luz natural através de
Londres. Fonte: YANGSQUARE, 2011. sistema de persianas. Getty Center, Los
Angeles. Fonte: SUPERSTOCK, 2011.

Outro problema ocasionado pelo uso da iluminagdo natural, diz respeito a
conservacdo dos objetos expostos, pois a luz solar emite raios ultravioleta que podem
danificar diversos materiais. De acordo com HUGHES (2010), na maioria dos museus e
galerias, as pecas sdo examinadas por peritos em conservacgdo, que aconselham sobre as
condigdes a que as obras poderdo ser expostas, dentre elas a temperatura e umidade do
local, e a intensidade de luz (ou ilumindncia, medida em lux, que se refere ao efeito de uma
fonte sobre uma determinada superficie) que podera incidir sobre elas. Além da iluminancia,
FERNANDEZ & FERNANDEZ (2010) citam outros parametros levados em considera¢do para
definir as fontes de luz de uma exposicao: fluxo luminoso, quantidade de luz emitida por
uma determinada fonte, em todas as direcbes, expressa em lumens; temperatura de cor,
medida em Kelvin, referente as caracteristicas visuais/cromaticas da luz emitida; indice de

reprodugdo cromdtica, relativo a distor¢do de cores que uma fonte de luz pode produzir;
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emissdo de radia¢éo UV; e eficdcia luminosa, resultado da divisdao do fluxo luminoso (Im)
pelo consumo de energia elétrica(W).

Em relacdo as fontes de luz artificiais, existe uma grande variedade de tipos de
lampada, que podem ser empregados de acordo com os requisitos de cada objeto e os
efeitos desejados em cada exposicdo. Dentre as tipologias, tem-se: l|ampadas
incandescentes; fluorescentes; de alta pressdo de vapor de mercurio, iodetos metdlicos e
vapor de sédio; fibra ética; e LED. O quadro abaixo apresenta as principais caracteristicas de

algumas destas fontes de luz:

CARACTERISTICAS DE LAS FUENTES DE LUZ ENCONTRADAS EN MUSEOS

Fuente = Incandescente Fluorescente Otras eléctricas Luz
de luz natural
Tradicional Halogena Tradicional Compacta Vapor de Vapor de Halogenuros
de cuarzo mercurio sodio metdlicos
alta presion alta presion alta presion
':‘,3 ‘
X W f ¥ e W )
Tipos ej. A60,R50,  ¢j. MR16, ¢j. T8, T12 TC, TC-D, HME, HMR  HSE, HST HIE, HIT,
comunes y PAR38 PAR30 T: tubo TC- Vatiajes Vatiajes: HIPAR
nomenclatura  A: bombilla MR: reflector  fluorescente varfan: 35-250W Vatiajes:
comun maltiple CW: blanca varian : 50-250W y + 40-660W
R: reflector PAR: ria 5-25W
PAR: reflector WW: blanca Longitud:
reflector arabolico cilida 10-75cm
parabélico I n°se CWX: CW
‘1 n°® refiere al deluxe
didmetro. WWX: WwW
También deluxe
El vatiaje puede «daylight»:
varia: denominarse  luz natural
25-1000W con letras: Tipos
BAB, EXN, especiales
cte. Vatiajes
Series Q: sin varfan : 4-
flector, el 215W
n° s refiere Longitud
al diametro 10-240cm
Construccion — Filamento de Filamentode  Tubo de cristal con una capa  Tubo de Tubo de Tubo de cuar
tungsteno tungsteno interna de fésforo y atmésfera  cuarzo con cuarzo con 20 (a veces
que se caliens que se calien-  de mercurio que opera por  una capa atmésfera de  con una capa
ta hasta la ta hasta la descarga eléctrica interna de sodio a alta interna de
incandescen incandescen- fosforo y presion que fosforo) con
cia dentro de cia dentro de atmésferade  opera por Gsf
un envoltorio  un envoltorio mercurio a descarga cléc- merc 1
de cristal lle- de cuarzo lle- alta presion trica que se han
nodeungas  no de gases que opera anadido halo-
inerte halégenos por descarga penuros metd-
eléctrica hcm Opera
por descarga
eléctrica
Voltaje 220 220,12,6 220 220 220y + 220 220y +
Vida media, 2.000 normal, 2.000 normal  5.000-30.000  8.000-20.000  5.000-25.000  10.000- 6.000-20.000
horas algunas hasta  algunas hasta ~ 10.000 nor- 10.000 nor- 24.000
5.000 4.000 mal mal

Temperatura  2.800 normal ~ 3.000 normal ~ CW-4.200 2.700-6.500 3.300-5.300 2.000-3.300 Varia, més 3.000-9.000
de color °K normal WW- comiin la

3.000 normal cilida 4.000

«daylight»-

6500

Indice de 100, excelen- 100, excelen-  CW, WW: Aprox. 85, Las mejores + alto 80 100, excelen- 100, excelen-
Reproduc- te te 50-60 inacep-  bueno 50, muchas te te
cion Croma- table por debajo
tica (excelen- Deluxe: 70- de 30,
te a inacepta- 90 regular a inaceptable
ble) bueno
Tipos espe-
ciales:
90-95, exce-
lente

Quadro 2: Caracteristicas das fontes de luz encontradas em museus.
Fonte: FERNANDEZ & FERNANDEZ, 2010.
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Eficacia lumi- 820 15-25 Aprox. 50-90  Aprox. 60 36-54 50-140 70-115
nosa
lumens/vatio
E 73 noemal 50-250 varia Varia gene- SO-70 bamo ISOEW. e >
baj bajo-medio ralmente altc =
: 3 de peliculas alto. _ liculas
alto) de plasticosi  de plastico Existen fil- plastico
filtros exis- estd a una tros a medi- autoadhesivas
tentes distancia ade- a para venta-
cuada nas, o cristal
laminado con
filtro incor-
porado
Ventajas de Buena varie Excelente Larga dura- La Gnica Utilizada Generan Alta eficacia Psicologica-
su uso en dad del haz variedad en cion baja fuente qtil a para la ilumi poco calor luminosa mente agra-
museos luminoso tamaiios de emision de distancias nacién de Bajo consu Bajo consu- dable
Recambios haz luminoso  calor cortas grandes espa-  mo de ener- mo de ener.
baratos f Bajo consu Larga dura- cios para ase-  gia gia
Luminarias a - mo de ener- cién baja gurar su Lamaparas
bajo precio jcsrcmcs tra-  gia emision de seguridad con haz muy
dicionales calor estrecho
Desventajas Demasiado Demasiado Demasiado Nose puede  Distorsion Distorsion Luzmuy fria  Dificultad en
de su uso en brillante a brillante a brillante a dirigir facil- pronunciada  pronunciada  alto conteni el control de
museos distancias distancias distancias mente del color del color do de UV intensidad
cortas cortas cortas Pocas lumi- Ventanas y

Alta emision
\l(.' (‘Ll]l‘r

Los haces
luminosos no
son muy

est rl‘(’h”ﬁ

Emision de
calor mode
rad‘.l

El costo de la
limpara es
alto, teniendo
en cuenta su
duracién
Luminarias
caras

No se puede
dirigir ficil
mente

narias exis-
tentes todavia

mecanismos
de control
caros de
construir y
mantener

Quadro 2: Continuagdo. Caracteristicas das fontes de luz encontradas em museus.
Fonte: FERNANDEZ & FERNANDEZ, 2010.

Além das tipologias apresentadas acima, o uso de tecnologias mais recentes tem

garantido maior liberdade e facilidade na iluminag¢ao dos elementos. O uso de lampadas LED

(Figuras 19 e 20), por exemplo, evita o aquecimento dos objetos expostos, pois esta fonte de

luz converte quase toda energia em iluminacdo, ndo emitindo calor. A tecnologia LED

permite, também, de acordo com HUGHES (2010) criar superficies com iluminacdo

programada, que mudam de forma e cor conforme se deseje. Ainda conforme HUGHES

(2010), utiliza-se na maioria dos grandes museus da atualidade, conjuntos de cabos de fibra

Otica (Figuras 21 e 22) no interior de vitrines e expositores. Neste sistema, a fonte de calor

(lampada) permanece a uma distancia segura dos objetos, e, assim como o LED, evita o

aumento de temperatura que pode causar danos as pegas.
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Figura 20: lluminagdo com LED. Fonte: MID, 2011.

Figura 19: lluminagdo com LED. Fonte:
KEEYOOL, 2011.
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Figura 21: Vitrine com iluminagdo em Figura 22: Fibra dtica. Fonte:
fibra otica. Fonte: IE, 2011. ALIBABA, 2011.

1.3.3. O VISITANTE

“E impossivel comunicar efetivamente se ndo sabemos com quem estamos
falando. A histéria pessoal do expectador, seu repertério cultural, sexo, idade,
habilidades e tipo de aprendizagem tém um grande impacto na maneira como a
informacgdo que se deseja compartilhar serd recebida, processada e compreendida.
Por este motivo, quando nos propomos a interpretar uma estdria através do
design, comegamos por definir nosso publico.” (BERGER et al, 2007, p.18)

Desta maneira, ao elaborar-se o projeto de uma exposicdo é necessario realizar uma
coleta de dados em relagdo aos visitantes, no intuito de, a partir das informagdes obtidas,
desenvolver-se o discurso mais adequado para comunicar a mensagem desejada as pessoas.
De acordo com BERGER et al (2007), é importante ter em mente questdes como: qual o
publico a instituicdo ja atrai; qual o publico se deseja atrair; se sdo pessoas mais velhas e
educadas, grupos escolares, familias, turistas, etc.; e se esses grupos ja possuem algum
conhecimento acerca do assunto ou se trata de informacdes inteiramente novas. TEIXEIRA
(2005) complementa esse panorama citando aspectos como a relevancia de saber-se sobre
as crengas e valores pessoais do visitante, e como a mensagem da exposi¢do ira repercutir
em seu ego-imagem; a empatia que a pessoa sente para com seu interlocutor; e sua
flexibilidade mental, isto &, se possui mente fechada e conservadora, ou aberta e liberal.

Exemplificando a importancia dessas caracteristicas que devem ser pesquisadas,
BERGER et al (2007) ressalta que elas afetam tanto aspectos cognitivos/informacionais
quanto fisicos/formais do design de uma exposicdo. De acordo com o autor, enquanto
pessoas idosas, por exemplo, com visdo ja prejudicada, devem preferir letreiros maiores e
iluminagao forte, adolescentes, acostumados a uma vida cheia de dispositivos tecnolégicos e

midias interativas, provavelmente responderao bem a um ambiente com muitos estimulos
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visuais e auditivos. Cita-se, ainda, que no caso de exposi¢des dirigidas a familias, se faz

necessario utilizar uma mistura de diversos recursos de modo a atender as necessidades de

diferentes faixas etarias.

“Os designers contemporaneos insistem em que a finalidade das exposi¢des é criar
experiéncias, e ndo somente mostrar objetos. Esta distingdo é importante, pois
desloca os objetivos do design de tratar apenas da mostra fisica — colocar as pegas
para que o publico as veja a partir de certa distancia- para um trabalho mais
exigente de captar e modelar a percepg¢do que tera o publico acerca da exposigao.
Os designers se preocupam cada vez mais em criar acontecimentos eletrizantes e
transformadores que oferecam impressGes memoraveis. Isto implica muitas vezes
no emprego de novos recursos de arte e design: video, multimidia e interagao.”
(HUGHES, 2010, p.78)

Além disso, é necessario que o ambiente e os sistemas projetados garantam o

conforto e a segurancga do visitante. Para isto, padrdes ergondmicos, antropométricos e de

acessibilidade devem ser considerados no desenvolvimento de textos, definicdo das areas de

circulagdo, posicionamento dos objetos e das informagdes, etc. De acordo com FERNANDEZ

& FERNANDEZ (2010), na instalac3o dos objetos surgem inimeras limitagdes fisicas e visuais

que tem de ser levadas em conta em relacdo a percepc¢ao por parte do publico. Os objetos

devem ser colocados seguindo uma linha adequada dentro do campo visual, de outra forma,

poderao ser produzidos casos severos de fadiga. Os graficos abaixo demonstram a amplitude

do campo visual para diversas situa¢des, de acordo com a norma NBR9050/2004:

Acessibilidade a EdificagGes, Mobiliario, Espacos e Equipamentos Urbanos.
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Visual

O campo visual é a
porgéo do espago que o
olho é capaz de ver.
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Figura 23: Campo Visual, medidas de acordo com a NBR9050. Fonte: NDGA, 2011.
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Em relacdo a textos informativos, HUGHES (2010) aponta que é essencial avaliar qual
o melhor posicionamento e o tamanho mais adequado da tipografia utilizada, que sera
definido em relacdo a distancia que o observador se encontra. O autor diz, ainda, que as
letras devem ser legiveis tanto individualmente quanto em palavras ou linhas, e que a
legibilidade ndo depende apenas do texto em si, mas também das caracteristicas de seu
entorno, como iluminacdo e superficie na qual se encontra, que, por exemplo, se for
reflexiva, poderd dificultar a leitura. E recomendavel que se evite linhas de texto muito
extensas, especialmente em baixas alturas (Figura 24 - A); os titulos das se¢des devem ser
posicionados acima da altura da cabega dos visitantes (Figura 24 - B), de modo a serem
vistos a distancia; e a zona visivel dos textos deve ser verificada, evitando a ocorréncia de

obstdaculos na visualizagdo (Figura 24 - C).
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Figura 24: Disposicdo de textos informativos. Fonte: HUGHES, 2010, p.119.

Em relagdo a circulagdo das pessoas pelo espago fisico, PANERO & ZELNIK(2002)
consideram as dimensbes de largura e profundidade do corpo humano na andlise de
densidade em filas e no estabelecimento de medidas necessarias para passagem, conforme

demonstrado nas imagens a seguir.
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Figura 25: Espacos de circulagdo horizontal. Fonte: FRUIN
(1971) apud PANERO & ZELNIK (2002), p.266.
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Figura 27: Espacos de circulagdo horizontal. Fonte: PANERO & ZELNIK (2002), p.269.

A acessibilidade também é um fator relevante no projeto de exposicdes, sendo que
principios relacionados ao Design Universal tém sido utilizados como guias no
desenvolvimento de exibicdes, de modo a promover experiéncias e oportunidades a todos.
De acordo com BERGER et al (2007), isto significa, dentre outras medidas, utilizacdo de
Braille, iluminagcdao adequada, tipografia bem dimensionada, cores que favorecam a leitura,
emprego de legendas e sistemas de audicdo por infravermelho, etc. A definicdo de espacos
de circulacdo que prevejam a passagem de cadeiras de rodas é um aspecto importante neste
contexto, sendo que PANERO & ZELNIK (2002) propdem que se considere as medidas

expostas nas figuras a seguir para a especificacdo da passagem de cadeirantes.
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CIRCULAGAO DE CAbéIRAS DE RODAS / PORTAS PERPENDICULARES

Figura 30: Espacos de circulagdo horizontal, passagem de cadeiras de rodas por portas. Fonte: PANERO & ZELNIK, 2002. p.270.

1.3.4. TIPOS DE EXPOSICAO

A tabela a seguir mostra algumas maneiras segundo as quais podem ser classificadas

as exposicoes.



Parametros de Classificagao

Tipos de exposi¢do

Segundo o tempo de duragdo

PN PE

Permanente
Temporaria
Itinerante
Mével/Portatil

Segundo o tipo de material apresentado

s

Objetos originais
Reprodugdes
Natureza mista

Segundo a densidade objetual

Geral
Especializada
Mista

Segundo a matéria ou disciplina cientifica

Ciéncias humanas e sociais (Artistica,
histérica, antropoldgica, etc.)
Ciéncias experimentais (Cientifica e
técnica)

Segundo a instituicao

Museus, fundagdes, centros de exposicao
Galerias e centros comerciais
Feiras e outros (meios eletronicos, etc.)

Segundo a extensao e alcance geografico

ok wnNE

Universais
Internacionais
Nacionais
Regionais
Locais
Comunitdrias

Segundo a intengdo sociocultural

ok wnNE

Apresentagao

Informacdo

Comunicagao

Exposicdo como obra

Exposicdo como meio de exploragao
Exposicdo como montagem e instalagdo

Segundo as fungdes gerais

N

Simbdlica
Comercial
Documental
Estética

42

Quadro 3: Tipos de Exposi¢do. Fonte: CARDOSO & SCHERER, 2010.
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Em relacdo as exposicbes temporarias, itinerantes e modveis, citadas na primeira
secdo da tabela acima, é possivel verificar que, para essas mostras, frequentemente sao
desenvolvidos sistemas modulares, de facil montagem e transporte. Estes sistemas sdo mais
observados em feiras comerciais, pois, muitas vezes, apresentam o problema de oferecerem
um aspecto demasiadamente convencional, ndo possibilitando que haja personalizagdo, que
consiste em um aspecto importante para que se possa adequar a mostra fisica a um conceito
especifico. Em exposicGes simbdlicas, documentais e estéticas, normalmente hd uma maior
preocupacdo em criar ambientes que proporcionem experiéncias Unicas aos visitantes,
optando-se pelo uso de recursos expograficos exclusivos e caros.

As possibilidades de categorizacdo de exposi¢cdes sdo inuUmeras, sendo que diferentes
autores propdem abordagens e nomenclaturas diversificadas em suas classificacdes. BERGER
et al. (2007) diferencia as tipologias de exposi¢cdo destrinchando os tipos de instituicdo nas
guais acontecem: Museus de Histdria, de Ciéncias, de Arte, Infantis, Centros Publicos (que
incluem Centros de Visitacdo, Museus Corporativos, Centros Institucionais, Parques, e
Centros Patrimoniais), Feiras e Showrooms .

Existem, ainda, outros tipos de categorizacdo, como as exposicdes de carater
Pentadimensional, que, segundo CURY (2005), sdo aquelas cuja concepcdo enfatiza a
participacdo criativa do visitante. Neste tipo de exposicdo (cuja denominacdo deriva da idéia
de tridimensionalidade do espago fisico e dos objetos, aliada as caracteristicas de

interatividade e interferéncia do publico) é crescente a utilizacdo de recursos tecnoldgicos

1.3.5. SISTEMAS EXPOSITIVOS

“A construgao de uma experiéncia deve levar em consideragao diversos recursos. O
objeto museolégico é o primeiro e o fundamental, pois se trata da especificidade
do museu como instituicdo e como proposta: a relagdio entre o homem e a
realidade se processa no confronto do publico com o patrimoénio cultural.” (CURY,
2005, p.45)

De acordo com FERNANDEZ & FERNANDEZ (2010), em uma exposi¢cdo os objetos
necessitam de suportes por trés razdes principais, que podem ser: estruturais, devido a
fragilidade intrinseca ou proveniente de um estado de deterioracdo avancado; expositivas,
podendo o suporte promover um melhor posicionamento e angulo para aprecia¢ao visual;

ou ainda devido a fatores relativos a sua manipula¢do. Para atender essas necessidades,
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entdo, sdao desenvolvidos sistemas expositivos, que consistem em conjuntos de elementos
que suportam os objetos.

Nessa perspectiva, é importante ter em mente que, em uma exposi¢do, o contato
mais imediato do objeto exposto se realiza com o sistema expositivo que o suporta, devendo
este possuir os requisitos necessdrios para expor e acondicionar satisfatoriamente as pecas,
evitando gerar conflitos de linguagem estético-formais. De modo a respaldar os objetos em
suas caracteristicas e significacdo, CURY (2005) cita ainda que os recursos expograficos, tais
como textos, legendas, ilustracdes, fotografias, cendrios, mobiliario, sons, texturas, cheiros,
temperatura compdem um conjunto de elementos enriquecedor da experiéncia do publico,
na medida em que potencializa a interacdo entre o visitante e o patrimonio cultural.

Deste modo, cada tipologia de exibicdo demanda um sistema expositivo adequado
as suas especificidades, sendo que, de acordo com BERTASO & BRAGA (2010), projetos
expograficos devem considerar, em termos gerais, o local e o objeto exposto, entendendo
seu significado e valor cultural. E védlido notar que um mesmo objeto pode necessitar de
suportes diferentes de acordo com a relacdo que se quer estabelecer com o publico. Sendo
assim, o equipamento utilizado em cada exposi¢ao deve ser idealizado levando em conta
gual a intencdo deste didlogo: compra e venda, apreciacao, aprendizagem, etc.

Para determinar a melhor forma de exposicao, é importante observar ainda que “a
localizagdo dos objetos em relagao a organizagdo do espago, sua relagao com outras pecas e
elementos (forcas, atracoes, diferentes chamadas no campo visual), seu destaque utilizando
recursos de design, determinam sua atracdo para o visitante. Os objetos bidimensionais e
tridimensionais ndo sao tratados da mesma maneira. Basicamente os objetos bidimensionais
sdo apreciados de frente, pendurados ou apoiados em paredes ou no solo, enquanto os
tridimensionais s3o apreciados na sua totalidade, por todo seu perimetro.” (FERNANDEZ E

FERNANDEZ 2010, p.176)

Figura 31: Elementos expositivos — (A) Paredes e painéis, (B) pedestais, (C) vitrines. Fonte: EXHIBITS, 2011.
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Sendo assim, conforme a natureza dos objetos é possivel identificar o suporte que
melhor ird exp6-lo, sendo que em relagdo aos elementos basicos que compdem um sistema
expositivo podem ser citados:

- Paredes e painéis (Figura 31-A), cujas funcdes consistem em dividir o ambiente e
sustentar outros objetos, podendo estes serem itens da exposi¢ao ou outros elementos do
sistema expositivo, como vitrines e outros recursos expograficos, por exemplo, aplicacdes de
textos e grafismos adesivados ou pintados. De acordo com FERNANDEZ & FERNANDEZ
(2010), segundo sua colocacdo, os painéis podem ser de parede ou isolados, e, em relacdo a
construgdo, podem ser simples ou compostos, sendo que os Ultimos necessitam de
elementos conectores. Esses elementos geralmente consistem em uma alternativa de
emprego em prédios tombados, onde ha muitas restricdes quanto a interferéncia na
arquitetura. De acordo com SILVA [20--], para os objetos pendurados as paredes, destaca-se,
ainda, a importancia da natureza das superficies, ja que esses fundos sdo essenciais a
composicao de um ambiente agradavel ao olhar dos visitantes.

- Pedestais e plataformas (Figura 31-B), que podem ser de diversos formatos e
materiais, de acordo com o conceito da exposi¢ao e a natureza dos objetos, devendo sempre
apresentar solidez e estabilidade. Esses elementos sdo normalmente utilizados como
suporte para esculturas e outros objetos tridimensionais, e, de acordo com suas dimensdes e
peso, pode ser necessario fixa-los ao chao para evitar acidentes.

- Vitrines (Figura 31-C), que podem ser de diversos tamanhos e aparecer isoladas,
encostadas, fixadas ou embutidas em paredes e painéis. Além da funcdo de exposicdo, esses
elementos, proporcionam seguranca aos objetos, sendo frequentemente utilizados para
acondicionar pecas muito frageis ou de grande valor, visto que isolam o objeto exposto do
contato com possiveis agentes deteriorantes e do publico, evitando danos e furtos. Além
disso, por serem fechadas, as vitrines comunicam uma idéia de preciosidade em relagao ao
item exposto, colocando-o em um patamar mais distante do observador, sensagdao que
muitas vezes é potencializada pela reflexdo do vidro. Desta maneira, de acordo com
FERNANDEZ & FERNANDEZ (2010), muitos designers nio s3o favoraveis ao seu uso por
consistirem em barreiras entre objetos e observadores, no entanto, as necessidades de
conservagdo sao otimizadas com o uso das vitrines, sendo estas muitas vezes indispensaveis.
Conforme o material exposto, podem, ainda, ser ventiladas, iluminadas ou refrigeradas,

sendo que, em relacdo a iluminacdo, ha de se levar em conta que ndo é possivel evitar
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completamente os reflexos, mas estes podem ser minimizados. De acordo com FERNANDEZ
& FERNANDEZ (2010), em vitrines que n3o apresentam iluminacdo interna, é recomendavel
a utilizacdo de fundos escuros, e nas que possuem fonte de luz, o contraste com o exterior
deve ser de 1:10. No caso de utilizar iluminacdo externa, a fonte deve ser posicionada acima
da vitrine.

Complementando esse panorama, de acordo com a abordagem de FERNANDEZ &
FERNANDEZ (2010), pode-se classificar os elementos estruturais que constituem uma
exposicdo em fixos, semifixos ou médveis. Os elementos fixos sdo aqueles proprios da
arquitetura, como chdo, teto, paredes, portas, janelas, pilares e arcos, e, em um projeto
expografico, s6 admitem modificacdoes de aparéncia, como, por exemplo, mudanca de cor,
encobrimento com outras estruturas, etc. Os elementos semifixos ndo sdo componentes da
arquitetura em si, mas apresentam relacdo de alta dependéncia com a mesma, e sua
instalacdo geralmente é complexa. Podem ser citados como exemplo grandes painéis que
dividem o ambiente, e estruturas integradas as paredes, como vitrines embutidas. Ja os
elementos moveis, como alguns painéis, vitrines, pedestais e plataformas, apresentam-se
isoladamente e podem ser facilmente movidos.

Além dos elementos bdsicos que constituem um sistema expositivo, de acordo com a
forma do objeto, suas dimensdes, peso e natureza, é possivel que seja necessario a
utilizacdo de outros elementos de fixacdo e sustentagao (Figura 32) como prendedores,

cabos, fios, barras e sistemas fixos de ancoragem ajustavel.

Figura 32: Elementos de fixagdo e suporte objetos bi e tridimensionais. Fonte: FERNANDEZ & FERNANDEZ, 2010.

Existem, também, sistemas expositivos modulares, sendo que, de acordo com HUGHES

(2010), alguns sistemas deste género consistem em excelentes exemplos de desenho
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industrial, oferecendo flexibilidade e multiplos usos. Segundo o autor, estes equipamentos
possibilitam a montagem de diferentes arranjos, e podem apresentar paredes, recursos de
armazenagem, graficos e iluminagdo em um sé mddulo integrado. S3o, ainda,
frequentemente pensados de modo a garantir facilidade de montagem/desmontagem,
armazenagem, transporte e durabilidade, possuindo articulagdes e encaixes fortes e
materiais resistentes a arranhdées. Devido a isso, normalmente o investimento inicial para a
aquisicdo deste tipo de aparato é maior, sendo os custos de instalacdo e transporte
menores, o que faz com que sua aplicacdo seja vidvel para exposicdes ou instituicdes que
intentem utiliza-lo muitas vezes. Um problema, porém, apresentado por varios destes
sistemas, é que possuem aspecto demasiadamente convencional, sendo mais utilizados em
feiras comerciais, sendo que os organizadores tentam personaliza-los através da aplicagdo
de graficos.

Neste contexto, é védlido abordar o conceito de Customizacdo em Massa, oriundo da
Engenharia de Producdo, que diz respeito a producdo em massa de produtos e servigos
destinados a satisfazer necessidades individuais e especificas de usuarios. De acordo com
BORENSTEIN et al. (2001) o conceito amplo e visionario, cunhado por Davis, promove a
Customizacdo em Massa(CM) como a habilidade de proporcionar produtos e servicos,
projetados individualmente, para todos os consumidores, através de alta agilidade de
processos, flexibilidade e integracdao. Desta forma, é possivel atingir consumidores da
mesma forma que o mercado de massa, mas tratd-los de maneira individual, como nas
economias pré-industriais. Os autores ressaltam, ainda, que as justificativas para o
desenvolvimento da CM incluem a demanda crescente por produtos variados e
personalizados; a disponibilidade de novas tecnologias flexiveis de manufatura e informacdo,
gue permitem que os sistemas fornecam alta variedade a baixos custos; e o encurtamento
do ciclo de vida dos produtos aliado ao aumento da concorréncia, que levou muitas
industrias de massa a faléncia, aumentando a necessidade de estratégias voltadas para
consumidores individuais. Conforme BORENSTEIN et al. (2001), vale destacar, também, que
a CM pode ocorrer em varios pontos ao longo da cadeia de valor, variando desde a simples
adaptacdao de produtos pelos préprios usudrios, até a total customizacdo da venda, do
design, da fabricacdo, da montagem e da entrega. Neste contexto, alguns autores propdem

diferentes abordagens para os niveis de Customizacdo em Massa:



Niveis genéricos

8. Design
7. Fabricacao
6. Montagem

5. Trabalho de customizacao adicional
4. Servicos adicionais

3. Embalagem e distribuicao
2.Uso
1. Padronizagao
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“

Gilmore e Pine identificam quatro niveis de customizacdo baseados
principalmente em observagdo empirica: Colaborativo (didlogo dos designers com
os consumidores), Adaptativo (produtos padrio podem ser alterados pelos
consumidores durante o uso), Cosmético (produtos padronizados sdo embalados
especialmente para cada consumidor), e Transparente (produtos sdo adaptados
para necessidades individuais). Lampel e Mintzberg definem uma sequéncia de
cinco estratégias de CM (e, portanto, niveis) envolvendo diferentes configuragdes
do processo (de padronizado a customizado), produto (de commodities a Unicos) e
de transagdo com o cliente (de genérica a personalizada). (...) Pine sugere cinco
estagios de producdo modular: Servicos Customizados ( produtos padrdo sdo
adaptados por pessoal de marketing e entrega antes de atingirem os
consumidores), Customiza¢do Embutida (produtos padrdao podem ser adaptados
pelos consumidores durante o uso), Customizagdo no Ponto de Entrega (trabalho
de customizagdo adicional pode ser feito no ponto de venda), Resposta Rapida
(curto tempo de entrega de produtos), e Produgdo Modular (componentes padrdo
podem ser configurados em uma ampla variedade de produtos e servigos). Spira
desenvolve um quadro similar com quatro tipos de customizacdo: Customizagdo de
Embalagem, Customiza¢do de Servigos, Trabalho de Customizag¢do Adicional, e
Montagem Modular. A combinag¢do desse panorama leva a oito niveis genéricos de
CM, variando desde a pura customizagdo (produtos projetados individualmente) a
pura padronizacdo; estes niveis sdo apresentados na tabela seguinte.”
(BORENSTEIN et al., 2001, p.2 e 3. Grifos do autor)

Abordagens Estratégias Estagios Tipos de customizagdo

Colaborativa; transparente Customizacao pura

Customizacao adaptada
Padronizacao customizada Producao modular Montar componentes padrao em
configuragoes distintas
Customizacao no ponto de entrega Realizar trabalho customizado extra
Servicos customizados; Prover servicos adicionais
resposta rapida

Cosmética Padronizacao segmentada Customizar embalagens
Adaptativa Customizagao embutida

Padronizacao pura

Quadro 4: Niveis Genéricos de Customizagdo em Massa. Fonte: BORENSTEIN et al., 2001. Grifos e tradugdo do autor.

Sendo assim, os sistemas expositivos modulares podem ser relacionados aos Niveis

Genéricos de CM de Montagem e de Uso, pois consistem em conjuntos de elementos

padrdo que sao fornecidos aos usuarios para que estes definam a configuracdo desejada. Em

relacdo a este tipo de produto, frequentemente é possivel, também, que algumas pecas

tenham especificacdes escolhidas sob encomenda dentro de uma gama limitada de

possibilidades. Isto inclui, por exemplo, alteracdo de cor, material, quantidade de

componentes de cada tipo, entre outros.
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1.4. UMA EXPOSICAO SOBRE A PRODUGAO DE CINEMA GAUCHA

A escolha desta tematica para exemplificar a aplicacdo do sistema expositivo flexivel,
se deve ao fato de a mesma proporcionar o desenvolvimento de uma exposi¢do rica em
possibilidades de itens a serem expostos, como fotografias, objetos cenograficos, figurinos e,
até mesmo, podendo incluir espacos de projecdo de filmes de curta metragem. Sendo o foco
deste projeto o desenvolvimento de um sistema que possa se adequar a diferentes
situacdes, a versatilidade em termos de objetos que poderdo ser suportados se torna um
aspecto relevante, e que pode ser contemplado através do exemplo proposto: uma
exposicao envolvendo Cinema.

Para isto, apds a definicdo dos requisitos do projeto do sistema, foi realizada uma
breve pesquisa com especialistas na area (item 4.7 deste trabalho), a fim de melhor

especificar a tematica e definir os objetos a serem expostos.
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2. METODOLOGIA

De acordo com CURY (2005), o processo de concepc¢do e montagem de uma exposicao
configura-se como um grande conjunto de atividades seqlienciais e interdependentes,
associadas de maneira harmoénica com vistas a um Unico objetivo, que consiste em criar o
produto final (exposicdo), que, por sua vez, é o resultado do sistema de comunicagdo
museoldgica. A autora propde uma metodologia especifica para o desenvolvimento de
projetos de exposicdes (Fluxograma 1), na qual divide o processo em cinco fases, sendo que
neste trabalho serdao abordadas as primeiras trés: Fase de Planejamento e idéia (concep¢do),
gue consiste na proposta conceitual da exposicao e na busca de suporte cientifico; Fase de
Design (concepc¢do), englobando a conceituacdo, estudo, preparacdo de desenhos
descritivos; e Fase de Elaborag¢do Técnica (execugdo), na qual sdo determinados desenhos

técnicos e especificagdes.

1 - Concepgdo Museoldgica

Discussdes sobre tema da exposi¢do; definicdo conceitual,
objetivos e justificativas; selecdo dos objetos.

Concepgao Espacial Concepgdo da Forma
Distribui¢do de areas conceituais em planta arquitetonica; Criagdo de padrdo de composicdo visual; definigdo dos
estabelecimento de circuitos. principais recursos expograficos.

o
<T
= a Afi (94
2 - Concepgao Expografica &
Cruzamento entre os anteriores (bases para a composi¢ao O
visual em um espaco fisico); esbogos. %
(9]
. - . Concepgdo do
Concepgdo de Concepgdo do Concepgdo do .
ol . . sistema de
vitrines e sistema de sistema de
mobilidrio iluminagao seguranga Sl
< B ¢ ambiental
3 - Elaboragdo do Projeto Museolégico
Reunido de documentagdo produzida; redagdo; desenhos
descritivos; orgamento; cronograma.
4 - Pré-montagem

Listagem definitiva do acervo; defini¢do da linguagem de
apoio e dos suportes. o
<
O
=
(@)
w
>
Qi

5 - Plano técnico

Elaboragdo de desenhos técnicos; defini¢do de
especificagbes técnicas, contratagdo de pessoal.

Fluxograma 1: Fragmento da metodologia proposta por CURY (2005). Adaptagdo: autor.
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No decorrer do presente estudo, sera priorizada a etapa de Concep¢do Expogrdfica
proposta por CURY (2005), mais especificamente a Concepg¢do de vitrines e mobilidrio, ou
seja, o projeto de design do sistema expositivo. Sendo assim, para guiar o desenvolvimento
do projeto, sera utilizada como base uma adaptacdao da metodologia proposta por BACK et al
(2008) no livro Projeto integrado de produtos : planejamento, concep¢do e modelagem.
Dessa abordagem, foram selecionadas as etapas que melhor se adéquam a este caso, sendo
qgue, entremeando os aspectos propostos por Back, poderdo ser utilizadas, quando
pertinentes, outras ferramentas e abordagens no intuito de complementar e enriquecer o
trabalho.

O fluxograma a seguir apresenta a adaptacao da metodologia de BACK et al (2008),
relacionando as etapas propostas pelos autores com os tépicos desenvolvidos no projeto
durante as disciplinas Trabalho de Concluséo de Curso | (TCC1) e Trabalho de Conclusdo de

Curso Il (TCC2):



1. PLANEJAMENTO DO PROJETO

2. PROJETO INFORMACIONAL

3. PROJETO CONCEITUAL

FASES

ETAPAS ABORDADO EM:

INTRODUCAO/
JUSTIFICATIVA

BASE TEORICA

OBJETIVOS
ESPECIFICOS

INTRODUGAO/
JUSTIFICATIVA

ANALISE DE
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TOPICOS
DESENVOLVIDOS:

e

1.1. Conceitos gerais (comunicacdo, design,
exposigdes)

1.2. C gerais em I

1.3. Expografia/Design de exposi¢do

1.3.1. Evolugdo histdrica

1.3.2. Espago fisico

1.3.2.1. Organizagdo do espago

1.3.2.2. Espaco como elemento estético

1.3.2.3. lluminagdo

1.3.3. O visitante (valores, percepgao,

ergonomia...)

1.3.4. Tipos de exposi¢ao

1.3.5. Sistemas expositivos (funcdes, tipos)

1.4. Uma exposi¢do sobre a produgao de
cinema gaticha

SIMILARES

4.1. Analise de similares.

4.1.1. Sistemas expositivos

4.1.2. Estruturas modulares e sistemas de.
encaixe

4.2. Materiais

BASE TEORICA/

4.3, Espagos expositivos em Porto Alegre
44.0 S

ANALISE DE DADOS

DEFINIGAO DE

4.5, Questionario especialistas
4.6. ANALISE DE DADOS

REQUISITOS _’} 4.9. DEFINICAO DE REQUISITOS ‘

CONCEITO —ﬁ 5.3. CONCEITO ‘

»> 4.10. Priorizagdo de requisitos

TCC2

5.4. Geragdo de alternativas

5.4.2. Especificacdes e testes
5.5. Sistema Expositivo Flexivel
Apéndice 1 - Detalhamento técnico

Fluxograma 2: Metodologia de projeto de produto, BACK et al (2008). Adaptagdo: autor.
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3. PLANEJAMENTO DO PROJETO

Conforme descrito no Fluxograma 2, os capitulos iniciais deste trabalho, Introdugdo,
Objetivos e Justificativa, e Fundamentagdo Tedrica, englobam os aspectos referentes ao
Planejamento do Projeto proposto por BACK (2008). A seguir, serdo retomadas as etapas

desta primeira fase, realizando-se remissées quando pertinentes.

3.1. ESCOPO DO PROJETO E DO PRODUTO

Este projeto visa desenvolver um sistema expositivo flexivel para ambientes internos,
que apresente versatilidade quanto a sua adaptacdo e personalizacdo para diferentes
exposicoes. O produto final deverd, assim, assumir caracteristicas diversificadas, de modo a
promover comunicacdo e organizacdo efetivas, e a diferenciacdo entre exposicées que
utilizem esta mesma estrutura. Desta forma, como resultado final devera ser obtido um
sistema que consista em uma estrutura para uso continuo de instituicdes organizadoras de
exposicoes culturais (museus, galerias, centros culturais, etc.), cumprindo os objetivos de

realizar exibicGes de qualidade a um custo moderado.

3.2. PESQUISA BIBLIOGRAFICA/CONTEXTUALIZAGAO

A pesquisa bibliografica consiste na Fundamentacéo Tedrica, abordada no Capitulo 1

do presente trabalho.

3.3. DEFINICAO DAS ATIVIDADES DE PROJETO

Conforme demonstrado no Fluxograma 2, as atividades de projeto consistem nos
objetivos especificos, listados anteriormente na Justificativa do projeto. Essas

atividades/objetivos sdo:

- Estudar conceitos gerais em design, exposicdes e museologia;
- Abordar a relacdo conteudo x forma no design de exposicdo;

- Realizar um apanhado histérico sobre a evolugdo das exposicdes;
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- Estudar conceitos e tépicos importantes em design de exposicdes (objetos, espaco
fisico, iluminagdo, publico, tipos de exposicao, sistemas expositivos);

- Pesquisar sistemas expositivos existentes;

- Pesquisar sistemas estruturais modulares e andlise de encaixes e montagem;

- Pesquisar materiais;

- Realizar levantamento de espacos expositivos em Porto Alegre;

- Definir requisitos com base em pesquisa bibliografica, analise de similares e
pesquisas com visitantes e especialistas em exposi¢oes;

- Realizar breve pesquisa sobre o tema proposto como exemplo;

- Projetar o sistema expositivo flexivel;

- Aplicar o sistema a tematica proposta como exemplo.
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4. PROJETO INFORMACIONAL

Conforme demonstrado no Fluxograma 2, as etapas de Apresentagdo do Problema e

Identifica¢do de Usudrios estao contempladas na Introdugdo e na Justificativa do projeto.

4.1. ANALISE DE SIMILARES

Andlises comparativas de produtos devem representar estados reais de produtos
existentes, determinar suas deficiéncias e valores, para estabelecer a melhoria possivel do
produto em desenvolvimento. (LOBACH, 2001, p.144)

A seguir apresenta-se a analise de alguns sistemas expositivos e outras estruturas

modaulares e encaixes que podem ser Uteis no desenvolvimento deste projeto.

4.1.1. SISTEMAS EXPOSITIVOS

Os sistemas apresentados a seguir consistem em solugdes aplicadas na montagem de
diversos tipos de exposicdo, e englobam elementos como vitrines, painéis e estruturas
modulares que podem compor diferentes pecas para utilizagdo como mobilidrio ou

estruturas de delimitacao de espaco.

4.1.1.1. SISTEMA EXPOSITIVO FRANK EUROPE - VITRINES

O sistema expositivo Frank Europe (Figuras 33 e 34) consiste em um conjunto
desmontavel composto por painéis de acrilico, que sdo unidos por uma base com pés
ajustaveis, perfis e conectores de aluminio, formando vitrines de diversos tamanhos. Sua
fabricacdo é personalizada para que as dimensdes dos elementos atendam as necessidades

dos clientes.
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Figura 34: Vitrines de solo. Fonte: FRANK EUROPE,

Figura 33: Vitrines de parede. Fonte: FRANK EUROPE, 2011.
2011.

Na montagem dos elementos, um dos painéis acrilicos é encaixado na base (Figura 35-
A) e, em seguida, os perfis metalicos sdo acoplados em suas bordas (Figura 35-B), onde serdo
encaixados os préximos painéis (Figura 35-C). Nos cantos, sdo colocados conectores (Figura

36), sendo que em alguns destes elementos hd um sistema de seguranca integrado, que

tranca a vitrine.

Figura 35: (A), (B) e (C) - Montagem das vitrines Frank Europe. Fonte: FRANK EUROPE, 2011.

Dentre suas principais caracteristicas, destacam-se:

o facilidade de montagem;
e necessidade de pouco espaco para armazenagem quando desmontado;

e mecanismos a prova de roubo, integrados a alguns conectores;


http://www.frankeurope.com/
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perfis e conectores disponiveis em duas versGes: com cantos e arestas vivos ou

arredondados;

base com pés ajustdveis;

estética minimalista;

absorcao de 85% de raios UV;

alta resisténcia do acrilico.

Figura 36: A, B, C e D - Elementos do sistema de vitrines Frank Europe. Fonte: FRANK EUROPE, 2011.

4.1.1.2. SISTEMA CONSTRUCTIV CLIC (BURKHARDT LEITNER) — ESTRUTURAS DIVERSAS

O sistema Constructiv CLIC® (Figuras 37, 38 e 39), da companhia alema Burkhardt
Leitner, consiste em um conjunto composto por tubos de aco galvanizado que sdo
magneticamente unidos por conectores clbicos ou trapezoidais de aluminio anodizado
(Figura 40), nos quais estdo inseridos imas. O sistema em questdo possibilita a montagem de
estruturas diversas, podendo ser compostos arranjos ortogonais utilizando o conector

cubico, ou arranjos curvos, com o conector trapezoidal.


http://www.frankeurope.com/
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Figura 37: Sistema Constructiv CLIC — vitrines e paredes. Figura 38: Sistema Constructiv CLIC — painéis informativos.
Fonte: LEITNER, 2011. Fonte: LEITNER, 2011.
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Figura 39: Sistema Constructiv CLIC — arranjo curvo. Figura 40: Sistema Constructiv CLIC — conectores
Fonte: LEITNER, 2011. clbicos(A) e trapezoidais (B). Fonte: LEITNER, 2011.

Dentre as principais caracteristicas do sistema, cita-se:

Facilidade de montagem;

e Possibilidade de montagem de diversos elementos;

e Através do acoplamento de acessorios e adaptadores é possivel fixar planos
de diferentes materiais, como tecido, vidro, etc. (Figura 41);

e Possibilidade de composi¢cdes em linhas retas ou curvas, dependendo do
conector utilizado;

e Possibilidade de utilizar um software de apoio, denominado CLIC IT, para

conceber e visualizar estruturas.
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CLPF

Figura 41: Sistema Constructiv CLIC, acessdrios para fixagdo de elementos diversos. Fonte: LEITNER, 2011.

4.1.1.3. VOLUMA CONNECTING SYSTEM — ESTRUTURAS DIVERSAS

O Voluma consiste em um sistema de conectores (Figura 42) que permite fixar de
dois a quatro painéis em angulos varidveis, podendo compor estruturas com fungdes e
formatos variados, tais como estandes (Figura 43), vitrines (Figura 44), painéis, divisorias
(Figura 45), mobiliario (Figura 46), entre outros. Os conectores de aluminio fundido sob
pressdo oferecem estabilidade para construcdo inclusive de grandes estruturas, e a
resisténcia do conjunto depende do material dos painéis utilizados, que pode ser quase
gualquer um (por exemplo: vidro, MDF, papeldo, madeira, acrilico, polimeros em geral...),
desde que obedeca a espessura de 6mm. Parafusos de cabeca sextavada incorporados aos

elementos de conexao garantem a fixagao efetiva dos painéis.

Figura 42: Familia de conectores (A), possibilidades de composigdo (B), encaixe conector/painel (C).
Fonte: VOLUMA, 2011.
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Figura 43: Exemplo de aplicagdo: estandes e Figura 44: Exemplo de aplicagdo: vitrines
elementos expositivos. Fonte: VOLUMA, 2011. expositivas. Fonte: VOLUMA, 2011.

Figura 45: Exemplo de aplicagdo: painéis Figura 46: Exemplo de aplicagdo: estandes e
expositivos. Fonte: VOLUMA, 2011. elementos expositivos. Fonte: VOLUMA, 2011.

4.1.1.4. SISTEMAS GALLERY DISPLAY (PANELOCK) — PAINEIS

A empresa Panelock desenvolve sistemas expositivos baseados em painéis, com foco
em possibilitar aos clientes a composicdao de diversos arranjos espaciais, de acordo com a
exposicdo. O fabricante destaca que este tipo de solucdo é ideal para instituicdes que
recebem exposicdes itinerdrias, pois possibilita a organizacao de layouts variados. Salienta-
se, ainda, a adequacdo para o uso em edificacbes tombadas como patrimoénio histdrico,
onde ndo é possivel interferir na arquitetura através de, por exemplo, furacdes para fixacao
de objetos nas paredes. No site http://www.panelock.com, encontram-se quatro tipos de
sistema, que serdo analisados a seguir: Gallery Display 100, Gallery Display 200, Gallery
Display 400 e Gallery Display 600.
O sistema Gallery Display 100 (Figura 47) consiste em um conjunto de painéis
compostos por estruturas de aluminio recobertas por chapas de MDF, com rodizios retrateis
em sua base, que quando acionados, por uma manivela encaixada na base (Figura 48),

elevam os elementos do chdo para que possam ser movidos facilmente, sendo que apds o
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posicionamento dos painéis, as rodas sdo recolhidas o painel fica apoiado no solo. Este
sistema de rodizios é patenteado pela empresa e aplicado, também, nos elementos
componentes do Gallery Display 200, 400 e 600. Os painéis de MDF, com 9mm de espessura,
possuem acabamento padrao branco fosco, podendo ser adaptados de acordo com a
necessidade do cliente. E possivel a montagem de arranjos ortogonais, adicionando-se um
elemento conector no encontro dos painéis, e podem-se acoplar sistemas de iluminacdo e

de fixacdo de objetos.

Figura 48: A e B - Sistema de acionamento de rodizios. Fonte: PANELOCK, 2011.

O Gallery Display 200 (Figura 49) consiste em um sistema expositivo de aparéncia mais
robusta, cujo aspecto remete a paredes reais. Composto por estrutura modular de aluminio,
gue pode ser montada assumindo diversas configuragdes, e cobertura de chapas de MDF de
15mm de espessura, o conjunto pode ser montado sem a necessidade de ferramentas e
inclui o sistema de rodizios retrateis Panelock (Figuras 50 e 51). De acordo com o fabricante,

sua aplicacdo é ideal para instituiches que recebem muitas exposi¢des temporarias, pois
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possibilita a adequacdo do layout as necessidades de cada exibicao, apresenta facilidade de
montagem e desmontagem e seu espaco interno pode ser utilizado para armazenamento. As
pecas componentes da estrutura metdlica sdo disponibilizadas em duas alturas e trés
comprimentos diferentes, havendo, ainda, a possibilidade de acoplar sistemas de

fixacdo/suspensdo de objetos, seguranca, iluminacao, vitrines, telas de video, etc.

Figuras 50: A, B e C - Trava de rodizios, encaixes e estrutura de aluminio. Fonte: PANELOCK, 2011.



63

Figura 51: A e B - Encaixe das chapas de MDF na estrutura de aluminio.
Fonte: PANELOCK, 2011.

O Gallery Display 400 (Figura 52) é composto por um sistema de trilhos fixados no teto,
onde painéis, equipados com os rodizios retrateis Panelock, podem ser posicionados,
deslocados e travados em locais diferentes. Ha a possibilidade de utilizar um carro de apoio
para mover os painéis (Figura 53), e o dispositivo que aciona e recolhe os rodizios,
simultaneamente trava ou libera o sistema de fixacdo superior. Os trilhos, fabricados em liga
leve de aluminio, além de servirem como guias para os painéis, feitos de aluminio e MDF,
podem receber sistemas de iluminagdo, seguranca e suporte para forros suspensos. Os
painéis podem girar 360° nos trilhos, aparecer isolados ou conectados a outros, e existem,
ainda, médulos que funcionam como portas e unidades de armazenamento. O fabricante
afirma que este sistema automaticamente se adapta a movimentos da construgdo, sendo

indicado para aplicagao em areas com atividades sismicas.

Figura 52: A e B - Sistema Gallery Display 400. Fonte: PANELOCK, 2011.
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Figura 53: A e B — Deslocamento dos painéis. Fonte: PANELOCK, 2011.

O Gallery Display 600 (Figura 54) é composto por painéis mdveis iguais aos do
sistema 400, porém ficam posicionados com segurancga e estabilidade entre o solo e o teto
sem a necessidade de pontos de fixacdo, garantindo uma aplicacdo ideal para prédios

tombados.

Figura 54: A e B - Sistema Gallery Display 600, exemplos de arranjo e fixagdo. Fonte: PANELOCK, 2011.

4.1.1.5. SISTEMA DE PAINEIS PROREXT/UFRGS

Este sistema de painéis, desenvolvido por Benamy Turkienicz, é utilizado pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul em diversas exposicdes dentro do ambiente
académico (Figura 55). A estrutura consiste em unidades compostas por tubos de aluminio
unidos por conectores poliméricos, que sao fixados com parafusos, e chapas de PVC
polionda, com perfuracGes por onde passam abracadeiras poliméricas. O elemento
montado assume uma configuracdo em X, com duas hastes transversais posicionadas no

topo e na base, que conferem estabilidade ao conjunto.
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Figura 55: A, B e C - Sistema expositivo Prorext UFRGS e detalhes de conexdo. Fonte: AUTOR.

Cada unidade do sistema oferece quatro superficies de exposicdo, nas quais sdo
colados cartazes, imagens, etc. Alguns problemas encontrados no conjunto sao: utiliza¢cdo de
material pouco resistente nas superficies de exposicao; dificuldade de desmontagem, sendo

gue os elementos permanecem montados quando fora de uso, dificultando a armazenagem.
4.1.1.6. KOALA CAVI (CAIMI BREVETTI) — SUSPENSAO DE QUADROS E IMAGENS

Sistema de fixacdo, da empresa italiana Caimi Brevetti, para elementos bidimensionais,
utilizado para fins de exposi¢do ou sinalizacdo (Figura 56). E composto por: expositores em
chapa de aco com pintura epoxi, cujas laterais sdo dobradas de modo a formar haletas
dentro das quais desliza uma chapa em PET transparente que tem por funcdo proteger a
foto; e cabos de aco fixados a um suporte existente ou a barras de aco cromado instaladas

nas paredes.

Figura 56: A, B e C - Sistema Koala Cavi. Fonte: BREVETTI, 2011.
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E possivel compor arranjos horizontais e verticais, e os expositores s3o disponibilizados
nos tamanhos A5, A4 e A3. A fixacdo dos expositores nos cabos de ago se da através de

grampos poliméricos situados na parte traseira dos primeiros (Figura 57).

Figura 57: Conectores expositor/cabo de aco. Fonte: BREVETTI, 2011.

A disponibilidade de diferentes sistemas de fixacdao possibilita a adaptacao do Koala a
diferentes situacdes (Figura 58), e a adicdo de grampos cromados aos cabos de aco o
transforma em um sistema para fixacdo de quadros emoldurados, fixado a paredes ou ao

teto, podendo ser utilizado em galerias e museus.

Figura 58: Fixagdo de quadros e tipos de conexado disponiveis. Fonte: BREVETTI, 2011.

O sistema pode, ainda, ser incorporado a painéis (Figura 59), formando elementos
diversos de acordo com a funcdo e as caracteristicas desejadas, e existe a possibilidade de

utilizar imas para a fixacdo das imagens no suporte (Figura 60).
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Figura 59: Sistema integrado a painéis. Fonte: BREVETTI, 2011. Figura 60: Fixacdo magnética.
Fonte: BREVETTI, 2011.

4.1.1.7. BRERA (CAIMI BREVETTI) — SUSPENSAO DE IMAGENS

Sistema de suspensao de imagens (Figura 61) composto por elementos com duas faces
para exposicdo, disponiveis nos tamanhos A5, A4 e A3, e que podem ter suas alturas
ajustadas ao longo dos cabos de aco através de travas de mola posicionadas no interior das
molduras. As unidades expositivas sdao disponibilizadas em policarbonato preto, branco,
vermelho ou transparente, e duas folhas de PET protegem as imagens em cada lado do
elemento. De acordo com o fabricante, a presenca da moldura reforca a importancia da

mensagem da imagem, tornando-a semelhante a uma pintura.

Figura 61: Sistema Brera, Caimi Brevetti. Fonte: BREVETTI, 2011.

Podem ser compostos arranjos horizontais ou verticais, e a fixacdo dos cabos pode

ser feita em paredes, teto ou chdo, sendo que a extremidade inferior pode ficar livre
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adicionando-se um peso para tracionar o elemento. Um terminal polimérico na extremidade

do cabo esconde a fixa¢cdo a parede (Figura 62).

A.

Figura 62: Detalhe do terminal polimérico (A) e possibilidades de fixagdo do sistema (B). Fonte: BREVETTI, 2011.

4.1.2. ESTRUTURAS MODULARES E SISTEMAS DE ENCAIXE

A seguir sdao apresentadas estruturas cujas funcbes primarias ndo se relacionam
diretamente a utilizacdo em exposi¢cdes, mas que consistem em solucdes que poderiam ter
seus principios adaptados a esta aplicagdo. Entre os produtos selecionados estdo sistemas
de divisérias, prateleiras, organizadores, conectores para composicdio de mobilidrio e

estruturas modulares para construcao de arquitetura efémera.

4.1.2.1. FLUOWALL — SISTEMA MODULAR DE DIVISORIAS

O sistema Fluowall (Figura 63) consiste em um conjunto de pecas que pode ser
montado de modo a compor diferentes arranjos e tamanhos de divisdrias. Os mddulos sdo
disponibilizados em cores e formatos variados, em acrilico ou em aluminio, e sdo utilizados
em escritdrios, lojas, feiras e residéncias. E possivel, ainda, utilizar o sistema montando-o em
bases que serdao apoiadas no chdo, ou fixa-los ao teto com tubos telescdpicos ajustaveis
(Figura 64-A), concebendo painéis semipermanentes. A fixacdo das chapas aos tubos de

estrutura sdo feitas com a utilizacdo de parafusadeiras elétricas (Figura 64-B).
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Figura 63: A e B - Sistema de divisorias Fluowall. Fonte: FLUOWALL, 2011.
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Figura 64: Montagem da estrutura fixada ao teto(A) e fixagdo das chapas na estrutura metalica(B).
Fonte: FLUOWALL, 2011.

4.1.2.2. NOMAD - SISTEMA MODULAR DE DIVISORIAS

O Nomad System (MIO Culture) é composto por mdédulos de papeldo reciclado que
podem ser encaixados de modo a compor divisérias de ambientes (Figura 65). Os elementos
sdo comercializados em treze cores diferentes, em pacotes de 24 unidades, e com eles
podem ser montadas estruturas completamente fechadas ou com pequenas aberturas que

permitem a visualiza¢do (Figura 66).

Figura 65: Mddulos(A) e exemplo de aplicagdo(B). Fonte: MIOCULTURE, 2011.
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Figura 66: Possibilidades de montagem. Fonte: MIOCULTURE, 2011.

4.1.2.3. KONNEX - SISTEMA MODULAR DE CUBOS ORGANIZADORES

O sistema modular Konnex (Florian Gross) consiste em um conjunto de cubos com encaixes
em forma de ranhuras, que podem ser montados assumindo configuracGes diversas (Figura
67). Os modulos sdo disponibilizados em tamanhos diferentes (312x312x312/200mm;
414x414x312/200mm; 516x516x312/200mm) e sua utilizagdo é predominantemente
destinada a ambientes domésticos. Sdo fabricados em chapas laminadas sob pressdo, de
6mm de espessura, coladas umas as outras com adesivo de alta performance (DAP 2000

Heavy Duty).

PN

Figura 67: Sistema de cubos Konnex. Fonte: KONNEX, 2011.
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4.1.2.4. GROWING SHELVES - SISTEMA MODULAR DE PRATELEIRAS

O sistema Growing Shelves(Maarten De Ceulaer Design Studio) é composto por um
painel fixado a uma parede, onde sdo encaixados modulos de prateleiras que podem
assumir composicdes diversas (Figura 68). De acordo com o projetista, a intencdo do
produto é adaptar a quantidade de espaco para armazenamento de objetos conforme a

necessidade do usuario, caracterizando-se como um sistema dindmico e personalizavel.

Figura 68: A e B - Sistema de cubos Konnex. Fonte: DE CEULAER, 2011.

4.1.2.5. VERTEX- ACESSORIO PARA MONTAGEM DE MOBILIARIO

Sistema desenvolvido pelo escritério Design Com Desenho em parceria com a empresa
Akeo, de Bento Gongalves(RS), para composicdo de mobilidrio residencial ou comercial.
Composto por pecas em PP (Polipropileno) injetado que se encaixam entre si a um maddulo
principal através de um giro de 90°, compondo conectores que possibilitam a montagem de
estruturas de diversas formas (Figuras 69 e 70). De acordo com a AKEO (2011) seu design
diminui o numero de ferramentas utilizadas na fabricacdo de diferentes tipos de conexdes e,
além disso, amplia o numero de solu¢des para o uso das mesmas no mobilidrio. As pecas sdo

disponibilizadas em cores variadas e podem conectar estruturas de diferentes materiais.
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Figura 69: Montagem dos mddulos de encaixe. Fonte: AKEO, 2011.

Figura 70: Mddulos de encaixe (A) e exemplos de montagem(B) e (C). Fonte: AKEO, 2011.
4.1.2.6. SISTEMA CONSTRUCTIV PILA (BURKHARDT LEITNER) - ARQUITETURA EFEMERA

Constructiv PILA consiste em um sistema composto principalmente por conectores
de aco de alta qualidade, fabricados através de fundicdao de precisao, e suportes de aluminio
anodizado, onde é possivel encaixar painéis de diferentes materiais. O sistema é destinado a
construcao de arquitetura efémera, geralmente aplicado em estandes de feiras comerciais;
divisdo de ambientes, como, por exemplo, escritdrios e espacos publicos; e utilizado,

também, em lojas, exposicdes e composicao de mobilidrio (Figura 71).

. x -'—" v = | | -. : y
3 Interink sl )
i "‘FO > !‘:. e | )




Nimyg

Figura 71: A a E - Exemplos de aplicagdo da familia PILA. Fonte: LEITNER, 2011.
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A vasta aplicacdo se deve ao fato de a familia PILA dispor de diversos tamanhos de

conectores, com pequenas alteracdes formais, e de alguns elementos estruturais de apoio,

como suspensorios diagonais, trelicas e reforcos de angulo, feitos de aco de alta resisténcia.

As imagens abaixo mostram as variacGes de corte transversal dos perfis e conectores que

compdem a familia e alguns dos elementos de apoio disponiveis.

Figura 72: Principio de conexdo da
familia PILA. Fonte: LEITNER, 2011.
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Figura 73: Familia PILA, cortes transversais dos elementos de conexdo.
Fonte: LEITNER, 2011.

Figura 74: Elementos estruturais de apoio. Fonte: LEITNER, 2011.

Dentre as variantes deste sistema, a linha Constructiv PILA Mini se destina a aplicacao

na composicdo de estruturas menores, sendo utilizada em feiras, lojas, construgdo de

displays e mobilidrio em geral. Neste sistema, podem ser inseridos diretamente nos suportes

painéis de 5mm de espessura de diversos materiais, e, através da adicdo de grampos e

adaptadores, é possivel fixar painéis téxteis e com outras espessuras (Figura 75).
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Figura 75: Fixacdo de painéis nos suportes de aluminio. Fonte: LEITNER, 2011.

Sao disponibilizados, ainda, adaptadores que possibilitam a construgdo de estruturas
com angulos de 45° (Figura 76), e acessorios como rodizios para composi¢ao de elementos

moveis (Figura 77).

Figura 76: Adaptadores para composi¢coes Figura 77: Rodizios para composi¢cdo de elementos méveis. Fonte:
em angulo. Fonte: LEITNER, 2011. LEITNER, 2011.

Em outras variantes do sistema, como no Constructiv PILA Petite, destinado a
construcdo de estruturas maiores, ha a possibilidade de integrar sistemas de iluminacdo e
instalacdo elétrica. Para isto, podem ser adicionados ao suporte de aluminio perfis de secao

ortogonal ou arredondada, para esconder os fios (Figuras 78 a 80).

Figura 78: Incorporagdo de sistema elétrico, Figura 79: Incorporagdo de sistema elétrico,
secdo arredondada. Fonte: LEITNER, 2011. secdo quadrada. Fonte: LEITNER, 2011.



Figura 80: Incorporagao de sistemas de iluminagdo. Fonte: LEITNER, 2011.

A Burkhardt Leitner Constructiv desenvolve, ainda, diversos outros sistemas para

utilizagdo na construgdo de arquitetura efémera. As imagens abaixo fornecem um breve

panorama acerca dos produtos da empresa.

-

Figura 83: Constructiv PILA — Flying Ceiling. Composigdo de toldos. Fonte: LEITNER, 2011.
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Figura 84: Constructiv TELVIS, suporte para elementos
variados. Fonte: LEITNER, 2011.

Figura 85: Constructiv TELVIS I, composi¢do

de totens de tamanhos e materiais variados.
Fonte: LEITNER, 2011.

4.1.3. SIMILARES: ANALISE DE DADOS

No intuito de definir alguns requisitos de projeto, foram elaboradas, a partir da analise

de similares, duas tabelas sintetizando as vantagens e desvantagens encontradas em cada

um dos sistemas expositivos e demais estruturas e sistemas de encaixe analisados:

Sistemas

Fluowall

Elementos possiveis:

Componentes
e materiais

Chapas em acrilico ou
aluminio; tubos em

Vantagens

Modular;possibilidade de variagdo de tamanho e
layout; diversas cores e acabamentos

Desvantagens

Dificuldade de personalizagdo
pelo usudrio apés primeira

Elementos possiveis:
Divisorias

reciclado.

visdo; utilizacdo de unico material, reciclado e barato;
modulo é o Unico componente do sistema.

Divisrias aluminio; conectores disponiveis. montagem (necessidade do uso
e base em ago. de ferramentas).
Nomad Médulos de papeldo Montagem de divisorias em dois niveis de bloqueio da | Restrigdo da resisténcia e

durabilidade do material; estética
demasiadamente marcante.

Konnex

Elementos possiveis:
Organizadores
(suporte para objetos)

Cubos em chapas
laminadas, unidas
com adesivo de alta
performance.

Simplicidade; facil personalizagdo; encaixes simples,
ndo necessita uso de ferramentas.

Dependendo do arranjo, pode
apresentar instabilidade

Growing Shelves
Elementos possiveis:
Prateleiras

(suporte para objetos)

Prateleiras em
material NE; painel de
parede em material
NE.

Facil personalizagdo, fixacdo das prateleiras
por encaixe.

Necessidade de instalar grande
substrato (painel) para a
colocacgdo das prateleiras.

Vertex- Conectores
Elementos possiveis:
Mobilidrio

Conectores em PP
com parafusos
incorporados.

Versatilidade: conectores unem diferentes pegas,
de materiais variados, compondo estruturas
diversas.

Estética demasiadamente
marcante, parafusos
incorporados ao encaixe.

Constructiv PILA Mini

Elementos possiveis:
Divisérias, painéis,
totens,vitrines, pedestais/
displays,mobiliario,
estandes

Conectores de ago
alta qualidade,
fabricados através de
fundicdo de precisdo;
suportes de aluminio
anodizado.

Modularidade; versatilidade; possibilidade de
encaixar chapas de diferentes materiais e compor
diversas estruturas; ampla linha de acessérios;
necessidade de pouco espago para armazenagem
quando desmontado.

Estética caracteristica de
aplicagbes comerciais; restricdo a
arranjos retos; necessidade de
utilizar muitos itens/acessorios
para compor estruturas
diferentes.

NE - Ndo Especificado

Quadro 5: Sintese da andlise de estruturas modulares e sistemas de encaixe. Fonte: Autor.




Sistemas

Frank Europe

Elementos possiveis:
Vitrines

Componentes
e materiais

Chapas acrilicas;
perfis e
conectores em
aluminio

Vantagens

Facilidade de montagem; necessidade de pouco espago para
armazenagem; alta resisténcia do acrilico; boas condi¢des
para elementos que necessitam de cuidados de conservacdo,
perfis e conectores em duas versdes (cantos e arestas vivos
ou arredondados); simplicidade estética.

Desvantagens

Linha restrita a somente
um tipo de elemento
expositivo.

Constructiv CLIC

Elementos possiveis:
Divisérias, painéis,
totens,vitrines, pedestais/
displays, mobilidrio, estandes

Tubos de aco
galvanizado;
conectores
magnetizados de
aluminio anodizado

Modularidade, versatilidade; facilidade de montagem;
necessidade de pouco espago para armazenagem quando
desmontado; simplicidade estética; ampla linha de
acessorios.

Estética facilmente
associada a aplicagdo em
feiras comerciais.

Voluma

Elementos possiveis:
Divisorias, painéis,
totens,vitrines, pedestais/
displays, mobiliario,
estandes

Conectores de
aluminio fundido
sob pressdo

Versatilidade; necessidade de pouco espago para
armazenagem quando desmontado; une chapas de diversos
materiais; composicdo de diversos tipos de elemento
expositivo.

Necessidade de utilizar
ferramenta para fixar cada
conector; em alguns
elementos a interferéncia
estética é negativa.

Gallery Display 100

Elementos possiveis:
Painéis

Estrutura em
aluminio; chapas de
MDF, 9mm; rodizios
retrateis

Mobilidade/variagdes de layout; elementos compactos;
possibilidade de incorporar iluminagdo.

Linha restrita a somente um
tipo de elemento expositivo;
ndo possibilita
personalizacdo formal dos
elementos.

Gallery Display 200

Elementos possiveis:
Painéis, divisorias

Estrutura modular
em aluminio; chapas
de MDF, 15mm.

Mobilidade/variagdes de layout; ndo necessita de
ferramentas para montagem; possibilidade de incorporar
iluminacgdo;espaco interno pode ser utilizado para
armazenamento.

Linha restrita a
somente um tipo de
elemento expositivo.

Gallery Display 400
Elementos possiveis:
Painéis, divisorias

Trilhos em liga leve
de aluminio; painéis
de estrutura em
aluminio e
cobertura em MDF.

Mobilidade/variagdes de layout; possibilidade de
incorporar iluminagdo;aparéncia leve dos painéis.

Linha restrita a somente um
tipo de elemento
expositivo; necessidade de
instalacdo de trilhos.

Gallery Display 600

Elementos possiveis:
Painéis, divisorias

Estrutura em
aluminio; cobertura
em chapas de MDF.

Mobilidade/variagées de layout; fixagdo por pressdo, ndo
necessita de instalagdo de trilhos; possibilidade de
incorporar iluminagdo;aparéncia leve dos painéis.

Linha restrita a somente um
tipo de elemento
expositivo.

Koala Cavi

Sistema de fixacdo para
fotos, folhas e quadros

Cabos de ago, barras
de ago cromado,
expositores em
chapa de ago com
pintura epoxi, com
elementos em PET e
polimero(NE)

Disponibilidade de diferentes sistemas de fixagao;
diferentes tamanhos de expositor; adaptacdo a suspensdo
de molduras ndo pertencentes ao sistema.

Linha restrita a somente um
tipo de elemento expositivo;
em alguns elementos de
fixacdo a interferéncia
estética é negativa.

Brera

Sistema de fixagdo para
fotos e folhas

Cabos de aco,
expositores em
policarbonato com
elementos em PET,
terminal em polimero
(NE)

Exposi¢do bilateral; diferentes possibilidades de fixagdo;
diferentes tamanhos de expositor; fixagdes discretas.

Nao adaptavel a suspensdo
de molduras ndo incluidas
no sistema: restri¢do de
formatos(A3, A4 e AS)

PROREXT - UFRGS
Painéis

Tubos metdlicos,
conectores
poliméricos e chapas
em poliméricas
polionda

Materiais de baixo custo; divisdo de quatro dreas para
exposicdo em um mesmo painel.

Material das chapas ndo é
muito resistente; excesso
de elementos de conexao
(poluigdo visual);
desmontagem complicada;
necessita muito espaco
para armazenagem.

NE - N&o Especificado

Quadro 6: Sintese da analise de sistemas expositivos. Fonte: Autor.

Verifica-se,
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assim, que os sistemas mais eficientes sdo aqueles que proporcionam
maiores possibilidades de modificacdo em suas estruturas, tanto em termos de composi¢ao

de elementos quanto de variacdes de layout. Esta versatilidade, no entanto, as vezes é
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prejudicada por um elevado nimero de pecas e acessdrios diferentes, que podem confundir
0 usuario na montagem, e mesmo inibir o ato da personalizagao. Pe¢as muito grandes ou
pesadas também podem ser problematicas em relacdo a isto.

Em algumas estruturas desmontdveis constatou-se, ainda, a presenca de parafusos e
outros elementos incorporados a conectores, necessitando o uso de ferramentas para serem
colocados e removidos, fator que dificulta a montagem e pode acarretar desgaste das pecas
com o uso constante. A utilizacdo de principios simples de encaixe geralmente contribui para
a customizacdo e instiga o usudrio a querer testar diferentes possibilidades.

Algumas estruturas possuem caracteristicas estéticas demasiadamente marcantes,
aspecto que ndo se adequaria a um sistema expositivo, pois o suporte deve atuar como um
elemento que contribui para a boa exposicdo de um objeto, ndo competindo com este.
Outros casos, no entanto, apesar da simplicidade formal consistem em solugbes ja
reconhecidas pelo uso comercial.

Para estruturas submetidas a uso continuo é importante a utilizagdo de materiais
resistentes, especialmente nos encaixes e conexdes. As superficies dos elementos devem
apresentar uma boa resisténcia a arranhdes, e prever que a personalizacdao pode demandar
adesivagem ou fixacdo tempordria de outros elementos. E necessario, também, considerar
que estas estruturas, quando fora de uso, precisam ser facilmente armazenadas, nao
demandando muito espaco.

Algumas das estruturas analisadas necessitam a instalacdo de grandes suportes que
permanecem fixos ao teto ou as paredes, conferindo caracteristicas permanentes ao
ambiente no qual sdo inseridos, o que caracteriza um atrito com o conceito de flexibilidade.

Conforme relato dos especialistas entrevistados, a iluminacdo consiste em um
elemento de importancia fundamental para uma exposi¢do. Sendo assim, se faz necessario
gue um sistema expositivo esteja preparado para interagir de forma harménica com as
fontes de luz, seja através da incorporagdo destes elementos ao préprio sistema, ou através
da adicdo de elementos independentes que deverdo se relacionar harmonicamente com o

conjunto.
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4.2. MATERIAIS

Através de andlise de similares e entrevista com especialistas em exposicdoes foram
levantados previamente os seguintes materiais com potencial para aplicacdo no projeto:
aluminio, aco, MDF (Medium-density fiberboard), PMMA (Polimetil-metacrilato/acrilico),
PET (Politereftalato de etileno), PP (Polipropileno), PVC (Policloreto de vinila), papeldo. A

seguir, serao apresentadas algumas das principais caracteristicas destes materiais.

4.2.1. ALUMINIO

“O aluminio é amplamente utilizado pela industria de diversas maneiras. Tal
versatilidade se deve as suas propriedades e excelente performance na maioria das
aplicacbes. Suas técnicas de fabricacdo permitem a manufatura do produto
acabado a pregos competitivos.” (ABAL, 2011)

Algumas das principais caracteristicas deste metal sdo: leveza; maleabilidade;
ductilidade; ndao magnético; excelente resisténcia a corrosdo; durabilidade; aspecto
cinza/prateado e fosco; boa condutibilidade térmica; boa condutibilidade elétrica;
impermeabilidade, ndo permitindo a passagem de umidade, oxigénio e luz; reciclabilidade;
ampla gama de possibilidades de aplicacdo de tintas e acabamentos; versatilidade de
aplicagdes, incluindo espelhos, eletrodos, folhas de aluminio, portas, esquadrias, latas,
placas, embalagens, painéis, sinalizacdo. As ligas de aluminio com cobre, manganés, silicio,
magnésio, entre outros elementos, apresentam caracteristicas adequadas as mais diversas
aplicagbes, e o aluminio fundido é utilizado em fun¢bes que exigem alta ductilidade e

condutividade.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados uteis para projeto sdo os seguintes:

Formas de unido: colagem, rebites, solda, grampos, parafusos.

e Formas disponiveis: barras, tarugos, chapas, bastdes, laminas, tiras.
e Taxa de reciclagem: 0.8 — 0.9
Propriedades ambientais:

e Agua doce: excelente
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e Agua salina: bom

e Acidos fortes: excelente

e Acidos fracos: excelente

e Bases fortes: regular

e Bases fracas: bom

e Radiacdo UV: excelente

e Solventes organicos: excelente

e Resisténcia ao desgaste: ruim

e Resisténcia a chama: excelente
Processos:

e Unido: brasagem e soldagem.

e Usinagem: vdrios

e Conformacdo: fundicdo, extrusao, forjamento, injecao, laminagao, trefilagao,
calandragem, com Coxim de borracha, cunhagem, dobramento, estampagem,
por explosao, recalcagem, repuxamento, rotogravura.

e Qutros: deposicdo eletroquimica, deposicdo quimica, metalurgia do p9,

sinterizagao.

4.2.2. ACO

Consiste em ligas formadas basicamente por ferro (Fe) e carbono (C), podendo ser
adicionados, também, outros elementos como niquel (Ni), cromo (Cr), molibdénio (Mo) e
manganés (Mn). Difere do ferro fundido pela concentracdo de carbono, sendo o ago mais
ductil e facilmente deformdvel por processos de transformacdo. Existem diferentes
classificacOes de acordo com a percentagem de carbono e dos outro elementos das ligas, a

saber:

- Alto teor de carbono (Fe com 0,7-1,7% C): utilizado na fabricacdo de ferramentas de corte,

rolamentos de alta performance, limas, etc.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados uUteis para projeto sdo os seguintes:
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e Formas de unido: colagem, rebites, solda, grampos, parafusos.
e Formas disponiveis: barras, tarugos, chapas, bastoes, laminas, tiras.
e Taxa de reciclagem: 0,7-0,8.
Propriedades ambientais:
e Aguadoce: bom
e Agua salina: regular
e Acidos fortes: muito ruim
e Acidos fracos: ruim
e Bases fortes: bom
e Bases fracas: excelente
e Radiacdo UV: excelente
e Solventes orgéanicos: excelente
e Resisténcia ao desgaste: bom
e Resisténcia a chama: excelente
Processos:
e Usinagem: varios
e Unides: brasagem, soldagem.
e Conformacao: fundicado, laminagao, dobramento.
e Outros: deposicdo eletroquimica, deposicdao quimica, metalurgia do p9, sinterizagao,

tratamentos térmicos.

- Médio teor de carbono (Fe com 0,3-0,7% C): utilizado na fabricacdo de rolamentos, eixos,

engrenagens, cames.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados Uteis para projeto sdo os seguintes:

e Formas de unido: colagem, rebites, solda, grampos, parafusos.
e Formas disponiveis: barras, tarugos, chapas, bastdes, laminas, tiras e tubos.
e Taxa de reciclagem: 0,7-0,8.

Propriedades ambientais:
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Agua doce: bom

Agua salina: regular

Acidos fortes: muito ruim
Acidos fracos: ruim

Bases fortes: bom

Bases fracas: excelente
Radiagdao UV: excelente
Solventes organicos: excelente
Resisténcia ao desgaste: bom

Resisténcia a chama: excelente

Processos:

Usinagem: varios

Unides: brasagem, soldagem.

Conformacao: fundicdo, extrusdao, forjamento, laminacao, trefilacdo, calandragem,
com Coxim de borracha, cunhagem, dobramento, estampagem, por explosdo,
recalcagem, repuxamento, rotogravura.

Outros: deposicao eletroquimica, deposicdao quimica, metalurgia do pé, sinterizac¢ao,

tratamentos térmicos.

- Baixo teor de carbono (Fe com 0,02-0,3% C): Uso geral em obras de engenharia, vigas

estruturais, chapas para conformag¢dao mecanica.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados Uteis para projeto sdo os seguintes:

Formas de unido: colagem, rebites, solda, grampos, parafusos.
Formas disponiveis: barras, tarugos, chapas, bastdes, laminas, tiras.
Taxa de reciclagem: 0,7-0,8.

Propriedades ambientais:

Agua doce: bom

Agua salina: regular

Acidos fortes: muito ruim
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e Acidos fracos: ruim

e Bases fortes: bom

e Bases fracas: excelente

e Radiagdo UV: excelente

e Solventes organicos: excelente

e Resisténcia ao desgaste: bom

e Resisténcia a chama: excelente
Processos:

e Usinagem: varios

e Unibes: brasagem, soldagem.

e Conformacdo: fundicdo, extrusdao, forjamento, laminacdo, trefilacdo, calandragem,
com Coxim de borracha, cunhagem, dobramento, estampagem, por explosdo,
recalcagem, repuxamento, rotogravura.

e Outros: deposicdo eletroquimica, deposicao quimica, metalurgia do p9, sinterizagao,

tratamentos térmicos.

- Ago Inox Austenitico (Fe com 0,03-0,15% C/ 16-19% Cr/ 6-17% Ni / 0,5-2% Mn/ 0-4% Mo):
Utilizado na fabricacdo de containers resistentes a acidos, trocadores de calor, inddstria
quimica, engenharia nuclear, arquitetura, instrumentos para o lar, processamento de

alimentos.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados Uteis para projeto sdo os seguintes:

Formas de unido: colagem, rebites, solda, grampos, parafusos.
e Formas disponiveis: barras, tarugos, chapas, laminas, tiras, tubos.
e Taxa de reciclagem: 0,8-0,9.
Propriedades ambientais:
e Agua doce: excelente
e Agua salina: excelente
e Acidos fortes: bom

e Acidos fracos: excelente
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e Bases fortes: excelente

e Bases fracas: excelente

e Radiagdo UV: excelente

e Solventes organicos: excelente

e Resisténcia ao desgaste: bom

e Resisténcia a chama: excelente
Processos:

e Usinagem: varios

e Unides: brasagem, soldagem.

e Conformacdo: fundicdo, extrusdao, forjamento, laminacdo, trefilacdo, calandragem,
com Coxim de borracha, cunhagem, dobramento, estampagem, por explosdo,
recalcagem, repuxamento, rotogravura.

e Qutros: deposigao eletroquimica, deposi¢ao quimica, metalurgia do pé, sinterizagao,

tratamentos térmicos.

- Ago Inox Ferritico (Fe com 0,08-0,2% C/ 12-22% Cr/ 0,5-0,7% Ni / 1-1,5% Mn/ 0-1,3% Mo):
Empregado na fabricacdo de componentes de exaustores, partes de fornos, componentes de
turbinas a gas e a vapor.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados Uteis para projeto sdo os seguintes:

Formas de unido: colagem, rebites, solda, grampos, parafusos.
e Formas disponiveis: barras, tarugos, chapas, laminas, tiras, tubos.
e Taxa de reciclagem: 0,75-0,85.
Propriedades ambientais:
e Agua doce: excelente
e Agua salina: excelente
e Acidos fortes: bom
e Acidos fracos: excelente
e Bases fortes: excelente
e Bases fracas: excelente

e Radiacdo UV: excelente
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e Solventes orgéanicos: excelente

e Resisténcia ao desgaste: regular

e Resisténcia a chama: excelente
Processos:

e Usinagem: varios

e Unides: brasagem, soldagem.

e Conformacao: fundicdo, extrusao, forjamento, laminacao, trefilagdo, calandragem,
com Coxim de borracha, cunhagem, dobramento, estampagem, por explosao,
recalcagem, repuxamento, rotogravura.

e Qutros: deposicdo eletroquimica, deposicao quimica, metalurgia do po, sinterizagao,

tratamentos térmicos.

4.2.3. MDF E LAMINADOS

“O MDF, da sigla em inglés Medium Density Fiberboard, é um painel de média
densidade produzido a partir da madeira reflorestada de pinus e/ou eucalipto. E
muito resistente e possui alta capacidade de usinagem. De acordo com o seu
acabamento, pode receber diferentes denominacgdes (...). Excelente para pintar e
moldurar, permite excelentes acabamentos, com uma economia significativa de
pintura e um menor desgaste de ferramentas. A ampla variedade de painéis
(grossos, finos, lisos e revestidos) além da sua grande versatilidade, fazem com que
o MDF seja a melhor resposta as necessidades de designers, arquitetos e
fabricantes de méveis.” (MASISA, 2011)

Fabricado pela aglutinacdo de fibras de madeira e resinas sintéticas, o MDF consiste
em uma alternativa ao uso de madeira macica, que possui restricdes de cunho ambiental,
sendo que estes painéis sdo fabricados, geralmente, com madeiras de crescimento rapido
(pinus, eucalipto) ou mesmo com residuos oriundos de outros processos da industria
madeireira. Segundo MASISA (2011) é possivel classificar os painéis de madeira em duas
familias, de acordo com seu uso, sendo os compensados utilizados em func¢des estruturais
para construcdo, e os MDFs e aglomerados, destinados ao uso interno, modveis e

acabamentos diversos.

As chapas s3ao encontradas em diversas espessuras, dependendo do acabamento
desejado, e suas dimensdes sdo, geralmente, 2750x1850mm ou 2750x1830mm. Os

acabamentos podem simular madeiras naturais ou ser de cores diversas, e é possivel, ainda,
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encontrar o produto em chapas canaletadas, amplamente utilizadas em arquitetura de

interiores (Figura 86).

)

Figura 86: MDF cru (A), laminado com acabamentos diversos (B), MDF canaletado (C). Fonte: MASISA, 2011.

Os laminados consistem em painéis de MDF revestidos em uma ou duas faces com
peliculas decorativas impregnadas com resinas melaminicas. O revestimento disponibilizado
pelo fabricante Formica® é disponibilizado no tamanho 3,08 x 1,25m e espessura 0,8mm, e
algumas caracteristicas sao: suporta altas temperaturas; resisténcia a umidade, manchas,
impacto e riscos; facil limpeza e manutencdo; termo-moldavel, permitindo o revestimento

de bordas arredondadas; grande variedade de acabamentos disponiveis.

4.2.4. PMMA — ACRILICO

O acrilico (PMMA- Polimetil-metacrilato) consiste em um termoplastico rigido e
transparente, sendo considerado um dos polimeros com maior qualidade do mercado
devido a sua facilidade de adquirir formas, sua leveza e alta resisténcia. Apresenta
excepcional transmissdo da luz e resisténcia a intempéries, e é amplamente utilizado em
aplicagBes substituindo o vidro, sendo que de acordo com o fabricante UNIPLEN (2011),

podem ser ressaltadas as seguintes diferencas:

e PMMA ¢é menos denso: sua densidade é de 1,19 g/cm?3, sendo menos que a metade da
densidade do vidro.
e PMMA tem um maior ponto de impacto que o vidro e ndo se desfragmenta, mas pode

guebrar em grandes pedacos.
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e PMMA é mais macio e tem menor protecdo ao risco que o vidro. Isso pode ser contornado
por filmes anti-risco.
* PMMA é produzido e processado em temperaturas menores que o vidro: somente 240-
250 °C sob pressao atmosférica.
e Diferentemente do vidro, o PMMA ndo filtra a luz ultravioleta (UV), transmite luz UV
abaixo de 300 nm. As moléculas do PMMA tem uma grande estabilidade comparada por
exemplo com o policarbonato. Transmite luz na freqliéncia do infravermelho (IV) acima de
2800 nm. IV de grande comprimento de onda, acima de 25.000 nm s3o bloqueadas.
Férmulas especiais de acrilicos coloridos existem para permitir a transmissdo de especificos
comprimentos de onda no espectro do IV, enquanto bloqueia luz visivel (380 a 750 nm) para
serem utilizadas por exemplo em controle remotos.

Existem dois tipos de chapa de acrilico: Cast, fabricadas por processo de moldagem
entre dois vidros planos, ndo apresentando tensdes internas; e Extrudadas, fabricadas por

processo de extrusdo, e apresentando tensoes internas devido a isto.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados Uteis para projeto sdo os seguintes:

e Formas de unido: adesivos, rebites, solda

e Formas disponiveis: barras, chapas, bastdes, laminas e tubos.
Propriedades ambientais:

e Agua doce: excelente

e Aguasalina: bom

e Acidos fortes: regular

e Acidos fracos: excelente

e Bases fortes: regular

e Bases fracas: bom

e Radiacdo UV: bom

e Solventes organicos: bom

e Resisténcia ao desgaste: regular

e Resisténcia a chama: regular

Processos:
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e Usinagem: varios.
e Unibes: soldagem.
e Conformacdo: extrusao, injecao, laminacao, rotomoldagem, sopro, termoformagem.

e Qutros: prensagem.

4.2.5. PET — POLITEREFTALATO DE ETILENO

Polimero termopldstico amplamente utilizado na forma de fibras para tecelagem e de
embalagens para bebidas, podendo ser reprocessado diversas vezes pelo mesmo ou por
outro processo de transformagdo, o que favorece sua reciclagem. Leve e resistente, possui
boa resisténcia quimica a ao impacto. Sua densidade varia entre 1,33 e 1,39 g/cm?;
apresenta aspecto branco, transparente; sua temperatura de processamento varia de 275 a
290°C; possui boas propriedades de barreira, especialmente para gases. E uma das peliculas
plasticas mais resistentes, possuindo excelente resisténcia a fadiga, ruptura, umidade,

acidos, graxas, 6leos e solventes.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados Uteis para projeto sdo os seguintes:

e Formas de unido: colagem, rebites, solda

e Formas disponiveis: barras, chapas, bastdes e tubos.
Propriedades ambientais:

e Agua doce: excelente

e Agua salina: excelente

e Acidos fortes: excelente

e Acidos fracos: excelente

e Bases fortes: regular

e Bases fracas: excelente

e Radiacdo UV: bom

e Solventes orgénicos: regular

e Resisténcia ao desgaste: ruim

e Resisténcia a chama: regular

Processos:
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e Usinagem: varios.
e Unibes: soldagem.
e Conformacgdo: extrusao, injecao, laminacgao, rotomoldagem, sopro, termoformagem.

e Qutros: insuflacado.

4.2.6. PP — POLIPROPILENO

Polimero termoplastico de facil moldagem, aceitando ser aditivado com cargas e
agentes modificadores, e utilizado em aplicacdes variadas como fibras para tapetes, tecidos,
embalagens, sacolas, brinquedos, filmes, copos, garrafas, pas de ventilador, cabos de
ferramenta e talher, cadeiras de piscina, pedais de acelerador, componentes automotivos.
De acordo com UNIPLEN (2011), um dos seus usos mais comuns &€ em recipientes ou pecas
gue deverdo sofrer esforcos repetidos, principalmente de flexdao, pois o PP tem excelente
resisténcia a ruptura determinada por estes fatores. Embora tenha uma boa estabilidade
térmica, tem sua resisténcia ao impacto bastante reduzida em temperaturas abaixo de 16° C.
Algumas das principais caracteristicas sdo: Baixo custo; elevada resisténcia quimica e a
solventes; facil moldagem; facil coloracdo; alta resisténcia a fratura por flexao ou fadiga; boa
estabilidade térmica; sensibilidade a luz UV e agentes de oxidacdo, sofrendo degradacao
com facilidade; resistente a distor¢cdo pelo calor; quimicamente inerte. Apresenta densidade
de 0,89 a 0,91 g/cm3, e aspecto branco, opaco, sendo que dependendo da cristalinidade
pode ser transparente, e quando bi orientado, possui alto brilho. A temperatura de

processamento varia entre 190 e 240°C.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados Uteis para projeto sdo os seguintes:

e Formas de unido: colagem, rebites, solda.

e Formas disponiveis: barras, chapas, bastoes, filmes, laminas, graos.
Propriedades ambientais:

e Agua doce: excelente

e Agua salina: excelente

e Acidos fortes: excelente
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e Acidos fracos: excelente

e Bases fortes: excelente

e Bases fracas: excelente

e Radiagdo UV: bom

e Solventes orgéanicos: bom

e Resisténcia ao desgaste: regular

e Resisténcia a chama: regular
Processos:

e Usinagem: vdrios.

e Unides: soldagem.

e Conformacdo: extrusdo, injecdo, laminacdo, rotomoldagem, termoformagem.

e Qutros: insuflagdo.

4.2.7. PVC - POLICLORETO DE VINILA

Polimero utilizado em diversas aplicagdes, tais como: telhas translucidas, divisérias,
portas sanfonadas, persianas, perfis, tubos e conexdes para esgoto e ventilacdo, esquadrias,
molduras para teto e parede, etc. Sua densidade pode variar de 1,16 a 1,35 g/cm?3, no estado
flexivel; e de 1,35 a 1,45 g/cm?, no estado rigido. Pode assumir aspecto transparente, opaco,
translucido, brilhante, metalizado e cristalino, podendo ser impresso, e sua temperatura de

processamento varia entre 170 e 200°C.

“Tem 6timo isolamento térmico, elétrico e acustico apresentando boa durabilidade
em construgBes, pois sua vida util, em muitos casos, passa de 50 anos (tubos e
conexdes, janelas, fios e cabos, laminados, etc.). E impermeével a gases e liquidos e
ndo propaga chamas devido as moléculas de cloro que fazem parte de sua
composicdo. E auto-extinguivel e resistente a choques sendo muito utilizado na
protecdo de fios, cabos e itens da industria da construcdo, da automobilistica, de
eletrodomésticos, de bens de uso, entre outras.” (DESIGN PVC, 2011)

De acordo com LDSM (2011), alguns dados Uteis para projeto sdo os seguintes:

e Formas de unido: colagem, rebites, solda.
e Formas disponiveis: barras, chapas, bastdes, laminas, tarugos e tubos.

Propriedades ambientais:
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e Agua doce: excelente

e Agua salina: excelente

e Acidos fortes: regular

e Acidos fracos: excelente

e Bases fortes: excelente

e Bases fracas: excelente

e Radiagao UV: excelente

e Solventes orgéanicos: regular

e Resisténcia ao desgaste: ruim

e Resisténcia a chama: regular
Processos:

e Usinagem: varios.

e Unides: soldagem.

e Conformacao: extrusdo, injecdo, laminacao, rotomoldagem, sopro, termoformagem.

e Outros: insuflacdo.

4.2.8. ABS — ACRILONITRILA BUTADIENO ESTIRENO

Polimero termopldstico que oferece caracteristicas como: excelente acabamento
superficial, alto brilho, capacidade de reproduzir detalhes com precisao, médio custo
(excelente relagcdo custo x beneficio), excelente rigidez, boa resisténcia mecanica
(principalmente ao impacto, sendo a mais alta dentre todos os polimeros), alta dureza,
excelente estabilidade dimensional, baixa contracdo de moldagem, facil usinagem, colagem,
pintura, pigmentac¢do, impressao, metalizacdo, entre outros acabamentos. Sua formulagao
pode ser definida de acordo com a aplicacdo desejada: a maior presenca de acrilonitrila
proporciona maior resisténcia quimica, ao intemperismo e a altas temperaturas; o butadieno
incrementa a resisténcia ao impacto, flexibilidade, retencdo de propriedades a baixas
temperaturas; e o estireno aumenta o brilho e a moldabilidade. Sua coloragdo possibilita a
obtencdo de dores vividas, podendo apresentar desde um aspecto completamente opaco,
até um transparente claro. Algumas das aplicagdes mais comuns consistem em

eletrodomésticos, eletroeletronicos, pec¢as para industria automobilistica e brinquedos.
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Através do uso de estabilizantes, pode tornar-se resistente a raios UV para a aplicacdo em

ambientes externos, e pela adi¢dao de fibra de vidro, aumenta-se muito a rigidez.

De acordo com LDSM (2011), alguns dados Uteis para projeto sdo os seguintes:

e Formas de unido: adesivos, rebites, solda

e Formas disponiveis: barras, chapas, bastdes, laminas e tubos.
Propriedades ambientais:

e Agua doce: excelente

e Agua salina: excelente

e Acidos fortes: excelente

e Acidos fracos: excelente

e Bases fortes: excelente

e Bases fracas: excelente

e Radiagcdo UV: bom

e Solventes organicos: regular

e Resisténcia ao desgaste: ruim

e Resisténcia a chama: regular
Processos:

e Usinagem: varios.

e Unides: soldagem.

e Conformacgdo: extrusao, injecao, laminacgdo, rotomoldagem.

4.2.9. PAPELAO / X-BOARD

O papeldo consiste em um tipo grosso e resistente de papel, frequentemente
empregado na fabricacdo de caixas e embalagens, podendo ter aspecto liso ou ondulado. O
tipo mais comum de papeldao é composto por trés camadas, sendo as faces externas lisas, e o
interior, ondulado. A matéria-prima para sua fabricacdao é o papel Kraft, fabricado a partir de

uma mistura de fibras de celulose curtas e longas, provenientes de polpas de madeiras


http://pt.wikipedia.org/wiki/Papel
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macias, e apresentando caracteristicas de resisténcia mecanica com bom desempenho para

0 processamento em maquinas.

A partir do papel Kraft, podem, também, ser produzidas chapas denominadas X-
Board Lite, que consistem nucleos de estrutura honeycomb, prensados entre capas lisas que
podem ser impressas, estofadas, laminadas, folheadas, prensadas com folhas decorativas ou
pintadas. Algumas das principais caracteristicas sdo as seguintes: baixo custo; adequadas
para uso em ambientes internos; suportam peso; sao leves; garantem 6tima qualidade para
impressao; proporcionam o uso de diversos acabamentos; excelente rigidez e estabilidade
sob representativa umidade interna e flutuagdes de temperatura; podem ser empregadas
em configuragdes planas ou tridimensionais; fabricadas a partir de residuos e reciclaveis. De
acordo com a representante SERILON (2011), as chapas podem ter 1,22 x 2,44m com

espessuras variando de 10 a 16m.

4.2.10. MATERIAIS — ANALISE DE DADOS

Como sintese da analise realizada anteriormente, elaborou-se um quadro com os

principais aspectos de cada um dos materiais apresentados.



MATERIAIS

Aluminio
Densidade: 2,7 g/cm?®

Acos Alto teor de C
Densidade: 7,8 g/cm®  Médio teor de C
Baixo teor de C
Acos Inox Ferritico
Densidade: 7,8 g/cm?® Austenitico
Martensitico

MDF

Densidade: 0,6-0,9 g/cm®

Acrilico
Densidade: 1,19 g/cm?

PET
Densidade: 1,33-1,39 g/cm®

PVC

Densidade:

1,16-1,35 g/cm? (flexivel)
1,35-1,45 g/cm? (rigido)

PP
Densidade: 0,89-0,91 g/cm®

ABS
Densidade: 1,01 a 1,08 g/cm?

Papelao
Densidade: 0,7-1,15 g/cm?®

X-board
Peso: 1,9-2,4 Kg/m?

PROPRIEDADES (Estruturais)

Dictil, baixa resisténcia ao desgaste, ligas de
alta resisténcia: baixa resisténcia a fadiga.

(tima resisténcia ao desgaste; agos + duros e
resistentes/-ducteis.

Boa resisténcia ao desgaste; baixa
endurecibilidade;tratamento térmico: > resisténcia
e < ductilidade e tenacidade que baixo teor de C.

Relativamente moles e fracos; excelente ductilidade
e tenacidade; boa resisténcia ao desgaste

Resisténcia ao desgaste regular;

Elevada dureza; excelente resisténcia mecanica.

Resisténcia a flexao: 40N/mm2 (MDF cru, espessura
5,5mm); 36N/mm? (MDF cru, espessura 12mm); 35
N/mm? (MDF canaletado, espessura 18mm).

Resistente; menos denso, mais macio, com maior
ponto de impacto que o vidro; resisténcia ao

regular; mi com by acrilica:
liga de alto impacto HIPMMA

Resistente  fadiga, ruptura e impacto; baixa
resisténcia ao desgaste.

Nao muito duro; boa resisténcia ao impacto; baixa
resisténcia ao desgaste.

Baixa resisténcia; excelente resisténcia a ruptura
por flexdo; redugao da resisténcia ao impacto < de
16°C; resisténcia ao desgaste regular; baixa
resisténcia ao risco.

rigidez, boa
(principalmente ao impacto, sendo a mais alta dentre
todos os polimeros).

Baixa resisténcia.

Suporta peso (estrutura Honeycomb); rigidez;
estabilidade.

PROPRIEDADES (Superficiais)

Dureza 120 Mpa; aspecto cinza/prateado fosco

Dureza 1200-3900

Dureza 1000-2000

Dureza 800-1800

Dureza 720-1200
Dureza 700-1500

Acabamentos- Formica: resistente a
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OBSERVAGOES

Leve, maledvel, ndo magnético, excelente
resisténcia & corrosao, duravel, bom condutor
térmico e elétrico, impermedvel,

Péssima conformabilidade e soldabilidade

Médias conformabilidade, soldabilidade e
temperabilidade

Boas conformabilidade e soldabilidade; usinaveis;
aco de menor custo

Magnético.

5 S Alto custo; dificil dobrar
Néo-magnetico.

impacto e riscos; facil limpeza e manutencao.
Pintura automotiva: sujeito a desgaste precoce.

Dureza 100-220 Mpa; menor protecao contra risco
que o vidro (alternativa: filmes anti-risco); aceita
pintura e decoragao.

Dureza 140-210 Mpa

Dureza 110 R-Rockwell; possibilidade de
impressao.

Dureza 80-100 MPa; dificuldade de pintura e
impressao

Excelente acabamento superficial; alto brilho; alta

& cortar; alta resisténcia
Magnético, mecanica e a corrosao.
Alta i de usi facili de corte,
lixamento e furagao; ampla variedade de
b . Formi termo-
moldavel.
Rigido; parénci issdo da luz;

facilidade de adquirir formas; aceita usinagem;
leve; custo médio.

Custo médio; leve; aspecto branco transparente;
pouca estabilidade dimensional; boa moldabilidade.

Aspecto: transparente, transltcido, opaco, brithante,
metalizado; baixo custo; menos transparente e mais
barato que PMMA e PC; rigido; boa durabilidade;
sensibilidade a raios UV.

Barato; leve; rigido; facil moldagem e coloracao;
degradacao por raios UV; aspecto branco opaco ou
transparente; dificuldade de colagem; baixa
estabilidade dimensional.

Capacidade de

ir detalhes com

lente relagao cust

dureza; facil col pintura, pi
impressao, metalizagdo, entre outros acabamentos.

Dureza 60-90 MPa; ampla gama de possibilidades
de impressa ibilidade de aplicar i
porém sua remocao pode danificar e inutilizar o
material.

Acabamento: Kraft ou laminado branco em papel ou
verniz.

estabilidade dimensional, baixa contragdo de
moldagem.

Barato; leve; baixa durabilidade.

Possibili de a inacéo, p

com folhas decorativas e pintura; facilidade de
corte; baixo custo; restricoes quanto a forma
(chapas); leve.

Quadro 7: Sintese da andlise de materiais. Fonte: LDSM (2011); ASHBY & JOHNSON (2010); LIMA (2006).

Verifica-se, assim, que materiais com durabilidade restrita como o papeldo, por

exemplo, ndo sdo favoraveis para aplicacdo no projeto em questdo, ja que trata-se de um

sistema para uso continuo. No caso de serem utilizados materiais pesados, como os metais,

seu uso devera restringir-se a areas limitadas para que a montagem do sistema ndo seja

prejudicada por seu peso.

Péde constatar-se, também, que os materiais poliméricos apresentam bom potencial

de uso devido a sua capacidade de assumir formas diversas. Estes materiais sdo, ainda,

encontrados frequentemente agregados a outros sob a forma de compdsitos, ampliando as
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vantagens de suas propriedades. Desta forma, poderda ser utilizada no projeto uma
combinag¢ao de materiais que atenda as necessidades de cada componente da estrutura,

aliando, por exemplo, metais e polimeros, metais e compdsitos, entre outras possibilidades.

4.3. ESPACOS EXPOSITIVOS EM PORTO ALEGRE

Para demonstrar a aplicacdo do sistema expositivo flexivel, através da exposicao
abordando a producdo de cinema gaucha, serdo realizados dois estudos de montagem,
localizados em diferentes espacos expositivos de Porto Alegre. Sendo assim, realizou-se um
levantamento, através de busca na internet, dos locais situados na capital (ver ANEXO 1), e,
posteriormente, analisando-se a listagem inicial, foi feita uma triagem com base no perfil das
instituicoes, levando em conta os tipos de exposicdo recebidos por cada uma, as instalacdes

e a disponibilidade de cinemas, auditérios ou salas de projecao.

Nesta primeira etapa, chegou-se a seguinte relagdo de localidades:

- Casa de Cultura Mario Quintana (CCMQ)

- Centro Cultural CEEE Erico Verissimo

- Centro Cultural Usina do Gasémetro

- Museu de Comunicacdo Social Hipdlito José da Costa

- Santander Cultural

Em seguida, foi realizado um questionario virtual com visitantes de exposicoes
culturais (apresentado, a seguir, no Capitulo 4.5) e uma entrevista com especialistas em
exposicoes (apresentada, a seguir, no Capitulo 4.6). No questiondrio com visitantes os locais
mais votados, através de questdo de multipla escolha, foram: Santander Cultural (32 votos),
Centro Cultural Usina do Gasometro (23 votos) e Casa de Cultura Mario Quintana (15 votos).
Posteriormente foi solicitado, entdo, que os especialistas citassem vantagens e desvantagens

de cada um destes espacos, chegando-se a duas potenciais alternativas finais.
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4.4. USUARIOS

O projeto de um sistema expositivo consiste no desenvolvimento de uma solucdo
que atenda as necessidades de diferentes grupos de usudrios, sendo eles: o designer de
exposicoes, a quem o sistema deverd oferecer diferentes possibilidades de projeto; a equipe
técnica de montagem de exposicées, a qual os aspectos de usabilidade devem ser
adequados; e o publico visitante de exposicdes, que tem contato com o resultado final
proporcionado pelo sistema, seus aspectos estéticos, comunicacionais e ergonémicos. Os
itens a seguir apresentam informagdes obtidas com dois destes grupos de usuarios:

visitantes e projetistas.

4.5. QUESTIONARIO - VISITANTES DE EXPOSICOES

O questionario abaixo, destinado a visitantes de exposi¢cdes culturais em Porto

Alegre, foi respondido por 61 pessoas no periodo de 9 a 16/06/2011:

O seguinte questiondrio tem como objetivo sintetizar a percep¢do do publico em
relagdo a forma de apresentagdo de exposi¢cdes na cidade de Porto Alegre, de modo a servir
como ferramenta de auxilio no desenvolvimento de um sistema expositivo. Sendo assim, as
questdes abaixo NAO se relacionam ao CONTEUDO das exposi¢Bes (obras de arte, objetos,
informagdes...), e sim @ maneira como este conteudo é apresentado através de sistemas

expositivos (painéis, vitrines, pedestais, etc.).

1. Idade:
15a20an0s: 17, 18, 19(3), 20(3) weevrreeeeiieiiiiiiiiiirreeeereeeeeeeeeeeenn 8 pessoas
21 a 25 anos: 21(4), 22(7), 23(9), 24(6), 25(2) evvvrerrrvrrrrrereeeneeen. 28 pessoas
26 a 30 anos: 26, 27(4), 28, 29(2), 30(2) eevvvreerreiiieiieiiiiiiiiinnnen, 10 pessoas
31240ano0s:31,33(3), 35, 37 6 pessoas

Mais de 41 anos: 41, 42(2), 44, 45(2), 51, 53, 63 ....evvvvevrvreerennenn. 9 pessoas



2.

Sexo:

Femininc —

Escolaridade:

Ensino fundamental |
Ensino médio
Ensino técnica
Ensino superior |
Especializagdo |
Mestrada |

Doutorado |

1] & 12 18 24 30

— Masculing

Masculino 25%

Feminino 4

Ensino fundamental 0 0%
Ensino médio 8 13%
Ensino técnico 0 0%
Ensino superior 28 46%
Especializagio 7 11%
Mestrado 2 3%
Douterado 0 0%
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Como vocé classifica a qualidade de apresentacdo da maioria das exposi¢des que vocé ja

visitou em Porto Alegre?

Excelente .
o« I
Ruim I
Péssima|

0 7 14 21 28 35

Excelente 3 5%
Boa 34 58%
Regular 23 39%
Ruim 1 2%
Péssima 0 0%

People may select more than one
checkbox, so percentages may add up to
more than 100%.



5. Quais espacos expositivos (museus, galerias, centros culturais, etc.) da cidade de Porto

Alegre vocé mais visita?

Casa de Cultura M...
Centro Cultural U...{
Centra Cultural C...-
Centro Histérico-... |

Fundagio Iberé Ca...|

MARGS (Museu de A...-

Memorial do Rio G...-

Museu de Comunica...

Museu Jilio de Ca...
Museu do Trabalho|
Museu da UFRGS |
Santander Cultural

Other

6. Quais espacos expositivos da cidade de Porto Alegre vocé considera melhores? Por qué?
(Considerar as instalacGes, infra-estrutura para recebimento de exposicoes, etc. Utilize o

Casa de Cultura Mario Quintana

Centro Cultural Usina do Gasdmetro

Centro Cultural CEEE Erico Verissimo

Centro Histdrico-Cultural Anténio Klinger Filho (Galeria de Arte do DMAE)
Fundacio Iberé Camargo

MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli)
Memaorial do Rio Grande do Sul

Museu de Comunicacio Social Hipdlito José da Costa
Museu Jllio de Castilhos

Museu do Trabalho

Museu da UFRGS

Santander Cultural

Other

23
55
1

68%
68%
23%

2%
43%
35%

15%
5%
7%

38%

92%

2%

People may select more than one checkbox, so percentages may add up to more

than 100%

campo "outros" também para justificar sua resposta.)

Casa de Cultura M... -

Centro Cultural U...
Centro Cultural C...
Centro Histdrico-... 1

MARGS (Museu de A...-

Fundagéo |beré Ca...

Memorial do Rio G... .
Museu de Comunica... l
Museu Jilio de Ca... |

Museu do Trabalho

Museu da UFRGS .

Other
] 10 20 30 40

Casa de Cultura Mario Quintana

Centro Cultural Usina do Gasdmetro

Centro Cultural CEEE Erico Verissimo

Centro Histdrico-Cultural Antdnio Klinger Filho (Galeria de Arte do DMAE)
Fundacéo Iberé Camargo

MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli)
Memorial do Rio Grande do Sul

Museu de Comunicacio Social Hipdlite José da Costa
Museu Jilio de Castilhos

Museu do Trabalho

Museu da UFRGS

Santander Cultural

Other

People may select more than one checkbox, so percentages may add up to mare

than 100%.

19
1

34

n B N aaaand
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Existe, em algum espaco de Porto Alegre, um sistema expositivo que vocé considera
interessante? Por qué? (Entenda-se por sistema expositivo o conjunto de elementos que
da suporte aos objetos expostos, tais como pedestais, painéis, vitrines, etc.)

NéO Museu do Egito - itinerante 0S que chamam menos atengao
no Barra Shopping (cenario) ideia de interatividade
na Fundacao Iberé Camargo (adequacao do espacgo, conservagao)
nas pequenas galerias (diferentes midias) Memorial JK - Brasilia

no Santander Cultural (dinamismo, diferentes midias)
na Usina do Gasémetro (estruturas interessantes) Nao lembro

Figura 87: Sintese de respostas. Fonte: Autor.

Cite exposicdes que vocé tenha visto e considerado interessantes em relacdo a forma de
apresentacdo. (Sinta-se livre para relatar e justificar...)

Arte Cibernética - Usina Ghy Baurelr = CRa

e i Bom Fim - Museu UFRGS
Robert Wilson: Video Portraits - Santander  Interativas
Agora/Agora - Santander - - Exposicdes do Santander
Bienais Transfer
Titanic - Barra Shopping

Figura 88: Sintese de respostas. Fonte: Autor.

Qual (is) espaco(s) expositivo(s), em Porto Alegre, vocé acha que seria(m) mais
adequado(s) para abrigar uma exposicdo envolvendo uma tematica relacionada a
Cinema? (Utilize o campo “outros/por qué?” para justificar sua resposta)

Casa de Cultura Mdrio Quintana 15 28%

Casa de Cultura M... _ Centro Cultural Usina do Gasdmetro 23 43%
Centro Cultural U... | Centro Cultural CEEE Erico Verissimo 1 2%
Museu de Comunicacde Social Hipdlito José da Costa 3 6%

Centro Gultural CI Santander Cultural 32 59%
Museu de Comunica... . Other 1 2%

Santander Cultural _ People may select more than one checkbox, so percentages may add up to

mare than 100%.
Otherl

0 6 12 18 24 30 36
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4.6. QUESTIONARIO — ESPECIALISTAS EM EXPOSICOES

O seguinte questiondrio foi utilizado como guia para entrevistas realizadas com

especialistas em exposicdes. Os profissionais colaboradores foram:

Jeniffer Cuty: “Arquiteta e urbanista formada pela UFRGS em 2002. Professora
efetiva da FABICO/UFRGS. Mestre e doutoranda em planejamento urbano e regional pela
UFRGS. Defendeu dissertacdo intitulada: “Cinema & Cidade: Porto Alegre entre a lente e a
retina”, em 2006. Concebeu e coordenou trés edicbes (2006, 2007 e 2008) do Festival
Cinema & Cidade, no Studio Clio, o qual tem como objetivo central investigar as multiplas
representagdes da cidade através das produgdes cinematograficas realizadas no ambito do
MERCOSUL. Atua ainda na militancia cultural em Porto Alegre, desde 1997, assumindo a
diretoria de patrimonio da Associacdo Museu da Imagem e do Som de Porto Alegre
(AMISPA), de 2001 a 2006, a diretoria do departamento cultural da Associacdo Riograndense
de Artes Plasticas Francisco Lisboa (Chico Lisboa), assim como docéncia e curadoria no
Studio Clio — Instituto de Arte e Humanismo. Desenvolve pesquisa sobre legislagdo urbana e
politicas de preservacdo cultural em grandes cidades.” (CUTY, 2011). Entrevista realizada no

dia 21 de Junho de 2011, na Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagdo (FABICO), UFRGS.

Daniela Giovana Corso (Liquens Design): “Arquiteta pela UFRGS, atuou junto a Faro
Design e a BG Arquitetura. Cenografia, com Gringo Cardia; criagdo, com Irmdaos Campana;
producdo de eventos, com Dedé Ribeiro. Meng¢ao honrosa para Anel John Graz, concurso
Jéia RS. Design de produto, Saccaro e Decde.” (LIQUENS, 2011). Entrevista realizada
simultaneamente com Daniela Corso e Joel Fagundes, dia 22 de Junho de 2011, na sede da

Liguens Design.

Joel Fagundes (Liquens Design): “Arquiteto pela UFRGS, atuou junto ao GAD Design.
Desenvolveu projetos para RGE, AGCO, CPFL, Tramontina, Vonpar, Copesul, UCS, Killing.
Coordenacao das equipes de arquitetura e comunicag¢do visual da 22 e 32 Bienais do
MERCOSUL.” (LIQUENS, 2011). Entrevista realizada simultaneamente com Daniela Corso e

Joel Fagundes, dia 22 de Junho de 2011, na sede da Liquens Design.
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A seguir, s3o apresentadas as questdes colocadas aos especialistas, e as principais

informacgdes encontradas.

1. Em questionario previamente aplicado a visitantes de exposi¢des, foram indicados
como melhores locais para abrigar uma exposi¢cdo sobre a producdo de cinema gaucha:
Santander Cultural, Centro Cultural Usina do Gasometro e Casa de Cultura Mario Quintana.
Em sua opinido, quais sao os pros e os contras de cada um desses espacos?

Santander Cultural: Boas condi¢bes técnicas; estd preparado para receber exposicoes
diversas; tradi¢do de receber exposicées ligadas a arte, tecnologia e midias eletrénicas;
interessante para tratar a questdo da arte em movimento e suas formas de comunicagdo.
Centro Cultural Usina do Gasémetro: alguns problemas de instalagées; boa administragéo na
coordenagdo de cinema, com pessoas atentas e receptivas ao que estd acontecendo inclusive
no exterior, trazendo cddigos de fronteira e interface cultural que se relacionam, também, ao
cinema em si, construindo uma harmonia entre a proposta e o espago. Espaco amplo e
flexivel, relacionando-se as caracteristicas de personaliza¢do que consistem no cerne do
projeto do sistema expositivo. Localizagdo interessante, as margens do Rio Guaiba.

Casa de Cultura Mdrio Quintana: Arquitetura interessante; problemas de marketing; falta de
unificagcdo; nova gestdo do Museu de Arte Contempordnea (MAC), localizado no sexto andar,
estd sendo bem sucedida em suas propostas; alguns problemas técnicos, como a rede

elétrica.

2. Em sua opinido, quais sdao as principais caracteristicas que um sistema expositivo
flexivel (adaptavel a diversas exposicoes) deve ter? E que materiais vocé julga mais

adequados para esta aplicagdo?

Valorizagdo do objeto exposto; variagbes estéticas; possibilitar que cada exposi¢éio possa ter
sua “cara” de acordo com o conceito que se quer comunicar; cada exposicdo deve ter sua

arquitetura”, complementando a obra que vai ser exposta; possibilitar um didlogo com
sistemas diferentes que poderdo entrar; versatilidade em termos elétricos e de iluminagdo;
facilidade de armazenagem, questées logisticas; pensar um moddulo que possibilite
personalizar o desenho da exposicdo; possibilitar a composi¢cdo de diferentes elementos

(parede, teto, piso...); a casa deve estar preparada para receber; ndo deve “agredir” uma
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exposicdo que traga um conceito muito diferente. E importante pensar na durabilidade do
material, jd que o produto terd um ciclo de vida longo. Ferragem, por exemplo, basta uma

manutengdo bdsica de pintura.

3. Cite exemplos de sistemas expositivos flexiveis que vocé julga interessantes.

Bienal de Design, em Curitiba: sistema estruturado de papeldo com encaixes simples, macho-
fémea, na borda dos painéis. Facil montagem, com autotravamento, sem nada fixado no
piso. Chamou aten¢do pela simplicidade, pelo custo, pela leveza. Fdcil adesivagem,
impressdo, serigrafia. Possibilidade de sistema elétrico integrado (painéis ocos); talvez ndo
tenha sustentagdo para receber objetos pesados, como TVs.

Moddulo de papelédo utilizado no SGo Paulo Fashion Week: disco em forma de pizza com oito
lados, que podem montar painéis com diferentes desenhos.

Octanorm: perfis de aluminio que recebem painéis de eucatex em dngulos diferentes,
utilizado em feiras.

Utilizados em obra: andaimes e estrutura Rohr.

4, O que vocé considera importante ao expor:

a. Posteres, imagens, informacoes textuais
b. Objetos/elementos de cena
c. Figurinos

d. Projecoes de filmes

lluminagdo (tipos, distdncia correta); qualidade estética do suporte; qualidade funcional
(exigir pouca manutengdo); ergonomia (alturas adequadas para a exposicdo de diferentes
objetos); atengdo para a refletividade de vidros na exposi¢dio de imagens; protecéo da obra;
0 conceito da exposicGo determina muitas coisas. Projecbes: adequacdo do espaco e da
iluminag¢do. Protegcdo dos objetos “lnicos”, como resolver para objetos que demandam

sensagoes tdteis?
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4.7. ESPACOS EXPOSITIVOS - ANALISE DE DADOS

Através do cruzamento entre as respostas obtidas nos dois questionarios aplicados,
chegou-se a uma alternativa final para a realizagdao de um estudo de montagem: o Santander

Cultural. Alguns argumentos levados em consideracao para a definicao deste local foram:

- O espacgo possui sala de cinema, caracterizando uma ligacdo com a tematica que se
deseja abordar na exposicao utilizada como exemplo.

- De acordo com os especialistas entrevistados, o Santander Cultural estad preparado
para receber exposi¢cdes deste tipo, tem uma proposta tecnoldgica, e ja criou uma tradigao
em Porto Alegre de ser o local que recebe exposicGes que relacionam arte e midias
eletronicas, consistindo em um espago interessante para a discussdao da imagem em
movimento e suas formas de comunicagdo. O Santander foi escolha unanime na opinido de
visitantes e especialistas, sendo o mais votado no questiondrio ao publico.

- De acordo com a entrevistada Jeniffer Cuty, a Usina do Gasbmetro, segunda opgao
mais votada no questionario aos visitantes, tem uma boa administracdao na Coordenacdo de
Cinema, com pessoas atentas e receptivas ao que estd acontecendo inclusive no exterior,
trazendo cddigos de fronteira e interface cultural que se relacionam, também, ao cinema em
si, construindo uma harmonia entre a proposta e o espaco. Além disso, o espaco é amplo e
flexivel, relacionando-se as caracteristicas de personalizacdo que consistem no cerne do
projeto do sistema expositivo. A infra-estrutura e a conservacao do local, no entanto,
deixam a desejar se comparadas ao Santander Cultural.

- Na Casa de Cultura Mdrio Quintana, o espaco mais adequado, em termos de
instalacGes, seria o Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul (MAC). Esta
instituicdo, no entanto, j& possui uma identidade em relacdo as exposicdes que recebe,
sendo estas, naturalmente, relacionadas a artistas contemporaneos.

Em contraponto a este estudo de montagem em um local tecnicamente preparado,
localizado dentro de uma instituicao privada, pretende-se também, para melhor exemplificar
a versatilidade do sistema, realizar um outro estudo de montagem, em forma de ilha, em um
espaco nado especializado, de dimensdes reduzidas, e de cardter publico. A montagem de
exposicoes deste tipo é freqliente em cidades onde ha escassez de espagos expositivos ou

em situacdes onde se deseja levar a exposicdo a um publico que ndo costuma procurd-la em
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locais especializados, sendo que dentre as possibilidades a serem exploradas estdao shopping
centers, cinemas, universidades, etc. Para este projeto, o local selecionado estd localizado
dentro da proépria Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e consiste no sagudo da

Reitoria.

4.7.1. REITORIA DA UFRGS

Como espaco alternativo de montagem, selecionou-se o sagudo do prédio da Reitoria
da UFRGS (Figuras 89 e 90). O ambiente frequentemente recebe pequenas mostras
relacionadas a eventos que ocorrem dentro da Universidade, e situa-se préximo ao acesso a

Biblioteca Central, sendo assim um local de grande fluxo de estudantes.

Figura 89: Sagudo da Reitoria da UFRGS. Fonte: Autor. Figura 90: Sagudo da Reitoria da
UFRGS. Fonte: Autor.

O sagudo, conforme mostra a figura 91, apresenta uma area de 334,19m? e pé direito
de 5,315m. Neste espaco, pretende-se explorar a adaptabilidade do sistema expositivo a
uma montagem em forma de ilha, que contemplard a exposicdo de alguns itens

componentes da exibicdo montada no Santander Cultural.
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HALL

A=334, 1907

PD.5315m

PISO: GRANITINA

PAREDE: PINT. ACR. COR
BEGE/BRANCO

FORRO: PINT. ACR. COR BRANCO

Figura 91: Sagudo da Reitoria da UFRGS, planta baixa. Fonte: SUINFRA UFRGS.

4.7.2. SANTANDER CULTURAL

Dentro do amplo espaco do Santander Cultural, o Atrio Central consiste em um local
interessante para a aplicacdo da proposta, sendo que nas plantas-baixas do primeiro e
segundo pavimentos o mesmo aparece, com cerca de 700m? de area e 12m de pé-direito,
onde sdo realizados coquetéis, exposicOes, palestras, pecas teatrais e apresentacdes
musicais. De acordo com TAVARES (2007), este espaco ocupa o local do antigo poco de
ventilacdo e iluminacdo, sendo o principal elemento contemporaneo incorporado ao

edificio.

1. Administragao
2. Recepgao
diretoria

. Expedigao

. Arquivos

. Vice-presidente
. Copa

. Coffee break

. Recepgéo

. Estar

10. Reunides
11. Diretor em
trénsito

12. Telefonias
13. Espera

14. Presidente
15. Hall de
elevadores

16. Site

17. Atrio central

WoONOU W

Figura 92: Planta baixa Santander Cultural, 12 pavimento/ Atrio Central. Fonte: TAVARES, 2007.
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1. Administragao

2. Coffee break

3. Recepgao

4, Hall dos

elevadores

5. Varanda

externa

6. Site

7. Sala de

maquinas/ar

PE condicionado

TS| 8. Expedigdo

/

Figura 93: Planta baixa Santander Cultural, 22 pavimento/ Atrio Central. Fonte: TAVARES, 2007.

Figura 94: Atrio do Santander Figura 95: Fachada Santander Cultural. Fonte:
Cultural. Fonte: ARCOWEB, 2011. WIKIPEDIA, 2011.

Figura 96: A, B e C - Exposi¢do do GAD Design, “Design 20 - Formas do Olhar”, ambientada no atrio do Santander
Cultural. Fonte: ARCOWEB, 2011.

4.8. ENTREVISTAS — ESPECIALISTAS EM CINEMA

No intuito de melhor definir a tematica da exposicdao que exemplificara a aplicacao
do sistema expositivo flexivel, realizou-se entrevistas com dois especialistas da area de

Cinema:
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Jodo Guilherme Barone: coordenador do Curso Superior de Tecnologia em Producdo
Audiovisual da FAMECOS-PUCRS e vice-presidente da FUNDACINE-RS. Doutor em
Comunicagao Social pela PUCRS, e Mestre em Comunicagao e Industrias Audiovisuais pela
Universidade Internacional da Andaluzia, Espanha. Professor e pesquisador de Cinema e
Audiovisual, também realizou centenas de obras audiovisuais, especialmente para televisao,
atuando como jornalista, documentarista, roteirista e diretor. No campo institucional, tem
participado de entidades do setor audiovisual, como a APTC/RS, o FORCINE, a SOCINE, o CBC
e a FUNDACINE.

Ana Luiza Azevedo: sécia diretora da Luz Producdes Ltda. (com Jorge Furtado e José Pedro
Goulart) e integrante da produtora Casa de Cinema de Porto Alegre (com Angel Palomero,
Carlos Gerbase, Giba Assis Brasil, Jorge Furtado, José Pedro Goulart, Luciana Tomasi, Monica
Schmiedt, Roberto Henkin, Sergio Amon e Werner Schunemann). Formada em Artes
Plasticas pela Escola Superior de Belas Artes da UFRGS, 1986. Radialista e técnica em
cinematografica, trabalhou na TVE entre 1982 e 1986. Foi assistente de direcdo de varios
filmes de longa-metragem, de diretores como Jorge Furtado, Carlos Gerbase e Carlos
Reichenbach, sendo que como roteirista e diretora, realizou curtas-metragens e especiais de
televisdo, tendo sido premiada em varios festivais nacionais e internacionais. Seu filme "Trés
Minutos" foi o Unico representante brasileiro na mostra competitiva de curtas do Festival de

Cannes 2000.

Algumas das principais informacdes relatadas nas conversas sao listadas a seguir:

- Os elementos comumente encontrados em exposi¢gdes sobre cinema consistem em
roteiros, planilhas de assistente de direcdo, desenhos de arte, cartazes, fotos de cena,
cenario, figurinos, objetos, equipamentos de filmagem e proje¢do, cameras, equipamentos
de iluminacdo, equipamentos pra movimento de cadmera, como carrinhos e gruas, etc.
Dentre estes objetos, alguns necessitam de protecdo especial de modo a evitar o contato
tatil do publico. Este é o caso de roteiros, desenhos e documentos originais, que sao

frequentemente expostos em vitrines.
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- As exposi¢Ges sobre Cinema, geralmente apresentam uma estrutura em comum,
que consiste em combinar os objetos expostos a informagdes audiovisuais sobre o que esta
sendo visto. Estas exibicGes se caracterizam por apresentar muita informacdo, fornecendo,
ainda, textos complementares junto aos itens ou nas paredes, e, muitas vezes, sistemas de

audio. A mistura de tecnologias é um elemento cada vez mais frequente nestas exposicdes.

- Dentro da temdtica de Cinema existem diferentes possibilidades de énfase para se
produzir uma exposicao: Tecnologia, mostrando os equipamentos utilizados nas filmagens e
nas salas de projecao; Tipos de filmes, valorizando um tipo de ambientagao e o reproduzindo
cenograficamente na exposicao (por exemplo: uma exibicdo sobre filmes rurais ou filmes de
guerra...); Histéria, envolvendo fatos marcantes organizados cronologicamente; ou

Producgdo, de uma produtora, regido, cineasta ou periodo.

- As principais referéncias em exposi¢cdao de Cinema da atualidade sdao a Cinemateca

Francesa e o Museu Nacional de Cinema de Torino.

- Em relagdo a producdo audiovisual gaucha, ela se caracteriza por ser bastante
irregular, porém um pouco mais consistente nos Ultimos anos devido, principalmente, ao
desenvolvimento de trabalhos para a televisao. Materiais relativos a produg¢des mais

recentes poderiam ser acessados com maior facilidade.

- Ainda n3do existe uma cinemateca no Rio Grande do Sul, e, portanto, o material que
se necessitaria para realizar uma exposicdo teria de ser pesquisado juntamente as

produtoras e distribuidoras.

- Os acervos das produtoras contam com alguns objetos e figurinos com possibilidade
de reutilizacdo, ou itens mais especificos que tenham sido confeccionados especialmente
para alguma situa¢do, como, por exemplo, figurinos de época. Os elementos mais facilmente

encontrados sao fotos de cena, cartazes, trailers, copias dos filmes e prémios.

Quando questionados em relacdo a bibliografia disponivel sobre producdo gaucha de

Cinema, os especialistas sugeriram alguns titulos como:
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- “Histdrias do Cinema Gaucho: propostas de indexacdao 1904-1954”: tese de doutorado de
Glénio Nicola Pdvoas, realizada na Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul
(PUCRS), no ano de 2005, e que faz uma catalogacdo da producdo gaucha no periodo
especificado.

- “Cinema Gaucho — Diversidades e inovagdes”: livro organizado por Carlos Gerbase e
Cristiane Gutfreind, publicado em 2009 pela Editora Sulina. Consiste em uma coletdnea de
artigos e depoimentos sobre a producdo audiovisual gaucha e o potencial da regido.

- “Histéria do Cinema Brasileiro”: livro organizado por Ferndo Ramos, publicado em 1987
pela Art Editora.

- “Catdlogo Cinema RS — 2008-1998”: catalogacdo da producdo audiovisual gaucha no
periodo indicado, de distribui¢ao gratuita, e realizada pela Fundagao Cinema RS — Fundacine,
em comemoragao aos 10 anos da instituicao.

- “Cinema Gaucho, uma breve histéria”: livro de Tuio Becker, publicado em 1986 pela Editora

Movimento.

4.9. DEFINICAO DA TEMATICA DA EXPOSICAO

Com base nos dados obtidos junto aos especialistas, e através de pesquisa no
material bibliografico sugerido pelos mesmos, optou-se por propor uma exposi¢cao baseada
no catalogo Fundacine Cinema RS — 2008-1998. A escolha baseou-se no argumento de que a
producdo audiovisual galucha tem sido mais consistente nos ultimos anos, e o material

relacionado a filmes mais atuais poderia ser mais facilmente acessado.

4.9.1. CATALOGO FUNDACINE CINEMA RS 2008-1998

O catdlogo Cinema RS — 2008-1998 consiste em uma listagem da produc¢do gatcha de
longas, médias e curtas-metragens, teledramaturgia, super 8 e producdo universitaria
realizados no periodo designado. Este projeto integrou as atividades comemorativas dos 10
anos da entidade, materializando os esforcos em organizar e consolidar a producao
cinematografica do Rio Grande do Sul neste periodo.

Em relacdo a instituicdo e a natureza do catdlogo mencionado, a Fundacine destaca

0s seguintes aspectos:
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“Impulsionar o desenvolvimento da industria cinematografica e audiovisual do Rio
Grande do Sul, aglutinando todos seus segmentos e areas afins. Esta é a missdo da
Fundacdo Cinema RS (Fundacine), criada em 1998, objetivando a analise, a
organizagdo e o desenvolvimento do setor, assim como a difusdo do cinema
realizado no Estado, em escala nacional e internacional. Resultado de uma parceria
inédita no Pais que reune iniciativa privada, poder publico, universidades,
emissoras de televisdo, produtores e exibidores cinematograficos do Rio Grande do
Sul, a entidade tem como uma de suas principais marcas a pluralidade. Nesse
sentido, além de articular a¢Ges entre a sociedade civil e o Estado, a Fundacine
prima por agregar agentes de todos seus segmentos e areas afins, elabora e
executa projetos voltados para estruturar as condigdes necessarias para consolidar
a producdo audiovisual gaucha, considerando ndo sé sua relevancia cultural, mas
como também todos os aspectos relativos a cadeia produtiva da atividade em prol
do crescimento sustentavel do segmento no Estado. (...) A filmografia presente
neste catdlogo registra uma amostra significativa da producdo audiovisual do RS no
periodo proposto. A fim de nortear a producdo do material, foram adotados
critérios especificos, sendo o principal deles o de contemplar apenas projetos
radicados no Estado (empresa produtora e equipe locais, filmados no RS) e ja
exibidos publicamente no Pais — no entanto, co-produgbes enquadradas nas
definigdes acima foram incluidas. No que se refere ao formato de exibi¢do, foram
indexados longas-metragens e médias-metragens (ficcdes e documentarios) com
copia final em 35 mm, 16 mm ou digital. Porém, nesta edicdo, na categoria curta-
metragem (ficcdes e documentarios) foram contempladas apenas produgdes em
formato de exibicdo em pelicula 35 mm e 16 mm, ndo tendo sido inclusos projetos
com formato de exibigdo digital. Para finalizar, a durag¢do dos filmes utilizada é a
estabelecida por meio da medida proviséria N. 2.228-1, de 6 de setembro de 2001:
curta-metragem: até 15 min; média-metragem: de 16 min a 70 min; longa-
metragem: a partir de 71 min.” (FUNDACINE, 2011)

O catdlogo inclui a listagem de mais de 200 titulos de producdes cinematograficas,

dentre os quais foram selecionados 17 para integrarem a exposicao. O critério adotado foi

baseado nas informacdes obtidas com os especialistas, que relataram que o material mais

facilmente acessivel se relaciona a producao de longas-metragens. Desta forma, selecionou-

se os longas premiados produzidos entre 1998 e 2008, que sdo os seguintes:

O 00 N o Uu B W N B

. NETTO E O DOMADOR DE CAVALOS (2008 | Fic¢do)

. 3 EFES (2007 | Ficgdo)

. BRIZOLA - TEMPOS DE LUTA (2007 | Documentario)

. AINDA ORANGOTANGOS (2007 | Ficgdo)

. VALSA PARA BRUNO STEIN (2007 | Ficgdo)

. SANEAMENTO BASICO, O FILME (2007 | Ficg3o)

. CAO SEM DONO (2007 | Fic¢do)

. WOOD E STOCK - SEXO, OREGANO E ROCK'N'ROLL (2006 | Animago)
. SAL DE PRATA (2005 | Fic¢do)
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10. CERRO DO JARAU (2005 | Fic¢do)

11. MEU TIO MATOU UM CARA (2004 | Ficgdo)
12. O CARCERE E A RUA (2004 | Documentério)
13. 0 HOMEM QUE COPIAVA (2003 | Ficg3o)

14. NOITE DE SAO JOAO (2003 | Ficgdo)

15. HOUVE UMA VEZ DOIS VEROES (2002 | Ficgdo)
16. NETTO PERDE SUA ALMA (2001 | Fic¢do)

17. TOLERANCIA (2000 | Ficg3o)

4.9.2. DEFINICAO DOS OBJETOS

Apds a selecdo dos filmes a serem abordados, foi realizada uma breve pesquisa na
internet no intuito de obter imagens e informacdes que poderiam ser incluidas na exposicao.
Vale destacar que, devido ao fato de o foco deste trabalho consistir no desenvolvimento de
um sistema expositivo flexivel, a exposicdo aqui proposta consiste em um exercicio de
verificagdo da validade deste sistema, e a disponibilidade dos objetos previamente
levantados e sugeridos para serem expostos teria de ser posteriormente averiguada junto as
produtoras e distribuidoras. O quadro a seguir relaciona os titulos, organizados de acordo
com o numero de prémios obtidos, com os elementos disponiveis na internet e a listagem de

itens a serem incluidos na exposicdo:



Filmes (n° prémios)
0 Homem que Copiava (24)

Netto Perde Sua Aima (12)

Tolerancia (10)

Houve Uma Vez Dois Verdes (8)

Noite de Sao Jodo (7)
Meu Tio Matou Um Cara (6)

Cerro do Jarau (6)

Cao Sem Dono (5)

Wood & Stock - Sexo, orégano e
Rock N’ Roll (4)

0 Carcere e aRua (4)

Ainda Orangotangos (4)

Saneamento Basico (3)

Sal de Prata (3)

3 Efes (1)

Netto e o Domador de Cavalos (1)

Brizola - Tempos de Luta (1)

Valsa Para Bruno Stein (1)

* ltens encontrados em baixa qualidade

Prémios

24: [3] Mencdo honrosa/especial juri (Fest.Int. de Cine de Punta del Este; Fest
du Cinéma Brésilien de Paris; Prémia APTC) [2] Ator (Fest.Int. del Nuevo Cine
Latinoamericano de La Habana; SESC Melhores do ano). Ator Coadj. (Cinema Brasil
TAM) Atriz Coadj. (Cinema Brasi TAM) Montagem (Cinema Brasi TAM) [4]
Roteiro (Miami Int.Film Fest.; SESC Melhores do ano; Cinema Brasil TAM; FestNatal)
[2] Diregdo (Fest.int. de Kerala; Cinema Brasil TAM). [10] Filme (Luso Brasileiro de
Santa Maria da Feira; Associagdo Paulista de Criticos de Arte; Fest.Int. de Cine de
Punta del Este; Prémio ACIE; Cinequest; SESC Melhores do ano; Fest.Cinemat. Int.

13: Filme (Gramado) [3] Especial (Gramado; APTC; Recife) Musica
(Gramado) Montagem (Gramado) [3] Fotografia/ Direcdo de Arte
(Iberoamericano de Huelva; Brasilia; Recife) Ator (Brasilia) Ator Coadj.
(Recife) Roteiro (Recife) Obra de estréia (Trieste).

. 10: [2]Filme (APTC; (publico) Fest.Int.del Nuevo Cine Latinoamericano de

La Habana) Direcdo (APTC) Roteiro (APTC) Arte (APTC) Som (APTC)
Trilha Sonora (APTC) Montagem (APTC) Cineasta revelagao (Luso

Brasileiro de Santa Maria da Feira) Ator (Brazilian Film Fest.of Miami)

8: Direcdo (Cine Ceard) [3] Roteiro (Cine Ceara; Grande Prémio
Cinema Brasil; Down Under Int. Film Fest.) Montagem (Cine Ceard) [2]
Filme (Cine Ceard; Fest.du Cinéma Brésilien de Paris) Especial (APTC).

. 7: Ator (Gramado) Atriz coadj. (Gramado) [2] Fotografia/Direcao

de Arte (Gramado/Cine Ceard) [2] Musica/Som (Gramado/Cine

| Ceard) Filme (Cine Ceard)

6: Ator Coadjuvante (Cineport). Ator (Maringa). Direcéo (Miami).
Roteiro (Miami). Filme Brasileiro (Tirant-Guarnicé de Valencia).

Filme - publico (Cinema Brasileiro no Reino Unido).

6: [2] Atriz (Cine PE; Jose Lewgoy). [3] Ator coadjuvante (Cine PE;
(Gramado; José Lewgoy). Direcéo de Arte (Cine PE).

| 5: Filme - jari/critica (Cine PE). [2] Atriz (Cine PE; Cuiabd). Roteiro

(APCA). Ator (Lima)

" 4: Especial do Juri (Cine PE). Atriz coadjuvante (Cine PE).

Musica (Cine PE). Filme (Cdrdoba)

4: [2] Documentario (Gramado; Forum Doc.BH). Longa-
metragem (Jose Lewgoy). Filme (Fest. Int.de Cinema Feminino).

|4 Jari jovem (Mostra Tiradentes). Filme de Estréia (Festival de Lima).

Filme (Milano Internacional Film Festival). Ator (Festival de Lima)

| 3:Filme - publico (Festival do Cinema Brasileiro de Paris).

Destaque (Associacao de Criticos de Cinema do Rio Grande do Sul).

Atriz - pablico (Prémio Contigo de Cinema Nacional).

3: Montagem (Gramado). Atriz (Maringd). Mdsica (Maringd).

1: Filme (2° Festival de Cinema da Floresta)

1: Especial do jiri (Festival Internacional de Filmes de Epoca)

1: Montagem (Cine-PE - Festival do Audiovisual)

1: Atriz (Gramado).

Itens levantados

Sinopse/ficha técnica.
Cenas/trailer; roteiro;

criticas; cartaz; fotos,
masica.

Sinopse/ficha técnica.
Trailer/cenas+musica; fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Trailer/cenas+mdsica;
roteiro; criticas; *fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Roteiro; cenas; musica;
fotos; criticas.

Sinopse/ficha técnica.
*Fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Trailer; riticas; cartaz; roteiro;
masica.

Sinopse/ficha técnica.
Trailer; roteiro; “cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Trailer/cenas, fotos, cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Trailers, fotos equipe,
fotogramas, ‘cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Trailer, cartaz, *fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Trailer, cartaz, “fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Trailer, roteiro, musica,
fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Videos, roteiro, musica,
criticas, “cartaz, *fotos

Sinopse/ficha técnica.Trailer,

filme, roteiro, musica, criticas,

making of, *fotos, *cartaz.
Sinopse/ficha técnica.
Trailer, cartaz, *fotos.
Sinopse/ficha técnica.
Filme, cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Videos, fotos.

Quadro 8: Relagdo dos prémios e material levantado de cada filme. Fonte: Autor.
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Exposicao

Sinopse/ficha
técnica.
Cenas/trailer;
roteiro; cartaz; fotos.

Sinopse/ficha
técnica.
Cenas/trailer;
figurino; cartaz;
fotos.

Sinopse/ficha
técnica.
Cenasftrailer;
figurino; cartaz;fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Cenasftrailer;
cartaz;fotos; objetos.

Sinopse/ficha técnica.
Cenasftrailer; fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Cenasftrailer; fotos;
cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Cenasftrailer; cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Cenasftrailer; cartaz;
objetos; figurino.

Sinopse/ficha técnica.
Cenas/trailer; cartaz;
fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Cenasftrailer; cartaz;
fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Cenas/trailer; cartaz;
fotos.

Sinopse/ficha técnica.
Cenasftrailer; cartaz;
fotos;figurino.

Sinopse/ficha técnica.
Cenas/trailer; cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Cenasftrailer; cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Cenas/trailer; cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Cenasftrailer; cartaz.

Sinopse/ficha técnica.
Cenas/trailer; cartaz.

4.10. DEFINICAO DE REQUISITOS

Com base nas etapas anteriores deste estudo, considerando as informagdes obtidas a
partir de revisdo bibliografica, pesquisa de similares e entrevistas com especialistas, foram

levantadas as necessidades para o projeto do sistema expositivo flexivel, que, em seguida,
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foram traduzidas em requisitos de usuarios e de projeto. O quadro a seguir mostra o

processo de conversao das necessidades em requisitos de usuarios:

NECESSIDADES REQUISITOS

- Oferecer diferentes tipos de elementos expositivos (painéis, pedestais, vitrines...) FLEXIBILIDADE

- Modularidade: pecas com as quais possam ser compostos diferentes elementos e/ou arranjos de elementos;

- Vlariagdo estética: oferecer alternativas para diferenciacao visual: — DESEMPENHO —{ cAPACIDADE
formal, afravés de diferentes montagens (ou seja, diferentes tipos de painéis, pedestais...);

espacial, através de diferentes arranjos (possibilidade de variacao na organizacao dos elementos);
grafica, prever o uso de aplicacoes adesivas ou insercao de superficies personalizadas)

DURABILIDADE

- Materiais com resisténcia estrutural e superficial; ~ ‘ o
— MANUTENCAOQ —| MANTENABILIDADE

- Utllizacao de fixacdes/encaixes resistentes.

; ; e ; 5 ; SIMPLICIDADE
- Versatilidade estética / Simplicidade: a forma estética da estrutura devera proporcionar o didlogo

com diversos conceitos de exposicao. I APARENCM
| NEUTRALIDADE

- Facilidade de montagem:
Reducao do nimero de elementos fixadores (parafusos, grampos...) quando estes estiverem associados
a conexoes entre modulos;
Reducdo da necessidade de uso de ferramentas;
Evitar médulos dificeis de serem manuseados (peso ou tamanho excessivo)

- Possibilitar o didlogo com outros tipos de sistema: iluminacdo, eletricidade.

USo EQUAGAO AQ ESPAGO
- Qualidade de suporte:
Considerar que o objeto exposto devera estar bem acondicionado, seguro e posicionado
em alturas dentro do Campo Visual. PROTECAO DOS OBJET!
SEGURANCA
- Relagdo com o usudrio R )
Considerar medidas 6timas de circulagao e dificultar a ocorréncia de acidentes DER e
ARIO
- Considerar a viabilidade de produco do sistema. } FABR|CA(1‘A0 ~[CUSTO

Quadro 9: Conversdo de necessidades em requisitos de usudrios. Fonte: Autor.

Posteriormente, a partir dos requisitos de usuarios foram definidos, de acordo com o

guadro a seguir, os requisitos de projeto:



REQUISITOS USUARIOS

DESEMPENHO —

FLEXIBILIDADE
CAPACIDADE

DURABILIDADE

MANUTENGAOQ —{ MANTENABILIDADE

APARENCIA

USO

SEGURANCA

[ SIMPLICIDADE

NEUTRALIDADE

FABRICACAQ —{ cusTo

REQUISITOS PROJETO

| MODULARIDADE
DIFERENTES ELEMENTOS

DIFERENTES MONTAGENS

DIFERENTES ARRANJOS
| PERSONALIZAGAO GRAFICA

DURABILIDADE

SIMPLICIDADE ESTETICA

FACILIDADE DE MONTAGEM

COMPATIBILIDADE

ACONDICIONAMENTO DO OBJETO

SEGURANCA

VIABILIDADE

Quadro 10: Conversdo de requisitos de usuarios em requisitos de projeto. Fonte: Autor.

4.11. PRIORIZACAO DE REQUISITOS
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Seguindo a metodologia proposta por BACK et al (2008), a partir dos requisitos

definidos no item anterior, e no intuito de definir o grau de importancia de cada aspecto a

ser contemplado no projeto, foram aplicadas as ferramentas de priorizacdo de requisitos

MUDGE e QFD (Quality Function Deployment — Desdobramento da Fun¢do Qualidade).

4.11.1. DIAGRAMA DE MUDGE

O Diagrama de MUDGE consiste em uma ferramenta para a determinacao do grau de

relevancia de cada requisito de projeto, através da comparacdo entre pares de requisitos
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pela atribuicdo de notas, que indicam as seguintes rela¢des: (1) menos importante; (3) tdo
importante quanto; (5) mais importante. O diagrama a seguir mostra o resultado da

aplicacdo da referida ferramenta:
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Flexibilidade 513]3[3]3]13]5[3]5]5]3]5 46| 10%
Capacidade 1 11133 1]3]3]3]3]1]3 26| 6%
Durabilidade 3|5 313|3]13]5[3]5]3]3]3 42 9%
Mantenabilidade 3153 3131353 |5[3]3]3 42| 9%
Simplicidade 31333 311]5]3|5]3[3]3 38| 8%
[Neutralidade 3]313]3]3 11513]5[3]3]3 38| 8%
|Usabilidade 3|1513|3]5]5 5/3]5|3]3]5 48] 10%
Interatividade / Compatibilidade 1131 ]1]1]1]1 313]3]3]3 24| 5%
Adequacdo ao espaco 313]1]13[3]3]J3]3 513]11]3 Ml 7%
Conforto / visualizacdo 131111 ]1]3]1 31113 20| 4%
Protecdo dos objetos 1]13]3]3]3]33[3[3]3 313 Ml 7%
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Figura 97: Diagrama de Mudge — cruzamento entre requisitos de usudrios. Fonte: Autor.

De acordo com os resultados obtidos, pode se verificar uma relativa equivaléncia
entre o grau de importancia da maioria dos requisitos de usudrios, com um leve destaque
para Flexibilidade (10%) e Usabilidade(10%). Desta maneira, sdo aspectos essenciais a serem
desenvolvidos no projeto a facilidade de utilizacdo, incluindo montagem e manuseio; e a
possibilidade de montar diferentes estruturas, caracterizando-se por ser um conjunto

adaptavel a situacGes variadas.

4.11.2. QFD - QUALITY FUNCTION DEPLOYMENT

De acordo com BACK et al (2008), o QFD é fundamentado na preocupacdo de que os
produtos devem ser projetados de modo a refletir os desejos, gostos e expectativas dos
usudrios, que devem ser considerados de alguma maneira no processo de desenvolvimento
do produto. Conhecido como método das matrizes, em sua versdo completa tem-se o

desdobramento de quatro matrizes, dentre as quais estd a Casa da Qualidade (Figura 98),
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que é composta por sete campos, dos quais serdo utilizados quatro para a aplicacdo no

presente trabalho.

Campo lll
Requisitos de Projeto

Campo IV

Relacionamento entre Requisitos de
projeto e Requisitos de Usudrios

Campo |
Necessidades dos Usudrios
Campo Il
Requisitos dos Usuarios

Figura 98: Método QFD — Matriz da Casa da Qualidade e campos utilizados. Fonte: Autor.

Ainda conforme BACK et al (2008), este método é utilizado para a documentacdo e
visualizacdo das necessidades levantadas, e como auxiliar no processamento das mesmas e
sua transformacdo sucessiva em requisitos de usuarios e de projeto, priorizacao de
requisitos e sua transformacao final em especificacGes de projeto. Sendo assim, apresenta-
se, a seguir, a matriz resultante do cruzamento entre os requisitos de usuarios e de projeto
referentes ao desenvolvimento do sistema expositivo em estudo, relacionados de acordo
com as seguintes pontuacdes: (0) sem relacao; (1) fraca relagao; (3) média relagao; (5) forte

relacdo.
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Requisios de Projeto
o 2 3 & =
£ @ o = = -g
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3 sl 2| = sl 2| Z1=el 2] z= gl =
g S| | 2| E| g E|zE| gl 52| 3| =
Pesos] = gl &l ol o] a]l Slfe]l ol £35 ] >
Flexibilidade 10%] 5 5 5 3 5 0 5 0 3 0 0 3
@ [Capacidade 6% 0 | 5 | 5 | 3 J 0 | © o | o] 30| 3
QE Durabilidade g%] 0 0 0 0 0 5 0 0 3 3 1
2 [Manten abilidade 9%) 1 0 0 0 1 5 1 0 1 3 1
2 |Simplicidade 8% 0 0 0 0 0 5 5 5 0 0 1 5
g Neutralidade g8%] O 0 0 0 3 0 5 0 1 0 0 0
:‘g Usabilidade 10%] 3 1 1 1 0 3 5 3 3 3 1
S |Interatividade / Compatibilidade 5% 0 1 1 0 0 0 0 5 0 0 0
2 Adequacdo ao espaco 7%] 5 3 5 5 0 0 1 0 0 1 0
Conforto /Visualizagdo 1%] 3 3 5 3 0 0 0 0 0 0 0
Protecéo dos objetos 7% O 3 0 0 0 1 0 0 5 1 0
Auséncia de risc0s para usuarios g%) O 0 3 3 0 3 5 0 1 5 0
Custo 6%] 3 1 1 1 1 3 3 1 3 1 1 5
Total 2000220 2601 1900100} 250 220§ 180 150 1704 180 130] 231,00
87% 95% 113% 82% 43% 108% 355% 78% 65% 74% 78% 82% 1000%

Figura 99: QFD — Casa da Qualidade. Relagdo entre requisitos de projeto e de usuarios. Fonte: Autor.

De acordo com os resultados do QFD, os requisitos de projeto que apresentam maior
relevancia consistem em: Modularidade (8,7%), Diferentes elementos (9,5%), Diferentes
montagens (11,3%), Durabilidade (10,8%) e Simplicidade estética (9,5%). Verifica-se, ainda,
gue os requisitos de Personalizacdo Grafica e Compatibilidade obtiveram os percentuais de

menor expressividade.

5. PROJETO CONCEITUAL

Partindo dos dados obtidos nas etapas anteriores do trabalho, no projeto conceitual
foram definidas as referéncias, foi estabelecido o conceito do produto, e realizou-se a
geracdao e a selecdo de alternativas. Logo apds, partiu-se para as definigdes finais da
alternativa selecionada, modelagem, testes computacionais, detalhamento e aplicacdo do

sistema a tematica proposta.

5.1. REFERENCIAS VISUAIS: EXPOSICOES

O painel visual a seguir traz alguns exemplos de exposicBes cujas estruturas

apresentam algumas caracteristicas aplicaveis ao projeto em questdo, tais como:
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modularidade, diferentes possibilidades de arranjo e versatilidade para dialogar com

propostas estéticas variadas.

'\/

REFERENCIAS VISUAIS

Figura 100: Painel visual — referéncias em exposi¢des. Fonte: Autor.

Em relacdo a exposicdes sobre Cinema, conforme relatado pelos especialistas, é
possivel identificar a presenca de elementos em comum, como a combinacdo de objetos,
textos, imagens e informacao audiovisual por meio de telas LCD ou projeg¢des. Ainda de
acordo com os entrevistados, a Cinemateca Francesa e o Museu Nacional de Cinema de
Torino consistem nas maiores referéncias acerca de exibigdes de tematica cinematografica

da atualidade. Sendo assim, o painel a seguir apresentas estes exemplos:

EXPOSICOES SOBRE CINEMA

Figura 101: Painel visual — referéncias em exposi¢des sobre Cinema. Fonte: Autor.
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5.2. REFERENCIAS: ESTRUTURAS, ENCAIXES, MECANISMOS

De modo a desenvolver um sistema modular, se faz necessaria a realizacdo de um
estudo no intuito de elencar possiveis formas de conexdo, articulacdo, encaixe e
estruturagdo entre mddulos/pecas. Sendo assim, foi realizada uma pesquisa na qual os
seguintes principios sdo destacados: diferentes tipos de encaixe macho/fémea; encaixes por
pressdo; conexdo através de eixo pivotante; conexoes retrateis; sistemas de rosca e sistemas

de clique. O painel visual a seguir apresenta dispositivos que contém estes pricipios:

=
=
=
=
=
=
=
=
=
=
=

ESTRUTURAS / ENCAIXES / MECANISMOS

Figura 102: Painel visual — referéncias de estruturas, encaixes e mecanismos. Fonte: Autor.

5.3. CONCEITO

O conceito central a ser expresso pelo produto é o de FLEXIBILIDADE, materializado
nos principios de modularide, versatilidade e personalizagao. Sendo assim, deverd ser
oferecida a possibilidade de montagem de diferentes elementos expositivos, compondo
arranjos variados, e prevendo um didlogo com distintas linguagens estéticas que serdo
trazidas por exposicoes especificas, e com sistemas externos de eletricidade, iluminacdo ou
mesmo de exposi¢cdo. Além disto, a facilidade de uso devera ser contemplada, deste modo
nao soé possibilitando o ato de customizag¢do pelo usuario, como também o instigando a fazé-

lo, atraido pela investigacdo de novas solugdes.
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Desta forma, o painel visual abaixo busca trazer imagens que traduzem este

conceito:

Figura 103: Painel visual — conceito do produto. Fonte: Autor.

5.4. GERACAO DE ALTERNATIVAS

A partir de todas as informacgdes levantadas, da definicdo de requisitos e do conceito
estabelecido, deu-se inicio a geracdo de alternativas. Desta forma, durante o
desenvolvimento do projeto foram levantados diferentes principios de solu¢do, variando em
termos estruturais e formais, e fazendo emprego de diferentes modos de conexdo. Os
quadros a seguir trazem um panorama do estudo realizado, destacando os problemas

encontrados nas hipdteses surgidas:



GERAGCAO DE ALTERNATIVAS

Barras + tecido . -
. Baixa resisténcia / durabilidade
Barras + papelao

Encaixe chapa/chapa
Interferéncia visual
(terminag0es)

Chapas + barras
Interferéncia visual - furos

Chapas + barras articuladas

Complexidade,
interferéncia visual

Chapas + conectores “H”
Restricao de angulos de conexao

Chapas + perfis conectores
Variedade de conectores

Chapas + barras com encaixe

Interferéncia visual,
prejuizo de personalizagdo grafica

Mddulo volumétrico _\_/ — ZA
\ = /P D > 4
Armazenagem ‘ '-b [ Hﬂ _ = \\ . @

L'L

Quadro 11: Geragdo de alternativas e problemas encontrados. Fonte: Autor.
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Chapas + pivo

Complexidade, interferéncia visual, personalizagao grafica prejudicada

=3
o W

: i i l
I -
" i . [
B ‘ ‘
Chapas + conectores prismaticos: ranhuras
Variedade de elementos
|
‘\_ )
Chi conectores prismaticos: retratei
B

Quadro 12: Geragdo de alternativas, problemas encontrados, e (A) e (B) - solugdes a analisar. Fonte: Autor.

Conforme ja descrito na andlise de similares realizada, algumas estruturas modulares
flexiveis apresentam grande interferéncia visual de elementos de conexdo, sendo esta uma
caracteristica indesejavel de acordo com os requisitos levantados. Além de muitas vezes
acarretar um excesso de informacdo visual prejudicial aos aspectos comunicacionais da
exposicdo, é frequente, ainda, que estes elementos sejam acompanhados por alteracdes de
relevo na morfologia, o que interfere na possibilidade de personalizagdo grafica através de
adesivagem. Devido ao fato de que a estrutura se propde a um emprego de uso continuo,
outro aspecto limitante das possibilidades a serem exploradas corresponde a relacdo da

volumetria dos mddulos com o espaco que estes demandarao para sua armazenagem. Desta
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forma, pecas com formatos predominantemente bidimensionais mostram-se mais
apropriadas para esta aplicagao.

Sendo assim, chegou-se a duas possibilidades com maior potencial de aplicacdo, que
combinam mddulos em forma de paralelepipedo com conectores prismaticos (Quadro 12 —
A e B). A seguir, apresenta-se o desenvolvimento das duas alternativas.

Para a concepcdo B (figura 104), que envolve o uso de conectores retrateis (que
poderiam ser utilizados como pino macho, alinhados a superficie - quando fora de uso -, ou
recolhidos - como encaixe fémea - ), uma possivel solugdo seria o uso de um mecanismo de

clique para o nivelamento dos pinos.

Figura 104: Geragdo de alternativas: pinos retrateis em trés niveis. Fonte: Autor.

No decorrer do desenvolvimento da alternativa, chegou-se a um elevado e
indesejavel nivel de complexidade dos conectores, que necessitariam de um grande nimero
de molas no mecanismo interno dos pinos. Além disso, para que os pinos pudessem ser
recolhidos internamente gerando um encaixe fémea, a dimensao da seccdo transversal do
conector precisaria ser aproximadamente o dobro do estipulado inicialmente, o que
prejudicaria a montagem de alguns elementos expositivos. Outro fator relevante seria a

necessidade da utilizagdo de ferramentas para destravar o mecanismo de clique dos pinos

(Figura 105).



Figura 105: Geragdo de alternativas: destravamento do sistema de clique. Fonte: Autor.
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Tentou-se, também, no intuito de manter as dimensdes dos conectores dentro da

faixa considerada ideal para o uso nos elementos expositivos, desenvolver uma solugcdo que

envolvesse a utilizacdo de pinos soltos (Figura 106), que pudessem ser utilizados em dois

niveis, funcionando como tampa para o conector fémea, ou como pino, transformando o

conector em um encaixe do tipo macho.

Figura 106: Geragdo de alternativas: solugdo com pinos soltos. Fonte: Autor.

Esta hipdtese, no entanto, acarreta a ocorréncia de muitas pecas pequenas e soltas

do conjunto, podendo ser facilmente perdidas. Além disto, o problema do excesso de molas

nao é solucionado.

Desta forma, partiu-se para o desenvolvimento da alternativa A, cujos mdodulos de

chapas e conectores se encaixam através de ranhuras, consistindo em uma solucdo de
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fabricacdao simples. Sob a configuracdo concebida inicialmente, no entanto, a presenca de
largas ranhuras em todas as faces dos conectores acarretaria no prejuizo do requisito de
simplicidade estética e de personalizacdo grafica, pois resultaria em superficies irregulares
que dificultariam o processo de adesivagem de painéis. Em contraponto, seria possivel a
fabricacdo de diferentes tipos de conectores, com combinac¢des variadas de faces lisas e
faces conectoras, o que geraria um elevado niumero de elementos compondo o sistema.
Como um desdobramento desta concepcao (Figura 107), chegou-se a uma alternativa
na qual as ranhuras de encaixe se situam nas chapas, e os conectores sdo modulares, sendo
compostos por quatro faces que se encaixam entre si em diferentes sentidos, oferecendo,

assim, a possibilidade de se ter qualquer combinacdo de faces lisas ou conectoras.

Figura 107: Geragdo de alternativas: conectores modulares. Fonte: Autor.

Sob esta configuragao, os conectores apresentam seu interior oco, garantindo espago
para a passagem de fiacdo elétrica por dentro de toda a estrutura. Os conectores modulares
prismaticos oferecem a possibilidade de conexdao em angulos de 90° ou 180°, podendo
aparecer nas versdes de encaixe macho ou fémea, sendo que o conector do tipo fémea tem

especial importancia na montagem de vitrines, para as quais fornece uma ranhura que serve
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como suporte para o encaixe de chapas de acrilico. Além disto, no intuito de possibilitar uma

maior flexibilidade na montagem das estruturas, desenvolveu-se um conector de 45°.

5.4.1. TRIAGEM DE CONCEPGCOES — METODO PUGH

De acordo com OTTO & WOOD (2001) apud BACK (2008), método de PUGH consiste
em uma ferramenta simples e facil de aplicar, permitindo evidenciar as melhores solucdes e
identificar as mais vidveis. Neste método, os critérios generalizados sao introduzidos em
uma matriz e, geralmente, considerados com importancia equivalente, e adota-se uma
solucdo de referéncia para a qual registra-se o valor zero (0), realizando-se a comparacao
da(s) outra(s) concepcdes pela atribuicdo de um sinal positivo (+), no caso de ser melhor,
zero (0), sendo igual, ou negativo (-), sendo pior que a solugao referéncia.

Sendo assim, o método de PUGH foi aplicado pela projetista, tomando como
referéncia a alternativa A (conectores modulares) e comparando-a com a alternativa B

(pinos retrateis):

CRITERIOS GENERALIZADOS CONCEPCOES GERADAS
(REQUISITOS DE USUARIOS) SOL. A (REF) SOL. B
uso Conforto / Visualizagdo 0 0
Usabilidade 0
Adequacdo ao espago 0
Interatividade 0 0
DESEMPENHO Flexibilidade 0 0
Durabilidade 0 0
Capacidade
SEGURANCA Protegdo dos objetos 0 0
Auséncia de riscos a usuarios 0 0
FABRICACAO Custo 0
MANUTENCAO | Mantenabilidade 0
APARENCIA Simplicidade / Neutralidade 0 +
Soma de (+) 0(+) 1(+)
Soma de (0) 12 (0) 7(0)
Soma de (-) 0(-) 4(-)
Resultado final: (+) + (-) 0(+) 3()

Figura 108: Triagem de concepgdes: método de PUGH. Fonte: Autor.

De acordo com os resultados obtidos através do uso do método de PUGH, a

concepcao B (pinos retrateis) apresentaria caracteristicas inferiores em relacdo: ao uso, por
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requerer o uso de ferramenta de destravamento e apresentar dimensdes relativamente
grandes, que poderiam prejudicar o manuseio e o armazenamento da estrutura; e a
fabricacdo e manutencdo, devido ao excesso de componentes internos do mecanismo,
sendo que para a aplicacdo pretendida, um sistema para uso continuo, o requisito de
mantenabilidade é um fator de importancia crucial no desenvolvimento do projeto. A Unica
vantagem em relacdo a concepcdo A, se refere ao critério de aparéncia, pois poderia originar
componentes livres da interferéncia de quaisquer reentrancias aparentes.

Desta forma, selecionou-se a alternativa A (conectores modulares), e teve inicio a

etapa de defini¢bes, testes, modelagem e simulagdo de aplicagdes.

5.4.2. ESPECIFICAGOES E TESTES

Apds a selecdo da concepgdo, passou-se a fase de definicdo final da geometria, do
dimensionamento e dos materiais das pecas. As etapas anteriores deste estudo serviram de
base para isto, aliadas a ferramenta de analise estrutural SolidWorks Simulation.

Partindo dos sketches iniciais, o primeiro elemento a ser dimensionado foi a chapa,
para a qual foi definido o tamanho de 60x60cm, pois esta dimensdo favorece a construcao
de elementos de exposicdo que fornecem suportes que se enquadram dentro das medidas
do campo visual. Desta forma, tém-se a possibilidade de montagem de elementos como
pedestais para grandes objetos (60cm de altura), pedestais para pequenos objetos ou
bancadas de exposicdo (120 cm de altura), superficies para fixacdo de quadros, imagens ou
textos (180cm, ou na altura desejada), ou mesmo bancos para os visitantes (60cm de altura).
A imagem a seguir mostra a relacdo da modulacdo do sistema (quadrados na cor rosa) em

relacdo ao campo visual:

CONE VISUAL CONE VISUAL CONE VISUAL
Area Méaxima Area Maxima Area Maxima
2,19
1,80 1,83
164 ' gl
P i 137 V47 gl
€ 125 —oatl
S il LH
.22 5 i
<
1,0 . ¢
2 079"
051 1
032N
040 075 100 2,00 3,00 mt 040 075 100 200 3,00 mt 040 060 075 1,00 2,00 3,00 mt

Figura 109: Modulagdo do sistema e campo visual. Fonte: NDGA, 2011. Grifos do autor.
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Em seguida, foi dado inicio ao dimensionamento da seccdao transversal dos
conectores prismaticos (Figura 110), levando em consideragdo que o tamanho do encaixe
entre conectores e a chapa e entre as faces dos conectores, deveria ser suficiente para a
estrutura se sustentar. Sendo assim, foi realizada a modelagem das pecas adotando-se a
sec¢ao transversal dos conectores com a medida de 7 x 7 cm, e comprimento igual ao lado

das chapas (60cm), que, por conseguinte, tiveram sua espessura estabelecida em 7cm.

Figura 110: Estudo de dimensionamento dos conectores. Fonte:
Autor.

Inicialmente, as pecas foram modeladas de maneira macica, e, na medida em que
foram realizados os testes de esforcos utilizando o SolidWorks Simulation, o excesso de
material foi sendo removido e os componentes, transformados em “cascas” com espessura
variando de acordo com as possiveis solicitacdes as quais o sistema poderia estar exposto.

Para dar inicio aos testes, o software demanda a especificacdo de um material, de
maneira que se possa realizar os cdlculos na andlise da estrutura. Sendo assim, recorreu-se a

listagem de materiais pesquisada no item 4.2, realizando-se a sele¢do de materiais.

5.4.2.1. SELECAO DE MATERIAIS

A partir dos requisitos de projeto e da solucdo desenvolvida, buscou-se definir os
materiais que melhor atendem as necessidades do projeto. Para isto, retomou-se os
resultados da pesquisa prévia realizada no item 4.2, que trazia como alternativas potenciais:
aluminio, acos, acos inox, MDF, acrilico (PMMA), PET, PVC, PP, ABS, papeldo e X-board. De
maneira a realizar uma triagem de possibilidades, foi realizado um cruzamento com os
requisitos de projeto que apresentam implica¢des diretamente relacionadas as propriedades

dos materiais (Figura 111):
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REQUISITOS USUARIOS REQ. PROJETO/MATERIAIS MATERIAIS NAQ-
COMPATIVEIS
ELEXIBILIDADE | PERSONALIZAGAO GRAFICA ——  Papelao
AABACITARE R - Papelao
DESEMPENHO WAFAUIUALUE X-board
PP
| DURABILIDADE - M Papeldo
A ANTENARI IDARE DURABILIDADE X-board
MANUTENCAO MANTENABILIDADE ——— (Resisténcia estrutural e superficial) MDF
- PP
T | FACILIDADE DE MONTAGEM —— A¢0S
Uso USABILIDADE (Evitar 0 uso de materiais pesados) Agos Inox
= MDF

Figura 111: Relagdo entre requisitos de projeto e materiais. Fonte: Autor.

Sendo assim, da listagem inicial permaneceram os seguintes materiais: aluminio,
acrilico, PET, PVC e ABS. Para a aplicacdo nas chapas e conectores, elementos basicos do
sistema, o material selecionado deveria apresentar caracteristicas visuais relacionadas ao
aspecto de neutralidade, sendo desejavel a obtencdo de um bom acabamento superficial
branco ou preto, preferencialmente sem a necessidade do uso de tintas que pudessem ser
danificadas mediante o uso de adesivos para personalizacdo grafica. Desta forma, o ABS
consiste em uma solucdo adequada, pois apresenta excelente qualidade e ampla variedade
de acabamentos, podendo ser pigmentado. Além disso, alia as propriedades superficiais a
uma boa relagdo custo/beneficio, 6tima resisténcia ao impacto e alta dureza, que garante
protecdo a danos contra quedas, batidas e riscos.

O aluminio e o acrilico foram atribuidos aos componentes relacionados a montagem
de vitrines e a elementos acessdrios ao sistema principal. A escolha de um metal para os
perfis de unido das chapas acrilicas é devida as propriedades visuais do material, pois estes
elementos ficariam suspensos sobre estruturas transparentes, sendo desejavel uma
aparéncia leve. A eleicio do aluminio, em especifico, se deve a sua baixa densidade,
justificativa que também se aplica a definicdo do emprego do acrilico ao invés do vidro para

as vitrines.
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5.4.2.2. ANALISES ESTRUTURAIS

Apds a definicdo do ABS como material constituinte das pegas basicas do sistema,
passou-se a etapa de testes estruturais utilizando a ferramenta SolidWorks Simulation. No
intuito de facilitar a compreensdao da nomenclatura das pecas testadas, apresentam-se, na

figura a seguir, os componentes do sistema:

Conector do tipo macho

Ligacao entre Conectores ¢ face componente

conectores angulares
angulares

Conector do tipo fémea
e face componente Chapa estruturada

Ligacoes clbicas
entre conectores

Figura 112: Componentes do sistema expositivo. Fonte: Autor.

O primeiro elemento a ser submetido a testes foi o face do conector macho, para o
qual foram simuladas trés situacées de esfor¢os. No primeiro caso, verificou-se a adequacao
da estrutura da peca através da atribuicdo de uma forca de 400N (Figura 113 - vetores na cor
roxa) aplicada perpendicularmente a saliéncia de encaixe que conecta-se as chapas do
sistema. Este esfor¢o corresponde a, aproximadamente, a uma carga de 40Kg em uma
situagdo estatica, o que equivale a um peso um pouco maior do que dez vezes a massa da

chapa estruturada. Os graficos de concentracdo de tensGes e do respectivo fator de

seguranca (FS) na peca em questdo sdo mostrados a seguir:
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von Mises (psi)
1095
l 1004
L 912
. 821
. 730
. 639
. 548

. 456

- 365

.24

—Limite de escoamerto: 7396.9

Figura 113: Grafico de concentragdo de tensdes no componente “face do
conector macho”, submetido a um esforgo de 400N perpendicular a saliéncia
do encaixe. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

FOS
27752713
254.405,50
23128388

20816223

. 185.04061

. 16191898

- 138.797 34

- 11567572

. 9255409
. 6943245

. 4631082
I 2318919
67.56

Figura 114: Grafico do fator de seguranca (FS) de projeto correspondente
ao esforgo na figura anterior. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

De acordo com os resultados das simulacdes, para o esforco testado no primeiro caso
o fator de seguranca minimo encontrado no projeto consiste em aprximadamente 68. Isto
significa dizer que a peca sofreria quebra através da aplicacdo de um esfor¢o 68 vezes maior
do que o valor testado (400 N). Em seguida, testou-se o elemento conector macho,
composto por quatro faces semelhantes a testada anteriormente. Para isto, foi realizada a
montagem do conjunto e aplicou-se um esfor¢co, semelhante ao da primeira situacao, de
500 N (vetores na cor roxa, Figura 115). Os resultados sdao demonstrados nos graficos a

seguir:
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Nome do modelo: DEF_conector macho ponteira
Mome do estudo: Estudo 1

Tipo de plotagem: Estético tenséo nodal Tensé&o1
Escala de distorgéo: 1

von Mises (psi)
2148
' 196.9
- 1790
- 1614
- 1432
- 1254
L1075
. 896
el

. 538

Figura 115: Grafico de concentragdo de tensdes no elemento “conector macho”,
submetido a um esforgo de 500N perpendicular a saliéncia do encaixe. Fonte:
SolidWorks 2010 Simulation.

MNome do modelo: DEF_conector macho ponteira
Nome do estudo: Estudo 1

Tipo de plotagem: Fator de seguranca Fator de segurangal
Critério : Tenséo de Max von Mises
Distribuigéo do fator de segurancasiiig

FOS

71.967 83

65.973,20
§9.978,77

. 53.984,34

. 47.989,90

. 4199547

. 36.001,04
. 3000650

. 2401217

1801773

. 1202330

I 6.028,87

34.43

Figura 116: Grafico do fator de seguranca (FS) de projeto correspondente ao
esforgo na figura anterior. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

Nesta situacdo, a mudanca da localizacdo dos apoios (vetores verdes) contribui para a
modificacdo dos resultados, sendo o fator de seguranca minimo encontrado no conjunto
igual a 34, indicando o colapso da estrutura mediante aplicacdo de uma carga 34 vezes
maior do que a testada. O ultimo teste realizado neste elemento consistiu na aplicacao de
um esforco de 500N, equivalente a compressdo causada por uma massa de
aproximadamente 50 Kg, posicionado perpendicularmente a sec¢do transversal do elemento

(vetores roxos, Figura 117).
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Nome do modelo: DEF_conector macho 2-180
Nome do estudo: Estudo 2

Tipo de plotagem: Estético tenséo nodal Tenséot
Escala de distorgéo: 1

von Mises (psi)
4642
l 4257
. 38741
. 3485
. 3100
- 2714
L. 2328
. 1943
. 1557

L1172
786
I 40.0
15

Figura 117: Grafico de concentragdo de tensdes no elemento “conector macho”,
submetido a um esforgo de 500N perpendicular a secg¢do transversal. Fonte:
SolidWorks 2010 Simulation.

Nome do modelo: DEF_conector macho 2-180
Nome do estudo: Estudo 2

Tipo de plotagem: Fator de seguranga Fator de segurangat
Critério : Tenséo de Max von Mises

Distribuigéo do fator de seguranca: Min. FOS =16

FOS

5.062,84

464226
4.221 89

. 380111
. 338054
. 295996
| 253939
. 211881
. 169824
L1277 g6

. 857.08
I 43651
15.93
Figura 118: Gréfico do fator de seguranca (FS) de projeto correspondente ao esforgo na
figura anterior. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

Nesta situacdo, o fator de seguranca minimo encontrado no elemento foi de
aproximadamente 16, o que significa que a estrutura colapsaria mediante um esforco de
8000N, correspondente ao suporte de uma massa de 800Kg em uma situagao estatica.

Na sequéncia do estudo, foram realizados testes semelhantes aos anteriores para os
outros conectores do sistema. Desta forma foram testados os elementos: face do conector
fémea (esforco de 500N perpendicular a superficie de encaixe no conector macho — figuras
119 e 120); conector fémea (esforco de 500N perpendicular a superficie de encaixe do
conector macho — figuras 121 e 122; e 500N perpendicular a sec¢do transversal do conjunto

— figuras 123 e 124); conector 45° (esforco de 500N perpendicular a saliéncia de encaixe nas



134

chapas; e 1500N perpendicular a seccdo transversal do elemento). As figuras a seguir trazem

os resultados obtidos:

von Mises (psi)

1189

l 108.0

—Limite de escoamento: 7396.9

Figura 119 : Grafico de concentragdo de tensGes no componente “face do conector
fémea”, submetido a um esforgo de 500N perpendicular ao suporte do encaixe.
Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

FOS
164.136,25

15046341

Wb 160135.28

136.790,58
- 123117,74
- 109.444,91
. 95.772,07
- 82.099,23
. 68.426,40

. 5475355

. 41.080,72

. 27.407,88
I 13.735,04
6221

Figura 120: Grafico do fator de seguranga (FS) de projeto correspondente ao
esforgo na figura anterior. FS = 62,21. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

Nome do modelo: DEF_conector femea 2-90
Nome do estudo: Estudo 1

Tipo de plotagem; Estético tenséo nodal Tenséot
Escala de distorgéo: 1

von Mises (psi)
pliacior s 1077
%7
898
. 808
'IIJI"I' ’ .78
| 629
539
4439
- 360

Figura 121: Grafico de concentragdo de tensdes no elemento “conector fémea”,
submetido a um esforgco de 500N perpendicular ao suporte do encaixe de uma
face. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.
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Nome do modelo: DEF_conector femea 2-90
Nome do estudo: Estudo 1

Tipo de plotagem: Fator de seguranga Fator de segurangal
Critério : Tenséo de Max von Mises
Distribuigéo do fator de seguranga: Min. FOS = 69

FOS
9042106
82589170
7536233

. 6783236

Il]l"' . 6030360

| 5277423

| samg

. 3771550

Méx :30.421,06 - 3018614
. 2285677

. 1512741

l 759804
6868

Figura 122: Grafico do fator de seguranca (FS) de projeto correspondente ao
esforgo na figura anterior. FS = 69. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

Nome do modelo: DEF_conector femea 2-90
Nome do estudo: Estudo 2

Tipo de piotagen: Estético tenséo nodal Tenséot
Escala de distorgéo: 1

Méx.:200.3

Figura 123: Grafico de concentragdo de tensGes no elemento “conector fémea”,
submetido a um esforgco de 500N perpendicular a secgao transversal do
conjunto. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

Nome do modelo: DEF_conector femea 2-90

Nome do estudo: Estudo 2

Tipo de plotagem: Fator de seguranga Fator de segurangat
Critério : Tens&o de Max von Mises

Distribuigéo do fator de seguranga: Min. FOS = 37

CETES
- 952609
. 856063
| 749517
| sa2970

. 536424

. 429878
i 36,93 . 323331
. 216785

iéx 12,822,453

l 1102,39
3693

Figura 124: Grafico do fator de seguranga (FS) de projeto correspondente ao
esforgo na figura anterior. FS = 37. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.
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Sendo assim, para o conector fémea, o esforco mais critico seria a aplicacdo de uma
carga perpendicular a secgdo transversal, que acarreta a obtengdo de um fator de seguranca
minimo da ordem de 37 (Figura 124), correspondente a solicitacdo causada pela colocacao
de uma massa de aproximados 1850Kg sobre a estrutura em uma situacdo estdtica. Ja para
as simulagbes realizadas no elemento conector 45°, o fator de seguranga minimo
encontrado foi de aproximadamente 17, mediante uma carga de 500N aplicada
perpendicularmente a saliéncia de encaixe (Figura 125), indicando o colapso da estrutura
guando submetida a aplicacdo de uma massa de aproximadamente 850Kg em uma situacao

estatica.

MNome do modelo: conector 45°

Nome do estudo: Estudo 2

Tipo de plotagem: Estético tenséo nodal Tenséol
Escala de distorgéo: 1

von Mises (psi)
4459
l 408.7
.38
. 3344
- 2973
. 2602
. 2230
. 1859

. 1487

—¥ Limite de escoamento: 7336.9

on

Figura 125: Grafico de concentragdo de tensdes no elemento “conector 45°”,
submetido a um esforgo de 500N perpendicular a saliéncia de encaixe. Fonte:
SolidWorks 2010 Simulation.

Nome do modelo: conector 45°

Nome do estudo: Estudo 2

Tipo de plotagem: Fator de seguranga Fator de segurangal
Critério : Tenséio de Max von Mises

Distribuic&o do fator de seguranga: Min. FOS =17

FOS
385170
35.308,72
3210035

. 2889197
. 2568380
L 2247522
l1/in.16.50 ] | 19.26684
. 16.058,47

- 12.850,08

. 964172

. 643334
322497
I 16.59
Figura 126: Grafico do fator de seguranga (FS) de projeto correspondente ao
esforco na figura anterior. FS = 17. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.
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Nome do modelo: conector 45°

Nome do estudo: Estudo 3

Tipo de plotagem: Estético tenséo nodsl Tenséo!
Escala de distorgéio: 1

von Mises (psi)

ns

l 2548

. 2378

. 1357

. 1187

Min .67.7 07
847
B67.7

—PLimite de escoamento: 7396.9

on

Figura 127: Grafico de concentragdo de tensdes no elemento “conector 45°”,
submetido a um esforco de 1500N perpendicular a secgdo transversal da pega.
Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

Nome do modelo: conector 45°

HNome do estudo: Estudo 3

Tipo de plotagem: Fator de seguranga Fator de segurangal
Critério : Tenséio de Max von Mises

Distribuicéo do fatar de seguranga: Min. FOS = 27

Méx :109.33

Figura 128: Grafico do fator de segurancga (FS) de projeto correspondente ao
esforgo na figura anterior. FS = 27. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

Apds os testes dos conectores, foram realizados dois tipos de simulacdo nas chapas.
No primeiro caso, aplicou-se uma forgca de 2000N perpendicular a superficie maior da peca,
simulando a compressdo que poderia ser causada pelo suporte de um objeto pesado, ou no
caso de utilizar-se o elemento como uma cobertura de piso submetida ao transito de

pessoas. Os resultados sdo apresentados nos graficos a seguir:
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Nome do modelo: CHAPA CASCA V3

Nome do estudo: Estudo 3

Tipo de plotagem: Estético tenséo nodal Tenséol
Escala de distorgéo: 1

von Mises (psi)
2581

' 2366

- 2154

. 1936

- 1724

. 1506

1290
-
Méx.: 2551
[fin.00_| 1075

. 860

Figura 129: Grafico de concentragdo de tensdes no elemento “chapa”, submetido a um
esforgo de 2000N perpendicular a sua superficie maior. Fonte: SolidWorks 2010
Simulation.

Nome do modelo: CHAPA CASCA V3
Nome do estudo: Estudo 3
Tipo de plotagem: Fator de seguranga Fator de segurangal
Critério : Tenséo de Max von Mises
Distribuigéo do fator de seguranga: Min. FOS = 26

FOS
23.128.084,00
21.200.746,00
19.273.408,00
- 17.346.070,00
- 15.418.731,00
. 13.491.393,00

- . 11.564.055,00

Min.. 25 .65
Méx :23.128.084,00) - 9.636.717,00

. 7.708.378,00

. 5.782.040,00

- 3.854.702,00

I 1.927.363,75
2585

Figura 130: Grafico do fator de seguranca (FS) de projeto correspondente ao esforgo na
figura anterior. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

Nesta situacdo, o fator de seguranca minimo encontrado foi de aproximadamente 26
(Figura 130), indicando o colapso mediante aplicacdo de carga de 5200Kg em uma situacdo
estatica. No segundo caso, foi realizado o teste aplicando-se 1500 N perpendicularmente a
superficie menor da chapa (Figuras 131 e 132), no intuito de testar sua resisténcia mediante

solicitacbes em situacoes de posicionamento vertical.
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Nome do modelo: CHAPA CASCA V3

Nome do estudo: Estudo 4

Tipo de plotagem: Estético tenséo nodal Tens&ol
Escala de distorgéo: 1

von Mises (psi)

27258

l 2.4391

22725

. 20458

. 18182
. 15925

. 1.3659

L 11392
. 9126

. 686.0

459.3
2327
6.0

Figural31: Grafico de concentragdo de tensdes no elemento “chapa”, submetido a um
esforgo de 1500N perpendicular a sua superficie menor. Fonte: SolidWorks 2010
Simulation.

Nome do modelo: CHAPA CASCA W3
Mome do estudo: Estudo 4
Tipo de plotagem: Fator de seguranga Fator de segurangal
Critério : Tenséo de Max von Mises
Distribuicéo do fator de seguranga: Min. FOS = 2.4
FOS
122815
112692
1.02469
. 92247
. 82024

. 71801

Méx.1.22915

. B15.78

. 51356
- 41133
. 30910

. 206.87
l 104.64
242
Figura 132: Grafico do fator de seguranca (FS) de projeto correspondente ao esforgo na
figura anterior. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

De acordo com os resultados obtidos, neste caso o fator de segurangca minimo foi de
aproximadamente 2,4, indicando colapso mediante esforco de 3600N, ou seja, um peso de
mais ou mesnos 360 Kg em uma situagao estatica.

A Ultima pega a ser testada foi o elemento de ligagdo entre conectores. Para este
componente, realizou-se uma verificacdo de compressdo da estrutura, através de um
esforco de 500N aplicado a uma de suas faces (Figura 133), na qual foi registrado um fator

de seguranga minimo de 3,3, conforme os graficos a seguir.
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Nome do modelo: DEF _ligag&o conector macho
Nome do estudo: Estudo 1

Tipo de plotagem: Estético tenséo nodal Tenséol
Escala de distorgéo: 1

von Mises (psi)
22539
208686
- 18793
16920
y . 15047
13174
i [NREED
‘ . 9428
. 7555
568.3

—¥Limite de escoamento: 7396.9

Figura 133: Grafico de concentragdo de tensdes no elemento “ligagdo de conectores”,
submetido a um esforgo de 500N perpendicular a uma das faces da pega. Fonte:
SolidWorks 2010 Simulation.

Nome do modelo: DEF _ligag&o conector macho
Nome do estudo: Estudo 1

Tipo de plotagem: Fator de seguranga Fator de seguranga
Critério : Tenséo de Max von Mises
Distribuicéo do fator de seguranga: Min. FOS = 3.3

FOS
1.159,68
1.083,31
966.95
. 870.58
L7742
. B77.85

“"d_‘ 581.48

. 48511

Min :3.28

. 38875

. 29238

- 196.01
I 9965
328

Figura 134: Grafico do fator de seguranca (FS) de projeto correspondente ao esforgo na
figura anterior. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

Concluindo esta etapa, o ultimo teste realizado na peca de ligacdo entre conectores
consistiu na aplicacdo de um esforco de 250N sobre a superficie cilindrica rosqueada que
serve como encaixe para elementos acessorios que podem ser suspensos (Figura 135). Para
este caso, o fator de seguranca minimo encontrado foi de aproximadamente 13 (Figura 136),
indicando resisténcia a um peso de mais de 300Kg em uma situacdo estatica, o que verifica
que a estrutura seria perfeitamente adequada para o suporte de elementos encontrados em

exposicoes, como quadros, TVs, luminarias, projetores, entre outros.
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Nome do mocdelo: DEF_ligag&o conector macha
MNome do estudo: Estudo 2

Tipo de plotagem: Estético tenséo nodal Tenséo1
Escala de distorgéio: 1

von Mises (psi)
554.7
5085
. 4623
. #4161
. 3699
. 3238
L 2778
. 2314
. 1852

Méx :554 7

. 1330

929
487
05

—P Limite de escoamento: 7396.9

Figura 135: Grafico de concentragdo de tensdes no elemento “ligagdo de conectores”,
submetido a um esforgo de 250N na rosca de encaixe de acessérios. Fonte: SolidWorks
2010 Simulation.

Nome do modelo: DEF _ligagéo conector macho
Mome do estudo: Estudo 2

Tipo de plotagem: Fator de seguranga Fator de segurangal
Critério : Tens#o de Max von Mises

Distribuig&o do fator de seguranga: Min. FOS =13

Ear 113 14 .682,35 |

FOS
1468235
13.459,93
1223752

1101510
. 979268
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L 734784
. 612543
. 490301
. 368059

. 245817
l 123575
13.34
Figura 136: Grafico do fator de seguranca (FS) de projeto correspondente ao esforgo na
figura anterior. Fonte: SolidWorks 2010 Simulation.

5.5. SISTEMA EXPOSITIVO FLEXIVEL

Como resultado final do trabalho, chegou-se a um sistema expositivo composto por
uma estrutura bdsica de chapas e conectores prismaticos (Figura 137) que podem ser
combinados de diversas maneiras, originando uma ampla variedade de possibilidades em
design de exposi¢ées. Com o produto desenvolvido, é possivel compor diversos tipos de
painéis, totens, pedestais, vitrines, divisorias, cobertura de piso, dentre outros.

Os elementos componentes do sistema sdo:
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- Chapas estruturadas, em ABS, com dimensdes de 60x60x7 cm; (Figura 138)

- Conectores do tipo macho, em ABS, com dimensdes de 60x7x7cm quando
montados, compostos por quatro faces que se encaixam entre si; (Figura 139 - B)

- Conectores do tipo fémea, em ABS, com dimensdes de 60x7x7 cm quando
montados, compostos por quatro faces que se encaixam entre si; (Figura 139 - A)

- Conectores angulares, em ABS; (Figura 139 - C)

- Ligagdes cubicas entre conectores / suporte para acessorios, em ABS, com medida
de lado igual a 7 cm ;(Figura 140 — A)

- Ligagbes entre conectores angulares, em ABS; (Figura 140 — B)

- Acessdrios para montagem de vitrines, em aluminio, que comportam a acoplagem
de chapas acrilicas de 656x656mm e espessura de 3mm. (Figura 145)

As imagens a seguir foram realizadas através da modelagem 3D no software

SolidWorks, e, para a renderizacdo, utilizou-se o software Key Shot.

Figura 137: Sistema expositivo flexivel — elementos basicos. Fonte: Autor.
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Figura 138: Sistema expositivo flexivel — chapa estruturada. Fonte: Autor.

As chapas estruturadas (Figura 138) sdo compostas por duas faces estruturadas por
meio de nervuras, que sdo fixadas por um encaixe do tipo clique. Jd os conectores do tipo
macho e do tipo fémea, incluem quatro faces que sdo montadas através de ranhuras de
encaixe (Figura 139 A e B), formando qualquer combinag¢do entre faces lisas e faces
conectoras, devido ao fato de os elementos poderem ser unidos da maneira desejada. O
conjunto, assim, permanece oco, possibilitando a passagem de fios por toda estrutura. Nas
extremidades de duas das faces destes elementos, hd um pino ao qual se fixam as ranhuras
das ligacGes cubicas. Para o conector angular, o encaixe é realizado através de uma unica

saliéncia em sua extremidade.

Figura 139: Sistema expositivo flexivel —tipos de conector: (A) fémea, (B) macho, (C)
angular. Fonte: Autor.
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A ligagdo cubica entre conectores (Figura 140 - A) do tipo macho e fémea fornece,
também, uma superficie cilindrica rosqueada a qual podem ser acoplados acessorios
diversos. Sendo estes furos passantes, as ligagdes, assim como os conectores, permanecem
ocas permitindo a passagem de fios. Vale atentar para o fato de que em uma das faces da
ligacdo cubica, ha um prolongamento mais estreito e profundo da ranhura, possibilitando a

passagem das chapas acrilicas na montagem de vitrines.

Figura 140: Sistema expositivo flexivel — liga¢Ges entre conectores: (A) cubicas e (B)
angulares. Fonte: Autor.

A=

i

Nas imagens a seguir, apresenta-se um conjunto de pecas, os respectivos estagios de
montagem e o detalhe da unido entre os elementos. Para um melhor entendimento, ver

animagdes no Apéndice 2.

[
—/

Figura 141: Sistema expositivo flexivel — exemplo de montagem. Fonte: Autor.
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Figura 142: Sistema expositivo flexivel — estdgios de montagem. Fonte: Autor.

Figura 143: Sistema expositivo flexivel — detalhe de encaixes. Fonte: Autor.

Acoplando-se um perfil adaptador de aluminio a ranhura de encaixe dos conectores
do tipo fémea, é possivel encaixar chapas acrilicas para a montagem de vitrines. E oferecido,
também, um perfil para conexdao entre as faces acrilicas e uma cantoneira, ambos em

aluminio (Figuras 144 e 145).
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Figura 144: Sistema expositivo flexivel — elementos para montagem de
vitrines. Fonte: Autor.

A

Figura 145: Sistema expositivo flexivel — elementos para suporte de
chapas acrilicas - vitrine. Fonte: Autor.

Além disso, o conjunto oferece amplas possibilidades de desenvolvimento de
acessorios (Figura 146). A superficie cilindrica rosqueada presente nos elementos de ligacio
cubicos, podem ser fixados parafusos especiais que podem fixar: painéis dos mais variados
materiais, incluindo tecidos, polimeros e papeldo, proporcionando alternativas de
personalizacdo grafica que evitam o uso de adesivos e possibilitam a obtencdo de
acabamentos conforme o desejado; e elementos para suspensdao de objetos, tais como
ganchos, cabos de aco, suportes para molduras, para monitores LCD, projetores, varas de
luz, etc. Os parafusos especiais também apresentam um furo passante por onde podem sair

fios de elementos como fones de ouvido.
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Figura 146: Sistema expositivo flexivel — elementos sugeridos para fixagdo
de acessorios. Fonte: Autor.

5.5.1. ESTUDOS DE VARIAGAO DE MONTAGEM

Durante a fase de desenvolvimento de alternativas, iniciou-se a exploracdo de
possibilidades de montagem utilizando-se o sistema desenvolvido. Apds sua validacdo e
detalhamento, foi dada continuidade a este processo, de modo a obter elementos para
utilizacdo na exposicdo abordada como exemplo. As imagens a seguir mostram algumas das

configurag®es resultantes deste estudo:

»
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Figura 147: Estudo de montagem de elementos utilizando-se o sistema desenvolvido. Fonte: Autor.
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Figura 148: Estudo de montagem de elementos utilizando-se o sistema desenvolvido. Fonte: Autor.

A partir das possibilidades encontradas, passou-se a explorar a adaptacdo de alguns
itens aos espacos definidos para a montagem da exposicdo de exemplo, testando-se
diferentes modulacdes conforme as necessidades dos objetos e das dimensdes dos locais.
Desta maneira, foram utilizados totens, vitrines, painéis, nichos de exposicdo, pedestais,
bancos e um pequeno ambiente de projecdo. O resultado final é demonstrado no item a

seguir.

5.5.2. ESTUDOS DE APLICACAO DO SISTEMA DESENVOLVIDO

Nesta etapa foram realizados estudos de aplicacdo do sistema expositivo a uma
situacao real, envolvendo a montagem de uma exposicao baseada em tematica envolvendo
a producdo de Cinema no Rio Grande do Sul, conforme detalhado no item 4.8 deste

trabalho. De acordo com as definicdes do item 4.6, o atrio do Santander Cultural e o sagudo



149

da reitoria da UFRGS foram os locais selecionados para a realizacdo das montagens,
contemplando uma exposi¢ao em forma de ilha no segundo caso.

Para a definicdo do layout, foram consideradas as medidas de circulacdo propostas
por PANERO & ZELNIK (2002), especificadas no item 1.3.3, tomando-se como parametro
para os distanciamentos entre os elementos a medida minima de 91,4cm que contempla a
passagem de cadeirantes.

As figuras a seguir mostram as imagens referentes a exposi¢cdo no Santander Cultural
e seu layout e zoneamento. Os software utilizado na montagem da exposi¢ao consistiu no

Google Sketchup, e para a obtengao das imagens foi utilizado o renderizador V-Ray.
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Figura 149: Layout e zoneamento da exposi¢ao no Santander Cultural. Fonte: Autor.

i 340am >

Figura 150: Elemento 1: Painel informativo. Fonte: Autor.
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Figura 151: Elementos 2, 3, 4 e 5: Totens. Fonte: Autor.
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Figura 152: Elementos 6 e 7: bancada e vitrines. Fonte: Autor.
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Figura 153: Elemento 8: expositor de figurinos. Fonte: Autor.
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Figura 154: (A) Elemento 9: painel de destaque. (B) Exemplo de fixagdo de painéis acessorios e adesivo vermelho.
Fonte: Autor.
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Figura 155: Elemento 10: painel angular composto. Fonte: Autor.
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Figura 156: Elementos 11 e 12: painel angular e totem. Fonte: Autor.
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Figura 157: Elemento 13: cabine de projegdo. Fonte: Autor.

CINEMA RS

Figura 158: Exposi¢do no Santander Cultural. Totem e painel informativo
na entrada. Fonte: Autor.

Figura 159: Exposigdo no Santander Cultural. Totens informativos
sobre os filmes abordados e painel de apresentacdo. Fonte: Autor.



Figura 160: Exposigdo no Santander Cultural. Totens informativos
sobre os filmes abordados. Fonte: Autor.

Figura 161: Exposigdo no Santander Cultural. Totens informativos
sobre os filmes abordados. Fonte: Autor.

Figura 162: Exposicdo no Santander Cultural. Area de exposicdo
de figurinos e objetos. Fonte: Autor.

153
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Figura 163: Exposigdo no Santander Cultural. Elemento de
destaque. Fonte: Autor.

Figura 164: Exposicdo no Santander Cultural. Area de exposicdo de
fotos e objetos. Fonte: Autor.

Figura 165: Exposigdo no Santander Cultural. Elemento de destaque.
Fonte: Autor.
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| N
Figura 166: Exposicdo no Santander Cultural. Area de exibicdo de
videos e lounge. Fonte: Autor.

Figura 167 : Exposi¢do no Santander Cultural. Vista interna de ambiente de
projec¢do. Fonte: Autor.

Na montagem em forma de ilha localizada no sagudo da reitoria da UFRGS, o estudo
realizado englobou a exposicdo de itens relacionados a um dos filmes abordados na
exposicdo do Santander Cultural. Sob esta configuracao, varias ilhas poderiam ser montadas
em diferentes locais da cidade, cada uma contemplando uma das obras cinematograficas da
selecdo realizada, configurando uma exposicdao que estaria espalhada em espagos variados.

As imagens a seguir mostram a configuracdo da exposicao na reitoria da UFRGS.
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Figura 168: Localizacdo da ilha de exposi¢ao no sagudo da Reitoria da
UFRGS. Fonte: Autor.
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Figura 169: Ilha de exposi¢do no sagudo da Reitoria da UFRGS.
Fonte: Autor.

Figura 170: llha de exposi¢do no saguao da Reitoria da UFRGS.
Fonte: Autor.
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5.7. CONSIDERAGOES FINAIS

No decorrer do desenvolvimento deste estudo foram abordados tépicos como:
conceitos, desenvolvimento histérico, elementos relacionados a concepgcdo de projetos
expograficos, sistemas expositivos, andlise de similares, pesquisa com publico e com
especialistas, definicdo de diretrizes de projeto, desenvolvimento, validacdo, detalhamento
e estudo de aplicacdo do produto resultante. Desta forma, por fim, puderam ser feitas

algumas constatacOes que reforcaram a validade do sistema expositivo flexivel:

- Conforme a percepcdao do publico e o julgamento de especialistas ha uma
significativa superioridade em termos de qualidade de manutencdo e oferecimento de boas
condicOes para recebimento de exibicGes em espacgos expositivos privados. Desta maneira,
um sistema expositivo flexivel para uso continuo, poderia ser um bom investimento para
instituicdes publicas, possibilitando a obtencdo de um padrao de qualidade expositiva sem
necessidade de grandes investimentos em cada exposi¢ao individualmente.

- Este produto, originalmente pensado para ambientes expositivos internos, também
poderia ser utilizado por outros tipos de instituicao que realizam exposi¢des com frequéncia,
como universidades, escolas, etc. O conceito poderia, inclusive, ser adaptado para o uso em
locais abertos, através de possiveis ajustes de materiais.

- Atualmente, designers de exposi¢des utilizam estruturas diversas, originalmente
concebidas com outras finalidades, na montagem das estruturas de seus projetos. Sendo
assim, pode-se inferir que o desenvolvimento de um sistema que seja pensado
especialmente para esta aplicacdo poderia ocasionar um incremento na qualidade de
exposicdes, e maiores possibilidades e facilidades para os desenvolvedores.

- E possivel verificar, em espagos expositivos, que geralmente na exibi¢do de acervos
permanentes sdo empregados sistemas estaticos, isto é, que ndo permitem modificacdes e
consistem em elementos independentes, como pedestais, vitrines e painéis. Por outro lado,
em mostras temporarias sdo despendidos grandes esforcos de recursos e montagem, sendo
que, muitas vezes, as estruturas demoram mais para ser montadas do que o tempo que

ficam em uso, ndo sendo, também, reaproveitadas. Um sistema flexivel consiste em uma
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alternativa dinamica, que poderia ser utilizado tanto para mostras permanentes, permitindo
modificagOes periddicas, quanto para exibicdes temporarias.

- Sendo a modularidade uma caracteristica intrinseca ao sistema desenvolvido, no
caso de sua fabricacdo, seria possivel contemplar o conceito de Flexibilidade desde a
aquisicao do produto, ou seja, cada cliente poderia determinar qual a quantidade de
madulos seria mais adequada as suas necessidades. Ampliando esta possibilidade, poderiam
ser oferecidos acabamentos e padrdes cromaticos variados, de modo que cada instituicdo
selecionasse a alternativa que melhor se adequasse ao seu perfil.

- O sistema resultante garante a montagem de estruturas que oferecem aparéncia
“limpa”, livre de grandes interferéncias visuais que consistem em um problema
frequentemente observado em produtos similares. Além disso, as superficies planas
favorecem o processo de adesivagem.

- A configuracdo dos conectores e ligacGes entre conectores desenvolvidos fazem
com que o requisito de Compatibilidade seja atendido com éxito pelo sistema, pois a
estrutura dessas pecas, que sdao ocas, permite a passagem de fiacdo elétrica pelo interior de
qualgquer elemento que seja montado, oferecendo boas condi¢des para o desenvolvimento
de projetos de iluminacdo de exposicGes e acoplagem de sistemas de dudio e video. Além
disso, uma extrema Flexibilidade em termos de personalizacdo é oferecida, na medida em
que as ligacdes cubicas, rosqueadas, combinadas ao acessério do tipo parafuso permitem a
fixacdo de elementos diversos, tais como: superficies de tecido, papéis ou chapas dos mais
variados materiais, que podem trazer comunicagao visual ou acabamentos variados;
elementos de suporte, como ganchos, cabos de ago, etc., que podem ser usados para
suspender itens como telas LCD, fones de ouvido, quadros, acessorios de iluminacdo, entre
outros.

- Durante o desenvolvimento de solucdes de projeto, passou-se por alternativas que,
apesar de contemplarem grande parte dos requisitos de maneira satisfatéria, tornavam-se
invidveis em termos de fabricagdo e manuten¢do, pois determinados elementos
demandavam um elevado nimero de componentes internos, tais como molas. O sistema
desenvolvido tem como um ponto positivo a sua viabilidade técnica, fazendo uso de pecas
relativamente simples, que podem ser fabricadas através de processos como injegao,
extrusdo ou rotomoldagem de polimeros. No caso de producgdo do sistema em questdo, uma

vez verificados os processos disponibilizados pelo fabricante, poderiam ser ajustadas
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dimensdes, espessuras e formas de algumas pecas. Para fins de otimizacdo produtiva,
salienta-se a preferéncia de utilizagdo de dimensdes ndo varidveis de espessura das pecas, €,
no intuito de evitar concentracdo de tensdes que poderiam acarretar danos estruturais,
seria aconselhdvel o arredondamento dos cantos de nervuras e triangulacdes internas.

- Vale destacar que este sistema, sendo um produto pensado para uso continuo,
consistiria em uma solucdo sustentavel para a realizacdo de exposicdes, evitando o
desperdicio de materiais frequentemente observado na execucdo de mostras temporarias.
Além disso, os componentes sdao fabricados por inteiro em um mesmo material, ABS ou
aluminio, e as pecas compostas sdao unidas através de encaixes, fatores que otimizam o
processo de reciclagem no momento em que o produto é descartado. Em uma etapa
posterior de desenvolvimento, poderia ser desenvolvida, inclusive, uma forma de
desmontagem do elemento chapa estruturada, permitindo que, no caso de um dos lados
componentes ser danificado, o outro pudesse ser reaproveitado.

- Em Jdltima instancia, constatou-se que o processo de desenvolvimento deste
trabalho utilizou-se de um grande apanhado acerca dos conteldos abordados nas diferentes
etapas do Curso de Design. Desta forma, a multidisciplinaridade caracteristica do curriculo
académico pbde ser explorada na realizacdo do projeto, servindo como exercicio de
aplicacdo dos conhecimentos adquiridos nas mais variadas areas para a concep¢ao de

projetos futuros.



160

Referéncias Bibliograficas

ABAL. Associacdo Brasileira do Aluminio. Disponivel em: http://www.abal.org.br/. Acesso
em: 22 Junho 2011.

ABDN. University of Aberdeen. Disponivel em: http://www.abdn.ac.uk/french
/duchamp.shtml. Acesso em: 27 Abril 2011.

AKEO. Akeo. Disponivel em: http://www.akeo.com.br/blog/index.php?id=102. Acesso em:
12 Junho 2011.

ALIBABA. Fibra Optica. Disponivel em: http://portuguese.alibaba.com/product-gs/ten-balls-
wonderful-design-optical-fiber-lighting-diameter1-8m-h2-8m-388391769.html. Acesso em:
11 Maio 2011.

ALVES, Giovana Cruz. O Lugar da Arte - um breve panorama sobre a arquitetura dos
museus e centros culturais. 22 Semindrio Internacional Museografia e Arquitetura de
Museus - Identidades e Comunicacdo. Rio de Janeiro: 2010. Disponivel em:
http://www.arquimuseus.fau.ufrj.br/anais-seminario_2010/eixo_i/p1-artigo-giovana-
cruz_formatado-27-11.pdf . Acesso em: 17 abril 2011.

ANELLI, Renato Luiz Sobral. Gosto Moderno: O design da exposicdo e a exposicdao do
design. Programa de Pesquisa e Pds-graduacdo em Arquitetura — UFRGS. Argtexto n214,
20009. Disponivel em: http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/pdfs_
revista_14/04_RA_gosto%20moderno_070210.pdf . Acesso em: 1 Margo 2011.

ARCOWEB. Exposicao Design 20 - Formas do Olhar, Porto Alegre-RS. Disponivel em:
http://www.arcoweb.com.br/design/gad-design-exposicao-design-13-06-2005.html. Acesso
em: 25 Junho 2011.

ASHBY, Mike; JOHNSON, Kara. Materials and Design, the art and science of material
selection in product design. Elsevier: Oxford, UK, 2010.

BACK, Nelson; OLIGARI, André; DIAS, Acires; SILVA, Jonny Carlos da. Projeto integrado de
produtos: planejamento concep¢ao e modelagem. 12 ed., Barueri, 2008.

BERGER, Craig; LORENC, Jan; SKOLNICK, Lee. What is exhibition design? Suica: Rotovision,
2007.

BERTASO, Maria Stella Tedesco; BRAGA, Marcos da Costa. Sistemas expositivos projetados
por Bergmiller. O caso do MAM RJ. 92 Congresso Brasileiro de Pesquisa e Desenvolvimento
em Design. (2010). Disponivel em: http://blogs.anhembi.br/congressodesign/anais/sistemas-
expositivos-projetados-por-bergmiller-o-caso-do-mam-rj/

BORENSTEIN, Denis; FOGLIATTO, Flavio S.; SILVEIRA, Giovani Da. Mass customization:
Literature review and research directions. International Journal of Production Economics,
n? 72. Elsevier Science, 2001.


http://www.abal.org.br/
http://www.abdn.ac.uk/french%20/duchamp.shtml
http://www.abdn.ac.uk/french%20/duchamp.shtml
http://www.akeo.com.br/blog/index.php?id=102
http://portuguese.alibaba.com/product-gs/ten-balls-wonderful-design-optical-fiber-lighting-diameter1-8m-h2-8m-388391769.html
http://portuguese.alibaba.com/product-gs/ten-balls-wonderful-design-optical-fiber-lighting-diameter1-8m-h2-8m-388391769.html
http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/pdfs_%20revista_14/04_RA_gosto%20moderno_070210.pdf
http://www.ufrgs.br/propar/publicacoes/ARQtextos/pdfs_%20revista_14/04_RA_gosto%20moderno_070210.pdf
http://www.arcoweb.com.br/design/gad-design-exposicao-design-13-06-2005.html
http://blogs.anhembi.br/congressodesign/anais/sistemas-expositivos-projetados-por-bergmiller-o-caso-do-mam-rj/
http://blogs.anhembi.br/congressodesign/anais/sistemas-expositivos-projetados-por-bergmiller-o-caso-do-mam-rj/

161

BREVETTI, Caimi. Caimi Brevetti. Disponivel em: http://site.caimi.com/family-koala?id=27.
Acesso em: 14 Maio 2011.

CARDOSO, Eduardo; SCHERER, Fabiano. Material didatico da disciplina de Projeto Integrado
Il. Aula 03: Metodologia de Projeto. Curso de Design da UFRGS, 2010.

CARDOSO, Maria da Luz Nolasco. Conceptualizando a ideia de exposi¢ao — um método de
intervengao activo no processo comunicativo. 42 Congresso da Associagdao Portuguesa de
Ciéncias da Comunicacao (Ssopcom), 2005. Disponivel em:
http://www.sopcom.pt/actas/cardoso-maria-conceptualizando-ideia-exposicao.pdf . Acesso
em 12 Marc¢o 2011.

CATTANI, Airton; COSSIO, Gustavo. Design de exposi¢ao e experiéncia estética no museu
contemporaneo. (2010). Disponivel em: http://www.arquimuseus.fau.ufrj.br/ anais-
seminario_2010/eixo_ii/p2-artigo_gustavo_cossio_airton_cattani.pdf . Acesso em: 11 Marco
2011.

CITY, Skyscraper. Centro Cultural Usina do Gasometro. Disponivel em:
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1064179. Acesso em: 27 Junho 2011.

CONFUCIUS. Palacio de Cristal. Disponivel em: http://www.confuciusonline.com/arts/14282.
Acesso em 28 Abril 2011.

CURY, Marilia Xavier. Exposi¢ao- concep¢dao, montagem e avaliagdo. S3o Paulo: Annablume,
2005.

CUTY, Jeniffer. Pesquisando artes, arquiteturas, cidades. Disponivel em:
http://jeniffercuty.blogspot.com/. Acesso em: 23 Junho 2011.

DE CEULAER, Marteen. Marteen De Ceulaer Design Studio. Disponivel em:
https://sites.google.com/site/mdeceulaer/projects/growing-shelves. Acesso em: 25 Maio
2011.

DESIGN 1/0. Interactive Installations. Disponivel em: http://design-io.com/. Acesso em 16
Junho 2011.

DESIGN PVC. PVC. Disponivel em: http://www.designpvc.org/index.php/
caracteristicas.html. Acesso em: 25 Junho 2011.

DESVALLEES,André; MAIRESSE, Francois (Ed.). Key Concepts of Museology. Paris: Armand
Colin, 2010. Disponivel em http://icom.museum/fileadmin/user_upload
/pdf/Key_Concepts_of Museology/Museologie_Anglais_BD.pdf . Acesso em 7 Abril 2011.

EXHIBITS, Insight. Elementos expositivos. Disponivel em: http://www.insightmuseum
exhibits.com/portfolio/. Acesso em: 2 Maio 2011.

FERNANDEZ, Isabel Garcia; FERNANDEZ, Luis Alonso. Disefio de exposiciones- Concepto,
instalacion y montaje. Madrid: Alianza Editorial, 2010.


http://site.caimi.com/family-koala?id=27
http://www.sopcom.pt/actas/cardoso-maria-conceptualizando-ideia-exposicao.pdf
http://www.arquimuseus.fau.ufrj.br/
http://www.skyscrapercity.com/showthread.php?t=1064179
http://www.confuciusonline.com/arts/14282
http://jeniffercuty.blogspot.com/
https://sites.google.com/site/mdeceulaer/projects/growing-shelves
http://design-io.com/
http://www.designpvc.org/index.php/%20caracteristicas.html
http://www.designpvc.org/index.php/%20caracteristicas.html
http://icom.museum/fileadmin/user_upload%20/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Museologie_Anglais_BD.pdf
http://icom.museum/fileadmin/user_upload%20/pdf/Key_Concepts_of_Museology/Museologie_Anglais_BD.pdf

162

FLUOWALL. Fluowall. Disponivel em: http://www.fluowall.com/. Acesso em: 25 Maio 2011.

FORMICA. Formica. Disponivel em: http://www.formica.com.br/produtos/laminado01.htm.
Acesso em: 25 Junho 2011.

FRANK EUROPE. Frank Europe. Disponivel em: http://www.frankeurope.com/. Acesso em:
14 Margo 2011.

FUNDACINE. Cinema RS — 2008-1998. Porto Alegre, Fundacine — Fundacdo Cinema RS, 2011.

GUIDE, Go There. Centre Pompidou, Paris. Disponivel em: http://www.gothereguide.com

/pompidou+centre+paris-place/. Acesso em: 29 Junho 2011.

HAGAH. Espagos expositivos em Porto Alegre. Disponivel em:
http://www.hagah.com.br/rs/porto-alegre/guia/museus ?q=;;c11. Acesso em: 7 Junho
2011.

HUGHES, Philip. Diseiio de exposiciones. Promopress: Barcelona, 2010.

ICOM. International Council of Museums. Disponivel em: http://icom.museum/who-we-
are/the-vision/museum-definition.html . Acesso em 3 Abril 2011.

ICSID. International Council of Societies of Industrial Design. Disponivel em:
http://www.icsid.org/about/about/articles31.htm . Acesso em 2 Abril 2011.

IE. lluminagdo e Eletricidade. Disponivel em: http://www.iluminacaoeeletricidade.com.br/
iluminacao/index.php/fibra-optica/1632.html. Acesso em: 11 Maio 2011.

KEEYOOL. lluminagdo LED. Disponivel em: http://www.keeyool.com/2009/01/. Acesso em:
11 maio 2011.

KONNEX. Konnex. Disponivel em: www.konnex-regal.de. Acesso em: 24 Maio 2011.

LDSM. Laboratério de Design e Selecido de Materiais - UFRGS. Disponivel em:
http://www.ndsm.ufrgs.br/. Acesso em: 22 Junho 2011.

LEITNER,  Burkhardt.  Burkhardt Leitner Modular Spaces. Disponivel em:
http://www.burkhardtleitner.de/. Acesso em: 14 Maio 2011.

LIMA, Marco Antonio Magalhdes. Introdugao aos materiais e processos para designers.
Editora Ciéncia Moderna Ltda.: Rio de Janeiro, 2006.

LIQUENS. Liquens Design. Disponivel em: http://www.liquens.com.br/. Acesso em: 23 Junho
2011.


http://www.fluowall.com/
http://www.formica.com.br/produtos/laminado01.htm
http://www.frankeurope.com/
http://www.hagah.com.br/rs/porto-alegre/guia/museus%20?q=;;c11
http://icom.museum/who-we-are/the-vision/museum-definition.html
http://icom.museum/who-we-are/the-vision/museum-definition.html
http://www.icsid.org/about/about/articles31.htm
http://www.iluminacaoeeletricidade.com.br/%20iluminacao/index.php/fibra-optica/1632.html
http://www.iluminacaoeeletricidade.com.br/%20iluminacao/index.php/fibra-optica/1632.html
http://www.keeyool.com/2009/01/
http://www.ndsm.ufrgs.br/
http://www.burkhardtleitner.de/
http://www.liquens.com.br/

163

LOBACH, Bernd. Design Industrial — Bases para a configurag¢do dos produtos industriais. S30
Paulo: Editora Bliicher, 2001.

MASISA. Masisa. Disponivel em: http://www.masisa.com/bra/por/produto/paineis/
765/1567/. Acesso em: 23 Junho 2011.

MASP. Museu de Arte de S3do Paulo Assis Chateubriand. Disponivel em:
http://www.masp.art.br/exposicoes/2005/as100maravilhas/3.php. Acesso em: 21 Abril
2011.

MATOS, Ligia Aparecida Inhan; RANGEL, Marcia Moreira. Algumas reflexdes sobre
exposicoes de design: relato de caso de uma cidade do interior de Minas Gerais — Brasil.
(2008). Disponivel em: http://www.bocc.ubi.pt/_esp/autor.php?codautor=1583 . Acesso em
12 Mar¢o 2011.

MENEGHETTI, Leandro. Design da Informag¢ao em Ambientes Expositivos Didaticos. Centro
Universitario Ritter dos Reis - Programa de Pds-Graduagcdo em Design - Curso de
Especializacdo em Design. Porto Alegre, 2009.

MIOCULTURE.  Mioculture. Disponivel em:  http://mioculture.com/create/nomad-
system.html. Acesso em: 25 Maio 2011.

MJD. lluminagdo LED. Disponivel em: http://michelejulliaridesign.blogspot.com/
2010/07/litemagic-led.html. Acesso em 11 junho 2011.

MMA. The Metropolitan Museum of Art. Disponivel em: http://www.metmuseum.org/
special/americanstories/objectView.aspx?sid=2&o0id=12. Acesso em: 21 Abril 2011.

MOMA. The Museum of Modern Art. Disponivel em: http://www.moma.org/
interactives/exhibitions/2010/Artifactoridea/. Acesso em: 27 Abril 2011.

NDGA. Campo Visual. Nicleo de Design Grafico Ambiental, Departamento de Design e
Expressdo Grafica (UFRGS). Porto Alegre, Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, 2011.

PANELOCK. Panelock. Disponivel em: http://www.panelock.com/. Acesso em: 15 Maio 2011.

PANERO, Julius; ZELNIK, Martin. Dimensionamento Humano para Espacos Interiores.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002.

SARCAUSTICO, Teatro. Usina do Gasémetro, 22 Pavimento. Disponivel em:
http://teatrosarcaustico.blogspot.com/2010/08/wonderland-ensaios.html. Acesso em: 29
Junho 2011.

SERILON. X-board. Disponivel em: http://www.serilon.com.br/img/products/11/boletim-
tecnico-wideprinteco.pdf. Acesso em: 25 Junho 2011.


http://www.masisa.com/bra/por/produto/paineis/%20765/1567/
http://www.masisa.com/bra/por/produto/paineis/%20765/1567/
http://www.masp.art.br/exposicoes/2005/as100maravilhas/3.php
http://www.bocc.ubi.pt/_esp/autor.php?codautor=1583
http://mioculture.com/create/nomad-system.html
http://mioculture.com/create/nomad-system.html
http://michelejulliaridesign.blogspot.com/
http://www.metmuseum.org/%20special/americanstories/objectView.aspx?sid=2&oid=12
http://www.metmuseum.org/%20special/americanstories/objectView.aspx?sid=2&oid=12
http://www.moma.org/%20interactives/exhibitions/2010/Artifactoridea/
http://www.moma.org/%20interactives/exhibitions/2010/Artifactoridea/
http://www.panelock.com/
http://teatrosarcaustico.blogspot.com/2010/08/wonderland-ensaios.html
http://www.serilon.com.br/img/products/11/boletim-tecnico-wideprinteco.pdf
http://www.serilon.com.br/img/products/11/boletim-tecnico-wideprinteco.pdf

164

SCHEINER, Tereza. Comunicag¢ao, Educagdo, Exposi¢cdao: novos saberes, novos sentidos.
Revista Semiosfera, ano 3, n2 4-5, setembro de 2003. Programa de Pés-Graduagdo da Escola
de Comunicacdo da UFRJ.

SHAFE. Tribuna dos Uffizi. Disponivel em http://www.shafe.co.uk/art/Zoffany-
_Tribuna_of the_Uffizi-_1772.asp. Acesso em 21 Abril 2011.

SILVA, Samara Elizabeth. Aspectos de Uma Exposi¢cdo em Museu. Disponivel em:
http://sahelizabeth.com/wp-content/uploads/eca-usp-2002/Aspectos%20de%20Uma
%20Exposicao%20em%20Museu.pdf . Acesso em: 11 Margo 2011.

SUINFRA UFRGS. Plantas baixas do prédio da Reitoria da UFRGS. Superintendéncia de infra-
estrutura. Av. Paulo Gama, 110. Prédio da Reitoria — UFRGS. Porto Alegre, 2011.

SUPERSTOCK. Superstock. Disponivel em: http://www.superstock.com/stock-photos-
images/1566-296524. Acesso em 11 Junho 2011.

TAVARES, Silvia Garcia. Simulagdo computacional para projeto de iluminagdo em
arquitetura. Programa de Pds-graduagdo em Arquitetura (PROPAR-UFRGS), Mestrado em
Arquitetura. Porto Alegre, 2007. Disponivel em: http://www.ufrgs.br/labcon/mestrado/
silvia_tavares.pdf. Acesso em: 26 Junho 2011.

TEIXEIRA, Graca. Semindrio: Expografia — Aspectos Técnicos. (2005). Disponivel em:
http://museologia.mestrados.ulusofona.pt/mgracas.pdf . Acesso em 21 Margo 2011.

UNIPLEN. Plasticos de engenharia. Disponivel em: http://www.uniplen.com.br/pmma.
Acesso em: 24 Junho 2011.

VEIGA, Manoel. Usina do Gasémetro, 42 Pavimento. Disponivel em: http://mveiga.sites.uol.
com.br/Imagens/pan_Gasometro.jpg. Acesso em: 28 Junho 2011.

VOLUMA. Voluma Connecting System. Disponivel em: http://www.voluma.net/. Acesso em:
6 Junho 2011.

WC. White Cube. Disponivel em: http://www.whitecube.com/exhibitions/new%20order/.
Acesso em: 21 Abril 2011.

WIKIMEDIA. Exposi¢cdo Mundial de Paris, 1889. Disponivel em: http://www. wikimedia.org.
Acesso em: 28 Abril 2011.

WIKIPEDIA. Cabine de Curiosidades. Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Cabinet_
of _curiosities. Acesso em 21 Abril 2011.

WIKIPEDIA. Santander Cultural. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Santander_
Cultural . Acesso em: 28 Junho 2011.


http://www.shafe.co.uk/art/Zoffany-_Tribuna_of_the_Uffizi-_1772.asp
http://www.shafe.co.uk/art/Zoffany-_Tribuna_of_the_Uffizi-_1772.asp
http://sahelizabeth.com/wp-content/uploads/eca-usp-2002/Aspectos%20de%20Uma%20%20Exposicao%20em%20Museu.pdf
http://sahelizabeth.com/wp-content/uploads/eca-usp-2002/Aspectos%20de%20Uma%20%20Exposicao%20em%20Museu.pdf
http://www.superstock.com/stock-photos-images/1566-296524
http://www.superstock.com/stock-photos-images/1566-296524
http://www.ufrgs.br/labcon/mestrado/%20silvia_tavares.pdf
http://www.ufrgs.br/labcon/mestrado/%20silvia_tavares.pdf
http://museologia.mestrados.ulusofona.pt/mgracas.pdf
http://www.uniplen.com.br/pmma
http://www.voluma.net/
http://www.whitecube.com/exhibitions/new%20order/
http://en.wikipedia.org/wiki/Cabinet_%20of_curiosities
http://en.wikipedia.org/wiki/Cabinet_%20of_curiosities
http://pt.wikipedia.org/wiki/Santander_

165

WIKIPEDIA. Proxémica. Disponivel em: http://pt.wikipedia.org/wiki/Prox%C3%AAmica.
Acesso em: 29 Junho 2011.

XANITA. X-Board Lite. Disponivel em: http://www.xanita.com/x-board-lite. Acesso em: 25
Junho 2011.

YANGSQUARE. Dulwich Gallery. Disponivel em: http://www.yangsquare.com/ dulwich-
gallery/. Acesso em: 22 Abril 2011.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Prox%C3%AAmica
http://www.xanita.com/x-board-lite
http://www.yangsquare.com/%20dulwich-gallery/
http://www.yangsquare.com/%20dulwich-gallery/

166

ANEXO A: ESPACOS EXPOSITIVOS DE PORTO ALEGRE

Bolsa de Arte de Porto Alegre

Casa de Cultura Mario Quintana (CCMQ)

em CCMQ: Galeria Xico Stockinger

em CCMQ: Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul (MAC-RS)
em CCMQ: Museu Banrisul

Casa M

Cenemar - Centro de Estudos Marinhos

Centro Cultural Usina do Gasémetro (CCUG)

em CCUG: Galeria dos Arcos

em CCUG: Galeria Lunara

em CCUG: Galeria Iberé Camargo

Centro Cultural CEEE Erico Verissimo (CCCEV)

em CCCEV: Museu da Eletricidade do Rio Grande do Sul (MERGS)
em CCCEV: Sala O Arquipélago

Centro Historico-Cultural Antonio Klinger Filho (Galeria de Arte do DMAE)
Fundacdo Iberé Camargo

Galeria Fita Tape

Galeria La Photo

Instituto Histérico e Geografico do Rio Grande Sul

MARGS

Memorial da Camara Municipal

Memorial Herminio Bittencourt (Grémio Foot Ball Porto Alegrense)
Memorial do Ministério Publico

Memorial do Rio Grande do Sul

Memorial do Theatro S3o Pedro

Memorial do Tribunal da Justica do Trabalho

Memorial Willy Lubianca Junior

Museu Bispo Isac A¢o

Museu da Brigada Militar

Museu de Ciéncias Naturais



Museu de Ciéncias e Tecnologia da PUCRS

Museu de Comunicagao Social Hipdlito José da Costa (MUSECOM)
Museu Comunitario da Lomba do Pinheiro

Museu do Esporte

Museu de Histéria da Medicina do Rio Grande do Sul (MUHM)
Museu Joaquim Felizardo

Museu Julio de Castilhos

Museu Militar do Comando Militar do Sul

Museu Ruy Tedesco(Sport Club Internacional)

Museu do Trabalho

Museu da UFRGS

Santander Cultural

Solar do Conde de Porto Alegre (IAB-RS)

Wonderland Museu de Miniaturas

FONTE: HAGAH(2011)
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ANEXO B: QUESTIONARIO - VISITANTES DE EXPOSICOES

O seguinte questiondrio tem como objetivo sintetizar a percepgdo do publico em
relacdo a forma de apresentagdo de exposicoes na cidade de Porto Alegre, de modo a servir
como ferramenta de auxilio no desenvolvimento de um sistema expositivo. Sendo assim, as
questdes abaixo NAO se relacionam ao CONTEUDO das exposicdes (obras de arte, objetos,
informagdes...), e sim @ maneira como este conteudo é apresentado através de sistemas

expositivos (painéis, vitrines, pedestais, etc.).

1. Idade:
15a20an0s: 17, 18, 19(3), 20(3) c...uvevvevvueeerrieeeeeiieeeieeeeeeenn, 8 pessoas
21 a 25 anos: 21(4), 22(7), 23(9), 24(6), 25(2) ......cccevveevcuvunennen. 28 pessoas
26 a 30 anos: 26, 27(4), 28, 29(2), 30(2) ......ccoovvvveevvrrrrverennnn.. 10 pessoas
31040 an0s: 31,33(3), 35, 37 e eeeeeeeeeeeiireeeieeeeeeee e eee e esiieinns 6 pessoas
Mais de 41 anos: 41, 42(2), 44, 45(2), 51, 53, 63 .......ccceeeeuunee... 9 pessoas
2. Sexo:
r Masculino 25%
. Feminino 49%
ulin
3. Escolaridade:
Ensino fundamental 0 0%
Ensino fundamental Ensino médio 8 1394
Ensino médio Ensino técnico 0 0%
) Ensino superior 28 46%
Ensina téenico Especializacao 7 11%
Ensino superior Mestrada 2 3%
Doutorado 0 0%

Especializagio
Mestrado

Doutorado

0 -] 12 18 24 30
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4. Como vocé classifica a qualidade de apresentacdo da maioria das exposicdes que vocé ja

visitou em Porto Alegre?

Excelente 3 5%
Excelente . Boa 34 58%
Ruim 1 2%
Fluirnl
People may select more than one
Péssima. checkbox, so percentages may add up to
| mare than 100%.
0 7 14 21 28 35

5. Quais espacos expositivos (museus, galerias, centros culturais, etc.) da cidade de Porto

Alegre vocé mais visita?

Casa de Cultura Mario Quintana H

Casa de Cultura M...1 Centro Cultural Usina do Gasdmetro M
Centre Cultural U...- Centro Cultural CEEE Erico Verissimo 14
Centro Histdrico-Cultural Antdnio Klinger Filho (Galeria de Arte do DMAE) 1

Centro Cultural C...| Fundacio Iberé Camargo 29
Centro Histérico-. | MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli) L1}
Memaorial do Rio Grande do Sul 15

Fundagéo lberé Ca...| — s p
Museu de Comunicacao Social Hipdlito Jose da Costa

MARGS (Museu de A...- Museu Jilio de Castilhos
79
Memorial do Rio G...J Museu do Trabalho 4 7%
Museu da UFRGS 23 38%
Museu de Comunica... Santander Cultural 55 92%
Other 1 2%

Museu Jilio de Ca...|

People may select more than one checkbox, so percentages may add up to more
than 100%

Museu do Trabalho-|
Museu da UFRGS
Santander Cultural{

Other |

6. Quais espacos expositivos da cidade de Porto Alegre vocé considera melhores? Por qué?
(Considerar as instalagGes, infra-estrutura para recebimento de exposicoes, etc. Utilize o

campo "outros" também para justificar sua resposta.)

Casa de Cultura Mério Quintana 19 32%
Centro Cultural Usina do Gasdmetro 1M 18%
Centro Cultural CEEE Erico Verissimo

Centro Histdrico-Cultural Antdnio Klinger Filho (Galeria de Arte do DMAE)
Fundacio Iberé Camarge

MARGS (Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli)

Memorial do Rio Grande do Sul

Casa de Cultura M... -

Centro Cultural U...
Centro Cultural C...-

Centro Histarico-... |

_ Museu de Comunicacdo Social Hipdlito José da Costa

MARGS (Museu de A...1 Museu Jilio de Castilhos

. Museu do Trabalho
Museu da UFRGS

Santander Cultural

Other

Fundagéo Iberg Ca...

Memorial do Rio G...

Museu de Comunica... l

B e B L
y
ES

Museu Jilio de Ca...

People may select more than one checkbox, so percentages may add up to more

Museu do Trabalho l
than 100%

Museu da UFRGS -

Other
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7. Existe, em algum espaco de Porto Alegre, um sistema expositivo que vocé considera
interessante? Por qué? (Entenda-se por sistema expositivo o conjunto de elementos que

da suporte aos objetos expostos, tais como pedestais, painéis, vitrines,etc.)

Nédo. Ndgo. Nenhum. Nenhum.

Ndo me chama ateng¢Go nenhum em especial, nGo posso destacar nenhum. NdGo me lembro
de nada que seja relevante, fora do comum. Néo que eu lembre. Ndo saberia dizer. Ndo sei.
Ndo consigo pensar em nenhum no momento.

Santander.
Santander sempre investe em exposicbes com um sistema expositivo bem interessante.

As vdrias possibilidades de projetar videos no Santander Cultural, pelo uso das tecnologias e
da virtualidade. Quanto aos objetos, nada em destaque.

O espacgo expositivo varia de acordo com a exposigdo.

As exposi¢coes do Santander geralmente sGo muito interessantes pois utilizam de forma
interessante o espaco. As exposicées sGio sempre muito dindmicas, e dd espago pra
exposicbes em diferentes suportes.

Barra Shopping Sul.

Shopping Barra Sul, ja fui em duas exposicbes e o cendrio que compde com a organizagdo
das obras expostas é fascinante.

Iberé, pelo trajeto percorrido pra ver a exposigdo.

Fundagdo Iberé Camargo: Como o local foi pensado como ambiente de exposicdo, tudo ali é
mais de acordo com o contexto da Arte. Eles também tém um sistema muito bom para
conservar o acervo e para receber obras de outros locais.

Acredito que os sistemas expositivos que considero mais interessantes sejam os que chamam
menos atencdo, pois ndo se pode desviar a aten¢do do espectador para os pedestais,
painéis...

Ndo pelo espaco, pois pode se adequar se as condicbes forem boas, mas acredito que um
bom sistema expositivo traz essa ideia de interatividade.

Museu do Egito, pelo fato de ser um museu itinerante, o sistema é simples: objetos estdo
dentro de caixas de vidro e painéis. O detalhe é que as obras s@o copias fiéis as originais.

Aqui nGo lembro, mas memorial JK em Brasilia chamou atengdo.
Usina do Gasémetro, mas ainda muito mal explorada.

Pedestais, pois os objetos ficam melhor expostos.
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Ndo, os que conheg¢o a maioria distribuiu o acervo de maneira tradicional, assim ndo me
chamam a ateng¢do quanto a isso.

O Gasbémetro sempre cria uma infra-estrutura apropriada para cada exposicdo. Acho isso
Otimo para a exposigdo. Além disso, é um prédio historico e lindissimo, com possibilidade de
relagéo com as obras.

As pequenas galerias, como a Subterrdnea e a Fita Tape, pois apresentam exposicoes
menores e de artistas iniciantes e com diferentes midias de arte.

Gosto muito das exposicbes denominadas interativas, pois aproxima nossa relagdo coma
obra.

8. Cite exposicOes que vocé tenha visto e considerado interessantes em relacdo a forma de

apresentacado. (Sinta-se livre para relatar e justificar...)

Nenhuma. Ndo sei. NGo lembro.

A exposicao da Mira Schendel e Leon Ferrari no Ibere Camargo, que tinha obras pra serem
vistas por baixo, por cima, dentro, etc.

Transfer, utilzia.
Transfer, por intervengdes no espag¢o condizentes com a temdtica.

Exposicdo Gilberto Freyre, tinha suportes inusitados como geladeira, microondas, camas
para a exposicao.

A linha do tempo do Memorial do Rio Grande do Sul. NGo seria referente a uma exposi¢do
em especial, mas acho muito interessante o uso de faixas, 'bandeiras' de pano como forma
de sinalizagdo em alguns museus.

Video Portraits - Robert Wilson. Era genial como algumas das imagens, mesmo sendo video,
davam a sensagdo de que olhavam para ti de todos os lugares da sala, por exemplo. Fora que
era muito bonito e rico em contetdo.

Uma exposicdo de video retratos que teve no Santander, e uma de arte de rua que utilizava o
espago como se realmente estivéssemos na rua.

A atual do Santander, Agora/Agora, e vdrias outras que Id estiveram.

Agora/Agora - Santander Cultural — mistura instalagées interativas com exposicéo fixa.
As que envolvem interagdo e tecnologia, a exemplo da ultima que esteve no Gasémetro.
O Santander e o Gasémetro, pela adaptagdo a cada exposi¢Go em particular.

RBS 50 anos. Exposigles interativas sdo bacanas.

Bienal. Surpreendente e Interativo.

Acho interessantes exposicoes que tem algumas instalacdes interativas.
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As interativas sempre sGo mais atraentes e cativantes.

Exposigdo Arte Cibernética — Acervo de Arte e Tecnologia do Itau Cultural.
FILE, Arte Cibernética, Guy Bourdin.

Guy Bourdin, na Casa de Cultura.

Le Petit Palace, Guy Bourdin.

Cow Parade.

Uma vez vi a exposicGo do Pedro Girardelo de esculturas num museu que fica dentro da
prefeitura velha, o ambiente era diferente, as esculturas ficavam penduradas, mas néo
existia nenhum objeto para exposicdo em especial. O que chamava mais atengdo eram as
luzes, o local e a distribuicGo da exposigdo.

A exposicdo do Andy Warhol, em Sdo Paulo, chamou minha atenc¢éo porque além de ser do
maior artista da pop art (e um dos maiores do mundo), ela foi feita na Pinacoteca, o que
possibilitou que a exposicdo se estendesse por andares e, em cada andar, onde as obras
eram dividas cronologicamente.

A exposi¢do atual na Bolsa de Arte. Achei interessante porque ela é bastante aleatdria e tem
como objetivo a inclusGo das obras no mercado de arte (inexistente em porto alegre), mas
acho que o conjunto acabou ficando diferenciado e interessante.

Titanic.

TITANIC - Construg¢do da narrativa ficou super interessante. Qualidade dos mddulos
expositivos, projeto luminotécnico muito bom, musica ambiente perfeita e interatividade
muito bacana.

Exposicdo Em Casa, No Universo, feito pelo Museu da UFRGS; as exposicbes que o Santander
Cultural recebe, estilo blockbuster; Do Atelier ao Cubo Branco no MARGS; Algumas realizadas
pela Fundag¢do Bienal do Mercosul; E, a exposigdo "Do Confessiondrio ao Wirelles: Landell de
Moura, o padre-inventor", realizada em maio de 2011, pelos alunos da primeira turma do
curso de Museologia da UFRGS, e estava numa das salas do Memorial do RS. A exposicdo
teve que ser pensada e repensada, pois até a escolha pelo local final, ela era criada conforme
0s espacos que eram oferecidos. Alguns sem a minima infra-estrutura,o que fez com que o
projeto museogrdfico da exposicdo tivesse que ser refeito vdrias vezes.

Digital Portrait.
Bienal. Surpreendente e Interativo.
A exposi¢do sobre o Bom Fim no museu da UFRGS.

Sobre o Bonfim no Museus UFRGS; Exposi¢do permanente Museu Torres Garcia -
Montevidéu; Sobre Democracia e Constituicdo Federal no Julio de Castilhos

Exposicdo onde havia uma obra chamada Spiral Jetty, na qual haviam chaises disponiveis
para as pessoas sentarem e observarem a obra audiovisual.
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MOMA.

Quando fui ao México visitei a casa da Frida Kahlo. Eles mantiveram a casa original e com os
objetos, mdveis, jardim. O mais interessante é que conservaram os livros de Frida e Diego
Rivera dentro dos armdrios. Outra exposicdo foi no Museu de Diego Rivera, onde tinha
expostas em Idminas de acrilico as cartas que trocavam ele e Frida, essas ldminas ficavam
penduradas, podiamos ler frente e verso, porém sem poder tocar.

Exposicdo no MARGS, chamada Paris 1900, acho que foi em 2004.

Visbes da terra no Museu da UFRGS. Temas diversos apresentados de modo inteligente.
Visées da terra, mesmo local e motivo.

9. Qual (is) espaco(s) expositivo(s), em Porto Alegre, vocé acha que seria(m) mais
adequado(s) para abrigar uma exposicdo envolvendo uma tematica relacionada a

Cinema? (Utilize o campo “outros/por qué?” para justificar sua resposta)

Casa de Cultura Mario Quintana 15 28%
Casa de Cultura M... _ Centro Cultural Usina do Gasémetro 23 43%
Centra Cultural U... Centro Cultural CEEE Erico Verissimo 1 2%
Museu de Comunicacio Social Hipdlito José da Costa 3 6%
Centro Cultural C... I Santander Cultural 32 599
Museu de Comunica... Other 1 20
Santander Cultural _ FPeople may select more than one checkbox, so percentages may add up to

more than 100%.

Other I

0 6 12 18 24 30 36
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ANEXO C: QUESTIONARIO — ESPECIALISTAS EM EXPOSICOES

O seguinte questiondrio foi utilizado como guia para entrevistas realizadas com

especialistas em exposicdes. Os profissionais colaboradores foram:

Jeniffer Cuty: “Arquiteta e urbanista formada pela UFRGS em 2002. Professora
efetiva da FABICO/UFRGS. Mestre e doutoranda em planejamento urbano e regional pela
UFRGS. Defendeu dissertacdo intitulada: “Cinema & Cidade: Porto Alegre entre a lente e a
retina”, em 2006. Concebeu e coordenou trés edicbes (2006, 2007 e 2008) do Festival
Cinema & Cidade, no Studio Clio, o qual tem como objetivo central investigar as multiplas
representagdes da cidade através das produgdes cinematograficas realizadas no ambito do
MERCOSUL. Atua ainda na militancia cultural em Porto Alegre, desde 1997, assumindo a
diretoria de patrimoOnio da Associacdo Museu da Imagem e do Som de Porto Alegre
(AMISPA), de 2001 a 2006, a diretoria do departamento cultural da Associa¢do Riograndense
de Artes Plasticas Francisco Lisboa (Chico Lisboa), assim como docéncia e curadoria no
Studio Clio — Instituto de Arte e Humanismo. Desenvolve pesquisa sobre legislagdo urbana e
politicas de preservacdo cultural em grandes cidades.” (CUTY, 2011). Entrevista realizada no

dia 21 de Junho de 2011, na Faculdade de Biblioteconomia e Comunicagdo (FABICO), UFRGS.

Daniela Giovana Corso (Liquens Design): “Arquiteta pela UFRGS, atuou junto a Faro
Design e a BG Arquitetura. Cenografia, com Gringo Cardia; criagdo, com Irmdaos Campana;
producdo de eventos, com Dedé Ribeiro. Meng¢ao honrosa para Anel John Graz, concurso
Jéia RS. Design de produto, Saccaro e Decde.” (LIQUENS, 2011). Entrevista realizada
simultaneamente com Daniela Corso e Joel Fagundes, dia 22 de Junho de 2011, na sede da

Liguens Design.

Joel Fagundes (Liquens Design): “Arquiteto pela UFRGS, atuou junto ao GAD Design.
Desenvolveu projetos para RGE, AGCO, CPFL, Tramontina, Vonpar, Copesul, UCS, Killing.
Coordenacao das equipes de arquitetura e comunicag¢do visual da 22 e 32 Bienais do
MERCOSUL.” (LIQUENS, 2011). Entrevista realizada simultaneamente com Daniela Corso e

Joel Fagundes, dia 22 de Junho de 2011, na sede da Liquens Design.
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ROTEIRO DE PERGUNTAS:

1. Em questionario previamente aplicado a visitantes de exposicGes, foram indicados
como melhores locais para abrigar uma exposicdo sobre a producdo de cinema galcha:
Santander Cultural, Centro Cultural Usina do Gasometro e Casa de Cultura Mario Quintana.

Em sua opinido, quais sdo os pros e os contras de cada um desses espacos?

2. Em sua opinido, quais sdo as principais caracteristicas que um sistema expositivo
flexivel (adaptdvel a diversas exposicOes) deve ter? E que materiais vocé julga mais

adequados para esta aplicacdo?

3. Cite exemplos de sistemas expositivos flexiveis que vocé julga interessantes.

4, O que vocé considera importante ao expor:

a. Posteres, imagens, informagdes textuais
b. Objetos/elementos de cena
c. Figurinos

d. Projegdes de filmes

RESPOSTAS - JENIFFER CUTY

1. Jeniffer Cuty - Eu vou fazer uma leitura urbana e da instituicao como eu entendo. Eu acho
gue o Santander esta preparado e tem uma proposta tecnoldgica, de receber tecnologia pra
ter grandes exposicdes com muito investimento. Teve uma troca de gestdo, ja criou uma
tradicdo, uma cultura ali no centro de Porto Alegre de ser um espaco que recebe as
exposicdes mais importantes do pais, recebe a FILE, algumas coisas ligadas a arte e a
questdo tecnoldgica, midias eletronicas. Entdo, eu acho que é um espaco interessante pra
discutir imagem em movimento e formas de comunicar esta imagem em movimento. Acho
gue ali no centro histdrico da Praca da Alfandega ele ja criou esta cultura. O porto-alegrense

espera isso.



176

Acho que a Usina tem uma boa administracdo na Coordenacao de Cinema... O Bernardo estd
bem, ja estda ha bastante tempo |3, o Marquinhos Melo é uma espécie de curador, é
funciondrio também da Prefeitura (...). Acho que eles sdo receptivos e estdo muito ligados
no que estd acontecendo fora. Tanto fora de Porto Alegre, Brasil, MERCOSUL... Sdo as nossas
interfaces, essas fronteiras culturais que se cruzam, e cinema tem essa questao de fronteira
cultural, né? Entdo o espaco tem que trazer esses codigos pra construir uma harmonia.
Quando tu tens uma proposta que é inovadora na tua pesquisa, esse sistema expositivo
flexivel, o espago também tem que ser flexivel, ou entdo se cria um atrito que rompe essa
possibilidade de harmonia. Acho que |a tem uma gestdo atenta ao que esta acontecendo
fora, e a0 mesmo tempo o espaco é amplo. Eu ja expus ali também, e tem a dificuldade da
escala daquele hall, com aquele pé direito monumental, entdo qualquer coisa que se faca é
pequeno. Que se proponha como ocupagao e como moddulo, se pensarmos mesmo no
design e na arquitetura, tudo fica pequeno. Entdo a iluminag¢do tem que ser enorme... Tudo
muito bem calculado pra resolver aquele espaco. Acho que trabalhar com cinema, ja estd
acontecendo em S3o Paulo e em outros paises, de pensar espacos abertos. Entdo tu tens
uma interface talvez do interno, de resolver de alguma maneira, e o externo estar chamando
o publico de alguma maneira, com uma projecao, e ali dentro tu tens os médulos. Entdo eu
acho que a Usina é interessante por isso, ela esta num lugar estrategicamente colocado, essa
interface com o Guaiba também... Entdo abre para uma poética da cidade, onde comegou a
cidade, aquele centro, enfim...

A Casa de Cultura, como eu vejo, como eu passei por algumas administragdes de museus , o
Imagem e Som, ja fui diretora em Porto Alegre, entdo nessa trajetdria, digamos, nos espacgos
culturais, nesses dialogos, cinema, artes visuais... Até hoje, desde a década de oitenta, da
reciclagem da Casa de Cultura até agora, ndo tivemos nenhuma gestdo que conseguiu
unificar, trazer uma proposta clara: é esta, sejamos firmes no conceito. Entdo, colocar este
conceito como regimento, como regra pra tudo acontecer... Porque muita coisa acontece ali
dentro, entdo vira como uma FABICO, que tem seis cursos. Eu ndo sei o que o pessoal de RP
estd fazendo. Pode ser que tenha uma aula aqui do lado, eu ndo sei o que eles estdo
produzindo. (...) Tem coisas que sdao muito internas, a Casa de Cultura tem isso. (...) Tem
problema de marketing, promove uma exposi¢ao que tem uma série de dificuldades, porque
ndo chamaram profissional, ndo tiveram recursos. O MAC, agora com a nova gestdo que

comecgou em janeiro, o André vem de uma trajetdria como presidente da Chico Lisboa, que é
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uma associa¢cdo com mais de setenta anos... Entdo ele entra com uma proposta de vamos
arrumar a casa, mas ao mesmo tempo nao vamos perder de vista o marketing institucional,
gue é trazer uma grande exposicdo, em parceria, que é o caso do Guy Bourdin. Entdo eu
acho que ele foi feliz nesta proposta, mas ali ele tem dificuldades de reserva técnica, um
museu. Entdo o museu tem uma série de questbes técnicas que precisam ser resolvidas,
metodoldgicas e cientificas... Entdo quando a gente entra na discussdo da Museologia, tem
gue cuidar. O Santander ndo é museu, é um espaco cultural, ndo tem acervo. A Casa de
Cultura também ndo, é um espaco administrativo e cultural, para coisas acontecerem, numa
escala que a gente tem que pensar. A imagem em movimento caiu muito bem 1a. E acho que
a Casa de Cultura também teria que passar por um ajuste da administracdo para receber,
senado fica pequeno. Qualquer coisa que tu proponhas, apesar de ter toda aquela relagao
ludica, aquela rua dos Cataventos, a casa em si é interessante, mas tem uma dificuldade de
colocar isso pra fora. Entdo essa interface com as pessoas, com 0s grupos sociais pode nao

acontecer. (...)

2. JC - Pois &, ai tu entras numa especificidade da tua drea que certamente sabes muito mais
que eu, mesmo eu sendo arquiteta. Porque eu tive uma formagao na Museografia, muito
tradicional. E ainda sou muito tradicional, estou tentando desconstruir isto... Mas ainda sou
muito tradicional na forma de entender e comunicar isto pros meus alunos. Eu ja ndo atuo
mais no mercado, sou professora de dedicacdo exclusiva. Entdo acho que ndo vou poder
contribuir muito nesta tua questdo. O que pode tornar flexivel? (...) O conceito. (...) O que é
flexibilidade na exposicdo e no espaco? Tu tens que ter parametros. Parametros do desenho
universal, entdo a criancinha, o baixinho até o alto. Tu tens o universal pra resolver. Esta é
uma das discussdes. O que me ocorre agora é mais nessa linha. Acho que alguns parametros
e um conceito forte. Porque o conceito dd conta, mesmo que tu proponhas um absurdo...
Pelo menos na arquitetura a gente brincava um pouco com coisas absurdas... Até onde
consigo convencer, meu poder de persuasdo, até onde vai nesse meu projeto. (...) Entao,
dizer que ele é flexivel... Mas o que é ser flexivel? E conceituar, né, essa flexibilidade... Ndo
sei como é pra ti, até fico curiosa...

Licia Arosteguy - O que seria esse sistema flexivel? Que ele pudesse ser adaptado para varias
exposicoes e varios objetos diferentes... Ai entra o porqué da escolha do Cinema: porque

posso expor figurinos, objetos de cena, fotografias... Flexivel neste sentido...
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JC - Ah entendi... Genial, porque ai tu também comeca a entrar talvez numa discussao de
criar um cenario, né? Tem essa possibilidade. Bem legal. (...) O objeto, pra nés, ele ganha
valores, ele vai ficando deste tamanho... ele pode ser deste tamanhinho, mas a coisa fica tao
grande que ocupa esta sala, de tanto que a gente vai agregando valor. Tem a relacao de
memoria também... (...) Colocar um objeto, sem nada, ai entra uma voz, um audio, e comeca
a narrar, comeca a trazer memorias (...) O objeto, ele cria uma cena... (...) Entdo as vezes é

uma voz que torna tudo flexivel. O Museu do Inter tem isso (...)

3.JC- (...) N3o sei se tem um sistema que tenha funcionado, que eu tenha visto. Talvez em
alguma bienal... Porque as bienais sdo mais na linha dos sistemas do que da Museografia
como uma coisa Unica, autoral e todo esse papo mais arquitetdnico. Porque aqui a gente
defende um pouco essa linha do que é Unico. E para aquela situacdo, depois tem que quase
qgue ser desintegrado. (...) Acho que o sistema é uma coisa interessante, eu tenho que

entender melhor. (...)

4. JC - O objeto, se ele é Unico, aqui a discussao é que ele tem que estar protegido. Ao
mesmo tempo, se ele demanda uma sensacdo tactil, como é que tu vais resolver isso? (...) A
projecdo vai te demandar toda uma situacdo espacial que va dar conta disso. (...) Tu vais
entrar numa sala escura, tu vais mergulhar, aquilo vai te dominar. (...) No cinema, a gente
chama de transubstanciacdo. (...) Tu sais de casa, tu vais ao cinema... Entdo a
transubstanciacdo comeca ai: vou ao cinema. (...) Ai tu chegas, entras naquela sala... Estas
entrando e te despindo das tuas coisas... E a exposicao é muito isso... Ai tu entras na sala
escura, ndo esta totalmente escura, estds te acomodando, chegando... S3o todos
desconhecidos, vais te acomodando na cadeira... E levas tanto tempo até te acomodares, até
teus aparelhos se acomodarem... Tem toda uma relacdo de corpo, que ainda estas
desconfortavel... Ai tem o momento que tu entras no filme, e ali acontece a
transubstanciacdo completamente... Ai acontece o espaco diegético, que podes brincar na
exposicao também... Porque exposicao, quando entras e te sentes extasiado, e tu discutes
aquilo, e aquilo te satisfaz... (...) e esse transformar-se a partir da experiéncia da exposicao,
ou do cinema, ou da arte... esse espago que se cria é um espaco diegético. (...) Eu acho que o
objeto tem que ser pleno. O banner (...) tem que ter a sua forma, sua informacdo, a imagem,

o texto, de maneira que ele vd sempre deixar uma janelinha pra que a imaginac¢ao venha. Se
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eu ndo deixar aberto, aquilo da obra aberta, bem benjaminiana... Menos Umberto Eco, mais
Benjamin... Eu ndo estou cumprindo a minha fungdo na exposicdo, eu ndo estou
comunicando. (...) Ndo é o discurso que vai resolver. (...) Tem que sempre deixar uma
janelinha pro espectador criar. E o espectador ndo é espectador, ele é ator, criador,
protagonista. (...) Entdo tem que testar, né? (...) Ndo tem regras. (...) No caso do objeto, se
ele for museoldgico, (...) tem que estar protegido, iluminado, tem a questdo do tipo de

iluminagao, a distancia. (...)

RESPOSTAS — DANIELA CORSO E JOEL FAGUNDES

1. Daniela Corso - O Santander é um local que oferece dtimas condic¢Oes, estd preparado
para receber exposi¢cdes diversas e tem uma boa equipe técnica. Ja a Usina tem alguns
problemas em relacdo as instalagGes. Na exposicao do Guy Bourdin, que realizamos agora,
na Casa de Cultura, um dos locais cogitados tinha sido a Usina, mas acabou ndo acontecendo
la... (...)

Acho que de local estd bem encaminhado. Eu elegeria o Santander como plano A, (...) e em
segundo lugar eu colocaria a Casa de Cultura.

Joel Fagundes — Tem uma diferenca bem grande entre a iniciativa privada e a de governo. A
privada, hoje ainda, estd com muita vantagem pela manutencdo dos seus espagos. A gente
acredita que logo, logo o poder publico vd comecar a melhorar as condi¢cdes. Porque na
Mario Quintana, a gente fez |3, e viu que a possibilidade da casa é gigantesca. A casa é muito
bonita, e a arquitetura significativa historicamente ou como objeto arquiteténico também.
S6 que as pessoas comecam a nao freqlentar... A deterioracdo da casa comeca a definir o
préprio publico que visita.

DC — A gente percebeu, na Casa de Cultura, que hd uma deturpacdo dos espacos. (...) A
gente s6 tem, praticamente, o sexto andar, que é um espagco do Museu de Arte
Contemporanea, que é uma entidade dentro de uma casa. Nds fomos recebidos pelo MAC,
porque a Casa de Cultura em si ndo forneceu suporte algum. (...) Conseguimos fazer uma

boa exposicao no final (...), mas porque estdvamos sendo acolhidos pelo Museu. (...)

2. DC - Eu penso numa primeira questdo que é de estética, ja que a gente esta falando do

teu curso, que é o design. Eu penso que esse sistema flexivel, ele sé teria alguma validade
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(...), ele teria que ser inteligente para a casa poder usar, mas ele teria que conseguir ser
praticamente personalizavel ao projeto que ele vai estar servindo como suporte. Porque eu
tenho medo de um sistema destes ndao ser bem projetado o suficiente, e que todas as
exposi¢cdes, com conceitos completamente diferentes, comecem a ter a mesma cara. Entao
ele teria que ser pensado de uma maneira que a cara dele mudasse, para que ele servisse ao
conceito da exposicdo da qual ele esta sendo o suporte. Acho que isso seria primordial, né,
Joel? E eu n3o sei como. E facil falar. E o sonho da gente ter uma ferramenta destas, que seja
0 mais versatil possivel, e teria que ser sustentavel... porque agora todo mundo quer que
tudo seja sustentavel, e ao mesmo tempo juntar tudo isso em um projeto é praticamente
utopico.

JF — A versatilidade das coisas é muito relativa mesmo. As vezes tu podes colocar um sistema
numa casa e essa versatilidade, em um ano estar caduca. (...) O equipamento que hoje,
ainda, tem que ter nas casas bem legal é o equipamento de iluminacdo. (...) O sistema de
painéis pra uma exposicao, seja de um quadro ou uma intervencao, as exposi¢cdes trazem
muito a sua cara, né? A exposicdo tem que ter uma arquitetura. E essa arquitetura, cada um
vai fazer a sua. Entdo, a casa tem que dar possibilidades de que a gente faga estas
intervencGes arquitetonicamente. A arquitetura como um complemento da obra que vai ser
exposta. Esta arquitetura, entdo, precisa ser versatil. Por isso a casa perde um pouco tendo
um sistema vigoroso em termos expositivos. (...) O MASP tem um sistema de painéis que
correm pra la e pra c3, e funciona porque até a casa € um pouco conservadora nas suas
exposicdes. Mas uma casa como a Mdrio Quintana tem uma diversidade de exposicdes um
pouco maior. Ela lida com varios assuntos, desde brinquedo, artesanato, fotografia,
escultura... Entdo a casa ndo pode estar muito dizendo “tem que ser com esta arquitetura
aqui, e pronto”.

DC - E, mas pra determinada exposi¢io que entrasse, penso que talvez seja essa a
preocupacdo... Ok, pra essa exposi¢cdo que esta chegando, a gente consegue encaixar o
sistema da casa. Mas pode ter exposicées que tenham um conceito tdo diferente que...
“vamos usar um pouco da nossa, mas fazendo uma mescla” ... Eu acho que este projeto teria
que ser inteligente o suficiente para poder ser personalizado ao conceito da exposicao que
entrar poder receber outros sistemas, como marcenaria sob medida, e que ele conseguisse

dialogar com alguns sistemas diferentes dele que entrarem.
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JF — E por isso que eu falo que em termos elétricos e de iluminacdo ele tem que ser bem
versatil, poderoso neste sentido. E meio caminho andado na coisa. (...) A marcenaria
também é muito versatil pra certas coisas... Por exemplo, se a gente faz uma Bienal, a
marcenaria é muito importante.

DC — Em um sistema flexivel, tu vais chegar ao desenvolvimento de detalhe de marcenaria,
de encaixe, de desmontagem, e até de estocagem. E bem importante isso, que ele seja
facilmente guardado em pequenos espacos, que ele seja facilmente embalado para uma
itinerancia, acho que a questao de logistica é sempre muito importante num sistema assim.
E acho que a questdo é da iluminacdo, a iluminacdo ser bem pensada para estar casada com
ele.

JF — A iluminagdo é meio caminho da coisa, e ai a casa teria que nos oferecer isso. O
Santander tem um sistema bem legal, é bem antigo, mas esta funcionando bem. Ja as outras
(...) a Casa de Cultura tem um sistema antigo que ndo estd mais funcionando... tem duas
redes elétricas: uma 110 e uma 220... e isso quebra a gente. E os disjuntores metade num
corredor, metade la no teatro... (...) A sustentabilidade é importante também, né? A gente
fez duas exposicdes dentro de um shopping... Uma com marcenaria muito forte, de painéis,
a outra, fizemos completamente sustentavel. Usamos andaimes com painéis de papeldo (...)
Mas a de marcenaria também ndo iamos colocar nada fora (...) estes painéis a gente tem
usado até hoje. (...)

DC — Sabe que me ocorreu uma coisa que a gente viu na Sdo Paulo Fashion Week agora, que
eles utilizam ja hd anos um mddulo de papel3do. (...) E eles fizeram um mddulo que nada mais
foi do que um disco de pizza com oito lados, que eles vdo montando um desenho diferente
de painéis, que é em moddulos. De repente é um sistema inteligente, ao invés de pensar
maddulos maiores, se pensar um moddulo que te possibilite personalizar o desenho da
exposicao, dependendo do conceito da exposi¢cdo que entrou. Daqui a pouco, tu podes até
montar um painel tridimensional com um mddulo 2D. Uma exposicdo que entraria teria
também objetos 3D. No momento que tu tiveres um mddulo que te permita montar painéis
2D, revestimento de paredes ou displays para abrigar objetos tridimensionais, ai tu tens um
sistema imbativel. Faz teto, faz parede, faz piso... Se ele for flexivel, com um material que te
permita pisar, daqui a pouco é um piso inteiro com um grande display... Eu acho que ele
teria que ser um sistema inteligente a ponto de receber conceitos de exposicées. Eu acho

qgue o mais dificil deste sistema inteligente seria isso, conseguir responder a conceitos



182

diferentes de exposicdes. Montagem, essas coisas todas, a gente sabe que seria mais facil,
mais dificil, mas seria viavel. O que eu vejo que é mais importante no teu trabalho, é um
sistema que tu conseguisses dar a cara de cada exposi¢ao que entrar pra ndo parecer que é
0 mesmo sistema.

Paralelo ao teu projeto, a casa tem que estar preparada pra receber. Ele ndo esta sozinho ali,
ele precisa de alguma interferéncia civil ou de arquitetura da casa, pra ela receber. Mas eu
focaria bem nessa coisa da personalizacdo da exposicdo. De repente fazer um teste assim, o
teu foco é o da exposicdao de cinema. Mas fazer um exercicio assim: se eu tiver que receber
uma exposicao de moda, como é que vai se comportar este meu sistema? Se eu tiver que
receber uma exposicdo de mobilidrio, ou se eu tiver que receber uma exposicdo de
literatura, ele vai funcionar? Como é que vai ser a cara? Acho importante fazer esse

exercicio.

3. DC - O que me chamou a atencao foi uma exposi¢cdo em Curitiba, na Bienal de Design, que
a gente viu um sistema estruturado de papeldo né, Joel? Ele tinha encaixes super simples.
(...) Era um sistema de papeldo estruturado (...), e o pessoal desenvolveu na borda um
encaixe, um desenho de encaixe macho-fémea, que tu chegavas com painéis na esquina e
sem muito esforco tu regulavas ambos e eles se auto-travavam, sem nada fixado no piso.
Que eu acho isso importante, tu ndo vais poder depender de espera de um piso. (...) Me
chamou atencdo pela simplicidade, pelo custo, pela leveza... (...) Tu adesivas facilmente,
tinha alguns que eram impressos, serigrafados. S6 nao sei como ele se comportaria pra
receber algum equipamento... Elétrica poderia correr por dentro porque é oco, mas nao sei
se ele teria sustentacdo suficiente pra receber uma TV, alguma coisa mais pesada. (...)

A gente pode fazer uma analogia muito longe, ndo é um sistema expositivo, mas é quando o
pessoal inventou o Octanorm . Tu conheces aquele sistema de montagem de feiras que é um
perfil de aluminio desenhado com vdrias esperas, varios angulos, que ele pode receber
painel...

JF - E bem antigo, foi um sistema que funcionou bastante. (...)

DC — E um sistema de montante de aluminio com painéis de Eucatex de fechamento. Dai

fazia as paredes, fazia teto, fachada. Esse é um sistema consagrado mundialmente. (...)
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4. DC - lluminagdo, acho que seria o item nimero um. Um projeto luminotécnico, seja ele
especifico de um espago ou... Um sistema de iluminagdo é o ponto nimero um para
qualquer exposicdo. Até para cinema, tu vais trabalhar com cinema, tu vais trabalhar muito
com projecao, a iluminacdo tem que estar bem dosada para nao conflitar com a projecao. Eu
acho que a qualidade estética do suporte, a qualidade funcional de exigir pouca
manutencdo... Ai a gente entra na questdo da ergonomia, da altura correta de exposicdo de
todos estes objetos. Se é um objeto alto, tu vais ter que exp6-lo mais baixo, se € um objeto
pequeno, ele tem que estar na altura do olho. Se é uma fotografia, o suporte dela, o vidro
com reflexo, sem reflexo. Aspecto tactil, para as pessoas... Inevitavelmente, tu vais colocar
um aviso para ninguém tocar, mas as pessoas vao tocar, entdo que ela ndo possa danificar a
obra.

JF — Eu colocaria como fundamental hoje, o conceito da exposi¢cdo que tu vais fazer. Cada
exposicdo vai ter o seu conceito, e ele pode determinar muita coisa, inclusive determinados
materiais que tu vais utilizar. O conceito vai levar em consideragdo todas as coisas, a
natureza da obra, o tipo de publico que tu queres atingir. (...) A gente fez agora o Guy
Bourdin em duas galerias completamente diferentes: uma era toda preta, a outra toda
branca (...) E as fotos de uma e de outra eram completamente diferentes, em fases do
préprio artista... A pessoa ja age e percebe a obra de uma maneira outra...

DC - Tratando de universalidade, tu tens que ter uma linha que nao agrida tanto um conceito
muito diferente... Tem alguma linha ai do teu projeto que tu vais ter que ir contemplando a
diversidade de conceitos que tu vais receber. E de objetos. Entdo tu vias ter que prever, um
objeto vai ter que ser exposto baixinho, outro vai ter que ser numa altura intermedidria.
Daqui a pouco, a intencdo da exposicao é pendurar, entdo eu so vou trabalhar com objetos
suspensos. Como é que o meu sistema vai prever isso? Entdo, eu acho que tu terias que
fazer um exercicio de prever todos os tipos de situacdes possiveis. (...)

JF — A gente nunca chegou a ter o pensamento de criar um sistema, mas se usa sistemas
existentes... que a gente se adapta ao sistema. A tua idéia de fazer o sistema é muito legal
exatamente por isso, tu vais conseguir adaptar qualquer casa, ou até mesmo na rua, e expor
gualquer objeto...

DC — Na rua... pode ter uma versao do projeto que pode ir pra rua, porque usa um material

um pouquinho diferente...
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JF — A gente usa muito dois sistemas: os andaimes e a estrutura Rohr, que sdo tubos que vao
se agarrando uns aos outros com abracgadeiras. Ja se fez divisdrias de exposi¢des, mobilidrio,
fechar uma sala... Puxa vida, e sdo sistemas existentes aos quais a gente se adapta. (...) S6
nao se usa o teu sistema porque ele ndo existe ainda... mas se usa esses ai, que sdo coisas de
obra, mas se usa bastante porque se adaptam bem, e tu reutilizas quantas vezes quiseres.

DC — E, pensar na durabilidade do material, acho que é importante, porque é um produto
gue vai ter um ciclo de vida longo... E realmente, ferragem é sé fazer uma manutencao

basica de pintura e ele esta sempre bem.
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ANEXO D: ENTREVISTAS COM ESPECIALISTAS EM CINEMA

As seguintes questdoes foram utilizadas como guia para a conversa com os
especialistas. As entrevistas, no entanto, foram realizadas de forma que os colaboradores se
sentissem livres para abordar quaisquer assuntos que julgassem relevantes para o

desenvolvimento do trabalho em questao.

1. Em relagdo a producgao gaucha de Cinema, quais sdo os segmentos e periodos mais

significativos?

2. Dentro deste(s) segmento(s) quais sdo as produgdes e produtores mais importantes?

3. Em relagdo as producdes e produtores citados no item anterior, que aspectos seriam
mais relevantes para abordar em uma exposicdo sobre Cinema? Que itens poderiam
ser expostos?

4. Bibliografia sobre cinema gatcho? Imagens/material dos itens anteriores...

A seguir, sdo apresentadas as transcricbes das respostas dos colaboradores: Jodo

Guilherme Barone e Ana Luiza Azevedo.

Jodo Guilherme Barone: coordenador do Curso Superior de Tecnologia em Produgdo
Audiovisual da FAMECOS-PUCRS e vice-presidente da FUNDACINE-RS. “Doutor em
Comunicacao Social pela PUCRS, e Mestre em Comunicacdo e Industrias Audiovisuais pela
Universidade Internacional da Andaluzia, Espanha. Professor e pesquisador de Cinema e
Audiovisual, (...) também realizou centenas de obras audiovisuais, especialmente para
televisdao, atuando como jornalista, documentarista, roteirista e diretor. No campo
institucional, tem participado de entidades do setor audiovisual, como a APTC/RS, o

FORCINE, a SOCINE, o CBC e a FUNDACINE.” (SULINA, 2011)

JOAO GUILHERME BARONE: “Se a gente pensar..do Cinema, em relacdo a qualquer
dispositivo que tu possas desenvolver para uma exposicao sobre Cinema, vocé vai encontrar

alguns elementos que sdo comuns em qualquer tipo de Cinema, seja aqui, ou na India, ou



186

em Nova York, ou em Los Angeles, Hollywood, sdo elementos...vocé vai trabalhar, por
exemplo, com roteiro, cendrio, figurinos, objetos...tudo isso faz parte do material fisico que
VOCé usa...equipamentos, cameras, equipamentos de iluminacdo, equipamentos pra
movimento de cdmera, como carrinhos e gruas...entdo, isso € comum a qualquer Cinema. Se
vocé for montar uma exposicdo sobre Cinema gaucho, digamos da década de 80, o que vai
mudar é que tu vais encontrar um determinado (?)... e geralmente a exposi¢do acaba tendo
sempre um momento de fotos, sdo chamadas fotos de cena, ou still, que sdo fotos feitas de
cenas do filme para divulgacdo do filme. Antigamente essas fotos eram expostas na porta do
cinema junto com o cartaz do filme, pra o publico poder ter uma espécie de vitrine do
produto. Entdo, se tu fores pensar em termos de acervo, vocé vai numa cinemateca e os
filmes estdao guardados I3, as copias dos filmes, na sua versao original em pelicula de 35mm
ou 16mm, e agora, claro, estdo disponibilizadas em DVD, em video pra vocé ter mais acesso,
e ai vocé vai encontrar a documentacdo de alguns filmes que estdo guardados 13, que é o
roteiro original, as anotacdes do diretor no roteiro, as planilhas de assistente de direcdo, que
controlam tudo que é filmado, desenhos de arte, de direcdo de arte, cendrios, figurinos,
objetos, e depois os cartazes dos filmes, as fotos...entdo tudo isso faz um conjunto de
documentos sobre o filme, mas que ndo é o filme. Isso é comum, em qualquer lugar vai ser
sempre assim. Ai, se vocé sobre o que seria uma exposicdo sobre Cinema feito no Rio
Grande do Sul (RS), esses elementos vao estar presentes. Talvez, se vocé pegar o Cinema
gaucho de carater mais regional, com histdérias de ambientacdo rural, no campo, nas
estancias... ai, claro, vocé vai desenhar sua exposicdo com uma énfase para este tipo de
ambientacdo, mas isso seria uma escolha da curadoria da exposicao, porque quando falo em
Cinema gaucho, estou falando de Cinema brasileiro feito no RS...ndo é necessariamente um
filme que tem cavalo, cuia, chimarrdao, um monte de galcho pra |3 e pra cd...pega 1d o “Neto
Perde Sua Alma”, ou mesmo “Anahy De Las Misiones”, é um Cinema que esta ambientado
na regido. Mas vocé pega, por exemplo, “Meu Tio Matou Um Cara”, que é um filme urbano,
gue é também produzido aqui, mas sdo tematicas diferentes...depende muito de como seria
pensada essa temdtica da exposicdo. (...)

As melhores referéncias de exposicdo sobre/para/de Cinema estdo nas Cinematecas e nos
Museus. Cinemateca Francesa, por exemplo, é uma referéncia, e tem o site, onde vocé pode
ver coisas fantasticas. Eu estive 1a em Junho agora, e fui visitar uma exposicao que eles

fizeram sobre o Stanley Kubrick... entdo, assim, eram 3 ou 4 andares da cinemateca
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ocupados por tudo relacionado a obra dele, desde o primeiro filme, e tudo que estava em
volta desse primeiro filme... entdo tinha a cdmera que ele usou, as criticas que sairam no
jornal, o roteiro dele com as observa¢des e manuscritos dele, etc... indo até “2001: Uma
Odisséia no Espaco”, ai tinha partes de cendrio, traje dos astronautas, a roupa dos macacos
daquela cena famosa do 0sso que vira a nave...entdo sao pequenos nichos no espago. O
Stanley Kubrick era fotdgrafo inicialmente...entdo ele tinha uma atencdo especial com a
guestdo das cdmeras, algumas cameras que ele usou nos filmes eram dele, lentes dele,
lentes que ele mandou fazer... entdo eles fizeram uma vitrine onde estavam todas as lentes
e todas as cameras que ele usou, uma coisa bem grande que estava |3, e na parede tinha
uma TV LCD grande rodando um video com os técnicos que trabalharam com ele, os
fotografos que trabalharam com ele, falando como ele era, como foi a fungdo daquela
camera, naquele filme, com aquela lente... entdo esta é uma estrutura que hoje em dia é
muito usada em exposi¢cdo: te da alguma coisa para olhar, de objeto, e te da alguma
informacdo dudio-visual sobre aquilo que estds vendo. Quando chegava |4 na parte sobre
aquele filme “Full Metal Jacket”, ndo lembro o titulo em portugués, mas é um filme sobre
um pelotdo de fuzileiros navais, que vai desde a hora que eles chegam na base pra se alistar
e fazer o treinamento, e depois passa a acompanhar eles durante as missdes no Vietnd, até o
final de uma missdo que eles tém... entdo tinha varios elementos do filme: uniformes,
cenarios, video rodando cenas do filme, e tinha também um making of, que aparecia ele
falando durante as filmagens, interagindo com a equipe, resolvendo questdes de
cenografia, de fogo, tiro, explosao. (...) Tem um filme dele, muito famoso, que se chama “Dr.
Fantastico”, que tem um cenario fantastico, que é uma espécie de sala de comando das
forcas estratégicas norte-americanas... que é a histdria de um avido em bombardeio,
equipado com armas nucleares, que o comandante se revolta e dd ordem para eles largarem
uma bomba atdmica... o filme é nessa sala, que é um cendrio fantdstico... entdo tinha
maquete, tinha o mock up da bomba que aparece no avido... tinha uma quantidade de
objetos de cada filme, organizados... eu fiquei 3 horas nessa exposicdao e queria ter voltado
pra ver de novo. Tinha pequenas cabines que eles fazem, com uma cortina que tu abres, e ali
estd projetando cenas daquele filme. Tinha também cabines maiores, com bancos, onde
vocé senta e fica vendo cenas daqueles filmes. Entdo, isso leva direto para uma concepgao
que tem que ter expositores para colocar esses objetos... mas tem que ter antes uma

organizacdo...acesso a esses objetos, a essa memorabilia toda. (...) Com roteiros...
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geralmente tudo é protegido com vidro, o roteiro fica numa caixinha de vidro, que tu olhas,
aberto na pagina tal...podes ver, mas nao podes pegar e folhear. (...) Esta foi uma exposi¢ao
fantastica, nunca vi nada parecido. E 18 mesmo, na Cinemateca Francesa, tem um Museu de
Cinema... que conta a histéria do Cinema, a partir de todos os objetos que fizeram a histéria
do Cinema, a chamada fase pré-cinema, as primeiras experiéncias com fotografia pra
mostrar movimento... tem cendrios de filmes do inicio do Cinema, figurinos. (...) Eu estive no
museu que é considerado, hoje, um dos melhores museus de Cinema da Europa, que fica em
Turim, também tem site. Esse museu é uma coisa fantastica... ele estd colocado em um
edificio antigo que foi restaurado e era residéncia de alguém da nobreza, uma princesa
talvez, e é como se fosse uma torre... entdo vocé sobe essa torre por escadas, elevador, e vai
circulando...tem um grande hall no meio, e nas laterais vocé tem galerias até 14 em cima. E
um acervo que estd em exposicdo permanente, entdo tens toda histéria do Cinema, e,
realmente, é fantastico. (...) Vocé faz todo percurso da origem do Cinema, da arqueologia do
Cinema, que vai desde as primeiras experiéncias... sé que tem tudo la. Tem as primeiras
fotos, as primeiras experiéncias de juntar varias fotos, as primeiras cameras, as lanternas
chinesas, que era o teatro de sombras... tudo isso que foi se fundindo... e ai tem as
maquinas, cameras, projetores do Thomas Edison, dos irmdos Lumiére, e tudo funcionando.
Eu vi Id uma maquina, o cinetoscdpio, inventado pelo Thomas Edison, que é como se fosse
uma mdaquina de moedinha dessas (...), € uma maquina muito rara, e eles tinham 13,
funcionando, e mais duas de marcas concorrentes. (...) E no final do percurso dessa parte da
“arqueologia do Cinema”, vocé entra em uma sala que tem uns bancos e uma tela, e ai passa
essa cena da chegada do filme, tela grande. E quando chega no final, a tela corre pro lado e
vem um trem de verdade, na sua direcdo. Depois tem tudo tematizado... a parte dos
estudios, a histdria dos estudios, como comecaram, com fotos, textos, posteres nas paredes
com textos explicando como era... e pra cada coisa tem uma espécie de estande, com uma
ambientacdo. Entdo quando chegava na parte dos roteiros, além das informacgdes todas e de
varios roteiros expostos em vitrines, tem uma ambientacdo com mesa, maquina de escrever,
algo que pertenceu a algum roteirista... ai pra diretores, mesma coisa, pra fotégrafos... passa
pela fotografia, pela montagem. (...) No site tem até alguns percursos que vocé pode fazer, é
o Museu Nacional do Cinema em Turim, na Italia. (...) Vocé vai passando por todos esses
departamentos... tem um sé sobre figurino, outro sé sobre cendrio. E embaixo, no hall, eles

fizeram um conjunto de cenarios de varios filmes: tem um saloon de faroeste, ambientes de
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casas, salas de jantar, quintal, cendrios de filmes épicos feitos na Italia (...). E na volta,
quando vocé desce, tem uma rampa tipo a do Guggenheim, e ali tem exposi¢des visitantes.
Quando estive 13 tinha uma exposicao sé de fotos, de still, do pessoal da agéncia Magnum,
com fotos do Cartier-Bresson, do Frank Capra... de filmes que eles foram fotografar com a
Marilyn Monroe, e 1d embaixo tinha 2 ou 3 cabines com videos sobre essa exposicao...
videos sobre os fotégrafos e o trabalho deles como fotdgrafos de cena. (...) Isto € uma coisa
bem atual... as exposicdes vem sendo tratadas cada vez mais com essa mistura de
tecnologias. Esse museu da Italia vai desde a pré-histéria do Cinema, até a hora que ele se
cruza com a televisdo e depois com a informatica, entdo os Ultimos ambientes que vocé
visita, ja tem cadmeras de televisdo posicionadas... aquela coisa de cendrios com fundo verde
pra vocé fazer sobreposigdo... aquela coisa de filmes de ficgao cientifica, tipo Alien, como é
que foi feito e tal... (...). E tudo muito cheio de informacdo, vocé tem texto nas paredes,
video rodando na tela, os objetos que vocé pode olhar, com informacdo complementar,
sistemas de dudio que vocé acompanha... € uma situacdo bem nova em termos de o que se
pode fazer (...). E o que também define muito é qual material que vocé tem pra fazer uma
exposicao, digamos, sobre Cinema Gaucho. Cartazes, fotos... e aqui, como ainda ndo temos
uma cinemateca no RS, (a gente vai ter, a Cinemateca Capitdlio, que inclusive vai ter um
espaco para exposicdes)... mas supde-se que todo material que se precise esteja em um
mesmo lugar, né? E ndo esta. Pra se montar uma exposi¢ao razoavel sobre Cinema gaucho
hoje, vocé teria que fazer contato com as produtoras e distribuidoras pra reunir esse
material, comegando por cartaz e foto, que é o que mais tem... ai depois, indo pra figurino,
teria que descobrir onde estdo os figurinos usados nos filmes... Anahy de las Misiones, Neto
Perde Sua Alma, esses filmes do Tabajara Ruas, General Negrinho... teria que ver se foram
confeccionados, alugados, se veio 1a da Opera de Curitiba... a gente ndo tem uma memdria
organizada, as produtoras tem muita coisa, mas, enfim... isso define muito o que tu podes
fazer. E em termos de concepgao (...) em uma exposi¢cdo sobre Cinema tu também podes dar
uma énfase maior sobre essa parte de tecnologia, podes pensar em uma exposicdo de
Cinema que é s6é com cameras, microfones, iluminacgao, artefatos de movimento... que é um
outro lado que as pessoas que vao ao cinema nao conhecem... mas tens que ter esse
material disponivel. (...) De repente podes pegar sé os filmes de guerra, pode ser uma
exposicao tematica, mas ela vai precisar de um conjunto de informacdes sobre esse tipo de

filme, em que periodo foram feitos, como era possivel fazer um filme de guerra daquele
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jeito... um filme que se passa na guerra dos Farrapos, por exemplo, e toda a coeréncia que
se tem que ter de armas, vestimenta, modos de comportamento, de fala dos personagens...
algumas exigéncias que se o filme nao tiver, vai ficar um fiasco. (...)

Em termos do que seria mais interessante, teria que fazer uma pesquisa pra ver qual periodo
tem o material mais interessante, ou os filmes mais interessantes... ai tu podes ndo ter
acesso aos filmes. Por exemplo, o primeiro longa-metragem sonoro feito no RS é de 1950, é
o “Vento Norte” dirigido pelo Salomao Scliar, que era fotégrafo... a producdo do RS é uma
producao muito irregular, e nos Ultimos anos ela ja é mais consistente porque também nao é
s6 Cinema, é o audio-visual que engloba coisas pra televisao, tem curta-metragem, longa...
mas o Cinema mais recente tem mais chance de vocé ter mais coisas a mao. Os longas todos
certamente tem cartaz, fotos, trailer, outdoor, chamadas pra TV, pra radio... hoje vai pro
Facebook, pra sites, blogs, uma série de outros elementos que fazem parte do processo do
filme chegar ao publico. (...) E esse material geralmente passa pela produtora e/ou
distribuidora do filme. Por exemplo, um filme da Casa de Cinema é produzido aqui, mas a
distribuicdo é com a Columbia, com a Fox... entdo pra ter acesso a trailer tu vai ter que falar
com a produtora e, ou eles vao te passar o material direto, ou vao te colocar em contato
com alguém da distribuidora, que é quem cuida da comercializacdo do filme, inclusive os
custos de cartaz, foto, trailer, sdo custos da distribuicdo. (...)

(...) Seria bom dar uma olhada... pra ver onde tem mais filmes sendo produzidos, vai ter mais
material. Por exemplo, a “Leopold Som”, que foi uma grande produtora aqui do RS, que
comegou ja na década de 20 com o cinema mudo, tem um acervo enorme de coisas. O
acervo de filmes estava com o Museu do Trabalho, ai foi feito um acordo e foi entregue pra
RBS, que esta fazendo ainda a restauracdo... o Glénio (Povoas) trabalhou nesse projeto de
restauracdo dos filmes da Leopold Som, que eram cine jornais, filmes de ficcdo,
documentarios pra prefeituras, governo, obras. (...) S o acervo e a histéria que tem essa
produtora, ja daria uma grande exposicao, desde que vocé tenha como produzir material. Se
vocé pegar os filmes do Teixeirinha, que foi o Cinema que mais publico teve no RS... porque
o Cinema feito no RS ndo encontra necessariamente aqui o seu maior publico, as bilheterias
dos filmes galdchos no RS ndo sdo as melhores... mas o Teixeirinha foi um cara que conseguiu
isso, ele era meio multimidia, tinha radio, disco, TV, ai foi pro Cinema e estourou.
Certamente daria uma exposicao legal... deve ter coisas de figurino, deve ter muito material

de cartaz, foto, coisas que sairam em jornal, revistas da época... de repente tem um material
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bom ai. (...) Se pegar a Casa de Cinema de Porto Alegre, que é uma produtora que fez 25
anos ja, tem um conjunto de obras realizadas, certamente eles tém um material, uma
documentacdo disso tudo... uma exposicdo sobre uma produtora e a sua obra, te dd um
chdo pra pisar... porque se ndo fica tdo vasta a pesquisa que tu vais ter que fazer e as

solugbes que tu vais ter que procurar e construir pra isso, que de repente fica invidvel.”

Bibliografia sugerida:

POVOAS, Glénio Nicola. Histérias do Cinema Gatcho: propostas de indexa¢do 1904-1954.
Pontificia Universidade Catélica do Rio grande do Sul. Programa de Pds-Graduacdo em
Comunicacao Social. Porto Alegre, 2005.

GERBASE, Carlos; GUTFREIND, Cristiane Freitas. Cinema Gaucho — Diversidades e inovagoes.
Editora Sulina, 2009.

RAMOS, Ferndo. Histdria do Cinema Brasileiro. Art Editora Ltda: Sdo Paulo, 1987.

FUNDACINE. Cinema RS —2008-1998. Fundacine — Fundagao Cinema RS .

Ana Luiza Azevedo: sécia diretora da Luz Producdes Ltda. (com Jorge Furtado e José Pedro
Goulart) e integrante da produtora Casa de Cinema de Porto Alegre (com Angel Palomero,
Carlos Gerbase, Giba Assis Brasil, Jorge Furtado, José Pedro Goulart, Luciana Tomasi, Monica
Schmiedt, Roberto Henkin, Sergio Amon e Werner Schunemann). Formada em Artes
Plasticas pela Escola Superior de Belas Artes da UFRGS, 1986. Radialista e técnica em
cinematografica, trabalhou na TVE entre 1982 e 1986. Foi assistente de direcdo de varios
filmes de longa-metragem, de diretores como Jorge Furtado, Carlos Gerbase e Carlos
Reichenbach, sendo que como roteirista e diretora, realizou curtas-metragens e especiais de
televisao, tendo sido premiada em vdrios festivais nacionais e internacionais. Seu filme "Trés
Minutos" foi o Unico representante brasileiro na mostra competitiva de curtas do Festival de

Cannes 2000.

ANA LUIZA AZEVEDO: “... Pois é, ndo sei muito assim... Quando tu vais distribuir um filme, o
gue que precisa de espaco expositdrio? O lugar pra colocar os cartazes... e eventualmente,

pra promogdo de filme, tu podes fazer alguma coisa especifica... o que que ja se fez... as
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vezes, no sagudo do cinema, expor alguma coisa da producdo do filme, por exemplo, no
“Antes que o mundo acabe” a gente fez uma exposicao de fotos do filme... como tem um
personagem do filme que é fotdgrafo, e a gente usou fotografias de um fotdgrafo de
verdade, que é o ??7?, a gente fez uma exposicdo de fotos no espaco do Unibanco Arteplex,
que é um lugar de exposicdo. O préprio Arteplex tem projetos, ndo aqui, mas Sao Paulo, de
programacao infantil... que as vezes eles criam espacos assim, de exposicdo de material que
foi utilizado, do filme, para promocao, seja figurino, seja alguma coisa da cenografia... mas
n3o sei muito, fora isso, o que tu queres... E uma exposicdo sobre Cinema? E uma exposi¢do
de um filme? N3do entendi muito bem teu objeto... Quando me perguntas o que seria mais
significativo...mais significativo para qué? Para quem? (...)

LICIA AROSTEGUY: “...mais significativo em termos histéricos de produgdo daqui.”

ANA: “ Isso tu podes ver em livros... por exemplo, a produgdo gaucha de curta-metragem é
uma producdo importante... mas, ta, tu vais fazer uma exposicao sobre o Cinema Gaucho?
N3o sei...o que vais apresentar no teu TCC?”

LICIA: “ O principal é a questdo desse sistema expositivo flexivel, independente de qual
exposicao for feita. Ai a tematica de Cinema vai ser pra dar o exemplo...”

ANA: “Mas a tematica de Cinema é uma coisa ampla... tu podes fazer a histdria do Cinema...
Mas se tu tens que ter uma tematica, tu vais pensar pra onde vai ser essa exposicao? O lugar
da exposi¢cdao?”

LICIA: “O lugar da exposicdo, ja em entrevistas na etapa anterior do trabalho, ficou definido
que seria o atrio do Santander Cultural, e algum outro espago menor... por causa dessa
questdo de ter que ser flexivel... poder tanto se adaptar a um lugar grande quanto a um
lugar pequeno.”

ANA: “Ta... ai tu tens que ter... sobre o que é a exposicdo?”

LICIA: “E, dentro da producdo gatcha, eu queria saber o que seria mais acessivel pra eu
pesquisar, pra poder definir o que expor... algum periodo de producado, algum segmento...”
ANA: “Assim olha... 0 que sdo os objetos permanentes? Se fores falar com qualquer pessoa,
0 que as produtoras vao ter? Vao ter cartazes dos filmes, vao ter fotos dos filmes... agora,
material dos filmes, de cenografia ou figurino, sendo uma coisa mais especifica vai ter, senao
nao vai ter mais. Digamos assim, filmes de época, que tem que criar um figurino, tudo bem,
vai ter. (...) Posso te falar alguma coisa sobre a Casa de Cinema... € uma produtora que tem

desde 1987, nds temos uma producdo grande de curta, longa-metragem e material para
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televisdo. Entdo, o que nds temos dos filmes sdo os cartazes, as fitas e rolos dos filmes, os
filmes, que podem ser exibidos... e figurinos, como sdo filmes todos eles bastante atuais,
entdao tem um acervo de figurinos, mas que sao quase como roupas que a gente usa no
cotidiano... fotos dos filmes... isso é o que a gente tem. Cenografia a gente tem...nada pra
expor... tem uma tapadeira que outra... entdo é isso, ndo tem muita coisa. Tem outras
produtoras... tem uma figurinista que é a Tania, que tem figurinos de época que foram feitos
pro “Netto perde sua alma”... mas cenografia, por exemplo, é uma coisa que quando
termina o filme tu tens alguma coisa que outra dos filmes para os quais foram feitas
cenografias. Se tu filmas em locagdo, tu vais, filma, e pronto, acabou... entdo pode ter algum
objeto que outro... se queres fazer uma exposicao e ter algum objeto cenografico, pode ter.
(...) Tu podes assistir os filmes e pensar o que seria... se fores assistir os filmes da Casa de
Cinema, tu vais ver que alguns daqueles objetos de cenografia, a gente tem eles em acervo...
tem um depdsito cheio de sofas, cadeiras, coisas que vao sobrando dos filmes e a gente vai
utilizar em outros. A mesma coisa figurinos, tem um depdsito de figurinos que sdo utilizados
em filmes, reutilizados em outros... entdo pode pegar: esse é o figurino do personagem tal...
tem alguma coisa que a Camila Pitanga usou no “Sal de Prata”, alguma coisa que a Fernanda
Torres usou... mas sdo filmes que tem uma histdria muito comum, muito do dia-a-dia... mas
é possivel. Nao tem grande material expositivo, é diferente de quando é um filme de época,
por exemplo.” (...)

LICIA: “E da producdo de vocés aqui, em relacdo aos filmes... o que tu achas que seria
interessante expor deles? Por exemplo, de tal filme um cartaz, de outro, um figurino...”

ANA: “Vamos ali na outra sala que pelos cartazes eu vou te dizendo. (...) Estes sdo os longas.
Cartazes tem de todos, e fotos também tem. Do “Tolerdncia” acho que ndo tem mais nada, o
“3 efes” também foi todo feito em locacdo, “Saneamento Basico” talvez tenha algum
figurino, algum objeto. “Sal de Prata”...teria que ver se tem alguma coisa da cenografia,
pode ser que tenha alguma coisa de figurino. “Antes que o mundo acabe” tem alguns
objetos... todos eles tem alguma coisa de prémio. “Verdes Anos” ja ndo tem mais nada.
“Meu tio (matou um cara)”...tem, acho que todos eles poderia encontrar alguma coisa de
objetos... “O Homem que Copiava”, do material que foi feito... é, acho que talvez tivesse
algum objeto que outro, mas mais é fotografia, cartaz e alguma coisa de figurino... acho que
é isso. E que n3o se guarda muita coisa... tu vais guardar coisas que podes usar em outras

producdes. Mas, por exemplo, um filme que é feito em cenografia, tu montas o cenario e
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depois desmontas, o que fica sdo as tapadeiras, essas coisas... o “Tolerancia” foi todo feito
em cenografia, mas depois que se desmontou, acabou. “O Homem que Copiava”, como é
mais recente, tem uma exposicao de fotos pronta, todas emolduradas, tem alguma coisa de
objetos que ele manipulava...mas é isso. Acho que terias que ver os filmes e ver se te ocorre
alguma coisa. O que sobra dos filmes sdo essas coisas... ai depois tem fita cassete, essas
coisas. (...) Eu fui em uma exposicdo de cinema em Belo Horizonte que era a histdria do
cinema, entdo tinha as mdaquinas que contaram a histdria do cinema expostas... cdmeras, as
primeiras cameras, os primeiros objetos opticos... (...)”

LICIA: “E de bibliografia, tens alguma coisa para indicar?”

ANA: “Sim, tem um livro do Tuio Becker que fala sobre a histéria do Cinema gaucho. O
Glénio (P6voas) tem matérias dele, mas é mais indexa¢do do que foi feito. Tem o (Luiz
Carlos) Carrion, que estd fazendo um levantamento de todos os filmes feitos. O site da
APTC/ABDRS tem todos os filmes que foram feitos no RS nos ultimos tempos. (...) Talvez se
tu pegares, por exemplo, Tabajara Ruas, que trabalha mais com filmes histéricos, talvez
tenha mais coisas. Os nossos sao filmes com uma temadtica muito cotidiana... entdo tem

muito pouca coisa de objetos. (...) A Ligia Walper é a produtora do Tabajara. (...)”
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ANEXO E — CATALOGO CINEMA RS 2008-1998: LONGAS-METRAGENS PREMIADOS

Abreviaturas utilizadas

D: Direcdo / R: Roteiro / CP: Companhia ou Instituicdo produtora / PE: Producdo executiva /
DP: Direcdo de producdo / A: Animagdo / DA: Direcdo de arte / Fl: Figurino / F: Fotografia /
SD: Som direto / MU: Mdsica / M: Montagem / E: Elenco

NETTO E O DOMADOR DE CAVALOS
Brasil (RS), 2008 | HDCam, cor, 95 min |Ficcdo

D, R: Tabajara Ruas. / CP: Walper Ruas Producdes. / PE, M: Ligia Walper. / DP: Elias da Rosa.
/ DA: Liliane Motta da Silveira. / Fl: Tania Oliveira. / F: Ivo Czamanski. / MU: Vitor Ramil.

E: Werner Schiinemann, Tarcisio Filho, Evandro Elias, Miguel Ramos, Aurelino Costa, Zé
Victor Castiel, Nelson Diniz, Laura Medina, Sirmar Antunes, Nico Nicolaiewsky, Ivette
Brandalise, Milton Mattos, Lu Adams, Julio Conte, Renata de Lélis, Jodo Franga, Denizeli
Cardoso, Marcos Barreto, Zé Ad3o Barbosa, Alvaro Rosa Costa, Vera Lopes, Rogério Beretta,
lan Ramil, Mislaine Oliveira, Manuela D’Agostini.

Primeira exibicao: 36° Festival de Cinema de Gramado, Concurso Longa-metragem

Brasileiro, Palacio dos Festivais, Gramado, 12 ago 2008.

Prémios: Festival Internacional de Filmes de Epoca, Lapa, PR, 2008: prémio especial do juri.

3 EFES
Brasil (RS), 2007 | Beta Digital, cor, 100 min | Ficcdo

D, R, PE: Carlos Gerbase. / CP: Casa de Cinema de Porto Alegre. / DP: Diego Sarddo, Glauco
Firpo, Pedro Guindani. / DA: Paula Piussi. / F: Jodo Divino. / MU: Laura L e Mdsicas
Intermindveis para Viagem. / M: Giba Assis Brasil. / E: Cristina Kessler, Carla Cassapo,
Leonardo Machado, Felipe de Paula, Paulo Rodriguez, Ana Maria Mainieri, Alexandre Vargas,

Artur José Pinto, Nadya Mendes, Fabio Rangel, Marcos Rangel, Juliano de Campos, Nilson
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Asp, Marcos Kligman, Rafael Tombini, Julio Andrade, Fabio Cunha, Erico Ramos, Sérgio
Lulkin, Sissi Venturin, Sandra Possani, Jeremias Lopes, Marcelo Restori, Anibal Damasceno

Ferreira.
Primeira exibi¢ao: Terra, DVD, TV COM e Cine Santander Cultural, Porto Alegre, 7 dez 2007.

Prémios: 22 Festival de Cinema da Floresta, Mato Grosso, 2008: melhor filme.

BRIZOLA - TEMPOS DE LUTA
Brasil (RS), 2007 | Beta Digital, cor-pb, 93 min | Documentdrio

D: Tabajara Ruas. / R: Tabajara Ruas, Rogério Ferrari, Sérgio Gonzalez. / CP: Walper Ruas
Producdes, Extensdo Comunicacdo e Marketing. / PE: Ligia Walper, Elias da Rosa. / DP: Pablo
Mdller. / F: Eduardo Izquierdo. / MU: Pirisca Grecco. / M: Rogério Brasil Ferrari, Marcelo
Allgayer, Ligia Walper, Beto Souza. E: Leonel Brizola, Luiz Inacio Lula da Silva, Fernando

Henrique Cardoso, Mario Soares.

Primeira exibigdo: Teatro Dante Barone da Assembléia Legislativa do Rio Grande do Sul,

Porto Alegre, 24 out 2007.

Prémios: Cine-PE - Festival do Audiovisual 2008: montagem.

AINDA ORANGOTANGOS
Brasil (RS), 2007 | HD ampliado para 35 mm, cor, 81 min | Ficcdo

D, MU: Gustavo Spolidoro. / R: Gibran Dipp, Gustavo Spolidoro, a partir do livro de Paulo
Scott. / CP: Clube Siléncio. / PE: Camila Groch, Jaqueline Beltrame. / DP: Camila Groch. / DA:
Luiz Roque. / FI: Cacé Velasco. / F: Juliano Lopes Fortes. / SD: Cristiano Scherer. / E: Karina
Kazué, Lindon Shimizu, Artur José Pinto, Kayodé Silva, Janaina Kremer, Renata de Lélis,
Nilson Asp, Arlete Cunha, Leticia Bertagna, Roberto Oliveira, Marcelo de Paula, Girley Paes,

Heinz Limaverde, Rafael Sieg, Juliana Spolidoro.

Primeira exibi¢do: Festival do Rio, Rio de Janeiro, Cine Odeon, 22 set 2007.
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Prémios: Mostra Tiradentes 2008: prémio do juri jovem. / Festival de Lima 2008: melhor
filme de estréia + ator (Oliveira, pela atuagdo em Cdo sem dono e Ainda orangotangos). / 13°

Milano Internacional Film Festival 2008: melhor filme.

VALSA PARA BRUNO STEIN
Brasil (RS), 2007 | 35 mm, cor, 95 min | Ficcdo

D, R: Paulo Nascimento, a partir do livro de Charles Kiefer. / CP: Accorde Filmes. / PE:
Marilaine Castro da Costa. / DP: Monica Catalane. / DA: Voltaire Danckwardt. / F: Roberto
Laguna. / MU: André Trento. / M: Claudio Fagundes. / E: Walmor Chagas, Ingra Liberato,
Araci Esteves, Fernanda Moro, Marcos Verza, Sirmar Antunes, Leonardo Machado, Yonara
Karam, Clemente Viscaino, Sérgio Mantovani, Carmen Silva, Nicola Siri, Marcos Paulo.
Primeira exibigdo: 352 Festival de Cinema de Gramado, Concurso Longa-metragem
Brasileiro, Palacio dos Festivais, Gramado, 12 ago 2007.

Prémios: Gramado 2007: atriz (Liberato).

SANEAMENTO BASICO, O FILME

Brasil (RS), 2007 | 35 mm, cor, 112 min | Ficcdo

D, R: Jorge Furtado. / CP: Casa de Cinema de Porto Alegre. / PE: Nora Goulart, Luciana
Tomasi. / DA: Fiapo Barth. / Fl: Rosangela Cortinhas. / F: Jacob Solitrenick. / SD: Rafael
Rodrigues. / MU: Leo Henkin. / M: Giba Assis Brasil. / E: Fernanda Torres, Wagner Moura,
Camila Pitanga, Bruno Garcia, Janaina Kremer, Lazaro Ramos, Tonico Pereira, Paulo José,
Sérgio Lulkin, Marcelo Aquino, Zéu Britto, Licio Mauro Filho, Margarida Leoni Peixoto, Irene
Brietzke, Sandra Possani, Felipe de Paula, Milene Zardo.

Primeira exibig¢dao: Unibanco Arteplex, Porto Alegre, 3 jul 2007.

Prémios: 102 Festival do Cinema Brasileiro de Paris 2007: melhor filme (publico). /
Associagdo de Criticos de Cinema do Rio Grande do Sul 2007: Prémio Luiz César Cozzatti. / 32

Prémio Contigo de Cinema Nacional 2008: atriz - publico (Torres).

CAO SEM DONO
Brasil (SP-RS), 2007 | 35 mm, cor, 82 min | Ficgdo
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D: Beto Brant, Renato Ciasca. / R: Beto Brant, Renato Ciasca, Marcal Aquino, a partir do livro
Até o dia em que o cdo morreu, de Daniel Galera. / CP: Drama Filmes (SP), Clube Siléncio
(RS). / PE: Bianca Villar, Gustavo Spolidoro. / DP: Camila Groch. / DA: Luiz Roque. / FI: Marisa
Carboni. / F: Toca Seabra. / SD: Cristiano Scherer. / MU: Tejo Damasceno. / M: Rodrigo
Campion. / E: Julio Andrade, Taina Miiller, Marcos Contreras, Janaina Kremer, Luiz Carlos V.
Coelho, Roberto Oliveira, Sandra Possani.

Primeira exibi¢do: 112 Cine PE Festival do Audiovisual, Concurso Longa-metragem de Ficcdo,
Cine-Teatro Guararapes, Olinda, 28 abr 2007.

Prémios: Cine PE 2007: melhor filme (juri + critica) + atriz (Muller). / Cuiaba 2007: atriz
(Mdaller). / APCA 2007: roteiro. / Lima 2008: ator (Oliveira, pela atuacdo em C3o sem dono e

Ainda orangotangos).

WOOD E STOCK - SEXO, OREGANO E ROCK’N’ROLL

Brasil (RS), 2006 | 35 mm, cor, 81 min | Animacdo

D: Otto Guerra. / R: Rodrigo John, com colaboragdo de Angeli, Otto Guerra, Marta Machado,
Tomas Creus, Lucia Koch, a partir das tiras de Angeli. / CP: Otto Desenhos Animados. / PE:
Marta Machado. / A: Kyoko Yamashita. / DA: Angeli, Jack Kaminski, Marco Pilar. / MU:
Matheus Walter, Flu. / M: Otto Guerra, Marcos Meneghetti. / E: Zé Victor Castiel, Sepé
Tiaraju de Los Santos, Rita Lee, Tom Zé, Michele Frantz, Felipe Mdnaco, Janaina Kremer,
Leonardo Machado, Antonio Carlos Falcdo, Otto Guerra, Heinz Limaverde, Julio Andrade,
Georgia Reck (vozes).

Primeira exibi¢gdao: 102 Cine PE Festival do Audiovisual, Concurso Longa-metragem de Ficgao,
Cine-Teatro Guararapes, Olinda, abr 2006.

Prémios: Cine PE 2006: prémio especial do juri + atriz coadjuvante (Lee) + musica. / Cérdoba

2006: melhor filme.

SAL DE PRATA
Brasil (RS), 2005 | 35 mm, cor, 96 min | Ficcao

D, R: Carlos Gerbase. / CP: Casa de Cinema de Porto Alegre. / PE: Nora Goulart, Luciana
Tomasi. / DP: Marco Baioto. / DA: Fiapo Barth. / F: Jacob Solitrenick. / SD: Rafael Rodrigues.
/ MU: Tiago Flores. / M: Giba Assis Brasil. / E: Maria Fernanda Candido, Camila Pitanga,
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Marcos Breda, Bruno Garcia, Janaina Kremer, Nelson Diniz, Julio Andrade, Julia Barth, Maité
Proencga, Sérgio Lulkin, Rodrigo Najar, Fabio Rangel, Carla Cassapo, Marcelo Aquino,
Jeffersonn Silveira, Sandra Possani, Marco Sorio, Artur José Pinto, Abramo Petry, Leonardo

Machado.

Primeira exibi¢ao: 332 Festival de Gramado - Cinema Brasileiro e Latino, Concurso Longa-

metragem Brasileiro de Ficcdo, Palacio dos Festivais, Gramado, 18 ago 2005.

Prémios: Gramado 2005: montagem. / 32 Festival de Maringd 2006: atriz (Candido) +

musica.

CERRO DO JARAU
Brasil (RS), 2005 | S 16 mm ampliado para 35 mm, cor, 87 min | Ficgdo

D: Beto Souza. / R: Beto Souza, Tabajara Ruas, Fernando Marés, Geraldo Borowski. / CP:
Pedrafilme Imagem. / PE: Marcelo Bacchin, Elias da Rosa. / DP: Leandro Klee. / DA: Eduardo
Antunes. / Fl: Duda Cambeses. / F: Roberto Henkin. / SD: Cristiano Scherer. / MU: Flu, Celau
Moreira, Edu K. / M: Fabio Lobanowsky. / E: Tarcisio Filho, Lu Adams, Miguel Ramos, Tiago

Real, Jodo Franca, Roberto Birindelli, Julia Barth, Nestor Monastério.

Primeira exibi¢do: 92 Cine PE Festival do Audiovisual, Concurso Longa-metragem de Ficcado,

Cine-Teatro Guararapes, Olinda, 16 abr 2005.

Prémios: Cine PE 2005: atriz (Adams) + ator coadjuvante (Ramos) + dire¢do de arte. /
Gramado 2005: ator coadjuvante (Ramos). / Prémio José Lewgoy 2005: atriz (Adams) + ator

coadjuvante (Ramos).

MEU TIO MATOU UM CARA
Brasil (RS-RJ), 2004 | 35 mm, cor, 85 min | Ficcao

D: Jorge Furtado. / R: Jorge Furtado, Guel Arraes, adapta¢do do conto de Jorge Furtado. / CP:

Casa de Cinema de Porto Alegre, Natasha Filmes, Guel Arraes. / Produtores: Paula Lavigne,
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Guel Arraes, Nora Goulart, Luciana Tomasi. / PE: Nora Goulart, Luciana Tomasi. / DP: Marco
Baioto. / DA: Fiapo Barth. / Fl: Rosdngela Cortinhas. / F: Alex Sernambi. / SD: Zezé d’Alice. /
ES: Luiz Adelmo. / MU: Caetano Veloso, André Moraes. / M: Giba Assis Brasil. / E: Lazaro
Ramos, Darlan Cunha, Dira Paes, Ailton Graca, Deborah Secco, Renan Gioelli, Sophia Reis,

Julio Andrade, Sérgio Lulkin, Janaina Kremer, Artur Pinto, Lisa Becker.
Primeira exibigao: Unibanco Arteplex, Porto Alegre, 8 dez 2004.

Prémios: 12 Cineport-Festival de Cinema dos Paises de Lingua Portuguesa, Cataguases 2005:
ator coadjuvante (Ramos). / 92 Brazilian Film Festival of Miami 2005: dire¢do + roteiro. / 32
Festival Tirant-Guarnicé de Valencia 2006: melhor filme brasileiro. / 32 Festival de Maringa
2006: ator (Ramos). / 22 Festival do Cinema Brasileiro no Reino Unido 2006: melhor filme

(publico).

O CARCERE E A RUA
Brasil (RS), 2004 | 35 mm, cor, 80 min | Documentdrio

D, PE: Liliana Sulzbach. / R: Liliana Sulzbach, Angela K. Pires. / Pesquisa: Ana Adams de
Almeida, Francine Kath, Laura Amaral, Silvia Wolff. / CP: Zeppelin Filmes. / Produtores:
Annette Bittencourt, Everson Egas Colossi Nunes, José Pedro Goulart, Ricardo Baptista da
Silva. / DP: Silvia Wolff. / F: Sadil Breda. / ES: Kiko Ferraz Studios. / MU: Nico Nicolaiewsky. /
M: Angela K. Pires. / E: Claudia Maria Rullian, Betania Fontoura da Silva, Daniela Caldeira

Cabral.

Primeira exibicdo: 322 Festival de Gramado - Cinema Brasileiro e Latino, Concurso
Documentario de Longa-metragem 35 mm, Palacio dos Festivais, Gramado, 20 ago 2004.
Prémios: Gramado 2004 + Férum Doc.BH 2004: melhor documentario. 22 Prémio José
Lewgoy 2004: melhor longa-metragem. Festival Internacional de Cinema Feminino 2005:

melhor filme.
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O HOMEM QUE COPIAVA
Brasil (RS), 2003 | 35 mm, cor, 123 min | Ficgdo

D, R: Jorge Furtado. / CP: Casa de Cinema de Porto Alegre. / PE: Nora Goulart, Luciana
Tomasi. / DP: Marco Baioto. / DA: Fiapo Barth. / FI: Rosangela Cortinhas. / A: Allan Sieber. /
F: Alex Sernambi. / SD: Cristiano Scherer. / MU: Leo Henkin. / M: Giba Assis Brasil. / E: Lazaro
Ramos, Leandra Leal, Luana Piovani, Pedro Cardoso, Carlos Cunha Filho, Julio Andrade,
Renata de Lélis, Sérgio Lulkin, Janaina Kremer, Sheron Menezes, Tereza Teixeira, Artur Pinto,
Irene Brietzke, Renato Campado, Zé Addo Barbosa, Sandra Possani, Lisa Becker, Ana Paula
Serpa, Marco Sorio, Kike Barbosa, Nelson Diniz, Felipe Monaco, Milene Zardo, Antonio Carlos

Falcdo, Paulo José.
Primeira exibi¢ao: 13 jun 2003 (estréia nacional).

Prémios: 252 Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana 2003: ator
(Ramos). / 72 Festival de Cinema Luso Brasileiro de Santa Maria da Feira 2003: melhor filme
(publico + critica + Federagdo dos Cineclubes). / Associacdo Paulista de Criticos de Arte 2003:
melhor filme. / 8° Festival Internacional de Kerala 2003: diregdo. / 21° Miami International
Film Festival 2004: roteiro ibero-americano. / 7° Festival Internacional de Cine de Punta del
Este 2004: meng¢do honrosa + melhor filme (publico) + melhor filme latino-americano
(critica). / 1° Prémio ACIE (Associacdo dos Correspondentes da Imprensa Estrangeira no
Brasil) 2003: melhor filme brasileiro. / 142 Cinequest Film Festival San José 2004: melhor
filme de ficgdo (Maverick Spirit Award). / 30° Festival SESC dos “Melhores do ano” Sdo Paulo
2004: melhor filme (critica) + roteiro (publico + critica), ator (Ramos - publico + critica). / 22°
Festival Cinematografico Internacional del Uruguay, Montevideo 2004: melhor filme latino-
americano. / 6° Festival du Cinéma Brésilien de Paris 2004: prémio especial do juri + melhor
filme (publico). / 82 Elcine-Encuentro Latinoamericano de Cine de Lima 2004: melhor filme -
29 lugar (publico). / 42 Grande Prémio Cinema Brasil TAM 2003: melhor filme + dire¢do +
atriz coadjuvante (Piovani) + ator coadjuvante (Cardoso) + roteiro + montagem. / 42 Prémio

APTC de Cinema Gaucho 2003: prémio especial do juri. /162 FestNatal 2006: roteiro original.
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NOITE DE SAO JOAO
Brasil (RS), 2003 | 35 mm, cor, 100 min | Ficgdo

D: Sérgio Silva. / R: Gustavo Fernandez, Sérgio Silva, adaptacdo da peca Senhorita Julia
(1888) de August Strindberg. / CP: NGM Produc&es & Promogdes. / PE, DP: Gisele Hiltl. / DA:
Fiapo Barth. / Fl: Tania Oliveira. / F: Rodolfo Sanchez. / SD: Cristiano Scherer, Cleber
Neutzling, Fabio Bertoletti. / MU: Ayres Potthoff. / M: Juan Carlos Macias. / E: Fernanda
Rodrigues, Marcelo Serrado, Dira Paes, Araci Esteves, Luiz Carlos Magalhades, Kike Barbosa,
Zé Ad3ao Barbosa, Evandro Soldatelli, Marcos Verza, Marcelo Adams, Carlos Mondiger,

Margarida Peixoto, Renato Borghetti.

Primeira exibi¢cdo: 312 Festival de Gramado — Cinema Brasileiro e Latino, Concurso Longa-
metragem Brasileiro de Fic¢do, Palacio dos Festivais, Gramado, 20 ago 2003 (versdao 110

min).

Prémios: Gramado 2003: ator (Serrado) + atriz coadjuvante (Paes) + fotografia + musica. /

142 Cine Ceard 2004: direcdo de arte + som + prémio Demadcrito Rocha (melhor filme).

HOUVE UMA VEZ DOIS VEROES
Brasil (RS), 2002 | DV ampliado para 35 mm, cor, 75 min | Ficcdo

D, R: Jorge Furtado. / CP: Casa de Cinema de Porto Alegre. / PE: Nora Goulart, Luciana
Tomasi. / DP: Marco Baioto, Débora Peters. / DA: Fiapo Barth. / FI: Rosangela Cortinhas. / F:
Alex Sernambi. / SD: Cristiano Scherer. / MU: Leo Henkin. / M: Giba Assis Brasil. / E: André
Arteche, Ana Maria Mainieri, Pedro Furtado, Julia Barth, Victéria Mazzini, Marcelo Aquino,
Janaina Kremer, Antbénio Carlos Falcdo, Irene Brietzke, Cris Broilo, Renato Campdo, Nora

Prado.
Primeira exibi¢dao: GNC Moinhos, Porto Alegre, 15 abr 2002 (pré-estréia).

Prémios: 122 Cine Ceard 2002: diregdo + roteiro + montagem + melhor filme (critica). / 32

Prémio APTC de Cinema Gaulcho 2002: prémio especial. / 52 Festival du Cinéma Brésilien de
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Paris 2003: melhor filme. / 42 Grande Prémio Cinema Brasil 2002: roteiro original. / 22 Down

Under International Film Festival, Darwin 2004: roteiro.

NETTO PERDE SUA ALMA
Brasil (RS), 2001 | 35 mm, cor, 102 min | Ficcao

D: Beto Souza, Tabajara Ruas. / R: Tabajara Ruas, Beto Souza, Ligia Walper, Fernando Mares
de Souza, Rogério Brasil Ferrari, adaptacdo do livro de Tabajara Ruas. / CP: Pedra Filmes. /
PE: Beto Souza, Tabajara Ruas, Marcelo Bachin. / DP: Marcelo Bachin, Leandro Klee, Tito
Mateo. / DA: Adriana Borba. / FI: Tania Oliveira. / F: Roberto Henkin. / SD: Juarez Dagoberto.
/ MU: Celau Moreira. / M: Ligia Walper. / E: Werner Schiinemann, Sirmar Antunes, Laura
Schneider, Anderson Simdes, Araci Esteves, Nelson Diniz, Tiago Real, Arines lbias, Oscar
Simch, Jodo Franca, Alvaro Rosa Costa, Jodo Maximo, Gilberto Perin, Tau Golin, Fabio Neto,
Marcia do Canto, Lisa Becker, Roberto Birindelli, Laura Medina, Leticia Liesenfeld, Ricardo
Duarte, Colmar Duarte, Tonico Fagundes, Sérgio Mantovani, Milton Mattos, Bebeto Alves,

Miguel Ramos, Luis de Miranda, José Victor Castiel, José Antonio Severo, Vera Lopes.

Primeira exibigao: 292 Festival de Gramado - Cinema Brasileiro e Latino, Concurso Longa-

metragem 35 mm, Paldcio dos Festivais, Gramado, 8 ago 2001.

Prémios: Gramado 2001: melhor filme brasileiro (publico) + prémio especial do juri + musica
+ montagem. / 279 Festival de Cine Iberoamericano de Huelva 2001: fotografia. / 342 Festival
de Brasilia do Cinema Brasileiro 2001: ator (Schiinemann ex-aequo Selton Mello por Lavoura
arcaica) + diregdo de arte. / 22 Prémio APTC de Cinema Gaucho 2001: prémio especial pela
producdo. / 62 Festival de Cinema do Recife 2002: ator coadjuvante (Antunes) + roteiro +
direcdo de arte + prémio Gilberto Freyre para filmes que abordam aspectos histéricos e

culturais da miscigenacdo do Brasil. / Trieste 2002: melhor opera prima (primeira obra).

TOLERANCIA

Brasil (RS), 2000 | 35 mm, cor, 110 min | Ficcdo
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D: Carlos Gerbase. / R: Jorge Furtado, Alvaro Teixeira, Giba Assis Brasil, Carlos Gerbase. / CP:
Casa de Cinema de Porto Alegre. / PE: Luciana Tomasi, Nora Goulart. / DP: Denise Garcia,
Marco Baioto. / DA: Fiapo Barth. / FI: Rosangela Cortinhas. / F: Alex Sernambi. / SD: Juarez
Dagoberto. / MU: Flavio Santos, Marcelo Fornazier, Carlos Gerbase. / M: Giba Assis Brasil. /
E: Maité Proenga, Roberto Bomtempo, Maria Ribeiro, Ana Maria Mainieri, Nelson Diniz,
Werner Schiinemann, Marcio Kieling, Eduardo Fachel, Roberto Birindelli, Julio Saraiva,
Rochele S3, Luiz Carlos Magalhdes, Cléo De Paris, Evandro Soldatelli, Lisa Becker, Carlos
Cunha, Alvaro Rosa Costa, Gilberto Perin, Tiago Real, Mirna Spritzer, Haydée Porto, Anténio
Carlos Falcdo, Pedro Machado, Sirmar Antunes, Artur Pinto, Rodrigo Najar, Luis Carlos

Jamonot, Biba Meira, Zico Cardoso, Julio Andrade.
Primeira exibigdo: Festival do Rio BR, Premiere Brasil, Odeon, Rio de Janeiro, 10 out 2000.

Prémios: 12 Prémio APTC de Cinema Gaucho 2000: melhor filme 35 mm + direcdo + roteiro +
arte + som + trilha sonora original + montagem. / 52 Festival de Cinema Luso Brasileiro de
Santa Maria da Feira 2001: cineasta revelagdo. / 52 Brazilian Film Festival of Miami 2001:
ator (Bomtempo). / 242 Festival Internacional del Nuevo Cine Latinoamericano de La Habana

2002: melhor filme (publico).

FONTE: FUNDACINE, 2011.
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APENDICE 1

- DETALHAMENTO TECNICO -
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APENDICE 2

- EXEMPLOS DE MONTAGEM-



Imagem 1: Montagem do conector e fixagdo ao elemento de ligagdo entre conectores.
(Clique sobre a imagem) Fonte: Autor / SolidWorks 2010.

Imagem 2: Exemplo de montagem entre conectores, ligagdes e chapas estruturadas.
(Clique sobre a imagem) Fonte: Autor / SolidWorks 2010.

Imagem 3: Exemplo de montagem de vitrines - conectores, chapa acrilica e perfis.
(Clique sobre a imagem) Fonte: Autor / SolidWorks 2010.
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Imagem 1: Montagem do conector e fixação ao elemento de ligação entre conectores. 
                         (Clique sobre a imagem) Fonte:  Autor / SolidWorks 2010.
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Imagem 2: Exemplo de montagem entre conectores, ligações e chapas estruturadas.
                        (Clique sobre a imagem) Fonte: Autor / SolidWorks 2010.
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Imagem 3: Exemplo de montagem de vitrines - conectores, chapa acrílica e perfis.
                     (Clique sobre a imagem) Fonte: Autor / SolidWorks 2010.
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