GISELLE RAZERA

POLEMICA VELADA:
uma leitura de Memorias péstumas de Bras Cubas como resposta

ao Primo Basilio

PORTO ALEGRE
2011



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
AREA: ESTUDOS DE LITERATURA OU ESTUDOS DA LINGUAGEM
ESPECIALIDADE: LITERATURA COMPARADA
LINHA DE PESQUISA: LITERATURA, IMAGINARIO E HISTORIA

POLEMICA VELADA:
uma leitura de Memorias péstumas de Bras Cubas como resposta

ao Primo Basilio

GISELLE RAZERA

ORIENTADOR: PROF. DR. ANTONIO MARCOS VIEIRA
SANSEVERINO

Dissertacio de Mestrado em Literatura
Comparada, apresentada como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre pelo
Programa de Pos-Graduagdo em Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

PORTO ALEGRE
2011



Este trabalho ¢é dedicado aos meus amigos Vassiliki, Fernanda e César, que com seu
altruismo e companheirismo me incentivaram a “ ir mais longe .

Ao Victor, que com seu afeto, paciéncia e tranquilidade acompanhou a execucéo desta
pesquisa, sempre me estimulando e apoiando as minhas decisoes.

A Graca e ao Waldo, que sempre confiaram e investiram em mim, desde quando os estudos
académicos eram apenas um projeto.

Ao meu pai, Agostinho, in memorian, a pessoa com quem sempre compartilno minhas
conquistas.



AGRADECIMENTOS

Certa vez, ao ler a dissertagdo de um colega, encontrei a seguinte frase: “A autoria
dessa dissertacdo e o titulo de mestre que ela pressupde ndo devem esconder o trabalho, a
cooperagdo e as ideias de diversas pessoas ¢ institui¢des.” Compartilho desta opinido e, por
isso, tentarei ndo esquecer dos nomes das pessoas que foram fundamentais em diversas fases
do desenvolvimento desta pesquisa. Olhar para tras e perceber que encontrei muita gente para
me ajudar nos estudos proporciona um sentimento tdo gratificante quanto o que experimentei

ao concluir esta tarefa.

Sendo assim, inicio os agradecimentos lembrando de uma pessoa com quem tive
contato no tempo em que cursava Letras em Curitiba: o professor Cléverson Ribas Carneiro.
A partir da observacdo da sua pratica profissional decidi seguir meus estudos académicos
“para os lados da Literatura”. Além disso, foi assistindo as suas aulas que me interessei por

conhecer os escritos de Eca de Queirds, momento que considero o germinal desta dissertacéo.

Na cidade de Foz do Iguacu, onde conclui a graduacdo em Letras e a especializacdo
em Literatura, tive o contato com professores que me incentivaram muito a seguir
pesquisando assuntos literarios, a eles sou grata: Luis Carlos Aissa, Amarildo Redies e Clara
Augustina Suarez, querida orientadora de especializacéo, por seu intermédio fiz os primeiros

contatos com teorias sobre a Literatura Comparada.

Na condicdo de aluna do mestrado em Letras da UFRGS, ndo posso deixar de
agradecer ao José Canisio Scher, secretario do Programa de Pds-Graduagdo em Letras que me
ajudou muito ao sugerir alternativas para que eu tivesse acesso aos itens esgotados da

bibliografia exigida para a prova de selegéo, incentivando que eu levasse os estudos adiante.



Agradeco imensamente aos professores: Regina Zilberman, Homero Viseu Araujo,
Luis Augusto Fischer e Elisabete Peiruque. Estes docentes foram fundamentais para que eu
compreendesse alguns dos temas essenciais expostos nesta pesquisa, sempre promovendo em
suas aulas debates profundos sobre assuntos complexos e, com muita generosidade, expondo

a sua erudicdo sincera.

Penso que muito do aprendizado promovido pelos professores s6 pode ser fixado com
0 auxilio dos debates enriquecedores dos quais participei junto a colegas em varias
disciplinas. Entre eles, agradeco ao lan Alexander, por toda a assessoria voluntaria, virtual e
presencial, prestada em diversas ocasides, bem como pelo seu senso de solidariedade
académica e pro-atividade em ajudar os colegas “atrapalhados” em relag¢do a alguns conceitos.
Sou grata ao colega Atilio Bergamini Jr., o autor da frase citada no inicio destes
agradecimentos, um estudioso que estd sempre aberto a conversar sobre teorias e disposto a

compartilhar, de forma doadora, as suas sensatas opinides.

Agradeco também a colega Demirse Ruffato pela convivéncia breve (inteligente e
bem-humorada) na disciplina sobre os contos machadianos, ministrada pelo professor Antonio
Sanseverino. Esta colega inspirou o estudo das litografias da sala do personagem Jorge,
desenvolvido neste trabalho. Quero agradecer também aos colegas William Moreno
Boenavides, Quénia Regina Santos e Marcia Rodrigues Gongalves, pelas conversas
compartilhadas, pelos livros indicados, pelos livros emprestados e pelo coleguismo agradavel

e muito produtivo.

Agradeco a querida Daniela Weber, amiga que esteve comigo desde a hora da
entrevista de selecdo. Naquela ocasido nossa intuicdo dizia que seriamos colegas. Felizmente,
a davida se transformou em certeza poucos dias depois. Agradeco a paciéncia da minha
colega Carla Vianna, a revisora deste trabalho que, com seu profissionalismo, delicadeza e
inteligéncia, sugeriu alteragdes que requintaram a apresentacdo e a qualidade do texto. Sou
grata, inclusive, a morosidade de um certo setor de copias do campus, pois foi devido a longa
espera na fila do atendimento que tive a sorte de conhecer a Laurene Veras, uma colega muito
especial, engracada, instruida, companheira e leal. Sem a companhia e 0 apoio desta amiga,

durante mais de dois anos de estudos, a “tarefa dissertar” talvez ndo fosse tdo aprazivel.

Agradeco muito ao orientador deste trabalho, o professor Antonio Marcos Vieira
Sanseverino. Com o seu olhar atento e perspicaz instigou-me a fazer leituras certeiras e
possibilitou-me executar o projeto inicial desta dissertacdo, o que considero uma forma de

sucesso. Ou seja: a liberdade e a confianca que recebi do orientador possibilitaram que eu



executasse “a ideia fixa que perdurou-se-me no trapézio” — quando me atrevi a entender um
pouco da relagdo entre Machado de Assis e Eca de Queirés. Ndo posso terminar este
agradecimento sem mencionar que uma das maiores licGes aprendidas durante as orientacdes
veio da observacdo do exemplo de respeito ao aluno e altruismo docente que representa o
professor Antonio. A mim, ficou muito evidente a sua vocagdo arraigada de contribuir para o
desenvolvimento intelectual dos seus alunos, bem como o esforco em compreender nosso
ponto de vista, debatendo ideias e propondo novas perspectivas para analise, o que enriqueceu

imensamente o conteudo desta dissertacao.

Além dos muros da Universidade, ndo posso deixar de agradecer aos amigos de Foz
do Iguacu: Vassiliki Pétalas, Fernanda Schveitzer, César Cordioli e Cristiane Ferraro que me
incentivaram, apoiaram e promoveram situacGes que me fizeram crescer académica e

profissionalmente, com muita generosidade, paciéncia e disponibilidade.

Em Porto Alegre, agradeco as amigas e colegas desde o tempo do Ensino
Fundamental, que me acompanham até hoje e me ofereceram todo o suporte na mudanga de
domicilio em virtude do mestrado, sdo elas: Aline Ramires, Maria Noémia Martins de Lima e

Vanessa Alves.

Agradeco a minha familia, Graciele, Carlos Eduardo e Kelly, que compreenderam a
auséncia de visitas e a pouca comunicacdo em virtude da imersdo académica. Agradeco a
Graca e ao Waldo pelo seu exemplo de obstinagdo na incansavel busca e difusdo do

conhecimento. Minha familia € o que me estimula a progredir.

Finalmente, agradeco ao Victor, o0 companheiro que, por iniciativa propria, diversas
vezes, abriu-mao das suas horas de lazer para estudar teorias literarias, a fim de compreender
0 meu universo e me ajudar, revisando 0s meus escritos, criticando 0s meus argumentos e

permanecendo do meu lado, o tempo todo. Sempre afetivo, compreensivo, solidario.



RESUMO

Este trabalho € o resultado de uma comparacdo entre dois romances da Lingua
Portuguesa: O primo Basilio, de Eca de Queirds, publicado em 1878 e Memarias postumas de
Bras Cubas, de Machado de Assis, publicado em livro no ano de 1881. A pesquisa partiu das
criticas feitas por Machado ao romance de adultério queirosiano (veiculadas em 16 e 30 de
abril de 1878 no Cruzeiro) e buscou investigar a possivel influéncia de E¢a de Queirds e das
concepgdes realistas de Emile Zola na reformulacdo estilistica machadiana. Nas paginas do
Cruzeiro, Machado externou opinido contraria ao método de composicdo usado por Eca de
Queirés em O primo Basilio e também se manifestou antagdnico a alguns pressupostos do
Realismo. Considerando a concepcao de angustia da influéncia, proposta por Harold Bloom e
0 conceito de polémica velada formulado por Mikhail Bakhtin, postula-se que, ao escrever as
Memorias postumas de Bras Cubas, Machado de Assis praticou alguns dos movimentos
revisionarios descritos por Bloom, operando reparos em pontos do método de composicao que
julgou falhos em O primo Basilio e, por intermédio de Bras Cubas, questionou alguns dos

pressupostos da representacao realista zoliana.

Palavras-Chaves: Eca de Queir6s; Machado de Assis; influéncia.



ABSTRACT

The present work is the result of a comparison between two Portuguese language
novels: E¢a de Queirds’ O primo Basilio, (1878) and Machado de Assis” Memorias postumas
de Bras Cubas, published in book form in 1881. The study originated from Machado’s
critique of Queirds’ novel of adultery (which appeared on 16 and 30 April, 1878 in Cruzeiro
magazine) and sought to investigate the possible influence of Eca de Queiros and the Realism
of Emile Zola on Machado’s stylistic reformulation. In the pages of Cruzeiro, Machado
expressed his opinion in opposition to the compositional method used by Eca de Queiros in O
primo Basilio and to some of the assumptions of Realism. In the light of Harold Bloom’s
concept of the anxiety of influence and Mikhail Bakhtin’s concept of veiled polemic, it is
postulated that in writing Memorias péstumas de Bras Cubas, Machado de Assis made use of
some revisionary movements described by Bloom, making repairs to points in the
composition method that he thought defective in O primo Basilio and, through the narrator

Bras Cubas, questioning some of the assumptions of Zola’s Realist mode of representation.

Key Words: Eca de Queirds, Machado de Assis; influence.
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CONSIDERACOES PRELIMINARES

Tanto a forma mais elevada como a forma mais baixa de critica é
um modo de autobiografia.
Oscar Wilde

Este trabalho é a continuagdo de um estudo iniciado no ano de 2008 em curso de
pos-graduacdo lato sensu, na cidade de Foz do Iguacu, Parana. Naquela ocasido, foi por
mim apresentada uma comparacdo entre o conto de Eca de Queirds, O Mandarim, e
Memérias postumas de Bras Cubas, romance machadiano. O incentivo a pesquisa
comparativa entre tais narrativas foi compreender os porqués de tais textos figurarem como
simbolos do Realismo, mesmo contendo a presenca marcante de elementos fantasticos.

Seguindo a sugestdo da banca que examinou o trabalho de conclusdo daquele curso,
resolvi aprofundar o estudo comparativo entre os dois escritores. Desta vez, esforcando-me
para entender mais a fundo a interlocucdo estabelecida entre eles, considerando o ponto de
partida a critica que Machado de Assis dirigiu a O primo Basilio em 16 de abril de 1878,
nas paginas do Cruzeiro.

A partir do ingresso no mestrado desta Universidade, retomei o0 contato com 0s
conceitos de polémica velada® de Mikhail Bakhtin e da angustia da influéncia? de Harold
Bloom. Optei, entdo, por me debrugar sobre a critica machadiana para posteriormente

investigar se, dentre os romances da fase madura de Machado de Assis, encontraria

! BAKHTIN, Mikhail. Problemas da poética de Dostoiéwski. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 2010.
2 BLOOM, Harold. A angustia da influéncia. Rio de Janeiro: Imago, 2002.
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encoberta a polémica explicitada nas paginas de O Cruzeiro, ou seja: trabalhei em busca de
verificar se na producdo machadiana pdés 1878 poderia ser identificado algum dos
movimentos revisionarios descritos por Bloom, em relagéo a O primo Basilio.

Os resultados destes estudos estdo delineados nessa dissertacdo, cuja protagonista é
a comparagdo entre O primo Basilio e Memorias postumas de Bras Cubas, na qual
coadjuvam analises das discussdes sobre as tendéncias literdrias que surgiam naquele
contexto, reflexo da série de mudancas sociais que agitaram a segunda metade do século
XIX.

Importa esclarecer que neste estudo ndo se pretende confrontar as teorias e analises
ja feitas sobre as obras aqui comparadas. A proposta é apresentar uma chave para a leitura
paralela dos romances, considerando a hipdtese de Memdrias postumas de Bras Cubas
conter em si uma série de respostas ao Primo Basilio, resultadas das reflexdes machadianas
em relacdo a sua propria forma de representacéo literaria e a nova roupagem que o contexto

social exigia dos escritores.

O primo Basilio, romance de Eca de Queir6s, publicado em 1878, foi novidade
literdria em lingua portuguesa. Esta é a afirmacdo que introduz o estudo de José Leonardo
do Nascimento, sob o titulo: O Primo Basilio na Imprensa Brasileira do Século XIX.
Segundo ele, foram os debates suscitados pela trama nos meios culturais portugueses e
brasileiros os grandes responsaveis pelos sucessos da obra — cujos 3000 exemplares da 12
edicdo se esgotaram rapidamente®. De acordo com este pesquisador, este livro deu inicio a
presenca marcante de Eca de Queirds na imprensa brasileira, acrescentando: “a presenca de
O primo Basilio no ano de 1878 brasileiro é, portanto, um fato histérico.” (NASCIMENTO,
2007, p. 11).

A trama do romance é centralizada em um caso de adultério entre Luisa e Basilio.
Luisa, uma burguesa lisboeta, é casada com Jorge, um engenheiro. Basilio, primo da moca,
€ 0 amante que, no inicio da histéria, retorna a Lisboa apds acumular fortuna no exterior. A

traicdo, facilitada pela auséncia do marido em viagem de trabalho para o Alentejo, foi

® Os leitores que Eca teve no Brasil comecaram a sé-lo praticamente em simultdneo com os leitores
portugueses. Num tempo em que (ressalvadas as diferencgas, como € 6bvio) era intensa a presenca da literatura
portuguesa no Brasil, Eca de Queir6s tirou partido da sua popularidade brasileira, fazendo publicar as suas
obras em simultaneo (ou quase) dos dois lados do Atlantico. (REIS, In: ABDALA Jr., 2000, p. 25).
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descoberta por Juliana, a sua empregada. A revelacdo do adultério acontece quando Juliana
encontra cartas amorosas de Luisa destinadas ao primo. A posse de tais papéis Ihe permitiu
chantagear a patroa. Desesperada, Luisa pede ajuda a Sebastido, o leal amigo de Jorge que
consegue reaver as cartas. Juliana, enferma desde o inicio da histdria, morre. Luisa tem 0
mesmo destino.

Considerada por muitos como inexpressiva, Luisa foi um dos alvos mais visados
pela critica. Ramalho Ortigdo, em texto publicado em 25 de marco de 1878%, na Gazeta de
Noticias, ainda que favoravel ao romance do seu outrora colega de trabalho, apresentou
ressalvas ao livro e a sua protagonista. Ortigdo considerava que Luisa poderia ter sido mais
bem definida pelo meio, pela sociedade lisboeta, e que o texto, além de extremamente “fiel
aos pormenores”, descrevia, “sem pejo, cenas impudicas”.

A exemplo de Ramalho Ortigdo, Machado de Assis em sua critica O primo Basilio,
publicada em 16 de abril de 1878, na revista O Cruzeiro, teceu acidos comentarios sobre o
método de composicdo desta personagem. Luisa foi questionada principalmente naquilo
que Machado denominou vocacdo sensual, considerada a medula de composicdo do
romance.

Machado de Assis aproveitou-se da ocasido de externar suas impressdes sobre o
livro para manifestar divergéncias pessoais ao que considerava exageros da escola que
surgia — o Realismo®:

Parece que o Sr. Eca de Queir6s quis dar-nos na heroina um produto da educacédo
frivola e da vida ociosa; ndo obstante, ha ai tragos que fazem supor, & primeira
vista, uma vocagdo sensual. A razdo disso ¢ a fatalidade das obras do Sr. Ega de
Queirds — ou, noutros termos, do seu realismo sem condescendéncia: de pagina a
pagina; aponta-los seria reuni-los e agravar o que ha neles desvendado e cru. Os
gue de boa fé supGem defender o livro, dizendo que s6 podia ser expurgado de

algumas cenas, para s6 ficar no pensamento moral ou social que o engendrou,
esquecem ou ndo reparam que isso é justamente a medula da composicdo. Ha

* O texto que circulou no Brasil foi a reproducéo da critica divulgada por Ramalho Ortigdo na cidade de
Lisboa, em 22/02/1878. (NASCIMENTO, 2007, p. 16).

> No texto critico a O primo Basilio e em A nova geracdo, Machado de Assis usa o termo ‘Realismo’ para
denominar a tendéncia literaria a qual Eca de Queirés era filiado, ndo fazendo distincdo entre ‘Realismo’ e
‘Naturalismo’. Neste trabalho, figuram teorias e conceitos de pensadores e criticos de diversas épocas. Porém,
a base da discusséao centraliza-se em textos criticos de publicacdo simultdnea ao Primo Basilio: Gltimo quarto
do século XIX. Naquele contexto a distingdo entre ‘Realismo’ e ‘Naturalismo’ ndo era clara. Os criticos, em
maioria, referiam-se as tendéncias literarias que surgiam usando, genericamente, o termo ‘Realismo’.
Levando em conta esta dificuldade em estabelecer as diferencas que caracterizavam ambas as tendéncias,
nesta dissertacdo optou-se por adotar ‘Realismo’ para referir-se & filiagdo literaria a que Eca de Queirds
buscava seguir.
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episédios mais crus que outros. Que importa elimina-los? Nao poderiamos eliminar
0 tom do livro. Ora, o tom é o espetaculo dos ardores, exigéncias e perversoes
fisicas. (MACHADO DE ASSIS, 1959, p. 164).

Um dos pontos fracos da composicao estaria na personalidade débil de sua heroina.
Para Machado, faltava-lhe ser uma pessoa moral. Na dtica machadiana, Luisa resvala no
lodo, sem vontade, sem repulsa, sem consciéncia e 0 método de composicao falho de Eca
de Queirods teria prejudicado a qualidade da narrativa. Ao construir uma heroina cujo
caréater era fraco, o autor portugués teria exercido a patologia e ndo a terapéutica.

Considera-se neste trabalho que a personalidade de Luisa, construida da forma
como se apresenta, era justamente a proposta do escritor portugués. Na visdo de
Nascimento, ao compor Luisa, Eca de Queir6s estaria combatendo subliminarmente o
habito feminino de ler textos romanticos, apartados da realidade, por julga-los prejudiciais
as relagcdes matrimoniais.

Mikhail Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoievski, ao estudar o discurso
em Dostoievski, expds um conceito denominado polémica velada. A polémica velada é
uma modalidade discursiva representativa de um dialogo entre duas vozes, em que a

réplica, apesar de ndo ter em si a palavra do outro, a levaria em conta e a ela se referiria:

Na polémica velada, o discurso do autor estd orientado para 0 seu objeto, como
qualquer outro discurso; neste caso, porém, qualquer afirmacdo sobre o objeto é
construida de maneira que, além de resguardar seu préprio sentido objetivo, ela
possa atacar polemicamente o discurso do outro sobre 0 mesmo assunto e a
afirmacédo do outro sobre 0 mesmo objeto. Orientado para o seu objeto, o discurso
se choca no proprio objeto com o discurso do outro. Este Gltimo ndo se reproduz, é
apenas subentendido; a estrutura do discurso seria inteiramente distinta se nao
houvesse essa reacdo ao discurso subentendido do outro. (BAKHTIN, 2010, p.
224).

A publicacdo de Memorias pdstumas de Bras Cubas, em 1880, pds em movimento
Virgilia, a primeira adultera dos romances machadianos. A infiel pioneira ilustra um caso
de polémica velada, ou seja: o discurso de Bras Cubas e o modus machadiano na
composicdo desta personagem estariam orientados em reacdo ao modelo heroina realista,
personificada em Luisa de Eca de Queirés. Da mesma forma que Machado de Assis
atribuiu a personalidade débil da protagonista — Luisa — o pilar de sustentacdo de uma série

de incongruéncias no Primo eciano, a composicdo do carater de Virgilia das Memorias
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operou uma série de ajustes dos pontos aos quais Machado de Assis considerou fracos no
Primo Basilio, como a relacdo entre a adultera e a empregada, por exemplo.

Harold Bloom, em A anglstia da influéncia, esquematizou o movimento
revisionario que autores fazem em textos de outros autores. Segundo ele, o poeta forte
angustia-se em relacdo a obra de outros poetas fortes, e isso se reflete na sua propria
producdo artistica. Em busca de construir para si mesmos um espago imaginativo,
distorcem a leitura uns dos outros.

Esta distorcdo consiste em um movimento de ajuste artistico, dividido por Bloom,
em seis classificacbes diferentes: clinamen, tessera, kenosis, daemonizacdo, akesis e
apophades. Cada uma destas categorias busca explicar a forma com a qual o poeta que
distorce tenta corrigir a poesia do outro, expressando na sua poesia 0 modelo que julga
ideal.

Para a comparacdo de alguns pontos do enredo de O primo Basilio e Memorias
postumas de Bras Cubas, interessam-nos os conceitos de clinamen e tessera, formulados

desta forma por Bloom:

1. Clinamen, leitura distorcida ou apropriacdo do mesmo; tomo a palavra de
Lucrécio, onde significa um desvio dos atomos para possibilitar a mudanca do
universo. O poeta desvia-se de seu precursor, lendo o poema dele de modo a
executar o clinamen em relacdo a ele. 1sso aparece como um movimento corretivo
em seu proprio poema, que sugere que o0 poema do precursor seguiu certo até um
determinado ponto, mas depois deve ter-se desviado, precisamente na dire¢do em
que segue 0 NOVO poema.

2. Tessera, completude e antitese; tomo a palavra ndo da fabricagdo de mosaicos,
onde ainda é usada, mas dos cultos de mistério antigos, onde queria dizer um sinal
de reconhecimento, o fragmento, digamos, de uma pequena jarra, que com 0S
outros fragmentos reconstruiria o vaso. O poeta “completa” antiteticamente Seu
precursor, lendo o poema-pai de modo a reter seus termos, mas usando-0s em outro
sentido, como se o0 precursor ndo houvesse ido longe o bastante. (BLOOM, 2002,
p. 64).

Diante do exposto e voltando as atengdes a critica de Machado de Assis e a
polémica velada de Memdrias postumas de Bras Cubas em relacdo ao Primo Basilio,
supde-se que o critico brasileiro tenha, mediante Memdrias de Bras Cubas, praticado pelo
menos 0s dois movimentos revisionarios formulados por Bloom: clinamen e tessera. Ou

seja: Machado teria mantido pontos da estrutura de O primo Basilio e corrigido outros,
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antiteticamente, mantendo-se coerente com as colocacGes expostas em sua critica ao

romance portugués.

Os capitulos iniciais deste trabalho apresentam um breve panorama historico no
qual estavam imersos Eca de Queirds e Machado de Assis. Considerou-se importante trazer
tais aspectos a dissertacdo por se compreender que ambos 0s romancistas pertenceram a um
momento historico de variagdes politico-sociais significativas em seus paises. Além do
mais, levando-se em conta que a literatura Realista busca refletir a realidade, julgou-se de
suma importancia comentar alguns aspectos que figuraram, ainda que em certos casos
sutilmente, no pano de fundo do enredo das obras comparadas.

Na 12 parte busca-se demonstrar os efeitos da modernizacdo de Portugal e alguns
dos reflexos da abertura do pais, considerando sobretudo a revolucdo cultural que os
intelectuais tentavam promover no territério luso. A movimentacao da juventude lisboeta
da Geracdo de 70, as conferéncias do Casino e algumas das ideias de Emile Zola foram
incluidas neste ponto para ampliar a compreensdo do contexto no qual Eca de Queirds
estava inserido, bem como das suas motivacGes e concepcdes, evidenciadas na sua
producdo ficcional.

Na 22 parte discorre-se sobre a presenca portuguesa no Brasil, buscando demonstrar
o0 contato de Machado de Assis com a cultura lusitana, além de seus vinculos de amizade
com intelectuais influentes de Portugal, bem como justificar o interesse do romancista
brasileiro pela literatura portuguesa. Um dos objetivos desta subdivisdo foi analisar o
cenario brasileiro em que O primo Basilio circulou e recebeu grande atencdo. Além do
mais, foi trazida para a discussdo uma série de criticas ao Primo Basilio, veiculadas na
imprensa da época, especialmente aqueles textos que estabeleceram interlocucdo com a
critica machadiana ao romance de adultério portugués. Com isso, pretendeu-se visualizar a
critica feita por Machado de Assis no contexto em que foi publicada, bem como a agitacéo
promovida pelo romance eciano no Brasil.

Na 32 parte apresenta-se a comparagao propriamente dita dos romances. Neste ponto
foram postos em paralelo os seguintes aspectos: 1. A exac¢do do inventéario — observacédo de
algumas passagens descritivas do texto queirosiano e a resposta machadiana; 2. Através do

reposteiro conjugal — comparacdo do método de composicao das cenas intimas de adultério
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em O primo e Memorias; 3. A boa escolha dos famulos — estudo dos perfis e métodos de
composi¢do das empregadas Juliana e dona Plécida; 4. O titere e a imponente ruina —
exame do carater das protagonistas e o seu efeito no desdobramento da trama. O critério de
selecdo dos itens comparados foi estabelecido a partir da analise da critica de Machado de
Assis: foram escolhidos os pontos mais combatidos (ou comentados) pelo romancista
brasileiro.

Na 42 parte analisa-se 0 movimento revisionario operado por Machado de Assis nas
Memorias postumas de Bras Cubas em reacdo aos pontos que julgou inconsistentes em O
primo Basilio, bem como aos aspectos do Realismo com o0s quais ndo simpatizava. Nesta
divisdo também sdo feitas algumas colocacGes sobre possiveis limitagcbes no ponto de vista
de Machado em relacdo a trama de adultério eciana.
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1 Portugal, Eca e Zola
1.1 Breve panorama do Portugal de Eca de Queiros

No século XIX, a situacdo politico-econémica de Portugal passou por variagdes.
José Hermano Saraiva, em Historia Concisa de Portugal, dividiu este periodo em quatro
fases: A primeira, de 1800 a 1808, foi um periodo em que as condi¢Bes do pais mantinham
um nivel positivo, na continuidade da gestdo pombalina; a segunda, de 1808 a 1850, foi
um momento de grande depressdo. Neste periodo, Portugal viveu a invasdo francesa, a
mudanca da familia real para o Brasil, o dominio comercial inglés e a guerra civil entre
absolutistas e liberais, com a vitoria do liberalismo. A terceira fase, de 1850 a 1890, é
classificada como a época da Regeneracdo. Esta época de expansdo foi marcada por uma
intensa atividade do setor privado sob o apoio do Estado. A quarta e Gltima fase, com inicio
em 1891, foi classificada como a era da estagnacdo e da depressdo, condicdo que se
estendeu até o século seguinte.

Para este estudo importa principalmente a terceira fase — Regeneragdo — em que 0s
poderes publico e privado reagiram contra a estagnacdo comercial do pais com um projeto
de modernizacdo que compreendia, entre outras medidas, a construcdo de estradas e
ferrovias, bem como a criacdo de vias de comunicagdo — correios e telégrafos.

Segundo Saraiva, no meado do século XIX, Portugal praticamente nao tinha
estradas, a Unica de tipo moderno ligava Lisboa a Coimbra. Os politicos atribuiam a falta de
transportes as causas da estagnacdo econdémica do pais.

A partir de um decreto, em 1852, 0 governo portugués abriu um concurso para a
construcdo de uma ferrovia que ligaria Lisboa a Santarém. A inauguracdo do primeiro
trecho (36 Km) aconteceu em 1856. Até o ano de 1900 Portugal contava com uma malha
férrea de 2371 Km, além de uma série de outros avancos vindos em efeito domind, devido a

melhoria no sistema de transportes:

[...] Em 1900 existiam 2 371 Km de linha e foram transportados 12 milhdes de
passageiros e 2,7 milhdes de toneladas de mercadorias. Com a via, construiram-se
centenas de pontes metalicas (as primeiras do Pais), dezenas de tdneis, cerca de
quinhentas estacfes. Algumas dessas obras foram consideradas verdadeiras proezas
técnicas: o tnel do Rossio, a Ponte de D. Maria Pia do Porto, projectada por Eiffel,
a ponte do Setil, que foi durante algum tempo a mais extensa da Peninsula.
(SARAIVA, 1987, p. 310).
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A construcdo de estradas possibilitou o avan¢o das comunicagcfes; em 1853 foi
impresso o primeiro selo postal portugués; o ano de 1855 assistiu ao funcionamento do
primeiro servico de telégrafos do pais. O grande responsével por estes avancos foi Fontes
de Melo, politécnico que pensava que o0 progresso € alcancado mais rapidamente quando o
Estado ndo se atém a impasses ideoldgicos, mas investe em instrumentos fomentadores de
riqueza. Saraiva atribui as iniciativas de Fontes 0 mérito de levar Portugal a emergir de um
entrevamento secular e aproximar-se dos padrdes europeus: “A riqueza nacional cresceu de
volume em termos absolutos. A filosofia liberal que impregnava o estado deu origem a que
desse crescimento resultasse o agravamento dos desequilibrios existentes.” (SARAIVA,
1987, p. 311).

A politica liberal portuguesa construiu as estradas e possibilitou a comunicacao via
correios e telégrafos, conforme dito. Entretanto, o Estado ndo intervinha na politica
econémica nacional porque considerava o controle comercial incompativel com o principio
da liberdade, proprio do liberalismo. Sendo assim, a iniciativa privada gerenciava a
economia livremente, comercializando as riquezas e explorando o trabalho agricola.

O resultado da producéo rural seguia facilmente para as cidades e portos, visando a
exportacdo. A facilidade de logistica estimulou o aumento da producdo, levando o0s
proprietarios de terra a aumentarem as areas cultivadas, ocupando as zonas baldias e as
encostas, até o limite imposto pelos declives.

Segundo Saraiva mesmo a alta lucratividade da agricultura em Portugal ndo foi
capaz de modernizar, de fato, as terras daquele pais. A mecanizacdo da lavoura s
aconteceu em propriedades de capitalistas ou de pioneiros motivados pela propaganda de
imprensa da época. A energia que movia 0 maquinario ainda vinha da forga bragal dos
camponeses e da tracdo bovina.

A nova realidade agricola portuguesa beneficiou os grandes produtores que
formaram a classe “remediada”; fez emergir alguns pequenos e médios proprietarios, que se
tornaram “‘senhores”. A situa¢do econdmica favoravel possibilitou-lhes mudar-se para as
vilas ou cidades, considerando-se ricos, conforme Saraiva: “Os indicios do crescimento e
prosperidade de uma vasta classe média sdo muito numerosos. Lisboa, que durante a
primeira metade do século vegetara no seu quadro pombalino, salta de 160 000 habitantes
em 1864 para 391 000 em 1890.” (SARAIVA, 1987, p. 313).
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O crescimento das cidades impulsionou o desenvolvimento da construgédo civil
naqueles locais®. Em Lisboa, passaram a predominar os prédios de varios andares,
decorados com os simbolos do luxo burgués: profusdo de cantarias, revestimentos a
azulejos, muito emprego de ferro fundido, estuques, corredores largos, muitas divisdes. No
Porto, o crescimento também foi significativo. Contudo, foi 1a que surgiram as “ilhas”:
conglomerados de moradias populares miseraveis, localizados nos suburbios da cidade.
Ainda de acordo com Saraiva, a construcao civil privada era prospera, porém o Estado ndo
erguia prédios publicos: as escolas, hospitais e quartéis funcionavam em antigos conventos.

O aumento do poder aquisitivo da populacdo possibilitou que surgissem novas
classes e, com elas, novos habitos. Os novos habitos resultaram em uma era de consumo, 0
que forcou as instituicdes a recorrerem a importacdo. Assunto abordado por Eca de Queirds

em Os Maias:

Importa-se tudo. Leis, ideias, filosofia, assuntos, estéticas, ciéncias, estilo,
indastrias, modas, maneiras, pilhérias, tudo nos vem em caixotes pelo paquete. A
civilizagdo custa-nos carissima com os direitos de alfandega; e é em segunda méo,
nio foi feita para nds, fica nos curta nas mangas. (ECA DE QUEIROS, 1888, In:
SARAIVA, 1987, p. 314).

O aparente crescimento econémico portugués dissimulava um problema
fundamental, considerado por José Hermano Saraiva 0 ponto nevrélgico da politica
econdmica daquele pais: a producdo dos bens de consumo ndo estava na base do modelo
econémico lusitano, o que o tornava inviavel em longo prazo.

Apesar do crescimento do comércio local ter impulsionado a capitalizacdo
imobiliaria, a industrializacdo foi lenta. O resultado era uma producdo pequena e de baixa
qualidade, praticada por uma méo-de-obra pouco qualificada que gerava produtos nacionais
incapazes de competir com os importados. Por isso, a parca producédo industrial portuguesa
era escoada apenas na provincia ou nas colénias. Com este modelo, Portugal tinha o

comércio (ao invés da indudstria) na base da sua tendéncia capitalista.

No meio do século existiam apenas oito sociedades anonimas, isto €, sociedades
cujo capital era formado por muitas parcelas de poupanca privada; em 1875 havia
cento e trinta e seis, mas quase todas frageis, visto que raras sobreviveram muito
tempo. Os bancos eram trés em 1858, doze em 1865, cinquenta e um em 1875. Mas

® O crescimento de Lisboa, do Porto e de outras cidades implicou um aumento da actividade construtora em
extensas areas e um melhoramento nos principios urbanisticos. (MARQUES, 1995, p. 517).

21



também ndo estdo ligados a empreendimentos industriais e vivem sobretudo, do
crédito a construcdo, a lavoura e da movimentacdo dos depdésitos de emigrantes.
(SARAIVA, 1987, p. 315).

O progresso ndo atingiu a todos. Os camponeses que ndo conseguiram se tornar
proprietarios tiveram a sua situacdo agravada. A individualizacdo das propriedades —
resolucdo do novo modelo econémico — impossibilitava o ndo proprietario de usufruir as
terras para a subsisténcia. Praticas como o escambo, comuns em outras épocas, pouco a
pouco foram extintas. A nova realidade atribuia aos produtos da terra o status de
mercadoria, impondo-lhes um valor monetario. Gradativamente, as diferencas sociais foram

se tornando mais visiveis, bem como 0s contrastes sociais:

[...] o valor absoluto do salario pago em réis subiu, originando muitos protestos dos
proprietarios; mas o valor relativo desceu, porque era cada vez maior 0 nimero de
coisas consideradas necessarias e que se nao podiam obter sendo por dinheiro. E
aumentava, sobretudo, o desnivel entre as classes. A miséria sentia-se menos
guando todos eram miseraveis. Agora ha muita gente que deixou de o ser. A casa
contrapBe-se ao casebre e na cidade o prédio opde-se a barraca. (SARAIVA, 1987,
p. 316).

Conforme José Hermano Saraiva, formaram-se dois estratos sociais, 0 dos “que
tinham” e o dos “que ndo tinham”. Em lados opostos, entraram em conflito por se
considerarem explorados: os que trabalhavam acreditavam receber menos do que
mereciam, enquanto 0s proprietarios sentiam-se exigidos além daquilo que podiam
oferecer. Em busca de uma condicao de vida melhor, os trabalhadores rurais recorriam as
cidades, ocupando-se principalmente da construcdo das linhas férreas e dos inimeros
prédios que estavam sendo construidos em Lisboa e no Porto.

Os novos estabelecimentos industriais urbanos permitiram o surgimento de uma
nova classe social — o operariado, com habitos e mentalidade prdpria. As ideias socialistas
comecavam a figurar na cena lusitana, principalmente mediante os intelectuais, os quais
buscavam seu publico na classe operaria. O campesinato encontrava no operariado uma

forma de mobilidade social ndo encontrada no campo:

Era, de facto, um socialismo herdeiro, era a aspiragdo de uma camada que fugira
das aldeias para se habilitar a heranca, isto é, a entrada na sociedade burguesa. De
um modo geral, conseguiu-0. O filho do operario encontrou na cidade um futuro
que, nos campos, estava reservado aos filhos da gente remediada: aprendeu a ler,
usou gravata, empregou-se numa reparticdo do estado, num escritério, na C.P., ou
foi professor primario, e passou a constituir o ultimo degrau da pirdmide burguesa,
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formada, além desse grupo ascendente, pelo grupo descendente da pobreza
envergonhada, a franja de desagregacdo da sociedade burguesa, que mantém da
burguesia as maneias, a mentalidade e a gravata, mas portas adentro vive na
miséria. (SARAIVA, 1987, p. 317).

O pequeno indice de industrializacdo das cidades ndo absorvia a demanda de mao-
de-obra desempregada. Para as mulheres havia a opcao de trabalhar como empregadas das
casas burguesas, porém, aos homens havia poucas oportunidades de ocupacao profissional.
Por isso, em 1900, a agricultura ainda detinha o maior indice de aproveitamento da méo-de-
obra, com 61% da populacdo dedicando-se a ela, enquanto apenas 18% era aproveitada
pelas industrias. Para José Hermano Saraiva, este era o reflexo negativo da politica de
importagdo portuguesa: o impedimento da criacdo de empregos urbanos via inddstria’.

Diante desse impasse, 0s portugueses, frustrados em ndo conseguir se estabelecer
em solo natal, comegavam a embarcar em navios rumo ao Brasil, principalmente. A maioria
dos emigrantes se instalava no Rio de Janeiro, e havia 0s que seguiam para o interior,
ocupando os cargos abertos no pos-escravidao.

A maioria dos emigrantes que se aventuraram no Brasil ndo retornou a Portugal:
vieram pobres e assim morreram. De qualquer modo, a situacdo econémica deste pais era
tdo favoravel naquela época, que o capital acumulado aqui por alguns portugueses, quando

remetido a Portugal, amenizava os problemas financeiros de |a:

As remessas dos emigrantes, facilitadas pelo servico das agéncias bancérias,
tornaram-se entdo uma enorme receita nacional. Herculano escreveu que nunca o
Brasil foi tdo lucrativo como quando deixou de ser colonia. Em 1873 calculava ele
as remessas de emigrantes a 3000 contos por ano; Oliveira Martins avaliou-as, em
1891, em 12 000 contos. Era um valor grande em relacdo aos valores da época: 0s
trabalhadores emigrados remetiam para o pais tanto como o total que os
proprietarios pagavam ao estado através da contribuicao predial.

Esta inesperada fonte de receita tornou possivel equilibrar a balanca de pagamentos
e portanto iludir o desequilibrio econdmico. O Pais consumia muito, produzia
pouco, e 0s emigrantes pagavam a diferenga. (SARAIVA, 1987, p. 319-320).

A expressao literaria portuguesa nao ficou alheia a toda esta instabilidade politico-

econdmica do século XIX. Almeida Garrett® e Alexandre Herculano® — liberais, expoentes

" Nos comegos do século XIX, o artesanato, com a propriedade das suas oficinas e dos seus meios de
producdo, a maneira antiga, controlava ainda dois tercos de toda a “producdo industrial”. Por seu turno, os
trabalhadores rurais formavam uns 70% do total da populac¢do dos campos. (MARQUES, 1995, p. 507).

8 [...] as grandes modificacBes sociais, econdmicas e politicas do século trouxeram consigo o Romantismo.
Mais do que na poesia, foi no teatro e no romance historico, bem como na pintura e na escultura, que 0 novo
estilo se afirmou. Eram esses, alids, os géneros que atraiam de preferéncia a burguesia citadina e que mais
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do Romantismo em Portugal — foram exilados na Inglaterra quando o Absolutismo se havia
reinstalado. Em territério britdnico contataram a obra de poetas ingleses da segunda
geracdo romantica, e isso lhes possibilitou temperar a producdo literaria com elementos
daquele pais.

De acordo com Saraiva, Garrett fez romances histéricos inspirados nos que lera na
Inglaterra; Herculano encontrava nas lendas e nos textos medievais uma forma de levar a
Portugal o estilo grandiloquo inglés, que lembrava as majestosas aberturas das Operas
romanticas. A producéo literaria destes dois icones da Literatura Portuguesa influenciaria a
geracdo seguinte.

Em meados da década de 60, surgiam novos escritores. Alguns se tornariam ilustres
ex-alunos da Universidade de Coimbra; posteriormente seriam conhecidos como Geragéo
de 70. Os jovens intelectuais questionavam o panorama estanque da politica nacional e o

conservadorismo da propria Universidade, conforme Marques:

Comparativamente,a reforma da universidade mostrou-se mediocre e acanhada.
Coimbra continuou a deter o exclusivo tedrico dos estudos universitarios, embora a
maioria do seu corpo docente ndo conseguisse acompanhar o progresso que se ia
desenrolando no mundo em todos os ramos do saber. Desde sempre 0s Liberais ndo
confiaram na Universidade de Coimbra, que tinham por centro de tradigdo do
absolutismo e que, como tal, muitas vezes, combateram. A universidade, por seu
turno, sempre impediu ou demorou as iniciativas tendentes a criar novos centros de
instrucdo suceptiveis de Ihe fazerem concorréncia. (MARQUES, 1995, p. 511).

Em 1871, liderados por Antero de Quental, fundaram o Cenéaculo, uma confraria
que pretendia intervir na vida politica e social portuguesa, através de uma série de

conferéncias democréticas, realizadas no Casino Lishoense.

facilmente podiam ser apreendidos por ela. A legislacdo de 1836-37 criou condi¢des para o surto de um teatro
portugués, cujo melhor representante era Almeida Garrett. (MARQUES, 1995, p. 513-514).

® O romance histérico prosperou desde a publicagdo, em tradugdo portuguesa, das obras de Walter Scott. A
revista Panorama deu guarida a novelas histéricas em forma de folhetim, cuja influéncia se exerceu em, pelo
menos, uma geracao de autores e de leitores. Alexandre Herculano, maior escritor dos meados do século,
contou-se igualmente como o principal representante do romance histérico, onde a Idade Média assumiu
papel de relevo. (MARQUES, 1995, p. 514).
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1.2 A geracéo de 70

Rosane Gazolla Alves Feitosa, em Eca de Queiroz: Realismo Portugués e
Realidade Portuguesa, apresenta um estudo em que explica como se formou a Geragéo de
70.

Conforme comentado, o periodo da Regeneracdo, de 1850 a 1891, foi marcado pela
construcdo de estradas e ferrovias, bem como pelo desenvolvimento do servico de correios
e telégrafos. A facilidade de comunicacdo proporcionada neste periodo possibilitou a
entrada de produtos importados e também de ideias vindas de paises mais desenvolvidos do

que Portugal, aos poucos difundidas em varias regifes do pais:

Nas obras de autores democraticos — Michelet, Hegel, Vico, Proudhon, Renan.
Littré, Vacherot, Lamartine, Hugo, Quinet, Taine, Fauerbach, — a Geracdo
encontrava os instrumentos doutrinais necessarios ndo so para confirmar o valor do
pensamento de seus antecessores nacionais — Felix Henriques Nogueira, Vieira da
Silva, Souza Branddo, Lopes de Mendonca — como para criticar o
constitucionalismo regenerador e seu capitalismo especulador, concentracionista e
dependente. (FEITOSA, 1995, p. 17).

Coimbra, sede da Universidade, estava aberta aos novos conhecimentos desde 1863,
guando foi concluida a linha férrea do leste. A juventude académica coimbrd, influenciada
pelos conceitos que chegavam gracas a ligacdo férrea com o Norte da Europa™, comecava a
contestar a ideologia dominante desde a universidade.

Rosane Feitosa reforca que a elite liberal portuguesa, apds a restauracdo do
Absolutismo, em 1823, migrou para outros paises, estabelecendo intercambio cultural e

contato com o pensamento de civiliza¢c6es de nivel mais alto que o da corte de Queluz.

A vitoria liberal, por volta de 1834, possibilitou o retorno a Portugal dos exilados
politicos e intelectuais, os quais influenciaram as geragdes seguintes. Tais geracoes
“perceberam o intenso movimento de ideias originarias da profunda revisdo de
valores e da criagdo de novas ciéncias que, em breve, transformariam o viver do
homem”. (FEITOSA, 1995, p. 29).

19 Outro factor que ajuda a compreender a expansdo cultural do Pais foi o desenvolvimento dos meios de
comunicagdo com a Europa, sobretudo com a Franga. O assentamento das vias férreas e a possibilidade de
alcancar directamente Paris em dois ou trés dias aproximou Lisboa e o Porto dos grandes centros de cultura. A
importacdo crescente de livros e de revistas por via do comboio — que os fazia, ndo s6 muito rapidos de
conseguir, mas também muito mais baratos de comprar — serviu para reforcar esses lagos culturais a partir da
década de 1870. (MARQUES, 1995, p. 513).
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A partir de 1860, o ambiente universitario em Coimbra tornou-se agitado. Parte da
juventude académica estava descontente com os rumos politicos e culturais europeus, com
o tradicionalismo tirano da Universidade e com a Regeneracdo. Abertamente contra o
formalismo convencional do ultra-romantismo e o Pontificado do Castilho™, alguns alunos
manifestaram-se em um movimento conhecido como Questdo Coimbra®.

Na década de 70, jovens intelectuais™, na maioria envolvidos na Questio Coimbra,
formaram um grupo denominado Cenaculo™. Talvez a acfio deste grupo que mais
repercutiu foi a execucdo de uma série de conferéncias democréticas, as Conferéncias do
Casino. Para Feitosa, estas conferéncias foram responsaveis por uma crise de identidade
nacional que, apesar das diversas e subsequentes tentativas regeneracionistas, foi a nota

dominante de um século de vida portuguesa.

Esse grupo de jovens de vinte e trinta anos, mais conhecido como a “geragao de
70” ou “setentistas”, n3o forma um bloco ideoldgico, estética ou mesmo
etariamente coeso. Tem entre seus componentes mais célebres: face ao pensamento,
a figura proeminente de Antero de Quental; face a sociedade portuguesa, Eca de
Queiroz; e face a historiografia, Oliveira Martins. O grupo é formado ainda por
Tedfilo Braga, quem mais influenciou o curso dos fatos politicos, Ramalho Ortigéo,
Manuel de Arriaga, Rafael Bordalo Pinheiro, Guerra Jungueiro e outros mais.
(FEITOSA, 1995, p. 30).

Na oOtica de Rosane Feitosa, a acdo destes jovens teria influenciado a literatura

portuguesa até os dias de hoje. Segundo ela, a Geracdo de 70 é um icone da atitude

1 Anténio Feliciano de Castilho (1800-1875) foi um escritor romantico portugués. Pedagogo, formou-se em
Direito na Universidade de Coimbra. Acompanhado por seu irmao, Augusto Frederico de Castilho, estudou
humanidades e exerceu forte influéncia entre intelectuais contemporaneos. Conservador, teve suas ideias
afrontadas pelos jovens da Questdo Coimbra.
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Ant%C3%B3nio_Feliciano_de_Castilho> disponivel em 20.02.2011.

12 Na Questdo Coimbra foram postos frente a frente dois bandos: um de jovens estudantes, chefiados por
Antero de Quental, que contestava os valores espirituais, sociais e literarios do seu tempo. O outro grupo era
composto por intelectuais mais idosos (com alguns jovens também), dirigido pelo poeta Castilho, que
defendia os valores contestados por Antero de Quental. (MARQUES, 1995, p. 516).

3 A chamada geracdo de 1870 era formada por um grupo de jovens intelectuais que pouco passavam dos
vinte anos. Estes individuos trabalharam dos finais da década de 1870 aos comecgos do século XX. Foram eles
o resultado da total abertura de Portugal ao mundo civilizado de entdo, com o progresso das comunicages e a
maturidade da liberdade de imprensa. Foram os expoentes do Portugal do liberalismo, europeu, moderno,
arejado, lutando por arrancar o Pais ao subdesenvolvimento industrial, comercial e politico e o projectar nessa
nova sociedade que estava assente na Revolucdo Industrial, na supremacia burguesa e no regime parlamentar.
(MARQUES, 1995, p. 516).

!4 Cenéculo foi 0 nome dado para designar um grupo de intelectuais portugueses, ex-alunos da Universidade
de Coimbra, que se reuniu no século XIX. Era uma tertilia de amigos que se encontravam em casas de
particulares a fim de prolongar os ‘tempos de Coimbra’.
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revolucionaria estritamente ideoldgica que deve ser vista como a expressdo de uma

importante revolugdo, cultural e literaria.

1.3 Conferéncias do Casino

As Conferéncias Democraticas, ou Conferéncias do Casino, foram uma serie de
conferéncias realizadas em Lisboa no ano de 1871. Integrantes do Cenéculo, liderados por
Antero de Quental, publicaram um manifesto assinado por: Adolfo Coelho, Augusto
Soromenho, Augusto Fuschini, Eca de Queirds, Germano Meireles, Guilherme de Azevedo,
Jaime Batalha Reis, Oliveira Martins, Manuel Arriaga, Salomao Saraga, e Teofilo Braga.

A manifestacdo chamava as pessoas a refletirem sobre as mudancas sociais e
politicas pelas quais o mundo passava e sugeria a necessidade de o0s portugueses
investigarem a prépria sociedade como ela realmente era, além de deixar bem claro o quao
imperioso era estudar as novas ideias das diversas correntes que surgiam no continente
europeu no século XIX.

Estes intelectuais se recusavam a aceitar a estagnacéo pela qual Portugal passava e
pretendiam provocar uma transformacéo levando a publico as ideias filosoficas difundidas
em paises mais desenvolvidos da Europa.

Ao todo foram realizadas cinco palestras™, ou conferéncias:

1. O espirito das conferéncias; 2. Causas da decadéncia dos povos peninsulares
nos ultimos trés séculos, ambas proferidas por Antero de Quental; 3. A literatura
portuguesa, por Augusto Soromenho; 4. A literatura nova ou o realismo como nova
expressdo da arte, por Eca de Queirds; 5. A questdo do ensino, por Adolfo Coelho.

A primeira palestra proferida por Antero de Quental em 22 de maio de 1871 era
introdutéria; Quental, apds apresentar ao publico a programacdo que seria cumprida,
referiu-se a ignorancia e a apatia da sociedade portuguesa diante das ideias novas que

fomentavam o continente europeu.

1> A programagéo do evento preparou uma série de 10 Conferéncias; no entanto, as 5 dltimas conferéncias (Os
historiadores criticos de Jesus, por Salomdo Saraga; O socialismo, por Jaime Batalha Reis; A republica, por
Antero de Quental; A instrucdo primaria, por Adolfo Coelho e A dedugdo positiva da ideia democratica, por
Augusto Fuschini) ndo aconteceram por censura. As autoridades alegavam que o contetido das conferéncias
atacava o Estado e a ordem religiosa. <http://pt.wikipedia.org/wiki/Confer%C3%AAncias_do_Casino
disponivel em 20.01.2011>
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Na segunda apresentacdo de Antero de Quental, em 27 de maio de 1871, o
intelectual propds atitudes a serem tomadas, a fim de tirar Portugal da condi¢do em que
estava. Quental apontou a religido catolica entre os causadores da precariedade social
portuguesa. Segundo ele, apds a Contra-Reforma e a Inquisicdo, o cristianismo teria sido
desconceituado, gerando uma atrofia da consciéncia individual. Responsabilizou a
Monarquia Absoluta pela tendéncia a submisséo do povo ibérico e criticou a manutengao
de terras longinquas, com as conquistas ultramarinas.

Para Antero de Quental, ao expandir o territorio portugués para além da Europa, o
governo exauria as forcas da populacdo e ainda gerava habitos de grandeza e ociosidade,
pois as pessoas trocavam o modo de viver do trabalho por aventurar-se em busca de obter
riqueza facil nos territorios colonizados.

Em 5 de junho de 1871 foi realizada a terceira palestra. Nesta apresentacdo,
Augusto Soromenho, professor do Curso Superior de Letras, criticou os valores da
literatura portuguesa, bem como a sua falta de originalidade. Na sua fala, Soromento
afirmou que a Literatura Portuguesa deveria passar por uma reconstrucao, operada por uma
sociedade revitalizada. Para ele, Portugal deveria produzir uma literatura nacional que se
pautasse em valores universais.

A quarta conferéncia realizada em 12 de junho de 1871 por Eca de Queirés, sob
forte influéncia de Proudhon e das ideias revolucionérias referidas por Antero de Quental,
retomou o tema da literatura. Eca salientou a urgéncia em se realizar uma revolugdo na
literatura, da mesma forma que deveria acontecer na vida politica, na ciéncia e no ambito
social lusitano. Considerando que o artista recebe a influéncia do meio, ele acreditava que a
arte obedeceria as ideias diretrizes da sociedade.

Eca concebia o Realismo como uma base filosofica para as concepcBes do
espirito. Para ele, o Realismo era uma lei, uma carta de guia, um roteiro do pensamento
humano na regido do belo, do bom e do justo. O Realismo ndo era uma mera fotografia,
como por muitos concebido, era a negacao da arte pela arte, ou seja, uma analise com o fito
na verdade absoluta.

Se 0 Romantismo era a apoteose do sentimento, o Realismo vinha na contraméo,

representando uma disseccdo do carater humano. A literatura realista serviria, portanto,
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como objeto de elucidacdo do que ha de verdadeiro e falso no homem e a partir dela seria

possivel condenar o que houvesse de mal na sociedade:

A arte presente atraicoa a revolugdo, corrompe os costumes. De tal forma, ou se ha de
tornar realista ou ira até a extingdo completa pela reaccdo das consciéncias. O modo
de salvar é fundar o realismo, que expde o verdadeiro elevado as condi¢des do belo e
aspirando o bem, - pela condenacdo do vicio e pelo engrandecimento do trabalho e o
da virrtude. (ECA DE QUEIROS, In: MATOS, 1988, p. 127).

No campo literéario, segundo Rosane Feitosa, a Geracdo de 70 debrugou-se sobre
os problemas culturais, religiosos e politicos da época, renunciando a subjetividade do
Romantismo em prol da objetividade do Realismo. Para Feitosa, a publicacdo do Crime do
padre Amaro de Eca de Queirds constituiu o grande marco da implantagdo do Realismo em
Portugal.

Em 19 de junho de 1871, na quinta conferéncia, Adolfo Coelho referiu-se as
questdes do ensino em terras portuguesas. Falou sobre a precariedade da educacdo naquele
pais, incluindo a superior. Apontou como solucdo a separacdo completa entre Estado e
Igreja, como forma de ampliar a liberdade de consciéncia individual. Adolfo Coelho
considerava que a igreja mantinha o homem em um baixo nivel de instrucdo e defendia que
0 ensino ficasse ao encargo da iniciativa privada, a qual difundiria o verdadeiro espirito
cientifico.

Para Joel Serrdo, segundo Rosane Feitosa, o legado fundamental da Geracao de 70
foi a critica prospectiva dos seus componentes, aspirando um bem coletivo, na decisao de
voltar as costas para 0 passado e, assim, enfrentar a viabilidade de um futuro compativel
com 0 tempo europeu.

Conforme Feitosa, os integrantes da Geragédo de 70 foram expoentes do Portugal
do liberalismo. Eles lutavam para tirar Portugal do subdesenvolvimento industrial,
comercial e politico. Entretanto, o tom negativista das suas falas foi o que prevaleceu,
tornando-se um dado adquirido pelas classes letradas atuais que veem Portugal com

praticamente os mesmos olhos dos intelectuais de 1871.

29



1.4 O Realismo de Eca de Queirds em consonancia com os pressupostos de Zola

O discurso de Eca de Queirds nas Conferéncias do Casino foi um momento notorio
em que o autor portugués posicionou-se publicamente favoravel a corrente que surgia, o
Realismo. O tom da sua fala, clamando pela substituicdo da fantasia pelo romance de
observacdo e do sentimentalismo pelo racionalismo era muito compativel as ideias de
Emile Zola, icone do Realismo francés.

Para Eca, 0 Romantismo estava superado e, conforme dito, a concepcao de arte pela
arte estava ultrapassada. Ele defendia que o Realismo deveria retratar a sua época e, para
isso, tomar como matéria-prima a observacao da vida contemporanea. O literato deveria ser
homem do seu tempo; a literatura realista deveria, portanto, proceder pela experiéncia, pela
fisiologia, pelo estudo dos temperamentos e caracteres; deveria também conter em si a
justica e a verdade, os ideais modernos que regiam a sociedade.

Os pressupostos de Emile Zola sobre o Realismo foram expostos no seu estudo: O
Senso do Real. O francés acreditava em uma arte literaria desprovida de indulgéncia em
relacdo a ragca humana. Suas teorias eram bastante influenciadas pelo Positivismo. Taxativo,
afirmava que a imaginacdo ja ndo era a qualidade mestra do artista. O que importaria ao
autor da boa literatura seria o senso do real.

Segundo Zola, alguns escritores de escolas anteriores ao Realismo, a exemplo de
Balzac e Stendhal, tiveram suas obras eternizadas devido a sua poderosa faculdade de
observacao e analise. Assim, a grandiosidade artistica residia na capacidade de retratar sua
época, e ndo em uma habilidade puramente inventiva ou imaginativa. Para Zola, a narrativa
realista era embasada na observacao e analise; os autores de qualidade eram aqueles que
reproduziam a natureza com intensidade.

A invencdo do realista seria apenas uma pequena parte da sua obra e os fatos s
estariam no enredo como desenvolvimentos ldgicos dos personagens. Na visdo zoliana, o
importante era enredar histérias compostas por criaturas vivas, que representassem a
condi¢cdo humana com a maior naturalidade possivel. O talento do autor estaria na sua
habilidade de ocultar o imaginario sob o real.

Para isso, Emile Zola considerava que o trabalho de escrita realista envolvia um
estudo prévio em que o autor faria um inventario sobre o que seria representado. Estudaria

documentos, visitaria lugares, conviveria com figurantes do cenario que ele futuramente
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retrataria em sua obra de ficcdo. Conforme suas palavras: “seu primeiro cuidado sera reunir
em notas tudo o que puder saber a respeito desse mundo que pretende retratar” (ZOLA,
1995, p. 25). Desse modo, o autor poderia sentir a natureza e representa-la tal como ela é —
eis aqui o senso do real.

Na concepcdo de Emile Zola, a imaginacdo deveria ser substituida pelo senso do
real, as paginas dos livros deveriam soar a verdade. Além disso, para ser grande, o
romancista precisava ter sua expressao pessoal competente. Estaria na jungdo do senso do
real com a expressdo pessoal do artista a tdo buscada originalidade autoral. Conforme Zola,
escritores que ndo uniam senso do real com a expressdo pessoal eram medianos, mediocres,
e ndo superavam o lugar comum.

De acordo com esta linha de raciocinio, E¢a de Queir6s via na literatura roméantica
uma corruptora dos costumes. O alto nivel da fantasia associada a ela ndo expunha o
verdadeiro, ndo condenava o vicio, tampouco engrandecia o individuo que vivia norteado
pelo trabalho e pelas virtudes.

Contudo, em 1884, um conto fantastico de sua autoria — O Mandarim — foi o
selecionado para representar a “novidade” em literatura portuguesa oitocentista na Franca.
Para acompanhar a traducdo que foi a publico naquele pais, Eca de Queirds preparou um
longo preféacio, em forma de carta, ao redator da Revista que difundiu O Mandarim em
terras franc6fonas — Revue Universelle. Este texto acompanharia as edi¢cBes portuguesas
somente a partir de 1907.

Segundo Beatriz Berrini, em edicédo critica deste conto, tal prefacio deveria ser um
posfacio, pois, em vida, Eca de Queirds ndo o agregou as varias edi¢des do livro. Para a
estudiosa, a existéncia deste prefacio e também de um prélogo (singularidades dentro do
conjunto da obra queirosiana) se deve a uma necessidade sentida por Eca em explicar aos
leitores que este livro ndo seguia a mesma linhagem dos demais escritos do autor,
justamente pelo carater fantastico do enredo, que ia de encontro com 0s pressupostos do

Realismo.

Os qualificativos usados para caracterizar o conto — fantasia e fantastico — tém
plena justificativa na estrutura da obra. Para explica-la dentro da vigéncia do
Naturalismo, procurou Eca de Queirds, primeiro, inseri-la nas correntes tradicionais
da literatura portuguesa. Por outro lado, tentou mostrar que O Mandarim representa
uma espécie de hiato, uma licenca, dentro de sua producédo revolucionaria filiada
nas correntes estéticas dominantes. (BERRINI, 1992, p. 58).

31



Apesar de o conto O Mandarim ndo ser o foco do estudo aqui apresentado, as
secdes iniciais da narrativa foram aqui trazidas porque se compreende que elas se referem,
em Varios pontos, aos pressupostos zolianos, sobretudo em O Senso do Real, ha pouco

mencionado.

1.5 O dialogo entre o prefacio de O Mandarim e os pressupostos de Zola

Publicado em Lisboa, em 1880, o conto O Mandarim, em uma reedigdo datada em
1884, continha um prefacio em formato de carta ao redator da Revista Universelle. Neste
texto, Eca de Queiros agradecia a oportunidade de mostrar a literatura moderna de Portugal
mediante daquela narrativa, texto que o proprio autor definiu como conto fantastico. O tom
da carta € marcado por ironia e observacbes a sociedade portuguesa. De acordo com o ja
dito, referencia-se diretamente aos pressupostos realistas, conforme o trecho transcrito:

Senhor, querendo apresentar aos leitores da Revue Universelle uma ideia do
movimento literario contemporaneo de Portugal, me honrastes com a escolha do
Mandarim, um conto fantéstico e fantasioso no qual, como nos velhos tempos, se
quis que aparecesse 0 diabo, ainda que vestindo casaca, além de fantasmas
animados de boas intencbes. Escolheste, Senhor, uma obra bem modesta, que se
afasta bastante da corrente moderna de nossa literatura, a qual, por isso mesmo esta
obra pertence ao sonho e ndo a realidade, obra inventada e ndo fruto de observacéo,
que caracteriza fielmente, me parece, a tendéncia mais natural e a espontaneidade
do espirito portugués. (ECA DE QUEIROS, 2003, p. 19).

Nesta passagem, Eca de Queirés faz entender que, apesar do conto ter sido
escolhido para representar a literatura realista de Portugal, ndo era fiel aos preceitos daquela
escola, por ser predominantemente imaginativo e ndo o fruto da observacdo da sociedade.
Contudo Eca aponta para um paradoxo: o sonho, ao invés da realidade, era a tendéncia mais
natural e espontanea do espirito portugués. Logo, sob este ponto de vista, a narrativa
poderia ser classificada como realista.

O conflito da trama esta centralizado na persegui¢do de um fantasma mandarim,
morto na China, vitima de um assassinado remoto cometido por Teodoro, o protagonista. A
morte do chinés se deu com o toque de uma campainha magica, encontrada no instante em

que o personagem lia o capitulo de um livro chamado “Brecha das Almas”. Teodoro matou
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0 mandarim motivado pelo interesse de herdar a sua fortuna. Enriqueceu, porém, passou a
conviver com o remorso™.

Ao continuar a carta, Eca afirmava que, por mais que a juventude literaria
portuguesa e alguns velhos romanticos se dedicassem a estudar a natureza humana, 0 povo
lusitano seguia alienado, preferindo a fantasia ao estudo da realidade e mais: sugeria que,
caso Stendhal (referéncia do Realismo para Zola) fosse lido em terras portuguesas teria
uma interpretacdo equivocada, e, por isso, jamais seria apreciado. “ldeias corretas,
expressas de forma sobria, ndo nos interessam: 0 que nos encanta sdo emocdes fortes,
expressas em grande pompa classica e linguagem”. (ECA DE QUEIROS, 2003, p. 20).

Em suma, a seu ver, se aos literatos que praticavam a nova literatura do século XIX
era muito clara a necessidade de privilegiar a razdo ao invés da emocdo, havia na sociedade
portuguesa um descompasso em digerir a nova tendéncia.

Para Eca de Queirds, a auséncia de criticos em Portugal se dava em virtude da falta
de contedo humano na Literatura escrita até aquele momento. Ele julgava que tal
panorama deveria ser diferente, principalmente apds a consolidagdo do Realismo na Franca,
sobretudo se fosse considerado que a sociedade lusitana imitava a francesa em tudo, desde
0 espirito das leis, até as vestes.

No trecho final da sua carta, abriu mao de indiretas e comemorou 0 que parecia ser
um indicio de mudanca na situacdo criticada: “Entretanto, mesmo diante do naturalismo

alguns espiritos jovens entre nos ja compreenderam que a literatura de um pais ndo pode se

60 enredo de O mandarim apresenta intertextualidade com As flores do mal, de Baudelaire. No poema
francés, os versos iniciais se referem a culpa e ao remorso que os homens alimentam. Os primeiros versos
falam que A tolice, o pecado, o logro , a mesquinhez / habitam nosso espirito e o corpo viciam, / E adoraveis
remorsos sempre nos saciam, / como o mendigo exibe a sua sordidez. / Fiéis ao pecado, a contrigdo nos
amordaca; / Impomos alto preco a infamia confessada, / E alegre retornamos a lodosa estrada, / Na ilusdo
de que o pranto as nodoas nos desfaca. (BAUDELAIRE, 1997, p. 99). Observe-se que em O mandarim,
Teodoro mata um chinés, herda a sua fortuna, passando a ser perseguido pelo remorso. No entanto opta por
sofrer com o peso do remorso levando uma vida de riquezas a ter sua consciéncia limpa em um quotidiano
mediocre. O mesmo acontece em um conto de 1884, de Machado de Assis, O enfermeiro. Neste conto, 0
personagem Procdpio Valongo dedicou-se a cuidar de um velho coronel, de personalidade intratavel, que
vivia desenganado os seus Ultimos dias. Na esperanca de abandonar a vida pela qual ja estava farto, como
copista em Niteroi, Procopio aceitou a tarefa de cuidador do coronel. O velho moribundo fazia-lhe uma série
de injurias. Procopio, farto de aturar inimeras agressdes verbais chegou ao seu limite e, ndo aguentando mais
a situacdo em que vivia, esganou o coronel, matando-o. Para a sua surpresa, a abertura do testamento o
anunciava como herdeiro universal do coronel. O inventario o distraiu e a fortuna apagou de si o remorso. O
conto ¢ finalizado com a maxima: “Bem aventurados os que possuem, porque eles serdo consolados.” Da
mesma forma que Teodoro, Procopio preferiu sofrer sentado no ouro a dormir de consciéncia tranquila.
(MACHADO DE ASSIS, 2002, p. 94-103).
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manter para sempre alheia ao mundo real, que sofre e labuta ao seu redor.” (ECA DE
QUEIRQOS, 2003, p. 21).

O texto de Eca seguiu clamando aos literatos conterraneos para que nas suas obras
figurassem muita humanidade, pois a arte ja ndo era um derramar de alma, mas uma busca
severa da verdade.

Um dos pontos em que o dialogismo entre esta carta-prefacio estabelece com o
artigo de Zola é o que menciona, indiretamente, Stendhal: “A prépria lingua, esta lingua
poética e metaforica tdo gostosa de falar, ndo poderia mais servir para tornar tais coisas
simples e verdadeiras: precisaria servir-se de uma linguagem exata, arida como a do codigo
civil...” (ECA DE QUEIROS, 2003, p. 21-22).

Nota-se aqui a mencdo ao codigo civil, material que foi citado por Stendhal como

fonte de inspiracdo a realidade, conforme as palavras de Zola: «

O mesmo vale para Stendhal. Este procurava dizer que, para obter o tom,
lia todas as manhds algumas paginas do Cadigo Civil, antes de se pbr ao
trabalho. Deve-se ver nessa declaracdo uma simples bravata lancada a
escola romantica. (ZOLA, 1995, p. 35).

Citando o exemplo de genialidade em expresséo pessoal, Zola referiu-se a Stendhal,
por ele considerado o precursor do Realismo. Segundo Zola, a fonte deste senso estava no
habito que o autor cultivava de ler todas as manhas as paginas do Cddigo Civil e, com este
ato, pegar o tom'’.

Aos olhos de Eca, a realidade portuguesa da sua época era muito dificil de ser
encarada, por isso as pessoas ainda precisavam de uma literatura que propiciasse 0 ato
evasivo; o artista portugués sufocaria caso ndo pudesse vez ou outra dar uma escapadela
para 0 azul, pois rapidamente morreria de nostalgia de seus sonhos. Por isso, o teor
fantastico em O Mandarim. Tal conto seria uma tomada de licenga estética na qual a tirania
da realidade ndo imperava. Eca finalizou a carta se afirmando resignado, anunciando que,

apos a conclusao deste trabalho, voltaria ao oficio de estudar o homem e a miséria humana.

7 A admiracéo de Stendhal por Napole#o era atitude declarada. Tanto que o romancista francés dedicou-se a
escrever Napoledo, um livro em que contava 0s sucessos nas batalhas do general. Ao que tudo indica, a
simpatia de Stendhal por Napoledo se estendia para além das facanhas bélicas: foi Napoledo o sujeito
responsavel pela concepcdo moderna do Caédigo Civil na Franga, um documento proposto para regular as
normas da ordem privada, relacionadas as pessoas, a seus bens e as suas relagfes. Isto leva a considerar que o
‘tom’ a que Stendhal se referia (e Eca também mencionava) tanto podia referir-se a forma da escrita —
objetiva e realista, quanto ao contedido — moralista e normativo, preocupado com a ordem privada.
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Este fechamento denota a permanéncia do tom irdnico, visto que a fantasia usada
por Eca, apesar de ter sido colocada em primeiro plano na narrativa, apenas figurou em
meio & critica & hipocrisia portuguesa subentendida no enredo, sobretudo se considerarmos
a mudanca radical de comportamento da sociedade — povo, clero, nobreza, imprensa — em
relacdo a Teodoro, conforme a variacao da sua condi¢do financeira na historia.

Para Beatriz Berrini, este conto é enunciado sob a forma de alegoria, de um
principio moral abstrato, que pode ser formulado mediante uma pergunta que questiona se a

criatura humana manter-se-ia fiel as suas virtudes, caso estivesse certa da impunidade.

Tal principio concretizou-se com o tempo na alegoria moral d’O Mandarim, com
0s seguintes elementos caracterizadores: trata-se de (1) um delito, um assassinato,
gue agracia o criminoso com (2) uma fortuna, possivelmente uma heranca legada
pela vitima; essa vantagem que o assassinato ira auferir e, com ela (3) a certeza da
impunidade, pois (4) o local do crime é afastado e, para ele, € a vitima
desconhecida (5); ela morre gragas a um simples desejo, expresso ou nao
verbalmente, ou apdés um gesto do interessado: essa a arma (6) do crime.
(BERRINI, 1992, p. 40).

No entanto, no desenvolvimento da histéria, Teodoro, ap6s ter matado o mandarim
e recebido a sua fortuna, passou a ser assombrado pela imagem do chinés morto, segurando
0 papagaio de papel que empunhava no momento da sua morte, uma representacdo do

remorso:

Ao fim e ao cabo, farto ja dos prazeres que o ouro lhe conquistara tenta Teodoro
livrar-se da sua fortuna... aparentemente. Abandona a sua existéncia de nababo,
mas conserva nos bancos, intactos, os milhdes do velho Ti-Chin-Fu — e por isso 0
mandarim ndo o larga. O homem é incapaz de abrir mdo dos bens materiais que
conquista, mesmo se pagos com o preco da honra — parece silenciosamente
proclamar o texto. Quando Teodoro regressa ao seu palacete e ao luxo, Lisboa roja-
se novamente aos seus pés, todos sem excepgdo. O que conduz Teodoro ao
desprezo da Humanidade. Ele também, todavia, ndo alcanca livrar-se dos seus
milhdes, deles separar-se, porque também ndo consegue libertar-se de tudo quanto
o dinheiro proporciona e facilita, inclusive a bajulagdo e a pseudo-gloria. Como
privar-se de ter Lisboa a seus pés? Como abrir mdo da fortuna que tantos prazeres
Ihe proporciona? Merece ele menos desprezo que os seus concidadaos? (BERRINI,
1992, p. 48).

Analisando a historia de maneira global, € possivel perceber a moralidade discreta a
que Eca se referencia no Prélogo. Conforme Beatriz Berrini, Teodoro viveu um dilema:
mesmo sendo um amanuense mediocre, sabia que o contato com a riqueza faria desaparecer

a beleza moral do Universo.
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A licdo desta narrativa alegorica é a de que a humanidade é incapaz de se desapegar
dos bens terrenos; por ser escrava deles, é vil e desprezivel. Acontece que, mesmo
consciente da autocorrup¢do, Teodoro ndo resistiu & ideia de matar o chinés e desfrutar da
sua fortuna. Nas palavras de Berrini, a incoeréncia de Teodoro € um dado: ele ira sempre
contradizer a sua proposta verbal. Diz uma coisa e faz outra.

Farto de conviver com a visdo do cadaver chinés (culpa), Teodoro chega a desejar
ndo mais possuir sua fortuna, clamando para a morte Ihe devolver a vida. A impossibilidade
de realizar esta vontade de Teodoro, para Beatriz Berrini, € justamente a contradi¢cdo entre
aquilo gue o assassino queria e suas acdes, ou seja: de fato ele desejava viver o conforto da
riqueza sem o incobmodo do remorso, mas nao havia como apagar da sua consciéncia o
crime cometido contra 0 mandarim.

O carater moralizante do conto foi sintetizado desta forma por Beatriz Berrini:

O remorso ndo deixara jamais de perseguir 0s criminosos — ensina também o texto,
como mostra, ainda, ser impossivel voltar atras. Teodoro ndo consegue desprezar a
pobreza original, assumi-la de novo, mesmo com Ti-Chin-Fu perpetuamente
atrelado a si. Na alternativa — riqueza mais remorso ou pobreza e paz de
consciéncia — é a primeira a opc¢ao vencedora. (BERRINI, 1992, p. 49).

Retomando a ideia que, diante da hipocrisia da sociedade, o personagem Teodoro
ndo seria mais nem menos condenavel do que qualquer portugués, Eca conclui o conto

sugerindo ao leitor que qualquer pessoa seria capaz de cometer 0 mesmo ato:

E a vos, homens, lego-vos apenas, sem comentarios estas palavras: “So6 sabe bem o
pédo que, dia-a-dia, ganham as nossas maos: nunca mates o Mandarim!”

E, todavia, ao expirar, consola-me prodigiosamente esta ideia: que do Norte ao Sul
e do Oeste a Leste, desde a Grande Muralha da Tartaria até as ondas do Mar
Amarelo, em todo o vasto Império da China, nenhum Mandarim ficaria vivo, se tu,
tdo facilmente como eu, o pudesse suprimir e herdar-lhe os milhGes, 6 leitor,
criatura impovisada por Deus, obra m& de ma argila, meu semelhante e meu
irmio*®! (ECA DE QUEIROS, 2003, p. 99).

Esta carta, alem de uma ode ao movimento realista, parece ser o esmiucar do

prélogo original, transcrito a seguir, na integra:

8 Nota-se novamente a intertextualidade com um verso de Baudelaire: Tu conheces, leitor, o monstro
delicado / Hipdcrita leitor, meu igual, meu irméo. (BAUDELAIRE, 1997, p. 101).
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1° Amigo
(bebendo “cognac” e soda, debaixo das drvores, num terrago, a beira de dgua)
Camarada, por estes calores de Estio, que embotam a ponta da sagacidade,
repousemos o aspero estudo da Realidade humana... Partamos para o campo do
Sonho, vaguear por essas azuladas colinas roméanticas onde ergue a torre
abandonada do Sobrenatural, e musgos frescos recobrem as ruinas do ldealismo...
Facamos fantasial...

2° Amigo

Mas sobriamente, camarada, parcamente!... E como nas sabias e amaveis Alegorias

da Renascenca, misturando-lhe sempre uma Moralidade discreta...
(comedia inédita)
(ECA DE QUEIROS, 2003, p. 23).
Percebe-se na primeira parte a referéncia a dureza do estudo da realidade e, na
segunda parte a indicacdo de que, mesclada a fantasia, sera possivel encontrar uma
moralidade discreta, ou seja, contrariando o radicalismo de Zola, ndo foi preciso a Eca

descartar totalmente a imaginacgéo para redigir um texto com muito teor realista.
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2 Brasil, Machado e a polémica na impresa brasileira
2.1 Breve panorama do Brasil de Machado de Assis

A histdria do Brasil, intimamente ligada a de Portugal, é abordada neste trabalho
partindo do ano de 1822, quando a coldnia portuguesa na América do Sul decretou a sua
independéncia.

Segundo Boris Fausto, em Histéria concisa do Brasil, a ideia corrente de que a
emancipacdo do Brasil se deu de forma totalmente pacifica é questiondvel. Porém, o
historiador reconhece que, mesmo tendo havido conflitos, o processo de independéncia
brasileiro apresentou menos obstaculos se comparado as nacGes da América Espanhola.
Outra peculiaridade para a qual Fausto chama a atencdo é em relacdo a forma de governo
do pds Independéncia: diferente dos territdrios da América Latina, o Brasil foi o Unico

firmado na condicdo de monarquia constitucional.

Uma das principais razfes dessa relativa continuidade entre duas épocas se
encontra na vinda da familia real para o Brasil e na forma como se deu o processo
de independéncia. A abertura dos portos estabeleceu uma ponte entre a Coroa
portuguesa e os setores dominantes da Col6nia, especialmente 0s que se
concentravam no Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais. Os beneficios trazidos
para a regido fluminense, com a presenca do rei no Brasil, vinham incentivar a
expansdo econdmica daquela area, ligada aos negocios do aglcar, do café e do
trafico de escravos. (FAUSTO, 2002, p. 78).

Para Fausto, apesar de alguns descontentamentos da populacdo com a corte, a elite
politica promotora da Independéncia ndo se interessava pelas rupturas, entendendo que elas
poderiam colocar em risco a estabilidade da antiga Col6nia. Contudo, 0 processo de
Independéncia do Brasil, apesar de aparentemente ndo abalar a estabilidade nacional, foi
responsavel pela colocacdo do pais em modo diferente de inser¢do no sistema econdémico
internacional. Além disso, as duas décadas que seguiram a Independéncia foram marcadas
como um periodo no qual se deu uma enorme flutuacédo politica, pela ocorréncia de uma
série de rebelides e pelas tentativas contrastantes de se organizar o poder.

Sobre a organizagdo de poder, destaca-se que, entre a Proclamagdo da
Independéncia e a promulgacdo da Constituicdo, passaram-se dois anos. O resultado desta

combinacédo foi uma Constituicdo nascida de cima para baixo, imposta pelo rei ao “povo”,
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embora a palavra povo se referisse apenas a minoria branca e mestica votante, cuja

participaco politica ocorria de alguma forma®®.

[...] A Constituicdo representava um avan¢co ao organizar poderes, definir
atribuicdes, garantir direitos individuais. O problema € que, sobretudo no campo
dos direitos, sua aplicacdo seria muito relativa. Aos direitos se sobrepunha a
realidade de um pais onde mesmo a massa da populagdo livre dependia dos grandes
proprietarios rurais, onde s6 um pequeno grupo tinha instrucdo e onde existia uma
tradicdo autoritaria. (FAUSTO, 2002, p. 80).

Esta Constituicdo vigorou com poucas modificagBes até o fim do Império. No texto
definia-se como sistema politico brasileiro a Monarquia Hereditaria e Constitucional. O
Império, apesar de manter uma nobreza, nao teria mais uma aristocracia, visto que os titulos
concedidos nao teriam carater hereditario. O Poder Legislativo era composto por Camara e
Senado, sendo ambos os cargos eletivos®, com o posto de senador vitalicio.

De acordo com Boris Fausto, a dissolugdo da Constituinte e o decreto da
Constituicdo foram atitudes de Dom Pedro que sinalizavam uma tendéncia do monarca em
priorizar interesses dos burocratas e comerciantes — muitos deles portugueses — que faziam
parte do circulo dos intimos.

Nesta mesma época, havia uma propagagdo de ideias republicanas, federativas e
anti-portuguesas. Frei Caneca figurava como um dos principais criticos do modelo politico
brasileiro. Educado em um seminério de Olinda, teve contato com ideais liberais, tornando-
se um homem de acao, intelectual e erudito.

Frei Caneca participou ativamente do movimento republicano que pretendia
emancipar parte do nordeste brasileiro?!, conhecido como Confederacdo do Equador, em
julho de 1824%. Tal levante se caracterizou por ser urbano e popular, liderado por alguns

proprietarios rurais e comerciantes. Entretanto, a Confederacdo nao teve condi¢des para se

9 Neste modelo estavam excluidos os escravos, um contingente consideravel de pessoas. Esta faixa da
populacdo somente era mencionada de forma obliqua, quando se falava dos libertos. (FAUSTO, 2002, p. 80).
0 Voto indireto e censitario. De acordo com Luis Felipe de Alencastro, apés a Independéncia, os homens
brasileiros com mais de 25 anos, com certa renda anual, podiam ser ‘votantes’, isto &, eleitores de segundo
grau. Em geral, trinta votantes escolhiam um eleito de primeiro grau, o qual, dispondo do dobro da renda
anual dos votantes, podia eleger e ser eleito vereador, deputado ou senador. (ALENCASTRO, 1997, p. 21).

2L As provincias que participavam desse movimento eram: Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e
Ceard, além de haver uma possibilidade de incluir Piaui e Para.

%2 De acordo com Thomas Skidmore, uma das motivagdes do conflito foi o fato de o rei ter nomeado um novo
presidente para a provincia sem ter consultado os ‘notaveis’ da regido. Os rebelados eram republicanos
militantes e queriam um Brasil livre de qualquer realeza. (SKIDMORE, 1998, p. 64).
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enraizar, sendo derrotada nas varias provincias do Nordeste, até ser extinta em novembro
de 1824.

Em 1825, no extremo sul do pais, outro conflito se instalava. Uma rebelido regional
proclamou a separacdo do Brasil e a incorporacgéo do territorio que viria a ser o Uruguai as
Provincias Unidas do Rio do Prata. Tal fato precipitou a guerra entre o Brasil e Buenos
Aires, em dezembro daquele ano. Para Boris Fausto, tal conflito foi um desastre militar
para os brasileiros e um desperdicio financeiro as duas partes envolvidas.

Sob a mediacgdo da Inglaterra, os paises assinaram um tratado de paz que, além de
findar o conflito, estabeleceu o surgimento do Uruguai como um pais independente e livre.
Estabelecia-se também a livre navegacao na Bacia do Prata, 0 que interessava sobremaneira
as poténcias europeias, sobretudo a Inglaterra.

Esta guerra também gerou acontecimentos do ponto de vista da imigracdo. O

imperador decidiu contratar tropas estrangeiras para completar o corpo do exército:

[...] Essas tropas foram em sua maioria formadas por pessoas pobres que nada
tinham de militares profissionais, recrutadas na Europa com a perspectiva de se
tornarem pequenos proprietarios no Brasil. Como era de se esperar, em nada
contribuiram para fazer pender a guerra em favor do Império. Por acréscimo,
algumas centenas de mercenarios alemaes e irlandeses desiludidos se rebelaram no
Rio de Janeiro em julho de 1828. [...] (FAUSTO, 2002, p. 83-84).

Os gastos militares agravavam as condi¢des econdmicas do Brasil. Apesar de alguns
produtos, como o café e o algoddo terem seus precos inicialmente aumentados, outros itens
de exportacdo, como o couro, o cacau e o fumo cairam®. Além disso, em 1827, a
Inglaterra®* impds um tratado comercial no qual taxava em 15% a entrada dos seus
produtos.

O Banco do Brasil, criado em 1808 por D. Jodo VI, sofreu um baque em 1821,
quando teve seu ouro retirado pelo fundador para seu retorno a Portugal. A alternativa de
Dom Pedro foi emitir um grande numero de moedas de cobre, dando origem a falsificacGes

e ao aumento do custo de vida, gerando uma espécie de inflagao.

2% posteriormente até mesmo os produtos valorizados, algodéo e café, sofreram abaixamento de preco.

2 Conforme Thomas Skidmore, o Brasil (territério) esteve sobre a influéncia econémica da Inglaterra desde
guando a esquadra britanica escoltou a familia real para c4, na transferéncia da Corte. Esta influéncia explica,
inclusive, o endividamento brasileiro com a Inglaterra, referente ao auxilio recebido na luta pela
independéncia. Além disso, o Brasil concedia aos ingleses uma série de privilégios nas negociagdes
comerciais, como a fixagdo de tarifas mais baixas nas transa¢@es entre os paises. (Cf. SKIDMORE, 1998, p.
60).
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A desvalorizacdo da moeda brasileira aumentou 0s custos de vida no pais, o que
gerou descontentamentos, aumentando o atrito entre brasileiros e portugueses, 0s quais
controlavam boa parte do comércio de varejo.

Naquela época, a elite se dividia entre absolutistas e liberais (conforme em
Portugal), tendo nos absolutistas os defensores da ordem, da propriedade e também da
figura do imperador. Do mesmo modo que os absolutistas, os liberais brasileiros defendiam
a ordem e a propriedade, porém eram favoraveis a liberdade constitucional como forma de
assegura-las. Por outro lado, os liberais eram partidarios das “novidades”, especialmente no

que se referia a estar em oposicdo ao governo e ao monarca.

Muitos membros da elite brasileira se colocaram ao lado de Dom Pedro, por
desconfiarem do liberalismo, por terem assumido cargos na administragdo e recebido
titulos honorificos, fartamente concedidos pelo Imperador. Entretanto, no correr dos
acontecimentos, os brasileiros foram engrossando cada vez mais as criticas liberais,
enquanto os portugueses se apegavam a figura do Imperador. Na populag¢do urbana e
no Exército, o sentimento antiluso teve um forte poder mobilizador. Havia no ar uma
suspeita de que Dom Pedro tentaria voltar aos tempos do Reino Unido, especialmente
porque com a morte de Dom Jodo VI, em 1826, abria-se a possibilidade de ele
assumir, também, como filho mais velho, o trono portugués. (FAUSTO, 2002, p. 85).

O Exército, diante de mas condicBes de trabalho (baixa remuneracdo e atraso dos
soldos) passou a se afastar cada vez mais do Imperador. Além disso, a clpula estava
descontente com as derrotas militares e a presenca de portugueses em postos de comando.

A partir de 1830 a situacdo do imperador se complicou. O nivel de desconfianca da
populacdo em relacdo ao Imperador era crescente e, em 1831, D. Pedro | foi obrigado a
abdicar do trono em favor de deu filho, Dom Pedro I, iniciando o periodo de regéncia.

Para Boris Fausto, o periodo de regéncia foi um dos mais agitados da historia
politica do pais. Esta época foi marcada por um constante esforco em se manter a unidade
nacional, pois varias provincias lutaram e se rebelaram, muitas em prol de uma
emancipacdo. Além do mais, as elites brasileiras ainda se encontravam perdidas em relacéo
a um arranjo constitucional que fosse conveniente. Nao se tinha claro o papel do Estado

como organizador dos interesses dominantes.
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Conforme Boris Fausto, no Brasil daquela época havia uma divisao politica: de um
lado estavam os exaltados® e do outro, os absolutistas. Os primeiros defendiam a
Federacdo, as liberdades individuais, havendo até, entre eles, os republicanos. Os
absolutistas, chamados de “caramurus”, eram em grande parte portugueses ocupantes de
postos burocratas, altos cargos do Exército e grandes comerciantes; lutavam pelo retorno de
Dom Pedro | ao Brasil, intencéo extinta com sua morte, em 1834.

Enquanto as rebelides ocupavam as atencdes dos regentes e agitavam o Brasil, as
tendéncias politicas iam se definindo. De acordo com Fausto, surgiam dois partidos

imperiais: 0 conservador e o liberal.

[..] Os conservadores reuniam magistrados e burocratas, uma parte dos
proprietarios rurais, especialmente do Rio de Janeiro, Bahia e Pernambuco, e 0s
grandes comerciantes, entre 0s quais existiam muitos portugueses. Os liberais
agrupavam uma pequena classe média urbana, alguns padres e proprietéarios rurais
de areas menos tradicionais, sobretudo de Sao Paulo, Minas Gerais e Rio Grande
do Sul. (FAUSTO, 2002, p. 94).

Se nacionalmente havia instabilidade politica em relacdo ao sistema de governo, em
ambito regional a situacdo ndo era diferente: as revoltas regionais foram responsaveis,
inclusive, pela queda do Padre Feijo, sob a acusacao de nédo ter usado energia suficiente na
repressao aos Farrapos.

Paradoxalmente, ao invés de terem sido os conservadores, foram os liberais quem
colocaram Dom Pedro Il no poder, em 1840, dando inicio ao Segundo Reinado, periodo em
que este pais apresentou um alto indice de progresso cultural e industrial, além da
consolidacdo do territério como nacdo brasileira e pais independente, ocupando papel de
destague no cenario internacional.

Foi na década de 40 gue a Inglaterra intensificou o repudio ao comércio de escravos
no Brasil. Apesar de o fim da escravidao ter sido um processo iniciado na era D. Jodo VI,
nenhuma medida efetiva do governo portugués fora levada a cabo, até a década de 50.

De acordo com Luis Felipe de Alencastro, em Historia da Vida privada no Brasil,

entre os anos 1821-49 a populagdo do municipio do Rio de Janeiro praticamente dobrou: a

% Os exaltados queriam uma autonomia provincial mais ampla do que os liberais moderados. Alguns
chegavam a ser favoraveis a Republica, e tinham apoio em algumas regides do Brasil, beneficiando-se do fato
de a maioria dos brasileiros, incluindo muitos dos da elite, identificar-se com sua patria, isto é, patria regional
antes de se identificar com o Brasil. (SKIDMORE, 1998, p. 68).
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corte agregava nessa Ultima data, em numeros absolutos, a maior concentracdo urbana de
escravos existentes no mundo desde o final do Império Romano: 110 mil escravos para 266
mil habitantes. Este alto volume de escravos deu & corte brasileira a caracteristica de uma
cidade quase negra, em consequéncia de um boom do trafico negreiro nos anos 40.

Num periodo em que o trafico negreiro estava legalmente proibido, o censo de 1849
mostra um dado revelador: um habitante de cada trés do municipio do Rio de Janeiro tinha
nascido na Africa. Isto ¢, viviam na corte 74 mil africanos, escravos e livres.

Luis Felipe de Alencastro considera que, mesmo estes dados significativos podem
revelar nimeros aquém da realidade, pois os proprietarios costumavam ocultar a origem
dos seus escravos para ficarem livres da acusacéo de contrabando.

De acordo com Boris Fausto, no fim da década de 40, o Ministério da Justica
brasileiro enviou ao Parlamento um projeto de lei solicitando que fossem tomadas medidas
mais eficazes contra o trafico negreiro. Entre outros pontos do projeto, estabelecia-se que
no Brasil o trafico de escravos africanos seria tratado como crime de pirataria.

Sendo assim, a pratica deveria ser julgada por tribunais especiais. “O projeto se
converteu em lei em setembro de 1850. Dessa vez a lei ‘pegou’. A entrada de escravos no
pais caiu de cerca de 54 mil cativos em 1849 para menos de 23 mil em 1850 e em torno de
3 300 em 1851, desaparecendo praticamente a partir dai.” (FAUSTO, 1997, p.106).

A extingdo do tréfico negreiro forcou os lideres politicos brasileiros a encontrar uma
solucdo para reposicdo de mao-de-obra agricola. Simultaneamente, uma nova ordem em
relacdo ao uso das terras brasileiras entrava em vigor, com a Lei de Terras. Esta legislacdo
tentava organizar a propriedade rural. Entre outras coisas, determinava que as terras
publicas deveriam ser vendidas, e ndo doadas, como em épocas pretéritas.

Além disso, foram estabelecidas as normas para legalizar a posse das terras e forcar
0 registro das propriedades. Estas medidas foram tomadas como uma forma de evitar que
os futuros proprietarios — os imigrantes — se apoderassem de areas destinadas ao plantio

sem poderio financeiro suficiente para gerar divisas a partir delas®.

[...] As terras publicas deveriam ser vendidas por um prego suficientemente elevado
para afastar posseiros e imigrantes pobres. Estrangeiros que tivessem passagens

% A aplicacdo da Lei de Terras favorecia os grandes proprietarios, especialmente aqueles envolvidos com a
agricultura para a exportacdo. Era esta a intencao da lei, cujo proposito principal era promover um sistema de
grandes plantac6es . (SKIDMORE, 1998, p. 77).
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financiadas para vir ao Brasil ficariam proibidos de adquirir terras antes de trés
anos ap6s a sua chegada. Em resumo, os grandes fazendeiros queriam atrair
imigrantes para comegar a substituir a mao de obra escrava, tratando de evitar que
logo eles se convertessem em proprietarios. (FAUSTO, 2002, p. 108).

Neste cenario, a escassez de mao-de-obra pressionou 0 governo brasileiro a criar
uma politica de imigracdo?’. Fausto atribui ao preconceito dos fazendeiros o fato de os
negros nao terem sido reaproveitados, considerados trabalhadores livres, capazes de
trabalhar em regime assalariado. Segundo Fausto, o preconceito estendia-se aos mesticos
nascidos ao longo da colonizacgdo europeia, 0s quais eram considerados inferiores. A Unica
solucdo encontrada era europeizar a populacdo mediante a imigracdo de familias do Velho
Continente.

De acordo com Fausto, o fato de os imigrantes europeus ndao chegarem ao Brasil na
condicdo de escravos, ndo Ihes garantia condi¢des de trabalho aceitaveis. Muitos deles eram
submetidos a uma disciplina estrita, a censura de correspondéncias e ao bloqueio de
locomocdo nas fazendas. O descontentamento dos estrangeiros culminou em revoltas, o que
forcou um rearranjo da politica de trabalho imigrante.

A partir de 1871, data que coincide com a Lei do Ventre Livre, a iniciativa de atrair
imigrantes para trabalhar no Brasil partiu do governo paulista, tomando dinheiro junto ao
publico para emprestar aos fazendeiros. Possibilitava-se, com este ato, que 0s proprietarios
rurais introduzissem em suas terras a méo-de-obra europeia, em um sistema de imigracao
subvencionada para S&o Paulo, processo subsidiado pelo Estado.

Nesta mesma época — no terceiro quarto do século XIX — outro acontecimento

chamava a atenc¢do do governo brasileiro: a Guerra do Paraguai.

As relagbes do Brasil com o Paraguai, na primeira metade do século XIX,
dependeram do estado das relagbes entre o Brasil e a Argentina. Quando as
rivalidades entre os dois paises aumentavam, o governo imperial tendia a
aproximar-se do Paraguai. Quando as coisas se acomodavam, vinham a tona as
diferencas entre o Brasil e o Paraguai. As divergéncias diziam respeito a questdes
de fronteira e a insisténcia brasileira na garantia da livre navegacdo pelo rio
Paraguai, principal via de acesso ao Mato Grosso. (FAUSTO, 2002, p. 117).

T A continua escassez de mao-de-obra em Sdo Paulo levou uns poucos fazendeiros a importar imigrantes
europeus para trabalharem como meeiros em fazendas de café. Os fazendeiros brasileiros pagavam as
passagens para esses imigrantes e prometiam emprego, condigdes de trabalho aceitaveis e ganhos razoaveis
em troca de trabalho. Tal experiéncia fracassou. A hipétese de Thomas Skidmore é que isso se deve ao fato de
serem incompativeis a méao-de-obra escrava e livre conviverem em uma mesma plantacéo. (cf. SKIDMORE,
1998, p. 76).
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Sendo assim, o conflito de longa data®® entre os paraguaios que (em maioria
descendentes de indios guaranis) ndo aceitaram se submeter as vontades da burguesia
portenha chegou a um estagio critico.

Além disso, se inicialmente o governo brasileiro temia a forca do seu vizinho
argentino, sobretudo em relacdo a uma possivel vulnerabilidade da inquieta provincia do
Rio Grande do Sul (que poderia ser atraida pelo nascimento de uma Republica forte
portenha), na época em que se deu o conflito com os paraguaios, 0 entdo presidente
argentino, Bartolomeu Mitre, realizava uma politica que agradava aos olhos dos liberais
brasileiros, atraindo o Brasil como aliado em oposicao ao Paraguai.

Conforme Thomas Skidmore, a estabilidade do Rio do Prata dependia da
cooperacdo entre a Argentina e o Brasil. O Paraguai representava uma ameaca a esta

estabilidade:

Um pais pequeno e pobre, de lingua guarani, o Paraguai emergira apenas
recentemente, sob uma série de ditadores militares, como uma ambiciosa nova
nacao. [...]

A tensdo internacional na area do Prata intensificara-se durante a década de 1860
por causa dos esforcos rivais de brasileiros, paraguaios e argentinos para manipular
a politica do Uruguai, onde duas facgoes lutavam pelo poder. Uma fac¢do uruguaia,
alegando intervencéo hostil da Argentina e do Brasil em 1864, procurou a ajuda do
Paraguai. Seguindo-se uma reacdo em cadeia de provocac@es, desafios e erros de
calculos que finalmente puseram o Paraguai contra a Argentina e o Brasil.
(SKIDMORE, 1998, p. 84-85).

Diante deste quadro, criou-se a Triplice Alianca, unindo a Argentina, o Brasil e 0
Uruguai contra o Paraguai. O poderio econdmico e demogréafico destes trés paises somados
era muito superior ao do Paraguai que, contrariando uma expectativa inicial, resistiu
bravamente por mais de cinco anos.

O resultado da guerra foi um Paraguai arrasado que perdeu partes do seu territorio

para o Brasil e para a Argentina e, assim, assistiu o cambalear do seu préprio futuro. O

%8 Desde o inicio do século XIX os paraguaios, contra a burguesia portenha, passaram a agir economicamente
de maneira autdnoma. Porém, tal autonomia ndo foi reconhecida pelos argentinos, o que gerou um bloqueio
do Paraguai com o seu mercado exterior: a via natural de acesso ao mar pelo estuario do Prata foi interditada
aos negociantes paraguaios, o que forcou ao lider daquele pais, José Gaspar de Francia a isolar a nagdo,
tornando-se um ditador perpétuo, até os meados da década de 40. (Cf. FAUSTO, 2002, p. 84).
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conflito matou uma parcela consideravel da populacdo masculina daquele pais®. Para o
Brasil, a guerra resultou em um endividamento maior com a Inglaterra. No ponto de vista
de Boris Fausto, a maior consequéncia do conflito foi a afirmagdo do Exército brasileiro
como uma instituicdo com fisionomia e objetivos proprios e com mais forca politica.

A partir de 1870 comecaram a surgir sintomas gue anunciavam uma crise no
Segundo Reinado. O movimento republicano comecava a tomar forga e o governo imperial
passava a ter atritos com o Exército e a Igreja.

Ademais, o tema da escraviddo tomava cada vez mais espaco nas discussdes dos
lideres do pais. A Lei do Ventre Livre, de 1871, posta em voga a partir de um gabinete
conservador, presidido pelo visconde do Rio Branco, arrebatou a bandeira abolicionista das
maos dos liberais. Tal atitude foi explicada com um argumento que sustentava que o pais
ndo podia mais contar com a lealdade de uma grande parcela da populacéo: havia o risco de

uma revolta dos escravos.

A classe social dominante, pelo contrario, via no projeto um grave risco de
subversdo da ordem. Libertar escravos, por um ato de generosidade do senhor,
levava os beneficiados ao reconhecimento e a obediéncia. Abrir o caminho a
liberdade por forca da lei, gerava nos escravos a ideia de um direito, conduzindo o
pais a guerra entre as racas. (FAUSTO, 2002, p. 122).

O movimento abolicionista ganhou forca a partir de 1880 com o surgimento de
associac0es, jornais e o desenvolvimento de propagandas em geral. Entre os membros da
elite que se destacaram no posicionamento pro-libertacdo dos escravos, destaca-se Joaquim
Nabuco. Negros e mesticos de origem pobre também figuraram no cenario do
abolicionismo, como por exemplo José do Patrocinio, André Rebougas e Luis Gama.

Ainda de acordo com Boris Fausto, no ano de 1888 apenas permaneciam como
defensores da escravidao alguns cafeicultores do Vale do Paraiba, cujas fortunas decadentes
se assentavam no valor dos escravos. Em 13 de maio de 1888, a princesa Isabel, na
condigéo de regente do trono, sancionou a lei de abolicdo da escravatura sem restrigdes,
proposta pelo parlamentar conservador Jodo Alfredo.

De outro lado, alguns proprietarios de escravos, sentindo-se desamparados pela

monarquia, que ndo os indenizou pela libertagdo dos africanos, fundaram o partido dos

% Os calculos mais confiaveis indicam que metade da populagdo paraguaia morreu, caindo de um total em
torno de 406 mil habitantes em 1864 para 231 mil em 1872. A maioria dos sobreviventes era de velhos,
mulheres e criancas. (FAUSTO, 2002, p. 121).
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Republicanos. Este partido pressionava a sociedade a por fim na Monarquia. Sem apoio da
opinido publica, para quem era admissivel um governo monarquico, os republicanos
tomaram o poder na base da forga, em 1889, quando Marechal Deodoro da Fonseca depds
Dom Pedro 11 e 0 enviou com sua familia para a Europa, poucas horas depois=°

Logo, o fim da escravatura no Brasil acelerou uma série de acontecimentos: no
ambito politico, pés fim na Monarquia; no econémico, gerou uma crise na producdo
acucareira e a abertura do pais aos povos imigrantes.

Conforme Alfredo Bosi, em Historia Concisa da Literatura Brasileira, a arte ndo
ficou alheia a toda esta movimentacdo politica no Brasil, sobretudo ao periodo em que se
instalava uma crise no Segundo Reinado. A literatura romantica registrou pontos desse

panorama:

A poesia social de Castro Alves e de Souséndrade, o romance nordestino de
Franklin Tavora, a Gltima fic¢do citadina de Alencar ja diziam muito, embora em
termos romanticos, de um Brasil em crise. De fato, a partir da extin¢do do tréafico,
em 1850, acelera-se a decadéncia da economia agucareira; o deslocar-se do eixo de
prestigio para o Sul e os anseios das classes médias urbanas compunham um
quadro novo para a nagédo, propicio ao fomento de ideias liberais, abolicionistas e
republicanas. De 1870 a 1890 serdo essas as teses esposadas pela inteligéncia
nacional, cada vez mais permeavel ao pensamento europeu que na época se
constelava em torno da filosofia positiva e do evolucionismo. Comte, Taine,
Spencer, Darwin e Haeckel foram os mestres de Tobias Barreto, Silvio Romero e
Capistrano de Abreu e o seriam, ainda nos fins do século, Euclides da Cunha,
Clévis Bevilacqua, Graga Aranha e Medeiros de Albuquerque, enfim, dos homens
que viveram a luta contra as tradi¢fes e o espirito da monarquia. (BOSI, 1994, p.
163).

Alfredo Bosi afirma também que, desde os meados do século XIX, os suportes do
romantismo passadista desapareceram em todo o Ocidente porque a velha nobreza e o clero
ndo exercerem a sua antiga fungéo social.

A agressividade romantico-liberal das classes médias convertia-se em socialismo.

Por isso, dos anos 60 em diante existiam duas vertentes ideoldgicas relevantes na Europa

% Contatos entre alguns lideres republicanos paulistas e gadchos e os militares, visando derrubar a
Monarquia, vinham acontecendo esporadicamente desde 1887. A 11 de novembro de 1889, figuras civis e
militares, como Rui Barbosa, Benjamin Constant, Aristides Lobo e Quintino Bocailva, reuniram-se com o
marechal Deodoro, tratando de convencé-lo a liderar um movimento contra o regime. Nas primeiras horas da
manha de 15 de novembro, Deodoro assumiu o comando da tropa e marchou para o Ministério da Guerra e,
em seguida proclamou a Republica. (FAUSTO, 2002, p. 132).
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culta: o pensamento burgués conservador e o pensamento das classes médias, o qual
assumiu varios matizes de liberalismo republicano e de socialismo.

Apos esta breve analise historica é possivel constatar que, enquanto alguns paises da
Europa (Inglaterra e Franca, principalmente) ja estavam com a sua industria a todo vapor
no século XIX, as preocupacOes politicas brasileiras estavam centralizadas na preservacao
da unidade territorial e, sobretudo, na manutengdo da méo-de-obra escrava que produzia a
matéria-prima em grande parte, responsdvel pelo abastecimento do mercado industrial
europeu.

Analisado sob este angulo, é possivel afirmar que o cenério brasileiro em muito se
assemelhava ao contexto oitocentista portugués: o Brasil vivia uma defasagem em relacéo
aos paises europeus, pois ndo havia neste territério uma industria desenvolvida (nem um
volume significativo de proletariado), tampouco grandes concentracdes urbanas e isso
refletiu na literatura.

Do ponto de vista da invencdo ficcional e poética, o reflexo sensivel percebido era
uma descida de tom na maneira como o escritor se relacionava com a matéria da sua obra,

conforme as palavras de Bosi:

[...] O liame que se estabelecia entre o autor romantico e o mundo estava afetado de
uma série de mitos idealizantes: a natureza-mde, a natureza-refligio, o amor-
fatalidade, a mulher-diva, o herdi prometeu, sem falar na aura que cingia alguns
idolos como a “Nag¢ao”, a “Patria”, a “Tradi¢do”, etc. O romantico ndo teme a
demasia do sentimento nem os riscos da énfase patri6tica; nem falseia de proposito
a realidade, como anacronicamente se poderia hoje inferir: é a sua forma mental
que esta saturada de projegdes e identificagOes violentas, resultando-lhe natural a
mitizacao dos temas que escolhe. (BOSI, 1994, p. 167).

E em relacdo a este ideo-afetivo que as concepcdes realistas se contrapunham. Os
escritores antirromanticos esforgcavam-se em acercar-se impessoalmente dos objetos e
pessoas, reflexo de uma sede de objetividade trazida com a pratica dos metodos cientificos.
No Brasil, da mesma forma que em Portugal, os mestres na arte da objetividade na ficco
eram os franceses: Flaubert, Maupassant, Zola e Anatole.

Para Bosi, ainda que em segundo plano, os portugueses Eca de Queirds, Ramalho
Ortigao e Antero de Quental representavam significativamente esta arte objetiva, ao lado de
Machado de Assis, cuja representacdo da realidade estava aliada a um veio humoristico

influenciado pelas suas leituras inglesas.
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De acordo com o ja dito, segundo os pressupostos do Realismo, a nova literatura
deveria abrir mdo da subjetividade e aproximar-se da objetividade, ou seja: o
distanciamento do fulcro subjetivo era a norma proposta pela tradi¢cdo que surgia.

2.2 A presenca portuguesa no Brasil Oitocentista

Luis Felipe de Alencastro, em Proletarios e Escravos, fez um estudo detalhado
sobre a imigracdo brasileira no século XIX. Para esta dissertacdo importa observar a
presenca do imigrante portugués no cendrio nacional, sobretudo na cidade do Rio de
Janeiro, o centro urbano do territorio naquele contexto.

Conforme comentado, desde o tratado luso-britanico em 1810, em que o governo
portugués se comprometeu a reduzir paulatinamente o tréfico negreiro, a imigracdo
portuguesa foi estimulada. Porém, enquanto perdurou o comércio de escravos, a criacdo de
uma politica imigratoria ndo ocorria efetivamente. Este quadro mudou em 1850 com a
proibicdo definitiva do trafico negreiro e as novas necessidades que surgiam no pais.

Alencastro dividiu em trés os motivos que levaram o governo brasileiro a
preocupar-se com a imigracdo estrangeira. O primeiro motivo consistia em uma
necessidade de povoar regides militarmente vulneraveis (sul do pais). Para isso, foram
trazidos casais, em maioria, agorianos; o segundo motivo era introduzir na populacdo
brasileira um numero significativo de trabalhadores livres, suprindo necessidades urgentes
de trabalhadores para o setor secundario; o terceiro motivo era preencher lacunas de mao-
de-obra agricola.

Diante do exposto pode-se afirmar que o imigrante portugués figurou diretamente
na execucdo destes trés objetivos. No caso do povoamento do sul do Brasil, a atuagdo
portuguesa foi posta explicitamente; em relacdo a intencdo de suprir o setor terciario urbano
e a mdo-de-obra rural no interior do pais, a atuagdo portuguesa se deu de maneira diferente.

Considerando o fluxo de portugueses para o Brasil nos trés quartos finais do século
XIX, 0 que se percebe é que a chegada destes imigrantes tem uma relacéo direta com o fim
do trafico negreiro. Assim, admite-se que estes imigrantes ndo tinham todos 0 mesmo
destino, podendo ser divididos basicamente em dois grupos.

O primeiro grupo compreende aqueles que estavam diretamente ligados ao

comercio e que se estabeleceram, prioritariamente, na cidade do Rio de Janeiro. O segundo
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grupo é o de imigrantes que foram aproveitados no interior do territorio, basicamente nas
zonas rurais.

Sobre os portugueses estabelecidos no comércio, Alencastro afirma que estes teriam
sido alvos de hostilidade popular porque dominavam o comércio varejista. Devido a este
dominio, a classe média brasileira ficava excluida do acesso aos raros empregos urbanos,
restando-lhe ocuparem-se no servico publico. Tais comerciantes, apds uma temporada em
territorio brasileiro, tendo acumulado capital, retornavam as terras de origem, deixando, em
compensacao, 0s vicios de um comércio de usura e de monopdlios.

Em relacdo aos proletarios portugueses que vieram ao Brasil a fim de trabalhar nas
zonas rurais, Alencastro afirma que estes homens chegavam nestas terras como
“engajados”. Os tais engajados, em sua maioria, imigrantes acgorianos, trabalhavam, em
média, durante trés anos sem remuneracdo para pagar as despesas do seu transporte,

vivendo uma escravidao velada:

Dadas as duras condicdes de transporte e de emprego dos proletarios portugueses,
esses trabalhadores mergulhavam, quase que inevitavelmente, no universo
dominado pelas praticas escravistas [...]

Em meados de 1830, o consul portugués na Bahia denuncia a venda de engajados
portugueses nos portos brasileiros: “Existe nesse tipo de transagdes uma certa
analogia com a escraviddo”, assim, “utiliza-se a propésito dos navios de colonos a
mesma linguagem que se aplicaria se navios de escravos tivessem chegado das
costas da africa”. Geralmente ladeados por cativos no labor dos campos, os
engajados coabitam com escravos nas senzalas e sdo por vezes controlados por
escravos-feitores. [...] (ALENCASTRO, 1988, p. 44).

Em condicBes de vida subumana, os imigrantes proletarios foram vitimas das
epidemias que irromperam no Rio de Janeiro durante os anos 50. O alto indice de
mortalidade lusitana em terras brasileiras levou as autoridades consulares portuguesas, além
do governo brasileiro e herdeiros residentes em Portugal, a fundarem um banco cuja
finalidade era administrar a heranca dos cidadaos portugueses falecidos no Brasil.

O estudo de Alencastro confirma a informacdo de José Hermano Saraiva: Portugal
vivia um impasse. A situacdo econdémica em terras portuguesas era muito dificil para
aqueles que ficaram a margem do boom agricola ocorrido no século XIX, ou seja, dos
individuos que ficaram sem ocupag¢do no campo e que ndo podiam ser aproveitados em
zonas urbanas, visto que a industrializagdo portuguesa era parca e primitiva. Logo, a

alternativa para eles era embarcar em navios rumo as terras brasileiras, em busca da sorte.
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A maioria dos portugueses que aqui chegou ndo retornou a Portugal, sendo
aproveitada na substituicdo da mé&o-de-obra escrava em trabalhos agricolas. Contudo, diante
do exposto, percebe-se que as condicbes em que viviam eram tdo duras quanto a dos
escravos africanos.

A outra parcela de portugueses estava estabelecida na cidade do Rio de Janeiro,
onde monopolizou o comércio da capital e péde remeter somas a Portugal que mascaravam

a balanca comercial daquele pais.

[...] Segundo os dados de que dispGe, as exportacdes do Rio em direcdo a Portugal
cobrem em 1852 somente 73,3% do valor das mercadorias portuguesas importadas
por esse mesmo porto. Esse déficit comercial do Rio era coberto por letras de
cambio pagaveis em Londres, emitidas pelos brasileiros. “Todavia” acrescenta,
“esse ramo de nosso comércio tem muito menos valor do que o grande volume de
comércio interno empreendido pelos nossos compatriotas, 0s quais detém trés
guartos do comércio varejista desta capital, onde se enriquecem... transferindo
imediatamente seus capitais para Portugal”. Segundo esse estudo, as transferéncias
anuais de fundos — compreendendo as remessas regulares dos residentes (21,7% das
transferéncias) e a poupanca em ouro e em letras de cAmbio daqueles que regressam
todos os anos a Portugal (78,2% das transferéncias) — representavam uma soma
equivalente a 80% do valor das exportacfes anuais de mercadorias portuguesas
para o Rio de Janeiro.

Por conseguinte, desde o inicio dos anos 50 0 governo portugués e observadores
brasileiros se déo conta da importancia das remessas dos imigrantes para o
equilibrio do balanco de pagamento portugués. (ALENCASTRO, 1988, p. 46).

Retornando um pouco no tempo histérico, vale a pena refletir sobre uma questao
proposta por Luis Felipe de Alencastro, na Histdria da Vida Privada no Brasil, em uma
secdo destinada a analisar a imigracdo portuguesa: Como os moradores da Ameérica
portuguesa tornaram-se brasileiros de um dia para o outro no pés Independéncia?

A resposta a esta questdo é dada por Alencastro da seguinte maneira: a Proclamacéo
da Independéncia, em setembro de 1822, criou no Brasil uma situacdo inaudita, pois as
pessoas foram forcadas a optar pela nacionalidade que iriam adotar.

Algumas autoridades portuguesas tornaram-se alvo da desconfianca das novas
autoridades luso-brasileira e, por isso, ndo titubearam em retornar a Europa, juntamente
com a corte. Porém, nas classes dominantes do pais, dois comportamentos distintos se

manifestaram: todos os proprietarios, fazendeiros e senhores de engenho deveriam
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brasilianizar-se®. Em contrapartida, todos os proprietarios de comércio e distribuidores de
produtos importados tomaram a atitude oposta. Na condicao de depositarios de bens moveis
e exercendo o comércio através da consignacdo, eles continuavam submetidos as casas
comerciais do Porto e de Lisboa®.

Portanto, é possivel afirmar que, por mais que o Brasil tenha recebido durante
todo o Século XIX uma quantidade significativa de imigrantes de diversos paises europeus,
o individuo portugués exercia uma forte influéncia cultural no cenario brasileiro, estando
presente em grande numero e em diferentes niveis da vida social do pais, permanecendo
nestas terras mesmo ap6s a Independéncia, imprimindo por aqui muito da sua cultura, a

comecar pelo idioma.

2.3 Machado de Assis e a Literatura Portuguesa

O estudo da presenca portuguesa no Brasil, particularmente na segunda metade do
século XIX, diz muito sobre a vida cultural deste pais naquele contexto histérico.
Estabelecidas em terras brasileiras, sobretudo no Rio de Janeiro, as comunidades
portuguesas organizaram uma série de instituices, algumas se propondo a filantropia,
como a Beneficéncia Portuguesa, por exemplo.

Outra preocupacéo dos imigrantes portugueses radicados no Brasil era alimentar o
espirito dos seus homens, mediante o esclarecimento intelectual. Por isso, com a finalidade
de facilitar o acesso ao conhecimento, no ano de 1837, um grupo de imigrantes fundou o
Real Gabinete Portugués de Leitura, espaco frequentado por diversos intelectuais,
figurando, entre eles Machado de Assis.

Marcelo Sandmann, em sua tese de doutorado — Aquém-além-mar: presencas
portuguesas em Machado de Assis — analisou a relacdo de Machado de Assis com o
lusitanismo. Segundo Sandmann, o estreitamento do contato com a biografia do escritor
brasileiro, possibilitou-lhe perceber que as suas relacbes com a literatura e a cultura

portuguesa poderiam ser compreendidas voltando-se os olhos para o contexto mais

31 Donos de escravos e responséveis pelos homens livres que viviam em suas terras, eles precisavam assumir
os direitos politicos garantidos pelo imperador a fim de garantir a sua inser¢do nas novas instituicGes
nacionais. (ALENCASTRO, 1997, p. 308).

2 Nao convinha, nem aos seus patrdes metropolitanos, nem a eles proprios, optar pela nacionalidade
brasileira. O setor sera, alids, constantemente renovado pela vinda organizada de parentes portugueses que
chegam como caixeiros para assumir, mais tarde, a sucessdo do comerciante estabelecido na corte e nos
principais portos brasileiros. (ALENCASTRO, 1997, p. 309).
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imediato em que ele viveu: seus vinculos familiares, intelectuais e os de afeicdo por
escritores portugueses radicados no Rio de Janeiro.

A presenga portuguesa nos ambientes de Machado foi uma constante: sua mée era
acoriana, sua madrinha era natural de Braga e Carolina, a sua esposa, tinha no Porto a
procedéncia. Além disso, Machado de Assis cultivava entre 0s seus amigos uma serie de
escritores lusitanos, como Francisco Gongalves Braga, Augusto Emilio Zaluar, Carlos
Augusto de Sa, Francisco Ramos Paz, Ernesto Cibrdo, Reinaldo Carlos Montoro, Manuel
de Melo, José Feliciano de Castilho®, entre outros. Para Sandmann, todos estes autores
estdo representados de alguma forma na literatura de Machado de Assis, 0 que atesta uma
estreita interlocucdo literéria entre eles.

Alguns episodios notérios da participacdo de Machado entre os lusos destacados por
Sandmann s&o: a presenca machadiana na imprensa portuguesa, no periédico O Futuro®, a
participacdo do escritor nas comemoracées do centenério de nascimento de Bocage®, a
presenca na fundacfo da Arcédia Fluminense® e os indicios sobre a proximidade de
Machado de Assis e J. F. Castilho no conflito que punha em lados opostos a geracdo nova e
os velhos, na célebre Questdo Coimbra.

Entretanto, na visdo de Marcelo Sandmann, ao observar o didlogo de Machado com
a historiografia romantica, é possivel perceber que o escritor, a0 mesmo tempo em que

corroborava algumas ideias romanticas, contrapunha-se a outras: “Parece claro que o

% José Feliciano de Castilho de Barreto e Noronha nasceu em 1810, na cidade de Lisboa. Estudou direito em
Coimbra e aos 17 anos escreveu uma comédia, sob o titulo: O estudante de Coimbra, ou um fidalgo como h&
muitos. Mudou-se para a Franca, devido a perseguicdo dos Absolutistas e formou-se em Medicina naquele
pais; voltando a Franca, exerceu carreira politica. Porém, passou os Gltimos anos da sua vida na cidade do Rio
de Janeiro, onde se estabeleceu como advogado, além de fundar o jornal iris e colaborar em varios periodicos.
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Jos%C3%A9_Feliciano_de_Castilho_de_Barreto_e_Noronha> disponivel em
20.01.2011

% Este periddico era editado por Faustino Xavier de Novais no Rio de Janeiro e reunia a colaboragdo de
escritores portugueses e brasileiros, entre eles, Camilo Castelo Branco. Machado de Assis, em 24 de margo de
1862, alguns meses antes do inicio das atividades de O Futuro no Brasil, publicou uma crénica dizendo, entre
outras coisas, que o jornal representaria um laco de unido entre a nacao brasileira e a portuguesa. Além disso,
estaria entre 0s seus principais objetivos a intengdo de engrandecer a lingua.

% Segundo Jean-Michel Massa, no ano de 1865 a Questdo Coimbra absorveu completamente a atencdo da
intelectualidade portuguesa, ofuscando a lembranca do centenéario de nascimento do poeta Bocage. Contudo,
no Brasil, a colénia portuguesa e as rodas luso-brasileiras comemoraram o centenério de nascimento do poeta
portugués com certa relevancia. (In: SANDMANN, 2004, p. 107).

% A Arcédia Fluminense era uma sociedade artistico-literaria em que eram promovidos saraus. Ponto de
encontro de diversos poetas e intelectuais foi idealizada no Rio de Janeiro, na ocasido das comemoracfes do
centendrio de nascimento de Bocage.
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escritor esta ja bastante distante do nacionalismo romantico brasileiro e de seus teoricos,
pondo em causa diversas de suas proposigdes axiais.” (SANDMANN, 2004, p. 4).

Entre os varios nomes visitados pelo estudioso a fim de compreender a presenca
lusitana na obra de Machado, os que mereceram maior destaque foram Luis de Camdes,
Almeida Garrett, Alexandre Herculano, Camilo Castelo Branco e Eca de Queir0s, sendo
este ultimo o de maior relevancia para este estudo.

Porém, antes de abordar a interlocucéo entre Machado de Assis e Eca de Queiros é
oportuno fazer algumas consideracdes: sobre as relacdes mais proximas de Machado com
artistas portugueses. Vale a pena observar, particularmente, o vinculo de amizade entre o
escritor brasileiro e os irméos Castilho.

De acordo com Sandmann, Antonio Feliciano de Castilho®” é o terceiro principal
nome do primeiro Romantismo portugués, seguindo apenas Almeida Garret e Alexandre
Herculano. Tal escritor exerceu uma ascendéncia literaria entre 0s seus contemporaneos,
como também entre escritores brasileiros. Todavia, proximo a sua Ultima década de vida,
passou a ser afrontado pelos jovens escritores portugueses que introduziam no cenério a
Escola Realista e 0 novo ideario social e cientifico em Portugal. Diante deste contexto,
restou a Castilho o estigma de reacionario, imagem que ficou ligada a sua pessoa ap0s 0s
confrontos da Questdo Coimbra.

Ainda de acordo com Sandmann, as noticias sobre a sua influéncia no Brasil
chegavam aos ouvidos de A. F. Castilho por intermédio de seu irméo, José Feliciano que,

na condicdo de homem das letras, vivia no Brasil desde 1847.

[...] José Feliciano de Castilho era um dos centros intelectuais da colbnia
portuguesa no Rio de Janeiro, ao redor do qual orbitavam muito dos escritores
portugueses aqui radicados. Machado de Assis, que frequentava muitos deles,
conviveu de perto com este Castilho, deixando aqui e ali alguns documentos desta
interlocucdo. (SANDMANN, 2004, p. 104).

Outro momento em que a convivéncia de Machado e José Feliciano Castilho ficou
evidente foi na comemoracdo do primeiro centenario de nascimento de Bocage. Naquela
ocasido, nascia a Arcadia Fluminense, cujo fundador era J. F. Castilho, contando com

Machado de Assis entre os membros fundadores.

87 Antonio Feliciano de Castilho nasceu em Lisboa em 28/01/1800 e faleceu na mesma cidade, em
18/06/1875.
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O contato entre Machado de Assis e os Castilhos pode esclarecer, inclusive, uma
possivel resisténcia de Machado em relacdo a Escola Realista Portuguesa. Segundo o0s
estudos de Marcelo Sandmann, a Questdo Coimbré teria aproximado o escritor brasileiro
dos irmdos portugueses e, de certa forma, anunciado discretamente o posicionamento de
Machado de Assis diante da proposta de renovacéo literaria, nos moldes propostos naquela
ocasido em Portugal.

Tal argumento estd apoiado em duas publicacdes da coluna “Semana Literaria”,
cuja responsabilidade era machadiana (no Diario do Rio de Janeiro), em 1866. Ambos 0s
textos reproduziam cartas: uma remetida por intelectuais pernambucanos, enderecada a
Antbnio Feliciano, cujo teor afirmava apoio em relacdo aos jovens inovadores de Coimbra;
a outra carta transcrita era procedente da Bahia, da mesma forma enderegada a Castilho e
prestando-lhe solidariedade.

De acordo com Sandmann, ndo é possivel determinar se a publicacdo de tais cartas
foi de Machado de Assis ou partiu de uma ordem superior, mas a presenca de tais textos
neste periddico evidenciava, no minimo, em qual lado do conflito os editores se
posicionavam. Para Jean-Michel Massa, um estudioso que se dedicou a observar
profundamente este periodo da vida do escritor, ndo ha motivos para ndo admitir que
Machado se afinava com as ideias de Castilho, em oposicdo aos jovens coimbraos,

conforme suas palavras:

A sua escolha era, no fundo, a dos Castilho, cuja causa abragou na querela que op6s
Antbnio Feliciano de Castilho a Antero de Quental e Teofilo Braga. Com
celeridade, Machado de Assis tomou o partido do poeta cego e reproduziu,
apoiando-a, a carta dos intelectuais do Recife a0 mestre das letras portuguesas e a
resposta deste Gltimo [...]. (MASSA, In: SANDMANN , 2004, p.114).

Logo, ndo parece absurdo admitir que, quando o livro O primo Basilio chegou as
méaos de Machado de Assis em 1878, o escritor brasileiro ja alimentava uma certa reserva a
producdo eciana.

José Leonardo do Nascimento defende que no prefacio da edicéo revisada do Crime
do Padre Amaro o tom sarcastico de Eca de Queirds a Machado de Assis se devia a uma

sucessdo de episddios. Entre eles, o fato de Machado nem ao menos ter respondido a uma

56



carta®® de Ernesto Chardon® que o constituia o defensor dos direitos autorais de Eca no
Brasil*’. (NASCIMENTO, 2007, p. 21).

Afora os debates instaurados entre Machado e alguns escritores portugueses, a
pesquisa de Sandmann concluiu que Machado de Assis, ao longo de toda a sua carreira de
homem das letras, acompanhou assiduamente a tradicdo literaria lusitana, incorporando
muito desta tradicdo a sua propria arte e esteve sempre em dia com as discusses que
propunham renovacdes, tanto nas que se faziam neste lado do Atléntico, quanto as
acaloradas manifestacGes portuguesas. O estudioso visualizou inclusive uma certa lusofilia
em Machado de Assis, afirmando que “a presenga portuguesa na obra de Machado
extrapola em muito a polémica suscitada pela critica a O primo Basilio.” (SANDMANN,
2004, p. 476).

Sendo assim, pode-se afirmar que, na condicdo de observador critico da Literatura
Portuguesa do seu tempo, Machado de Assis era conscio dos conflitos pelos quais
passavam os literatos lusitanos na tentativa de implantar uma “nova literatura”. Tanto que,
na condicdo de amigo dos Castilho e, segundo Jean-Michel Massa, ja tendo definido em
qual dos lados da querela-portuguesa se instalara. Tal posicionamento pode, inclusive, ter
sido responsavel por uma série de julgamentos machadianos relacionados as publicacdes de

Eca de Queiros.

% As folhas de rosto da nova edicdo de O primo Basilio e da primeira edicdo de A capital acompanhavam tal
carta.

% Ernesto Chardon era o editor dos livros de Eca de Queiros.

“0 A independéncia do Brasil era relativamente recente, mas a grande nagéo brasileira tinha uma dimensao
geogréfica e econdmica desmesuradas para a pequenez do Portugal europeu; por outro lado, eram ainda
efectivos os veios de penetragdo cultural portuguesa no Brasil (e Eca era precisamente um dos seus trunfos
mais solidos), de tal forma que se gerava facilmente um efeito de desequilibrio entre o vigor dessa penetragao
e a desmesura geoeconémica que ficou referida. Pelo meio, ficavam equivocos, ressentimentos e também um
certo fascinio por um Brasil que em Eca é, afinal uma presenca constante. (REIS, In: ABDALA Jr. p. 27).
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2.4 O primo Basilio na imprensa brasileira do Século XIX

“A importancia de Ec¢a de Queirés para a cultura letrada brasileira é nitidamente
superior a de Machado de Assis para a elite intelectual portuguesa. De mais a mais, a voz
de Eca foi ouvida, mesmo no Brasil, com um tono que sobrepujou a de Machado.”
(NASCIMENTO, 1997, p. 15). Essa é a afirmacao que abre o estudo de José Leonardo do
Nascimento, O primo Basilio na Imprensa brasileira do século XIX.

Para Nascimento, o inicio da presenca de Eca nas letras brasileiras se deu com a
publicacdo de O primo Basilio e todo o debate vinculado a tal obra. Muitos letrados se
manifestaram contra e a favor do livro, e o burburinho causado a partir da sua circulacao
projetou o romance diante do publico brasileiro.

Da publicacéo da critica de Ramalho Ortigdo, em 25 de margo de 1878, até o més
de maio desse ano, O primo Basilio foi o epicentro da discussdo cultural no Rio de Janeiro.
Discussdo esta que foi retomada com a adaptacdo do romance para o teatro, em julho de
1878.

Aos olhos de Nascimento, os debates sobre a narrativa de adultério de Eca de
Queirds produziram um corpus textual revelador das concepg¢des culturais, estéticas e
literdrias do periodo. A sociedade letrada nativa assimilou o romance de diferentes
maneiras: houve quem se chocou com as cenas do Paraiso mas enalteceu a inovacdo
cultural trazida com a obra; e houve aqueles que, escandalizados com o tom do livro, ndo se
deixaram seduzir pela sua boa qualidade artistica.

O barulho causado pelo O primo Basilio, na concep¢do de Nascimento, seria,
portanto, um fato historico. Segundo o pesquisador, a analise comparada dos textos
publicados permite que se indague sobre os condicionamentos histéricos, o contetdo ético
e as concepcgOes de arte e nogbes de estética, o que permite que se esboce um afresco da
sociedade brasileira escravista e patriarcal do século XIX.

José Leonardo do Nascimento estabeleceu como marco da discussdo a critica de
Ramalho Ortigdo, em marco de 1878, e a carta de Machado de Assis, em 1900, publicada
por ocasido da morte de Eca de Queirés. Em seu livro, dedicado a comentar e reproduzir
algumas das criticas publicadas ao Primo Basilio, Nascimento compilou 24 escritos sobre
tal romance, cujos 12 primeiros, publicados entre 25 de margo de 1878 (Ramalho Ortigao)

e 30 de abril de 1878 (22 parte da critica machadiana) serdo comentados neste trabalho,
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visto que tais escritos contém as principais interlocucdes entre Machado de Assis e outros
criticos.

Quando Machado de Assis publicou sua critica posicionando-se em relagdo ao livro
de Eca de Queiros, alguns letrados ja haviam divulgado suas impressdes sobre o romance, e
certas discussdes estavam em andamento. O primeiro a opinar sobre a narrativa foi
Ramalho Ortigdo, colega de Ec¢a de Queirds. Ramalho Ortigdo usou no seu discurso o
argumento de autoridade de ser amigo pessoal de Eca. Por isso, julgava-se em pleno direito
de externar, em Portugal e no Brasil, suas impressdes sobre O primo Basilio. Para Ortigao,
a paixdo, o vicio, os tumultos da carne e os impetos de temperamentos, além dos calculos
da maldade, as humilhacdes e os desesperos da narracdo em O primo Basilio, traduziam o
real.

A seu ver, o estilo de Eca atingira a perfeicdo, pois 0 autor ndo comentava a trama,
apenas dava ao leitor uma imagem grafica das sensacdes. As cenas impudicas de alcova,
protagonizadas por Basilio e Luisa, continham as exala¢fes putridas do lupanar,
imprimindo méculas na dignidade e no pudor.

Contudo, aos olhos de Ortigao, o tipo Basilio era inconsistente, porque seu perfil era

incompativel com o de um homem de sucesso no mundo dos negocios:

O modo como ele seduz a prima, os seus planos estratégicos de drevé corrompido
até a medula, a sua tatica de dandy devasso, o seu cinismo calculado e frio,
corretamente frisado, perfumado por Lubin, vestido por Poole, ostentando as suas
belas joias inglesas, as suas meias de seda e as suas relacdes acme-monde com
sébia dissimulagdo de um perito, todos 0s seus meios de conquistas, finalmente séo
inteiramente incompativeis com a sua qualidade de homem de negdécios, de
comerciante.

Um homem que vem de trabalhar sete anos na América do Sul, na Bahia e no
Paraguai, que esta ainda nos negdécios, que vem a Lisboa precisamente para tratar
deles, ndo tem nunca a ideia de ir desencaminhar uma prima com os atrativos de
sua toillete, da sua perfumaria e da sua cronica elegante, como frequentador do
boulevard. (ORTIGAO, In: NASCIMENTO, 2007, p. 161).

Ramalho Ortigdo considerava que Eca de Queirds, ao atribuir a um trabalhador
valoroso a morbida corrupgdo da luxdria, confundiu e obscureceu o enunciado. Contudo,
Luisa, a burguesinha lisboeta foi considerada por Ortigdo como horrivelmente verdadeira.
O culto a sentimentalidade da personagem e a ingenuidade da admiracdo pelo primo mau

carater eram aspectos verossimeis.
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Porém, na ¢tica de Ortigdo, Eca poderia ter demonstrado melhor de qual forma e o
que teria influenciado o carater de Luisa, ou seja: ela deveria ter sido mais explicada pelo
meio que a determinara. Ortigdo entendia que Luisa era o resultado do que lhe ensinaram,
disseram e lhe deram para ler. Estaria ai a justificativa para o pouco discernimento da
protagonista.

Quanto a Juliana, no entender de Ramalho Ortigdo, estava nesta personagem uma
criacdo completa e viva; uma das criagdes mais perfeitas da Literatura Portuguesa. Ela
sintetizava uma classe em anarquia e em dissolucdo; uma flor da hostilidade e do 6dio
produzidos pelo desespero.

Em sintese, para Ramalho Ortigdo, O primo Basilio, escrito com a amargura da
misantropia, deixava no espirito do leitor uma impressdo de desalento mediante suas
personagens, que resultavam da acumulacdo de fraqueza e ndo da forca das paixfes. O
enredo de O primo Basilio ilustrava a sociedade portuguesa, corrupta e antipatica, a
caminho da dissolugéo.

No Jornal do Comércio, na coluna “Sem Malicia”, em 27 de marco de 1878 foi
publicado um texto que também figurou no debate sobre a novidade literaria do momento,
O primo Basilio. O texto, atribuido a Carlos Laet*!, assinala varios pontos considerados
positivos, como o fato de esse livro ser uma prova da inovagéo da Literatura Portuguesa.

Para Laet, em O primo Basilio, os assuntos da cena lisboeta foram tratados como
flagrantes, em que Eca desenhou as coisas como realmente eram, ndo procurando nem
rejeitando aquilo que seria repelente ao carater de um herdi. Seus personagens eram figuras
de fotografias naturais, escolhidos inconscientemente, em episodios quaisquer da vida
domestica.

As impressdes de Laet, no entanto, ndo eram concordantes com as de Ramalho
Ortigdo. Laet argumentava que, por ter a vivéncia de um homem viajado, Ramalho Ortigédo
ndo deveria ter direcionado ao livro uma critica tdo limitada. Refutava a opinido de Ortigdo
sobre a incoeréncia do perfil de Basilio, em que seria incompativel a um homem de sucesso

nos negdcios divertir-se a enganar uma prima mediocre na capital portuguesa. O seu

* Segundo José Leonardo do Nascimento, ha grandes possibilidades de este texto ter sido escrito por Carlos
Laet. Para evitar o excesso de exposicdo e, diante de um acordo com O cruzeiro, o intelectual teria evitado
assinar a coluna do Sem Malicia. (Cf. NASCIMENTO, 2007, p. 164).
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argumento defendia a ideia de que instrucdo, elegancia, libertinagem pertenceriam a todas
as camadas sociais e, por isso, poderiam viver na camaradagem com todas as profissoes,

sobretudo em Portugal:

Em Portugal mesmo, vai ja se sumindo na penumbra dos antigos prejuizos essa
interdicdo que se quer lancar a certas determinadas classes da sociedade.

H& comerciantes de uma instru¢cdo a confundir muito membro de academia;
negociantes modelos de educacdo e elegancia, industriais tdo finos e palacianos
como diplomatas.

As perfumarias de Lubin andam por ai a granel em todas as casas, com ou sem
brasdes; os casacos Poole vém aos centos para serem envergados por gente de toda
espécie; as jbias inglesas, tdo aceitas em Portugal, acham até aqui dependuradas em
muito fidalgo e, mesmo, em alguns mariolas. As pecas raras de Lubin, as j6ias e 0s
fatos ingleses s6 ndo adornam quem nédo tem dinheiro para comprar.

Pelo que respeita ao tempo, de que em geral dispGe um negociante para as empresas
amorosas, diremos apenas que conhecemos ndo um, mas muitos que, apesar dos
seus multiplos afazeres, sdo capazes de fazer a corte a duas primas, e mesmo a trés,
se tanto for preciso. (LAET, In: NASCIMENTO, 2007, p. 167-168).

Para encerrar, Laet classificou o livro como uma obra de condimento picante, mas
agradavel e apetitiva. Caso fosse composta por cenas menos livres e decotadas,
recomendaria a toda a gente.

Uma segunda critica atribuida a Carlos Laet foi publicada em 10 de abril de 1878,
no mesmo jornal e coluna. A questdo do dia era o Realismo. No ponto de vista do critico, o
aparecimento do livro de Eca de Queirds ressuscitou os debates sobre a consolidacdo do
movimento realista na “arte moderna”. Ele justificava a retomada do assunto por este ser o
conteddo mais comentado em rodas de botequins.

Na visdo de Laet, era realista todo o escritor que situava a realidade na base da sua
concepgdo literaria, quer ela se manifestasse pela expressao da beleza, quer fosse o retrato
da fealdade, dos vicios e das podriddes da sociedade. Ou seja, um romance em que apenas
figuravam mulheres formosas e homens elegantes, em que se retratasse a justica e a virtude
era uma elaboragdo da fantasia; ndo menos fantastico seria 0 oposto: o retrato exclusivo das
chagas e podriddes humanas, em que no enredo se ilustrasse um amontoado de misérias, a
seu ver, significava também se perder na fantasia.

Nesse segundo texto, Laet reforcou um de seus pontos de vista sobre Eca. Na sua
opinido, Queir6s ndo procurava a hediondez na sociedade, nem a repelia quando se

deparava com o assunto; ele colocava as suas impressdes no enredo das narrativas
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conforme uma fotografia, escrevia com a pena da verdade inflexivel. Por isso, para Carlos
de Laet, Eca de Queirds era um verdadeiro realista.

O ponto que Laet ndo elogiou no estilo de Eca ndo esta relacionado diretamente ao
romancista, mas a uma caracteristica propria da escola realista: a descricdo. Para Laet, as
descricdes em O primo Basilio apareciam em demasia, a ponto de provocar no leitor uma
sensacdo pesarosa, sufocante e fatiga-lo. Contudo, reforgou as qualidades do livro, sem

deixar de fazer a seguinte ressalva:

H& algumas paginas de uma tal imoralidade, de um tal desapego dos mais
comezinhos principios das conveniéncias sociais, que ndo podemos eximir-nos de
lastimar que 0 mesmo nome gue assina tdo grandes belezas seja 0 mesmo que
referenda t&o repelentes obscenidades.

Ja ndo ha aqui que discutir questdes de realismo e de naturalismo, a questdo agora
versa simplesmente sobre os deveres da decéncia e decoro literario.

Bastam algumas paginas do romance O primo Basilio para que Ihe sejam fechadas
as portas de todas as familias que se prezam de honestas. (LAET, In:
NASCIMENTO, 2007, p. 178).

Na conclusdo desta critica, Laet sugeria que 0 autor portugués operasse reparos em
O primo Basilio, conforme fizera com O crime do padre Amaro.

No dia 12 de abril de 1878, a Gazeta de Noticias publicou uma critica assinada por
L.*%, sob o titulo “O primo Basilio”. Logo na abertura deste texto, ha uma referéncia direta
a critica de Ramalho Ortigdo, publicada no mesmo jornal e ja comentada neste trabalho.

Para L., os leitores de O primo Basilio dividiram-se em dois grupos opostos: o dos
que leram e julgaram o romance um escandalo e o daqueles que leram e viram no livro a
mais digna e meritéria moderna literatura.

No entendimento de L., ambas as visdes estavam equivocadas, pois seriam
conclusdes alcancadas sob o ideal de defender “esta” ou “aquela” escola. Considerando-se
dissociado de escolas ou confrarias, julgava-se, portanto, capaz de analisar o livro com

lentes imparciais. Segundo este critico, para alguns a pratica do bem se faz a partir de bons

2 Segundo Nascimento, “L.” provavelmente seria José Ferreira de Sousa Aratjo. A hipotese estd assentada
em uma afirmacédo feita por Arnaldo Faoro que, citando José Galante de Sousa (Fontes para o estudo de
Machado de Assis, p. 20) admitiu a possibilidade de a letra “L.” referir-se a Ferreira de Araujo. Este, médico
por formacdo foi um dos fundadores da Gazeta de Noticias e assinava as suas matérias utilizando os
pseuddnimos de Lulu Sénior, José Telha e Lélio. Machado de Assis, na carta obituaria em homenagem a Eca
de Queirds, publicada em 24 de agosto de 1900 na Gazeta de Noticias, referiu-se ao falecimento de Ferreira
de Aradjo comparando-o, de certa forma, ao escritor portugués. Em 21 de setembro de 1900, no mesmo
jornal, Machado voltou a elogiar Ferreira de Araljo, enaltecendo-o como “escritor, cidaddo, pai de familia e
jornalista emérito”. (cf. NASCIMENTO, 2007, p. 24 e 185).
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exemplos ao passo que ha aqueles que concebem a demonstracao do mal como sustentaculo
da inocéncia, acreditando que a formosura e o pudor se destacariam se contrastadas a
hediondez.

Aos olhos de L., era nitido que os costumes sociais estavam mudando. As pessoas
substituiam a punicdo pelo ensinamento; penas eram decretadas quando o prejuizo
significava uma afronta social. Assim argumentando, baseado em uma analogia, lembrava
que as torturas publicas haviam sido extintas porque ndo era mais necessario exibir este tipo
de espetaculo para educar a sociedade, ou seja, ndo estaria na exaltacdo do castigo a
regeneracdo dos sujeitos maus, apesar de considerar que este ainda era o ponto de vista do

Realismo e de Eca de Queirds em O primo Basilio:

E sdo os que mais proclamam e aplaudem essas doutrinas, os que nos vdo buscar as
decapitagbes morais para o espetaculo e os que se comprazem em chegar com
ferrete ignominioso da infamia a alma de seus personagens.

[.]

Também néds desejamos que 0 homem se eduque, também tivemos uma familia que
respeitamos e amamos, também veneramos a moralidade e tendemos para o bem;
mas por outros meios que ndo os usados hoje por uma certa escola.

Se o talento nos fora dado para fazer uma anélise de costumes como a faz o Sr. Eca
de Queirds no seu livro, teriamos o cuidado de parar com 0 nosso bisturi no local
em que sabiamos que s iriamos encontrar matéria purulenta, que sé podia salpicar-
nos sem que dai nos visse bem. O autor de que nos ocupamos parece que foi
exatamente nos lugares perigosos, nas situagdes que devem ser ndo veladas, mas
postas de parte, que se comprouve em demorar a andlise. (L., In: NASCIMENTO,
2007, p. 180-181).

Porém, ainda que ndo concordasse totalmente com a préatica expositiva de Eca de
Queir6s, L. considerava a forma usada pelo autor portugués fascinante e singela, pois
entendia ser nitida a dedicacdo eciana em pensar e observar a propria narrativa. Alias, a
mesma capacidade de observacdo que alguns criticos apontavam como uma capacidade
singular em Eca de Queirds foi, no ponto de vista de L., a responsavel pelo que julgou um
“defeito” no romance: a conversao dos individuos em tipos.

Comparando Eca a Moliére, L. afirmou que o escritor portugués, em O primo
Basilio cometeu generalizacGes baseadas em suas proprias anélises: a rua lisboeta em que o
romance se passa nao seria uma rua em Lisboa, mas a sintese de um bairro. Todos os tipos

que la habitavam seriam tipos copiados da cena real. A criada Juliana deixava de ser um
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individuo e passava a ser um tipo; a sala de Jorge era a “sala do engenheiro”, a sala que
representava toda uma classe, repleta de defeitos e escassa em virtudes.
As observacfes sobre Luisa questionavam a proposta determinista de atribuir

sempre as a¢Oes da personagem as questdes de educacao, conforme abaixo:

A queda de Luisa seduzida, deslumbrada pela fatuidade do primo é atribuida a
defeito de educacdo. Serd so este o defeito? Em idénticas condi¢des de educacdo e
de seducéo todas as mulheres cedem? Cremos que ndo. E legislar e generalizar em
tal assunto é sobremodo ousado e injusto. E nada ha mais dificil, tanto nas anélises
clinicas, fisioldgicas, sociais e morais, do que estabelecer idénticos estados e meios
iguais. Ndo modificardo a indole do individuo as condigdes do meio?

[...]

O livro de Eca de Queirds é a revolucao.

Pretende-se num dia curar o doente de séculos. Para isso dilacera-lhe os vestidos
gue lhe encobrem as feridas e pustulas, e quando todos estdo horrorizados de velas,
guando querem retirar-se enojados, ele aplica-lhe o cautério violento e o pobre
doente cai morto, mas ndo curado, no meio das contor¢es horrorosas da dor, de
gritos dilacerantes, cortados aqui e ali pela gargalhada idiota dos que néo
compreendem aquele martirio. (L., In: NASCIMENTO, 2007, p. 203).

Na Otica de L., a sociedade estava consciente da necessidade da mudanga, mas ele
considerava infrutifero educar todas as pessoas mediante um Unico método, ou seja: a
exposicao implacavel e crua, propria do Realismo, presente no Primo Basilio, sé atingiria
aqueles sujeitos impassiveis a uma regeneracao, visto que a obra ndo entrava em casas de
familia.

O critico considerava ainda que as cenas do Paraiso desvalorizaram o romance. Para
ele, o ponto alto estava no final da narrativa, quando Luisa sofre, submetida as torturas
causadas pela culpa do adultério. Considerava que tais passagens, escritas com maos de
mestre, representavam o salutar remédio a ser aplicado apenas aquelas mulheres prestes a
trair o marido.

Em 16 de abril de 1878, a primeira parte da critica mais ilustre feita ao Primo
Basilio teve sua publicacdo no Cruzeiro. Escrita por Machado de Assis, sob o pseudénimo
de Eleazar, € uma das avaliagfes do romance que mais repercutiu no debate.

A critica machadiana é um texto longo e bastante denso, em que 0s aspectos
abordados basicamente se referem ao autor, a escola, ao livro e a0 método de composicao
dos personagens. Entre seus apontamentos, Machado de Assis dedicou alguns paragrafos

para discorrer sobre O crime do padre Amaro e a dramatizacdo de O primo Basilio em
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terras brasileiras. Tais aspectos, apesar de relevantes aos estudos, ndo seréo trazidos aqui
por ndo estarem diretamente relacionados com o foco desta dissertacdo. Tampouco ha a
pretensdo de esgotar a andlise das criticas machadianas sobre O primo Basilio e 0
Realismo, ainda que este texto seja retomado outras vezes no decorrer deste trabalho.

Na abertura, o texto de Machado reconhece a qualidade artistica de Eca de Queiros.
Para ele, o escritor portugués é um homem de talento, um realista sem rebuco, sem
atenuagdes nem melindres, resolvido a trabalhar em prol da substituicdo do Romantismo
porque entendia esta escola como uma tradicdo acabada.

Na visdo de Machado, Eca de Queirds ndo soube tirar proveito do préprio talento e,
por isso em seu Primo Basilio haveria tantos equivocos na composi¢cdo. As criticas de
Machado de Assis direcionadas a E¢a de Queirds, de maneira geral, miravam no escritor e
acertavam também na escola a qual o portugués se filiou.

Para Machado, o tom superexpositivo das cenas ecianas destituia o livro de um
decoro. Na ansia de ndo querer ser um realista mitigado, o luso carregou nas tintas, a ponto
do exagero. Segundo o critico brasileiro, Eca aludia a um erotismo que Proudhon teria
chamado de oni-sexual. Somado a estas supostas falhas, o enredo fraco era protagonizado
por uma personagem patoldgica. Na visdo machadiana, Luisa, concebida com
incongruéncia, € dona de um carater inane e fora talhada pelos aspectos e trejeitos da
concupiscéncia.

Também sobre o enredo, Machado criticou a criada (apesar de julgd-la a
personagem mais complexa da narrativa) e o episodio das cartas, afirmando que, se o
Realismo pretendia agir conforme a suposta vocacéo social, a Unica licdo que este romance
teria a deixar é de que a boa escolha dos famulos é condi¢do de paz no adultério.

Luisa, quando comparada por Machado de Assis a Eugénia Grandet, teria apenas
confirmada a fraqueza da sua personalidade. Ela figurava um carater negativo, antes um
titere do que uma pessoa moral. Representava uma mulher que resvala no lodo sem repulsa
nem vontade, tampouco consciéncia; as tribulagdes que lhe afligiam ndo vinham dela
mesma; ao manipula-la, Basilio apenas estaria aproveitando-se da personalidade inane
propria a protagonista, cuja vocacao sensual era a medula de composi¢do do romance. Para
Machado de Assis, Luisa ndo passava de um produto da educagdo frivola e da vida ociosa,

e sua morte fora o resultado do medo e ndo do remorso.
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Machado considerou o episodio do adultério protagonizado por Luisa e Basilio um
incidente erdtico e vulgar, cujo tom era o do espetadculo dos ardores e das perversdes
morais; o escritor brasileiro supds que, diante da debilidade do enredo e da fraqueza do
conflito, Eca teria inventado o episodio do roubo das cartas como um recurso para dar mais
acao a trama. No que se refere diretamente a escola, Machado criticou principalmente as
descri¢des, que julgava excessivas, conforme o ponto de vista de L., critico citado
anteriormente.

Para Machado, o excesso de descricdo, comum aos adeptos do Realismo, se devia a
preocupacdo exagerada da escola com o acessorio, a ponto de abafar o principal. Para
ilustrar, citou o tenso episddio ocorrido proximo ao desfecho do romance, em que Sebastido
se encontrava na casa de Luisa a fim de reaver as cartas surrupiadas. Neste ponto, a
narrativa tem a acdo de resgate das cartas suspensa e o0 narrador se dedica a descrever uma
noite inteira de espetaculos no teatro, detalhando a plateia, os camarotes, a cena e 0s
espectadores, ou seja, exibindo um inventario.

Um dia apds a circulacdo da primeira parte da critica machadiana, em 17 de abril de
1878, também no Jornal do Comeércio, outro texto atribuido a Carlos de Laet somou-se aos
debates sobre O primo Basilio e 0 Realismo.

Neste terceiro texto de Carlos de Laet, o assunto mais discutido foi novamente o
Realismo. Laet, com uma escrita bastante irbnica, afirmou que o Realismo era uma estética
na qual era possivel ser mal educado. Para ele, os livros realistas traziam a tona cenas
comuns na sociedade, aquelas que pessoas bem educadas ndo teriam estofo para
acompanhar em péaginas de ficcdo. Considerava que o texto realista s6 poderia ser apreciado
pelos individuos que tivessem uma educacao fraca e um estdmago forte. Apenas diante
desse perfil e com teimosia seria possivel vencer a rigidez dos individuos mais
conservadores.

Em 20 de abril de 1878, a Gazeta de Noticias publicou um texto, “Ainda O primo
Basilio”, dedicado a discutir as questdes levantadas por Machado de Assis, 0 Eleazar. S.
Saraiva®, o autor, abriu a sua fala comentando a severidade do tom da critica machadiana

direcionada ao romance de adultério portugués.

*8 Arnaldo Faro, (1977, p. 132-5) perfez um longo caminho para demonstrar que S. Saraiva era o pseudonimo
de Henrique Chaves, um dos fundadores da Gazeta de Noticias. Henrique Samuel da Nogueira Chaves,
nascido em Lisboa, veio para o Brasil em 1868, onde fundou um jornal de criticas e caricaturas, juntamente
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Parecia-lhe curioso que, apds um exame minucioso do livro de Eca de Queiros,
Machado de Assis ndo tivesse encontrado nenhuma beleza, nenhum capitulo onde o talento
do autor portugués estivesse revelado, dedicando-se apenas em apontar supostas
reminiscéncias de outras obras, incongruéncia na concepcao a ponto de causar enfado nos
leitores.

S. Saraiva enxergava na dureza das palavras de Machado a tendéncia de rejeitar
alguns aspectos do Realismo, a priori. Por isso, concebia que a visdo de Machado de Assis
era tendenciosa; e, na condicdo de adversario ideologico do escritor portugués, Machado
ndo poderia ser o melhor juiz.

Aos olhos de S. Saraiva, independentemente das impressdes causadas, O primo
Basilio era a inovacdo mais acentuada do género de literatura em Lingua Portuguesa
implantada até aquele momento. Se para Machado de Assis Luisa ndo tinha veracidade, na
opinido de S. Saraiva, a heroina eciana representava o carater ordinario da mulher daquela

época — fraca, fatil e leviana, conforme suas palavras:

Parece-me que ndo se pode negar a verdade do carater de Luisa. Se o autor tivesse
procurado para a sua heroina uma mulher forte e enérgica, menos sensual, menos
docil, e mais austera, havia forcosamente de dar uma outra diretriz a sua ag&o. (S.
SARAIVA, In: NASCIMENTO, 1997, p. 202).

Indo além, S. Saraiva afirmou que aos criticos ndo é reservado o direito de
questionar o artista sobre as suas escolhas, o que Ihes cabe € aceitar a obra de arte como um
fato, verificar sua veracidade e observar se estda em harmonia com o meio em que foi
elaborada.

Retomando a defesa da composicao de Luisa, S. Saraiva acrescentou:

Por que Luisa é um titere? Porque se deixa fascinar pela calculada perfidia de
Basilio, porque depois de cair, ndo tem a forca para se erguer, porque depois de
descoberta a sua falta por Juliana, ndo tem a energia para sair de uma posicéo
humilhante, Luisa é um titere por essas razdes.

Mas o que séo todas as mulheres, com aquele temperamento, com aquela educacao
e em casos andlogos? Séo titeres evidentemente. Mas ndo seria 0 pensamento de
Eca de Queir6s, simplesmente com auxilio dos fatos que expde, demonstrar que
todas as mulheres , em tais circunstancias, ficam reduzidas a inconsciente posicao
de titeres e que é dessa posicao que lhes ha de vir o arrependimento ou o castigo?

com outro portugués, Rafael Bordalo Pinheiro. Colaborou em vérios jornais. Em O album, Machado de Assis
fez um retrato de Henrique Chaves enaltecendo as suas qualidades intelectuais de grande jornalista e a sorte
de ter nascido em uma cidade como Lisboa. (cf. NASCIMENTO, 2007, p. 205).
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E depois, acrescenta Eleazar, Luisa ndo tem remorsos, ndo tem arrependimento, ndo
tem consciéncia — tem apenas medo do marido. Isto, que é apontado como um
defeito, nos parece a coisa mais logica deste mundo, porque ndo vemos a
contradicdo que ha entre o carater de Luisa e 0 medo que ela manifesta. Se Luisa
fosse simplesmente um titere, por certo ndo teria medo: os titeres ndo tém medo.
Luisa, porém, que efetivamente fica reduzida a titere, ndo o é sendo pelas
circunstancia que a rodeiam. (S. SARAIVA, In: NASCIMENTO, 2007, p. 202).

Seguindo o raciocinio pré-romance eciano, S. Saraiva retomou a ideia de Machado
de que, se O primo Basilio continha alguma licao, era a necessidade de se escolher bem os
empregados para ter paz no adultério. Para S. Saraiva, o autor portugués ndo teria se
dedicado a escrever um romance de 600 paginas para provar uma concepgao tao banal.

Em seguida, posicionando-se contrario a Machado, esclareceu que ndo duvidava da
capacidade pedagogica do texto realista, ressaltando: mesmo que os resultados almejados
com O primo Basilio ndo tivessem sido alcancados, os esforcos de Eca de Queirds eram
dignos de louvor.

Em 23 de abril de 1878 a Gazeta de Noticias levou a publico o texto “Folhetim
Palestra”, assinado por Luiz de Andrade®. Este texto era assumidamente favoravel ao
Realismo e, por extensdo, ao Primo Basilio. Usando uma linguagem bastante metaforica,
Luiz de Andrade comemorava 0s novos tempos da Literatura Portuguesa, em que estaria
acontecendo uma democratizacdo na escrita e que os autores podiam finalmente representar
sua arte, livres do despotismo literario.

Para Andrade, essa liberdade de expressdo ndo era bem vinda aos folhetinistas
conservadores, que punham os trabalhos inovadores no andar térreo das folhas diarias. No
seu entender, O primo Basilio era um excelente livro, um romance de sensagdo, de um
interesse despotico, repleto de belezas superiores, escrito com febre e com encarnicamento.

Andrade considerou O primo uma obra para varias horas de leitura ininterrupta,

devido ao carater envolvente do seu enredo, conforme suas palavras:

Vé-lo e devora-lo é obra, ndo de um momento, mas de algumas horas de leitura
ininterrupta. O assunto entrelaca-se, varia em cambiantes multicores, enrosca-se 0
leitor e s6 se pousa o livro na fase final, sentindo-se a cabeca pesada de um grande
desalento do coracdo. Fica-se realmente extenuado, como depois de uma luta
arquejante, mas de uma luta em que ficamos vencidos. Assiste-se aquelas

* Luiz de Andrade (1849-1912), jornalista e bibliotecario do Senado Federal, foi redator da Revista Ilustrada,
de O Besouro e do Diario Popular. Utilizava como pseuddnimo Jalio Verim.
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peripécias que tém o encanto dos dramas bem representados, com desgosto, porém
com uma curiosidade crescente. O seu valor literario é inestimavel; tem
comparagdes e imagens novas, admirdveis, imprevistas; o estilo, ainda que um
pouco acidentado e alpestre, é cheio de pitoresco e de colorido. (ANDRADE, In:
NASCIMENTO, 2007, p. 210).

O fato de atribuir ao livro um valor inestimével ndo significou para Andrade afirmar
que no romance nao havia pontos falhos. Para o critico, 0 romance néo era perfeito porque
Ihe faltava um ideal superior. Os tipos descritos por Eca, de acordo com Andrade, eram
desconsoladores, sem excecao.

Quanto ao desfecho, a opinido deste critico concordava com Machado de Assis,
sobre a impressdo de um tom repetitivo de cinismo em Basilio, semelhante ao que encerrou
O crime do padre Amaro.

Em concordancia com Ramalho Ortigdo, para Andrade, o tipo Basilio também
parecia inverossimil, pois o seu perfil pelintra ndo faria daquele homem um sujeito capaz
de enriquecer com o comércio. Basilio teria, portanto, sido concebido com caracteres
antagbnicos, com tracos de personalidades excludentes entre si.

Interessante apontar que, ao se referir a Luisa, o critico Luiz de Andrade chamou
atencdo para 0 contato entre a protagonista portuguesa e a Sra. Bovary®. Para Nascimento,
tal observagdo, de grande relevancia, escapou aos olhos dos melhores criticos brasileiros
daquela época e atualmente é um ponto de vista corrente nas analises de O Primo Basilio.

Em 24 de abril de 1878, também na Gazeta de Noticias, outra critica apontada para
a fala machadiana teve sua publicacdo. O folhetim, assinado por Amendfis Efendi,
pseuddnimo de Atalipa Lopes de Gomensoro®®, trouxe o seguinte titulo: “Eleazar e Eca de
Queirds: um critico do Primo Basilio™.

Escrito em tom bastante humoristico, simulando um egipcio que buscava entender a
cultura brasileira, este artigo dedicou-se a analisar a critica de Machado de Assis. Efendi
enunciava uma série de pontos nos quais julgou incoeréncias na abordagem de Machado de

ASSIS.

** Ema Bovary, protagonista de Madame Bovary (1857) de Gustave Flaubert.

*® Doutorou-se pela Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro e especializou-se em oftalmologia na Europa.
Clinicou no Rio de Janeiro. Segundo Arnaldo Faro (1977, p. 133), apesar de adversario no debate sobre O
primo Basilio, Machado de Assis teria sido um de seus pacientes de consultorio. (Cf. NASCIMENTO, 2007,
p. 222).
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O primeiro ponto atacado por Amenofis Efendi foi a afirmacdo machadiana de que
Luisa é um titere. Efendi relacionou esta afirmacdo com uma reclamacdo de Machado sobre
a protagonista ser movida apenas por emogdes. Para Efendi, se a heroina era inanimada
como um titere, Ihe seria impossivel ser movida por sentimentos.

Outro aspecto considerado por Efendi contraditorio na exposicdo de Machado, por
ndo ir ao encontro da imagem de uma Luisa-marionete, foi o episdédio em que ela se recusa

a aceitar o dinheiro oferecido por Basilio para calar Juliana:

[...] Dai em diante o cordel que move a alma inerte de Luisa passa das maos de
Basilio para a da criada. Luisa é decididamente um titere, nem Ihe falta o cordel,
porém o critico diz pouco antes que a moga recusara o dinheiro que lhe oferecera o
primo para que houvesse de Juliana as cartas. Perguntamos se quem assim procede
tem ou ndo alma? Esse titere tem ou ndo algum pudor? Morrem a criada e dias
depois a ama; assim termina o romance.

O critico, gque é tdo perspicaz, ou ainda mais que o leitor, agui de incongruente a
concepcao do Sr. Eca de Queirds e de inanime o carater de Luisa. (EFENDI, In:
NASCIMENTO, 2007, p. 218).

Na sequéncia, Efendi referenciou as afirmacdes machadianas sobre a inconsisténcia
do episddio das cartas. Relembra-se que Machado sugeria que o episodio das cartas teria
sido plantado no enredo de O primo Basilio, pois, segundo a concep¢do machadiana, caso
0s papéis nado tivessem sido roubados por Juliana, a trama do romance estaria acabada, visto
que o relacionamento dos primos ja estava desgastado.

Beirando a ridicularizacdo de tal argumento, Efendi defendeu seu ponto de vista
ironizando a fala machadiana com um dos conflitos de Eurico, o presbitero, romance de
Alexandre Herculano:

Para que o imortal escritor portugués fez de Eurico um preshitero e ndo o matou
logo que o pai de Hermengarda recusou-0 para noivo de sua filha? Assim teria
terminado o seu romance antes de comecé-lo, escrevendo entdo um outro livro,
acompanhando a entrada dos mouros em Espanha. [..] O critico condena a
invencdo das cartas e da criada, como estamos convencidos, censura A. Herculano
por ndo ter acabado com Eurico antes de ser presbitero.

Inanidade de carater na heroinal E por ventura inverossimil esse tipo?
Incontestavelmente, Eleazar sonha amazonas em todas as mulheres, quer de hoje,
quer de outrora, e S0 nesse género é que compreende a existéncia do que ele chama
vinculo moral. (EFENDI, In: NASCIMENTO, 2007, p. 219).

Em franca defesa a Eca de Queir6s, Efendi afirmou que Machado de Assis

equivocava-se ao exigir do romance eciano um ensinamento ou comprovagéo de tese, pois
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a pretensdo do luso era tdo-somente retratar cenas sociais da sua época e nao ensinar
alguma moral.

A revista llustrada de 27 de abril publicou o 10° artigo sobre O primo Basilio
comentado neste trabalho. Sob o titulo “As trés questdes” e assinado por D. Fortes*’, este
texto também ndo dispensou a ironia. As trés questdes de grande relevancia aos debates,
segundo ele eram: a dissolucdo da camara; a emissdo do papel moeda e O primo Basilio.

Para Fortes, ndo havia consenso sobre O primo Basilio e as opinides externadas

eram muito divergentes, o que deixava o debate cada vez mais complicado.

As opinides divergem sobre 0s pontos capitais com relacdo a obra e a seu autor: é
um livro indecente; é um livro de fundo moral; é imoral; ndo pode entrar em casa
de familia; pode — rasgada a pagina 320; é realista; € naturalista; ndo é nada. O Sr.
Eca escreve bem — mas é sujo; ndo escreve mal — mas é franco demais. E etc.
(FONTES, In: NASCIMENTO, 2007, p. 225).

O texto de D. Fortes figura no debate com um tom sintetizador da querela instalada
em torno de O primo Basilio. Fortes atentou para o fato de que a poeira levantada com 0s
debates estava servindo de propaganda para o romance. Segundo ele, enquanto os literatos
e intelectuais discutiam o acesso do livro as familias, estas, com a curiosidade bastante
agucada devoravam a obra; alguns leitores iam direto a pagina 320 procurar a coisa que
néo devia ser vista pelas senhoras distintas.

Em 28 de abril de 1878, a Gazeta de Noticias publicou o texto — “Folhetim A
Semana” — sob a autoria de F. de M*. Conforme a critica mencionada, este texto também
referenciava a dificuldade que os criticos encontravam para chegar a uma ideia consensual
sobre O primo Basilio.

F. de M., concordando com Fortes, também defendia a que as criticas publicadas —
seja defendendo ou atacando o romance eciano — funcionavam como um incentivador a

leitura da narrativa:

[...] Ora, a tanta sabedoria, a tamanha jurisprudéncia literaria ficam os povos de
boca aberta, e hoje ndo ha ninguém que ignore qual seja 0 maior defeito do Primo
Basilio, ¢ mais ainda a “que a individualidade no quadro, na partitura ¢ no livro é
tudo”. (F de M., In: NASCIMENTO, 2007, p. 229).

*" Esta assinatura ndo foi identificada. (NASCIMENTO, 2007, p. 226)
* E. de M. seria, segundo Arnaldo Faro, a forma abreviada do nome de Ferreira de Menezes. Jornalista,
teatrélogo, poeta e romancista, diplomou-se em direito em Sao Paulo. (cf. NASCIMENTO, 2007, p. 233).

71



Em 30 de abril de 1878, Machado de Assis, o Eleazar, retornou ao inflamado
debate e publicou a segunda parte da sua critica, também nas péginas do Cruzeiro. O
segundo texto foi publicado com a intencéo de ratificar as opinides do primeiro, além de
funcionar como veiculo para responder criticas direcionadas a Eleazar, conforme

informacdes explicitadas desde a sua abertura:

H& quinze dias, escrevi nestas colunas uma apreciagdo critica do segundo romance
do Sr. Eca de Queirds, O primo Basilio, e dai para ca apareceram dois artigos em
resposta ao meu, e porventura algum mais em defesa do romance. Parece que a
certa porcdo de leitores desagradou a severidade da critica. Ndo admira; nem a
severidade estd muito nos habitos da terra, nem a doutrina realista é tdo nova que
ndo conte ja, entre n6s, mais de um férvido correligionério. Criticar o livro era
muito; refutar a doutrina era demais. Urgia, portanto, destruir as objecdes e aquietar
0s animos assustados; foi o que se pretendeu fazer e foi 0 que néo se fez.

Pela minha parte, podia dispensar-me de voltar ao assunto. Volto (e pela Gltima
vez) porque assim o merece a cortesia dos meus contendores; e, outrossim, porque
ndo fui entendido nas minhas objecbes. (ELEAZAR, In: NASCIMENTO, 2007, p.
234).

Machado reafirmou perceber em Eca de Queir6s um grande talento, além de um
dom de observacdo particular e a capacidade de produzir personagem a beira da perfeicdo —
Juliana. Contudo, sustentou o ponto de vista de que O primo Basilio fora composto com
defeitos graves, alguns de concep¢do e outros proprios da Escola.

Respondendo aos questionamentos feitos por Efendi, que combateu as criticas
machadianas (usando um conflito de Eurico, o presbitero), Machado de Assis afirmou-se

incompreendido:

Que ndo me entendessem, va; ndo era um desastre irreparavel. Mas, uma vez que
ndo entendiam, podiam lancar mdo de um destes dois meios: reler-me ou calar.
Preferiram atribuir-me um argumento de simpldrio involuntariamente, creio; mas,
em suma, nao me atribuiram outra coisa. (ELEAZAR, In: NASCIMENTO, 2007, p.
235).

Além do mais, na segunda intervencdo, Machado manteve a sua opinido de que 0s
herois de O primo Basilio ndo tinham sustentacdo, ndo davam nada de si. Para ele, a ordem
I6gica do romance seria: ap6s o retorno de Jorge do Alentejo, a vida do casal tornar-se-ia a
mesma de sempre, pois 0 primo voltaria para a Franga sem que nenhum sentimento o

prendesse a Luisa, visto que o relacionamento adultero ndo teria passado de um simples
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paréntese na vida matrimonial. Por isso, 0 andamento da trama sugeria um enredo fraco,

apimentado pela descoberta das cartas e a extorsédo promovida por Juliana.

[...] Que acontecimento, logicamente deduzido da situacdo moral dos personagens,
podia vir continuar uma acao extinta? Evidentemente nenhum. Remorsos? Nao ha
probabilidade deles; porque, ao anunciar-se a volta do marido, Luisa, ndo obstante
o extravio das cartas, esquece todas as inquietagdes, “sob uma sensacao de desejo,
que a inunda”. Tirai o extravio das cartas, a casa de Jorge passa a ser uma nesga do
Paraiso; sem essa circunstancia, inteiramente casual, acabaria o romance. Ora, a
substituicdo do principal pelo acessorio, a acdo transplantada dos sentimentos para
o incidente, para o fortuito, eis 0 que me pareceu incongruente e contrario as leis da
arte. (ELEAZAR, In: NASCIMENTO, 2007, p. 236).

Referindo-se a Shakespeare, Machado retirou de Otelo mais um argumento para
sustentar seu olhar que julgou equivoco de concepcdo em Eca. Segundo ele, o lenco de
Desdémona, apesar de aparentar ser apenas um detalhe, tinha larga participacdo no episédio
da sua morte. A alma ciosa e ardente de Otelo, a perfidia de lago e a inocéncia de
Desdémona eram os elementos principais da a¢do. O lenco de Desdémona seria, portanto, o
detalhe que fez extrapolar uma situacéo tensa determinada pela combinacgéo dos caracteres
dos personagens. Ou seja: 0 acessorio ndo dominara o absoluto.

Retornando a andlise do carater de Luisa, Machado de Assis comentou a tendéncia
da personagem portuguesa em entregar seu destino a sorte. Citou duas passagens: a que
Luisa recorreu as cartelas de loteria, como forma de levantar a quantia exigida por Juliana e
também o episddio em que, em duvida se deveria ir ou ndo se encontrar com Basilio no
Paraiso, a protagonista atirou ao ar uma moeda de cinco tostdes e, sendo cunho, foi ao
encontro do primo. Segundo Machado de Assis, baseado em cenas como estas é que lhe
ocorreu que Luisa portava-se como um titere: ela ndo decidia por si, preferia que a sorte
determinasse suas ac¢des, ou seja, a motivacdo que movia a personagem ndo partia do seu
intimo, mas de uma forca externa.

Na visdo machadiana, ndo havia nenhuma forma de atribuir a Luisa um escripulo
de dignidade conjugal. Se no romance havia a mencdo a remorsos, culpas ou
arrependimentos da heroina, 14 estavam porque o autor havia embutido tais informacoes,
pois, na verdade, o que Luisa sentia era medo. Para Machado de Assis, Luisa fora composta
com um carater antinémico, como antindmicos eram 0s sentimentos dela.

Quanto ao Realismo, Machado de Assis afirmou perceber que havia nesta escola

algo que podia ser colhido em prol da imaginacgdo e da arte, mas o que ele observava é que
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os adeptos da doutrina, na busca de descartar um Romantismo decadente, saiam de um
extremo para cair em outro; na perspectiva de Machado, ao agir desta maneira, o ideal de
regeneragdo visado pelos realistas tornava-se nulo, pois os adeptos da nova escola estariam
apenas trocando o agente da corrupgé&o.

Aos contendores que vislumbravam em O primo Basilio um efeito moral, Machado
de Assis afirmou que esta concepg¢do, a seu ver, era iluséria, pois ndo se tem a impressdo
moral de um romance mediante silogismos. Caso realmente Eca de Queir0s tivesse
intentado influenciar moralmente os leitores com o seu romance, o éxito ndo fora alcangado
porgue os ensinamentos foram ofuscados pela viva pintura dos fatos viciosos, segundo suas
palavras: “[...] essa pintura, esse aroma de alcova, essa descricdo minuciosa, quase técnica,
das relagdes adulteras eis o mal. A castidade inadvertida que ler o livro chegara a ultima
pagina, se fecha-lo, e tornard atrds para reler outras.” (ELEAZAR, In: NASCIMENTO,
2007, p. 241).

No fechamento da segunda parte da andlise critica do romance eciano, Machado de
Assis dedicou-se a clamar aos novos escritores das terras de lingua portuguesa que ndo se
deixassem levar por uma doutrina, para ele, caduca. Para Machado, era importante uma
renovacdo na arte literaria, era valido que se buscasse a realidade; contudo, era imperioso
excluir o Realismo em nome da verdade estética.

Retornando a abertura da segunda parte da critica machadiana, é naquele ponto que
0 escritor brasileiro justifica 0 motivo pelo qual resolveu voltar publicamente ao assunto.
Segundo ele, pela Gltima vez: “Pela minha parte podia dispensar-me de volta ao assunto.
Volto (e pela Ultima vez) porque assim o merece a cortesia dos meus contendores; e
outrossim, porque nédo fui entendido em uma das minhas objecdes.” (MACHADO DE
ASSIS, 1959, p. 168).

Porém, dizer que ndo voltaria ao assunto ndo é o mesmo que afirmar que seu
ponto de vista desfavoravel a uma série de posturas da nova poética havia mudado. No ano
de 1879, um outro artigo de critica literaria foi assinado por Machado de Assis. Desta vez,
na Revista Brasileira.

Sob o titulo “A nova geracdo”, o texto machadiano referia-se a nova poesia que
se praticava. Mais uma vez, o contetdo textual explicitava o descontentamento de Machado

com 0s rumos que a literatura seguia. Ou seja: a literatura realista voltava a ser alvo das
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observacGes machadianas (desta vez, mediante a observacdo da pratica dos poetas). Logo,
“A nova geracdo” é um texto em que Machado volta ao assunto Realismo, reafirmando
uma série de posicionamentos do escritor em relacéo a esta escola®.

Neste texto critico, Machado mostrou um estudo minucioso da obra de alguns
poetas jovens, aspirantes a figurar entre os artistas de uma geracdo nova, cuja representacao
da realidade ocupava a maior parte dos seus versos.

Na analise machadiana foi apontada uma série de incoeréncias daqueles artistas.
Algumas na ordem da forma e outras nos argumentos que sustentavam as suas
representacdes. Para Machado de Assis, estes artistas jovens eram vitimas involuntarias de
um periodo de instabilidade estética, pois faziam parte de um processo ao qual chamou de
movimento de transi¢cdo desigualmente expresso.

O resultado da analise machadiana apontava para uma tendéncia dos poetas em
carregarem a mao para efeitos puramente literarios, o que evidenciava uma falta de
sinceridade em sua arte. A seu ver, 0s poetas abdicavam da sua identidade artistica e
mudavam o estilo em prol da defesa de uma nova ordem estética. Desta forma, descartavam
algumas das suas qualidades natas e se expressavam com certo artificialismo.

Outra queixa de Machado voltava as questdes de representacdo da sensualidade,
da mesma forma que reclamou em O primo Basilio. Na concepcdo machadiana, alguns
poetas trocavam a sensualidade pela pornografia, deliberadamente, deixando expostas
apenas as carnes.

Tal ponto de vista foi ilustrado com o exemplo do Sr. Artur Barreiros:

[...] Entre os vinte sonetos que deixou, raro é o que ndo comemore um lance, um
quadro, uma recordacdo de alcova; e eu compreendo a fidelidade do Sr. A.
Barreiros, que, tratando de coligir os escritos esparsos do amigo, ndo quis excluir
nada, nenhum elemento que pudesse servir de estudo do espirito literario do nosso
tempo. [...] Trinta anos bastaram a evolucdo que excluiu o sentimento para SO
deixar as carnes. (MACHADO DE ASSIS, 1959, p. 197).

Além do mais, na perspectiva de Machado, um dos grandes problemas do
Realismo, o inventério, estava calcado na falta de lucidez dos realistas em diferenciar o
termo acessorio do necessario. Machado de Assis tambem criticou o que lhe pareceu ser um

equivoco de auto-analise de alguns poetas em relacdo a sua obra. O exemplo usado foi o de

* Para José Leonardo do Nascimento, a publicagdo de “A nova geracio”Assis teria revelado uma persistente
obsessdo antinaturalista de Machado de Assis. (cf. NASCIMENTO, 2007, p. 20
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Carvalho Junior, que afirmava ter nos seus versos a inspiracdo de Baudelaire. A
demonstracdo machadiana apontou para uma concordancia em relacéo a inspiracéo, porém,

evidenciava um gap entre as representacoes, a partir desta frase:

[...] E positivo que 0 nosso poeta inspirou-se do outro. “Belezas de missal” diz
aquele; “Beautés de vignettes”, escreve este; e se Baudelaire ndo fala de “virgens
clordticas™ € porque se exprime de outra maneira: deixa-as a Gavarni, “pocte de
chloroses”. Agora, onde o temperamento dos dois se manifesta, ndo € s6 em que o
nosso poeta odeia aquelas virgens, ao passo que o0 outro se contenta em dizer que
elas Ihe ndo podem satisfazer o coracdo. (MACHADO DE ASSIS, 1959, p. 198).

Em outras palavras, Machado demonstrava que o Sr. Carvalho Janior, ao tentar
representar como Baudelaire estava apenas “carregando sua mdo” de forma descautelosa e
exibindo em primeiro plano uma poesia carnal.

Uma sintese machadiana — em relacdo aos poetas da Nova Geragdo — demonstrava
que, em muitos casos, os artistas forcados a seguir a nova onda estética descaracterizavam-
se. Analogamente ao Albatroz das Flores do Mal de Baudelaire, quando os poetas pendiam
para o lado do Realismo, era como se tivessem suas asas cortadas, tornando-se vitimas
passiveis ao escarnio.

Outro ponto para o qual Machado direcionava as suas preocupacdes diz respeito
ao engajamento politico ao qual se propunham alguns poetas realistas. Para ele, esta atitude
poderia ser uma forma de se dar nova vida a metaforas caducas, procedentes do Velho
Mundo. A consequéncia desta opcdo era um abafamento das qualidades artisticas em
detrimento da imaginacdo e da dedicacdo aos belos versos. Para Machado, tal préatica
deveria ser deixada aqueles artistas que ndo encontravam outra maneira de chamar a
atencéo.

Enfim, Machado de Assis fez uma séria analise dos poetas aos quais julgava mais
notorios e reconheceu, no fechamento desta critica, haver entre 0s novos talentos artistas
muito bons. Aos seus olhos, o que faltava era unidade ao movimento. Segundo as palavras
machadianas, 0s representantes da nova poética esbanjavam confianga e brilho, mesmo que
se perdessem a representar cenas com certa vulgaridade. Porém, para ele, era visivel o

esforco dos rapazes em descontinuar o passado.
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Entretanto, assim como havia anunciado na critica a O primo Basilio, Machado
alertava que, na ansia de alguns artistas em causar uma ruptura com o movimento anterior,

podiam estar praticando 0 mesmo equivoco observado nos adeptos do Romantismo:

Aborrecer o passado ou idolatra-lo vem dar no mesmo vicio; o vicio de uns que ndo
descobrem a filiacdo dos tempos, e datam de si mesmos a aurora humana, e de
outros que imaginam que o espirito do homem deixou as asas no caminho e entra a
pé num charco. (MACHADO DE ASSIS, 1951, p. 241).

Com esta fala, Machado de Assis reforcava a ideia lancada na critica ao romance
O primo Basilio, de que os realistas, ao rumarem sua arte em direcdo exatamente oposta aos

romanticos, estariam apenas trocando o agente corruptor.
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3 O dialogo entre O primo Basilio e Memorias péstumas de Bras Cubas
3.1 A polémica velada entre O primo Basilio e Memorias postumas de Bras Cubas

Postula-se neste trabalho que em Memorias postumas de Bras Cubas estd presente
uma polémica velada em relacdo ao Primo Basilio. O raciocinio que embasa tal afirmacéo
considera a interrelacdo entre varios fatores: a amizade e afinidade intelectual entre
Machado de Assis e os irméos Castilho pode ter influenciado a opinido de Machado de
Assis sobre a Questdo Coimbra e a revolugdo que os jovens da Geragdo de 70 tentavam
operar nas letras portuguesas. Pouco tempo depois, deu-se a publicacdo de O primo Basilio
no Brasil, atraindo atencfes e gerando uma serie de polémicas. O romance de adultério
portugués mereceu duas criticas diretas escritas por Machado de Assis, além de uma série
de péaginas veiculadas na imprensa carioca em 1878 — conforme dito, a insatisfacdo de
Machado de Assis com O primo Basilio ndo se limitava ao romance (lembrando que
Machado nao respondeu ao convite do editor dos livros de Eca para que fosse o defensor
dos seus direitos autorais no Brasil), dirigia-se a narrativa atingindo também os
pressupostos de escola e representacdo da realidade propostos por Emile Zola.

Em 1879, outra critica de autoria machadiana questionava o Realismo e, de maneira
subliminar, reforcava uma série de opinides externadas na critica ao Primo Basilio. Um ano
depois, em 1880, Memorias postumas de Bras Cubas veio a publico, anunciando uma
reformulacéo significativa no estilo de Machado de Assis.

Nas secOes seguintes, buscar-se-a demonstrar que em Memorias Pdstumas de Bras
Cubas Machado de Assis operou uma serie de reparos em caracteristicas que julgou
inconsistentes em O primo Basilio e também questionou alguns dos pressupostos da
concepcao realista do seu tempo.

3.2 A exacdo do inventario

Conforme mencionado, uma das caracteristicas comuns na literatura realista é a
presenca do inventario: a descrigdo minuciosa das cenas em que a narragao se passa. Para
Zola, o autor faz o inventario da cena mediante um estudo acurado do que deseja
representar, ou seja: estuda documentos, visita lugares, convive com pessoas que fazem
parte do cenario que ele futuramente retratard em sua ficcdo. De acordo com informacoes ja
citadas, o primeiro cuidado autoral seria reunir em notas tudo aquilo que pudesse saber a

respeito do mundo que pretendia retratar.
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O inventario seria, portanto, uma formula do escritor realista para representar a
natureza tal como ela é, descrevendo os lugares e situando 0s personagens no meio em que
se manifestam — eis aqui 0 senso do real.

Emile Zola atribuia ao texto descritivo um carater funcional. Segundo ele, quando
ha necessidade de passagens descritivas, estas se fazem presentes apenas para completar e

determinar os personagens, considerando que o meio determina o personagem:

Isso significa dizer que ja ndo descrevemos por descrever, por um capricho e um
prazer de retéricos. Achamos gue o0 homem nédo pode ser separado de seu meio, que
ele é completado por sua roupa, por sua casa, por sua cidade, por sua provincia; e,
dessa forma, ndo notaremos um Unico fendmeno de seu cérebro ou de seu coracao
sem procurar as causas e consequéncias no meio. Dai o que se chamam nossas
eternas descri¢des. (ZOLA, 1995, p. 43).

Portanto, na visdo determinista de Emile Zola, os personagens ndo seriam mais
abstracdes psicoldgicas, mas um produto do meio. Assim ele definiu a descricdo: um estado
do meio que determina e completa o homem. Zola censurava qualquer texto descritivo que
ndo refletisse esta funcéo.

A desenvoltura de Emile Zola em estabelecer o que seriam as bases do Realismo
parece ndo ter sido suficiente para fazer dos seus pressupostos um modelo competente de
literatura. Para Georg Lukéacs, em Narrar ou Descrever?, Emile Zola, na aplicacdo do seu
ideal de escrita realista, ndo cumpriu o que suas pretensdes prometeram. (Lukéacs, 1965, p.
48)

Para embasar tal afirmacdo, Lukacs centralizou sua analise na comparacdo de um
trecho que descreve uma corrida de cavalos, situacdo comum aos dois romances: Nana de
Zola e Ana Karenina de Tolstoi.

Mesmo considerando virtude em exprimir uma série de pontos de vista, para
Lukacs, a descricdo de Zola ndo passou de uma digressdo no romance. E isso ocorreu
porque, diferentemente da cena da corrida de cavalos de Tolstoi, 0 evento em Zola nédo

alterou significativamente o conjunto do entrecho.

No entanto, esta descri¢do, com todo o seu virtuosismo, ndo passa de uma digresséo
dentro do conjunto do romance. Os acontecimentos da corrida Sdo apenas
debilmente ligados ao entrecho e poderiam facilmente ser suprimidos, de vez que o
ponto de conex&o consiste apenas no fato de que um dos muitos passageiros de
Nana se arruinou em consequéncia do desfecho da trama.

[.]
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A corrida de cavalos de Ana Karenina é o ponto crucial de um grande drama. A
gueda de Wronski representa uma reviravolta na vida de Ana. Pouco antes da
corrida, Ana fica sabendo que esta gravida e, depois de uma dolorosa hesitacéo,
decide comunicar a sua gravidez a Wronski. A emocédo suscitada pela queda de
Wronski provoca a conversa decisiva de Ana e Karenin, seu marido. Todas as
relagbes entre o0s principais personagens do romance entram numa fase
decididamente nova, ap6s a corrida. Esta, por conseguinte, ndo é um “quadro” e
sim uma série de cenas altamente dramaticas, que assinala uma profunda mudanca
no conjunto do entrecho. (LUKACS, 1965, p. 48).

Dito com outras palavras, a descricdo da corrida em Zola, sob o ponto de vista do
espectador, seria 0 que Franco Moretti, em “O século sério”, denominou enchimento. “A
bifurcagdo é um (possivel) desdobramento da trama; ndo assim o enchimento, que é aquilo
qgue acontece entre uma mudanca e outra”. (MORETTI, 2003, p. 6). Atribuindo os
conceitos de Moretti as palavras de Lukacs, seria como dizer que o encadeamento da
narrativa zoliana continha enchimentos que ndo induziam a trama a bifurcacéo, e aqui
estaria a falha. Diferentemente da passagem narrada em Tolstoi, onde a descricdo teria sido
funcional na construcéo da cena.

Para Lukacs, este tratamento dado ao texto fez toda a diferenca, pois Tolstoi foi
mais assertivo e ndo apenas descreveu uma cena: ele narrou acontecimentos humanos.
Pode-se dizer que, para Lukacs, o excesso de descri¢des visando representar uma realidade
integral em Nana se instaurou como uma gordura no romance. Quando Zola decidiu
privilegiar a descricdo visando reproduzir os ambientes de maneira completa, ele renunciou
ao principio de sele¢do, atribuindo ao acessério 0 mesmo espaco dado ao essencial.

Machado de Assis, da mesma forma que Lukacs em relacdo a Zola, também
enxergou exageros nas passagens descritivas de O primo Basilio. Na linha zoliana, o texto
de Eca de Queirds entremeou varias passagens da narrativa de adultério com descrigdes
minuciosas de ambientes.

De acordo com a ja citada critica ao romance, Machado de Assis exprimiu varias
vezes a sua antipatia em relacdo ao inventario. Dito aqui de maneira condensada, para
Machado, Eca de Queirds “atirou-se ao inventario, tratou 0 escuso e 0 torpe com um
carinho minucioso; o Realismo s0 se satisfaria quando descrevesse o exato numero de fios
que compde um lenco de cambraia ou um esfregdo de cozinha”. (MACHADO DE ASSIS,
1959, p. 157).
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Na ética machadiana, se O primo Basilio era capaz de exercer qualquer influéncia
moral, esta capacidade estava anulada devido ao aroma de alcova do romance e das
descri¢des minuciosas das relagdes adllteras expressas nele.

Considera-se neste trabalho que, na posicdo de romancista, o escritor brasileiro,
mediante o seu narrador Bras Cubas, criticou o inventario de duas formas, subliminar e
explicitamente. Em relag8o a critica subliminar feita por Machado mediante Bras Cubas, no
ensaio “Realismo e Naturalismo no Brasil a luz de ‘Narrar ou descrever’ de Georgy
Lukacs”, Rodrigo Alves do Nascimento afirmou que, se comparada a descri¢do da pedreira
e das casas do Cortico, de Aluizio de Azevedo (a obra brasileira mais fiel aos pressupostos
naturalistas), as descricdes em Memorias de Bras Cubas ndo se sobrepdem as acdes dos
personagens. E isso se deve a uma habilidade de composicdo que Machado de Assis

transfere ao seu narrador, conforme segue:

Machado, nesse sentido, opera em sentido diverso. Em Memorias Pdstumas de
Bras Cubas, o personagem principal, o proprio ‘defunto autor’ das Memorias, fara
guestdo de selecionar e organizar os fatos e acontecimentos que julga determinantes
para mostrar o seu ‘legado de miséria’. Suas descrigdes, portanto, ndo sao
carregadas de nenhuma ‘virtuose da completude’, pelo contrario, caracterizardo o
necessario ou o desnecessario (a este, muitas vezes, como maneira propria de
acentuar um certo sarcasmo ou futilidade). Esse distanciamento dos fatos, ja que o
narrador os apresenta agora ‘do outro lado’, permite-lhe, inclusive, narra-los com
maior ironia, emitindo, quando melhor, suas proprias impressGes. Aqui temos a
clara evidéncia de ‘um recorte de experiéncias’, algo ainda mais reforcado por essa
espécie de ‘teleologia’ que da ao autor um distanciamento anterior, ndo o de
imersédo. (ALVES DO NASCIMENTO, 2007, p. 301).

Analisando as descricbes de Memdrias postumas de Bras Cubas em paralelo as
descricdes de O primo Basilio, percebe-se uma diferenca significativa. No texto brasileiro,
as descricbes sdo mais concisas e ndao ha detalhamento minucioso de ambientes. Esta
caracteristica faz de Memdrias pdstumas de Bras Cubas um romance bastante dinamico,
composto por 160 capitulos curtos, porém complexos.

A preocupacdo em ndo se ater a descri¢cdes demoradas é explicitada com o tom
irdnico de Bras Cubas no capitulo 45: “Notas”. Neste capitulo, Bras Cubas descreve 0s
momentos que seguiram a morte de seu pai. Por ser um capitulo curto, esta reproduzido

integralmente a sequir:

Solugos, lagrimas, casa armada, veludo preto nos portais, um homem que veio
vestir o cadaver, outro que tomou a medida do caixdo, caixdo, essa, tocheiros,
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convites, convidados que entraram, lentamente, a passo surdo, e apertavam a mao a
familia, alguns tristes, todos sérios e calados, padre e sacristdo, rezas, aspersdes
d’agua benta, o fechar do caixdo a prego ¢ martelo, seis pessoas que o tomam da
essa, e 0 levantam, e o0 descem a custo pela escada, ndo obstante os gritos, solucos e
novas lagrimas da familia, e vao até o coche fanebre, e o colocam em cima e
transpassam e apertam as correias, o rodar do coche, o rodar dos carros, um a um...
Isso que parece um simples inventario eram notas que eu havia tomado para
um capitulo triste e vulgar que néo escrevo. (MACHADO DE ASSIS, 2003, p.
69, grifo meu).

Note-se a pena da galhofa no ponto de vista de Machado por tras da fala de Bras
Cubas: “Isso que parece um simples inventario eram notas que eu havia tomado para um
capitulo triste e vulgar que ndo escrevo”. Esta frase dialoga com o pressuposto de Zola
trazido aqui, que considera ser imprescindivel a um autor com o senso do real imergir no
cenario que busca representar, tomando notas e registrando os detalhes que fardo parte da

composicdo artistica.

3.3 Atraves do reposteiro conjugal

A primeira vista, a critica de Machado de Assis ao romance de adultério de Eca de
Queir6s pode causar a impressao de ser um texto escrito com as tintas da moralidade, por
um homem que tripudiava a insercdo da traicdo feminina nos enredos literarios. O tempo
decorrido e a producdo literaria machadiana demonstraram que esta impressao ndo procede.
Ou melhor, se ha nas palavras de Machado um aroma de moralismo, isso ndo se refere a
ilustracdo de um ato infiel, mas a forma como Eca o representou.

Tanto é deste modo que o autor brasileiro explorou o adultério feminino em
algumas obras posteriores as objecdes feitas ao Primo Basilio. Se nas Memdrias postumas
de Bras Cubas Virgilia inaugurou a representacdo machadiana da adultera, em Dom
Casmurro, a suposta infidelidade de Capitu ¢ o tema que mais chama a atencdo no
romance. Reiterando: o que incomodaria Machado de Assis em O primo Basilio ndo seria a
traicdo, mas a vulgaridade retratada nas cenas.

Este incobmodo ndo foi sentimento exclusivo de Machado; Ramalho Ortigéo,

conforme critica analisada, assim observou:

As cenas de alcova sdo reproduzidas na sua nudez mais impudica e mais asquerosa.
As péginas que as retratam tem as exalagdes putridas do lupanar, fazem na
dignidade e no pudor largas manchas nauseabundas e torpes, como as que pdem
nos muros brancos os canos rotos. (ORTIGAO, In: NASCIMENTO, 2007, p. 160).
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Igualmente em O primo Basilio e em Memorias postumas de Bras Cubas, o
recurso encontrado pelos autores para facilitar o amor proibido dos casais foi incluir na
trama um local secreto, exclusivo para encontros amorosos e clandestinos. Luisa
frequentava o Paraiso, enquanto Virgilia, a Casa da Gamboa. Apesar de as duas casas terem
sido preparadas para 0 mesmo fim, chama a atencéo o contraste entre os dois ambientes,

conforme trechos analisados a seguir.

3.3.1 O Paraiso de Luisa

Pressionado pelo burburinho da opinido pablica lisboeta que ja maliciava as visitas
recorrentes a casa da prima, Basilio providenciou um esconderijo, local onde possuiria
Luisa com mais liberdade. A moga, por sua vez, apaixonada, seduzida e tendo em Basilio o

vetor para realizar suas fantasias romanescas, recebeu do primo uma carta com este teor:

“Meu amor”, dizia Basilio, “por um feliz acaso descobri o que precisavamos: um
ninho discreto para nos vermos...”. E indicava a rua, 0 niumero, os sinais, 0 caminho
mais perto. “... Quando vens, meu amor? Vem amanha. Batizei a casa com o nome
de Paraiso; para mim, minha adorada, é com efeito o paraiso. Eu espero-te desde o
meio dia; logo que te aviste, des¢o.” (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 133).

Segundo o narrador, a atitude de Basilio em buscar um lugar para viverem seu
amor proibido, provocou em Luisa uma dilatacdo doce do orgulho; aquele paraiso secreto,
como num romance, lhe dava a esperanca de felicidades excepcionais. Neste ponto da
narrativa, 0 sumico das cartas que arruinariam a protagonista ja havia acontecido. Episodio
que, diante da vaidade exacerbada de Luisa com a possibilidade de desfrutar um Paraiso,
caiu no esquecimento.

A descricdo dos momentos que antecederam o primeiro encontro do casal no ninho
focaliza nas expectativas da moca em relacdo ao local. Ansiosa, sentia prazer em
finalmente ter ela propria aquela aventura que lera tantas vezes nos romances amorosos.

Luisa lembrava-se de que, para os lados de Arroios, onde ficava o esconderijo,
havia muitas casas velhas (0 que sugere tratar de uma localizacdo pobre e periférica).
Mesmo assim, confirmando a sua tendéncia em ndo encarar a realidade, preferia confiar no

bom gosto de seu primo e fantasiar que o lugar reproduziria um ambiente a Paul Féval:
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externamente um casebre arruinado, com o interior decorado a flores em vasos de Sévres e
seus pés nus a pisar em Gobelins.
Acontece que, 0 cessar da carruagem imp0s-lhe a realidade. Diante do quadro,

Luisa frustrou-se, sentindo o esvaziamento de algumas das suas ilusées:

A carruagem parou ao pé de uma casa amarelada, com uma portinha pequena. Logo
a entrada um cheiro mole e salobro enojou-a. A escada, de degraus gastos, subia
ingrememente, apertada entre paredes onde a cal caia e a umidade fizera nddoas.
No patamar da sobreloja, uma janela com um gradeadozinho de arame, parda do
p6 acumulado, coberta de teias de aranha, coava a luz suja do sagudo. E por tras de
uma portinha, ao lado, sentia-se o ranger de um berco, o chorar doloroso de uma
crianga. (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 137).
A continuacdo da cena, exposta pelo narrador confirmava a insalubridade daquele
quarto, paradoxalmente batizado de Paraiso. A mobilia era composta de uma cama de ferro
coberta por uma colcha de retalhos de chita amarelada. A vista da janela contemplada pela

moca confirmava a pobreza da vizinhanca:

[...] defronte eram casas pobres; um sapateiro grisalho batia a sola a uma porta; a
entrada de uma lojita balougava-se um ramo de carqueja ao pé de um maco de
cigarros pendentes de um barbante; e, a uma janela, uma rapariga esguedelhada
embalava tristemente no colo uma crianga doente que tinha crostas grossas de
chagas na sua cabecinha cor de mel4o. (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 138).

A distancia entre o idealizado por Luisa e 0 executado por Basilio causou-lhe
repugnancia, o que ndo a impediu de se entregar ao primo. Ha um contraste, um tanto
Obvio, entre a concep¢do de paraiso e 0 cenario arranjado pelo primo para viverem seus
momentos de intimidade.

A traicdo conjugal, a degradacdo do cenario dos encontros amorosos e mais a
narracdo que fez de Luisa uma vitima da superexposicdo — sobretudo se considerar a
circulagdo do romance no século XIX — foram também responsaveis pelo debate que O
primo Basilio provocou. Além do mais, as cenas do Paraiso eram compostas com uma dose

de erotismo incomum aquela época.

As trés horas lancharam. Foi delicioso; tinham estendido um guardanapo sobre a
cama; a louca tinha a marca do Hotel Central; aquilo parecia a Luisa muito estroina,
adoravel — e ria de sensualidade, fazendo tilintar os pedacinhos de gelo contra o
vidro do copo, cheio de champagne. Sentia uma felicidade exuberante que
transbordava em gritinhos, em beijos, em toda a sorte de gestos bulicosos. Comia
com gula; e eram adoraveis 0s seus bragos nus movendo-se por cima dos pratos.
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Nunca achara Basilio tdo bonito; o quarto mesmo parecia-lhe muito conchegado
para aquelas intimidades da paixdo; quase julgava-se possivel viver ali, naquele
cacifo, anos, feliz com ele, num amor permanente, e lanches as trés horas... Tinham
as pieguices classicas; metiam-se bocadinhos na boca; ela ria com o0s seus
dentinhos brancos; bebiam pelo mesmo copo; devoravam-se de beijos — e ele quis-
lhe ensinar entdo a verdadeira maneira de beber champagne. Talvez ela nédo
soubesse!

- Como é? — perguntou Luisa erguendo o copo.

- N&o é com o copo! Horror! Ninguém que se preza bebe champagne por um copo.
O copo é bom para o Colares...

Tomou um gole de champagne, e em um beijo passou-o0 para a boca dela. Luisa riu
muito, achou “divino™; quis beber mais assim. Ia-se fazendo vermelha, o olhar
luzia-lhe.

Tinham tirado os pratos da cama; e, sentada a beira do leito, os seus pezinhos
calgados numa meia cor-de-rosa pendiam, agitavam-se, enguanto um pouco
dobrada sobre si, 0s cotovelos sobre o regaco, a cabecinha de lado, tinha em toda a
sua pessoa a graca languida de uma pomba fatigada.

Basilio achava-a irresistivel; quem diria que uma burguesinha podia ter tanto chic,
tanta queda? Ajoelhou-se, tomou-lhe os pezinhos entre as maos, beijou-lhos depois,
dizendo muito mal das ligas “tdo feias, com fechos de metal”, beijou-lhes
respeitosamente os joelhos; e entdo fez-lhe baixinho um pedido. Ela corou, sorriu,
dizia: “Nao! Nao”. E quando saiu do seu delirio tapou o rosto com as maos, toda
escarlate; murmurou repreensivamente:

- Oh, Basilio!

Ele torcia o bigode, muito satisfeito. Ensinara-lhe uma sensacgdo nova; tinha-a na
mao! (ECA DE QUEIRQOS, 1995, p. 159).

Note-se que a impressdo repugnante que Luisa sentira na primeira ida ao Paraiso
desapareceu em um curto espacgo de tempo, levando a moca a julgar o local aconchegado
para as intimidades, e a Ihe parecer factivel viver naquele cubiculo sujo, desfrutando dos

prazeres que a companhia de Basilio Ihe proporcionava, supondo-o0s inesgotaveis.

3.3.2 Um quarto de hotel em Ruéo

Neste ponto é oportuno trazer a esta discussao uma cena de adultério de outra obra:
Madame Bovary, de Gustave Flaubert, publicada em 1857. Uma leitura do romance
flaubertiano, com os olhos atentos, aponta ter sido este livro uma provavel fonte de
inspiragéo para Eca de Queir0s, ao produzir o seu romance de adultério.

Reitera-se que o objeto central deste trabalho é a demonstracdo do dialogo entre O
primo Basilio e Memorias pdstumas de Bras Cubas. Portanto, por ndo ser o alvo principal
desta pesquisa, uma comparacdo global entre Madame Bovary e O primo Basilio ndo sera

apresentada aqui. A presente analise reduzir-se-a a exposicdo de uma descricdo do
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ambiente em que Ema e Léon traiam Carlos Bovary e uma breve exposicdo do perfil da
protagonista, segundo o narrador da trama francesa.

Em Madame Bovary, a traicdo praticada por Ema e Léon ndo acontece na casa de
Ema. Vivendo em cidades diferentes, o casal encontra em um quarto de hotel em Rudo o
lugar tranquilo para viver o seu romance, que tem uma passagem descrita pelo narrador,

desta forma:

A cama era um grande leito de acaju, em forma de barca. As cortinas de cassa
vermelha, que descia do teto, eram apanhadas muito embaixo, do lado da cabeceira
codncava; e ndo havia nada mais belo neste mundo do que a sua cabega morena e a
sua pele branca, destacando-se daquele fundo de parpura quando, por um gesto de
pudor, ela cruzava os bragos nus escondendo o rosto com as maos.

O tépido aposento, com seu tapete discreto, 0s seus ornatos alegres e a sua luz
tranquila, parecia mesmo préprio para as intimidades da paixdo. As molduras
terminavam em flechas, as salvas de cobre e as grandes bolas do fogdo reluziam
repentinamente se entrava o sol. Em cima do fogdo, entre os casticais, havia duas
grandes conchas rosadas, em que se ouvia o ruido do mar se encostavam ao ouvido.
Como eles gostavam daquele belo quarto cheio de alegria, apesar do seu esplendor
um tanto gasto! Achavam sempre 0os mdveis no lugar e as vezes 0s grampos dos
cabelos, de que se esquecera na outra quinta-feira, debaixo do pedestal do relégio.
Almocavam ao pé do fogdo, em um banquinho de jacaranda. Ema trinchava, servia-
o, fazendo toda a espécie de pieguices, e ria-se com um riso sonoro e libertino
guando a espuma do champanha lhe transbordava do copo para os anéis que lhe
enfeitavam os dedos. Estavam tdo completamente perdidos na posse de si mesmos,
que se julgavam ja na sua prépria casa, onde deveriam viver até a morte, como dois
eternos noivos. Diziam “o nosso quarto, 0 nosso tapete, as nossas poltronas” ¢ Ema
chegava mesmo a dizer “os meus chinelos”, uma prenda de Léon, uma fantasia que
ela tivera. Eram uns chinelos de cetim cor-de-rosa, bordados. Quando ela sentava
nos joelhos dele, a perna ficava-lhe pendendo e o chinelinho se sustinha apenas nos
dedos do pezinho nu. (FLAUBERT, 2003, p. 304-305).

Observe-se que nas cenas expostas, tanto em Flaubert quanto em Eca, existem as
seguintes coincidéncias: 0 namoro é acompanhado de um lanche regado a champagne; as
adulteras demonstram pudor tapando o rosto com as méos (ou com 0s bragos nus); € dada
uma atencao ao gesto pueril de balancar os pés em ambas narra¢cdes (Ema balanca seus pés
sentada nos joelhos de Léon e Luisa a beira do leito); ainda sobre os pés das personagens,
observa-se que Flaubert ornamentou os de Ema com chinelos de cetim cor-de-rosa,
enquanto Ega vestiu Luisa com meias de seda, também cor-de-rosa; os dois narradores
comentam a pieguice dos amantes e, em ambas as cenas, € manifestado o desejo de
eternizar aqueles momentos: Em Flaubert, os amantes estavam tdo completamente perdidos

na posse de si mesmos, que se julgavam ja na sua propria casa, onde deveriam viver até a
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morte, como se fossem dois eternos noivos; Em Eca, para Luisa o quarto parecia-lhe muito
aconchegante para aquelas intimidades da paixdo; quase julgava-se possivel viver ali,
naquele cacifo, anos, feliz com ele, num amor permanente, e lanches as trés horas.

Aliada a similitude na descricdo das cenas de intimidade, trazida aqui para ilustrar,
buscando ndo estender o paralelo Ema-Luisa, observemos algumas das suas defini¢des do
perfil, do ponto de vista do narrador.

No trecho destacado, a narragdo, contextualizada na mocidade de Ema Bovary,
descreve a possivel génese do temperamento imaginativo da moca que, por intermédio de
uma funcionaria do convento em que vivia, tinha acesso a alguns romances improprios a
sua faixa etaria.

Percebe-se que, desde aquela época, Ema demonstrava a tendéncia a abandonar o

I6cus de leitora para posicionar-se intra enredo literario.

No convento havia uma senhora idosa que ia oito dias em cada més trabalhar na
rouparia. Protegida pelo arcebispo, pertencente a uma familia de fidalgos
empobrecidos na Revolucdo, comia no refeitorio & mesa com as freiras, e depois da
refeicdo conversava um bocadinho com elas, antes de voltar para o trabalho. Muitas
vezes as educandas escapavam da aula para encontra-la. Sabia de cor cangdes
galantes do século passado, que cantava a meia voz, mesmo quando costurava.
Contava historias, trazia novidades, levava recadinhos para fora e, em segredo,
emprestava as mais crescidas algum romance que levava sempre no bolso do
avental e, do qual ela prépria devorava capitulos inteiros nas horas vagas. Era so
amores, amantes, damas perseguidas que desmaiavam em pavilhfes solitarios,
postilnGes assassinados nas estagdes de muda, cavalos rebentados em todas as
paginas, florestas sombrias, perturba¢des do coracao, juramentos, solugos, lagrimas
e beijos, barquinhos ao luar, rouxinéis no arvoredo, cavaleiros bravos como ledes e
mansos como cordeiros, virtuosos como ja nao ha, sempre bem postos e chorando
como chafarizes. Durante seis meses, aos quinze anos, Ema sujou as maos no po
dos velhos gabinetes de leitura. Mais tarde, com Walter Scott, apaixonou-se por
coisas historicas, sonhou com armarios, salas de guardas e menestréis. Quisera
viver em algum velho solar, como aquelas castelds de corpetes compridos que, sob
0s ornatos das ogivas, passavam os dias com o cotovelo apoiado no peitoril e o
queixo na mao, a espera de ver surgir do extremo horizonte algum cavaleiro de
pluma branca, galopando em um cavalo preto. (FLAUBERT, 2003, p. 51).

A cena abaixo se refere a maturidade de Ema, quando ja vivia o segundo caso de
adultério. Contextualizada na sequéncia da cena intima entre Ema e Léon, citada neste
trabalho:

Pela diversidade do seu carater, alternativamente mistica ou alegre, faladora,
taciturna, arrebatada, indolente, despertava-lhe mil desejos, evocando instintos ou
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reminiscéncias. Ema era a apaixonada de todos os romances, a heroina de todos 0s
dramas, a vaga “ela” de todos os volumes de versos. Achava-lhe nos ombros a cor
de ambar da “odalisca no banho”; tinha o colete pontiagudo das castelas feudais;

assemelhava-se também a “mulher palida de Barcelona”, mas era sobretudo anjo!
(FLAUBERT, 2003, p. 305).

Nota-se que, com o passar do tempo no romance aquilo que era imaginario na sua
juventude, passou a ser uma verdade quando ela se tornou adulta. Se antes Bovary sonhava
em ser uma casteld, aquelas alturas, no seu intimo, ela ja o era.

Outro ponto a ser destacado é que, entre as fantasias de Ema Bovary,
preponderava a estima e admiracdo pelas martires, que sofreram ao decidir levar a cabo a
satisfacdo das suas paixdes e tiveram um fim martirizador semelhante ao dela, bem como o

de Luisa.

3.3.3 A Casa da Gamboa

Vitimas da opinido publica, da mesma forma que Basilio e Luisa, o casal Brés
Cubas e Virgilia também encontrou em um ambiente retirado uma saida para desfrutar do
seu amor: a Casa da Gamboa. O ponto de encontro dos amantes machadianos demonstra
caracteristicas antitéticas ao cenario eciano. O cuidado de Bras Cubas em escolher um local
agradavel para seus encontros com Virgilia é visivel e a postura é oposta a de Basilio,

conforme 0 exceto a seguir:

Com efeito, achei-a, dias depois, expressamente feita em um recanto da Gamboa.
Um brinco! Nova, caiada de fresco, com quatro janelas na frente e duas de cada
lado, todas com venezianas cor de tijolo, trepadeira nos cantos, jardim na frente;
mistério e soliddo. Um brinco! (MACHADO DE ASSIS, 2003, p. 90).

A sequéncia da narracdo de Bras revela o cuidado de Virgilia com o esconderijo
da Gamboa, tornando-o um brinco, e imprimindo-lhe o bom gosto da mulher elegante.
Aquele lugar era, sim, uma espécie de paraiso, na correta acepcdo da palavra: além de
confortavel, era cuidado por uma fiel empregada, a dona Placida, funcionaria leal que
encobria a aventura amorosa ilicita do casal. Para Cubas, além de ser aprazivel, a Casa da

Gamboa resguardava os amantes, conforme suas palavras:

A casa resgatava-me de tudo; o mundo vulgar terminaria a porta — dali para dentro
era o infinito, um mundo eterno, superior, excepcional, nosso, somente nosso, sem
leis, sem institui¢des, sem baronesas, sem olheiros, sem escutas, um s6 mundo, um
s casal, uma s6 vida, uma s6 vontade, uma so afeicdo, a unidade moral de todas as
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coisas pela exclusdo das que eram contrarias. (MACHADO DE ASSIS, 2003, p.
91).
A postura do narrador em defender a intimidade de sua amada, ndo a submetendo
aos olhos da opinido publica, protegeu Virgilia, inclusive, dos olhos do leitor. As cenas

intimas denotam um erotismo recatado, 0 que demonstra compostura em Bras:

O despropdsito fez-me perder outro capitulo. Que melhor ndo era dizer as coisas
lisamente, sem todos esses solavancos! Ja comparei 0 meu estilo ao andar dos
ébrios. Se a ideia vos parece indecorosa, direi que ele é 0 que eram as minhas
refeicbes com Virgilia, na casinha da Gamboa, onde as vezes faziamos nossa
patuscada, 0 nosso luncheon. Vinho, fruta, compotas. Comiamos, é verdade, mas
era um comer virgulado de palavrinhas doces, de olhares ternos, de criancices, uma
infinidade desses apartes do coragdo, aliés, o verdadeiro, o ininterrupto discurso do
amor. (MACHADO DE ASSIS, 2003, p. 94).

A localizacdo do refagio machadiano indica também uma preocupacdo do
narrador de Memorias postumas de Bras Cubas em proporcionar a Virgilia um local
aprazivel, infinitamente superior a condicéo a que Luisa foi submetida. Enquanto o Paraiso
estava situado em uma comunidade pobre, o bairro da Gamboa acolhia os cariocas
aristocratas abastados, que 14 estabeleciam chécaras e palacetes™.

Ao colocar em paralelo a préatica de adultério nos trés romances: Madame Bovary,
O primo Basilio e Memarias pdstumas de Bras Cubas uma semelhanca salta aos olhos: nos
trés casos a ocorréncia do topus adultério se materializa em ambiente fora da casa; externo
ao ambito doméstico. Nos dois primeiros casos a aventura é frustrada. Contudo, no terceiro,
ha a criacdo de um espaco domeéstico para a vivéncia da traicdo. A diferenca significativa
estd na organizacdo do espaco: quem mantém a ordem em Madame Bovary e em O primo
Basilio € o homem, enquanto que o gerenciamento da Casa da Gamboa (experiéncia nédo

frustrada) é feito por Virgilia, a imponente personagem.

3.4 A boa escolha dos famulos
No Primo Basilio e nas Memarias postumas de Bras Cubas, a figura da empregada
esteve presente de formas distintas, porém importantes no desenrolar das tramas. Em ambas

as narrativas tanto Juliana quando dona Placida receberam um papel de destaque e

% <http://pt.wikipedia.org/wiki/Gamboa_(bairro_do_Rio_de_Janeiro) disponivel em 06.01.2011>
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mereceram passagens em que o narrador contextualizou os leitores a origem das
empregadas, conduta ndo usual a Eca de Queirds e Machado de Assis.

De acordo com Machado, ao ironizar a composi¢do da empregada eciana e a
relevancia da personagem no enredo, a boa escolha dos empregados era fundamental aquele
que buscava paz no adultério; ideia com a qual ele possivelmente brincou na composi¢éo de

dona Pléacida.

3.4.1 Juliana

O papel da empregada eciana foi um dos pontos abordado pela critica machadiana.
Para Machado de Assis, a servical representava o carater mais completo e verdadeiro do
romance. Segundo ele, a criada, cansada de servir, buscava uma forma de enriquecer
depressa e teve na subtracdo das cartas que denunciavam o adultério de Luisa e Basilio a
arma que lhe possibilitou humilhar a patroa, extorquindo-lhe todos os confortos que
desejava possuir. Diante deste cenario, Machado de Assis considerou que Juliana era uma
coadjuvante tdo forte que também pode manipular o cordel que movia a alma inerte de
Luisa, a protagonista da trama.

Visto de uma outra perspectiva, o enredo de O primo Basilio pode ser contado desta
forma: Juliana Couceiro Tavira era uma empregada, filha de uma engomadeira e um
desterrado, que estava enfadada de servir. Trabalhando em casas burguesas ha mais de
vinte anos, nunca se acostumou as tarefas que o servico lhe impunha cumprir.

Quando jovem, sua ambicdo era a de ser patroa. No entanto, a pouca remuneragao
ganha com o seu trabalho e suas parcas economias foram gastas nos tratamentos de salde,
desde sempre debilitada. Gradativamente, o sentimento de frustragdo por sua propria
condicdo aumentava. Juliana era diferente da maioria das empregadas. Por ndo se
conformar em servir, ela ndo sabia tirar partido das casas, pelo contréario: despertava a
hostilidade dos seus patrdes e das outras criadas.

Com o tempo, a dificuldade de convivéncia de Juliana com os moradores dos locais
em que trabalhava aumentava, chegando a ser dispensada de trés moradias em apenas um
ano. Por isso, passou a odiar patroas, todas, sem diferenca e de forma gratuita. Sua inveja
aumentava proporcionalmente ao desprezo que sentia pelas donas das casas onde

trabalhava.
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Na esperanca de se livrar do servilismo, Juliana habituou-se a vasculhar as
intimidades das patroas quando se ausentavam de suas casas. Revirava cartas, remexia
gavetas, vasculhava os papéis, espreitava atrds das portas, enfim, buscava uma falha na
conduta das senhoras que a possibilitasse, mediante chantagens, obter a vida tranquila que
sempre desejou.

Contratada para cuidar de uma vilva de posses, a Sra Virginia Lemos, tia de Jorge,
Juliana teve renovada a sua fé em terminar sua vida livre da condigdo servil. Aconselhada
por Vitoria, a inculcadeira, dedicou-se, com muito zelo, a cuidar da Sra Virginia,
suportando o mau humor comum aos desenganados, sob a expectativa de ser herdeira das
posses daquela senhora. Sonhava com as botinas novas que compraria quando o testamento
de Virginia fosse aberto, imaginando-se herdeira da velha mulher.

A morte da velha pés diante de Juliana a triste realidade: nenhuma mencéo a si no
testamento. Como heranca restara-lhe apenas o sentimento de gratiddo do sobrinho da
defunta, Jorge. O rapaz, como forma de sanar sua divida com a empregada, levou-a até sua
casa e fez dela a sua criada de dentro. Juliana, frustrada, queixava-se mais de doencas e
sentia vontade de morrer. Luisa, a dona da casa, achava-a funebre e manifestava a vontade
de despedi-la. Entretanto, Jorge ndo consentia, pois se considerava em divida com aquela
pobre empregada. Desse modo, a antipatia entre Juliana e Luisa era mUtua.

Jorge, em missdo profissional no interior de Portugal, ausentou-se de casa por quase
dois meses. Nesse periodo, Luisa passou a receber a visita de um primo, o Basilio. O rapaz
voltava as terras lusitanas apds acumular fortuna no Brasil e trazia na bagagem as afetacdes
tipicas de homens franceses.

As visitas de Basilio reacenderam em Juliana a esperanca de um dia encontrar algo
gue comprometesse sua patroa, e sua intuicdo estava correta. Pouco tempo depois de
retomado o contato entre 0s primos, Luisa e Basilio passaram a ter encontros amorosos, no
Paraiso, um local providenciado pelo rapaz para possuir seu affair da adolescéncia longe
dos olhos curiosos e da maledicéncia da vizinhanga. Os encontros eram muitas vezes
combinados por cartas, dentre as quais Juliana conseguiu apoderar-se de duas.

Os papéis que comprometiam Luisa funcionaram como bilhetes de loteria que

tiraram Juliana da condi¢do subumana em que vivia. De posse das provas de adultério, a
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empregada passou a exigir de Luisa uma série de confortos, a ponto de transferir a patroa as
tarefas domésticas que deveria executar.

Amparada por um amigo da familia — Sebastido — Luisa conseguiu reaver os papéis.
A doenca de Juliana agravou-se, levando-a a morte em pouquissimo tempo. O resgate das
cartas das mdos de Juliana ndo amenizou o sofrimento sentido por Luisa diante das
humilhacbes a que esteve submetida pela empregada. Poucos dias depois do
desaparecimento de Juliana, Luisa também morreu.

Vale a pena ressaltar que € incomum nos romances ecianos um personagem
empregado receber tamanha atencdo nos enredos compostos pelo autor. Conforme
demonstrada acima, a complexidade do carater de Juliana possibilita coloca-la em primeiro
plano na mesma histdria e recontar o0 romance com sua trajetoria centralizando a trama,
sem que para isso seja imperativo distorcer os fatos.

Esta peculiaridade, talvez, tenha saltado aos olhos de Machado de Assis e, por isso,
o critico brasileiro assertivamente a tenha considerado o carater mais completo de O primo
Basilio.

Erich Auerbach, em seu ensaio “Germinie Lacerteux”, avalia o prefacio do romance
escrito pelos irmdos Edmond e Jules de Goncourt, uma trama que conta com a descri¢ao
dos enredos erdéticos e a perdicdo de uma criada. Segundo Auerbach, a peculiaridade desta
historia esta na insercdo das classes mais baixas da populagdo no primeiro plano de um
romance. Denotando uma certa agressividade ao publico, os irmaos afirmaram no prefacio
do livro que as pessoas se agradavam apenas de romances falsos, que fingiam pertencer a
alta sociedade, advertindo aos seus leitores que seu livro — Germinie Lacerteux — procedia
da rua.

Para os Goncourt, em tempo de liberalismo e democracia, era justo que se
concedesse as classes mais baixas o direito de serem representadas pela literatura, o que
justificava a escolha do enredo daquele romance. Na visdo de Auerbach, no prefacio de
Germinie Lacerteux, os irmdos Goncourt fundamentaram o direito de tratar qualquer
objeto, mesmo o mais baixo, de forma séria, 0 que denotou um pioneirismo desses

escritores:

[...] Nos primeiros grandes realistas do século, em Stendhal, Balzac e ainda em
Flaubert, as camadas mais baixas do povo, 0 povo propriamente dito, ndo aparece;

93



e quando aparece, ndo € visto a partir dos seus proprios pressupostos, na sua prépria
vida, mas € visto de cima.[...] Mas a irrup¢do da mistura realista de estilos, que
Stendhal e Balzac tinham imposto, ndo podia deter-se diante do quarto estado;
devia seguir a evolucdo politica e social; o realismo deveria abranger toda a
realidade da cultura contemporanea na qual, embora predominasse a burguesia, as
massas ja& comecavam a pressionar ameagcadoramente , na medida em que se
tornavam cada vez mais conscientes de sua propria funcéo e do seu poder. O povo
baixo, em todas as suas partes, devia ser incluido no realismo sério como tema: 0s
Goncourt tinham razdo, e também conservaram a razao; assim demonstra a
evolugéo da arte realista. (AUERBACH, 1971, p. 434).

Trazendo essa reflexdo para o enredo de O primo Basilio, é possivel pensar que o
tratamento dado por Eca de Queirds a Juliana foi, de certa forma, sério. Suspendendo um
julgamento moral as a¢Ges de Juliana e sem a intencdo de justificar os seus atos a partir da
condigdo de vida que levava, na narrativa eciana h4 uma descri¢cdo minuciosa da condicéo

subumana em que a criada vivia:

O quarto era baixo, muito estreito, com o teto de madeira inclinado; o sol,
aquecendo todo o dia as telhas por cima, fazia-o abafado como um forno; havia
sempre a noite um cheiro requentado de tijolo escandescido. Dormia num leito de
ferro, sobre um colchéo de palha mole coberto de uma colcha de chita; da barra da
cabeceira pendiam os seus bentinhos e a rede enxovalhada que punha na cabeca; ao
pé tinha preciosamente a sua arca de pau, pintada de azul, com uma grossa
fechadura. Sobre a mesa de pinho estava o espelho de gaveta, a escova de cabelo
enegrecida e despelada, um pente de 0sso, as garrafas de remédio, uma velha
pregadeira de cetim amarelo e, embrulhada num jornal, a cuia de retr6s dos
domingos. E o Unico adorno das paredes sujas, riscadas da cabeca de fdsforos, era
uma litografia de Nossa Senhora das Dores por cima da cama, e um daguerre6tipo
onde se percebiam vagamente no reflexo espelhado da ldmina, os bigodes
encerrados e as divisas de um sargento. (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 55-56).

Conforme o narrador, as condi¢cbes em que Juliana estava alojada eram muito
precarias. O quarto era insalubre em relacdo aos demais aposentos da casa (mesmo que
bastante semelhante com as descri¢cdes do Paraiso, ninho amoroso de Luisa e Basilio).

Outro aspecto sobre o qual vale a pena refletir diz respeito a propria génese do
Realismo, que procura ser uma literatura que reflete a realidade. No 5° capitulo de O primo
Basilio, Juliana atende Justina, a criada de Leopoldina. Justina vai a casa de Luisa a fim de
entregar um bilhete de sua patroa aquela moca. As empregadas, amigas, apés
cumprimentos calorosos, gastaram alguns minutos a fuxicar sobre as intimidades de Luisa e

Leopoldina, suas patroas.

94



Juliana comentou sobre a frequéncia das visitas de Basilio a prima e, em troca,
escutou de Justina que Leopoldina também andava a receber um rapazote. Aborrecida,
Justina sugeriu a Juliana que, por ser um reles estudante, o affair de Leopoldina ndo lhe

dava os mimos que recebia outrora de um outro amante, 0 Gama, por quem sentia saudade:

- Ai, como o Gama ndo ha! Quando era tempo do Gama, isso sim! Nunca ia que
ndo me desse 0s seus dez tostdes, as vezes, meia libra. Ai, devo dizé-lo, foi ele que
me ajudou para 0 meu vestido de seda! Este agora!... E um fedelho. Eu nem sei
como a senhora suporta aquilo! E amarelado, enfezado! Aquilo pode prestar para
nada!

Juliana disse entéo:

- Pois olhe, senhora Justina, eu agora é que comego a considerar: é onde se esta
bem é em casas em que ha podres! Encontrei a Agostinha, a que estd em casa do
comendador, ao Rato... Pois, senhor, ndo se imagina. E tudo o que se pode! Tudo!
Anel, vestido de seda, sombrinha, chapéu! E de roupa branca diz que é um enxoval.
E tudo o Couceiro, o0 que esta com a ama. E pelas festas sua moeda. Diz que é um
homem rasgado. Ela também, verdade seja, tem um trabalhdo: fa-lo entrar pelo
jardim, e para o fazer sair tem de esperar... (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 109).

Esta passagem da margem para, pelo menos, duas observacdes: o adultério feminino
era conduta comum as mulheres burguesas oitocentistas; a cumplicidade das criadas, as
quais muitas vezes acobertavam a transgressao das suas patroas, era recompensada com
mimos e quantias em dinheiro. Portanto, pode-se pensar que ndo seria incomum aquele
contexto, ou inverossimil, o fato de Juliana apostar em uma oportunidade de levar

vantagem sobre os atos adulteros de Luisa.

3.4.2 Dona Pléacida

Na visdo de Machado de Assis, explicitada em sua critica sob um tom irdnico, o
enredo de O primo Basilio ensinava que a boa escolha dos famulos era condicdo de paz no
adultério. Em Memorias pdstumas de Bras Cubas, a empregada que colabora no
envolvimento adultero entre Virgilia e Bras Cubas € dona Placida.

Da mesma forma que, em O primo Basilio, Eca de Queiros descreveu Juliana de
maneira significativa, dona Placida teve participagdo relevante no enredo das Memorias.
Esta particularidade chama a atencdo porque também ndo é comum nos romances
machadianos uma empregada ganhar notoriedade.

No entanto, em Memdrias postumas de Bras Cubas, ha cinco capitulos inteiros

dedicados a dona Placida: o capitulo 70: “Dona Placida™, o capitulo 74: “Histéria de Dona
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Placida”, o capitulo 75: “Comigo”, o capitulo 144: “Utilidade relativa” e o capitulo 145:
“Simples repeticao”.

Na primeira descri¢do da criada, o narrador atribui aquela senhora um certo pudor
em ocupar a Casa da Gamboa, por perceber a finalidade real daguele lugar: encontros

adulteros:

Custou-lhe muito a aceitar a casa; farejara a intencdo, e doia-lhe o oficio; mas afinal
cedeu. Creio que chorava, a principio: tinha nojo de si mesma. Ao menos € certo
gue ndo levantou os olhos para mim durante os primeiros dois meses; falava-me
com eles baixos, séria, carrancuda, as vezes triste. Eu queria angaria-la, e ndo me
dava por ofendido, tratava-a com carinho e respeito; forcejava por obter-lhe a
benevoléncia, depois a confianga. Quando obtive a confianga, imaginei uma
historia patética dos meus amores com Virgilia, um caso anterior ao casamento, a
resisténcia do pai, a dureza do marido, e ndo sei que outros toques de novela. Dona
Placida ndo rejeitou uma sO pagina de novela; aceitou-as todas. Era uma
necessidade da consciéncia. Ao cabo de seis meses quem nos visse a todos trés
juntos diria que Dona Placida era minha sogra. (MACHADO DE ASSIS, 2003, p.
93).

A forma encontrada por Bras Cubas para amenizar o sofrimento de dona Placida em
acumpliciar uma traicdo conjugal foi justamente fazer-lhe um mimo, dando aquela senhora
cinco contos de réis. Segundo Bras, a gratiddo da empregada foi demonstrada por lagrimas
em seus olhos e rezas todas as noites. Foi assim que lhe acabou o nojo. Logo, no capitulo
74, Bras Cubas dedica-se a contextualizar o leitor sobre a historia de vida de dona Placida.
Segundo o narrador, ele sO teve acesso as intimidades da empregada ap6s ter-lhe dado a
pratinha.

Dona Plécida era filha de um sacristdo da Sé e uma doceira. Casou-se com um
alfaiate, teve uma filha e logo ficou vilva. Por isso ficou responsavel pelo sustento de trés
pessoas (pelo da mae, pelo da filha e pelo seu proprio), tarefa que cumpria fazendo doces e
costurando para fora, aléem de dar aulas a algumas criancas, trabalho que lhe rendia alguns
tostdes. Apos enviuvar, resistiu a alguns pretendentes. Porém, sonhava em um dia se casar.

Perdera a mée e lutou muito para sustentar a filha, que fugiu com um rapaz. A
atitude da filha deixou-a muito triste e desejando morrer. Foi nessa época que dona Placida

conheceu a familia de Virgilia, que Ihe devolveu a vontade de viver:

[...] Foi por esse tempo que conheci a familia de laid: boa gente, que me deu que
fazer, e até chegou a me dar casa. Estive la muitos meses, um ano, mais de um ano,
agregada, costurando. Sai quando laia casou. Depois vivi como Deus foi servido.
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Olhe os meus dedos, olhe estas méos... — E mostrou-me as maos grossas e gretadas,
as pontas dos dedos picadas de agulhas. — N&o se cria isso a toa, meu senhor; Deus
sabe como é que isso se cria... Felizmente laia me protegeu, e o senhor doutor
também... eu tinha medo de acabar na rua pedindo esmola... (MACHADO DE
ASSIS, 2003, p. 96).

Bras Cubas, no capitulo 75, esclarece o que pensou consigo apds dona Pléacida té-lo
deixado sozinho na sala. Segundo Bras, como quem volta de um transe, ao se dar conta de
estar confidenciando-se com o amante de uma mulher casada, a empregada deixou-o0 s6 na
sala, numa atitude que subentendia certo pudor. A seguir, Bras Cubas passou a elucubrar
um enredo para a historia daquela mulher.

Sendo a empregada a filha de uma unido ilegitima de um sacristdo, parecia fadada a

padecer na Terra, conforme a imaginacédo de Bras:

- Assim, pois, o sacristdo da Sé, um dia, ajudando a missa viu entrar a dama, que
devia ser sua colaboradora na vida de dona Placida. Viu-a outros dias, durante
semanas inteiras, gostou, disse-lhe alguma graca, pisou-lhe o pé, ao acender os
altares, nos dias de festa. Ela gostou dele, acercaram-se, amaram-se. Dessa
conjuncdo de luxurias vadias brotou dona Placida. E de crer que dona Placida ndo
falasse ainda quando nasceu, mas se falasse podia dizer aos autores dos seus dias:
“Aqui estou. Para que me chamastes?” E o sacristdo e a sacristd naturalmente lhe
responderiam: “Chamamos-te para queimar os dedos nos tachos, os olhos na
costura, comer mal, ou ndo comer, andar de um lado para outro, na faina,
adoecendo e sarando, com o fim de tornar a adoecer e sarar outra vez, triste agora,
logo desesperada, amanha resignada, mas sempre com as maos no tacho e os olhos
na costura, até acabar um dia na lama ou no hospital; foi para isso que te
chamamos, num momento de simpatia”. (MACHADO DE ASSIS, 2003, p. 96).

A participacdo de dona Placida na histdria é curta, se comparada a interferéncia de
Juliana em O primo Basilio. A empregada da Casa da Gamboa despista Lobo Neves em um
episédio em que o homem quase se descobre traido. Apds o rompimento do casal, no
capitulo 114 sabe-se algo sobre dona Placida somente a partir do capitulo 142, mediante
uma correspondéncia de Virgilia, cujo teor é o seguinte: “Dona Placida esta muito mal.
Peco-lhe o favor de fazer alguma coisa por ela; mora no Beco das Escadinhas; veja se
alcanca meté-la na Misericordia.” (MACHADO DE ASSIS, 2003, p. 142)

Ainda que contrariado com a ideia de atender ao pedido de Virgilia, Bras foi ao
encontro de dona Placida, mesmo sem entender o fim que a empregada dera aos cinco
contos de réis que lhe doara. Assim, no capitulo 144: “Utilidade relativa”, a narracdo de

Brés noticia as condi¢bes da empregada:
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Depois do almoco fui a casa de dona Placida; achei um molho de 0ssos, envolto em
molambos, estendido sobre um catre velho e nauseabundo; dei-lhe algum dinheiro.
No dia seguinte fi-la transportar para Misericordia, onde ela morreu uma semana
depois. Minto: amanheceu morta; saiu da vida as escondidas, tal qual entrara. Outra
vez perguntei, a mim mesmo, como no capitulo 75, se era para isso que 0 sacristao
da Sé e a doceira trouxeram dona Placida & luz, num momento de simpatia
especifica. Mas adverti logo que, se ndo fosse dona Placida, talvez os meus amores
com Virgilia tivessem sido interrompidos, ou imediatamente quebrados, em plena
efervescéncia; tal foi, portanto, a utilidade da vida de dona Plécida. Utilidade
relativa, convenho; mas que diacho ha de absoluto nesse mundo? (MACHADO DE
ASSIS, 2003, p. 144).

No capitulo seguinte, 145: “Simples repeticdo”, o narrador defunto esclarece que
um carteiro da vizinhanca de dona Pl&cida simulou estar enamorado por ela. Apds casados,
inventou um negdcio, vendeu as apdlices e fugiu com o dinheiro. Ou seja, 0 sonho de
Placida de se casar foi co-responsavel pela morte a mingua daquela mulher.

Observando-se em paralelo a descricdo de dona Placida feita por Machado de Assis
e a descricdo de Juliana feita por Eca de Queirds, percebe-se que a empregada brasileira
tem um perfil antitético ao da lusitana, mesmo ambas tendo passado por uma série de
dificuldades na vida.

Quanto a visibilidade dada a empregada de Bras Cubas, 0 que se percebe que dona
Plécida, apesar de ter sido crucial ao romance adultero entre Virgilia e Brés, conforme as
palavras do narrador, ndo rouba a cena. Ou seja, a importancia desta coadjuvante ndo toma
0 espaco dos protagonistas. Em outras palavras, ndo é possivel contar o enredo de
Memérias péstumas de Bras Cubas colocando a empregada da Casa da Gamboa em
primeiro plano, como ja ensaiado na anélise de Juliana feita nesta dissertacdo — levando-se
em conta que Memdrias é narrado em 12 pessoa.

N&o se afirma que o tratamento dado a dona Placida por Machado de Assis nao
tenha sido sério. Nesta analise, a pretensdo foi demonstrar, entre outras coisas, que a
composi¢do machadiana foi coerente com as criticas feitas ao Primo Basilio, ou seja: a

complexidade de uma personagem secundéaria ndo ofuscou o perfil dos protagonistas.
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3.5 O titere e a imponente ruina

Neste trabalho admite-se que o carater fraco de Luisa era parte da proposta eciana.
Tal argumento se apoia na sua tendéncia bovarista,> anunciada desde os primeiros
paragrafos do livro. Dito de outra forma: Luisa é a representacdo de uma mulher alheia a
realidade, que devaneia levar uma vida que nédo é sua: “Luisa, leitora de obras roméanticas
idealizava de tal forma a vida que terminou por enxergar em Basilio um vetor para a
realizacdo de suas fantasias romanescas.” (NASCIMENTO, 2007, p. 126).

Esta afirmacéo é verificavel quando nos atentamos as informacdes fornecidas pelo
narrador, no momento que descreve a cena em que a moga preparava-se para ler uma

narrativa romanesca de 1848:

Era A Dama das Camélias. Lia muitos romances; tinha uma assinatura, na Baixa,
ao més. Em solteira, aos dezoito anos, entusiasmara-se por Walter Scott e pela
Escécia; desejara entdo viver num daqueles castelos escoceses, que tém sobre as
ogivas os brasdes do cla, mobiliados com arcas géticas e troféus de armas, forrados
de largas tapecarias, onde estdo bordadas legendas herdicas, que o vento do lago
agita e faz viver; e amara Evandalo, Morton e lvanhog, ternos e graves, tendo sobre
0 gorro a pena da aguia, presa ao lado pelo cardo de Escocia de esmeraldas e
diamantes. Mas agora era 0 moderno que a cativava: Paris, as suas mobilias, as suas
sentimentalidades. Ria-se dos trovadores, exaltara-se por Mr. De Camors; e 0s
homens ideais apareciam-lhe de gravata branca, nas ombreiras das salas de baile,
com um magnetismo no olhar, devorados de paixao, tendo palavras sublimes.
Havia uma semana que se interessava por Margarida Gautier; o seu amor infeliz
dava-lhe uma melancolia enevoada; via-a alta e magra, com o seu longo xale de
caxemira, 0s olhos negros cheios de avidez e paixdo e dos ardores da tisica; nos
nomes mesmo do livro — Julia Duprat, Armando, Prudéncia — achava o sabor
poético de uma vida intensamente amorosa; e todo aquele destino se agitava, como
numa masica triste, com ceias, noites delirantes, aflicbes do dinheiro, e dias de
melancolia no fundo de um coupé quando nas avenidas de Bois, sob um céu pardo
e elegante, silenciosamente caem as primeiras neves. (ECA DE QUEIROS, 1995,
p. 21-22).

A tendéncia em Luisa de se imaginar vivendo experiéncias e aventuras de outras
mulheres é perceptivel também em passagens nas quais 0 narrador expde seu

relacionamento com Leopoldina, a melhor amiga, contato estabelecido e mantido desde a

infancia:

51 O termo bovarismo foi criado a partir do romance flaubertiano: Madame Bovary. Designa a tendéncia de
certos individuos em apresentar movimento evasivo, fugir da realidade e imaginar para si uma personalidade
e condicdes de vida que ndo possuem, passando a agir como se as possuissem. E uma faculdade mental que o
ser humano possui — e 0 bovarista pratica — em se conceber diferente do que é.
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Leopoldina deu logo detalhes. Era muito indiscreta; falava muito de si, das suas
sensacOes, da sua alcova, das suas contas. Nunca tivera segredos para Luisa; e na
sua necessidade de fazer confidéncias; de gozar a admiracéo dela, descrevia-lhe os
seus amantes, as opinides deles, as maneiras de amar, os tiques, a roupa, com
grandes exageracdes! Aquilo era sempre muito picante, cochichado ao canto de um
sofd, entre risinhos; Luisa costumava escutar, toda interessada, as macas do rosto
um pouco envergonhadas, pasmada, saboreando, com um arzinho beato. Achava
tdo curioso! (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 26).

Segundo a narracdo, apesar de as vezes considerar Leopoldina indecente, Luisa
admirava-a tanto a ponto de a amiga quase lhe inspirar uma atragdo fisica. Além disso, 0s
inimeros episodios de adultério contados por Leopoldina ndo pareciam transgressao aos
olhos de Luisa, mas um ato herdico de quem buscava a paixdo ndo encontrada na vida
conjugal. Diante das descri¢des do narrador, € admissivel pensar que a moga escutava as
histérias da amiga fantasiando-as, infiltrando-se imaginariamente no enredo, da mesma
forma que agia com as heroinas romanescas.

Nos romances de Machado de Assis, conforme mencdo anterior, Virgilia foi a
primeira personagem romanesca que consumou um ato de adultério. E a primeira adultera
ja ndo deixava davida de que a forma com a qual o escritor brasileiro compds sua
personagem também foi coerente em relacdo as criticas direcionadas a Eca de Queirds em
O primo Basilio; a heroina brasileira, apesar de trair regras matrimoniais, ndo mimetizou o
carater débil da protagonista portuguesa.

Virgilia é apresentada ao leitor por Bras Cubas, o narrador de suas memorias, logo
na abertura do romance Memorias postumas de Bras Cubas. A personalidade forte desta
mulher esta sugerida desde a primeira descricdo, na cena em que a morte de Bréas foi
confirmada. Nesta passagem, Bras Cubas ilustrou o comportamento de Virgilia como um
padecimento controlado.

Conforme Regina Zilberman, em “Minha theoria das edi¢cbes humanas”, esta cena
foi redesenhada por Machado de Assis na passagem da primeira para a edi¢do definitiva. O
sofrimento profundo pela perda do ex-amante foi detalhado, acrescentando-se certa
teatralidade ao luto. Diante da impossibilidade de permitir transparecer seu sofrimento —
dada a situagdo de adultério clandestino — a mulher parecia sofrer mais que as parentas,
ainda que a dor ndo a tivesse submetido a uma situacdo patética ou exagerada. Este

conflito, entre a forca e a discri¢do da personagem e o sofrimento sentido com a perda do
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ex-amante denota fidedignidade com a tendéncia ambigua de Virgilia, informada pelo
narrador.

Para Brds Cubas, desde quando Virgilia tinha pouco mais de quinze anos ja
demonstrava atrevimento. Ignorante e pueril, era cheia de impetos misteriosos. Nem mesmo
a acao do tempo, tdo corrosiva a beleza feminina, parece ter tirado de Virgilia a sua
magnificéncia, pois, ainda que as formas do seu corpo denunciassem um declinio, ela
guardava certa imponéncia. Aos olhos de Bras, Virgilia era uma imponente ruina.

A autodiegese em Memorias pdéstumas de Bras Cubas obriga o leitor a conhecer os
personagens apenas pelo prisma da sua observacdo, e isso inclui as caracteristicas de
Virgilia. Para quem &, ndo é concedida a oportunidade de conhecer diretamente a
intimidade desta figura; apenas a conhecemos mediante suas agOes, todas narradas por
Cubas.

Conforme Zilberman, trata-se de uma mulher preocupada com aparéncias.
Diferentemente de Luisa, manteve o controle da sua vida, inclusive nos atos de adultério,

galgando os seus objetivos de forma calculista.

Virgilia mostrar-se-4, no decurso da acdo, a mulher das aparéncias, que gosta de ser
admirada e galanteada ndo apenas pelo marido e pelo amante, mas por todos que a
cercam. Em nome da fama e do prestigio, prefere desposar o futuro politico que Ihe
prometa sucesso social; pela mesma razdo, larga 0 amante, quando o marido €
chamado para importante posto administrativo em provincia longe da Corte,
escolha que determina o final do affaire entre o narrador e a moca. (ZILBERMAN,
2004, p. 47).

De fato, entre as mulheres com quem Bras se envolveu, foi Virgilia quem o
dominou. Marcela foi uma paixdo adolescente de um menino que se firmava vardo;
Eugénia, a flor da moita, uma brincadeira, um passatempo; Eulalia, uma imposi¢do da
idade avancgada e da familia de Bras, uma promessa frustrada de ocupar o vazio deixado por
Virgilia.

Antonio Candido, no seu “Esquema de Machado de Assis”, destaca que uma das
caracteristicas da prosa machadiana € a labilidade entre o real e o imaginério. Entretanto,
para Candido, independentemente de aquilo que é narrado ser real ou imaginario, a
consequéncia do fato em Machado de Assis € exatamente a mesma.

O estudioso ilustra esta afirmacdo com o personagem Dom Casmurro, Bentinho,

que, mesmo ndo tendo certeza da traicdo de Capitu, sentia-se tdo convicto da ocorréncia do
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fato que sua imaginacdo elaborou um enredo no qual ele tinha sido traido. E esta trama
imaginaria de Bentinho fé-lo assistir ao ruir da sua casa e da sua vida. Refletindo sobre isso,

Candido conclui:

E concluimos que neste romance, como noutras situaces da sua obra, o real pode
ser 0 que parece real. E como a amizade e o amor parecem mas podem nédo ser
amizade nem amor, a ambiguidade gnosioldgica se junta a ambiguidade psicoldgica
para dissolver os conceitos morais e suscitar um mundo escorregadio, onde 0s
contrérios se tocam e se dissolvem. (CANDIDO, 1995, p. 25-26).

Ao relembrar o carater ambiguo de Virgilia, descrito por Bras Cubas, e refletir sobre
a teatralidade inserida na reescritura de Memorias postumas de Bras Cubas, conforme
Zilberman, pensando também na reflexdo de Candido citada acima, torna-se possivel
questionar até mesmo a motivacdo ao acesso de choro da personagem diante da morte de
Brés: sendo ela uma mulher preocupada com as aparéncias e, principalmente, com a
condicdo social, dona de uma conduta bifronte (ambigua), dividiu-se articulando um
quotidiano normal (o casamento com Lobo Neves, que lhe garantia um alto status) e a
transgressdo da norma familiar (relacionamento addltero com Brés por um longo tempo).

Lobo Neves, conforme sugerido por Bras, era um sujeito inescrupuloso, sobretudo
se levamos em conta a sugestdo do narrador sobre ele ter sido lGcido quanto a traicdo de sua
esposa e, por uma questdo de conveniéncia, ter agido como se de nada soubesse. Entretanto,
ainda que Cubas sentisse por Virgilia um amor idd6latra, era capaz de visualizar a
dissimulacdo daquela mulher, que ia além das artimanhas do préprio marido. Ele era
conscio das acdes que Virgilia era capaz de empreender em troca de vantagens.

No episodio em que ela se dispbs a cuidar de um tio enfermo, o Viegas, seu ardil

ficou mais evidente, conforme as palavras de Bras:

O caso de Virgilia tinha alguma gravidade mais. Ela era menos escrupulosa que 0
marido: manifestava claramente as esperancas que trazia no legado, cumulava o
parente de todas as cortesias, atencdes e afagos que podiam render, pelo menos, um
codicilo. (MACHADO DE ASSIS, 2003, p. 107).

O desfecho deste episodio é dado com a morte de Viegas e nenhuma mencao a
Virgilia no testamento. Ocorréncia que a moga tragou raivosa. Dito de outra forma, ao
refletir de maneira conjunta, unindo as caracteristicas de Virgilia — teatralidade,

ambiguidade, ganancia, dissimulacdo e uma certa obscuridade — , ndo parece absurdo
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pensar que o choro copioso da abertura de Memdrias pdstumas de Bras Cubas estaria
ligado ao fato de que Bras, da mesma forma que Viegas, ndo fez dela sua herdeira. Deste
modo, entre aquilo que Bras imaginava e o que realmente motivava a comocéo de Virgilia

(realidade) haveria um descompasso.

3.6 Ema, Eugénia, Luisa: tipos da prosa oitocentista

A literatura do século XIX é marcada pela presenga dos tipos. Segundo Carlos Reis,
no Dicionario de Narratologia, o tipo pode ser entendido como um personagem-sintese
(entre o individual e o coletivo, entre 0 concreto e o abstrato) que visa ilustrar, de maneira
representativa, certas dominantes do universo diegético em que se passa a acao. O tipo é
estreitamente conectado com o mundo real , com que estabelece uma relagdo mimética.

Complementando este conceito, ao citar Lukacs, Reis expde:

O tipo, segundo o carécter e a situacdo, € uma sintese original que relne
organicamente o universal e o particular. O tipo ndo o € gragas ao seu caracter
médio, mas o simples caracter individual — qualquer que seja a profundidade — ndo
basta também; pelo contrario, ele torna-se tipo porque nele convergem e
reencontram-se todos os elementos no seu grau mais alto de desenvolvimento, na
revelacdo extrema dos extremos que concretiza a0 mesmo tempo 0 cume e 0sS
limites da totalidade do homem e do periodo. (LUKACS, In: REIS, 2002, p. 411).

Para Reis, a concepcdo lukacsiana realca os componentes historico-sociais do tipo,
mas ndo se limita a eles. Denomina de tipo social a representacdo artistica de um estrato
social (o burgués, o capitalista, o jornalista, 0 camponés, entre outros) de uma determinada
época artistica.

No periodo oitocentista, sobretudo na época de transi¢cdo entre 0 Romantismo e 0
Realismo, o adultério feminino foi tema recorrente e ocupou espago de destaque em
romances de grande circulacdo, como em O Vermelho e o Negro, de Stendhal, Madame
Bovary, de Flaubert.

Suely do Espirito Santo, em estudo buscando compreender a situacdo da mulher no
século XIX, motivada por uma comparacdo entre a protagonista de O primo Basilio e o
livro de Camilo Castelo Branco, O que fazem mulheres, concluiu que o tema adultério,
apesar de discriminado, era comum naquele contexto. Observagdo que fica mais Obvia

quando levamos em conta que o Realismo tinha como matéria prima a observacdo da cena
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social e da vida privada, ou seja, a presenca da traicdo em tramas ficcionais refletiria sua
ocorréncia na sociedade.

A partir da comparagdo dos romances, Suely do Espirito Santo afirma que, apesar
de os enredos conterem a mesma tematica, o tratamento dado as adulteras pelos narradores
é distinto: o narrador de O que fazem mulheres é benevolente e 0 do Primo Basilio faz
critica rigorosa.

A posicdo do narrador de Camilo mostrava-se compreensiva e solidaria, porque ele
entendia que a sociedade privava a mulher de liberdade e do desenvolvimento da
razdo, permitindo-lhe apenas o uso da emocao. Por isso, a sociedade ndo deveria
julga-la pela razéo, e sim pelo sentimento, compreendendo-lhe e perdoando-lhe a(s)
infidelidade(s) como contingéncia natural de sua condi¢do feminina. [...]

A postura de Eca com relagdo ao adultério era semelhante a de Camilo s6 em
alguns pontos; na maioria dos outros era oposta. Camilo e Ega concordavam que na
sociedade ndo possibilitavam a mulher o desenvolvimento da razdo. SO nesse ponto
havia concordancia. Ao contrario de Camilo, Eca ndo aceitava a infidelidade
feminina. Criticava-as, criticando mais ainda a sociedade que fizera a mulher assim.
Na visdao de Camilo, uma atitude semelhante a de Eca seria considerada
incongruente, porque a sociedade exigia da mulher aquilo que essa mesma
sociedade Ihe negava. (ESPIRITO SANTO, 2001).

Ao comparar Ema Bovary e Luisa percebe-se em ambas o retrato da mulher
burguesa, comum, leitora de romances, que sonha em escapar do contexto prosaico por
meio da fantasia de protagonizar cenas de uma vida semelhante as lidas por elas em tramas
romanescas. 1sso leva a supor que a limitacdo ao universo racional imposta as mulheres
oitocentistas ndo era exclusividade de Portugal, e sim uma marca daquele tempo.

Portanto, talvez seja possivel dizer que existe ai um tipo de personagem: o da
alienada mulher burguesa oitocentista. Entediada com as tarefas rotineiras que lhe cabia
cumprir, de acordo com o seu status de mulher casada, dividia-se entre a gestdo domiciliar
e 0S compromissos sociais (normalmente limitadas a recep¢fes domésticas e idas ao teatro),
tendo na leitura de romances o ponto de fuga da sua realidade, a qual ndo lhe agradava. A
histéria em que ela estava inserida (a aventura que lhe cabia na vida) era o adultério. Esta
era a transgressdo que a colocava para fora da instituicdo do casamento e Ihe abria campo
para o desconhecido.

No conto machadiano “Confissdes de uma viiva mog¢a”, publicado por volta de
1870, este tipo social esta bem representado. Eugénia, a vilva moca, apds viver dois anos
culpada por ter traido a confianca do marido, resolve desvelar este segredo a uma amiga,

Carlota.
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O formato escolhido por Machado de Assis para esta apresentacdo € uma narrativa
em 12 pessoa, em modelo epistolar. Este conto apresenta uma singularidade na obra do
escritor: a narracdo em 12 pessoa com voz feminina. Eis neste conto o tipo mulher burguesa
bem caracterizado: Eugénia, uma representante da burguesia, leitora, sonhadora e frustrada
com o casamento, usa a capacidade imaginativa como cortina de fumaca para lhe tapar os
olhos diante da propria realidade. Uma vez virtuosa, resiste ao flerte de Emilio (o sedutor)
por respeito ao marido, que morre. Vilva, consola-se na ilusdo de poder desfrutar, enfim,
do amor de Emilio, uma promessa de protagonizar cenas semelhantes as dos romances que
lera. Ele, por sua vez, foge e Ihe confessa, em uma carta, ter habitos opostos ao casamento.
Ainda gque ndo tenha consumado o adultério, ao contrario de Ema Bovary e Luisa, Eugénia
também tinha como promessa de felicidade a aventura em um mundo desconhecido, apenas
vislumbrado nos enredos romanescos.

Enfim, esse é um esboco rapido do que passou a se desenhar como tipo de romance
e um tipo de personagem, com a qual Eca dialogou em O primo Basilio (considerando a
interlocugdo com Madame Bovary), e Machado repercutiu, nas Memorias. Em outros
termos, ao responder a Eca, Machado de Assis estava respondendo, com Memdrias

postumas de Bras Cubas, essa forma de composicao.
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4 Os limites da critica, uma nova ordem burguesa e o revisionismo machadiano
4.1 Os limites da critica machadiana

Machado de Assis criticou O primo Basilio sem o distanciamento historico que
permite hoje maior angulo de analise. Diante disso, ndo ha como deixar de reconhecer uma
assertividade no ponto de vista de Machado, sobretudo se considerarmos que ele nédo
repetiu, nos romances da sua segunda fase, alguns dos tropecos que julgou ter cometido o
seu colega portugués.

Entretanto, nas criticas dirigidas ao Primo publicadas em seguida ao lan¢camento do
livro e analisadas nesta dissertacdo, ndo foram percebidas nas palavras de outros nomes
uma acusacao sutil que Machado fez a Eca de Queirds: a de que o autor de O primo Basilio
compunha as cenas da narrativa com uma certa aleatoriedade na escolha dos elementos.

Ao se referir ao episodio das cartas, Machado de Assis sugeria que o sumico dos

papéis teria sido uma espécie de enxerto no enredo cuja concepgao era incongruente:

[...] Suponhamos que tais cartas ndo eram descobertas, ou que Juliana néo tinha a
malicia de as procurar, ou enfim que ndo havia semelhante famula em casa ou outra
da mesma indole. Estava acabado o romance, porque o primo enfastiado seguiria
para a Franca, e Jorge regressaria do Alentejo; os dois esposos voltavam a vida
exterior. Para obviar a esse inconveniente, o autor inventou a criada e o episédio
das cartas, as ameacas, as humilhagdes, as angustias e logo a doenca e a morte da
heroina. (MACHADO DE ASSIS, 1959, p. 162).

Outro ponto ao qual Machado de Assis se dedicou a combater foi a presenca (para
ele, exagerada) dos trechos descritivos, por vezes, suspendendo a trama. Tudo indica que,
aos olhos de Machado, o carater funcional da descricdo segundo as concepgdes realistas
ndo era tdo nitido.

Ainda que esse tema ja tenha sido discutido neste trabalho, vale a pena retornar para
analisar a sala de Jorge, local para onde Luisa e Jorge voltariam a rotina marital assim que o
erro de Luisa, um simples paréntese na vida conjugal, fosse esquecido. Isso se as cartas ndo
tivessem sido inventadas por Eca de Queir6s ou a criada ndo apresentasse o carater
malicioso que demonstrou, conforme suposi¢fes expostas na critica de Machado de Assis.

Walter Benjamin, em “Experiéncia e Pobreza”, referiu-se a concepcdo de
Scheerbart sobre a importancia dada a tarefa de hospedar sua gente modelada a sua

imagem, em locais adequados a sua condicdo social. Em seguida, discorreu sobre
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ambientes oitocentistas, uma sala e um quarto, situados nos anos de 1880, contemporéaneo

ao tempo de O primo Basilio:

[...] Se entrarmos num quarto burgués dos anos 1880, apesar de todo o “aconchego”
que irradia, talvez a impressdo mais forte que ele produz se exprima na frase: “Nao
tens nada a fazer aqui”. Nao temos nada a fazer ali porque ndo ha nesse espaco um
Unico ponto em que seu habitante ndo tivesse deixado 0s seus vestigios. Esses
vestigios sdo os bibelds sobre as prateleiras, as franjas ao pé das poltronas, as
cortinas transparentes atras das janelas, o guarda-fogo diante da lareira. Uma bela
frase de Brecht pode ajudar-nos a compreender o que esta em jogo: “Apaguem o0s
rastros!”, diz o estribilho do primeiro poema da Cartilha para 0s citadinos. Essa
atitude é a oposta da que é determinada pelo habito num saldo burgués. Nele, o
“interior” obriga o habitante a adquirir 0 maximo possivel de habitos, que se
ajustam melhor a esse interior que a ele proprio. (BENJAMIN, 2010, p. 118).

A argumentacdo de Benjamin sobre a sala burguesa defende a ideia de que os
simbolos® com os quais 0s proprietarios ornamentavam seus espacos eram uma forma de
imprimir os seus vestigios sobre a terra. Quando um burgués presenciava um dos seus
objetos se quebrarem, encolerizava-se porque, simbolicamente, 0s seus vestigios estariam
sendo extintos.

Emile Zola, por sua vez, percebia no meio um agente determinante do carater das
pessoas. Esse era 0 seu argumento para justificar o uso das descri¢cbes entremeadas nas
acOes narrativas. Para ele, 0 objetivo da descricdo nédo era vdo; um escritor, ao aplicar um

trecho descritivo, completava e determinava um carater.

[...] j& ndo descrevemos por descrever, por um capricho e um prazer de retoricos.
Achamos que o homem nédo pode ser separado de seu meio, que ele é completado por
sua roupa, por sua casa, por sua cidade, por sua provincia; e, dessa forma, ndo
notaremos um Unico fendmeno de seu cérebro ou de seu cora¢do sem procurar as
causas ou consequencia no meio. Dai 0 que se chama nossas eternas descri¢oes.
(ZOLA, 1995, p. 43).

Unindo-se a ideia de a sala oitocentista estar ornamentada com uma serie de signos
da burguesia a importancia na representacdo dos ambientes mediante as descricOes,
conforme a proposta de Zola, é possivel dizer que Eca de Queirds, partidario das
concepgdes zolianas, tentava reconstruir verbalmente o meio que determinava seus

personagens, neste caso, a sala burguesa, ou forma de caracteres, de acordo com Benjamin.

52 Alguns objetos quotidianos (e triviais na aparéncia) ganharam o status de simbolo de uma nova ordem
social, marcando uma certa distingdo social.
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Franco Moretti, no “Século sério”, também comenta a sala burguesa. Para Moretti, 0
século XIX teve como invencao verdadeira a presenca de enchimentos nas tramas. Segundo
0 estudioso, a ocorréncia dos enchimentos em narrativas teve uma ascensdo muito rapida.
Se por volta de 1800 ainda era uma raridade, no decorrer da época oitocentista tornou-se
uma constante. Moretti aponta que neste periodo os enchimentos se multiplicavam por uma
combinacdo de duas circunstancias: aos leitores europeus era aprazivel 1é-los e aos
escritores era aprazivel opera-los.

Para explicar o porqué desta mudanca, Moretti citou as obras de Vermeer, onde se
retratavam as novas formas que o mundo privado assumia, ou seja: a partir da observacao
da nova disposi¢cdo ambiental nas residéncias burguesas era possivel perceber o surgimento

de um quotidiano interessante:

[...] Sabemos como é feito o enchimento; muito bem, agora trata-se de compreender
0 seu porqué: que necessidade simbolica se pde a satisfazer. E na passagem do
“como” ao “porqué” o horizonte se altera: o “como” nOs encontramos na teoria
narrativa, nos romances, na literatura; ja o “porqué” se encontra do lado de fora da
literatura: na histéria social, e mais exatamente na histéria da moderna vida
privada. A comegar justamente na Holanda de Vermeer, onde comecga a tomar
forma o mundo privado que ainda esta conosco: casas mais cdmodas e iluminadas,
em que as portas se multiplicam, os aposentos se diferenciam e um deles se torna
precisamente o lugar da vida cotidiana: a sala de estar — o “soggiorno”, “locale
adibito al ricevimento degli ospiti, alla conversazione” (dicionario Battaglia); a
“drawing room”, que na verdade é a “with-drawing room”, o aposento onde a
classe média se aparta da criadagem e usufrui aquele bem novo que é o “tempo
livre”. A sala de Vermeer e do romance: de Goethe, Austen. Balzac, Eliot, Mann...
Um espaco sempre disponivel, sempre pronto para dar inicio a uma historia.
(MORETTI, 2003, p. 15).

Conforme o observado, as mudancas sociais levaram a sociedade oitocentista a uma
mudanca de padrdo de comportamento, transformando a sala da familia burguesa num

palco para uma série de acontecimentos sociais.

4.1.1 Considerac0es sobre a sala do engenheiro
Receber em casa e oferecer jantares aos amigos mais intimos era um costume

recorrente nas classes mais endinheiradas™. Nestas reunides domésticas era comum que 0s

5% 0 surgimento da burguesia levou algumas préticas de sociabilidade ao desuso; as festas coletivas foram
desaparecendo diante da secularizacdo dos costumes. As autoridades difundiam a ideia de que festas para
muita gente, a0 modo de festas religiosas, eram vulgares e perigosas. Ao invés dos encontros coletivos, tragos
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anfitribes musicassem o0 ambiente com o toque do piano. Na visdo de José Hermano
Saraiva, alguns simbolos marcaram, inclusive, uma distingdo entre a velha e a nova
sociedade lusitana oitocentista. O piano (instrumento musical tocado por Luisa) figurou

entre eles:

O piano, e também o pechisbeque, sdo pontos de passagem da sociedade velha para
a sociedade nova; o primeiro foi, além disso, um importante instrumento de cultura
por meio do qual se difundiu nas familias burguesas o gosto aristocratico da
musica, que, no século anterior, se cultivava sé nas capelas e nos palacios. Em
1848, um jovem pianista, que tinha aprendido musica numa capela, associou-se a
um capitalista e fundou em Lisboa a casa Sasseti, cujo negdcio era a musica. O
piano era um instrumento carissimo que nao se fabricava em Portugal. Entre 1848 e
1899, 0 ano em que morreu, Sasseti importou muitos milhares de pianos; a sua
empresa foi uma das poucas que sobreviveram a tudo e chegaram até hoje. Ao
principio o piano sé entrou nas casas dos barGes, mas ndo tardou muito a
transformar-se numa espécie de sinal distintivo da classe média e sua difuséo é um
bom indicio da rapidez com que essa classe se desenvolveu a partir do meado do
século. (SARAIVA, 1978, p. 323).

Luis Felipe de Alencastro também chamou a atencdo para a presenca de tal
instrumento na cena brasileira p6s 1850. Segundo Alencastro, a presenca do piano (a
mercadoria-fetiche da época) foi responsavel por uma virada na musica e nas dancas
imperiais. Os avancos tecnoldgicos na producao do piano o tornaram mais robusto e menos
dependente de afinacdes, o que facilitava o seu transporte da Europa aos trépicos®*. (cf.
Alencastro, 1997, p. 47).

Deixando de lado este instrumento que figurou em passagens romanescas das salas
oitocentistas, convém trazer uma das descri¢des da sala do Jorge. Conforme o trecho
transcrito a seguir, é possivel perceber que tal ambiente fora muito bem ornamentado e esta

repleto de simbolos:

[...] Os estofos das cadeiras e os bambinelos eram de repes® verde-escuro; o papel
e 0 tapete com desenhos de ramagem tinham o mesmo tom, e naquela decoragéo
sombria destacavam muito as molduras douradas e pesadas das gravuras (a Medéia
de Delacroix e a Martir de Delaroche), as encadernagdes escarlates dos dois vastos

de unido entre ricos e pobres, a sociabilidade moderna preconizava reunides privadas, exclusivas e
discriminadoras. (COSTA, 2004, p. 134).

* De acordo com Alencastro, a moda do piano nas casas burguesas ia além do status: anunciava o fim da
africanizacdo do pais e da pirataria brasileira, pois, diante da complexidade de produgdo do instrumento, bem
como da tecnologia para a produgdo, dificultava que o 6rgdo fosse reproduzido com qualidade no Brasil.
(ALENCASTRO, 1997, p. 47)

% fr. reps (1812) 'tecido muito resistente de seda, de 14 ou de algod&o, com relevos transversais.
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volumes do Dante de G. Doré, e entre as janelas o oval de um espelho onde se
refletia um napolitano de biscuit que, na consola, dancava a tarantela.

Por cima do soféa pendia o retrato da mae de Jorge, a dleo. Estava sentada, vestida
ricamente de preto, direita no seu corpete espartilhado e seco; uma das méos, de um
livido morto, pousava nos joelhos sobrecarregada de anéis; a outra perdia-se entre
as rendas muito trabalhadas de um mantelete de cetim; e aquela figura longa,
macilenta, com grandes olhos carregados de negro, destacava-se sobre uma cortina
escarlate, corrida em pregas copiosamente quebradas, deixando ver, para além, céus
azulados e redondezas dos arredores. (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 26).

Um dos simbolos da aparéncia de riqueza esta nas molduras douradas e pesadas das
gravuras>®. Conforme José Hermano Saraiva, o pechisbeque é outra dimensio tipica da
cultura material burguesa. Denominado desta forma em homenagem ao criador de sua
formula, o inglés Pinchbeck, esse material, uma liga composta de cobre e zinco, gera uma
combinacdo metalica semelhante ao ouro, e assim, permitia a mediania imitar a opuléncia,
tornando-se matéria-prima comum de uma série de objetos. O material se espalhou desde os
botbes das librés e das lanternas das caleches passou ao interior da casa, enchendo-a de
ferragens brilhantes, molduras, apliques, e acabou em pulseiras cravejadas de pedras falsas.
(Cf. SARAIVA, 1987, p. 323).

Para Saraiva, além desse metal, outras imitacGes contribuiam para a montagem do
cenario nobre nas casas burguesas, entre eles: as paredes de marmore fingido, a escultura de
gesso, a seda de papel que forrava as salas e os tapetes persas fingidos, ou seja: a
representacdo da sala de Jorge é a ilustracdo de uma tipica sala burguesa daquela época.

Ha ainda outros elementos que chamam a atencdo neste trecho, sobretudo do ponto
de vista intercultural. Sobre o mével ha um bibeld: um napolitano de biscuit a dancar a
tarantela. Este objeto chama a atencao porque sinaliza, pelo menos, dois pontos importantes
gue marcam aquele tempo historico portugués: o primeiro € o fato de o boneco representar
um simbolo de outro pais europeu e, provavelmente ser originario de 14 (Italia); o segundo
se refere a questédo lexical: a palavra biscuit.

Conforme Saraiva, nesse periodo, a segunda metade do século XIX, o ritmo de
importacdo era muito forte em Portugal. Por ter uma industria débil e, de acordo com o ja

mencionado, a producdo portuguesa ndo interessava a populacdo daquele pais, que preferia

% [...] Os interiores, sobretudo no que respeita a imagens e a quadros, merecem porventura maior atencéo do
que o desprezo do nosso século XX lhes tem votado. Mais importante, todavia, foram as inimeras residéncias
burguesas, tanto nas cidades como no campo, exibindo a opuléncia crescente dos seus proprietarios.
(MARQUES, 1995, p. 517).
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objetos trazidos de fora. Esta situagdo gerava, como consequéncia, uma ampliacdo lexical
no vocabulario portugués, pois muito do que entrava no pais trazia consigo uma realidade

antes inexistente em Portugal:

[...] Com a nova classe triunfam novos héabitos. O algoddo estrangeiro substitui o
bragal de linho, o candeeiro de petréleo toma o lugar da cera indigena. Um bom
documento dos novos gostos e dos novos consumos entra entdo na lingua, porgue a
cidade, a familia, a viagem, a alimentacéo, a roupa, precisam de novos termos para
se exprimir: avenida, hotel, clube, restaurante, toilette, mama, papa, bebé, gare, rail,
vagao, paquete, doca; creme, puré, omeleta, bife, pudim; chique, blusa, croché,
carpete, eram palavras que ndo existiam dantes, e que s6 muito tempo depois
penetrariam nas aldeias. (SARAIVA, 1987, p. 314).

Os elementos usados por Eca de Queirds para compor 0s ambientes em que se
passam as cenas, muito mais do que marcas temporais, antecipavam uma série de
acontecimentos contidos na propria trama. Ainda sobre a ornamentacdo da sala do Jorge,
percebe-se que entre as fotos de familiares figuravam as litografias®: Medeia de Delacroix,
a Martir de Delaroche, além dos vastos volumes de Dante de G. Doré.

Sobre a simbologia dos objetos que compdem a sala de Jorge, Annabela Rita, em
seu estudo, “Persisténcia da memoria”, dedicou-se a analisar algumas cita¢gdes em O primo
Basilio. Annabela Rita aponta as tais citacbes como estratégias utilizadas por Eca de

Queirds para compendiar sinais que ampliariam a leitura do texto:

Tudo comega com a cena de Luisa a ler, denunciando a pregnancia da interioridade
da leitura feminina emergindo no séc. XIX, motivo de tantos quadros como o
contemporaneo Mulher a ler (Lydia Cassat) (1878-79), de Mary Cassat, que
mantém a figura feminina oscilante entre o protagonismo (pelo exercicio de uma
actividade culturalmente prestigiada) e objectalidade (pela observacdo que sobre ela
incide).

Depois, A Dama das Camélias povoa-lhe as sombras iniciais ritmadas pela
Traviata: Luisa convive com ambas as protagonistas, a literaria e a operética, e
estiliza-se entre elas.

Mas é com a abertura das janelas (emoldurando um suposto real, parecendo cité-10)
que a luz evidencia outras citacdes: do Dante de G. Doré, da Medeia de Delacroix
(1798-1863) e da Martir de Delaroche (1797-1856). Dante evoca os temas do amor

> A litografia foi usada extensivamente nos primérdios da imprensa moderna no século X1X para impressdo
de toda sorte de documentos, rétulos, cartazes, mapas, jornais, dentre outros, além de possibilitar uma nova
técnica expressiva para 0s artistas. Permite a impressdo sobre plastico, madeira, tecido e papel. Este
expediente artistico atingiu seu apogeu nas Ultimas décadas do século XIX. Diversos artistas franceses, como
Jules Cheret, Toulouse-Lautrec, Bonnard, entre outros, promoveram uma renovacdo da litografia a cores,
criando excelentes cartazes.<http://tipografos.net/tecnologias/litografia.html, disponivel em 09.04.2011>
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e da morte recortados sobre o da viagem para o além, e as pinturas apresentam dois
possiveis femininos entre os quais vai definir Luisa. O napolitano de biscuit,
reflectido, evoca o amor mais terreno e banal, vivido na danca e na vida, na danca
da vida, antecipa Basilio, também anunciado no titulo, no jornal, no comentério e
nas recordacGes de Luisa, sinais que nos intensificam a curiosidade e nos insinuam
um desenvolvimento leviano como o do bibelot.

As molduras douradas, que os impressionistas rejeitaram pela ostensiva delimitacéo
dos quadros, dirigem o nosso olhar para os quadros A Medeia, de Delacroix, e
Martir, de Delaroche, de meados do séc. XIX, e insinuam cromaticamente o
simbolico e o onirico. A Medeia e a Martir dicotomizam, simbolicamente, as
possibilidades do universo feminino: a mulher perversa, assassina dos seus filhos
por despeito e 6dio ao ex-amante, e a mulher-vitima, abnegada por fé ou amor.
Entre elas, cria-se todo um espaco de possibilidades ficcionais, numa sugestéo algo
vertiginosa para o leitor que deseja defini-las e encontrar a do romance: o universo
romanesco consegue, assim, integrar fantasmaticamente uma multiplicidade de
outros, paralelos e alternativos, que s6 vai neutralizando a medida que se
concretiza. (RITA, 2004).

Dito de outra forma, as telas na sala de Jorge prenunciariam o destino de Luisa: a
combinacdo entre uma mulher perversa tal qual a Medeia e vitima como a Martir, que
sacrificaria a prdpria vida em virtude de um sentimento.

Sintetizando as concepcdes de Benjamin e Moretti sobre a sala burguesa e pensando
também na funcionalidade da descri¢do (conforme Zola) é possivel destacar passagens em
que figura um personagem inadequado ao meio, quando inserido na sala da casa do Jorge.
A ndo atencdo do personagem as imposi¢cdes que a ornamentacdo ambiental lhe fazia —
demonstrada com a falta de cuidado com a prépria aparéncia — gerou uma situacao
desagradavel para si e para 0s demais participantes da cena, Luisa e Basilio.

Trata-se de Julido Zuzarte, um parente distante de Jorge, descrito pelo narrador
como um sujeito azarado, mal sucedido profissionalmente e desleixado. De acordo com o
narrador, Luisa ndo se afeicoava a ele: além do seu ar nordeste e um tom de pedagogo, o
gue incomodava a moca era observar suas cal¢as curtas, que deixavam em evidéncia 0s
elésticos rotos das calcas. (cf. ECA DE QUEIRQOS, 1995, p. 32).

Na passagem em que Luisa se vé forcada a apresentar Julido a Basilio, diante de
uma visita inesperada, fica ilustrado o desconforto de Luisa ao receber um sujeito que nédo
se vestia de acordo com as exigéncias impostas pelo espaco criado para a pratica das

relagdes sociais burguesas (sala):
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Luisa apresentou os dois homens.

Basilio ergueu-se do sofd languidamente, e, num relance, percorreu
Julido desde a cabeleira desleixada até as botas mal-engraxadas, com um
olhar quase horrorizado.

“Que pulha!”, pensou.

Luisa, muito fina, percebeu, e corou, envergonhada de Julido.

Aguele homem de colarinho enxovalhado e com um velho casaco de
pano preto malfeito — que ideia daria a Basilio das relagdes, dos amigos
da casa! Sentia ja o seu chic diminuido. E, instintivamente, a sua
fisionomia tornou-se muito reservada, como se semelhante visita a
surpreendesse! Semelhante toilette a indignasse. (ECA DE QUEIROS,
1995, p. 75).

Por outro lado, o contraste entre as vestes de Julido e Basilio gerou uma irritagdo no

primeiro. De acordo com a narracdo, a atitude afetada e afrancesada de Basilio, unida aos

acessorios (meia de seda bordada e anéis de ouro com pedras preciosas) provocou um

incdmodo em Julido, a ponto de abreviar sua visita a Luisa. Ja a atitude de Basilio variou

entre o desprezo em relagdo ao homem a indignacdo com o fato de a prima recebé-lo,

chamando a atencdo para a inadequacédo do individuo com a sala da casa:

Mas, apenas ele tinha fechado a cancela, Basilio pds-se de pé, e cruzando
0s bragos:

- Quem ¢ este pulha?

Luisa corou muito; balbuciou:

- E um rapaz médico...

- E uma criatura impossivel; é uma espécie de estudante!

- Coitado, ndo tem muitos meios...

Mas ndo era necessario ter meios para escovar 0 casaco e limpar a caspa!l
N&ao devia receber semelhante homem! Envergonha uma casa. Se seu
marido gostava dele, que o recebesse no escritério®!...

Passeava pela sala, excitado, com as mados nos bolsos, fazendo tilintar o
dinheiro e as chaves. (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 76).

Basilio considerava que as relacbes que Luisa adquirira em virtude do casamento

teriam lhe causado uma tendéncia ao “plebeismo nas convivéncias”. Porém, ainda que na

visdo de Basilio a prima vivesse em um patamar elevado em relagédo aos frequentadores da

propria casa — Julido Zuzarte, por exemplo — a moga ndo passava de um trambolho:

[...] mas a verdade é que ndo era uma amante chic; andava em tipoias de
praga; usava meias de tear; casara com um reles individuo de secretaria,
vivia numa casinhola; ndo possuia relagbes decentes; jogava
naturalmente o quino; e andava por casa de sapatos de ourelo; néo tinha

%8 Grifo meu.
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espirito, ndo tinha toilette... que diabo! Era um trambolho! (ECA DE
QUEIROS, 1995, p. 301).

Estas passagens ilustram uma provavel intervencdo critica feita por Eca de Queiros
pelo intermédio do narrador em relagdo a sociedade lisboeta: por maior que fosse o esforco
dos individuos burgueses em caracterizarem-se como representantes de uma elite —
conforme observado na escolha dos elementos decorativos da sala do Jorge, sujeito que
ostentava uma opuléncia forjada —, tais individuos ndo extrapolavam a trivialidade, segundo
o parametro francés: da mesma forma que Luisa envergonhava-se por relacionar-se
socialmente com gente sem apuro como Julido Zuzarte, o chic que a mocga presumia-se era
demasiado reles para Basilio.

Um pouco da hipocrisia da burguesia lisboeta estaria representada na sala do
engenheiro: um souvenir italiano que provavelmente ndo chegou aquela casa apds uma
viagem a Italia, parecendo uma tentativa de atribuir ao local um qué de cosmopolitismo;
réplicas de quadros em molduras de ouro forjado; o uso do veludo em revestimentos de
moveis, aumentando a impressdo de calor a que o narrador se refere e denotando uma
incompatibilidade entre o tipo de pano escolhido para a residéncia e o clima da regido; e, na
estante, bem visivel, um volume de Dante de G. Doré quando o livro que se lia naquela
casa era “um volume um pouco enxovalhado, escondido no aparador, por detrds de uma

compota” (cf. ECA DE QUEIROS, 1995, p.21).

4.1.2 O episodio das cartas

Retornemos ao episodio das cartas. Conforme afirmado no inicio dessa secéo,
segundo Machado de Assis, Eca de Queirds teria lancado mado do recurso das cartas para
manter a tensdo da trama, pois, a seu ver, o enredo era incongruente; se a criada ndo fosse
maliciosa, tampouco 0s papeis existissem, acabaria a historia. Esta visdo é refutavel e a
demonstracdo de ndo proceder consta no proprio enredo, ou seja, Eca de Queirds, mediante
elementos citados (musicas, quadros, objetos), sinaliza situacdes porvir da trama.

No terceiro capitulo de O primo Basilio, em que boa parte é dedicada a
contextualizar o leitor sobre a vida da criada, o narrador menciona o odio visceral que a

servical sentia pelas patroas, comentando o seu habito de cantarolar a “Carta Adorada”:
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[...] E patroa e basta! Pela mais simples palavra, pelo ato mais trivial! Se as via
sentadas: “Anda, refastela-te, que a moura trabalha!” Se as via sair: “Vai-te, a negra
ca fica no buraco!”. Cada riso delas era uma ofensa a sua tristeza doentia; cada
vestido novo uma afronta ao seu velho vestido de merino tingido. Detestava-as na
alegria dos filhos e nas prosperidades da casa. Rogava-lhes pragas. Se 0os amos
tinham um dia de contrariedade, ou via as caras tristes, cantarolava todo o dia em
voz de falsete a Carta adorada!

[.]

E muito curiosa; era facil encontra-la, de repente, cosida por detrds de uma porta
com a vassoura a prumo, o olhar agucado. Qualquer carta que vinha era revirada,
cheirada... Remexia sutilmente em todas as gavetas abertas; vasculhava em todos o0s
papéis atirados. Tinha um modo de andar ligeiro e surpreendedor. Examinava as
visitas. Andava a busca de um segredo, de um bom segredo! Se lhe caia um nas
méos! (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 60, grifo meu).

Importa lembrar que estas passagens fazem parte da narracdo do passado de Juliana,
na parte inicial do romance, em um momento pretérito no qual a personagem ainda nao
tinha condicBes de prever que trabalharia na casa de Luisa e Jorge. Fato que aponta para
uma grande possibilidade de o sumigo dos papéis estar na génese do enredo, ndo sendo um
recurso embutido na trama para aumentar a tenso, segundo a sugestio machadiana™.

Pensando na dimensdo da intimidade, é possivel dizer que no século XIX foram
operadas transformacdes na conduta social dos individuos, inclusive na funcdo de
determinados aposentos da residéncia burguesa, anunciando uma histéria da vida privada

que, de acordo com Moretti, perdura até os tempos atuais:

[...] A comegar justamente da Holanda de Vermeer, onde comega a tomar
forma o mundo privado que ainda estd conosco: casas mais comodas e
iluminadas , em que a portas se multiplicam, os aposentos se diferenciam
e um deles se torna precisamente o lugar da vida cotidiana: a sala de estar
[...], o aposento onde a classe média se aparta da criadagem e usufrui
aquele bem novo que ¢ o “tempo livre”. (MORETTI, 2003, p. 15).

A sala de estar, portanto, € um local intermediario adotado pela classe média para
manter sua intimidade — ndo tdo exposta quanto em ambiente publico (rua), nem téo
protegida quando dentro do quarto. Conforme Moretti, na sala que ele referencia nao figura
a criadagem. Aos empregados nao é reservado o direito de permanecer na sala de estar em

prol da manutencéo da intimidade dos patrdes. Intimidade esta que se preserva no envio de

% A personagem Juliana volta a cantarolar ‘Carta adorada” no capitulo 6. A esta altura da narrativa, Juliana
recebe das maos de um mensageiro um bilhete de Basilio enderecado a Luisa. No texto Basilio dissimula o
medo de perder o amor da prima, poucas horas depois de ter acontecido o primeiro episédio sexual do casal.
(Cf. ECA DE QUEIRQS, 1995, p. 123).
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cartas, por meio de envelopes lacrados, por exemplo. Postos estes argumentos, admite-se a
ideia de que o ato da criada surrupiar as cartas de Luisa teve potencializado o ser carater
infame porque além de chantagear sua patroa, Juliana simbolizaria uma invasdo de

privacidade da familia burguesa.

4.1.3 A mulher de fogo

Deixando de lado a andlise do episodio das cartas, importa chamar a atencéo para
uma outra chave de leitura que traz consigo informacgdes subliminares importantes que
também anunciariam os rumos seguidos pela trama de O primo Basilio: o romance de
Adolphe Belot, publicado em 1872, A mulher de fogo. Tal narrativa é centralizada em dois
personagens: Luciano d’Aubier e Diana Berard. Dada a dificuldade de acesso a este
romance, na sequéncia apresenta-se uma sintese.

A historia inicia em uma praia francesa, Pouliguen. Lugarejo onde Luciano foi tirar
férias com sua mae em busca de tranquilidade. Pressionado por Mme d’Aubier para casar-
se, a intencdo inicial de Luciano era apenas descansar, € ndo pensar em COMpPromissos
sérios durante a estada naquele local.

Naquela mesma praia estava Diana Berard, filha de um homem arruinado
financeiramente. A moca parisiense estava naquele litoral na companhia do pai devido as
poucas posses e ao fato de o custo de vida ser mais barato do que na capital francesa.

Em pouco tempo, os destinos de Diana e Luciano se cruzaram. Luciano soube da
existéncia de Diana a partir de uma conversa com um morador daquele local, Mr.
Devignes, o mesmo que apelidou a moga de mulher de fogo. O motivo desta alcunha ndo
tinha conotacdo sexual, mas sensual: nascera no momento em que Devignes observou-a a

tomar banho noturno no mar, nua, descrito desta forma:

Melle Berard nadava sorrindo, serena, voluptuosa e casta. Ndo era uma mulher; era
Anfitrite, a deusa do mar, filha de Nereu e Doris. Parecia que o0 Oceano era dominio
seu; tanto se sentia em liberdade; ndo era ela quem obedecia as ondas, eram as
ondas que lhe obedeciam e a embalavam a medida dos seus desejos. As vezes
voltava-se de costas, estendia-se ao comprimento sobre a agua, cruzava as maos
sobre a nuca e deixava-se baloucar pelas vagas. Outras vezes divertia-se a agua;
entdo aumentava a fosforescéncia em volta dela e em cada movimento da nadadora
saiam do mar jatos e luz, ora débeis, ora resplandecentes. Em algumas ocasifes
escurecia toda a superficie liquida e sé o corpo de Diana parecia abrazado. Saiam-
Ihe dos cabelos, do rosto, das espaduas e dos rins, faiscas elétricas e inundavam-na
de luz deslumbrante. Foi nesse momento que o Closel e eu, sem nos consultarmos,
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por uma espécie de acordo tacito, Ihe pusemos a alcunha de mulher de fogo®.
(BELOT, s/a, p. 25).

Rapidamente, Luciano e Diana foram estabelecendo um contato cada vez mais
proximo. O rapaz via a sua racionalidade se esvair em meio aos pensamentos incontrolaveis
que ele tinha, todos relacionados a sensualidade daquela mulher, que era conscia do
fascinio que lhe causava. Diana, por sua vez, também sentia uma forte paixdo pelo rapaz.
Logo admitiram os seus sentimentos um ao outro.

Contudo, a mée de Luciano era contra a unido do casal, principalmente pelo carater
extravagante da moca, além da sua falta de dote®. Chateada, Diana confessou-lhe que seu
pai também ndo era favoravel ao relacionamento, pois havia uma condicéo social que Ihes

impunha viver em mundos diferentes.

- Eu hd muito tempo que leio nos olhos de sua mae que ela ndo me quer para nora.
Ah! Tinha muito interesse em agradar-lhe, acrescentou ela tristemente e vi logo que
0 nNdo conseguiria nunca.

E como visse que Luciano queria desculpar-se e desculpar sua mée, atalhou logo:

- E inatil. Nem o meu amor proprio se acha ofendido, nem o seu deve ofender-se
com o que vou dizer. A mesma oposicdo que Mme d’Aubier faz a este casamento,
faz meu pai também. Julguei uma vez poder conversar com ele, ndo dos projetos do
sr. Luciano d’Aubier, porque ndo m’os tinha confiado, sendo dos meus secretos
desejos e repreendeu-me por isso. Acha-o muito novo para mim e diz que a sua
posicdo expde continuamente a ser vitima de uma catéstrofe politica, coisa
frequentissima no nosso pais; em resumo, acha-lhe o defeito que me acham em
mim: ser pobre. (BELOT, s/a, p. 94).

Diana sentia um amor verdadeiro por Luciano, ao mesmo tempo era uma mulher
bastante ambiciosa, que sonhava com o0 luxo e com ascensdo social. Foi entdo que ela
engendrou um plano que consistia em se casar com um velho j& desenganado pela
debilidade da saude, Mr. Séry. A intencdo da moca era viver com este homem até que a
morte o levasse, e ela, enfim, herdeira da sua fortuna, pudesse casar-se com Luciano.

Ardilosa, uniu-se ao velho e convenceu Luciano a espera-la durante trés anos —

tempo prognosticado pelos médicos para a morte de Séry. Como parte do seu plano, Diana

% Os trechos citados de A mulher de fogo foram transcritos de acordo com as normas gramaticais da Lingua
Portuguesa vigentes nesta data.

81 O contrato conjugal era um mero rele no intercambio de riquezas. Certas praticas sociais a ele ligada, como
o0 dote, confirmam esta interpretacdo. Pelo dote, a mulher transferia ao marido parte dos bens de sua familia
de origem. A natureza eminentemente econdmica da transacdo matrimonial tornou esta clausula requisito
indispensavel a sua efetivacdo. (COSTA, 2004, p. 216).
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mudou-se com o marido para um lugarejo afastado, passando a viver em um castelo que
pertencia aos Sérys ha mais de século.

A partir deste momento, Diana passou a esbanjar da fortuna do marido, reformando
o castelo e decorando-o0 com os artigos mais luxuosos que tinha ao seu alcance. Tal atitude,
apesar de encher de orgulho o velho Séry, desagradou a Lami, o empregado daquele lugar
que, antes da chegada da Diana, gozava do local como se fosse propriedade sua.

Lami era um rapaz ambicioso. Vivia em condi¢do subalterna por ser filho de um
simples lavrador. Nunca tendo se acostumado as condi¢Bes de pobreza em que nascera,

teve parte do seu historico descrito desta forma:

[...] Era o intendente, o factétum, o principal caseiro, o guarda de Mr. De Séry,
numa palavra Lami, o lindo, como lhe chamavam as raparigas do sitio, o M. Lami,
como ele queria que Ihe chamassem. O pai tinha sido lavrador e como ficasse pobre
por querer enriguecer muito depressa, o filho, apesar de ter estado a estudar em
Paimboeuf algum tempo, viu-se aos vinte anos na necessidade de pegar na enxada
ou de adotar outro qualquer modo de vida para ndo morrer de fome. Teve por
fortuna a ideia de ir procurar Mr. Séry, que tinha fama na terra de ser muito boa
pessoa e depois de lhe expor a triste situacdo em que se encontrava, pediu-lhe um
lugar qualquer em que pudesse utilizar o seu fraco saber. O casteldo de Sauviniére,
que ja a esse tempo se sentia doente, sem forgas nem gosto para fazer nada, aceitou
a proposta de Lami e tomou-0 para 0 seu servico a contento. [...] Ao cabo de dois
anos achava-se livre de quase todo o peso da administracdo da casa. Chegava
mesmo a esquecer-se da distancia que o separava do intendente e tratava-o como
igual. Para té-lo mais proximo de si e também porque a companhia dele 0 animava,
Mr. de Séry vivia sempre sé no castelo que era enorme, tinha-lhe dado um quarto
rés do chdo, na ala esquerda do edificio. [...]

Numa palavra, Lami usufruia a propriedade de Mr. De Séry como se ela fosse sua;
tinha um quarto excelente, cagava, sustentava-se da casa e dos legumes de
Sauvuniére, bebia o seu vinho, era servido pelos criados da casa, montava nos
cavalos para o transportarem, havia de ver-se em dificuldades para encontrar em
gue empregar o dinheiro. (BELOT, s/a, p. 104-105).

A presenca de Diana no castelo punha um ponto final nas pretensées de Lami, que
se julgava dono do local (talvez herdeiro) e via o seu poder ser usurpado por aquela mulher.
Frio e calculista passou a observar os passos daquela bela dama, que, em um curto espaco
de tempo caiu nas gracas da vizinhanca.

A vivacidade de Diana revitalizava Sery, aumentando a sua sobrevida e arriscando a
realizacdo perfeita dos planos daquela moca: enviuvar em trés anos e cair nos bracos de

Luciano. Diante disso, ela resolveu abreviar a vida do velho com suas préprias maos,
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envenenando-0 aos poucos com arsénico, veneno roubado do amante® em um encontro
clandestino do casal. A mudanca de estado de salde do Mr. de Séry ndo passou

despercebida por Lami:

O intendente, que tinha visto o seu amo melhorar com o casamento, depois
comecar a definhar outra vez d’uma maneira sensivel, adivinhava em parte quais
eram as causas daquela recaida e conquanto ignorasse os célculos que fazia Diana,
uma coisa evidentissima para ele era que Mr. De Séry, apesar de doente e
quinquagenario, fazia 0 mesmo que se tivesse vinte anos. No caso de Lami, um
irmao, parente ou amigo de Mr. De Séry, faria algumas observacg®es, daria alguns
conselhos. Porque ndo sai Lami das suas atribuicGes de intendente e ndo diz
palavra, sendo ele um homem de tdo poucos escrupulos e tdo indiscreto? Porque o
ndo € agora tendo o direito de sé-lo, talvez pela primeira vez? Porque atraicoa ele
indiretamente, com o seu siléncio, 0 homem que o encheu de favores e ao qual ele
tem dado frequentes provas de amizade? (BELOT, s/a, p. 111).

Na verdade, o poder de seducdo de Diana era tdo grande que o empregado
inicialmente hostil @ moga, agora estava apaixonado por ela e fantasiava té-la, assim que
Mr. de Sévy morresse, 0 que ndo tardou. Passado o luto, Diana foi a Nantes para
concretizar seu plano de se unir a Luciano. A estas alturas o rapaz tinha a sua carreira
consolidada, e ela possuia um dote, o que finalmente lhes possibilitava casar.

Se o0 problema que impedia o casal de se unir — a falta de um dote — j& ndo existia
mais, as circunstancias haviam criado um novo obsticulo: a paixdo de Lami por Diana.
Informado pela mulher de fogo sobre os planos de casamento com Luciano, o empregado,
revoltado, confessou sua paixao por ela. Em seguida, sentindo-se traido por Diana, acusou-

a de té-lo feito cimplice da morte do marido:

- Cumplice, repito. Entdo ndo foi fazer de mim seu cimplice obrigar-me a assistir a
lenta agonia de seu marido? Eu percebia tudo. A senhora abusou indignamente do
amor que ele lhe tinha, dos desejos que Ihe inspirava com a sua formosura e matou-
0 pouco e pouco. (BELOT, s/a, p. 127).

Articulada, Diana propds a Lami que mantivessem um caso. Explicou-lhe que
sonhava com posicdo social, o que ele ndo poderia Ihe dar. Que agora, de posse de uma
fortuna, seria uma mulher realizada: rica e respeitada. Porém, poderia fazer visitas
frequentes ao castelo, onde Lami continuaria vivendo como se fosse dele e a esperaria para

té-la como seu amante. Ele aceitou.

%2 uciano comprou uma dose de arsénico a fim de usa-lo como base da argumentagdo em uma defesa que
faria no tribunal. Quando comentava sobre o assunto com Diana, distraiu-se e ela roubou-lhe parte do veneno.
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O amor de Diana por Luciano parecia veemente. Porem, as obrigac6es profissionais
do rapaz nédo permitiam que a mulher de fogo fosse sempre o centro das suas atengdes. O
apetite sexual dele tornava-se mais sereno, enquanto o de Diana parecia crescer

desmensuradamente:

Em amor, Luciano nunca tinha bebido sendo &gua; Diana despejava copos sobre
copos de vinho. Ele j& ndo tinha sede, ao passo que ela tinha cada vez mais.

[...] Diana pertence aquela casta de mulheres tdo peritas por natureza em matéria de
amor que ndo parece sendo que foram ensinadas pelas grandes cortesdos da
antiguidade, pelas Lais, Phrynéas, pelas hetairas de todo o jaez. Ninguém lhes disse
nada, foram elas que instintivamente adivinharam tudo. Parece-lhes naturalissimo o
gue assustaria o pudor das outras mulheres e sdo libertinas sem ter a consciéncia
disso. Quando encontram um amante moco, forte, ardente, que se inflama com um
simples olhar, metem-se no caminho direto, gostam de segui-lo e ndo se arredam
dele. (BELOT, s/a, p. 132).

A convivéncia do casal, passados dois anos de casamento, tornava-se cada vez mais
dificil. Luciano questionava a prdpria escolha. Sentia-se frustrado ao ver que a mulher com
guem se casara era a figura da amante, e ndo de uma respeitosa mulher casada. Esta
situacdo comecou a gerar nele uma repulsa pela esposa que, em contrapartida, sentia cada
vez mais aceso 0 seu ardor, e nunca estava sexualmente satisfeita. Ela invadia o seu
escritdrio, arrancava-lhe a beca e ambos se entregavam a paixdo desordenada daquela
mulher.

A situacdo de Diana se complicava: o esfriamento dos sentimentos de Luciano em
relacdo a ela fazia com que a mulher de fogo diminuisse a frequéncia de visitas a Lami, no
castelo de Sauviniére. Por isso, 0 empregado passou a pressiona-la. Sendo assim, ela ia
encontra-lo, mesmo contrariada.

Nesta mesma época, Luciano encontrou Melle Maria de Rioux, uma moca que
conhecera na mesma época e na mesma praia onde fora apresentado a Diana, com quem sua
mde fazia muito gosto que se casasse. Essa moga j& andava povoando as lembrancas de
Luciano, que gquestionava se o seu destino teria sido melhor caso tivesse escolhido desposar
Melle de Rioux, ao inves de Diana. Ela, a essas alturas, era vidva e mde de um menino,
apresentava todas as caracteristicas da mulher respeitavel que Luciano buscava. Néao tardou
para que se tornassem amantes.

Contudo a situagdo ndo agradava Luciano, que se encorajou e pediu o divorcio a

Diana; ela, tomada de uma flria, ndo aceitou a proposta, confessando-lhe que havia matado
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0 seu marido para se casar com ele. Além disso, ameacou incrimina-lo como cumplice no
assassinato do marido, pois o veneno usado por ela havia sido comprado por ele, e este fato
era publico.

Encurralado, Luciano cessou os encontros com Melle de Rioux e adoeceu. Caiu em
um estado depressivo que aos poucos lhe definhou. O adoecimento de Luciano impedia
Diana de ir ao castelo encontrar-se com Lami, que, por sua vez, a ameagava de incrimina-la
pela morte do primeiro marido.

Para resolver tal impasse, Diana resolveu (sob o pretexto de proporcionar ao marido
melhores ares) levar Luciano para o castelo, local onde podia estar perto dele e ainda
satisfazer os desejos de Lami.

Luciano, ao receber a visita da sua mae naquele local, quebrou o siléncio, contando
a ela todo o drama que estava vivendo, anunciando a sua decisdo de acabar com sua propria
vida, retirando-se do aposento em que se encontravam. Na sequéncia da narracao, a mée de
Luciano, Madame d’Aubier, escuta o estampido de um tiro seguido de outro: Lami
assassinara Diana, suicidando-se em seguida, num ato de fdria causado pelo ciime.

Posto isto sobre o romance A mulher de fogo, cabem as seguintes consideracgdes: se,
conforme mencionado, as citacbes podem funcionar como chaves para ler as narrativas, é
possivel considerar este romance de Belot uma senha concedida por Eca de Queirds para
anunciar o que viria na trama de O primo Basilio: cenas de adultério, chantagens de
subalternos e muita sensualidade.

Conforme se tentou demonstrar, a personagem principal da trama, Diana Berard,
continha em si uma vocacdo sensual e impetos de concubina. O enredo é repleto de
adultérios: primeiro entre Diana e Luciano, depois com Diana e Lami e também entre
Luciano e Maria de Rioux. Ou seja, uma narrativa em que o adultério e as paixdes figuram
em primeiro plano.

Outro ponto que este romance toca € justamente na escolha dos famulos: Lami, da
mesma forma que Juliana, jamais se conformou com a condigdo servil. E encontrou na
dedicacdo a um velho desenganado, as esperancas de adquirir posses mediante heranca.
Vendo o seu plano frustrado, passou a chantagear a patroa (Diana), tendo o conflito se

resolvido apenas com a morte de ambos: da mesma forma que em O primo Basilio, a ma
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escolha dos famulos fez toda a diferenca — 0 empregado extorsor ocasionou a propria morte
e a da sua patroa adultera.

No romance de adultério de Eca de Queir6s, a narrativa Mulher de Fogo € citada
duas vezes, no quarto capitulo, quando Basilio pergunta a Luisa sobre o que fizera a tarde, e

ela Ihe responde que passou o dia lendo:

- Eu tu, que fizeste hoje? — perguntou-lhe Basilio.

Tinha se aborrecido muito. Estivera todo o santo dia a ler.

Também ele passara a manha deitado no sofa a ler a Mulher de Fogo, de Belot.
Tinha lido ela?

- Néo; gue é?

- E um romance, uma novidade.

E acrescentou sorrindo: )

- Talvez um pouco picante; ndo to aconselho! (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 69-
70).

A segunda passagem em que se menciona tal romance ocorre no final deste mesmo
capitulo, quando Basilio, apo6s ter beijado a prima, j& ndo mais dissimulava as suas
intencBes, convidando a mocga para irem a s6s ao campo. Diante da resisténcia dela, ap6s
chama-la de beata, mudou de estratégia: se antes ndo aconselhava a prima a ler o romance
pelo seu carater picante, agora Ihe sugeria a leitura da trama.

Uma hip6tese para interpretar a intencdo de Basilio, ao entregar este livro a prima,
estaria na intencdo do rapaz de dessensibilizd-la em relacdo ao adultério. Outra
possibilidade seria a de incentivar a moca a inspirar-se na conduta de Diana Berard e ceder
as vontades que seu corpo sentia, despindo-se do pudor. Talvez as duas opcdes. De
qualquer forma, o fato de ndo ser possivel determinar com precisdo a motivacao de Eca de
Queiros ndo vai de encontro ao argumento que se esta buscando defender nesta secdo: o da
ndo aleatoriedade das citacbes contidas em O primo Basilio, principalmente se
considerarmos a ocorréncia mais marcante do romance é justamente a trai¢do conjugal.

Neste sentido, Basilio traduz uma posicdo comum no século XIX: a de que o

romance poderia suscitar e motivar desejos.
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4.2 Sexualidade e as novas normas da familia burguesa

Diante de toda esta analise, 0 que parece 0 “n6 gordio” dos debates suscitados com
a publicacdo de O primo Basilio se refere as questdes ligadas a sexualidade. Essa questao,
muito presente no enredo do Primo, em varias passagens roubou a cena das discussdes
publicadas sobre o livro.

O que é facilmente verificvel voltando-se as atencdes as palavras de Machado de
Assis. Para o romancista brasileiro, Luisa era uma mulher com impetos de concubina,
protagonista de uma trama cuja medula da composicédo estava na sua vocagao sensual, uma
mulher que o narrador teria submetido a exposicdo de uma sexualidade a que Proudhon
denominaria oni-sexual.

Voltando os olhos a fim de observar os relacionamentos afetivos estabelecidos pelos
principais personagens de O primo Basilio, é possivel afirmar que eles ndo seguem o
padrdo idealizado, considerado saudavel e normal para a burguesia daquela época.

Jurandir Freire Costa, em Ordem médica e norma familiar, apresenta um estudo
sobre a reorganizacdo da familia burguesa brasileira oitocentista®®. Segundo ele, os
burgueses atrelaram a vida privada dos individuos ao seu destino politico. Para isso,

lancaram mao de uma tatica, até entdo inédita:

[...] Por um lado, o corpo, 0 sexo e 0s sentimentos conjugais, parentais e filiais
passaram a ser programadamente usados como instrumentos de dominacao politica
e sinais de diferenciacdo social daquela classe. Por outro lado, a ética que ordena o
convivio social burgués modelou o convivio familiar, reproduzindo, no interior das
casas, os conflitos e antagonismos das classes existentes na sociedade. [...]
(COSTA, 2004, p. 13).

Sob o argumento de criar uma sociedade higiénica, os higienistas provocaram
muitas mudancas na vida intima das familias, direta ou indiretamente relacionada a
questdes sexuais. Algumas destas mudancas geraram preconceitos arraigados até os dias de
hoje. De acordo com Costa, naquela época criou-se a ideia de corpo saudavel. O modelo de
corpo robusto e harmonioso representava uma classe e uma raga, tendo servido para

incentivar 0 racismo e uma Ssérie de outros preconceitos sociais a ele atrelado. A

83 |evando-se em conta que, entre os representantes dessa classe no Rio de Janeiro havia uma presenca
macic¢a do imigrante portugués e, considerando a ascendéncia cultural lusitana na sociedade brasileira daquela
época, considera-se que as afirmacdes de Jurandir Freire Costa também se aplicam a sociedade lisboeta
representada no Primo Basilio. Ademais, o estudo de Jurandir Costa leva em conta os habitos sociais desde o
periodo colonial.
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consciéncia de classe burguesa continha em si uma nocéo de superioridade bioldgico-social
do corpo: o individuo burgués, desde muito cedo, aprendia a julgar-se superior aqueles que
estariam abaixo de si na escala ideoldgica de valores sécio-raciais, passando a escolher
como parceiro conjugal aqueles que possuissem a tal superioridade bioldgico-social.
(COSTA, 2004, p. 13-14).

A norma higiénica defendia que a educacdo sexual deveria transformar homens e
mulheres em guardides de suas proles. A consequéncia desta concepgdo foi uma familia de
elite com mais sanidade fisica. As fun¢des femininas e masculinas foram reduzidas as
funcBes sdcio-sentimentais de pai e mae. Como efeito rebote desta nova concepcdo, surgia

uma epidemia de repressao sexual:

[...] Em contrapartida, esta mesma educagdo desencadeou uma epidemia de
repressdo sexual intrafamiliar que, até bem pouco tempo, transformou a casa
burguesa numa verdadeira filial da “policia médica”. Instigados pela higiene,
homens passaram a oprimir mulheres com o machismo; mulheres a tiranizar
homens com o “nervosismo”; adultos, a brutalizar criangas que se masturbavam;
casados a humilhar solteiros que ndo casavam; heterossexuais, a reprimir
homossexuais etc. 0 sexo tornou-se um emblema de respeito e poder sociais. Os
individuos passaram a usd-lo como arma de prestigio, vinganga e punicéo.
(COSTA, 2004, p. 15).

Retomando as aten¢es para O primo Basilio e levando em conta as palavras de
Jurandir Freire Costa é possivel perceber que, entre os personagens cuja notoriedade foi
maior no romance portugués, predominam os comportamentos fora do padrdo considerado
normal & burguesia.

Logo na abertura do romance, quando o narrador apresenta 0 personagem Jorge,
comenta sobre o seu passado, na época de estudante na Politécnica. Conforme o narrador,
Jorge ndo frequentava botequins nem fazia noitadas, contudo duas vezes por semana
visitava Eufrésia. Esta moga, apesar de ter o seu homem (o Brasileiro), recebia as visitas
intimas do futuro engenheiro.

Quanto a Basilio, 0 seu passado de pandego conta com uma série de experiéncias
com prostitutas, além de outras mulheres cujo padrdo ndo obedecia ao modelo de esposa
burguesa oitocentista. De acordo com informaces atribuidas pelo narrador a Sebastido, as
unicas mulheres que apareciam na historia do rapaz eram as Lolas e Carmens, além de

dancarinas e uma condessinha separada apds ter chicoteado o marido.
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Em relacdo a Luisa, aléem do romance addltero com Basilio, ha um episodio de
contato homossexual. O narrador, a0 expor uma conversa entre a moga e sua amiga
Leopoldina, descreve uma passagem em que ambas conversam sobre um periodo no qual
estiveram de mal. De acordo com as lembrancas de Leopoldina, o motivo do
desentendimento foi o ciime provocado por Luisa ao beijar Teresa, o seu sentimento.

Leopoldina teve quatro sentimentos, sendo Joaninha o mais marcante. Conforme a
narracdo, nunca depois de mulher, Leopoldina sentiu por um homem o que sentira por
Joaninha. Além destes episédios de relacionamentos homossexuais, a composicdo de
Leopoldina ilustra uma mulher promiscua: casada e colecionadora de amantes.

Em Memdrias p6stumas de Bras Cubas, o panorama é um pouco diferente. Entre 0s
personagens mais notorios do romance, figuram dois casais que atendem aos padrBes
convencionados pela burguesia, conforme guardides da prole: Sabina e Cotrim; Virgilia e
Lobo Neves. A ironia machadiana fez, no entanto, com que o poderio burgués estivesse
calcado no trafico de escravos, no caso de Cotrim: burgués na esfera doméstica e senhor de
escravos na rua.

Entre os relacionamentos de Bras, percebe-se o preconceito descrito por Jurandir
Costa em relacdo a Eugénia: a moca, além de coxa era filha de mée solteira, alcunhada por
Bras como a flor da moita em ironia ao local onde fora concebida. Marcela, o primeiro
affair de Bras Cubas, tampouco se enquadrava no modelo feminino de esposa idealizado
pela elite: a espanhola era uma cortesa.

Conforme Jurandir Costa, 0s casamentos eram arranjados. O que pesava na escolha
era a vantagem que a familia teria com a unido, ou seja, 0 matriménio era arquitetado

principalmente para atender interesses familiares.

[...] Pais, tutores ou outros responsaveis decidiam que aliancas seriam contraidas
pelos filhos ou tutelados, considerando apenas os beneficios econémicos e sociais
do grupo familiar. Os motivos de ordem afetiva raramente pesavam na
determinacdo de uma unido conjugal. O casamento aparecia como uma deciséo
tomada unilateralmente pelo responsavel, que impunha ao dependente a obrigacao
de casar sem levar em conta a sua opinido. (COSTA, 2004, p. 215).

Este costume é verificavel na aproximacao de Bras Cubas e Virgilia. O casal teve o
contato promovido pelos seus pais. Ambos tinham interesse em unir seus filhos a pares que

Ihes pudessem garantir uma boa colocagéo social. No capitulo 37 de Memorias postumas, a
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relacdo entre o casamento de Bras e a possibilidade de uma ocupacédo politica atrelada a

esta uniao é bastante evidente.

[...] Antes de ir a casa do Conselheiro Dutra, perguntei ao meu pai se havia algum
ajuste prévio do casamento.

- Nenhum ajuste. H& tempos conversando com ele a teu respeito, confessei-lhe o
desejo que tinha de te ver deputado; e de tal modo falei que ele prometeu fazer
alguma coisa, e creio que o fard. Quanto a noiva, € o nome que dou a uma
criaturinha, que é uma joia, uma flor, uma estrela, uma coisa rara... E a filha dele;
imaginei que, se casasses com ela, mais depressa serias deputado. (MACHADO DE
ASSIS, 2003, p. 63).

Em oposicao as intengbes dos Cubas, a moga se uniu a Lobo Neves, o homem que
colheu os cargos politicos almejados por Brés.

A partir destas observacOes, é possivel afirmar que tanto Eca de Queirds quanto
Machado de Assis retrataram nos romances aqui comparados os percalgos da familia
burguesa em sociedades tradicionais resistentes a modernizacdo profunda dos habitos e
aderentes as modas e aos modismos. Entretanto, 0 modo de representacdo utilizado pelos
artistas foi distinto.

Eca, em O primo Basilio, ndo compds nenhum casal seguidor do modelo almejado
pela ordem burguesa. A maneira que 0 escritor encontrou para ilustrar o desejado foi
ridicularizar o indesejado, deixando transparecer entremeado a trama o julgamento moral
do romancista, sob o discurso do narrador.

Machado, em Memodrias postumas de Bras Cubas, ilustrou varias situacdes de
relacionamentos afetivos, inclusive o preconceito burgués aos individuos ndo semelhantes,
considerados inferiores, seja por condi¢des financeiras, prestigio social ou ma formacéo
fisica. No entanto, é notavel uma maior isencdo do autor, visto que o julgamento moral é

atribuido ao narrador em 12 pessoa.

4.3 Machado leitor

Conforme o exposto, as criticas machadianas foram marcadas por um ponto de vista
delimitado, a partir do qual analisou e avaliou o Primo Basilio. Seu olhar foi seletivo,
limitado & analise da integridade do enredo e avesso ao modo representativo de Eca. Em
sua leitura, ndo lhe ficou clara a funcionalidade interna do adultério, tampouco da fraqueza

de Luisa.
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Em uma carta enderecada a Teofilo Braga, em 12 de marco de 1878, Queiros
manifestava-se aliviado com as impressdes de Braga sobre O primo Basilio. Contudo,
respondendo ao comentario (provavelmente) repreensivo do amigo, referindo-se ao ataque
feito a familia no romance, Eca de Queirds mencionou a sua Vvisdo sobre Luisa e justificou-

se desta forma:

[...] e vocé, vendo-me tomar a familia como assunto, pensa que eu ndo devia atacar
esta instituicdo eterna, e devia voltar o meu instrumento de experimentacao social
contra os produtos transitorios, que se perpetuam além do momento que o0s
justificou, e que de forcas sociais passaram a ser empecilhos publicos.
Perfeitamente: mas eu ndo ataco a familia — ataco a familia lisboeta — a familia
lisboeta produto do namoro, reunido desagradavel de egoismos que se contradizem,
e mais tarde ou mais cedo centro de bambochata. No Primo Basilio que apresenta,
sobretudo, um pequeno quadro doméstico, extremamente familiar a quem conhece
bem a burguesia de Lisboa, a senhora sentimental, maleducada®, nem espiritual
(porque cristianismo ja o ndo tem; san¢do moral da justica, ndo sabe o que isso é)
arrasada de romance, lirica, sobreexcitada no temperamento pela ociosidade® e
pelo mesmo fim do casamento peninsular que é ordinariamente a luxdria, nervosa
pela falta de exercicio e disciplina moral, etc., etc., enfim a burguesinha da Baixa.
(ECA DE QUEIROS, 1995, p. 302, grifos meus).

Ao analisar este trecho da carta, percebe-se que, conforme bem observou Machado
de Assis na primeira parte da critica ao Primo Basilio, o Sr. Eca de Queirds realmente quis
nos dar uma heroina resultante da educacédo frivola e da vida ociosa. Talvez, se o teor da
carta enderecada ao amigo Teofilo Braga estivesse explicito no romance, mediante um
prefacio ou posfacio, por exemplo, o critico brasileiro teria confirmado a sua impresséo,
visualizando a intencédo calculada de Eca por tras da sua composicao.

E valido retomar uma certa restricio machadiana no que diz respeito a visualizar
funcionalidade nas descricbes de O primo Basilio. Conforme demonstrado em secédo
anterior, além das descricGes, consideradas excessivas por Machado de Assis, 0 conteudo
subliminar adicionado ao enredo mediante as cita¢cdes também ndo foi levado em conta. Do
ponto de vista literario, de acordo com o que se tentou demonstrar, caso Machado
conhecesse o0 enredo da Mulher de Fogo, o aroma sensual percebido em O primo Basilio
estaria justificado.

Neste ponto, € oportuno trazer outro trecho da carta de E¢a a Tedfilo Braga, em que

0 autor do Primo refere-se aos trechos descritivos compostos para a trama:

% Grifo meu.
% Grifo meu.
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[...] Eu acho no Primo Basilio uma superabundéncia de detalhes, eu obtive, e abafo
um pouco a acdo; o meu processo precisa simplificar-se, condensar-se, — e estudo
isso: 0 essencial é dar a nota justa; um traco justo e sdbrio cria mais que a
acumulacéo de tons e de valores — como se diz em pintura. Mas isto é querer muito.
Pobre de mim, nunca poderei dar a sublime nota da realidade eterna, como o divino
Balzac, ou a nota justa da realidade transitdria, como o grande Flaubert! Estes
deuses e estes semideuses da arte estdo nas alturas — e eu, desgragadinho, rabeio nas
ervas infimas. (ECA DE QUEIROS, 1995, p. 303).

De acordo com as palavras de Eca, ha plena consciéncia do escritor sobre o
abafamento da acdo causado pelas descrigdes, bem como o reconhecimento autocritico da
necessidade de enxugar seu texto. Esta passagem da carta traz ainda uma outra informagéo
que pode auxiliar a compreender outro ponto da limitacdo da critica machadiana: a
admiracdo confessa de Eca de Queirés por Balzac e Flaubert. No caso de Flaubert,
especificamente, ja foi trazida a este trabalho uma cena de Madame Bovary e alguns
aspectos da composicao da protagonista do romance que se assemelham, funcionando como
fonte de inspiracdo a algumas passagens do Primo Basilio e ao temperamento de Luisa.
Tudo indica, entretanto, que Machado de Assis ndo tinha conhecimentos sobre Madame
Bovary; ou, se conhecia o livro flaubertiano, ndo o inter-relacionou com o romance de
adultério de Eca, conforme bem havia observado o seu contemporaneo, Luis de Andrade,
em critica discutida nesta dissertacao.

O desconhecimento — ou a desatencdo — de Machado em relacdo as semelhancas
entre O primo e Madame Bovary também prejudicou sua andlise, considerando-se que,

conforme os indicios, a heroina lisboeta é a tentativa eciana de representar uma Sra Bovary.

4.4 Um narrador machadiano

Entre as tantas inovagdes que Memdrias postumas de Bras Cubas inaugurou na
prosa machadiana, 0 méetodo de narracdo talvez tenha sido a mais significativa: um narrador
em 12 pessoa que conta a sua vida a partir da propria morte, um defunto-autor. Neste
modelo de narracdo, o personagem principal, Brés, apresenta-se aos leitores livre da amarra
que € o viver temendo a opinido publica. Desta forma, Cubas descartou a necessidade de
recalcar ou dissimular seus desejos oprimidos. Sendo assim, veio a tona a revelacdo direta
do seu ponto de vista patriarcal: Bras negava o trabalho, negava o ponto de vista do outro e

revelava a sua visao sobre as mulheres.
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Com a morte (que supostamente possibilitaria uma visualizacdo panoramica do seu
passado) ndo se abriram o0s horizontes de andlise de Brés, que manteve um angulo de
observacgdo bastante obtuso em relacdo a si e as pessoas proxima, conforme bem observou
Antonio Sanseverino: “O defunto autor vé apenas 0 seu proprio universo, nao sendo capaz
de compreender os outros com quem se relaciona. Marcela, Virgilia, Eugénia, Nha Lolo,
Dona Placida s&o vistas apenas pelo seu desejo, como nos mostra a ‘filosofia da ponta do
nariz’”. (SANSEVERINO, p. 5-6).

Desse modo, ainda que Bras Cubas enxergasse apenas a ponta do seu nariz, o nivel
autocritico era baixo: Bras era um sujeito iludido sobre o proprio poder, caracteristica
manifestada durante toda a sua trajetoria, em episodios familiares, afetivos e até mesmo na
sua relacdo com seus empregados. O narrador das proprias memorias forjava posicoes de
poder de forma delirante, denunciando nas suas palavras a ilusdo que alimentava a respeito
das proprias capacidades e possibilidades. (Cf. BERGAMINI Jr., 2009, p. 81).

De acordo com Roberto Schwarz, em Um mestre na periferia do capitalismo,
entremeada a composicdo do cardter de Bras Cubas, esta subentendida a critica que
Machado de Assis apontava ao Naturalismo. O meio que determinou Bras — sua infancia, o
meio domeéstico, o temperamento herdado dos pais (amoralidade paterna e a falta de
inteligéncia materna), a indecéncia do tio Jodo e a dissimulagdo do tio Ildelfonso — foi o

responsavel pela formacédo do seu carater.

[...] “Dessa terra e deste estrume é que nasceu uma flor”.

O capitulo inspira-se no Naturalismo, embora para rivalizar com ele e supera-lo. Ai
estdo a pesquisa das causas, a observagdo metodica, o animo cientifico, e mesmo a
tese da hereditariedade: as disposices melancélicas da méde e fatuas do pai
transmitem-se ao filho: Note-se alids que o legado é relativamente fluido, coisa
menos drastica do eu as taras e a fatalidade racial da escola ortodoxa. Nao obstante,
a prudéncia no trato das causas “naturais” ndo significa desejo de atenuar ou
idealizar. Muito pelo contrario, Machado quer bater o Naturalismo no terreno
mesmo da descrigdo exata, do rigor explicativo, da percepc¢do do escabroso, ainda
gue sem quebra do decoro. (SCHWARZ, 1990, p. 123).

Porém, Brés, ao retornar do mundo dos mortos para repassar a sua trajetoria, além
de desvelar seus pensamentos, revelou com o seu discurso a observacdo do mundo a partir
do ponto de vista patriarcal. Este retorno, porém, foi motivado por uma volubilidade
interna, nenhuma forga externa o pressionou. Bras Cubas precisou da morte para se ver

livre das contingéncias sociais: para ter identidade foi preciso morrer.
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A forma de representacdo narrativa de Bras Cubas, além de simbolizar o momento
da viravolta machadiana, traz consigo outras informagdes: quando Machado de Assis p0s
em movimento o narrador Cubas, um morto a contar sua historia, afrontou uma serie de
pressupostos do Realismo que se tentava implantar, a comecar pela exigéncia da
verossimilhanca. Conforme observado por Schwarz, desde o inicio das Memdrias postumas
de Bras Cubas foi evidenciada uma vontade em chamar a atengdo. “O tom € de abuso
deliberado, a comecar pelo contra-senso do titulo, j& que os mortos ndo escrevem.”
(SCHWARZ, 1990, p. 17).

Voltando as atencGes as teorias bakhtinianas, cabe aqui trazer a ideia de
carnavalizacdo. Ao tratar das peculiaridades do género, do enredo e da composi¢do em
Dostoiewski, sobre o género sério-comico, Bakhtin fez a seguinte formulagdo: quando
surgiu, o género sério-comico deu a realidade um novo tratamento, baseando-se na
experiéncia e na fantasia livre. Outra caracteristica deste género foi ndo tratar a lenda como
base ou meio de consagracdo, mas dispensar-lhe um trato critico, chegando ao cinico-
desmascarador. Uma reviravolta na historia da imagem literéria. (Cf. BAKHTIN, 2010, p.
123)

Um dos pontos em que a teoria de Mikhail Bakhtin parece ilustrar o modelo de
composicdo do narrador de Memorias postumas de Bras Cubas faz referéncia a pluralidade
de estilos e a variedade de vozes presentes nos textos de género sério-comicos:

[...] Eles renunciam a unidade estilistica (em termos rigorosos, a unicidade
estilistica) da epopeia, da tragédia, da retérica elevada e da lirica. Caracterizam-se
pela politonalidade da narragéo, pela fusdo do sublime e do vulgar, do sério e do
comico, empregam amplamente o0s géneros intercalados: cartas, manuscritos
encontrados, dialogos relatados, parddias dos géneros elevados, citacbes recriadas
em parddia, etc. Em alguns deles, observa-se a fusdo do discurso da prosa e do
verso, inserem-se dialetos e jargdes vivos, surgem diferentes disfarces de autor.
Concomitantemente com o discurso de representacdo, surge o discurso
representado. Em alguns géneros os discursos bivocais desempenham papel
principal. Surge nesse caso, consequentemente, um tratamento radicalmente novo
do discurso como matéria literaria. (BAKHTIN, 2010, p. 123).

De acordo com Bakhtin, o carnaval é um espetaculo sem ribalta e sem divisdo entre
atores e espectadores. No carnaval, vive-se uma vida desviada da ordem habitual, uma
“vida as avessas”, um “mundo invertido”. As leis e proibi¢des que determinam o sistema e

a ordem da vida comum sé&o revogadas durante o carnaval. As hierarquias e tudo o que €
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determinado pela ordem social hierarquica € suspenso, a ponto de eliminar as distancias
entre os individuos. (cf, BAKHTIN, 2010, p. 140).

Ao observar o narrador das Memorias postumas de Bras Cubas, é possivel afirmar
que o romance inaugural da fase madura machadiana pratica a carnavalizacdo, a comecar
pelo seu modelo de narrador: o formato com o qual Cubas conta a sua historia e a maneira
como sdo compostos os capitulos ndo obedecem as normas postuladas pelos realistas,
desviando a ordem habitual. Esta desobediéncia é anunciada desde a situacdo em que se
encontra o narrador: morto. Como afirmou Schwarz, “um cadaver ndo conta a sua historia.”
(SCHWARZ, 1990, p. 17).

A sequencia da narracdo tampouco obedece as leis da linearidade: o defunto-autor
comeca a contar sua trajetoria de vida a partir da morte. Do ponto de vista da representacéo
gréfica, ha uma série de inovacdes, a exemplo do titulo do capitulo 53, da configuracdo do
capitulo 55, do conteudo do capitulo 119. Além de representacfes graficas incomuns a
textos em prosa, ha varias passagens do enredo em que a linguagem usada parece fundir
prosa e poesia.

A dedicatoria € outro ponto que merece atencdo. Ao dedicar suas memdrias ao
primeiro verme que lhe roeu as frias carnes, Bras Cubas achincalha a sociedade e adianta o
pessimismo que sente em relacéo a ela, escrevendo com a pena da galhofa e as tintas da
melancolia.

Do ponto de vista da critica social, o narrador das Memdrias postumas de Bras
Cubas retira da cena o narrador onisciente. Desta forma, Machado de Assis compbs um
narrador em cujo discurso ndo estd contido um teor tdo moralizante quanto o do narrador
em 3?2 pessoa de O primo Basilio. Bras Cubas narrou ocorréncias de assuntos que geravam
polémicas, como o tema do adultério e do aborto sem o peso do julgamento moral

subentendido no narrador eciano.
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4.5 O movimento revisionario machadiano

Ao expor sua concepgdo de revisionismo, Harold Bloom comparou-o a heresia.
Segundo Bloom, a heresia, uma ancestral do revisionismo, tendia a mudar a doutrina
herdada mais por uma alteracdo de equilibrios do que por uma coercdo criativa, a
caracteristica mais particular do mundo moderno: “[...] a heresia resultava, em geral, de
uma mudanga de énfase, enquanto o revisionismo segue a doutrina herdada até um certo
ponto, e depois se desvia, insistindo em que se tomou uma direcdo errada naquele exato
ponto, e ndo em outro.” (BLOOM, 2002, p. 78-79).

De maneira global, O primo Basilio e Memorias postumas de Bras Cubas tém
semelhantes pontos fundamentais em seus enredos: um caso de adultério feminino
praticado em um refgio preparado especialmente para tal, situacdo em que ha a
interferéncia de uma empregada; em uma primeira impressdo, parecem tratar de histérias
cujos desfechos seguem 0s mesmos rumos.

Por outro lado, o sentimento de desagrado de Machado de Assis com o livro de Ega
de Queirds foi publicamente externado em um artigo de jornal, figurando entre outros
textos nos quais estava configurada uma polémica em relacdo ao enredo do romance de
adultério de Eca. O método de composicdo queirosiano teria causado em Machado uma
angustia. Lamentando o (suposto) sub-aproveitamento das qualidades artisticas de Eca de
Queiro6s, o critico brasileiro detalhou os caracteres que, aos seus olhos, pareciam equivocos
em O primo Basilio.

Em laida Garcia, um romance também publicado em 1878, Machado de Assis deu
vida a laid Garcia: uma personagem que teve sua atuacdo mais para Luisa (fraca) do que
para Virgilia (imponente). Neste romance, Machado de Assis enredou a histéria de um
amor frustrado entre Jorge e Estela.

Estela, diante da impossibilidade de se relacionar com o Jorge, enviado a Guerra do
Paraguai pela propria mée que visava inviabilizar a unido do casal, casou-se com Luis
Garcia, pai de laia. Jorge, ao retornar da Guerra, uniu-se a laia, e, com este ato, reatou a
convivéncia com Estela, pois passavam a pertencer a mesma familia.

A maneira como Machado de Assis conduziu o romance causa no leitor uma
expectativa para saber se 0 amor de Estela e Jorge em algum momento serd possivel. A

trama conta com a viuvez desta mulher e uma cena em que a narracdo induz o leitor a

133



cogitar que o casal cometera o adultério, tendo sido os personagens colocados no mesmo
ambiente (uma casa desabitada) no qual beijaram-se ternamente em um passado remoto.

Contudo, a madrasta de laia ndo se corrompeu; preferiu viver como uma professora
jovem-vilva no interior do Brasil a ser pivd de uma traicdo conjugal. A solucéo
machadiana nesse romance foi colocar uma personagem que se pbe acima das
contingéncias sociais, que se eleva por seus valores®.

E inquestionavel a mudanca de rumo que o romance machadiano tomou a partir de
Memorias postumas de Bras Cubas: se Estela abdicou de viver um amor em funcdo dos
seus principios, o que movia Virgilia era a ascensao social, o poderio financeiro e a
admiracdo publica. Aléem do mais, o adultério ndo era para si um ato impraticavel, era até
encarado com certa normalidade.

Entre a publicacdo de laia Garcia e Memorias pdstumas de Bras Cubas ocorreram
o0s debates acalorados dos literatos que discutiam a necessidade de dar uma nova roupagem
a Literatura. Neste periodo, também se deu a querela em relacdo ao Primo Basilio e a
publicacdo dos textos criticos sobre tal romance e sobre o Realismo.

Partidario da ideia de renovacdo, Machado se punha a favor de mudanca, mas nédo
concordava com a tabula rasa que os escritores da “nova escola” pretendiam praticar —
descartando tudo o que lhes cheirava Romantismo e imprimindo as patologias humanas em
primeiro plano na sua literatura.

Em “O primo Basilio” e “A nova geracdo”, o critico brasileiro especificou
pontualmente a sua divergéncia ao Realismo. Contudo, em Memdrias postumas de Bras
Cubas ele materializou as suas criticas; provou com a sua arte que era possivel escrever um
livro que tratasse da realidade e de temas polémicos, cumprindo uma série de postulados do
Realismo, sem que para isso fosse necessario o uso da técnica do inventario, a
superexposicao das personagens, tampouco uma narragao impudica.

Antonio Candido, refletindo sobre a fase madura de Machado, afirma que, por volta
dos seus 40 anos, nele se refinou o estilo. Machado ilustrou cenas da realidade, sem abdicar

do decoro:

% De acordo com Bosi, laia Garcia é um romance em que figura a intersecdo de dois lugares-comuns: o do
velho romantismo idealista e 0 do novo realismo utilitario, para o qual pendem as personagens femininas,
capazes de sufocar os sentimentos do sangue em nome da “fria elei¢do do espirito”. (BOSIL, 1999, p. 81).
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Logo que ele chegou a maturidade, pela altura dos quarenta anos, talvez o que
primeiro tenha chamado a aten¢do foram a sua ironia e o seu estilo, concebido
como boa linguagem. Um dependia do outro, esta claro, e a palavra que melhor os
relne para a critica do tempo talvez seja finura. lronia fina, estilo refinado,
evocando as nog¢des de ponta aguda e penetrante, de delicadeza e forga juntamente.
A isto se associava uma ideia geral de urbanidade amena, de discricdo e reserva.
Num momento em que o0s naturalistas atiravam ao publico assustado a descrigdo
minuciosa da vida fisioldgica, ele lembrava nos subentendidos, nas alusdes, nos
eufemismos, escrevendo contos e romances que ndo chocavam as exigéncias da
norma familiar. (CANDIDO, 1995, p. 18).

Se hd em Memorias postumas de Bras Cubas um adultério em um retiro, da mesma
forma que hd em O primo Basilio, a narracdo machadiana poupou a protagonista de ter uma
pocilga como seu ninho de amor. Se ha uma criada interferindo na historia, Bras Cubas
provou que a boa escolha dos famulos é uma condi¢do de paz no adultério. Ao eleger dona
Placida para cuidar da Casa da Gamboa ndo se pds em condicdo de vulnerabilidade,
resguardando-se mediante o sentimento de gratiddo que a servical nutria por Virgilia (em
oposicdo ao rancor sentido por Juliana em relagdo a familia de Jorge).

Esta série de caracteristicas contrarias figuraria o que Harold Bloom denominou

tessera.

“Na tessera, 0 poeta que vem depois proporciona o que a sua imaginagdo
lhe diz que completaria os de outro modo ‘truncados’ poema e poetas
precursores, uma ‘completude’ que € tanto apropriagdo quanto um desvio
revisondrio.” (BLOOM, 2002, p. 114).

Machado de Assis completou antiteticamente passagens do enredo eciano, por
considerar que Eca de Queirds ndo foi longe o bastante. Muito da motivacdo que teria
levado Eca a ndo atingir a completude em O primo Basilio, segundo Machado de Assis,
esta ligada ao fato de o escritor portugués ter se colocado muito submisso as concepcdes de
composicdo ficcional propostas por Zola (com as quais o escritor brasileiro néo

simpatizava), usando o tom super-expositivo e a técnica do inventario, por exemplo.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao comparar dois romances em Lingua Portuguesa — O primo Basilio e Memdrias
postumas de Bras Cubas, ndo ha como reconhecer que os seus dois autores, Eca de Queirds
e Machado de Assis representaram a realidade. E bem verdade que cada um o fez a seu
modo.

No enredo de O primo Basilio, a série de transformacdes pelas quais Portugal
passou na segunda metade do século XIX figuram no enredo: a viagem de Jorge ao
Alentejo fala do desenvolvimento que se buscava levar ao interior do pais; o
enriquecimento de Basilio em terras brasileiras comunica 0 movimento de alguns
portugueses em estabelecerem-se na col6nia sul americana, tendo em vista as boas chances
de acumular capital no Brasil; o perfil de Luisa denunciava a rotina ociosa da mulher
burguesa lusitana, que tinha na literatura evasiva e no adultério as alternativas para viver
aventuras.

O enredo de Memdrias postumas de Bras Cubas, por sua vez, contou com o pano de
fundo histérico. Uma das questbes mais marcantes no cenario brasileiro oitocentista, a
escravidao, foi representada na trama. Atilio Bergamini Jr., referindo-se a abordagem dada
por Bras Cubas & escravidao, afirma que a composicdo de Bras respeitou o protocolo de
siléncio tipico dos anos 1840. Segundo Bergamini Jr., 0 narrador e 0 personagem agem de
forma semelhante, inicialmente afirmando um poder despudorado sobre os seus escravos e
depois, ao final da trama, permitindo ao leitor entender um sentimento de contrariedade em

relacdo a conduta cruel de Cotrim com os escravos. (cf. BERGAMINI Jr., 2009, p. 104-
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105). Para Schwarz “a presenca do escravismo em Memorias postumas € determinante,
ainda que as figuras de escravo sejam raras na trama.” (SCHWARZ, 1990, p. 106).

Os dois autores, Eca e Machado, escreveram romances em que o chdo historico
esteve representado. Porém, o modelo de composi¢do que encontraram para representar a
realidade foi bastante distinto. Fato que pode ser explicado ao se observar o quanto as
convicgdes pessoais de Eca e Machado se refletiram na sua arte.

Eca de Queir6s foi um ativista. Esteve envolvido com os jovens de Coimbra que
pretendiam revolucionar a cultura e as letras portuguesas, abrindo o pais luso as novas
ideias. Ademais, era adepto as doutrinas zolianas, por isso esforcava-se para representar a
realidade nua e crua, buscando ndo ocultar nada perante o seu leitor. Nesta ansia de néo
ocultar nada, langcou méo da descritiva técnica do inventario em varias passagens do enredo
de O primo Basilio. Seu intuito era, com a sua literatura, criticar a sociedade lisboeta, sem
deixar de mencionar os pormenores, imprimindo em seu texto um forte teor de moralismo.

Machado de Assis, em meio as transformacdes sociais oitocentistas, concordava que
0 Romantismo era tradi¢do praticamente acabada e, por isso, ndo se posicionava contra uma
renovacdo na poética do seu tempo. Porém, ndo era a favor de que os acertos dos
romanticos fossem descartados em prol de uma tirania da realidade que o Realismo buscava
implantar. Do ponto de vista da forma, o escritor brasileiro considerava que a
superexposicdo dos personagens e as suspensdes do encadeamento narrativo com trechos
descritivos, visando representar a realidade de maneira completa, eram fdérmulas
inconsistentes de representacao.

Machado de Assis, conforme o discurso de encerramento dos trabalhos da
Academia Brasileira de Letras, em 1897, considerava que o0s escritores deveriam manter
seu olhar em posicdo privilegiada em relacdo a realidade, posicionando-se como se
estivessem em uma torre de marfim: local de onde poderiam observar 0s acontecimentos
sociais mediante a um panorama amplo, que lhes propiciasse enxergar “claro e quietos”.
Para Machado, os literatos poderiam escrever paginas de historia, porém, ndo deveriam
tentar, por intermédio da sua arte, fazé-la, sintetizando: “Homens daqui podem escrever

paginas de histéria, mas a histéria faz-se 14 fora.”®’

%7 < http://www.academia.org.br/abl/cgi/cgilua.exe/sys/start.ntm?infoid=8332&sid=240> disponivel em
05.06.2011
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Conforme posto, as concepc¢des pessoais dos escritores aqui comparados foram
refletidas nos enredos dos seus romances. Ao comparar 0 método de composi¢cdo de O
primo Basilio e Memorias postumas de Bras Cubas, entre as varias conclusdes, talvez a
mais relevante seja que tanto uma quanto a outra foram maneiras encontradas por Eca de
Queirds e Machado de Assis para comprovar seus posicionamentos artisticos: Eca partiu
para o ataque a burguesia lisboeta. Por isso, mediante o exagero, denunciou a hipocrisia que
Ihe desagradava na familia burguesa de Lisboa. A ambicdo deste E¢a dos 70 era a de fazer
historia por intermédio da literatura. Machado de Assis, por sua vez, desconfiava desta
posicdo. Para ele, o autor deveria manter um distanciamento da historia, permanecendo no
alto de uma torre de marfim e, desta forma, estaria apto a representar a histéria ao invés de
pretender fazé-la.

Eca situava-se contrario ao adultério feminino e atribuiu a sua personagem Luisa
um carater pusilamine, uma forma de exprimir moralidade em seu texto. Assumidamente
adepto ao Realismo, ndo se ocupou em dourar a pilula e descreveu cenas intimas cruas, sem
ater-se a pudores. Luisa é, portanto, a materializacdo da concepcéo realista de que o meio
determina o individuo, e de que a fantasia o aniquila: “a senhora sentimental, maleducada,
nem espiritual [...], arrasada de romance e lirica [...] a burguesinha da Baixa.” (ECA DE
QUEIROS, 1995. p. 302). Sendo assim, o enredo de O primo Basilio mostra a
inconsisténcia da personagem, submissa as circunstancias, que se deixa levar pela emocao
fantasiosa, um titere, conforme sintetizado por Machado de Assis; ela é a figuracdo de um
tipo feminino burgués desprezivel para o narrador deste romance queirosiano, que
encontrou na exibigédo da patologia uma forma de intervir.

Deste modo, o narrador do Primo Basilio demonstraria a hipotese determinista em
que o carater da personagem se faz pela sua condicdo social. Ao figurar o tipo mulher
burguesa, Luisa ilustraria uma personagem que sucumbe ao peso da estrutura social, da
culpa, da vergonha, do julgamento da opinido publica.

Se Eca de Queiros criticou a sociedade Lisboeta através de Luisa, Machado de Assis
criticou Luisa e a sua forma de composicdo, propria da escola a que o luso se filiou.
Portanto, da mesma forma que a heroina lusitana ilustrou a hipétese determinista de Ecga de
Queirds, Virgilia demonstrou a visdo machadiana de que, para representar a realidade néo

era fundamental o uso de tanto Realismo, tampouco o descarte do decoro.
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Do ponto de vista do adultério, Virgilia ilustrou que, apesar de a traicdo feminina
ser uma ocorréncia social presente e debatida na literatura do século X1X, o desfecho deste
ato transgressivo varia de acordo com o carater de quem o pratica: Virgilia (ambiciosa)
cuidava para nao prejudicar seu casamento, zelava para preservar os interesses sociais € ndo
se deixava levar por elucubracGes mentais de base emocional.

Para se afastar do risco do moralismo, o recurso usado por Machado de Assis foi
passar a palavra a Bras Cubas, um narrador postumo, portanto, imune ao julgamento da
opinido publica que, na certeza desta imunidade, revelou sem culpa toda a sua desfacatez.
Além disso, ao passar a palavra para Bras, Machado escreveu paginas da histéria social do
Brasil do seu tempo mantendo o distanciamento idealizado e posteriormente ilustrado com
a figura da torre de marfim.

Finalmente, com Memdrias pdstumas de Bras Cubas, a obra prima da virada
machadiana, o autor evidenciou a evolucdo de um escritor que, pouco tempo depois de ter
escrito um conto canhestro e moralista — Confissfes de uma vilva moga — sentiu-se seguro
em dizer e demonstrar de que forma deveria ser construida uma personagem e de que forma
0 escritor deveria representar a realidade. Ou seja, Machado de Assis, por intermédio do
seu Bras, demonstrou que a realidade pode ser representada livre das amarras da
verossimilhanca, as mesmas que obrigaram Emile Zola a justificar a morte aparente de seu

Olivier Becaille com o argumento da catalepsia.
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