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RESUMO

A proposta de investigar por meio de imagens de fragmentos da histéria da
sociedade as relagdes estabelecidas na composicdo da vestimenta espartilho - a
roupagem com a condi¢ao funcional de conformar a silhueta e de adequar a postura do
corpo e suas regras; a analise da constituigdo das transformagbes metamorfosicas
aloplastica e a autoplastica e os agentes de ativagdo, bem como a mecénica da
corporificagdo de significados da aparéncia. Uma discussao que deriva dos aspectos
estético-formais, os comportamentos e as caracteristicas que levam a veicular a
linguagem conotativa da aparéncia dessa vestimenta, tais como o poder, o pudor, o
fascinio e erotizagcdo que produzem a materializagdo do imaginario através do

manifesto da personificagdo, seu uso e sua conduta.

PALAVRAS-CHAVE: estética da aparéncia, moda e modos, espartilho, metamorfose
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INTRODUGAO

1. O INVESTIGAR, O EXPERIMENTAR E O TRANSFORMAR

Ha muitos modos de se ensinar e aprender, sejam técnicas ou mesmo
instrumentos de didatica que conduzem a uma infinitude de possibilidades de se fazer
visar o conhecimento. Desta forma, com uma origem provinda da necessidade
educacional e pedagogica de investigar os dados que possibilitaria 0 desenvolvimento
de critérios para fundamentar a metodologia do ensino aplicado em aulas de desenho
da cultura vestimentar, nasce a idéia de colocar no papel as anotacdes que prenderam
o olhar no dia a dia da docéncia, e acrescentar novas contemplacbées que nao

cogitadas.

No aprendizado da representacdo do produto, seja qual seja o enfoque, é
aplicada a pratica com repeticobes que habitualmente levam a evolugdo da técnica
proposta com o reforco do exercicio, fato que, com o processo continuado desenvolve
uma possivel “automatizacéo”; compreende-se que no momento que Ihe é passado o
artificio, a repeticdo educa (no sentido de “doutrinar’) e condiciona a ferramenta,
entretanto vem limitar (no sentido de “estagnar”) o enriquecimento do aprendizado do
aluno que se sente confortavel com o resultado aparente e ndo se aventura mais além.
Assim, em contraponto torna-se necessario a aplicagdo de uma metodologia de ensino
enquanto que conhecimento para o desenvolvimento de repertorio por adequacéao

qualitativa e/ou qualitativa.

Comumente ocorre 0 uso do chamado “coisismo”, quando pela falta de repertério
utiliza-se o “coisa iss0” ou “coisa aquilo” como sinbnimo daquilo que gostariamos de
referir (a informagdo do “produto-coisa”), onde se confere o valor generalizado e
adapta-se a uma situagado onde ndo ha agregacédo de conhecimento e o repertério do
mesmo que possibilitaria o processo de experimentagdo. Contudo, digamos que o



educador, além do uso da linguagem de ordem figurativa como linhas, cores, volumes
ou texturas, que sao elementos contextualizadores do pano (a matéria-prima da
vestimenta), venha a propor os condutores “o que”, “quem”, “por que”, "como”, ou
mesmo “onde”, que oportunizariam o desenvolvimento de uma linha de raciocinio que
fara composicdo com os elementos matéricos e trara este sistema onde sera possivel
dispor do estudo de panejamento, ou seja, do caimento do pano (tecido) sensibilizando
correta, sensorial e universalmente, visto que na representacado de produto (de ordem
ilustrativa ou tedrica) somente podera ser considerada adequada quando sua

linguagem visual é compreendida de modo integral.

Assim sendo, a presente monografia tratara de investigar as relagbes
estabelecidas entre a composicdo da vestimenta espartilho e os valores estéticos que
veiculam a linguagem conotativa desta composigao da aparéncia como exemplo desta
pesquisa, visto que esta pecga tem sido alavancada ao longo da histéria da sociedade
progressivamente, torna-se um modelo habilitado que dispde de inumeros fatores,

emocionais e racionais, plausiveis de serem investigados e classificados.

Levanta-se questionamentos para o quanto uma aparéncia articulada por meio
da vestimenta espartilho, que transforma o individuo, fomentado pela adequacado a
necessidade ou desejo, os significados e valores vigentes. Qual a relevancia do que a
aparéncia estética teria para transmitir, de forma espontanea ou direcionada através

dos tempos condicionada pelos acontecimentos e perante as suas circunstancias?

Supdbe-se que nos estudos historicos e antropoldgicos que a indumentaria
constitui um aspecto importante de identidade e estabelecimento de relagbes sociais,
além disso, havia a necessidade refletida pela adaptacédo a intempéries da natureza e
motivagdes politicas. O espartilho, por muito tempo, foi considerado uma das pecas
fundamentais para condicionar a postura do individuo, principalmente para mulheres e
criangas, sendo que esta atitude ereta e verticalizada era o comportamento exigido
pelas regras de etiqueta desde o periodo medieval. No tempo presente, além da
manipulacado fisica-postural e do bidtipo, ha a existéncia da dimensido passional

provinda da evolugéo tecnolégica da peca no conjunto da indumentaria. Estas



preocupacdes sao levantadas ao final da década de setenta, quando ndo somente um
produto deveria ser conveniente como aspecto estético-formal e matéria-prima, mas ser
constituido de caracteristicas subjetivas que, quando corretamente articuladas,
manipulavam o desejo emocional do usuario que ao adquirir-lo, sentimentaliza-se com

a consagracgao do pensamento “foi feito para mim!”.

A investigacdo abordara o estudo de caso por meio de imagens e fatos
decorrentes da histéria da civilizagdo (fragmentos da sociedade do século XIX e
contemporaneos) que retratem situagdes nas quais ocorre a existéncia de individuos
paramentados com a referente peca de vestuario. As imagens do século XIX serdo
pontuadas junto aos acontecimentos relatados com referéncias bibliograficas, enquanto
que as imagens valoradas como padrao da atualidade, serao refletidas nesta pesquisa
por meio de revistas especializadas impressas ou midiaticas (on-line). Interpretagdes
sob otica epistemoldgica e semantica serdo desenvolvidas para averiguar e validar os
paradigmas que transformam a estética da aparéncia com modo de “uso” da vestimenta

espartilho.

A pesquisa tem pretensbes de balizar-se principalmente pelos seguintes
referenciais tedricos: a interpretacédo que a semidtica visual propde de duplice leitura,
icbnica e plastica da cultura vestimentar referenciadas por A. J. Greimas na obra “Da
imperfeicdo”, onde é possivel estudar a transformagéo do sujeito de estado em sujeito
de fazer e o cultivo do "sentido do belo”; as transformacdes histérico-culturais e
configuragdes de processos de subjetivacao refletidas pelas propostas organizadas na
obra “A moda do corpo, o corpo da moda” sob organizagdo de Kathia Castilho e Diana
Galvéao e “Fetiche, sexo & poder” de Valerie Steele, junto as leituras de autoria de Jean
Galard, “A beleza do Gesto”, que discute a preocupagado quanto a atitudes, cddigos

corporais e suas significagoes.



2. ACULTURA VESTIMENTAR

2.1 A manifestacao da estética

Meu corpo ndao € meu corpo,

€ a ilusdo de outro ser,

Sabe a arte de esconder-me

e é de tal modo sagaz que a mim de mim ele oculta.
(ANDRADE, 2003 APUD MESQUITA, 2004, P.59)

Em um texto intitulado “Castelo da pele: o real e o imaginario na fruicdo estética
do corpo”, a autora Ana Mery S. de Carli (2002) analisa as possibilidades contidas no
“termo” que foi utilizada na década de sessenta pelo fildsofo M. McLuhan’, para referir-
se as relagdes entre o corpo nu e vestido e as exploragdes sobre os contrastes entre a
esfera real e a imaginaria junto a busca incessante de identidade individual ou coletiva
do individuo flutuante, o ser humano que deve prosseguir uma jornada com inumeros
acontecimentos, de ordem direta ou n&o, e que tem a necessidade de adaptar,
referenciar e expressar-se de algum modo, seja esta uma condigdo imposta ou por sua
livre desejosa disposicao. Uma das formas de expressao ultimamente considerada de
extrema virtuosidade € a nominada “cultura vestimentar”, onde o individuo coloca a
disposigcdo o suporte, ou seja, o seu corpo, para atribuir-lhe possiveis qualidades
através do adorno de uma segunda pele, de acordo com a expressao da sensibilidade

da aparéncia exigida ou elegida.

A pratica da vestimenta constitui um modo de expressao, e de acordo com
estudos histéricos e antropoldgicos e isso se deve a trés razdes principais: pudor,

protecdo e adorno?segundo Greimas (2002) no texto “Uma estética exaurida”. Desde

' Herbert Marshall McLuhan (1911 -1980) filésofo e educador canadense. Introduziu as expressdes o
impacto sensorial, o meio € a mensagem e aldeia global como metaforas para a sociedade
contemporanea, ao ponto de se tornarem parte da nossa linguagem do dia a dia. Tedrico dos meios de
comunicagao, foi precursor dos estudos midiolégicos.

2 Adorno — enfeite, aderego, ornato, enfeitar, embelezar.



tempos mais remotos, havia a necessidade de proteger-se em forma de abrigo pelas
condigdes climaticas como o frio e o vento, e depois como uma forma de camuflagem,
protegendo-se dos inimigos e suas armas. Em seguida, com a formacéo de castas e
sociedade, ou mesmo de género, o adorno teria a fungao de diferenciagdo e ao mesmo
tempo a representacdo de “pertenga”, movidos por julgamentos considerados estéticos,
mas sinénimos das regras de boa educacgado e de ética provindas da presséo social.
Ainda hoje resguardamo-nos com nossa indumentaria, contudo adicionada por motivos
orientados por costumes e comportamentos somados a dimensao passional, onde o

desejo de fascinar leva o individuo a projetar uma determinada aparéncia (a vaidade).

A todo este processo, ou mesmo o sistema, onde se conjuga a cultura da
vestimenta, foi dado o nome de “Moda”, onde um conjunto de informagdes originados
por fatores climaticos, sécio-culturais, politico-econémicos, vem a refletir um modo de
expressdo, uma pratica estética do individuo configurada por sua necessidade ou
desejo. Seja pela funcionalidade, a representacéo social ou a personalizagao, o “castelo
da pele”, ou seja, a indumentaria € o meio, o imaginario do corpo que figurativiza, numa
forma de extensdo para transmitir um conjunto de mensagens intencionadas para a

qualificacdo do reconhecimento.

A indumentaria® abarca roupas, adornos, os habitos, e sofre interferéncias de
movimentos culturais e artisticos, enfim, tudo o que pode mudar com o tempo e que, a
cada época, quando é ditado por determinada tendéncia®, surge quando um conjunto
de acontecimentos se torna atrativo para cultivar um comportamento, ou seja, um
sistema expressivo. O pudor era um movedor na diferenciacdo da indumentaria no que
diz respeito ao género, sobretudo o feminino. O fotdgrafo-cineasta Philippe Perrot

(1996), afirma em Fashioning the bourgeoisie: a history of clothing in the nineteenth

® Indumentaria- a roupa, também chamada de vestuario ou indumentaria, € qualquer objeto usado para
cobrir ou revestir certas partes do corpo.

* Tendéncia - é o ato de optar por algo, uma escolha entre varias alternativas, ou; uma vontade natural
irrefletida no subconsciente, que se transforma em um comportamento com ou sem a devida consciéncia
do individuo. No universo da moda, tendéncias sao apresentadas como alternativas futuras provindas da
influencia de manifestagdes sécio-culturais por meio da cultura vestimentar.
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century que: "Na cera mole dos corpos, cada sociedade deixa sua marca.” Exemplifica-
se citando o periodo medieval® , no qual a indumentaria tem indicios de diferenciagao
de aparéncia® (formal ou ideal) por classes sociais, nas quais a principio o pudor vem
justificado como pretexto ao respeito clerical, e depois devido a chamada “peste
negra’””, ela (a indumentaria) ressurge enrustida como ornamento (o adorno) e
enaltecida com o louvor a fertilidade. Nessa fase, para os individuos que sobreviviam a
doenca, era importante camuflar as marcas na pele que foram deixadas como “letras

escarlate™

dessa fatalidade da intempérie que se alastrara. Com o numero elevado de
mortos, era considerado de extrema importéncia e urgéncia o ato de repopularizagao
dos reinados, pois um numero reduzido de devotos era prejudicial ao poder real, por
conseguinte, ao poder do clero. E importante salientar que mesmo com esta
necessidade, era dedicado muito tato e cuidado para com as mulheres, para que
houvesse o pensamento servil e ndo o de poder, desta forma sofisticava-se a
importancia ao mesmo tempo em que cobria a pele, tornava o corpo seguro, e
camuflava os seios e revestia a regido da virilha desse corpo (corpo feminino) que

permitiria a posse deste poder.

O autor Wendel Freire (2008), em seu texto “Wolfgang Welsch e a estética
contemporanea”, afirma que vivemos “uma aestheticization do mundo, com individuos —
homu aestheticus - empenhados em estilizar o corpo, a alma e o comportamento”, um

mundo onde existe o desejo de tornar belo todo e qualquer objeto. Aléem do mais, ele

> Periodo medieval - A Idade Média, Idade Medieval, Era Medieval ou Medievo foi o periodo intermédio
numa divisdo esquematica da Historia da Europa convencionada pelos historiadores, tendo iniciado com
a desintegragio do Império Romano do Ocidente (em 476d.C),com Queda de Constantinopla no século
VX (Em1453 d.C.)

6 Aparéncia - € o aspecto ou aquilo que se mostra superficialmente ou a primeira vista; ha duas
variedades de visoes filosoficas sobre a relagao entre realidade e aparéncia: a visdo da aparéncia como
tudo a que temos acesso cognitivo direto, tipica do idealismo, e a visdo da aparéncia como o aparecer da
realidade, tipica do realismo.

’ Peste negra - A peste bubdnica ou bubdnica também chamada simplesmente de peste, € uma doenca
pulmonar ou septicémica, infectocontagiosa, provocada pela bactéria Yersinia pestis, que é transmitida
ao homem pela pulga através do rato. A pandemia mais conhecida da doenca ocorreu no fim da Idade
Média, ficando conhecida como Peste Negra, quando dizimou grande parte da populagéo européia.

¥ Letra escarlate — a escolha do termo é devido ao fato de que a letra escarlate era um castigo contra o
corpo, contra o individuo; como também podem ser consideradas as cicatrizes (deformagdes) deixadas
como remanescencias do poder destrutivo da peste negra.
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cita que Welsch apodia a “estética além da estética”, visto que ocorre um intercambio
entre varios articuladores que produzem uma corporificagdo de signos, tais como as
feicbes sdcio-culturais que sofisticam as informagdes que compdem a singularizagcéo da
dindmica estética contemporanea. Quando a autora K. Castilho (2002) alega que “o
corpo se torna a tela ideal para a auto-expressao do sujeito no qual o individuo pode
remodela-lo, manipula-lo e gerencia-lo (...)", constitui-se que a personalizagdo da
aparéncia selecionada, articulada e organizada, resultando no efeito ambicionado,
autentica de fato uma linguagem cultural, comportamental e estetizada, na repeticéo do
processo e valida a existéncia real da visibilidade de conduta. O corpo, ao dar inicio a
uma linguagem comportamental, propde a forma gestual da figura, na qual um conjunto
de gestos (a expressao sinalizada com a articulagdo dos movimentos do corpo) quando
captados ou percebidos € passivel de codificagdo. Esses movimentos, apds
desembaracados, sao qualificados e sdo presumiveis de serem incorporados a uma
sequéncia de manifestacbes que enfatizara a caracteristica a ser transmitida - “a
funcdo poética pde em evidencia o lado material dos signos; ela enfatiza as

particularidades sensiveis da mensagem” (Galard, 2008, p.26).

3. 0S PENSAMENTOS DO VESTIR E SUAS MUTAGOES

3.1 O remodelar da silhueta

Segundo Borel (1992), “o corpo, a pele, na sua nudez apenas, ndo tem
existéncia possivel. O organismo nao é aceitavel a menos que seja transformado,
coberto de signos. O corpo s6 fala quando é vestido de artificios.” Nos estudos da
ciéncia bioldgica, a metamorfose ou “alomorfia” € uma mudanga na forma e na estrutura

do corpo, onde sofrem diferencia¢des, e podem ter transformagdes diretas ou indiretas
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(figura referente acima). No metamorfosear do individuo, modos e modas referenciados
pelos indicadores acima citados, desnudam-se ou cobrem um corpo produzindo efeitos
estéticos intencionais. Esse “castelo da pele” podera sofrer uma transformacgao
aloplastica, quando o sujeito arrisca-se a mudar a condigdo por meio de ambiente
externo (por exemplo, o uso da indumentaria), ou uma mutagao autoplastica, efetuada
“in loco” na pele, com modificagdes no corpo (ambiente interno). Essas mudangas sao
justificadas pela natureza animal, por ventura ocorra alguma forma de situagao dificil ou
de defesa que justifica 0 uso deste tipo de recurso, uma manipulagdo expressiva no
intuito de sobreviver a situagdo ou o ambiente, uma “corre¢do” em arranjo harmonico ou

distintivo.

Na atualidade, existe uma pluralidade de opg¢bes para manipular uma fisionomia,
o projetar de intengdes para seu “metamorfosear” (figura referente acima). Alteragdes
na silhueta do corpo que podem ser atingidos por meio de dieta alimentar ou mesmo
arduas horas de exercicios fisicos para alcangar contornos remodelados (figura
referente abaixo, figura 03), é preciso advertir que € um tipo de transformagédo que
requer intensa manutencédo para a conservagcao dos resultados, caso contrario € um
efeito que ndo é perene. Alguns recorrem a cirurgia plastica, que externa ser efetiva,
mas como toda modificagdo exige manutencdo, e sendo uma area alterada, tende a

deformar-se com mais intensidade, aquém do processo natural do corpo humano.

Figura 01 Painel ilustrativo referente ao processo de metamorfose.
1.Evolugdo da metamorfose da borboleta® 2.Metamorfose Escher'®

° Metamorfose - alteragéo, conversdo, modificagdo, mudanga fisica ou moral, transmutagdo. Do grego
metamorphosis.
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Figura 02 Painel de imagens referentes a trnsformagc")es.
1. Transformagéo aloplastica 2. Transformagao autoplastica

X =

! — 'V-\--..‘!
Figura 03 Painel de imagens referente a transformacgao - recursos na remodelagao na silhueta do corpo
1.Dieta alimentar 2. Exercicio fisico 3. Cirurgia plastica

Figura 04 Painel de irhagéné fefe-réh'te a transformagéo da aparéncia estético-formal temporaria
1. Bronzear-se 2. Maquiar-se

O mesmo ocorre no simples fato de tonalizar o tom da pele ao bronzear-se ao sol
ou a pratica da maquiagem, desenvolvendo uma “mascara” temporaria (figura referente

acima, figura 04), todavia ha outras praticas de expressdes mais radicais como a

% Escher, Maurits Cornelis - artista grafico holandés conhecido pelas suas xilogravuras, litografias e
meios-tons (mezzotints), que tendem a representar construgées impossiveis, preenchimento regular do
plano, exploragbes do infinito e as metamorfoses - padrbes geométricos entrecruzados que se
transformam gradualmente para formas completamente diferentes.
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impressao da tatuagem11 ou a aplicagdo de modificagdo corporal como o body

piercing'? (figura referente acima, figura 02) onde ha uma implicacdo mais continua.

Outra proposta de induzir a figurativizagao de uma aparéncia € com a assisténcia
da indumentaria, com que a arte (técnica) do panejamento’®, fantasia as formas, e
distribui peripécias de volumes e caimentos (figura referente abaixo). Vale considerar
que esse € um recurso através do qual podemos manipular a metamorfose pelo
conjunto de adornos, e pelo tempo que desejamos, e apesar de ser passivel de
consultar um especialista™ em ocasido e imagem, é um processo mais espontaneo e
instantdneo que os anteriores. Outro detalhe que se deve salientar € que a proposta
nao envolve somente a roupa, mas o conjunto que faz a “pertenga” de sua
expressividade, os acessoérios adornativos como brincos, tiaras de cabelo, cintos,

calgcados ou chapéus.

Figura 05 Painel de imagens de estudo do panejamento

' Tatuagem ou tattoo - Agéo ou efeito de tatuar. Arte de introduzir debaixo da epiderme substancias
corantes, vegetais ou minerais, para produzir desenhos indeléveis, como se pratica entre os povos
selvagens e entre marinheiros, soldados e criminosos. Esta pratica, hoje em dia, € comum entre pessoas
das mais variadas culturas e camadas sociais. Taffoo (em inglés) deriva do taitiano fafau, que significa
marcar. Tatau também seria a onomatopéia para o ato de tatuar-se, na qual tat seria o barulho do
instrumento que perfura a pele e o au o grito de dor da pessoa sendo tatuada.

2 Body piercing, uma forma de modificagdo do corpo, é a pratica de perfurar ou cortar uma parte do
corpo humano, criando uma abertura na qual a jéia pode ser usado.

3 Panejamento - o estudo do caimento dos tecidos, as dobras, pregas e o efeito dos panos.

4 Especialista em ocasides e expressdes figurativizadas, atualmente denominado como “personal stylist’,
consultor de imagem e tendéncias.
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Nenhuma das transformagdes vem a acontecer em definitivo e separadamente,
pois na realidade a tecnologia nos permite cada vez mais transformagdes
semipermanentes, como por exemplo, uma tatuagem que ao invés de ser desenhada
terminantemente, podera ser aplicada como um adesivo e apds esgotado seu uso, ser
retirada com um produto abrasivo. Caracterizar-se € um desafio, seja pelo intuito de
diferenciar-se ou camuflar-se, assim o “expressar’ de cada individuo vem acompanhado
em uma miscelanea de formas de metamorfose que devem ser funcionais, que resulta
na representagao almejada e mais do que tudo, e que agrada no conjunto - de tudo e

de todos.

Aqui se ressalta o assunto em pauta, a existéncia de um artificio antiquissimo,
mas que insiste em dar o ar de sua graga devido a imposi¢gado que essa propde para
vigiar o que promete: o “abrago” do espartilho. Apresenta-se este exemplo que na
atualidade é constituido de ambas as transformacgdes: a aloplastica e a autoplastica,
cada qual visando o espartilho que “abraga” seus comportamentos e valores,

corporificando significados.

3.2 O “abrago” aloplastico

Figura 06 Painel de imagn » ernte ao uso do esbartilho na sociedade
ao longo dos tempos (séc. XV ~ séc.XX)
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O espartilho tem origem na Europa renascentista, época de estudos intensos
dirigidos ao ser homem, e tem valor funcional de condicionar a postura (como poder
disciplinar) e a boa educacéao (as regras de etiqueta monarquica), e visto que ainda por
muito tempo havera ocasides nas quais a realeza tera como motivagdo de sua
existéncia, o valor do adorno que acima do ornamento na vestimenta, ele proprio € a
figura de bibeld' e precisa “posar’, articular uma figura pomposa. Uma Europa que
comega a se libertar do dominio clerical, mas ainda engatinhava com novos
descobrimentos de terras, culturas e o mercantilismos (evolugdo das grandes
navegacgoes, rotas de comércio e atualizagdo do mapa do mundo), e deste modo, ou
temos uma realeza de natureza supérflua que esta acostumada a ser servida e mostrar-
se ao povo; ou 0 povo que deixa de ter a fungdo unica da criadagem, mas adquire
novas profissdées junto a burguesia, que ainda esta acostumado a ter o que olhar: a vida
da realeza como um mundo a ser admirado e ndo questionado e ndo se permite ter

uma identidade individualizada.

o f

acing >

'° Bibel6 - pequeno objeto curioso, decorativo, que se pde sobre a lareira, o aparador ou em vitrina.
Obijeto futil e de pouco valor. Neste texto definido como uma pessoa-objeto ornativa.

“Tight Lacing - lago apertado, € uma pratica adotada por alguns usuarios de corset com o intuito de
alterar a silhueta para reduzir a cintura.
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Durante muito tempo, o espartilho foi uma roupagem interna que em conjunto
com as saias de armacgao, justificava-se em propor uma fungéo postural legitimando
uma qualidade pomposa”, deveras tipica da realeza, significativamente teatral e
exuberante ao mesmo tempo, mas que a principio foi regrado para passar-se
desapercebido, o valor do pudor pronunciado; segundo o ditado popular “tudo que se
exibe, tenta o diabo” - afinal, a nudez é assustadora e um indicador sexual, segundo
proclamava o poder clerical (valor do pudor e da postura). Nesse periodo o espartilho
convinha ser um aparelho modelador que adequaria a postura, ainda que usado por
cima de uma camisa (chemisier ou chemise), e por ter o poder dessa interferéncia,
deveria ter esse compromisso de sutileza, ser atuante na funcao (estético-formal), mas

também mascarar-se para dar presenga ao personagem incorporado (personificagao).

A condicdo de postura produzia o significado de um comportamento, e a
diferenga na silhueta vem a ser absorvida somente no final do século XIV, quando o
avanco da tecnologia em relagdo a indumentaria estava bem mais avangado,
permitindo uma remodelagem mais curvilinea, quando deixa de ter a condigao funcional
de um “achatador” (ndo permitia o volume dos seios, condigdo de pudor) com a
promessa de uma postura adequada. A partir dai, mesmo prevalecendo o regimento de
pudor, a figura feminina que tinha a categoria posta (ou seria... Imposta?) em segundo
plano, revela-se pela dimensao passional, a caracteristica da sedugao (o apelo erético)
e a valoracdo da descoberta do moldamento do corpo, desta vez, imposta por sua

propria vontade e desejando cada vez mais - e mais.

Entdo, se poderia perceber um modo de atitude, uma mulher desejosa em
expressar a sua existéncia, o antes lhe era permitido somente sob a posicdo de um
“adorno”, mas que agora, o que difere de tempos anteriores, essa nova mulher n&o se
submete, mas manipula a condigdo, numa semiologia cultural onde se evidencia modos
de vida e seus valores, como disse Stallybrass (2000), “(...) as roupas tém uma vida
propria: elas sdo presengas materiais e, ao mesmo tempo, servem de codigo para

outras presengas materiais e imateriais”. Assim, se moldava a silhueta de seu corpo

7 Pomposo - vem de pompa e circunstancia, de coisas extravagantes, supérfluas e geralmente
carissimas.



18

para a construcdo de uma mensagem — entre elas, e para “eles”. O corpo infringe-se de
sofrimento para consagrar o culto da “aparéncia bela”, mesmo que entregue a condigao

de constrangimento para algar este prazer estético.

3.3 O “abrago” autoplastico

Uma escapatéria de ser um objeto de conveniéncia de adorno, e
prestar-se a articular esta condicdo autentica-se o valor de comportamento,
quando incorpora a posicdo de dirigente da manifestagdo, mesmo que de
conduta mediadora, entre os valores estéticos impostos pela sociedade
civilizada, como para constru¢do de um estilo singular. Os costumes sociais
impdem regramentos que direcionam qual modo de interferéncia deve-se
aplicar ao objeto corpo, desenvolvendo-se a obsessdo pela aparéncia
(FOURNIER, 1999).

Figura 08 Painel de imagens referente a pratica do Corset Piercing'®

Na atualidade, ha a pratica do Corset Piercing (figura referente acima), que
possui uma forma de conduta mais drastica do que a peca do espartilho como
vestimenta-objeto, faz a mimese do desenho (contorno) do espartilho, contudo trabalha
mais com o efeito sensorial do “ajuste” da pecga. O processo desta modificagdo corporal

consiste em perfurar duas longilineas fileiras verticais, e na colocagdo de pecgas de

18 Piercing de espartilho (Corset Piercing) designa-se por uma técnica de modificagdo corporal e consiste
numa perfuragdo sequencial das costas (ou de outra determinada zona do corpo), sendo inseridos
piercings (pecas de metal).
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metal (piercing) em forma de argola, simulando a posi¢ao dos ganchos de ajuste de um
espartilho, tornando possivel reforcar este deslumbramento com o entrelagar de cordas
ou fitas que nesta situacéo nao precisam ser apertados em demasia (pois o aspecto de
perfuragdo condiciona esta sensacdo de ajuste ao individuo em questdo, e ao
espectador que a visualiza). Cidreira (2005) atribui uma simbologia cénica para ambas,
situacdo do fenbmeno espartilho, visto que percebe-se a necessidade de habitar

personagens na vida cotidiana.

Talvez seja apropriado referir-se a esta epifania como uma configuragdo de
reapresentagdo de conceito-desejo-exotismo-show, e com a condi¢do de aprumar uma
“performance” (espetaculo), seria cogente afirmar que o cenario perde a condi¢gao de
ritual tribal. Em determinadas tribos étnicas, ou mesmo em grupos urbanas,
contemporaneas ou que trazem uma evolugdo nos fundamentos no “credo” da filosofia
adotada no decorrer dos tempos, verifica-se que todos aplicam alguma simbologia
identitaria, que os faga sentir a pertenga coligada a “causa” que consideram motivo da
reunido. Mesmo que se apresente a homogenia de pensamento, tornar visual esta
confirmagéo faz vigorar um valor de cumplicidade - e inclusive existem as variagdes
desta “marca”, que pode ser resultante das nuances de localidade, ou mesmo
mutacgdes relacionadas com o quanto uma causa estaria em voga, contudo outro motivo
de diferenga seria a condigdo de status dentro do grupo. Nota-se que a elevagao de
status é ensejada pelo grupo maior e declarada “a aprovagdo” com o acréscimo de
“tracos” que comprovariam o prestigio da colocagao (por exemplo, as insignias militares
ou a pintura no corpo nas tribos indigenas que sao “fixadas” bem a vista para serem
exibidas) no mérito de sua bravura perante a vida, seja qual seja a qualificagdo. Mas
tdo importante quando a “marca” que comprova a distingcdo dedicada € o ritual que a
proporciona e transforma o individuo, e na experiéncia do Corset Piercing, provedor da

atual discussao - mais ainda.

O desencadear emocional envolvido além de proposto é sugestionado,
articulado, apresentado e promove a “tentacdo” na condicdo da aposta no controle do
poder — quem, sobre o que, acima de quem. Tao importante quanto o resultado da

transformacao, seja qual for o mantenedor do processo de metamorfose escolhido, é o
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processo em si, desde o conduzir do desejo motivado ou até mesmo a aisthesis’ da
experimentagdo, nos quais o atributo de sofrimento € trocado pela fruicdo do sentido
erotico, configurado como o “desconforto erético”, ainda que seja um apelo relacionado

ao “mistério da mulher”, seja pelo valor disciplinar ou de poder.

Ao deslocarmos o olhar para a atitude de um individuo que utiliza a vestimenta
espartilho, concerne expressar que além de cada aspecto que ele apregoara em sua
representagdo visual e comportamental, o valor que o atiga, e convence de sua
exposicao, € o de poder. O poder que teria sobre o artefato metamorfoseando
significados, ou mesmo o dominio que ele teria com quem compartilha do cenario,
contudo talvez o individuo ndo se aperceba o quanto ele estaria sendo controlado pelo

espartilho — uma submissao ao objeto.

Nos paises ocidentais as lendas sobre os “samurais”, os bravos guerreiros do
pais do sol nascente (0 Japao) sao glorificados por sua coragem, destreza e fidelidade.
Alardeia-se o quanto suas habilidades com a espada longa e afiada (katana)
participaram de feitos herdicos e com lealdade defenderam seus imperadores — mas
poucos sussurram que esta consorte (a espada) cobra o quinhdo da recompensa por
seus servigos. Quando mais o guerreiro aprende a ser agil, mais a espada quer brilhar,
€ para isso é preciso ser amolada — mas nao deseja ser adelgagada a fogo e pedra,
aprendeu a ter gosto mais apurado, depois de tanto Ihe oferecerem o vinho do corpo (o
sangue), quis degustar somente desta oferenda agraciada por aquele que se considera
seu mantenedor. Ele (o guerreiro) proclama-se seu mestre pela capacidade que cré
possuir ao dominar seu peso, mas é ela que se enverga para enfrentar o inimigo, toma
vida propria e como uma espécie de vampiro, a cada vez que saboreia o gosto da
volupia do sangue, mais irresistivel se torna e com o passar do tempo, fica potente e
consegue dominar “o mestre” (a vitima) e o toma o controle, conduzindo-o como deseja

sua sede pelo prazer. O individuo assoberba-se perante o artefato, mas demora a

¥ Aisthesis - seria prazer estético da percepgdo ante o imitado. No sentido aristotélico da estética como
disciplna autbnoma. Com Baugarten, a estética se coloca com o significado de conhecimento pela
percepgdo e da experiéncia sensiveis. Baugarten (1714-1762) escreveu A Estética em 1750 e foi a
primeira vez que o termo “estética” se vinculou ao “belo”. Por isso é considerado o fundador do conceito
de estética e foi um seguidor de Leibiniz e exerceu forte influéncia em Kant.
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perceber o quanto de poder permitiu dar-lhe e o quanto se tornou dependente — de algo
e de alguém, sempre havera alguém (mesmo que seja a si proprio) para assistir esse

desempenho.

Talvez outro artefato que tenha vida propria seja a vestimenta espartilho, que
nasce com a fungdo mantenedora do pudor, para que o valor da modéstia seja
manifestado (0 amago da pureza interna) na condigdo de posturar o individuo e
adequa-lo a esta certeza (submisso para manutengao de “status quo”), contudo mais
adiante, com a evolugdo da tecnologia que ocorre sobre a vestimenta, ao mesmo
tempo, acontecem desdobramentos na conduta de quem o comporta. Ele nota que
além de ser uma espécie de armadura que deveria protegé-lo perante as tentagbes do
mundo exterior, esta peca é habilitada para modificar as curvas de sua silhueta, e
quanto mais ele se maravilha o quanto o corpo pode ser vergado, mais se sente no
controle sobre a referida peca e na situacdo. Apesar de ter o papel de cobrir a pele
(camuflar o corpo), quanto mais se permitia a usura, mais claro se tornaria a qualidade
de delinear a circunferéncia da cintura, e mais ativa a dimensao do poder da vestimenta
espartilho. Quem sabe né&o seria a “succubus” que habita nela e vem a espetacular o
poder da seduc¢ao? Afinal, de acordo com o que se conta por ai, este demdnio feminino
€ a tentacado que adentra nos sonhos e apodera-se da for¢a da vitima, e prega o “sentir”
da carne, o pecado mortal (e imoral?) dos sentidos, o erotismo fisico por exceléncia, na

qual se personifica o desejo e a cobiga do corpo.

A succubus precisa do corpo do homem para ser pecado - provocar o pecado €
uma autonomia no sexo, ligada ao prazer como orgasmo, como sentir prazer em
caricias e afins, ela € o poder feminino sobre o préprio sexo, sobre a propria
sexualidade e sensualidade (figura referente abaixo). O autor Lopez na obra “Historia
da Inquisicao” relata que "o diabo foi util para que a Igreja exercesse o dominio publico
e porque manipular o medo do inexplicavel - numa época em que a ignorancia coletiva
deixava tantas coisas inexplicaveis. (...) provocava obsessbdes, possessoes,
tentagbes.(...) Acredita-se que a pratica do exorcismo de nada adiantava contra dois
tipos de demoénios que atuavam durante o sono, os que tentavam sexualmente os

homens - demdnios femininos, ou succubus palavra derivada de sub-cumbo, deitar por
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baixo - e 0os que tentavam sexualmente a mulher - demdénios masculinos, ou incubos

palavra derivada de in-cumbo, deitar por cima.

Provavelmente o espartilho originalmente deve ter sido um dos instrumentos
auxiliares da pratica do exorcismo (da Igreja) no esforgo contra o “mal”. Toda e qualquer
manifestagdo que propagasse o paganismo, dentre eles os rituais de magia, eram
vetados, e feiticos eram considerados ameagadores, manifestavam perversdo e
utilizavam recursos de seducédo para desvirtuar do caminho do bem. Como cita o autor
Lopez, acima referido, o individuo era movido pelo temor do pecado, pois “0 pecado
deixava-o inseguro e vulneravel ao discurso da Igreja, impregnado de sentimentos
como arrependimento, humilhagao, graga e punicéo. A crenga no sobrenatural supria as

lacunas do conhecimento e ocupava o vazio do desconhecido."

Ao falar em perversdo também prossegue-se com “os mistérios da mulher” na
qual era interpretada pela feiticeira paga que nada mais foi que mulheres que detinham
conhecimentos populares sobre o proprio corpo - as feiticeiras eram associadas
abertamente as orgias, e a falta de limites, sendo incontrolaveis pela sociedade
patriarcal que se instaurava, assim a possessao (a agéo de possuir, ser possuido) -
que € uma forma de incorporar uma “persona”, e era preferivel dizer que uma mulher
era controlada pelo mal, do que admitir que ela reivindicava um poder de igualdade aos
homens pra si. Quando o conhecimento do orgasmo carnal vai sair do sobrenatural e
entrar no cotidiano da vida boemia, do devasso imoral, a figura feminina & colocada
como uma “messalina”, termo aludido para uma mulher de carater promiscuo e imoral -
a prostituta, que faz uso do corpo como vitrine para seduzir antes mesmo de estar
despida que seria uma seducdo da forma, das curvas moldadas nas roupas, dentro das
gaiolas de postura, talvez, até mesmo zombando da regras de pudor do espartilho, pois
conseguia usa-lo para despertar a curiosidade (que € na verdade, a lascivia) dos

homens.
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Figura 09 Painel referente aos mistérios da mulher” 1. Deménio Succubus
2. Imagem referente a Salomé na obra “A degolag¢do de Jodo Batista”

Traz-se uma figura de uma época em que as mulheres ditas maliciosas na
histéria — como a jovem Salome, que pede a cabega de Jodo Batista como prémio por
sua danca sensual que o rei Herodes extasiado com sua formosura, resolve demonstrar
seu regozijo agraciando-a com a promessa de dar-lhe tudo que desejasse (figura
referente acima). Na imagem da obra “A degolagcdo de Sdo Jodo Batista’ (também
encontrado como “ The execution of Jonh the Baptist’) do pintor alemao Niklaus Manuel
(1484~1530), na qual as mulheres sao retratadas com roupas de prostitutas da época
do pintor, mas a roupagem vem a ser um espartilho com partes da pele a mostra - a
nudez aparente em partes expde o carne (o corpo), compondo uma idéia de que torna-
0 objetificado como barganha de poder, relembrando que as culturas pagas tinha essa
incorporacao dos poderes naturais, do bestialismo, como ritos, rituais, performances de
conexao do essa transcendéncia magica. Loponte (2010) cita que “ Nas imagens das
mulheres, alguns modos de conduta determinados ao enfatizados enquanto outros s&o
demonizados: as mulheres s&do virgens, méaes, amantes, esposas, mas também sao

prostitutas, bruxas, mulheres fatais.”

O Corset Piercing € um “novo objeto”, ja que o espartilho de piercings nao corrige

a postura fisica (coluna), e € uma contramaré do pudor, salientando fetiches®® e

? Fetiche - Do francés fétiche, que por sua vez é um empréstimo do portugués feitico cuja origem é o
latim facticius "artificial, ficticio" Objeto de reveréncia ou devog¢ao extrema ou irracional.
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fazendo uma exposi¢cao do desejo-dor; e no estudo da palavra “pudor”, ha a implicancia
na comiseragao da vergonha na exposigéao do corpo, o sentimento da desonra proposto

pela culpa do pecado, é apoiado na atitude com valor da modéstia.

Explora-se o fato do processo de criar esse espartilho no corpo, ou seja, ha um
novo dado nesse tipo de transformacao - primordialmente, ha a associagcido com o valor
erotico (sensorial) e a fungdo estética (forma). Para alguns, esta pratica € um
comportamento de fetiche, quando é atribuido a um objeto material, poderes
extraordinarios, positivos ou negativos, além de ser exdético pelo seu manifesto de
diferenciagdo. O simbolismo da fantasia (imaginario) paira sobre o objeto sob a forma
de fetiche a medida que adorna um corpo, e torna-se intimo pela maneira que foi
incorporado ao individuo, no prazer doloroso de “anexar” os ganchos e depois vir a
sentir-se o préprio adorno quando entremeada pelo cruzar de fitas para enfim desenhar
0 “ajuste” do espartilho. Um prazer estimulado pelo signo proposto pela peca de roupa
que cada vez mais adiciona elementos funcionais a sua condigdo: postura,
conformagao e erotismo, ou seja, um comportamento que leva a uma exposigao de

desejos.

4. MODOS DE PENSAR, DE SENTIR, DE AMAR, MODOS DE VESTIR

4.1 Fragmentos sobre categorias de comportamentos e atitudes

Ha, portanto, um “efeito” do gesto que ndo se reduz aos resultados que se
esperam de um ato. O gesto se mostra. Ele tem sentido, ao marcar um tempo
de pausa no encadeamento dos atos. Ha, em qualquer gesto, algo suspenso
que da margem a repercussdo simbdlica (...) (GALARD, 2008, P.59).
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A autora Valerie Steele (1997) compartilha que o simbolismo do espartilho € mais
complexo que a representacdo de seu papel, e mais do que a encenagao, traz uma
configuragdo do emocional, como por exemplo, de dimens&o passional, onde o erdético
€ dramatizado e exercitado, entdo quanto mais se “pratica” o “ato”, mais é possivel

aplicar os recursos da ferramenta. E de que maneira se experimenta esse sensorial?

Steele menciona Fakir Musafar®' (figura 21), definido como figura-chave da
modificagao corporal dos ultimos tempos, que identifica trés tipos de categorias quanto
aos individuos que vestem espartilhos: formateurs, identificacionistas e os favoritistas.
Uma primeira categoria, os considerados “formateurs” (formatadores na lingua
francesa) que querem ser “formatadores do corpo” e realizam a idolatria ao ideal
estético-formal por serem nao conformistas com o corpo que tem, como por exemplo,
os praticantes do tight lacing. Em segundo, os chamados “identificacionistas de
espartilho” que associam a peca a feminilidade e a lingerie22 e que nao estao
interessados em esculpir o corpo e sim desfrutar do estado da transformacao. E por
tltimo, os denominados de favoritistas (grupo dos “sadomasoquistas® de espartilhos”)
,que com o “desconforto erético” sentem prazer ao sentir dor e compressao, por
imaginar que sera infringido (no sentido de violar) por ela, ou pela passionalidade de um
controle absoluto. Mas qual o estado de espirito que se consagraria ao permitirem-se

esses comportamentos?

2! Fakir Musafar - é conhecido mundialmente por seus 50 anos de pesquisa e exploracdo pessoal de
decoracgao corporal primitiva e ritual. Introduziu conceitos e praticas para o " body-first ", uma abordagem
para explorar a espiritualidade na arte, modificagées corporais, SM e que ele chama de "body play". As
praticas de Fakir e seus pontos de vista foram mostrados no fiime DANCAS SAGRADAS E PROFANO
(DANCES SACRED & PROFANE) de 1985 e em publicacdes ReSearch em 1986 no livro Modern
Primitives .

*2 Lingerie — do langerri (francés) sdo as roupas intimas femininas que com a evolugdo dos tempos mais
do que uma necessidade, a lingerie passou a ser uma forma de conforto e de seducgao.

% Sadomasoquistas - (sad(ic)o+masoquista). Refere-se a relagdes entre tendéncias diferentes entre
pessoas buscando prazer sexual. O termo sadomasoquismo seria a relagdo entre tendéncias opostas, o
sadismo e masoquismo. O sadismo é a tendéncia em uma pessoa que busca sentir prazer em impor o
sofrimento fisico e moral a outra pessoa. O masoquismo € a tendéncia oposta ao sadismo, é a tendéncia
em uma pessoa que busca sentir prazer em receber o sofrimento fisico e moral de outra pessoa.
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Dentre os que participam desta ultima categoria, com um estilo de vida titulado
de sadomasoquismo, existem condi¢des e significados pertinentes a cada modalidade;
caracterizam-se os chamados dominadores, que vestem seu espartilho como uma
armadura, com postura rigida e altiva e intocavel, e por outro lado, os “escravos” que se
submetem ao espartilho como uma prisédo, contextualizando o significado de disciplina,
puni¢ao e prisdo. Aqui a investigagao identifica outro ponto em relagdo a género que é
relevante: a maior parte do grupo desta categoria aprecia a condi¢ado de ser punido,
pois se sentem abrandados da culpa da fascinagao do transformar-se “de homem para
mulher” ao vestir o espartilho. Todavia nem todos apreciadores de espartilho do género
masculino interpretam o espartilho desta forma, Tight Laceng’s como Pearl, renomado
Corset Maker®, justificam ideais estéticos, os padrées mitificados pela aparéncia
feminina no século XIX. “Guardia do corpo segredoso da mulher, a vestimenta, ao
mesmo tempo obstaculo e desejo de transgressao (...) pode plenamente preencher seu
papel de instaurador do sentido(...)"(Greimas,2002, p.85).

Em um universo onde ha uma predominancia de efeitos de carater feminino e
que a sociedade considera “afeminado” toda e qualquer atitude que o ser masculino
venha a apoderar-se do guarda-roupa da mulher, consta-se dados contraditérios. Em
primeiro lugar, foi o ser feminino que quando deixou de ser um objeto de adorno, vulgo
“bibelo” e comecgou a ter mais participacao ativa na sociedade, quando tomou posse de
pecas do armario masculino. Muito mais pratico, com mais pecas leves e coordenaveis,
e possivelmente a mulher explorou o que junto a esta roupa-objeto viria junto parte
desta “magica”’ que insistia em dar ao ser masculino um status mais alto s6 por ter
nascido homem; utilizando a roupa, autenticava-se o valor de poder. Com certeza, o
poder clerical ajudou muito nesta questédo, pois tendo desmantelado o poder feminino
de civilizagdes que chamam de “pagés”25, deveria se adotar todo tipo de cuidado para
que a imagem e semelhanca de “deus todo poderoso “ e seus representantes fossem

do género masculino.

** Corset Maker — especialista na formatagdo do corpo feminino no espartilho (corset)

»* Pagdo — paganu (latim) Relativo ao paganismo (religido paga em que se adoram muitos deuses.) ou
politeismo (do grego Poli, muitos, Théos, deus: muitos deuses). O que segue uma religido nativa, ndo
cristd nem judaica, caracterizada pelo politeismo e pela supersticdo. Pessoa ndo batizada, ou que n&o
segue o catolicismo.
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Acontecimentos como as guerras provindas de motivos de politica fizeram que
todos, mas, sobretudo a mulher tivesse que alterar sua vestimenta de modo que se
tornasse mais pratica e mais discreta para nao vir a tornar-se um alvo. Portanto
identificamos o valor da protegdo nesta ocasido, junto ao pudor, pois a camuflagem
pode ser considerada quanto a vergonha de ndo ser vista com algo mais simples,
enquanto que era importante o status de pessoa da sociedade. Outra constatagao vem
do que chamamos de natureza, onde no reino animal, 0 macho é que € sempre mais
vistoso, afinal ele precisa ser garboso e ter talentos para fazer a corte da fémea, que
nao deixa por menos e nao se deixa levar pela “primeira piscadela”. Se na natureza
mais primaria acontece desta maneira, por que estranhamos que o ser humano do
género masculino queira se embelezar? Adornar-se € um critério, mesmo a falta de

vontade de enfeitar-se para a desenvoltura desta disposi¢do da personalidade.

Cada época teve seus critérios de estética e beleza, contudo a justificava
chegaria a validar a atitude de adorno? As evidéncias historicas relatam anuncios de
espartilhos que ajustariam uma cintura de 38 cm de circunferéncia, e relatos sobre
jovens de 15 anos que tinham suas cinturas (a parte do corpo que promove a rotatoria
no eixo central entre os membros superiores e inferiores) reduzidas até 25 cm para
manter uma silhueta “vespa” (figura referente abaixo). A cintura delgada era
considerada o auge da obsessado da estética, considerada “adequada” e “bela”, visto
que proporcionava uma aparéncia graciosa e esbelta, caracteristica julgada
imprescindivel para a condigcdo de receber uma boa proposta de casamento para as
mulheres. Muitas cabegas masculinas voltavam-se para admirar as afamadas “cinturas

de vespa®”

, inebriados pelo aroma da sedugdo, mas alguns que desde sua infancia
eram usuarios do espartilho como disciplinador de postura, ndo deixam de aprecia-lo
pelo cédigo corporal que lhes era afirmado: a postura elegante, cogente com as regras

da pressao social, a conduta da moral e bons costumes.

% Vespa - associado a forma fisica do inseto similar a abelha, como corpo curvilineo e com cintura
estreita, parte inferior mais arredondada que a superior.
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Figura 10 1. Inseto vespa 2. Painél de cintur vespa, final do século XIX.

Anteriormente citados dentre a classificagdo de categorias de individuos que
vestem a roupa-objeto espartilho de Valerie Steele, os “formateurs” séo fascinados por
este periodo, ao final do século XIX, pois seria o auge da tecnologia e avango da
técnica na formatacdo da silhueta. Segundo registros histéricos, a chamada Belle
Epoque27, tem como a era da mais pura felicidade na Europa, ainda mais quando os
monarcas eram apreciadores dos prazeres da vida. Com a inovagao das comunicagodes,
transportes e processos industriais estar em plena expansdo, tudo se tornava mais
pratico, rapido e lucrativo. Deste modo, quando vocé é “alguém® (entenda-se para esta
época como o ser de género masculino) considerado “pessoa de bem”, e com carreira
de sucesso, entdo claro que poderia e teria que apresentar uma familia feliz e, portanto
a esposa afortunada deveria ter uma postura de beleza adornativa, ou seja, uma

»28

prospera “dondoca™". Assim, com a funcao de ter esta postura, ela deveria dedicar-se a

enfeitar-se, e ainda que as saias de armacgao estivessem em processo de retirada do

2" Belle Epoque- (bela época em francés) foi um periodo de cultura cosmopolita na histéria da Europa
que comecgou no final do século XIX e durou até a eclosdo da Primeira Guerra Mundial em 1914. A
expressdo também designa o clima intelectual e artistico do periodo em questdo. Foi uma época
marcada por profundas transformagodes culturais que se traduziram em novos modos de pensar e viver o
quotidiano.

% Dondoca - termo utilizado para referir-se a mulheres que tem como profissao nao fazer nada.



29

guarda-roupa feminino, as formas do corpo bem definidas e moldadas estavam em

tendéncia e a silhueta em “S” era o requisito do momento (figura referente abaixo).

Figura 11 Painel de imagens referente a parceria espartilho e saia deV;mafg\éro

Traz-se a tona esta outra vestimenta pelo fato constatado de que por muito
tempo, ela firmou uma uni&o na cumplicidade de dirigir a forma de conduta das
circunstancias que deveriam ser portadas. As saias de armacgao (anquinhas, crinolinas,
bustle) formaram composigcdo com o espartilho ao longo dos séculos até o inicio do
século XX, vindo a sair de cena com o advento da Primeira Guerra Mundial, na qual era
impossivel portar uma roupagem festiva e trabalhosa de vestir-se, novamente retorna a
funcdo de protecdo e pudor. Aqui iremos nos referir a roupa-objeto saia de armagao
como roupa de baixo, também conhecido como roupa intima, considerada como aquela
que nao deveria aparecer (interna), todavia pela fungéo de reconstrugcao da silhueta,
haveria o reconhecimento imediato de que estaria devidamente paramentada. No
percorrer do processo do desuso da pecga, € provavel que tenha havido muitas
situagdes de constrangimento, quanto a falta de decoro em nao estar composta e

“coberta”.

Um elemento que deveria estar invisivel, mas que sempre sofria a autenticacao
de sua existéncia; e quando realmente viria a ser expurgado, € julgado com os valores
do pudor. Mesmo com o avango de tecnologia em materiais e técnicas, ela poderia ser
comparada a uma armadura das épocas medievais: pesada, ostentativa e um abrigo.

Para proteger-se contra os perigos do mundo exterior ou para impedir que quem a use,
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nao cause a ameacga? No discorrer da evolugao do guarda-roupa feminino, a silhueta foi
moldada, alterada ou mesmo deformada, contudo foi preciso séculos até que houvesse
algum tipo de transformagéo no espaco entre o quadril e a virilha, mitificado por tabus.
Nao somente a saia de armacao teve esta funcdo de afastamento, mas mesmo o
espartilho teve sua estrutura alongada para cobrir e engaiolar a area, e com a
proposi¢ao do uso destes artificios, “0 que ndo pode se ver ou tocar, ndo faz pensar
“coisas”. Quica tenhamos uma situagdo em que a eficacia € uma “utilizagcéo funcional”,
como define Greimas (2002), neste objeto da cultura humana? Na banalizagdo do seu
uso social e automatizado e pela conveniéncia de programacao de valores por meio de
comportamento e sancionado pelo valor estético — a “beleza de feiura” (a necessidade
de manipular matericamente um valor proclamado, e na consagragao da eficiéncia,

justificar a beleza do ato/objeto ).

4.2 A sensibilidade da aparéncia e os coédigos corporais

A figura humana estilizada tem a fung&o de ser o “cabide” (o suporte da roupa), o
apoio necessario para prestar auxilio na figurativizagado do look (a pega de vestuario ou
o conjunto de pecas que compdem a criagdo, bem como comportar acessorios
temporarios®). Esta figura € uma estrutura que ao estar sujeita a esta roupagem,
também esta composta por um conjunto de gestos, ou seja, movimentos que
expressem o conceito desejoso de ser interpretado. Gestos que procedem a um
conjunto de articulagbes do corpo que venham a propor uma linguagem, por codigos
corporais que desenvolvem transformacoes, visibilidade sensorial e disponha-se a uma
reconfiguragao do imaginario do corpo. Jean Galard (1997) afirma que se conseguimos
reconhecer uma experiéncia, aprendemos a produzir e medir signos exatos, “pode-se
conceber uma ética que consistiria num bom uso dos signos e que aproveitaria a

experiéncia adquirida nesse sentido (...). Quando ha o anseio de reconhecimento de

¥ Acessdrios temporarios - aqui no texto se refere a aderecos portateis e transformacdes aloplasticas
cambiaveis.



31

uma personalizagéo, é necessario o refinamento na produgéo da conduta, elaborando-a
de tal maneira que deixe de ser involuntaria para ter uma reproducdo coesa e

afirmando seu valor simbdlico.

Figura 12 1. Roupagem como Uniforme de trabalho formal 2. Roupagem de trabalho informal

Por exemplo, uma funcionaria de instituicdo bancaria faz uso da condicdo de um
uniforme, um tailleur *°, onde linhas de alfaiataria que representam alinhamento com um
conjunto com cores de caracteristicas discretas, no entanto definidas, claras, mas néo
ofuscantes (figura referente acima). Esta representagdo visual apresentaria a
caracteristica da sobriedade e elegancia e produziriam um efeito de boa educacéo,
confianga, seguranga e aproximavel, uma imagem com valores que gostariamos de ver
em alguém que vamos realizar alguma solicitagdo ou iremos dividir algum intento. Por
outro lado, vemos passar uma pessoa que seria classificada de “artista”, que a primeira
vista, esta trajada com uma roupagem mais despojada, esta “colorida” e carrega uma
bolsa enorme (figura referente acima). Ao observar com mais atengao, esta artista esta
composta com pegas confortaveis adaptaveis, passiveis de sobreposicdo e assim
alterar a proposta coma troca de acessorios. Logo as pessoas associam a uma imagem

% Tailleur — vestimenta de alfaiataria em francés, traje (conjunto) feminino composto por saia e casaco
(paletd) ou casaco e calca, também conhecido por costume.
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praticamente “hippie®"”, como se logo fosse alguém ser fundamentos ou

profissionalidade, porém da bolsa salta um notebook de ultima geragédo, e a designer
sai andando, e continua a agendar reunides e contatar parceiros de trabalho. O
colorido é associado a combinag¢des da natureza que chamam atencgao pela vivacidade,
mas nao chocam os olhos, mas afinal ela trabalha com esses elementos, e é rotina
para ela esta aplicagdo no seu dia-a-dia, entao ela tem seguranga no uso deste recurso

figurativo. Nos seduz, nos instiga a perceber mais.

Um comportamento que delineia sua gestualidade e realga o efeito estético. O
individuo compde sua beleza estético-formal através da roupagem que o afirma o valor
simbdlico a ser comunicado sob forma de funcado referencial de status social,
qualificando-o; instintivamente o sujeito age coagido pela personalizagdo que se impds,
muitas vezes espelhando-se na memdria afetiva produzido pelo que a sociedade lhe

manifestou.

O estilista mineiro Ronaldo Fraga (1997), em “Mas isto € moda?” proclama que
“Moda ha que ser um show sim. O vestir € um show diario, € uma preparacédo para um
show diario, € um personagem que vocé pode escolher em assumir ou ndo.” Entéao,

I** de forma equilibrada,

engrenar estes elementos de ordem figurativa32 e conceitua
com caracteristicas concretas e ludicas, € um grande desafio a ser cumprido, mas que
se realizado tem uma auspiciosa capacidade de induzir, seduzir e transformar uma
pratica estética. Uma experiéncia visual humana com carga totalmente intencional onde

existe a intengao de construir uma comunicagao por colaboragao de cédigos visuais.

Comumente, fala-se muito da impressdo que gostaria de transmitir neste ou

aquele look**, 0 modo como gostaria de evoluir este ou aquele conceito, para o publico

3! Hippie ou hippy (inglés) - Membro de um grupo nao-conformista, geralmente de classe média, que
rompe com a sociedade regular, especialmente no modo de vestir-se (movimento Flower Power) e nos
habitos de vida, tendo como lema paz e amor (Festival de musica Woodstock). Visual despojado com o
uso de batas (blusa reta), caftans (ou cafta, tinica oriental longa de mangas amplas) e cabelos longos.

2 Elementos de ordem figurativa — aspectos estético-formais como linhas, cores, gestos, atitudes.

%% Elementos conceituais — aspectos de valor como simplicidade, elegancia, refinamento.

3 [ ook — palavra de origem inglesa traduzida como visual.
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alvo “A” ou “B”. Seleciona-se a “pose” para dar desenvoltura para a aparéncia da sua
inspiragéo, e este conjunto de movimentos que montados, compéem uma combinag¢ao
de gestuais que expressa uma conjuntura emocional. A exibicdo de valores como o
glamour®, a sensualidade, ou mesmo uma uniformizagao de anseios disciplinares. Este
ato de escolha aconteceria pela praticidade no uso, a adaptagdo em seus ideais, e que
poucos a constroem para a finalidade dando a devida importancia de o quanto uma

interpretacédo pode ser desviada por falta de zelo.

“(...) a corporeidade que se torna palavra", € o gesto que é linguagem, sem
possibilidade de se desvincular o movimento gestual do significado, assim como é
impossivel separar a melodia dos sons em uma sinfonia * (Merleau-Ponty, 1999, p.79)
Quando dirigimos o olhar para uma figura (individuo) que utiliza o espartilho
(indumentaria), cada qual faz uma producao de significados, segundo sua memodria
afetiva lhe permite. Alguns interpretariam como uma “prisao”, onde o corpo é preso €
lhe é conferido a carga de remodelar uma silhueta, e assim cumprir o dever de criar
uma memoria corporal na medida em que Ihe imposta esta condicao. Por outro lado,
esta prisdo que nos remete a algo préximo a paredes fortes e intransponiveis, poderia
ser um “forte”, um arranjo de uma construcdo que lhe protege e lhe da a audacia de

confrontar.

Exemplifica-se o filme-documentario NoteBooks on cities and clothes™® (conhecido
no Brasil por “Identidade de nds mesmos”, 1989), encomendado pelo Centre national
d‘'art et de culture Georges Pompidou (Paris, Franga) para o cineasta Wim Wenders®’
com olhares sobre a moda (figura referente abaixo). A obra tem como protagonista o

estilista de origem japonesa Yohji Yamamoto, em um dialogo sobre sua visdo sobre o

% Glamour — originado da palavra “grammar’, em inglés, significava “encantamento”, “feitico”. Atraente,
encanto ou charme.

3% Centre national d'art et de culture Georges-Pompidou é um complexo fundado em 1977 em Paris,
Franga, que abriga museu, biblioteca, teatros, entre outros equipamentos culturais.

37 Ernst Wilhelm "Wim" Wenders - cineasta alem&o e uma das mais importantes figuras do Novo Cinema
Alemao, nome dado a produgao cinematografica da Alemanha, das décadas de 1960, 1970, e 1980.
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que é a moda e seu processo criativo. Wim Wenders como em todas as suas
produgdes nos coloca em posi¢cado de investigador, nos instigando com seu modo de
olhar, sempre em enquadramento peculiar, desta vez com a idéia de uma conversacéo,
pausadas em cadéncia de um diario, como modo de resgate a memodria, onde Y.
Yamamoto explica sobre a sua leitura do corpo, da pessoa, das indagag¢des da roupa
como forma. Da identidade a ser formulada, construida e decodificada a partir de

conflitos internos e externos.

Figura 13 Painel Yohji Yamamoto 1. Imagem do filme-documentario com Win Wenders.
NoteBooks on cities and clothes 2. Painel de criagbes do estilista Yohji Yamamoto.

O estilista costuma transformar a subversdo que tramita em suas criagdes, por
meio de recortes que erigem novas silhuetas, corpos que sdo enrolados pelos panos e
que sao panejados numa danga inebriante, como se um conjunto de franzidos ou

pregas, pudessem desenvolver vida propria e postulassem uma performance38, em um

%8 performance - o desempenho ou performance € um conjunto de caracteristicas ou capacidades de
comportamento e rendimento de um individuo, uma organizagdo ou grupo. No texto a performance sera
referida como o desempenho de espetaculo que um personificagdo proporcionara.
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suplicio de que a olhem, a escutem, a conjuguem numa explosao de pensamentos.
Todo conceito que vém a ser construido, da inicio com suas propriedades efémeras que
foram extraidas, e tem como parte de sua missao converter-se em caracteristicas
concretas no sentido de tornar-se real, mas sem perder no caminho o valor emocional

que a fez submergir.

Entdo o espartilho permitiria ao individuo que se desempenhe um papel, tem
relevancia na constituicdo de significado? O sujeito teria nocao da linguagem denotativa
presentificada? Ao se ver e ser visto com a vestimenta espartilho, o sujeito toma posse
deste objeto que permite uma mutacao e conota cddigos corporais que complementam

esta transformagao. Modos de pensar, modos de sentir, modos de se vestir.

5. AINDUMENTARIA COMO FIGURA

5.1 Conto e prosa do revestir

Volta-se a falar no discorrer dos acontecimentos historicos e como refletem a
maneira de vestir das pessoas. Guerras, momentos de prosperidade ou pobreza,
influéncias religiosas enfim, todas as fases vivenciadas pela humanidade influenciam a
indumentaria. O periodo pés-medieval (século XIV) ocorre apos a peste bubdnica que
matou um terco da populacdo e era preciso estimular a gravidez para repovoar a

Europa.
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Figura 14 Pintura de Jan van Eyck

Exemplifica-se com a pintura foi feita por Jan van Eyck39, “O casal Arnolfini”, de
1434, com o retrato no dia do casamento do rico comerciante Giovanni Arnolfini e sua
mulher Giovanna Cenami, onde a figura feminina n&o esta gravida e sim esta vestida
com a indumentaria em voga da época, onde o ventre era exaltado de forma
proeminente, colocando saquinhos que salientavam o volume (figura referente acima).
No conjunto do traje, alongava se a figura através da cauda como uma capa ao longo
do corpo nas costas, e acentuava-se o busto com decote e recorte logo abaixo do peito,

desta forma colocando em evidéncia o quadril (ancas).

O alongamento da figura € uma sujeicdo ao periodo gotico, onde o poder clerical
exigia louvor a um deus unico e subordinagdo - a extensdo de figura acompanhava a
caracteristicas arquitetbnicas da Igreja, onde quanto mais longilineo, mais perto do
pretendido “céu”, onde todos esperavam ter seu lugar apdés a vida terrena. Se no
género feminino era cultivada a estética da “fertilidade”, no masculino os calgados com
pontas extremamente longas e bicudos, reforgavam ditos de que quanto mais
pontudos, mais fértil era este homem (depois da Igreja, o ser masculino detinha mais

poder, afinal a Igreja havia destruido a compreensado do poder matriarcal que antes

% Jan van Eyck, (1390 - 1441) foi quem pintou o Flamengo do século XXI, irmao de Hubert van Eyck e
pupilo de Robert Campin. Foi também o fundador de um estilo pictérico do estilo gético tardio,
influenciando em muito o Renascimento nérdico. Como tal, é visto como o mais célebre dos primitivos
flamengos. A Pintura flamenga surgiu igualmente através do desenvolvimento de uma mentalidade
burguesa (comércio e banca; mercado da arte) e esta ligado a uma evolugéo ideolégica para novas
formas menos trancendentais para com a Natureza: cultura visual fundamentada em tradigbes que
privilegiam a observagéo atenta do mundo natural e valorizam a superficie material da imagem.
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residia), além de que validava o grau de nobreza - quanto maior o titulo do individuo
maior era a permissao de usa-los com bicos extremamente pontiagudos. Mesmo que no
conjunto da vestimenta ndo houvesse espaco para ajustes no corpo, principalmente na
area do quadril (ancas), utilizavam-se pecgas intimas como uma camisola por baixo e

uma espécie de colete que achatava o busto e impunha a postura do corpo.

Ja em época Elisabetana®® (ou Isabelina), a opuléncia era o sindnimo de
prestigio social. Comegava-se adornar o rufo, onde era normalmente branca e podia ser
ornada com rendas (figura referente acima). O rufo foi usado por homens e mulheres,
sendo que de inicio, quanto mais circular e fechada (como uma roda), mais ostensivo
era considerado. A moda feminina, em geral, usava uma pecga interna denominado de
vertugado (figura abaixo), que consistia em partes rigidas para o tronco e que, da
cintura para baixo, se abria em formato cémico com armagdes mais rijas ainda, quase
nao dando efeito de movimento a peca e liberdade a usuaria, seria 0 antecessor do

espartilho (uma mistura de espartilho com saia de armagao).

0 periodo Elisabetano ou Isabelino - é o periodo associado ao reino da rainha Isabel ou Elizabeth |
(1558-1603) e considerado frequentemente uma era dourada da histéria inglesa. Epoca que corresponde
ao apice da renascencga inglesa, na qual se viu florescer a literatura (Shakespeare) e a poesia do pais.
Foi um periodo de expanséao e da exploragédo no exterior, enquanto no interior a Reforma Protestante era
estabelecida e defendida contra as forgas catdlicas do continente.
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it 1"[1

Figura 17 Corset — espart

As mangas dos vestidos normalmente eram longas, largas e pendiam, quase até
o chado. Se antes, existia a realeza, que tinha a funcdo de “posar”’, 0 mesmo pretendeu
a burguesia, todavia existindo um novo fator condicionante- os cargos mercantis, que
mesmo com a fungdo pratica, o status social estava sujeito a valoragéo da fungdo. E
necessario apontar que dando inicio a esta fase mercantil, o género masculino tem
mais evolugdo em sua indumentaria, pois adquire cargos que o obrigam a sair mais e
por mais distancias, que acaba por solicitar um traje mais diverso, pratico e simbdlico,
ainda mais se considerado a vestimenta militar. No género masculino por muito tempo
utilizou-se evolugdes do gibao, pega com origens na armadura com fungdes de proteger
e complementar o traje e nos dias de hoje tornou-se o colete, peca com feitio de

alfaiataria, com imagem galante, sofisticada. Todavia ndo perdeu a fungao principal, a
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de proteger, mas diferente de épocas anteriores, desta vez como uma camada superior

e utilizada de modo ostentado*”.

No Renascimento surge uma pecga de grande importancia para toda a histéria da
moda feminina que foi a vestimenta espartilho, que afunilava a cintura feminina de
maneira bem significativa. Muito tempo e evolugdes depois, a moda feminina ganha um
significativo compromisso de sedugdo ao comecar a evidenciar o colo com o decote e
também a cintura com o espartilho ou corset, que tem origem em corp (corpo). Os
espartilhos (figura referente acima) tinham (e tém) como finalidade principal a criagao
de uma silhueta que acentue a diferenca de medidas entre os seios e quadris e a
cintura, a famosa forma ampulheta, considerada a silhueta feminina mais sedutora. Até
entdo existia o espartiiho que tinha como papel alinhar a postura da mulher e de
criangas. De maneira alguma havia a deferéncia quanto a sedugéo, pois sua forma
achatava de jeito rigido os seios, e por cima do espartilho o vestido abria-se logo abaixo
do busto, ndo permitindo ver a forma do corpo da mulher. Quanto aos espartilhos,
avalia-se como um grande avang¢o da indumentaria feminina, ao ser permitir modelar o
corpo, dando mérito a época renascentista, onde o estudo do ser humano prevalecia ao
estudo religioso.

Segundo a autora Ferraz (2010), No periodo do movimento renascentista®, (...)
a jovem esposa era apresentada em veludo e brocado, ostentando o brasdo de sua
familia e as cores do herdeiro ao qual sua casa estava se filiando. O uso dos anéis era
de grande importancia e representavam a possibilidade de uma dama viver sem
precisar trabalhar na lida com as coisas da casa. As maos brancas da noiva e os dedos
cheios de anel demonstravam a competéncia do marido para prover sua esposa sem
necessitar da ajuda dela em qualquer tarefa doméstica. Este fato remetia a posse de

um grande numero de servos, sendo que cinco damas era o numero adequado para

*1 O colete anteriormente era tratado como uma pega intima, nominado como roupa de baixo, porém
utilizado muito pelos dandies, adquiriu status de elegancia e postura, assim tornou-se um adorno a ser
alardeado.

2 Renascimento, Renascenca ou Renascentismo - sdo os termos usados para identificar o periodo da
Historia da Europa aproximadamente entre fins do século XlIl e meados do século XVII, foi marcado por
transformagdes em muitas areas da vida humana, as qualidades de moderagdo, economia formal,
austeridade, equilibrio e harmonia eram as mais buscadas.
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bem cuidar de uma jovem esposa e suas necessidades pessoais, tais como o asseio, o
vestir e o trato dos cabelos.(...) No final do renascimento, o codigo de elegancia barroca
3 (figura referente abaixo) foi determinado pelas cortes catélicas de Espanha onde se
estabeleceu o preto como a cor correta a ser usada publica como demonstragcado da
indole religiosa de qualquer pessoa, resultante do manifesto do triunfo depois da
contra-reforma. N&do ha o retorno a opressdo da época medieval, contudo a Igreja
reforgca seu poder junto ao Rei, e valida com construgdes suntuosas e ornamentadas,

com o intuito de impactar emocionando a quem o vislumbrasse.

era no final dof S £
scimento e Barroco) SERERWIH —

Figura 18 1. Indenria do Periodo

Barroco 2.Perucas e gravata-lengo

Ao se avaliar que, se ja existia a burguesia além da realeza e da Igreja, o
mercantilismo prosperava, tanto em produtos como conhecimento de novas terras e
culturas, inicia-se um pensamento libertador em relagdo a classe operaria, ainda que
devagar, que nao se satisfaz mais em admirar a realeza desfilar (0 que levaria mais
tarde a revolugao francesa). Todavia, nada melhor do que “tapar o sol com a peneira”, e

fazer de conta que esta tudo bem, e assim fez o rei Luis XIV, o “Rei Sol”’, exigindo que

*3 Barroco - nome dado ao estilo artistico que floresceu na Europa, América e em alguns pontos do
Oriente entre o inicio do século XVIlI e meados do século XVIII, com caracteristicas como dinamismo,
contrastes mais fortes, maior dramaticidade, exuberancia e realismo e uma tendéncia ao decorativo, além
de manifestar uma tenséo entre o gosto pela materialidade opulenta e as demandas de uma vida
espiritual.
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homens e mulheres se adornassem, com indumentaria excessivamente ornamentada
e de maneira alguma era permitido sair sem peruca (figura referente acima), e desta
forma mantinha-se a aparéncia feliz ,festiva e vindo a conduzir o aspecto de que tudo
era realizado com muita arte. Estava aberta a cortina para a confusdo das posi¢oes
sociais, enfatizando o gosto extravagante, dinédmico, com preferéncias para as

metamorfoses, com apego as inversdes e transformacgoes.

Mesmo para os homens que tinham a missdo de batalhar em uma guerra por
amor ao seu rei deveriam ter feitio garboso, vindo a adornar-se como um elemento
favorito do rei, o lengo em volta do pescogo, que posteriormente viria a ser a gravata,
elemento simbdlico dos dandies** (na época do movimento barroco ainda chamados
macarronis), homens que mesmo com fama de afeminados criados pelos militares,
pois eram homens que prezavam a inteligéncia do que a forga bruta (intelectuais que
tinham pensamentos vanguardistas), além de admirarem a elegédncia em uma pessoa,

principalmente a sua.

Outro determinante na evolugao da indumentaria mais para o final do século XIX
seria a revolugdo industrial, que daria inicio a produ¢cdo em serie, e na segunda fase,
participa com o uso da eletricidade e petrdleo. A esta altura, o género feminino ja
absorveu muitos dos elementos do guarda-roupa masculino, adaptando-os a seu bem-
querer, mas ainda teria que se submeter ao que foi condicionado por muito tempo, o
poder masculino. Algumas pesquisas revelam que nem todas foram submissas e
tiveram seus feitos, mas ou validavam suas obras acobertadas por um nome masculino,
ou a obra permanecia no circulo familiar, pois uma mulher ter seu lugar ao sol seria
como exibir-se e isso era considerado um vexame, uma afronta ao nome da familia.
Vale citar que na atualidade, existem muitas investigagdes a respeito de tais obras, que
descoberta a existéncia e importancia, esta se dando inicio ao processo de

referenciagao e finalmente ter seu lugar ao sol, que lhe pertenceria de direito.

* Dandi - palavra originada do inglés dandy, de inicio atribuido a jovens britanicos do séc. XIX que se
vestiam de foram excéntrica e possuiam comportamento afetado. Posteriormente, tornou-se sindnimo de
homem galante, € que da uma importancia particular a aparéncia fisica, linguagem refinada, lazer e
hobbies.
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Este fragmento teve como intengcdo exemplificar alguns dos eventos referentes
ao século XIX, tanto para o género feminino como para o masculino, mostrando o
quanto eles se transformam e produzem seu sistema expressivo perante aos
acontecimentos e, por conseguinte, procedem ao seu comportamento. Em posse deste
conhecimento, € possivel ponderar que até nos dias de hoje, ainda ha lugares onde o
género feminino tem sua posicdo ocultada, assim como em algumas, destacada
justificada por fatores que os acontecimentos proveram, ndo que no género masculino
nao haja intempéries que os fizeram mover-se com seu instinto de sobrevivéncia para
possibilitar atitudes e a representacdo desta posicdo por meio de um sistema
expressivo, neste caso, o da indumentaria, mas os eventos discorreram de tal maneira
que para outros poderios era interessante enaltecer a figura masculina e desqualificar,

ou melhor, manter a imagem em segundo plano, da mulher.

Expressar-se através da indumentaria, é cobrir o corpo com uma segunda pele,
onde construimos signos a serem transmitidos, seja para tornar-se individual ou fazer
parte do coletivo. Temos o desejo que transformamos em necessidade de teatralizar
nosso corpo, e como M. Mafessoli (1996) diria “(...) a ficgdo € uma necessidade

cotidiana. Cada um para existir conta-se uma historia.”

5.2 A estetizagao da aparéncia por idolatrias

{17 .
Figura 19 Painel de imagens referente as “formateurs”, praticantes do Tight Lacing




43

Figura 20 A praticante do ihtLacing - Cathie Jung com 38,1 cm de contorno de cintura

Idolatrar uma aparéncia por meio da formatagdo de uma estetizagcao formal, mais
que um desejo, era uma necessidade eminente para as formateurs, categoria-
referéncia do publico usuario como formatadores (ou seria deformadores?) que
conformam as linhas da silhueta do corpo por meio de recursos ajustadores (figura
referente acima). A técnica do Tight Lacing (lago apertado) seria a pratica utilizada com
o intuito de modificar a silhueta do corpo com a reducdo das medidas da cintura em
uma conduta inflexivel, pois o espartilho provoca a pressdo na cintura e costelas
inferiores, e aos poucos, promover uma curvatura gradual nas costelas flutuantes e com
o tempo isso pode tornar-se definitivo, ou seja, é necessario a reacomodagéo das
costelas. Ha& rumores que alguns dos usuarios da pratica recorrem a uma cirurgia de
remocao das costelas para acelerar o resultado, contudo médicos alertam que o
procedimento pode fragilizar a protecdo aos érgéos internos. Steele (1997) apresenta
em sua obra, a americana Cathie Jung, de 71 anos, consta no atual ranking do
Guiness®™ como a pessoa viva com a menor cintura do mundo com os impressionantes
38,1 centimetros (cm) de circunferéncia (figura referente acima, figura 20). No momento

atual, considera-se uma cintura de uma mulher magra em torno de 60 cm, e os

* Guinness World Records - antigo Guinness Book of Records, é uma edi¢ao publicada anualmente, que
contém uma coleg¢do de recordes e superlativos reconhecidos internacionalmente, tanto em termos de
performances humanas como de extremos da natureza.
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praticantes do tight lacing garantem que € possivel reduzir em 7cm no contorno da

cintura com o uso permanente do espartilho.

Eu me olho, eu me visto e serei “visto” - a admiragao da silhueta que o espartilho
proporciona nao é privilegio do género feminino, afinal na época do periodo Rococo,
existiam os macarronis que eram tidos como apreciadores de sua propria beleza, que
segundo os historiadores evoluiram para os dandies, pensadores de vanguarda que
pregavam a democracia com seus escritos, pois consideravam as palavras e atitudes
como apoio e arma contra a revolugao francesa. Para os militantes que empunhavam e
iam para o campo de batalha, este tipo de comportamento n&o era satisfatorio e
satirizavam a figura do dandi como afeminado. Realmente, ele utilizava-se de muito
tempo até ficar satisfeito com a aparéncia que desejasse expor, entretanto tanto quanto
a condicao de importancia para ele de proferir palavras demonstrativas de inteligéncia e

sofisticagdo, a sua aparéncia deveria proclamar o mesmo decoro e “glamour”.

Os titulados dandi s foram responsaveis pelo avango nas técnicas de alfaiataria e
enriquecimento nas variacdes de lago*® quanto a gravata, um dos adornos mais
simbdlicos do vestuario masculino. Novamente temos a situacdo onde objeto “protege”
de duplo modo: fisicamente, quando abriga contra as intempéries, e uma segunda onde
ela permite desenvolver um comportamento, e no final de contas, ostentar uma
identidade.

Entdo poderiamos dizer que o objeto-moda47 € um dispositivo onde vigora uma
atitude? Mesmo que para camuflar ou diferenciar? E o espartilho? Segundo referéncias
histéricas, por muito tempo ele foi destinado a mulheres e criangas para alinhar a
postura e que os dandies teriam tomado posse deste atributo que lhe proporcionaria

* Gravata- é uma tira de tecido, estreita e longa, que se usa em torno do pescogo e que é presa por um
lago ou né na parte da frente. Pega predominantemente do vestuario masculino. De inicio usado como
um lengo, onde se justifica o termo “lago” para a amarragédo adornada e posteriormente esta foi estreitada
e amarragcdo menos ornada tornou-se em “no”.

*" Objeto-moda- termo utilizado para definir qualquer pega de vestuario ou acessério que componha o
look.
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apuro na figura. Se naquela época G. Brummel “

era o responsavel pelos
ensinamentos quanto as regras de requinte de um dandi, o Corset Marker Mr. Pearl, é a
figura masculina de nossos tempos que tem apreciagdo pelo resultado de suas
transformacgdes, e estende seus talentos quanto a técnica e ferramentas adequadas a
muitos conhecidos icones de beleza. Steele (1997) comenta que ele € tomado como
excéntrico por muitos, este especialista em moldar a silhueta mantém a circunferéncia
da cintura de 40 cm, e é seguido pelo seu aprendiz, Gabriel Moginot que conseguiu
alcangar 58 cm e segue em sua jornada pelo que considera a perfeicao da formatagao
da cintura. A partir das figuras abaixo € possivel analisar que nao somente a
apreciagdo pela postura continuou, e sustenta a linguagem do “esmero” na figura,
assim como declarou-se a liberdade em tragar a experimentagado que era condicionada

a figura feminina da mudanca na silhueta através do afunilamento na cintura.

Figura 21 Painel referente aos Corset’s Men
1. Fakir Mustar, Body sculpting. 2, 3. Mr.Pearl, Corset maker

WS & ﬁ \ & o4

Figura 22 Painel Corset’s Men 1. Dandies e o uso do corset (espartilho) 2. O aprendiz G. Moginot

*8 Beau Brummel - nascido como George Bryan Brummel foi o arbitro dos homens da moda na Inglaterra
Regencial e um amigo do Principe Regente, o futuro Rei George V. Ele estabeleceu o0 modo de homens
vestindo requintando, mas melhorando a alfaiataria, incluindo ternos escuros e a calca reta e longa,
adornada com uma elaborada lengo- gravata .
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5.3 Da paixdo da diva - Sex simbol

A aparéncia corporal é midiatizada pelo social e suas estruturas em
diversos niveis, entre os quais se destacariam. Controle social das aparéncias,
o nivel de interpretacao do social sobre a exposigao das praticas de construgao
de aparéncia, em que estéo incorporados os diversos registros de saber sobre
0 corpo e suas aparéncias disponiveis nhuma dada sociedade, num momento
histérico determinado (...). (PAGES-DELON APUD PITOMBO, 2004 P.131)

Com esta citacdo de M. Pagés-Delon referenciada por Pitombo (2004) se
prossegue a exposicao deste estudo dos elementos que podem compor e incorporar
significados aos olhos de quem vé e quer ser visto. Fetichista assumida, a burlesca Dita
Von Teese ndo poderia deixar de ser citada para estudos referentes as metamorfoses
valorizadas pela vestimenta espartilho. Existem varias camadas a serem expostas,
afinal alem de ser a figura responsavel pela reinvengdo da estética (entenda-se por
estilo) pin-up proveniente da década de cinquenta, tras a tona a espetaculo burlesco

(figura referente abaixo).

Figura 23 1. Espartilho com estética de armadura 2.Pin-up Dita Von Teese™

¥ Dita Von Teese - fetichista assumida, é responsavel pela reinvencdo da estética pin—-up dos anos 40 e
50 e do termo burlesco associado a arte ancestral do strip-tease, protagonista de espetaculos que
incluem banho num copo de Martini gigante
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Figura 24 Painel Pin up’s 1. Espartilho estilo pin-up 50' 2. Pin-up Dita Von Teese 3. 4. Pin up’s illustration

Participa-se que o burlesco é a arte ancestral do strip-tease, as apresentagoes
que se referem a um tipo de apresentagdo teatral exageradamente dramatica que
consiste em uma parddia ou satira de costumes. As pin-ups foram figuras ilustrativas de
calendario, seja em linguagem visual-grafica por desenhos pintados ou por fotografias
tiradas de cantoras e atrizes famosas entre aos anos 40 e 50. Continham apelo erético,
que foi reforcado pelo governo norte-americano quando se permitiu estampar estas
ilustracbes nos avides de guerra como simbolo de sorte e de conforto ao publico

masculino.

A modelo e atriz Dita Von Teese soma a pecga-fetiche espartilho a arte burlesca e
a personificagado das garotas de calendario pin-ups e assim erotiza seu comportamento
ao ponto de se tornar a considerada uma sex symbol *°de luxo (figura referente acima).
Destaca-se nesta analise que o espartilho contém significados de uma forma para o
género feminino (a maioria no uso) e outra para a masculina quando é o receptor da
mensagem. Enquanto que a figura feminina a partir do século XX constitui aos poucos a
posse do poder de seducdo que o espartilho ao moldar a silhueta, e aos olhos do
género masculino, este contorno, as curvas pronunciadas, mas que ao mesmo tempo
tem uma segunda pele que vela a nudez € extremamente erética. Ao notar quem utiliza

um espartilho, independente do género, o sujeito sempre a ostenta, ndo o faz de forma

%0 Sex symbol - simbolo sexual é o individuo notério que simboliza o ideal masculino ou feminino no plano
da sensualidade e da sexualidade. E todo e qualquer personagem que possua apelo sexual suficiente
para ditar comportamentos na sociedade. Alguns exemplos podem ser citados principalmente nos anos
50 onde esse comportamento comegou a "nascer" mais fortemente.
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timida, e ele estara a observar o efeito que provoca em quem se deleita em ver, ou
seja, tem plena consciéncia da dramaticidade sensorial que provoca. O préoprio que o
veste aprazeira-se em promover o ritual de deliciar-se em ver-se no espelho, quando
nao se encanta em ver-se espelhada nos olhos de quem a admira, afinal deste modo
ela tem a afirmagdo absoluta da intencionalidade de sua atuagdo (o ritual do
narcisismo®'). “A escolha objetal narcisica & (...)” segundo Freud (1914), “(...) amar a si
mesmo através de semelhante; e todo amor objetal comporta uma parcela de

narcisismo. O eu representa um reflexo do objeto.

6. O ESPETACULO DO IMAGINARIO

6.1 O deslumbre do estereotipar

O imaginario da moda fornece a possibilidade de penetrar na superficie social,
nas profundezas societais, percebendo seus esquemas, arquétipos, e por
consequUéncia, as grandes estruturas antropolégicas que definem uma época e
que Ihe dao sentido. (MONNEYRON,1954)

“Seduzir” € um vocabulario colocado como cativar, conquistar, deslumbrar,
encantar, fascinar ou mesmo maravilhar. Se o intento é este, o instrumento de seducéao
que mais simbolizaria de modo real este emocional seria o espartilho. O olhar e o sentir
de quem o veste e se vé, e de quem admira e se perde no magnetismo deste objeto
que enfeitica e domina; somos atraidos por esta mascara de seducdo que esconde

segundas intengdes (figura referente abaixo).

> Narcisismo - descreve a caracteristica de personalidade de paix&o por si mesmo. O narcisismo ndo é
apenas uma condigao patoldgica, mas também um protetor do psiquismo. Um narcisismo “que promove a
constituicdo de uma imagem de si unificada, perfeita, cumprida e inteira”. (Houser, 2006). Ultrapassa o
auto-erotismo para fornecer a integragao de uma figura positiva e diferenciada do outro.
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Figura 25 Painel de imagens referente ao “Deslumbre da aparéncia”

Uma aparéncia que € midiatizada tem capacidade movimentar todo um
fenbmeno que provocara uma compulsao pelo desejo de reconfigurar o imaginario do
corpo pelo arrebatamento conduzido pela personalidade que espetaculariza uma
metamorfose. Para alguns, a admiragdo nao se torna suficiente e usurpar de alguma
forma este estado de espirito, € uma condi¢gdo que necessita ser almejada e torna-se
possivel por meio do instrumento indumentaria (a roupa-objeto espartilho). Todas as
pecas da indumentaria tém sua origem, sua histéria e sua carga emocional motivados
por simbolismos e significados, e na conjugagcdo destes elementos, por muitas vezes
poetiza-se herdis, deusas ou magias, inspirados em mitologias que encantam,
deslumbram por meio da beleza instigada, ou mesmo da exuberancia dos mistérios que

se escondem, mas nos espreitam.

. . S - " —
Figura 26 Painel de imagens referente a figuras da Mitologia
1. Deus Apolo (nome grego) ou Febo (nome romano) 2. Deusa Afrodite (grego) ou Vénus (romano)
3. Deusa Artemis (grego) ou Diana (romano) 4. Guerreira amazona do mito grego
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Criado para ambos os sexos na Grécia antiga, o espartilho apresentava a
finalidade de aproximar todos dos mitos de beleza da época, rapazes apolineos® e
mocas artemisianas com toque de Afrodite® (figura referente acima). Por exemplo, as
amazonas eram consideradas guerreiras de um antigo mito grego, e faziam
transformacgdes no corpo, como a mutilagdo de um seio e usavam roupas similares com
os uniformes militares (configurado como uma armadura) - ajustadas, invocando e
reivindicando um poder bélico "primordialmente dito masculino" ; ou a Atalanta (mito
grego) que era mais veloz que qualquer homem que tentou desposa-la, e exigia a vida
do homem que perdesse uma corrida com ela e entdo, um homem (Hipomenes) se
aliou a Afrodite - a deusa fez magas de puro ouro surgirem no meio da caminho e
Atalanta parou para recolher as macgas, e assim perdeu a corrida, mas ela apresentava
muitas virtudes herdicas, era eximia cacadora e atleta, além de nao desejar o
casamento como um fato - uma mulher que desafia a tradicdo do matriménio e do
poder do homem sobre a mulher. Atalanta é uma referéncia mortal a Diana/Artemisia
que por sua vez ja foi associada a Luna/Hecate (natureza selvagem), e sendo entdo a
virgem cagadora, mas também é a senhora da lua/da noite e seus mistérios. Uma
“guerreira amazona” que se mutila e se transveste para assumir um poder (uma forga),
ou seja, faz uso das transformagdes aloplasticas e autoplasticas para ser a poténcia da
mulher por exceléncia - entdo poderiamos colocar que o artefato espartilho (armadura)
€ um objeto dentro de uma cultura humana que cruza épocas e contextos pluralizados
que constitui a sensibilidade de uma aparéncia que evoca sua posicdo como

coadjuvante de uma existéncia humana qualificado por valores e comportamentos.

2.0 adjetivo apolineo é referente a Apolo, filho de Zeus e conhecido por ser o deus greco-romano da
harmonia, do equilibrio, da razdo e da ordem. Apolo é também considerado o deus da beleza e
comumente descrito como um jovem belo e alto. Seu nome, inclusive, foi substantivado, tornando-se
sinbnimo de homem bonito e robusto.

> Afrodite - era a deusa grega da beleza, do amor e da procriagéo. Originario de Chipre, o seu culto
estendeu-se a Esparta, Corinto e Atenas. Foi identificada como Vénus pelos romanos. Com o passar do
tempo, e com a substituicdo da religiosidade matriarcal pela patriarcal, Afrodite passou a ser vista como
uma Deusa frivola e promiscua, como resultado de sua sexualidade liberal. Parte dessa condenagao ao
seu comportamento veio do medo humano frente a natureza incontrolavel dos aspectos regidos pela
Deusa do Amor.
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Nos tempos atuais, as chamadas celebridades® sao figuras que receberam o
status de reconhecimento de sua figura pela midia que os enaltece ou impde um
modelo de se vestir ou de ser. Por muitas vezes glorificados como arquétipos, na
verdade sdo pessoas que acabaram por serem estereotipadas a partir de figuras
mitologicas, mostrando-se com caracteristicas associadas a deuses, mas que por
muitas vezes sao alegoricas, espelhadas sem ter consciéncia da solidez que envolve o
mito. A moda pode parecer ditatorial quando mostra impor uma aparéncia diferenciada,
que se justifica pelo processo ideoldgico que a sociedade se infringe, considerando
significados culturais e ideais sociais; por um lado cada individuo concerne uma
idealizagdo por uma personalizagdo (diferenciar-se), mas acaba por se identificar com

uma personificagao (imitagdo por associagao de imagem).

Figura 27 Painel de icones de beleza 1. Gisele Bunchen 2. Sophia Loren 3. Marilyn Monroe

Gostaria de se ilustrar esta constatacdo com algumas figuras do género feminino
na qual se constata que ja sdo eternizadas, dentre elas algumas na plenitude de sua
vida, fato que talvez corrobore para a possibilidade de que as tornem mais reais e
proximas, além de serem divinizadas e passiveis de colaboragédo para cumprir o intento

de personificacdo dos chamados individuos normais. Estas divas, termo que deriva de

* Celebridade - ¢ uma pessoa amplamente reconhecida pela sociedade. A palavra deriva-se do latim
celebritas, sendo também um adjetivo para célebre, que quer dizer "o famoso, celebrado”.
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“‘deusas” e ainda que por vezes seja utilizado para referir-se como alguém de carater
presungoso, mas que pelas “qualidades” (predicados) que as pessoas desejam
idolatrar, ou almejam imitar, um suposto “defeito” torna-se até um atributo favoravel

(figura referente acima).

As divas originam-se de atrizes e cantoras de musicais, de teatro ou cinema, e
em tempos contemporaneos, pelas modelos fotograficas ou de passarela. Estas
ultimas, que antes tinham somente que portar uma estética exterior perfeita e invejavel,
deve alocar mais talentos aquém da postura e dedicagdo com a modelagem do corpo
por meio de transformagdes autoplasticas ou aloplasticas; e € exigida uma figuragédo de
personagem como diferencial, configurada por recursos figurativos que constroem a
plastica de algum esteredtipo conhecido, que conjugado com a teatralizagdo de
gestualidade e poses, proporcionara cédigos corporais cogentes para a consisténcia da
transformacéao e produzira um determinado padrao de beleza ditado para 0 momento.

»

Figura 28 Painel de imagens da diva Sophia Loen'-

Algumas figuras sdo dignas de anotacdes, e cita-se a atriz de origem italiana,

com o nome artistico Sophia Loren® (figura referente acima), uma figura voluptuosa de

>> Sophia Loren — nascida Sofia Villano Scicolone,em 1934, atriz italiana, e diz: “Sex appeal € 50% o que
vocé tem e 50% o que as pessoas pensam que vocé tem.”; “Ser bonita pode nunca machucar, mas vocé
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olhos vivazes e audaciosos que demonstram grande inteligéncia e extremamente
charmosos, e seria uma destas pessoas em que diriamos que a cada ano que ela
adquire, mais bela ela fica. Se quando jovem o conjuntos de caracteristicas figurativas
como forma e curvas que arranjavam a silhueta eram altamente sensuais, ao passar
dos anos, a seguranga no cultivo de seu expressionismo fazia difundir um ar quase que
etéreo, uma impressao que marca, faz admirar e jamais se esquece e que nos damos o
direito de coloca-las em um patamar mais elevado para divinizar e nao deixe de ser
sublime esta emogao que sentimos. Nao podemos deixar de constatar que quando a
“‘diva” tomava posse do conhecimento do valor do poder que tinha a seducédo e a
manifestava, quem a idolatrava também exibia explicitamente a atitude de adoracgao.

Ja a personalidade cinematografica Marilyn Monroe®® (1926~1962), atriz, cantora
e modelo, revivida toda vez que assistimos a uma cena onde ela deixa transparecer a
sensualidade das pernas entre o esvoagar de seu vestido branco (figura referente
abaixo). Loira de aspecto fragil, mas também esbanjava charme nessa adocicada
candura sensual que por muitas ocasides era irresistivel, mas vista por um angulo como
uma figura “bibel6” que era interessante para se levar para ser exibida em eventos, mas
ndo imaginavel em vé-la num cenario de vida rotineira do dia-a-dia. Sua passionalidade
assim como o de Sophia Loren era gritante, e envolvente para o género masculino, e
uma figura incomodamente esfuziante para as mulheres: por um lado, uma concorrente,
que fazia os homens de bem tornarem-se desvirtuados, e por outro, uma referencia.
Um simbolo de beleza estereotipado para a época e que mesmo agora, representaria

essa estonteante e misteriosa mistura de fragilidade e poder.

tem que ter mais. Vocé tem de reluzir, vocé tem que ser divertida, vocé tem que fazer o seu cérebro
funcionar, se vocé tiver um.”

3¢ Marilyn Monroe — nascida Norma Jeane, a atriz norte-americana foi uma das mais famosas estrelas de
cinema de todos os tempos, um simbolo de sensualidade e um icone de popularidade no século XX.
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Flgura 29 Painel de |magens referente a diva Marilyn Monroe
1. Cena do filme “O pecado mora ao lado”. 2. Poster “Diva do cinema”

Ao decompormos este personagem, além da constru¢do de sua figura ao
decorrer da trajetoria de sua carreira, teriamos aspectos referentes a acontecimentos
como filmes que compunham uma protagonista com um conjunto deste tipo de
caracteristicas: em sua vida pessoal, em envolvimentos amorosos e atitudes que
gesticulavam a similar representagdo em eventos de celebridades Se analisarmos
estas insinuagdes sensoriais junto a estas caracteristicas concretas como a vestimenta
€ seus acessorios, notamos que estes recursos prestam assisténcia na transformacéao
do personagem: um vestido com formas relacionadas aos anos 40~50 (séc. XX), onde
logo apds a Primeira Guerra Mundial, ocorria um retorno massivo a feminilidade para
que as lembrancgas dos horrores do acontecimento fossem deixadas para tras era uma
reagao para seguir em frente e motivar as pessoas a cuidar de si; a reconstru¢do néo
somente das metrépoles como também reerguer o espirito das pessoas, tornando-as
vitrines da prosperidade; afinal pessoas “bonitas deveriam ser felizes”. Se no percurso
da guerra, as pessoas vestiam uniformes para demonstrar seu patriotismo e respeito,
quando nao o utilizavam como forma de camuflagem para ndo ser distinto dos outros,
assim, apos esta fase considerada soturna, para afastar este espirito triste, as pessoas
tinham afobagdo em mover-se em diregao ao futuro, retomar sua vida anterior a guerra,

lembrada como feliz (meméria afetiva).

Um vestido (pega constituida de blusa e saia, mas anexada comumente de forma
continua e permanente), ou mesmo uma saia, por mais que seja constituido de

aspectos formais ou circunspectos, ainda assim sera um emblema de feminilidade.
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Agora, se exemplificarmos uma peca do vestuario feminino como o vestido branco de
Marilyn Monroe (imagem acima), que aparece na cena do filme “O pecado mora ao
lado” (The Seven Year ltch, 1955%) de textura com efeitos de linhas que provocam
continuidade, decotes afunilados e longilineos, de tonalidade pura e translucida, com
tecido panejado de modo que seu caimento seja uma danga etérea, independente de
quem assista a cena, ndo ha como refutar varios sentimentos de desejos, dentre eles

um universal, o de querer divinizar.

O ato de admirar € uma atitude que leva a contemplacdo de caracteristicas
subjetivas materializadas (como as citadas antes) que sado motivos de cobiga que
levariam a desejar, adquirir e ter o intento de viabilizar a possibilidade de ser da mesma
maneira de quem veio a se inspirar, € a vestimenta promove a vitrina desta disposigao
com mais ou menos efeitos, afinal € necessario a adequagéao tanto do sujeito-suporte,

tanto quanto da vestimenta-metamorfose.

Vale mencionar que por muitas vezes, o aspecto sexual-erotizado, tende a ter a
sua exteriozacdo®® mais agressiva, e a sensualidade possui uma face mais provocante,
contudo mais velada, mas que ambas sdo claramente insinuantes, ousadas e
propositais; identificaveis quase que de subito, mas ndo podemos esquecer que a
impressao pode estar amarrada a um conjunto de valores culturais que estara vinculada
ao espectador que a vislumbra. Os elementos figurativos da vestimenta permitem
configurar um estilo de montar-se de forma a associar um modo de comportamento, e
assim caracterizar uma atitude de apropriacdo, mesmo que pré-determinada por uma
cultura e sociedade e, portanto fazer parte de um grupo pela semelhanga de

assinaturas, e ao mesmo tempo diferenciar-se de outros.

> The Seven Year ltch (br: O pecado mora ao lado) € uma comédia romantica de 1955 baseada na peca
teatral de George Axelrod, levada aos palcos da Broadway em 1952. O filme foi dirigido por Billy Wilder e
€ considerado uma das grandes comédias do cinema de todos os tempos. A cena em que o vestido
branco de Marilyn Monroe é levantado na rua pelo jato do respiradouro do metré na calgada tornou-se
um icone da cinematografia mundial.

%8 Exteriorizagdo, neste caso refere-se aos elementos figurativos que representam a proposta
vestimenta.
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Novamente faz-se a retomada de o quanto a questdo de género esta envolvida
na analise da cultura vestimentar; a diferenga de caracteristicas por género € um fato, e
comprovado biologicamente, mas também €& comprovado que nem sempre, estas
mesmas caracteristicas fisicas originam-se totalmente definidas e separadas. Existem
situagdes em que por problemas genéticos o individuo pode ter um pouco de cada, mas
ha a exigéncia da sociedade que os pais fagam uma escolha, para que ele ndo seja
considerado um “ser estranho”, e que nem sempre é aceita pelo mesmo, quando tem
mais idade para entender sua situagdo. Seriam os chamados transexuais®®, enquanto
que existem os que dizem ter nascido de “alma trocada”, por exemplo, um homem que
sente-se melhor ao adornar transformacdes plasticas afeminadas. Seria uma

prerrogativa os atributos de cada género?

A histéria das sociedades considera que a feminilidade €& um atributo
categorizado por caracteristicas e comportamentos do essencialismo feminino, ou seja,
0 que deveria ser adequado a mulher, contudo quando este atributo € “apropriado” pelo
género masculino, por que sera que levanta tanto exaltagcdo? A escritora norte-
americana J. Serano cita que “a feminilidade nos homens tal qual a masculinidade nas
mulheres, é normalmente considerada negativa por agir contra os papéis tradicionais”,
e prossegue no argumento com a colocagao de que ainda a feminilidade no homem é
mais criticada ainda que a masculinidade na mulher. Se recordarmos o quanto o poder
clérigo esforgou-se para retirar o dominio matriarcal no que ele considerava civilizagdes
pagas e catequizou a sociedade para que a partir da imagem e semelhanga do
apontado “deus-pai” fosse creditada a autoridade patriarcal, entdo apropriar-se da
feminilidade seria um pensamento inferior. Entdo um fato comprovado pelo decorrer da
evolucdo da indumentaria, onde muitas das pecas femininas foram usurpadas do
guarda-roupa masculino e moldadas ao corpo feminino seria uma atitude com intengao

de colocar-se superior? Uma outra modalidade do valor do poder?

% Transexualismo - Desejo que leva a pessoa (geralmente homem) a querer pertencer ao sexo oposto,
passando mesmo a adotar os trajes do outro sexo ou a se submeter a cirurgia visando uma
transformagéao sexual.
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6.2 A protagonista que corporifica

Por ultimo, apresenta-se uma figura da atualidade, Gisele Bundchen, modelo
descendente de origem alema do sul do Brasil, considerada “top model”, ou seja,
premiada como a modelo mais bonita em setembro de 2000, modelo-icone mais sexy
em 2009 segundo o site models.com® que anuncia anualmente rankings®' de beleza
(figura referente abaixo). Considerada com tragos de beleza noérdica, caracteristica
requintada, entretanto assaz acentuada, todavia ao ser composta com o gingado
brasileiro que traz o balango nada timido, uma mistura exdtica, ndo somente pela
reunido de formas e curvas modeladas e avaliadas como perfeitas, mas junto a
composicao de trejeitos que desenvolveram seu conceito de personalidade. Esclarece-
se que a perfeicdo da estética aqui é discutida como elementos subjetivos em
harmonia, coordenados e nao a simetria de dimensdes como seria adequado relacionar

se 0 exemplo discutido fosse do mundo de concursos de “misses-universo”.

i

Figura 30 Painel de imagéns da diva Giéel Blndchen 1.Capa da revsta periddica Vanity fair
magazine™ 2. Nu feito pelo fotégrafo Irving Penn, de Gisele Budchen, fazem parte da colecéo de Gert
Elfering (2008) 3.Fotografia da série conceitual do fotografo de moda noruegués Resolva Sundsbo®.

® Models.com - site americano, considerado o mais conceituado e significativo da area da moda com
ranking de modelos no mundo.

o1 Ranking - termo da lingua inglesa utilizado para definir uma seqiiéncia de classificagdo por
qualificagao.

62 Vanity fair Magazine, a revista de cultura pop, moda e politica publicada pela Conde Nast Puplications.
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Esta outra categoria coloca em discuss&o o conjunto de medidas femininas que
sdo produzidas e consideradas perfeitas ao visualizar o conjunto de modo objetivo,
porém explicita-se que, mesmo este evento que intenciona eleger esta representante
de beleza que tera permissao para agraciar o mundo com sua formosura, origina-se do
esteredtipo de “rainha”, aquela que é encantadora, ao posturar suas caracteristicas
alegodricas e ornamentais (os atributos fisicos) e em valores considerados humanos e
éticos, como a generosidade, a elegancia e a sabedoria, afinal, logo ap6s a coroagao
da vencedora do concurso em cada evento sempre € lido o seguinte juramento: “Nés,
as jovens do universo, acreditamos que as pessoas de todos os lugares buscam a paz,
a tolerancia e o entendimento mutuo. N6s prometemos difundir esta mensagem de
todas as maneiras que pudermos, em todos os lugares que formos™*. As pessoas
“‘desenham” esta imagem, ao tomar posse destes valores subjetivos e ao cunham em
caracteristicas concretas que créem serem fidedignas a este anseio, ponderado como
correto e coerente e, portanto justificavel a alegacao do estabelecer o bem e ter e poder

ser belo.

Em outro angulo, teremos as cognominadas “identificacionistas” como exemplar
de grupo que entre suas caracteristicas indicadoras, ou seja, o simbolo que representa
toda a importancia e potencia de sua “causa”, € a vestimenta espartilho. Distinta das
referidas formateurs e as favoritistas que tem como intencdo maxima de formatar o
corpo e a segunda permitir-se ter o gozo no controle da dor, as identificacionistas
utilizam o espartilho para valorizar a beleza da feminilidade. A vestimenta espartilho &
classificada como uma peca de lingerie, com a estética da aparéncia de uma roupa
intima, mas ndo como funcdo exclusiva e unica de ter que o emprego da pega por

baixo, como camada interna para acobertar, sem poder ser vista.

O presente Vanity Fair, publicada desde 1983 e tem havido edi¢des por quatro paises europeus, bem
como a edigao dos EUA.

% Resolva Sundsbo - jovem fotdgrafo de origem norueguesa, e um dos mais requisitados do mundo da
moda; trabalha com fotos conceituais, imagens manipuladas digitalmente e retocadas a mao.

% Juramento Miss Universo original em inglés - “We, the young women of the universe, believe people
everywhere are seeking peace, tolerance and mutual understanding. We pledge to spread this message
in every way we can, wherever we go.”
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A indumentaria externa apresenta como primeira finalidade abrigar e depois
como um instrumento de identificacdo, e a roupa intima numa ascensdo de status de
ser civilizado, tem raiz na histéria da decéncia, quando é projetado por meio de tiras de
panos enrolados para resguardar as partes intimas do corpo, ou seja, as responsaveis
pela procriagdo. No transcorrer dos tempos, ainda assim havia muita pele exposta, e
justificou-se o acresgo de camadas de panos, mais amplas e pesadas, e para abonar a
preocupagao quanto a rigidez a virtude, utilizavam-se de materiais com aparéncia
aspera como proposta de “armadura” que ao alinhar a postura do corpo, ocorria o

constar do beneficio imposto.

E curiosa como a comunicagdo visual da percepcgdo dos valores como pudor e
abrigo desde tempos antigos tinham grande relacdo com a aparéncia estético-formal
alicercada com técnicas e matérias-primas concretas na representacdo por amarracdes
e ajustamentos, a rigidez e o peso do pano ou da estrutura que a sustentava,
entretanto, na condicdo da estima do adorno respira-se uma experimentagao de
aformosear-se, numa metamorfose de sensoriais para embelezar-se, mostrar-se,
imaginar-se. Esta vivéncia pode ser palpavel com a estetizagdo da aparéncia
convertida por meio de elementos de aspecto sedoso, acetinado ou translucido com
recortes e detalhes que levem a acentuar a voluptuosidade das curvas do corpo numa
cadencia de deslumbre e atragdao; a experimentagcdo com o toque que desliza, a
luminéncia e aspecto velado despertam o valor do fascinio pela descoberta. Nesta
circunstancia, a vestimenta € um instrumento de valor da sedugado, através da
aparéncia de uma nudez ainda que velada, mas ainda assim o exala na sentenca de
sonhos de uma passionalidade com pujang¢a. Como diria um escritor e poeta francés, “A
mulher, nua € o céu azul. Nuvens e roupas sdo um obstaculo a contemplagao. A beleza
e o infinito seriam entdo admirados sem véu algum. (Victor Hugo,1907) citado na obra
de Gavin Preter-Pinney (2006) na qual ele comenta o quanto chama a atengao dele o
quanto tanto as nuvens como as roupas serem instrumentos de seducdo.Na condicéo
de “obstaculos a contemplacdo”, ambas podem estimular nossa apreciacdo da
beleza(...).
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CONSIDERAGOES FINAIS

7. AESTETIZAGAO DAS APARENCIAS E A SENSIBILIDADE DA ESTETICA

Esta investigacdo teve seu inicio junto a vivencia de docéncia, e paralelamente
revelava-se a experiéncia de cunhar uma obra, com especificacbes de comunicagao
grafico-visual que alocasse uma profusdo de descobertas, conhecimentos, e afetos.
Quando vamos elaborar os exercicios na qual € preciso articular de modo a induzir a
repeticio com meio de grau de complexidade (aqui o aluno interpreta como
dificuldade), representa muito trabalho, criatividade e compasso, mas cabivel a ciéncia
de ensino que habituamo-nos a proceder. Cada educador tem sua habilidade de
transmitir a informac&o com sua fala, seu carisma, sua cadencia e mais do que tudo, o
uso da “antena parabdlica” que gira desenfreadamente para captar como esta o ritmo
de uma determinada aula (o instinto, o feeling), mas eis a questdo, como levar o
conjunto desta orquestra sem desafinar com a sinfonia, para um livro destinado para

aprendizado, quando o mestre nao estara ao lado para dar o cutucao de estimulo?

Como atrair a pessoa interessada no assunto a adquirir o livro, e como vencer
todos os itens graficos necessarios para complementar o que faz deste volume em
condigdes de dar um abrago de boas-vindas ao leitor? Muitas indagag¢des, muitas
tentativas, muitas experienciagdes sensoriais e concretas depois, junto a certeza de
que era possivel, surge a parte mais alucinada: quando vocé é um educador de uma
area que é “transloucada” como o universo da moda, que se poetiza a toda hora com o
efémero, mas logo “se pega no batente”, pois a meia- noite vai chegar e aboboras vao
virar, entdo a varinha magica, noés langamos ao ar e inventamos um jeito de transformar
aquela emogao que captamos, e ai € imaginar e criar. Mas ndo esquegamos que fadas-

madrinhas®® contemporaneas também se jubilam, assim quando ha oportunidade é

% Fada-madrinha - no texto é referido como a entidade magica que aparece nos contos de fada, e é
intuida de ajudar a transformar as princesas em donzelas belas e formosas para o grande baile que
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desejavel instruir aos aprendizes tudo que ha para se criar e conceber — entéo, se todo
tema tem um inicio e um fim, de que modo ajeitar, ou direcionar o contexto didatico

para uma melhor compreensao e interagao?

Da proposta de investigagcédo a partir da escolha de um exemplo que algasse as
possibilidades de construgao de critérios para a adequacgao da estrutura da metodologia
pedagdgico e instrucional, surgiram varias considerag¢des, dentre elas, algumas como
constatar que valores como pudor, protecao e adorno no metamorfosear do espartilho,
que foram programadas como foco principal e inicial, todavia no decorrer da pesquisa
desdobraram-se em reflexdes com angulo e valores e peculiar semelhangas que nao se
havia estimado. Condigbes como o periodo das circunstancias, o enfoque das
representagcdes socio-culturais, as situagdes politicas e as necessidades a adaptagdes
como as intempéries climaticas ou histéricas foram levadas em consideragao para
parametrizar a dimensao passional envolta nas categorias de tipologia de pessoas
desvendadas no percurso deste estudo que trazia como objetivo expor que papel
desempenharia em especial o espartiiho na apresentacdo de uma forma “bela” na
cultura vestimentar. E ao considerar que existem modos de pensar e de sentir que

constituiriam o vestir, entdo que sentidos seriam comportados?

O individuo possui a necessidade de apropriar-se de recursos que considera
correspondente ou os adapta de acordo com que visa ha tanto tempo quanto ao que
aprendeu a reconhecer semelhantes a si no modo de reagir a vida, e desta forma,
levado pela intuicdo, mesmo que primitiva - consegue se proteger. Ao mesmo tempo
em que aprende a associar-se ao grande grupo, apreende o sentido da distingéo,
aquele que tem mais idade, o mais experiente, 0 outro que tem mais forca, o mais
agil, ou aquela que tem o poder da perpetuagdo da espécie. Cada caracteristica que
propde um sentido e significa um valor que sera ponderado e resulta em um grau de
importancia, que pode fazer com que no futuro, haja tentativas de modelagem na
aparéncia para validar esta relevancia, afinal € nato no ser humano esta particularidade

de querer comprovar um conhecimento obtido, seja pela pratica de espelhamento.

encontrara o principe encantado, contudo a magica dura somente ate o badalar da meia-noite, onde tudo
volta ao que era.
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Qual seriam o sentido e a importédncia do belo no aparecer vestimentar? A
aparéncia considerada bela poderia ser resultante do vislumbre daquele ser que “brilha”
mais, como o que fica em foco ou aparenta ter algum tipo de especialidade - na qual
em muitas ocasides aparenta estar inclusa a qualidade de “belo”, na necessidade de
dar sentido e vigor ao julgamento de condi¢do de vencedor, no fabrico do pensamento
expositivo como o deleite do “belo”, o fascinio que provoca o bel prazer. Determinados
elementos figurativos sdo passiveis de serem configurados pela representagcdo na
aparéncia, por meio da vestimenta que pode induzir uma percepg¢ao na plasmagao % de
um individuo e, por conseguinte ser reproduzida (espelhada) por outros que
depreenderam que este artefato produz significados e reag¢des pertinentes ao seu

desejo.

Os elementos de informagdo de ordem figurativa e conceituais partiriam de
modos e modas da vestimenta que séo investigadas e decompostas para verificar de
que jeito e por que razao se convencionou o uso do espartilho como forma de obtengao
de uma forma bela, onde é preciso que se compreendam as mutag¢des da moda a partir
das mutagdes historicas da sociedade, e assim relacionar as significagdes sociais,
culturais, identitarias da utilizagado do espartilho.

A origem da palavra espartilno deriva da tradugao de “corset’, que vem de “corp”,
ou seja, corpo. Entdo prevalece a relevancia quanto ao estudo da aparéncia estético-
formal do artefato e do suporte que a comporta, ou seja, do corpo que se comporta
como um “cabide” - € o objeto a ser moldado de acordo com as necessidades (as
regras) exigidas e os desejos (0s anseios) permeados. Nao somente existe o
enquadramento da configuragéo estético-formal no estudo do belo, mas consideragdes
quanto as manifestagdes que sao identitarias no estilo da personificacdo, afinal um
conjunto de gestos devem ser articulados (a pose) e compdem junto ao artefato e seus

acessorios (a roupagem) segundo concepgao da metamorfose erigida (o estilo).

O individuo realiza suas mutacdes traduzidas pela conformacéo produzida por

metamorfoses erigidas pela sobrevivéncia, individual ou do grupo, as transformacgdes

% Plasmar — no sentido de formar, forjar, modelar.
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autoplasticas e aloplasticas, de efeito permanente, momentaneo, instantaneo ou
espontaneo. Além da escolha da mutacdo, € necessario levar em conta a evolugao
plastica (forma) e material (tecnologia) que a vestimenta sofreu através dos tempos,
pois muitas das justificativas sdo comprovadas pelas circunstancias que marcam cada
periodo, ou seja, a percepgao do valor inserida no artefato é seguida pelas mudangas

em relagdo a matéria-prima e tecnologia aplicada (figura referente abaixo).

Figura 31 Painel &e ir/r1ag(;r1s referente aos recursos de personificagao
1. Imagem Personality shop 2. suporte-cabide-corpo

Rapazes apolineos ou musas afroditianas? Além do enquadramento em
categorias de valoragao (associagao, formatagao, e favoritismo) para qualificar o status
da vestimenta espartilho, ha a relevancia quanto a exposi¢ao de género. Para ambos
0s géneros, a vestimenta antes era elemento funcional para a postura, e na época
presente, permite-se uma “escapatéria”, tomando para si uma troca de papeis, onde
para alguns é de carater atrativo e potencializador e o aspecto mais validado é a o
quanto a vestimenta ndo tem desejo de se esconder - toda qualquer produgao de
significado €& materificada com sua pratica plastica sem necessidade de estar

camuflada.

Que significacbes podem ser depreendidas do artefato espartiiho para a
compreensao de um modo de vestir que expressa um modo de pensar e sentir?

Segundo Umberto Eco (1991), (...) o procedimento abdutivo ajuda o intérprete a
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reconhecer as regras de codificagdo inventadas pelo emissor (...)", as vezes, a invengao
permanece por muito tempo nao-significante, ou significa, quando muito, sua recusa ou
impossibilidade de significar. Mas, neste caso também, reafirma que "a caracteristica
fundamental do signo é exatamente a sua capacidade de estimular interpretagdes”. A
abundancia de informagdes em um mesmo conjunto com dados que se ndo é manejada
de modo adequado, acaba por perder sua convergéncia e resulta em interferéncias,
pois em um conjunto em que os elementos por mais diversos que possam aparentar,
nao é mobilizado para um arranjo centralizado, acaba por eclodir em competitividade
entre os elementos desconcentrando o ideal da proposta, contudo se a mensagem for
delineada com planejamento, mesmo o “estranho” pode ser favoravel e plenamente

transformavel.

Por fim, qual seria a mensagem a ser interpretada e transmitida para conduzir o
imaginario do corpo? O pensador Foucaut (1978). nos contribui que (...) o corpo tem
sido o objeto de varios tipos de “poderes disciplinares”. As relagdes de poder “investem-
no, marcam-no, treinam-no, torturam-no, forcam-no... a emitir sinais. O Poder (do latim
potere) é, literalmente, o direito de deliberar, agir e mandar. No decorrer desta
investigacdo, constatou-se que diversas eclosbes de poder foram manifestadas no
ambito social, onde se exprime a posse do dominio, sobre alguém ou algo, sob
influéncia ou a forga. Do uso da vestimenta que com suas caracteristicas de ordem
figurativa, caracterizaria valores estéticos, uma postura de comportamentos, uma
producdo de linguagens de conotagdo para variados usos (manifestagdes), para uma
performance que estad além da estima pelo belo e do feio, mais do que tudo, ndo
motiva o estado de banalidade — uma zona de conforto que permite ser um vazio (uma

redoma que ndo permite acontecimentos, ndo agride, é estatico e ndo se aventura).

Greimas (2002) conjetura: “(...) coloca o sujeito em relagdo a um objeto de valor”.
Ha valores para todos os usos, cadenciados e significados pela usura que foi imposta
ou proposta, mas tornou-se o cultivo de um estado de espirito envolto pelo prazer de se
descobrir, atuar e liberar-se para conhecer a pujanga das emog¢des, e ao mundo, ao
universo e as estrelas onde se participa o quanto desvendar as experimentagdes &

preciso que as metamorfoses onde o imaginario do corpo revestido transcenda
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mediante mecanismos passionais - a transgressdo da exterioridade bucdlica e ato
obrigatério que agora se exterioriza numa comunicagdo complexa e simboliza uma
carga de significados reais e idealistas. Modos e modas - de pensar, de sentir, de amar,
de vestir. Como diria Landowski (1992) “O simples fato de ‘existir por acaso nao
equivale a colocar-se na ordem da manifestagcdo como sujeito visivel e por extensao a

tornar-se seu préprio cenografo?”
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