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Acho que é de uma forma de encarar a vida como um
todo, assim... sei |4, como uma fera, como um bicho

(Mag)

Os devires-animais sdo, antes, de uma outra patépois eles
ndo tem sua realidade no animal que se imitarim®wyual se
corresponderia, mas em si mesmos, naquilo que owa de
repente e nos faz devir, um&inhanca umaindiscernibilidade
gue extrai do animal algo de comum, muito mais de qualquer
domestificacdo, qualquer utilizacdo, qualquer igdita (Deleuze;
Guattari, 1997, p. 72).



RESUMO

A Capoeira Angola é uma manifestacdo cultural bfasileira que reivindica uma
estética propria intimamente ligada a uma matripelesamento africana. A concepcéo
nativa do ser capoeiristaenvolve uma filosofia politica, que €& também uma
cosmopolitica agentiva, na medida em que colocgogm propriedades cosmoldgicas
afro-brasileiras constitutivas do mundo a partir(@dacom a) Capoeira Angola. Nesse
sentido, ser capoeirista € assumir uma posggadra o Estadpna medida em que
propicia novas condi¢cdes de existéncia e possibditemergéncia de processos de
subjetivagédo. Esta forma de se colocar e agir nedmua qual chamei, com Deleuze e
Guattari, demaquina de guerrapressupde assim a construcdo de uma subjetivilade

uma corporalidade angoleiras.

Palavras-chave Capoeira Angola, resisténcia, cosmopolitica, nmé&gule guerra,
corporalidade, deuvir.

RESUME

La Capoeira Angola est une manifestation culturaffe-brésilienne qui réclame une
esthétiqgue propre étroitement liee a une matricgpelesée africaine. La conception
native d’étre capoeiristecomprend en jeu um philosofie politique, qui etsaume

cosmopolitique agentive, une fois que met en jeu pleprietés cosmologiques afro-
brésiliennes constitives du monde a partir de lav@gc la) Capoeira Angal®ans ce

sens, étre capoeiriste est assumer une positiotte I'Etat puisque cela rend possible
de nouvelles conditions d’existence ainsi que |éaece de processus de
subjetivation. Cette maniere de se mettre et d'sgirle monde, a laquelle jappelle,
ainsi que Deleuze et Guatarri, mechine de guertgréssupose ainsi la construction d’

une subjectivité et d’ une corporalité angolaises.

Mots-clé Capoeira Angola, résistence, cosmopolitique, nimgctie guerre, corporalité,

devenir.
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1. Ladainha

sAaAAAAA

Meu primeiro contato com a Africanamente foi em ¢oadesse ano. Havia
decidido comecar a fazer capoeira e, ap0s pesquisgrouco sobre o assunto, optei
pela Capoeira Angola. A capoeira ja havia despenmaittha atencédo, mas ndo conhecia
até o momento seus diferentes estilos de jogo.dbesa escola pesquisando na internet
e, por ser perto de casa, fui conhecer. Ao chegasoola, em uma tarde de terca-feira,
fui muito bem recebido por Mestre Guto e com eleveosei um pouco sobre a
Capoeira Angola e sobre as atividades desenvolvidasscola. Disse que a qualquer
hora voltaria para realizar um treino e fui embdda quarta-feira pela manh3,
entretanto, quando Guto chegou, as 10h30min, eagy@rdava para realizar o meu

primeiro treino.

Era a semana dAdao, Adao, cadé Salomeé, AddafMma semana destinada a
discutir as relacbes de género na Capoeira AnBolater muitas atividades ocorrendo a
noite, a frequiéncia no turno da manha estava rbait@a. Neste dia, fui o Gnico aluno a
treinar no horéario das dez e meia. A noite havamia “roda de conversa” sobre o tema
Mulher na Capoeira Angola, Diversidade de Género e Identid&deico-Cultural
tendo como convidadas as antropélogas da UFRGYddeBravina e Paula Machado,
e Claudete Costa, da Liga Brasileira de Lésbicagja fui prestigiar. Ao chegar na
escola fui recebido na porta por Mag, com séneadsdourados amarrados sobre a

cabeca e muitas tatuagens, que logo me estendéa eam um sorriso contagiante.

Ao entrar no espaco principal, havia muitas pesseatadas em almofadas no
chdo, em circulo. As paredes repletas de pintueapetisonalidades negras e orixas,
muitas pessoas diferentes e de maneira geral maaéptivas. Alguns alunos da escola
que estavam mais proximos apresentaram- se paraeraims poucos fui comecando a
me sentir a vontade. Na quinta-feira fui a rodacdpoeira que acontecia no Largo
Zumbi dos Palmares, na qual estavam presentessvaeissoas da escola e alguns
convidados do evento. Na sexta, treinei pela manmt@amente fui o Gnico alunoe

Guto me convidou para participar da oficina de @apoAngola que seria ministrada



pela Contramestra Dana, do Rio de Janeiro, duranfan de semana, ainda na
programacao del® Addo, Adao... A primeira parte da oficina, com exercicios de
movimentos, ocorreu no sabado, manhd e tardeCoraunidade Terreira 11é Axé
lyemonja Omi Olod6Além de |4 haver mais espaco para a realizaci@xiercicios de
movimentacdo do que na escola, durante o periodaamie a oficina envolvia
atividades com as criancas do projetri Inu Eré, Valores Civilizatorios
Afrodescendentes na Construcdo de um Mundo Meliesenvolvido no local. No
domingo pela manha, na sede da escola, ocorregiaaofle desenvolvimento ritmico.
O encerramento do evento ocorreu as 14h, com udsde capoeira no “Brique da
Redencao” (tradicional feira de artesanato querecaos domingos junto ao Parque

Farroupilha, no bairro Bom Fim).

Minha insercdo no grupo se deu de forma intensaneCei treinando trés a
guatro vezes por semana e participando de quaas txlatividades promovidas pela
escola, geralmente aos finais de semana. Dentes eds/idades foram realizadas
oficinas de capoeira, exibicdo de videos, rodasageeira em outros espacos (Parque
da Redencdo, no Terreiro, Centro Cultural Afrosdlo@odé e nos locais onde os
alunos da escola desenvolvem trabalhos com Capaérgala para criangas) etc. Em
maio, més em que a escola completou sete anosisténexa, tivemos um meés inteiro
de programacdes comemorativas. Foram realizadaglaates todos os finais de
semana, encerrando com a realizacdo do 1° Fegtfriahnamente de Mdusicas de
Capoeira Angola, no qual os alunos inscreviam ragsite autoria propria cujas letras
deveriam discorrer sobre a historia da escola&etdria do Mestre.

Em julho passei uma semana na Bahia, participand®ra contar certo, tem
que ver de perto: circuito de oficinas, palestrayisitacdes a Capoeira Angola de
Salvador evento anual promovido pela Africanamente emes@a@om a Associagio
de Capoeira Angola Navio Negreiro (Acanne), de &#dv, coordenada pelo Mestre

René Bitencourt.

Participei de quase todas as rodas oficiais dacdtfemente, realizadas as
sextas-feiras, desde que ingressei na escola. drEglainda, sempre que tive
disponibilidade, as rodas de rua realizadas astapifeiras no Largo Zumbi dos

Palmares, organizada principalmente por alunos sdala& Assim, foram varias as



semanas em que frequentei rodas de capoeira goour@uatro dias consecutivos. A
partir de agosto passei a treinar diariamente, agpeliminuindo esta frequéncia no
altimo més (novembro) em decorréncia da escrittedesbalho.

*kk

Estar dentro de um terreiro na primeira semanatisi@lades na capoeira foi
para mim interessante, uma vez que eu pensavasséilidade de vir a desenvolver
meu projeto de concluséo de curso sob a tematicaligédes afro-brasileiras. Mas em
poucas semanas meu envolvimento com a capoeina jfi@ intenso que a idéia de
toma-la como objeto de pesquisa se impés. A relaigi@roximidade da Capoeira
Angola com uma cosmologia de matriz africana, dah@ vivenciada na Africanamente,

foi o ponto central para que este projeto fossade\adiante.

Estive, no entanto, um pouco reticente num primeiconento. Embora muitos
trabalhos de cunho académico sejam lidos e freqiientte realizados por capoeiristas,
h&a de maneira geral neste universo uma postuliaacetpesquisa académica, talvez
fruto do assédio que muitos mestres e representdateultura popular enfrentam por
pesquisadores por vezes descompromissados combpg#a de estudo. Essa postura
critica é totalmente compreensivel (e desejavel)s& muito mais, acredito, conseguir
maior comprometimento dos pesquisadores do querisgpoomo barreira a pesquisa.
Nesse sentido, Silva (2007) traz um depoimentoifgigtivo do Mestre Reginaldo
Véio, da Associacdo de Capoeira Lenco de Sedarésmltapoeira, eu converso com
capoeiristas, ndo com capoeirdlogos” (p. 22). Aayas do mestre, como observa a
autora, referem-se, entre outras coisas, a neadssik se experimentar corporalmente
a pratica da capoeira para poder compreendé-lamamio defendido por muitos

mestres e capoeiristas.

Mas o ambiente era favoravel. Pesquisas sobre icaps# incentivadas por
Guto e, pela minha insercéo e dedicacdo a capakiig|mente eu me passaria por
“capoeirélogo”. Quando conversei com Karine a rigspaa pesquisa e perguntei sobre
a possibilidade de realizar com ela uma “entreljigia foi incisiva:



Eu me pilho de fazer isso contigo porque eu sei tyuedo entrou na
capoeira sO pra escrever uma tese. Tu ta viverwiagid, ela ta te
modificando também.

Assim, tdo logo comecei a levar a sério a posdduée de desenvolver uma
pesquisa sobre a Capoeira Angola, fui conversar Gato, o qual me apoiou desde o
primeiro momento. Seus incentivos ap0s a leiturapdgeto, mais tarde, foram

fundamentais para o desenvolvimento desta pesquisa.

A Africanamente n&o é apenas o local onde apremgmd&ra Angola, e muito
menos se reduz ao meu objeto de estudo para estmige Neste espaco pude
desenvolver muitas amizades e, mais do que issosentr integrante da familia
Africanamente. Os encontros e vivéncias proporclosapela capoeira ultrapassam

muito o espaco da escola.

*k%k

Cuidado moco
que essa fruta tem carogo

Essa pesquisa tem o objetivo de elaborar uma tednagrafica, buscando
sempre a possibilidade de ser afetado pelas sésat®campo, no sentido proposto por
Favret-Saada (2004). Trata-se de “arriscar suaopessy um mundo desconhecido,
deixando-se manipular, afetar e modificar pela B&peia do Outro® (Favret-Saada,
2005). Isso implica uma concepcdo de antropologs qual considera-se o
“conhecimento antropolégico como envolvendo a pressicdo fundamental de que os
procedimentos que caracterizam a investigacao adcetualmente da mesma ordem
que os procedimentos investigados” (Viveiros dett6ag002, p. 116-117). Assumir
essa posicao implica recusar a vantagem do discarsmtropologo sobre o discurso
nativo e “conceder estatuto epistemolégico a essisacdes de comunicacdo
involuntaria e ndo intencional” (Favret-Saada, 2@04.60).

! “hasarder sa personne dans un monde inconnu daissant manipuler, affecter et modifier par

I'expérience de I'Autre” (traducao livre).
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Esse posicionamento teorico, conforme Goldman (R@@8mite uma “abertura
para a palavra nativa” e 0 “reconhecimento daté&wsa que esta nos impoe” (p. 9) na
busca de estabelecer uma simetrizacdo entre essessds (Goldman, 2008; Latour,
1994). E, de acordo com Anjos (2008), “colocar uiit@sofia ndo-ocidental numa
posicdo de simetria com as filosofias ocidentdazé-la ressoar no interior do discurso

antropolégico” (p. 78).

Como observa Goldman (2008),

Os discursos e préaticas nativos devem servir, fuedéalmente, para
desestabilizar nosso pensamento (e, eventualmaatabém nossos
sentimentos). Desestabilizacdo que incide sobrsasofrmas dominantes
de pensar, permitindo, ao mesmo tempo, novas cesegdm as forcas
minoritarias que pululam em nds mesmos (p. 7-8.).

Essa abordagem somente se torna possivel com gBrgan intensiva junto ao
objeto de estudo, possibilitando ao pesquisadolafsado pelas mesmas forcas que
afetam os nativos e encontrar 0os problemas posiasppopria cultura estudada, e nao
encontrar solucdes para os problemas colocadosipsta (Viveiros de Castro, 2002).

*k%k

Durante a escrita deste trabalho, procurei lanc@éosnde alguns conceitos e
teorias que me pareceram capazes de ajudar aalasdjuestdes a que me proponho.
Minha preocupacédo foi muito mais encontrar boasafeentas analiticas do que uma
fidelidade rigorosa aos pressupostos desses aufbr@seciso antes, como sugeriu
Michel Foucault, utiliza-los, deforma-los, fazé-l@nger e gritar. Assim, ndo procurei
aqui discorrer sobre teorias que nao aquelas eldasmo contexto particular a que me
propus estudar. Essa € uma posicdo epistemolégisaatla na filosofia politica

angoleira: “Capoeira Angola ndo da golpe em vao”.
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2. Louvacéo

Sao muitas as pessoas com quem pude contar pkiaoaagdo desta pesquisa.

Cada uma de uma forma e com uma intensidade pessulia

i€, viva meu mesttre
ao Mestre Guto, pelo apoio e incentivo para aizaglo desta pesquisa; por

todo o ensinamento na Capoeira Angola; por pogsibdssa familia;

i€, a todos mestrés

ao professor Sérgio Baptista da Silva, por tertadei “assumir o Gunga” e
orientar este trabalho; pelo incentivo; pelas &asaulas durante o curso;

ao professor José Carlos dos Anjos, por aceitar draliar este trabalho; pelas

aulas instigantes e pelas consequéncias que delasegtrair;

i€, viva esta cada

a Maskote, Edson, Mag, Karine, Rogério e Gil, geed®ram seus depoimentos
— aprendizado riquissimo! — e que aparecerdo demeguando “comprando o jogo” ao
longo do texto;

a Helo Gravina, por ter prontamente aceitado a corapbanca de avaliacao
desta monografia;

a Luana, amiga com quem pude ainda discutir v@eos$os desta pesquisa;

a Kuca, Ale, Vivi, Pirata, Lampido, Fabiano, FalBsuna, Kiki, Sophia, Mel,
Anne, Anthoula, Talita, Dai, Kaind, Rafinha, Jad&gnca, Dominic, Ju, Marcos, Inés,
Carol Guimarées, Carol Colorida, Adriano, Ana M&ce

a Kelly, pela leitura deste trabalho e importamagesntamentos;

a galera do Bosque;

a Mestre René, Acanne, Budido;

a todafamilia Africanamente enfim, a quem devo este trabalho. Obrigado pelo

axé de voceés!
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i€, a capoeira

a Capoeira, pelos possiveis...

a meus pais e meus irmaos, por sempre me apoiaaeregtarem em mim;

a Ana Cristina Popp da Costa, grande amiga e cdmepannesta trajetoria
antropoldégica, cuja contribuicdo neste trabalho&@uw poderia aqui precisar;

ao professor José Otavio Catafesto de Souza,;

a Melissa, Caué, Daya, Luiza, Eleonora, Tobias;

ao historiador Mateus Skolaude, amigo e incentivadma o qual pude discutir
antecipadamente muitos dos temas aqui abordados;

a todas as pessoas que ja fizeram uma meia-luantgasso;

aguelas, ndo menos importantes, que porventur&@estgl mencionatr;

a Polli, pela amizade e pelo carinho indispenséyaia a escrita deste trabalho.

*kk

ié! vamos s’embora, camaral
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3. Venha ver Angola...

Articular historicamente o passado nédo significa
aceita-lo ‘do jeito que ele realmente era’. Siguifi
apropriar-se de uma memoria quando ela eclode
num momento de perigo.

(Benjamin, WalterapudGilroy, 2001, p. 351)

A Capoeira Angolaé um estilo de jogo de capoeira que busca resgatar
preservar valores “tradicionais” cujos principicsd® na origem da capoeira tal como
praticada no Brasil pelos africanos e seus deso&sledurante a escravidao,
reivindicando uma ética e uma estética propriasmarnente ligadas a uma matriz de
pensamento africana. A Capoeira Angola possui caommr referéncia a figura de
Mestre Pastinha (Vicente Ferreira de Pastinhagcidd em 1981.

A capoeira € uma manifestacdo artistica e cultairal-brasileira reconhecida

pelo Instituto do Patriménio Histdrico e Artistiddacional (IPHAN) em 2008 como
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Patrimoénio Cultural Imaterial Brasileiro Sua origem remonta aos quilombos e a
escravidao. Estudos sobre o tema geralmente oseifdgre as hipéteses de ter sido
trazida da Africa (especialmente de Angola) pelegros escravizados ou de ser criagcio
destes ultimos em solo brasileiro, sobretudo emndode luta, como possibilidade de
resisténcia ao poder branco no sistema escravagigtano entanto, poucos dados sobre
a pratica da capoeira nos séculos XVI a XVIII, ce glificulta a sua reconstituicao

histérica.

Essa ambiguidade pode ser notada no proprio rejed# Capoeira Angola.

Eu néo vi capoeira nascer
Eu vi os mais velhos falar

Capoeira nasceu na Bahia
Cidade de Santo Amé&to

Ja de acordo com o CB poesia de Boca Ricado Mestre Boca Rica,
reconhecido por ser um dos melhores cantadoremerso da Capoeira Angola e
grande tocador de berimbauCapoeira vem de Angola / Nado vem da Bahia nao.

No inicio do século XIX, a capoeira foi duramergprimida, principalmente no
Rio de Janeiro, onde amaltas de capoeiras desafiavam fortemente o poder, sestde
considerados como “ameaca” a manutencdo da ordblitgalEm 1890, na Republica
recém instaurada, a pratica da capoeira foi crilzéda e assim permaneceu até 1937,
quando a politica do Estado Novo iniciou um prooceads legitimacdo da capoeira que

culminaria com a sua exaltagdo como esporte ndciona

E nesse contexto que a capoeira baiana ganha wisililidade, especialmente
na figura de Mestre Bimba, criador da Capoeira GtejiBaiana e fundador da primeira
escola voltada para a capoeira, o Centro de CuFisica e Regional Baiana. A
Capoeira Regional, como ficou conhecida, constiton estilo no qual foram

introduzidos golpes de outras lutas e artes marei@ue passou a reivindicar o carater

2 Corrido observado nas rodas de capoeira da escola.

3 «As maltas de capoeira vao significar toda umaneefa organizacéo social que reunia escravos cativos
libertos ou forros em solidariedade com toda umagba marginalizada da populacdo de brancos e
mulatos, (...) contando com uma parcela importdetportugueses, franceses, espanhdis e ingleses ent
outros imigrantes, ndo menos marginalizados, queumdo paus, porretes, facas e navalhas, promoviam
‘correrias’ pelas ruas da Corte, em espetaculoartng de pancadaria e demonstracdo de destreza e
valentia” (Abib, 2005, p. 139).
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de pratica desportiva, 0 que contribuiu decisivamerara a sua legitimacédo. Essas
modificagdes empreendidas por Mestre Bimba foransideradas por alguns autores e
mestres como um “embranquecimento” da capoeira martos mestres e capoeiristas
esse estilo incitava a competicdo, em detrimentolutbicidade e da “malicia”

(capacidade de dissimulacdo) que caracterizavampaeta ensinada pelos mestres
africanos. Mestre Pastinha passou entédo a designas Capoeira Angold'a legitima

Capoeira trazida pelos africanos”, em contraposgdmistura de Capoeira com box,
luta livre americana, judd, jiu-jitsu etc, que lham suas caracteristicas” (Pastinha,
1988, p. 24). A origem da denominag@apoeira Angolaé obscura e possivelmente
seja anterior ao surgimento da Capoeira Regionak, Momo sugere Reis (2000), é
através de sua utilizacdo por Mestre Pastinha gesggnar o estilo de capoeira que
ensinava a seus alunos, e para diferencia-lo dagledenvolvido por Bimba, que a

expressa@apoeira Angolaganha evidéncia.

Conforme Abib (2005), nesse momento historico em guesporte assume um
carater de aceitacdo e status social, coube taralddestre Pastinha buscar estabelecer
uma imagem da capoeira mais associada ao espatémde-se desse contexto para
garantir maior valorizagdo social a Capoeira Angbla entanto, diferente de Bimba,
“mestre Pastinha buscava nas origens africanasreligiosidade, no ladico, na
teatralidade e num discurso que retratava o ladwraso’ e ético da capoeira, 0s

pilares nos quais sustentava essa mudanca” (p. 156)

*kk

Na Capoeira Angola “persistem tracos de uma araeltde e de uma
ritualidade caracteristicas do modo africano deslseionar com o tempo, com o spaco,
em Ultima instancia - com o mundo” (Abib, 2005,152). Essas caracteristicas sdo

freqientemente reafirmadas nas musicas de capoain®, a que segue:

A serpente é manhosa

arma o bote, depois o0 encanto
Isso é jogo meu velho

de nego banfu

“ Cantiga de capoeira observada nas rodas.
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A expressdao metaférica € muito recorrente nessafoLae, como aponta
Barbosa (2005), a metafora da serpente € uma dis celabradas por representar
flexibilidade e precisdo de ataque, elementos mpisentes na estética angoleira.
Cantada em ritmo lento e cadenciado, a musicas@geda um jogo bonito e manhoso,
0 que caracterizaria uma ancestralidaaet.?.

Tal como a observacdo de Muniz Sodré (1988a) ackrsderreiros brasileiros,
na Capoeira Angola também “se organiza, por indawdlss, a simbologia de um
Cosmos. E uma Africa qualitativa que se faz presemdndensada, reterritorializada”
(p. 52-53). De acordo com Gilroy (2001),

As culturas expressivas desenvolvidas na escravidatinuam a preservar
em forma artistica as necessidades e desejos gumwido além da mera
satisfacdo material. Em oposicdo a suposi¢do dwmirlemo de uma
separacdo fundamental entre arte e vida, essaadarpressivas reiteram a
continuidade entre arte e vida. Elas celebram aizomento do estético em
outras dimensdes da vida social (p. 128-129).

Embora tenha o cuidado de desmistificar a idéiaque quem entra para a
Capoeira Angola tenha que necessariamente freguentairos, Guto chama atencao
para esta arte como porta de entrada para se iavemsacultura negra Nesse sentido,

o relato de Rogério, Unico instrutor da Africanateeg significativo:

® Sobre os vinculos da Capoeira Angola com a cultaray ver Abib, 2005.
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A capoeira me deu muito esse lance da visdo datugyr do racismo, da

discriminacdo. [...] Eu era, com certeza, eu ec#sta quando eu comecei a
praticar capoeira e ndo sabia, pensava que nd@uEagu era uma pessoa
super bondosa. Sé que eu praticava e reproduziegnaios e conceitos

racistas que eu nem sabia que existiam. A capordeu essa visao.

*kk

“A capoeira é mandinga, é manha, é malicia. E tpa® a boca com&”A
expressado ficou famosa ao ser pronunciada por &&sstinha para tentar definir a
complexidade da capoeira. Segundo Abib (2005), esgmga damandinga como
caracteristica central na Capoeira Angola é o pahelemento que a diferencia da
Regional. A mandinga é um componente de niagrasente na Capoeira Angola
(cabecada mata / mandinga tambhénma dimensé&o sagrada que possui vinculo com o
axé energia cosmica e vital nas religibes afro-bersis; mas a mandinga é também
capacidade de dissimulacdo e malicia (Vieira, 1986nforme definiu Mestre Curio,
“mandinga é isso, é sagacidade, é vocé poder hatadversario e ndo bater. Vocé

mostrar que nao bateu porque nado quagu@Vieira, 1995, p. 112).

A malicia significa “a habilidade de surpreender o adveosdte ‘fechar-se’ e
evitar ser apanhado de surpresa pelo outro” (FROg®89). Sobre a malicia na

capoeira, nos fala Mestre Pastinha:

O capoeirista langa méo de inumeros artificios marganar e distrair o
adversario. Finge que se retira e volta-se rapideané®ula para um lado e
para outro. Deita-se e levanta-se. Avanca e régdge que nao esta vendo
0 adversario para atrai-lo. Gira para todos osslaglse contorce numa
“ginga” maliciosa e desconcertante (Pastinha, 1p887).

Esse comportamento na roda de capoeira constimig @aponta Frigerio (1989),
um componente de teatralidade que estd na ess@moizapoeira Angola. Segundo
Zonzon (2007), nesse estilo de jogo “a habilidadeparal e a dimensédo ludica séo
indissociaveis e pode-se afirmar entdo que asitiatdds expressivas (teatrais) sdo parte

% A expressdo é muito citada em sites e estudog saipoeira. Um video com sua prondncia por Mestre
Pastinha esta disponivel drtip://www.youtube.com/watch?v=dBRgPTD4fM#cesso em 15/04/2010.

" A designacéo possivelmente faz referéncia & Maadiregido da Africa Ocidental onde havia muitos
feiticeiros (Ver Rego, 1968, p. 188).




18

inerente da qualidade ‘estética’ da capoeira angalado, consequentemente, um dos

contetdos essenciais do percurso de aprendizagemO)

“A alegria, a leveza, a habilidade €fingir, essas sédo as trés manifestacdes da
malicid’ (Dumoulié, 2007, p. 12-13). Camille Dumoulié (Z0)0dentifica um “humor
negro” presente na capoeira que produz uma sabeoleentada em direcdo a alegria.
“Essa dimensdo humoristica e alegre esta profunuenrelacionada a ontologia dos
devires vitais e se exprime nessa éticanddicid (p. 13). Como observa Sodré,
Nietzsche distingue uma alegria africana, proprigm&agica, no sentido de “dizer
sim a vida mesmo nos seus problemas mais estranamuos” (Sodré, 2010). Para o
autor,

Alegria ndo se define pela exploséo do riso, més gg@rovacao irrestrita do
real, do Cosmos — é um sentimento intenso de pdiaete do imediato, da
vida singularizada, como no Kairds, num “aqui erao(1988, p. 185) A

alacridade [alegria] é a aceitagdo desse eterrseme (0 eterno retorno da
vida), é a aprovacdo livre da vida. [...] Nao seatide qualquer “sentir”, mas

de uma experiéncia radical, de uma comunica¢cammafigom o mundo, que
se poderia chamar “cosmica” (1988a, p. 148).

E a partir dessa nogdo que se deve entender o thoewo” presente na
capoeira apontado por Dumoulié. “Senhor do seuccargapoeirista improvisa sempre
e, como o artista, cria” (Sodre, 2002, p. 22),mepliovisar € ir ao encontro do Mundo,
ou confundir-se com ele” (Deleuze e Guattari, 1997117). Para Sodré (2002), a
malicia decorre de uma “corporalidade atravessatta gmbolismo ambivalente dos
ritos holisticos, em que o sagrado, o ludico e ergiro estdo fortemente imbricados”
(p. 86). Assim, segundo o autor, a malicia é umadode resisténcia que pode também
ser reencontrada em praticas vigentes em outreeggue compartilham com o Brasil

a experiéncia da escravidao negra.

Nesse sentido, a respeito da capoeira podem-se éemaconta as mesmas

observacdes feitas por Guattari sobjaz*:

O jazz nasceu a partir de um mergulho cadésmicastaftico, que foi a
escravizacdo das populacdes negras nos continemtiese sul-americano.
E, depois, por meio dos mais residuais ritornetssd subjectividade negra,
houve uma conjuncéo de ritmos, de linhas melédicas) o imaginario

8 A citacdo encontra-se em Goldman (2009), onde tor aponta a proximidade das religides afro-
brasileiras com a elaboracao de Guattari soljme
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religioso do cristianismo, com dimens@es residdaismaginario das etnias
africanas, com um novo tipo de instrumentacdo, ¢comnovo tipo de
socializacdo no préprio seio da escraviddo e, egnide, com encontros
intersubjectivos com as musicas folk brancas quavasi por la; houve
entdo uma espécie de recomposicéo dos territéristenciais e subjectivos
no seio dos quais ndo sé se afirmou uma subjeatieidie resisténcia por
parte dos negros, mas que, além do mais, abriadide potencialidade para
toda a historia da mdasica [...]. Temos ai, portamtoexemplo de um
mergulho cadsmico, no abandono quase total dawed&canegra, que
enriqueceu os mais elaborados universos musicaiati@i, 1993, p. 120
apud Goldman, 2009, nota n° 1).

Encontramos ainda nf@zz dois tracos basicos da musicalidade africana: a
repeticdo e a improvisacdo (Sodré, 1988a). Estedasfibém elementos centrais na

musicalidade (e no jogo) da Capoeira Angola.

A capoeira é “uma arte de seducdo e engano do”(Bedré, 2002, p. 48).
Utilizando a metafora da aranha, Sodré (1988) whsque o capoeiristaeduz(no
sentido dedesviar de um caminho ou de uma finalidade) o advers&mnforme

descreve Mestre Guto:

As vezes a pessoa ta ali de cabeca pra baixoaptimtuma bananeira, é
uma forma de passar uma mensagem: ‘olha, eu tédaqekbeca pra baixo,
nem quero te pegar’. Ai a outra pessoa tambéns&aze ela desce rapido,
vai 14 e da uma cabecada! Tem esse lance da edgariaso reflete um
pouco a estratégia do povo mais oprimido, que mdtwatcondicbes de
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combater de igual pra igual as instituicGes miisardo sistema, da
escraviddo. Tinha que dissimular. Entdo a prémiegsé de identidade” da
capoeira — € um jogo, € uma luta, € uma dancagéé® — passa por essa
necessidade de estar sempre se dissimulando (M&stee Africanamente
Escola de Capoeira Angola. In: Entrevista com MeGwto, 2010).

Essa abordagem encontra consonancia com a filopofiica afro-brasileira
descrita por Anjos (2008): “estd em jogo uma cogd@epgue convida o poder a um
exercicio na proximidade, onde ele é tanto maislatis quanto pode ser anulado na
familiaridade. Trata-se do jogo de seducéo de gsdala Sodré” (p. 90).

As vezes a capoeira é comparada ao jogo de xadeeza capoeira opera em
uma légica rizomética na qual, diferente dos mowitoe das pecas do enxadrista, cada
golpe ou movimento é sempre umeiq um codigo em estado perpétuo de
transcodificacdbque emerge do caos e encontra-se sempre abetto (Beteuze e
Guattari, 1997): ummeia-luaque se transforma nurnchapga umrabo de arraiaque se
dilui na ginga ou ganha a forma de unesquiva “Cada individuo no jogo trabalha
sobre uma cristalizacdo, um contorno de si, uma&agpva dada, que se desfaz, se
dilui e conecta heterogeneidades no encontro d&’ r&ilva, 2007, p. 106). Assim, o
capoeirista esta muito mais proximo ddista plastico personagem conceitual de
Deleuze e Guattari:

Ventila os meios, separa-0s, harmoniza-os, reguitarsias misturas, passa
de um a outro. O que ele afronta assim é o cadergas do caos, as forgas
de uma matéria bruta indomada, as quais as Forevasndimpor-se para

fazer substancias, os Cddigos para fazer meiosdigiuea agilidade
(Deleuze ; Guattari, 19%pudOro; Anjos, 2008, p. 10).

A roda de Capoeira Angola

A roda é o espaco privilegiado de florescimento dessemaitos que véao
constituir uma cosmologia associada a capoeirandéroda que se aprende a ser
angoleiro” (Zonzon, 2007, p. 8). H& uma nitida a&sg@o da roda de capoeira ao
mundq isto é, uma possibilidade de desdobramento da@rda capoeira para a vida

do capoeirista. “Pra nds, a capoeira € um mundous@amos a expressao ‘dar a volta ao

° “A transcodificacdo ou transducdo é a maneira pell um meio serve de base para outro ou, ao
contrario, se estabelece sobre um outro, se dissifs@ constitui no outro” (Deleuze e Guattari, 7,92
118-119).
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mundo’, que é circular dentro de um espaco detewoirpela roda” (Mestre Reginaldo

Véio, apudSilva, 2007, p. 105). Segundo Araujo (Mestra Jaajaoda de capoeira é

o local de constantes avaliag6es sobre como caiddduo exercita nesta —
Pequena Roda — seu entendimento e posicionamem® &® coisas da vida
- Grande Roda — mas, sobretudo, de exposi¢do doesajue cada mestre
adota para realizar a iniciagdo dos seus discip(dsaudjo, 2004, grifo da

autora, apud Zonzon, 2007, p. 105).

A roda de capoeira € um universo simbdlico no @glimas interagbes que
ocorrem nem sempre sao facilmente percebidas pillicp. Muitas vezes as musicas
cumprem, por exemplo, uma funcéo “meta-poéticaideeutilizadas para fazer algum
comentario ou recomendacao para 0 jogo; ou o “giépenestre” narrado por Zonzon
(2007): habilmente dissimulado em meio a outros imemtos, pode ser da mesma
forma disfargcado pela vitima como uma demonstragiautocontrole. De acordo com
a autora, interacbes desse tipo somente sdo pmselgor capoeiristas que ja
desenvolveram a habilidade perceptiva necessadggurndo Zonzon, “na roda de
capoeira, o controle das expressdes espontanesentimentos como medo, raiva ou
dor constitui um dos aspectos da sabedoria prakicaangoleiro, assim como as

habilidades corporais e musicais” (2007, p. 67).

Head (2009) relata um jogo entre Mestre Curié etMe3odo Grande, apis o
qual o ultimo teria aparecido com um olho roxo. Matro dia, apds novo
enfrentamento, seria Mestre Curié quem teria os dthios machucados. Segundo o
autor, a aplicacdo dos golpes que causaram esse®rfos na roda (que os dois
mestres negam ter ocorrido) ndo foi percebida neesmm por um capoeirista
experiente como Mestre Angolinha, autor da narmath troca ludica de olhos-roxos
recontada na estéria chama a atencao tanto pandgo gubjacente no jogo quanto para

o prazer de dissimular esse perigo” (Head, 20096).

Assim, a roda é também percebida como um espagsate A possibilidade de
alguém se ferir durante o jogo é frequentementemafla pelos capoeiristas,
especialmente nas rodas de rua, ou seja, nas meal&sadas em espaco publico com
participacdo aberta. Embora caiba ao bom capaeiseipre ensinar e propiciar o
desenvolvimento do jogo quando percebe que o seerstio € um novato, alunos
pouco experientes sdo geralmente orientados pedegaen a nao participarem de rodas
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fora da sua escola. Entrar na roda de capoeira & atitude que envolve muita
responsabilidade, pois “trata-se de comprovar gueahhecem os fundamentos da
capoeira, isto é os valores, as regras implicitdsmiguagem codificada das interacdes”
(Zonzon, 2007, p. 105).

A roda constitui assim “a culminancia do processaprendizagem” (Zonzon,
2007, p. 95), pois propicia a experimentacdo (€omanto em que se colocam em
pratica os golpes e movimentos aprendidos nosoBgia partir de uma experiéncia
singular que envolve outras dimensfes de atenc@ereepcdo) e a observacao,
principais formas de transmissao de conhecimentcapaeira, junto com a oralidade.
Nesse sentido, de acordo com Mestra Janja, “estr@ngoleiros, [a roda] € o espaco
onde se consagra de maneira ritualistica a dinasageada da construcdo do saber
(Araujo, 2004apudZonzon, 2007, p. 105). Em texto intituladaoda de capoeira: um
espaco sagraddviestre Moraes, ap0s comparar os tocadores deicapms alabés de

candomblé, descreve metaforicamente o espaco da rod

Imaginemos que os tocadores, de todos o0s instrosiersejam o0s
"fosforos”, e que o tocar os instrumentos e o anid canto (ladainha)
simbolize o riscar desses fésforos. As "velas" ggt@o delimitando a roda
comecam a receber "energia térmica" e entram enbuwstdo, o que é
simbolizado ao responderem a ladainha e o cortidgicamente, as duas
"velas" que estdo mais proximas dos "fésforos" iméweber mais energia
gue as outras, 0 que resultara em derretimentm&qoente amalgamento
capaz de dificultar, para os desendentidos, o egienente esta acontecendo
no centro da roda com aquelas duas velas em poodessderretimento”
(Mestre Moraes, 2010).
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Para Zonzon (2007), “o carater sagrado da rodactemo paradigma o carater
sagrado da bateria musical” (p. 112). A bateriaodmosta, na Capoeira Angola, por
trés berimbaus, dois pandeiros, um agog0, um o€ um atabaque. Existe toda uma
hierarquia entre os instrumentos musicais, cujaesgdo maxima € representada pelo
berimbau Gunga, o mais grave. E o tocador do Ggogasinaliza o inicio e o fim do
jogo, cabendo também a este conduzir a dindmiceoda e chamar atencdo para
qualquer situacao de jogo inusitada. Cabe tambésteamanter em alta a energia da
roda:

Tem roda que eu termino mais cansado. Eu nem jogiedbquei berimbau,
termina a roda e parece que eu joguei com vintdbToi, o corpo todo déi.
Porque foi roda que precisou mais de mim. Talvetivasse que cantar, o
coral ndo tava tdo pegado como deveria, talveavesse que [...] pensar
‘gue musica que eu vou cantar que vai levantar gakaa?’, tudo isso eu
tenho que pensar. Tem rodas que eu fico ali, jogdqumdto com a galera!
Tocando berimbau e jogando junto, assim. Entdogenéem, mas a gente

tem que saber administrar ela (Mestre Guto. Erdtevioncedida durante
realizacéo de trabalho de campo).

Este instrumento € tocado em geral pelo mestreobagpoeiristas mais antigos
e experientes, bons conhecedores dos “fundametdosdpoeira e com certa autoridade
reconhecida pelo grupo. Na Africanamente, sdo muasalunos a quem se confia esta
responsabilidade. E comum (e também cortés) ofeamsemestres convidados para que
assumam o Gunga e, consequentemente, o comandadaaA outros capoeiristas
experientes que frequentarem o espaco sao ofesegatalmente os berimbaus Médio e

Viola.

*k%k

Como definiu Mestre Mda do Catendé, “a musica n@oema € a comunhao
entre o capoeirista e 0 cosmodp(d Corte Real, 2006, p. 170). Nesse sentido,

consideremos a danca do escravo descrita por §fiB8a):

Movimentando-se, no espaco do senhor, ele deixaem@meamente de se
perceber como puro escravo e refaz o espaco caatmaos termos de uma
outra orientacdo, que tem a ver com um sistemadicabdiferente do
manejado pelo senhor e que rompe limites fixadda peritorializacéo
dominante. Por outro lado, o tempo que 0 escrajetaimesse espaco
alterado tem contetdo diferente do vivido pelo serhé um tempo sem



24

hegemonia de trabalho, um outro &ion, com outrararde acontecimentos
e principios césmicos diferentes (p. 123).

A musica adquire assim, tal como a danca do esceafayma de umitornelo™
(Deleuze e Guattari, 1997), fazendo emergir umitéeic no qual os corpos em

movimento deixam de ser meramente funcionais atarearenmexpressivos

*k%k

19 “Num sentido geralchamamos de ritornelo todo conjunto de matériasedieressao que traca um
territério, e que desenvolve em motivos territ@jaem paisagens territoridigDeleuze e Guattari,
1997:132).
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4. Africa(na)mente e no coracio

A primeira vez que eu vim aqui eu [pensei] “bahnédBom Fim, la
no Rio Branco...”. Pra mim aqui s tinha gente gée ia gostar da
minha presenca, “mas eu vou la ver qual que éeuAtheguei aqui e
Vi que a capoeira tava aqui e impregnava, e qua tameu povo
também aqui. Que aqui ndo era uma area s6 de lsurqué tinha
muita gente que vinha pra ci. Que aqui era um ldgaencontro
também.

(Maskote, sobre o seu primeiro contato com a Afidcaente)

A Africanamente Escola de Capoeira Angdlgtegra a Organizacdo N&o-
GovernamentalAfricanamente - Centro de Pesquisa, Resgate e Rug®o de
Tradicbes Afrodescendenteguntamente com o projet®ri Inu Eré, Valores

Civilizatorios Afrodescendentes na Construgdo de Mondo Melhoy voltado para
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criancas e adolescentes. A Africanamente situarsePerto Alegre, na Avenida
Protasio Alves, no bairro Bom Fim. Conta atualmesum cerca de quarenta alunos,
residentes em diversas regides da cidade. Muittes geedalam diariamente varios
quildmetros para treinar na escola. E também nbtavepresenca corrente de
estrangeiros no grupo, principalmente do sexo femillembora variavel, durante o
periodo no qual acompanhei a escola havia sempreéoem trés a quatro alunos
estrangeiros, provenientes em maioria da Eurdpapsponsavel pela Africanamente é
o Contramestre Guto Obafemi, que conta com umariéxpéa de mais de duas décadas
de Capoeira AngofA Embora n&o possua o titulo de “mestre de cappdirassim
reconhecido no ambito da escal& com ele que aprendemos a capoeira,nésso

mestre.

A porta central estd sempre aberta. Subindo algegsaus, nova porta. Logo
acima, pendurado na parede, um mapa da Africapigdoutm madeira onde se |é: “na
mente”. Acima da mesma porta, pelo lado de demtnbre uma pequena prateleira
encontram-se 0s orixas Bard e Ogum, protetoressgace da escola. Ao tocar a
campainha, provavelmente a porta sera aberta p#ho @a escola que estiver mais
préximo no momento. Ao subir as escadas saimosnempegueno corredor, que tem a
esquerda a sala onde as aulas sao realizadasrgeadfm pequeno hall com dois sofas e
agua a disposicdo. Separada do hall por uma dwisotonectada ao espaco das aulas
por uma janela, fica a cozinha. Ao fundo, um teyragde os alunos costumam deixar

as bicicletas. Todos tém livre transito entre easadsientes.

O espaco principal, onde se realizam os treinggweado por personalidades
negras e orixas pintados nas paredes. Na paretim@o, onde ficam pendurados os
instrumentos musicais, encontra-se o simbolo dala&smtre as figuras de Xangb e
lemanja. A esquerda, Oba e Exu. Na parede opastajapa da Africa que se desdobra
em dois rostos africanos justapostos. De frente ggiorixas, Zumbi dos Palmares, Bob
Marley e Steve Biko. A direita, Malcom-X. A janetmie liga ao corredor serve de
moldura ao tecido estampado com duas zebras e tEn@mo0s pendurado na parede

posterior. A figura faz referéncia d¢'Golo, ou “danca das zebras”, manifestacao

1 A “trajetéria angoleira” de Guto é apresentada leloisa Gravina, aluna da escola que escreveu sua
tese de doutorado sobre Capoeira Angola (ver Gaagil0, p.175).

12 Na parede da escola um poema emoldurado, asgietaltFamilia Africanamente”, o reconhece como
um “verdadeiro mestre”, destacando qualidades pesgae lhe fazem merecedor deste titulo.
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cultural africana que se acredita estar na origemaghoeira. Foi em alusédo a esta danca
gue se escolheram as cores branca e preta pargobtpto e uniforme da escola.
Também os berimbaus sdo pintados nessas cores.
Numa medida, entdo, esse espagco se inscreve coraoesgpecie de
memdéria ativa de resisténcidNas diferentes formas expressivas — das
pinturas nas paredes as historias contadas, pasgaftn aprendizado de
uma movimentag&ancestral—, evoca diferentes camadas temporais — da
escraviddo a remocdo para as periferias — atraeésinda complexa

imbricacdo entre a memodria das violéncias sofridaglas acdes de
resisténcia a essas violéncias (Gravina, 201%1- 1

Também na parede da esquerda encontram-se o0s sjgadnas fotografias dos
mestres que constituem lmhagemde Guto na Capoeira Angola. Trata-se de uma
“arvore genealdgica” cujos ramos sdo constituidpartr dos mestres Ratinho — antigo
mestre com o qual rompeu — e Mestre René, da Batia,quem mantém o vinculo e
pelo qual lhe foi concedido o titulo @ontramestre de Capoeira Angatan setembro
de 2010. Mais algumas molduras sustentam aind@rédftas de outros mestres que

servem de referéncia para a escola.

*kk

Os treinos acontecem diariamente, de segunda a-fegvd, nos horarios das
10h30min, 16h, 18h, 19h e 20h. Para todos os se&fo previstos um periodo de uma
hora de duracdo. No horario das 19h sao realizgléaulas de ritmo”, onde se exercita
o toque dos instrumentos e 0 canto das musicagyueeica. Nos demais horarios as
aulas sdo voltadas para o exercicio de movimebusante as aulas, e principalmente
em bate-papos apos o treino ou durante a realizlggalongamentos, € comum que o
mestre converse com 0s alunos sobre a praticastéaidn da Capoeira Angola e sobre
elementos desta arte associados a uma “cosmowegaio-africana”. Segundo Guto, a
formacé&o do capoeirista na Africanamente apoiarsem quadripé: saber jogar, tocar,

cantar e “falar”, ou seja, demonstrar conhecimentwe a arte praticada.

As sextas-feiras, as 19h30min, ocorrem as rodasapleeira na escola. Nestes
dias, consequentemente, o ultimo treino realizadodas 18h. As rodas sdo sempre

abertas a participacdo de pessoas de fora da esdodglientemente contam com a
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presenca de mestres e capoeiristas convidadoss#lzmlos, as 17h30min, a escola
oferece aulas gratuitas e abertas a participacdputkco externo, contando com a

realizagdo de mais uma pequena roda com os parttep As aulas de sébado

comecaram a ser ministradas, desde setembro, pwsatla escola, com a intencédo de
adquirirem maior experiéncia pedagogica. A partirndesmo més, comecaram a ser
também exibidos aos sdbados filmes sobre capaguartir das 14h. A transmissédo dos
filmes fica também sob responsabilidade de algumaalAssim, nesses dias cabe aos
alunos escalados voluntariamente abrir 0 espacesdala, realizar a transmissao do

filme e conduzir o treino.

As aulas de ritmo

As “aulas de ritmo” ocorrem de segunda a quintafalas 19h as 20h, e sao
destinadas aos exercicios de toque dos instrumentasito das musicas de capoeira.
Saber cantar e tocar € fundamental para se tongaiearo. O primeiro passo para se
aprender a tocar berimbau é adquirir 0 seu. Quanti@i na escola, em marco deste
ano, os berimbaus para a venda estavam em fatemente em setembro pude adquirir
um, fabricado por Maskote com o material trazidddhia no més anterior. Embora eu
possua bastante admiracdo pelo som grave do Gargyanuito provavel que se eu
comprasse um berimbau deste tipo néo tivesse opdatle de toca-lo em alguma roda
nos proximos anos. Por outro lado, assumir a Vitdenbém exige bastante
responsabilidade. Este instrumento é destinadozer fanuitos redobres e variagfes
ritmicas e geralmente é tocado por aqueles queni@ior habilidade. Dessa forma, apos
conversar com outros amigos sobre isso, cheguendusao que para um iniciante
como eu, se tivesse alguma pretensdo de comegagan lberimbau nas rodas nos

proximos meses, melhor seria adquirir um Médio.

Cada aluno que ja o possumao seu berimbau, enquanto os demais pegam 0s
outros instrumentos disponiveis. “Armar” um berimb& prepara-lo para ser tocado,
esticando o arame até que se obtenha o som desBalaitilizados nas aulas tantos
instrumentos quantos forem necessarios para quguénm figue sem, respeitando

apenas a disposicdoe ndo o0 numere dos instrumentos que compdem a bateria
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musical durante a realizacéo das rodas. O apretalZanuito pautado na observacéao e
experimentacdo, e os iniciantes que ainda ndo sEmb®car seus instrumentos sao

geralmente orientados por outro aluno que estejadao

Os berimbaus comecam a tocar, em seguida entragutoss instrumentos.
Antes de se comecar o canto, cada aluno emite ngo I66&&%em seqiiéncia, a partir
daquele que estiver com o Gungam geral o Guto ou algum aluno que esteja
conduzindo o treino. A seguir, este comeca a cam@@ musica, alternando-se na
mesma ordem para que todos os alunos exercitermto eao repertorio, cada um
escolhendo livremente a musica que desejar (pmodarapenas ndo repetir as ja
cantadas). E comum que alunos novos sintam-se gamtexdos em cantar nas
primeiras vezes, mas sao sempre incentivados aldaZegundo Guto, a idéia é
enfrentar os desafios 0 quanto antes pdi@ deixar cristalizara inibicdo. Depois de
algum tempo de exercicio, geralmente uma rodaglegrn-se 0s instrumentos e retoma-

se 0 canto.

Durante as aulas de ritmo exercitam-se ainda esetifes toques de berimbau e,
eventualmente, alguns ritmos de outras expressidegas negras como 0 maculélé,
ijexd ou samba de roda. Nas aulas de ritmo tamk@mtecadas idéias sobre o
significado e aplicacdo das mdusicas, pois algurdasngis adequadas do que outras
para serem cantadas nos diferentes momentos edatuaue ocorrem durante a

realizag&o das rodas.

As aulas de movimentos

Todos os treinos da semana (exceto aos sabadogjosdazidos por Guto.
Apenas em alguma situagéo especial algum alunafasee solicitado a substitui-lo. O
espaco comporta cerca de doze alunos para cada. t88 porventura ultrapassar esse
namero, substitui-se 0 som mecanico compondo aidateusical e os alunos vao

revezando entre a bateria e os movimentos. Duramgalizacdo dos treinos ndo ha

O mesmo utilizado para antecipar as ladainhasgi@fisado desse gesto ja foi questionado duraste a
aulas, mas ndo se obteve um consenso. Especutmireeser originario de alguma saudacdo a um orixa
ou simplesmente o pedido de atencao para a exedadadainha.
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qualquer tipo de segmentacao do grupo. Participamesmo tempo desde os alunos
mais novatos ao mais antigo. A cada aula sado passadvimentos diferentes que
devem ser realizados por todos, adequando-os sess@m de acordo com as

dificuldades de cada um.

Todos 0os movimentos realizados durante os treimzdsive alongamentos
iniciais, sdo colocados dentro aanga sempre estimulando a criatividade e a
improvisacdo. E comum ouvir do Mestre, ao expldeterminados movimentos, que
“no meu corpo funciona assim, tem que experimembade vocés”. A realizacdo dos
movimentos € assim uma experiéncia singular e cadao deve encontrar a melhor
forma de realiza-lo. Assim, alguns movimentos qoegm ser considerados dificeis até
mesmo para alunos mais antigos, podem ao mesma t&enpealizados com facilidade
por alunos bem menos experientes. Esta situacgmngiona certa cumplicidade, na
qual se obscurecem por alguns momentos os diferemeis (se € que se pode usar
este termo) de desenvolvimento na capoeira entaduass. Aos poucos vamos tendo a
agradavel sensacao de nos descobrirmos capazeaslidarrmovimentos que até pouco

tempo seriamos incapazes de imaginar.

A negociacao do espaco durante a realizacdo dosnantos também faz parte
do aprendizado. Quando o0 espaco esta proximo gataaxima, deve-se cuidar para
nao colidir comos demais colegas, adequando o seu movimento aatom Atencao
especial deve ser dada quando se estiver préximlguan novato, pois este possui
menor controle sobre os seus movimentos. Os cagtasimais experientes devem estar
atentos e protegidos contra um eventual choque oCiyserva o Guto, se o capoeirista

toma um golpe no rosto € porque ndo estava seggrude corretamente.

Os alunos sédo muito estimulados pelo Mestre, edanmelos colegas, a treinar
bastante. Incentivos para a realizacdo dos movosesdio ouvidos com frequéncia
durante os treinos e muitas vezes o0 grupo vibraadualguém consegue fazer um
movimento dificil, ou considerado dificil para otégo daquele que o realiza. E
também notavel a disposi¢do geral dos mais velbasapdoeira em ensinar aqueles que
estdo iniciando. Segundo Guto, essa atitude é flagd'valores” da escola, de receber o

outro com o0 mesmo carinho com o qual foi recebido.
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Embora ndo haja diferencas de nivel entre os semws diversos horarios, 0s
treinos da noite sao freqlientados por um maior niie pessoas e geralmente sdo 0s
mais “puxados”. Assim, € comum que iniciantes fggiem o horario da manha, nos

quais ha uma freqiéncia mais baixa.

*kk

Ao se entrar na escola penetra-se em um ambiegeea descontraido.

Como se, ao passar o “portal do Bard”, entrdssemap®g outra dimensao
espaco-temporal, apartada do cotidiano da cidaddema, andnima,

barulhenta: um mundo cujas fronteiras, ao sereimidatias pelas paredes
gue acumulam e justap8em camadas de tempos e aliptigtns, ornadas

pelos instrumentos que remetem as sonoridades deaAfle fato nos

levassem para esse espaco-tempo infinito do imagit@ravina, 2010, p.

159).

Com expressiva unidao entre os alunos, e destes cconestre, a metafora
familiar (“familia Africanamente”) é freqiientemenitiizada para se referir ao grupo.

Essa relagéo € evidenciada por Maskote:

As vezes a gente se junta aqui e acaba la nowfan, lnoutra histéria - num
parque, num bar, num show, num lugar pra dancaai-tevé, assim, todo
mundo feliz de ta junto. E isso que eu gosto aquescola, é esse 0 meu
envolvimento. E de eu ver que quando a gente da,jangente fica feliz,
cara! Seja dois, seja trinta, ta ligado? Dois fazefesta, trinta fazem mais
ainda. E celebracéo... eu sinto esse espaco conogamque a gente vem
pra celebrar. [...] tem muito 0 pensamento assimuieaqui € um lugar da
gente se proteger, e um cuidar do outro.

A frequéncia dos alunos nos treinos € alta, emanwiasos diaria, e ndo raro séo
os alunos gque participam de varios treinos no medimoGuto sempre nos incentiva a
treinar bastante e ao se despedir dele certamerdavira um “até amanha!”. Muitas
vezes, ao justificar que eu nédo treinaria no dguisg¢e, ouvia ainda: “passa ai s pra

tomar um café com a gente, entao”.

Também chama atencdo a disposi¢cdo geral dos aparasa “vadiagcdo”, ou
seja, participar de rodas de capoeira. Pequenas ramfim do treino sdo sempre bem-
vindas e as rodas semanais sdo sempre aguardadgiass Alunos organizam também

uma roda de rua nas quintas-feiras a noite, degwisiltimo treino. Nos finais de
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semana, frequentemente ha atividades extras ligadascola, geralmente com a
realizacdo de rodas de capoeia i ai ai doutor/ capoeira me chamoUAI ai ai ai
doutor/ onde tem capoeira, me chama que ey.vAudedicacdo de alguns alunos para a
capoeira é tao intensa que certa vez me surpraengir Guto, apés uma roda de sexta-
feira, aconselhar os alunos a ndo se afastaremigldosamigos e da familia por causa
da capoeira. Nesse sentido, Gil fala da sua “eatiregpndicional” para a capoeira:
a capoeira foi pegando esse espaco. Néo foi edigse “agora eu vou ser
uma capoeira, vou me dedicar muito”. [...] Meusgosj a minha familia,
eles ja desistiram de mim; de me convidar pra “v@if@zer uma janta,
vamos fazer unmappy houy vamos sair, € aniversario do fulano”: eu néo

vou, eu saio do trabalho, eu venho direto pra degpoEu nunca vou do
trabalho pra casa. Ndo acontece isso.

N&o menos representativa € a ironia de Rogéri@apaesentar-se durante uma
reunido cujo objetivo era trocar experiéncias sabeasino de capoeira entre os alunos
da escola, numa fria manha de sabado: “meu nonogjériR, sdo dez horas da manha e

eu ndo dei nenhuma meia-lua de compasso ainda!”.

E comum ainda encontrar alunos nas dependénciescdi mesmo quando ndo
estdo treinando. Muitas vezes permanecem “no Afrassistindo aos treinos ou
fazendo alguma outra atividade. No intervalo edffa e 18h geralmente é feito um
café coletivo. Este é um importante momento degratgio do grupo. Ao terminar o
treino das 16h os alunos organizam-se fazendo umtexd pro café”, na qual cada um
contribui com alguns trocados para se comprar oeg@oque mais estiver em falta.
Enquanto alguém vai a padaria, outros passam 0 @afiequeno espaco da cozinha
comporta quatro ou cinco pessoas sentadas a nmass @lgumas em pé. Geralmente
compartilham o café os alunos que treinaram aseléfueles que chegam mais cedo
para o treino seguinte, além do Mestre. Eventudinalguém passa na escola sé para
tomar café com os colegas.

Esse espaco visual, apropriado por um uso peadiaempo, promovendo
uma relacdo especifica do corpo com o ambientene @atros corpos,

acontece junto com uma dimensao muito do cotidideoghegar ali e ter
sempre um abraco, um café esperando, pessoasaentatia mesa para
acolher, ouvir, falar, e que vai, aos poucos, quaggerceptivelmente,

produzindo o sentimento de fazer parte damflia Africanamente O

vinculo com essa simbdlica toda € constituido, ligaate, através de uma
nocao afetiva de pertencimento (Gravina, 201060).1
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Essa forma de socialidade no (e com 0) espaco dalaegaracteriza a
constituicdo de unterritério, nos termos definidos por Guattari e Rolnik (1996
territorio pode ser relativo tanto a um espacoddyiquanto a um sistema percebido no
seio do qual um sujeito se sente ‘em casa’. Otdeioié sinbnimo de apropriacdo, de
subjetivacédo fechada sobre si mesma” (p. 323).d\Nssstido, Edson fala sobre a sua

relagdo com a escola:

Eu t6 mal na rua, em algum lugar, eu ja sei pr&ang eu tenho que vim.
Eu vou la pro Africanamente, vou fazer um ritmoy ¥azer um treino, vou
l& tomar um café com a galera, trocar uma idéiazekes até sozinho, entro
aqui, faco alguma coisa. Eu me sinto como se estvaa minha casa. Por
isso que eu cuido como cuido a minha casa. Cuitlate bem as pessoas
como se estivesse na minha casa. Essa € a relaedeugtenho com o
Africanamente. Africanamente pra mim é uma famitiasmo. [..] Eu
prefiro tratar assim, como uma familia, que a géogemais forte.

Conforme informa o site da escdJamissdoda Africanamente é

promover vivéncias de Capoeira Angola enquantostéscia individual e
coletiva a toda forma de opressdo, através de agfies estimulem a
pesquisa, o resgate, a preservacdo e a socializalgiovalores Afro desta
arte ancestral, como via de reflexdo e aprendizagana a transformacéo
humana e social.

Dentre esses “valores afro” podemos ainda acremcantelacdo que a Capoeira
Angola possui com as religides de matriz africétssa relagdo € muito vivenciada na
Africanamente e é facilmente perceptivel aqueleaqiea no espacgo da escola, através
de elementos como, por exemplo, as pinturas degasonas paredes. A proximidade
entre essas manifestacées proporciona que a Capgogjgola sirva muitas vezes como
porta de entrada para o estabelecimento de ung@oehais proxima com a religido. O
relato de Maskote é significativo:

guando eu comecei na capoeira eu era ateu. Preeraimificuldade gritar
I&, viva meu DeudqHurante douvacad, eu nao acreditava em nada. E ai eu
comecei a compreender que eu acreditava em algooisss. SO que eu
acretitava numa forca maior que é a natureza. &omi a capoeira eu fui
entender que o batuque, o candomblé, ele tem uagicemuito forte com
a natureza. E se denominam algumas coisas, nééstla natureza: a forca
das aguas, a forca do vento, a forca do fogo. Alosmoecei a compreender
com outra viséo a religido também. E a religido afa é vivéncia também.
E muito parecida com a capoeira [...].

E o lance da ligacdo da Capoeira Angola com ai@elipmbém eu sinto
muito que é isso, que a religido africana ela ®lila ndo é uma religido
opressora, como a igreja catélica.

14 http://www.africanamenteescoladecapoeiraangolasbloigcom
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Como argumenta Gravina, “a propria relacdo comligide é experienciada a
partir do ponto de vista da constru¢cdo de uma Buigigde (ou uma corporeidade?)
angoleira” (Gravina, 2010, p. 129).

Os alunos da escola ndo sdo em sua maioria néggos1a0 impede, no entanto,
que, independente ainda do fato de que o mestaaegjo, se observe de forma muito
viva a presenca de uma racialidade negra, ndo aakesda, firmada através do
relacionamento com essa “Africa qualitativa” na eirsdo dalevir. O devir é da ordem
da alianca, e “0 que é real € o proprio devir £.4d0 os termos supostamente fixos
pelos quais passaria aquele que se torna” (DeleuZeattari, 1997, p. 18). Trata-se
assim de um ambiente no qual a racialidade é viadac'como um ponto de vista que
se ‘ocupa’ de um corpo, como intensidade histayioa se faz corpo” (Anjos, 2006, p.
23), sendo possivel falar da constituicdo detemitério negrg pois

a idéia de territério coloca de fato a questaodéatidade, por referir-se a
demarcagdo de um espaco na diferenca com outrosheCer a
exclusividade ou a pertinéncia das acdes relaéivas determinado grupo
implica também localiza-lo territorialmente. E ari®rio que [...] traca

limites, especifica o lugar e cria caracteristigas irdo dar corpo a acao do
sujeito (Sodré, 1988a, p. 23).

Pode-se dizer que o espaco da escola se singutaizeer um espaco onde a
“cumplicidade racista que o fato de se estar dararcos permite” (Anjos, 2006, p. 99)

esta ausente.

*kk
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A minha orientagcdo, vamos dizer o meu “babalorixa”,

¢ o Guto. E pra ele que eu chego a falar as vezes
algumas coisas que eu n&o falo com ninguém. E ele
que fala algumas coisas que me fortalecem. Porque a
capoeira ela tem uma organizacédo semelhante a de um
terreiro, assim. E é impossivel de tu fazer cagoeir
nao ta falando nissqMaskote)

A “miss&0”, bem como os “valoreS"da escola, foi definida pelo grupo em uma
vivéncia no sitio da Mag. Aoletividadeé um desses valores, e essa forma coletiva
orienta quase todas as decisdes do grupo. Isssigdifica, no entanto, auséncia de
hierarquia. Na Capoeira Angola, algumas relacoesituicas ficam muito evidentes a
partir das titulacbes (mestre, contramestre e d@leiOutras, nem tanto. Apesar da
auséncia de cordéfsna Capoeira Angola, a hierarquia se consolida ivel rdas
relacbes sociais a partir do grau de experiénceuiado nesta arte. Como melhor
definiu Rogério, “a hierarquia ndo se deve ao tem@acapoeira, mas ao tempo de
vivénciade capoeira. De quem vive mais a capoeira”. Nesstdo, Maskote afirmou
que nao costuma falar sobre capoeira na presenpasseas mais velhas (com mais
vivéncia) de capoeira, pois ndo se sente autoriaai@aé-lo. A entrevista que realizei
com ele na escola terminou com a chegada de Byaliéf@ssor de capoeira baiano, no
espaco: “agora o Budido chegou, eu ndo falo maia’na

Levando em conta essas observacdes, suspeito dampe considerar aqui 0s
conceitos degrupo sujeitoe grupo sujeitadp propostos por Guattari (1985), para
compreender como algumas relagdes hierarquicarsfiguram na Africanamente.
Pretendo, no entanto, de certa forma “negligentiarn pouco os critérios do autor
para me servir mais livremente dessas nocoes. fRed@a dizer do grupo sujeito que
ele enunciaalguma coisa, enquanto que do grupo sujeitaddreeqlie ‘sua causa €
ouvida™ (p. 92). A distincéo realizada pelo aut@io pretende, entretanto, designar dois
tipos de grupos, mas dois polos ou estados do g@gdorme a interpretacédo de Lima
(2005),

> No mesmo site encontram-se oNo$sos Valorés Respeito - Equidade - Diversidade - Fé -
Honestidade - Solidariedade - Amor - Autonomia b&dia - Liberdade - Acolhimento - Humildade -
Criatividade - Coletividade - Aprendizagem.

16 Na Capoeira Regional foram adotados cordéis amergue séo utilizados amarrados na cintura, cada
cor correspondendo a uma etapa especifica em temsisle graduacéao.

" Deleuze e Guattari adotam esta posicdo ao disearrsobre alguns conceitos propostos por Alois
Riegl (19974, p. 203).
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A intencao principal do conceito voltava-se, asgiara estados de grupos
gue nem podem ser descritos e/ou vividos como aigséie hierarquia, e
como auséncia de poder, nem vém a constituir umdicalade
hierarquizante, notavel em seus estados de assn@ito. Sua constituicdo
ndo é nem a da horizontalidade igualitarista, nem hiararquia
verticalizadora (p. 114).

Guattari sugere assim o0 conceitotadmsversalidadeno grupo, “uma dimenséo
que pretende superar os dois impasses, 0 de uraa/guicalidade e o de uma simples
horizontalidade” (p. 96). E nesse sentido que eltters relacdes estabelecidas entre os
integrantes da “familia Africanamente”, na qual estre, por sua condi¢do de “mais
velho”, e portanto maior detentor daber— segundo Guto “o respeito ao mais velho é
um valor da Capoeira Angola, € um valor africang; porque a gente € uma cultura de
tradicdo, uma cultura de oralidade” —, asssumguadide unpai, porém sua autoridade
tende por vezes a dissolver-se. Frequentementeaizam breves reuniées na escola
para se tomar alguma decisdo sobre assuntos gerpeticipacdo em algum evento
que a escola tenha sido convidada, ou a realizded@gum evento promovido pela
escola, por exemplo). Geralmente ocorrem ao finaltceinos e possuem o carater de
“bate-papo”. Nessas reunides, desde o aluno masEmeé convidado a manifestar a sua
opinido sobre o assunto. Como observou Piratantiutate-papo apos o encerramento
de uma roda de sexta-feira, no qual cada um dagipantes foi incentivado a fazer
uma avaliacdo sobre a atividade: “é bom tambémngegeensar que aqui € mais um
lugar onde as pessoas podem se expressar, mardfesta opinido. Porque ai fora isso

nao existe muito”.

Por outro lado, € nos momentos em gque essa auderafora, conferindo certo
grau de “assujeitamento” ao grupo, que as hierasguiternas se ocultam. Quando da
ocasido da vinda de Ve0 a Porto Alegre, na quaistniu oficina de capoeira na
Africanamente, sem saber como se referir a elep Getgunta ao Mestre Rerdinal,
mestre, é treinel, é contramestre ou o q@&Mestre ndo foi menos incisivo do que
irdnico: “E aluno![...] Quando o mestre ta presente todo mundo é Allanportante
notar que esse “ocultamento” das hierarquias iaten@o significa o seu apagamento.
Embora a presenca do mestre conditatusigualitario ao restante do grupo — “todo
mundo é aluno” —, se 0 mestre quiser passar o Gogaxemplo, para algum aluno,

sua escolha certamente ndo serd arbitraria.
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Africanamente € sobretudo um espaco de reflexdoe sabCapoeira Angola.
Vérias atividades séo desenvolvidas nesse seft@@. inicio no ano passado o evento
Pra contar certo, tem que ver de perto: circuito afecinas, palestras e visitacoes a
Capoeira Angola de Salvadomue prevé uma vivéncia anual de duas semanas
participando de atividades ligadas a capoeira eafremestres mais antigos no

recOncavo baiano.

Ocorre também anualmente o semin&ifio, Addo, cadé Salomé, Adaatha
semana intensa de atividades destinadas a dissutielacées de género na Capoeira
Angola. Ha na escola uma significativa presencairfier®, se comparada a outros
grupos de Capoeira Angola em Porto Alegre atualeheribentre os alunos da escola
com maior vivéncia na capoeira destacam-se alga@ssas mulheres, como Gil, Dai,
Ale e Vivi, as poucas pessoas dentre os alunosm geuto costuma confiar o Gunga
com certa frequiéncia nas rodas oficiais da eSt@@@mo observou Gil, cada uma delas
tem uma trajetéria na capoeira que a faz merecetlesta confianca, mas “eu acho
legal de isso [questdes de género] ndo nos impeddiariforme Gravina (2010), “desde
o Adao, Adao..anterior [2007], a questao de género tornou-sehandeira politica da
escola, em consonancia com um movimento mais araplda emergente, perceptivel

no universo da capoeira Angola” (p. 248).

8 Durante uma confraternizacdo na qual havia captsr pertencentes a diversos grupos de Porto
Alegre, pude perceber comentarios surpresos qaagtande presenca de mulheres na Africanamente.

% Também Rogério costuma tocar o Gunga (embora msemca seja mais esporadica por residir no
litoral), porém este possui o titulo de Instrudutros alunos(as) que ndo possuem ainda tantaciivén
na capoeira podem também por vezes assumir o Glasgaocorre geralmente em rodas mais informais,
nas quais estdo presentes somente pessoas “ntasale
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Em texto assinado pelas “Angoleiras da Africanamefscola de Capoeira
Angola”, intituladoA Tradicdo na Capoeira Angola, Instrumento de Like#fio ou de
Dominac&do?’, questionam-se algumas diferencas de género ‘@yeEls como
naturais e inquestionaveis” no universo da cappegmo a “sensibilidade feminina” e
a “forca masculina™

N&o precisamos de uma andlise muito profunda pdeatificar, neste
discurso, condi¢gBes desiguais de exercicio de podeanda de capoeira,
onde as mulheres, que historicamente acabaram mdoipposicOes

secundarias, foram subjugadas, rotuladas, subeltsmau vistas como
objeto de decoracéo servil aos prazeres sexuais.

A seguir, no mesmo texto, argumentam:

Para nds, da Africanamente, ndo nos servem maisargamentos
equivocados e preconceituosos que se escondemsoorsti da tradicdo
com o intuito de perpetuar relacbes de dominacde acabam por
enfraquecer 0 axé das camaradas.

Conforme Mestra Janja,

esse fendbmeno da mulher na capoeira é relativanmenente e tanto a
capoeira angola como a regional tem suas propradicbes e essas
tradicbes foram alimentadas e transmitidas porasageracfes através de

2 O titulo é o mesmo dado & edicdo Mddo, Ad&do..de 2008. Texto disponivel na integra em
http://acervoafricanamente.blogspot.com/2010/1@iten-na-capoeira-angola-instrumento.htr{dicesso
em 10nov2010).
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homens. Isto tem imposto a capoeira um olhar queaéculino, uma
estética que é masculina e um entendimento queséutireo (Mestra Janja,
2009, p. 202).

O texto das “angoleiras” € concluido com uma frdeseéviestre Patinho, a qual
demonstra a maneira de se lidar com a “tradicioAfm@anamente- 0 que ndo se
restringe as relages de génei:rfecessario inserir o novo no velho, sem molestar

raiz”.
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5. Venha jogar com a Africanamente

Toda sexta-feira as 19h30, os berimbaus invocaanosstrais
e a vadiagdo corre solta, numa tranquila, numa boa.
(site da Africanamente)

Que pra grande roda do mundo, a gente sabe qué gudaa
gente tira 0 nosso preparo. Daquela roda ali det@dgira...
(Karine)
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As rodas oficiais da escola ocorrem todas as séeitas, as 19h30min. Assim
que termina o ultimo treino do dia, as 19h, os @uoomecam a organizar o espaco
para dar inicio a roda. S&o colocados no fundoatk® sle frente para a porta, dois
bancos de madeira, cobertos por um tecido estamgradpebra que combina com as
cortinas,onde sentardo os integrantes da bateria (excetcanldr do atabaque, que,
dada a altura do instrumento, permanece em péyilddism-se 0s instrumentos sobre
0s bancos e armam-se os berimbaus. Estes someraersilos momentos antes do uso
e logo apos a roda sdo desarmados imediatament®ode a melhor conservar os

instrumentos.

Enquanto isso alguém varre o espaco, outro regsmoheiros e a cozinha. Ao
redor da sala sédo espalhadas almofadas em um smrioicvoltado para a bateria,
delimitando o espaco da roda. Atras da roda, jarmdarede, sdo colocadas cadeiras para
receber os visitantes que ndo quiserem sentar smandnclusive aqueles que nao sao
capoeiristas, ou que por algum motivo ndo desejgarj sdo convidados para sentar na
roda com os demais. Esses também sdo geralmentelados para fazer parte da
bateria, tocando instrumentos que exijam menolidabde, como 0 agogod e o reco-reco

(no caso daqueles que n&o possuem experiéncia).

A bateria € composta, da direita para a esqueddas perimbaus Gunga, Médio
e Viola, dois pandeiros, um agog6, um reco-recmatabaque. Esta é a formacao mais
comum na Capoeira Angola, podendo, no entanto,awvatle acordo com as
peculiaridades de cada grupo. Cada berimbau tentimbre diferente e um tipo de
toque especifico. Na Africanamente sdo utilizad®sogues dé\ngolapara o Gunga,
S&do Bento Grandpara o Médio &ao Bento Pequermara a Viola. Os berimbaus sao
0s instrumentos principais e o toque dos outrasumentos deve ser cuidado para que
nao venha a ofusca-los. O atabaque, por outro éadonsiderado o coracao da bateria.
Um atabaque mal tocado pode comprometer toda aicbareisical. Quando se vai
substituir o tocador deste instrumento, cuida-se gae durante a troca ndo haja
nenhuma interrupcdo no toque. Participar da batenage, assim, atencdo e
responsabilidade, pois é importante que os instntwsesejam bem tocados para manter

a vitalidade da roda.
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As 19h30min tem inicio a roda. Os alunos da escaayidamente
uniformizadossentam nas almofadas. Embora ndo constitua regtagares proximos
as extremidades geralmente sdo ocupados por almaés velhos, sendo estes os
primeiros a jogar. Pode ocorrer, no entanto, queca mais novos escolham
estrategicamente os primeiros lugares para jogarmequanto o ritmo da bateria ainda
ndo esquentdl Visitantes que forem chegando podem sentar na rma, se
preferirem, nas cadeiras. Ao soar a campainhap@a tde olhares entre os mais
proximos da porta demonstrando intencdo de levadifine aquele que vai
prontamente atendé-la. Todos os alunos da esaeddedaqueles que ingressaram ha
poucos dias até 0os mais antigos, sdo responsaweieqeber os visitantes e fazer as
honrarias da casa. Essa postura é constantemafitenegla e estimulada pelo Mestre.
(Quando eu havia ingressado na escola ha menosadesdmanas, me surpreendi com
Guto me pedindo para oferecer café a uma visitdfitlenem mesmo sabia onde se
encontravam as coisas para prepara-lo caso eltassm). Todas as pessoas que
chegam na escola sdo sempre muito bem recebidams\éezes pude presenciar
visitantes salientando essa caracteristica e dizeextirem-se acolhidos ja na primeira
vez que frequentam o locauem vem aqui uma vez, camarada / vai voltar, okax).

*k%k

Guto pega o Gunga, cuja posicao fica em frentat@na do Xango, seu orixa.

2l Esta possibilidade foi notada quando um aluno qmuca experiéncia me revelou utilizar esta
estratégia.
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O berimbau é quase o machado desse Guto tornadgbXama espécie de
fusdo imagética. Como se ambos — 0 mestre da rodaoexa — se
animassem mutuamente, criando e se alimentandénuzsfara que agora
impregna o espaco. (Gravina, 2010, p.121)

A seguir, escolhe quem serdo os outros integratdelsateria musical. Assim
gue estes se direcionam para a mesma, fecha-seouoo @ roda, retirando-se as
almofadas vazias para que nao figue nenhum espago, \pois a ocorréncia de
“buracos na roda” faz com que a energia do intersmape e se percaaré Conforme
Guto,

a roda é uma corrente também, semelhante a codenieibanda, da roda
do batuque... a roda é um campo magico, é “os nuegsotecao” daquela

galera que ta ali no meio jogando. Entdo ndo pedburaco. Se ficou um
buraco, ali passa a energia e tal.

Assim, aqueles que se descuidam e deixam essegoespm rapidamente a sua
atencdo chamada pelos outros. Por outro lado, \abs&auto, isso ndo deve ser motivo
para “fanatismos”, pois

a casa também nédo pode ser tdo fraca que qualguaguinho na roda va

quebrar a energia. Porque ai tu vai td desvalalzaté a tua prépria. Tu
fica tanto querendo energia que acaba até desxaoio a energia que tem.

A energia positiva da casa € reforcada, segundm,Gugla quantidade de
pessoas legais que ja passaram pela escola, deisangpre um pouco do sexé
Dentre essas pessoas destaca grandes mestresessamed de capoeira, 0S quais
possuem uma grande quantidadeadé acumulado ao longo de suas experiéncias de

vida.

De acordo com Maskote,

Uma roda que tem axé, pra mim, é aquela quandortadwlo se doa pra

gue se realize, pra que se tenham realizacdeodtntoda de capoeira, pra
gue acontecam coisas boas dentro da roda de capBearque tu entre pra
jogar e transcenda, né,semi-transe O axé pra mim é isso ai. E quando
guem joga e quem ta cantando, o coral, entrasami-transe

Quando axéda roda esta muito baixo, pode acontecer de anabe arame de
algum berimbau. Uma energia positiva muito intenea, outro lado, também pode
causar 0 mesmo efeito. Quando isso ocorre, algu@ne até a bateria e alcanca ao

tocador do instrumento “estourado” outro berimbaue jA encontra-se armado para
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precaver-se contra esses incidentes. Geralmentefama breve pausa no jogo até que

a bateria se restabeleca.

O Gunga comeca a soar, em seguida entra o Médep@sda Viola. SO entdo
entram os demais instrumentos. Tocam por um irst@tque o Gunga dé o sinal para
encerrar. Vai comecar a roda. Essa breve “passagantjateria foi aprendida com
Mestre René, que, conforme Guto, inseriu estagar&dmo uma forma muito peculiar

deconvidar os ancestrais para fazerem parte da roda

Como se pode observar, no universo da Capoeiral&ng@is especificamente
no contexto em que se desenvolve essa pesquisslagia com 0s instrumentos
musicais permite o acesso a outras propriedadesicas caracterizando um modo de
se relacionar com o0 mundo muito presente nas cogjiaslde matriz africana. “E muita
caretice pensar que um berimbau é sé um instrufhgmodera Mag, capoeirista da
escola. Nesse sentido, Rogério comenta:

A minha relacdo com os berimbaus é diferente. Quandconstréi, tu
confecciona berimbaus, aquilo comeca a se tornar diferenca pra ti. A
relacdo do instrumento, aquele instrumento quezudu que tu sabe que
pode tocar daquele jeito, sei 14, € como o Guta: fal berimbau é uma
extensdo do teu corpo’. E como se fosse o teu b@gdu bater com o
berimbau na parede tu vai sentir dor, porque é cserin tivesse batendo o
teu braco. Entdo tem esse lance de quando tu épmstberimbau, de
quando tu faz os instrumentos, € muito legal essag& que tu despende
pra fazer aquele instrumento. Aquela energia deganela vai ficar no
instrumento. Se eu fizer um berimbau de mau huasurele berimbau néao
vai tocar, pra mim. Ele vai ser um berimbau ruim.r&o t6 com a energia
pra fazer o berimbau. Agora se tu fizer um berimtm vontade, sorrindo,
porque tu gosta de fazer o instrumento... carariobau sempre vai tocar!
Ele nunca vai deixar de tocar.

O Gunga faz sinal para os capoeiristas que se gaoomas extremidades da

roda e estes se agachanpéaalo berimbauSegundo Abib (2005), este

€ um lugar sagrado onde se juntam o inicio e odipassado e o presente,
0 céu e a terra, o bem e 0 mal, a vida e a mortmoAe é sempre uma

possibilidade latente. Todo capoeira sente su@&pgasao agachar-se ao pé
do berimbau. O coracdo bate mais forte, a respmirafidra-se e os olhos

fixam-se nos do seu parceiro de jogo, que pode \ornar-se seu algoz

(p.141).

N&o livre de toda a tensdo, essa observacdo talega ser relativizada,

considerando-se o ambiente amigavel em que ocamsenodas dentro da escola. No
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entanto, referéncias aos perigos existentes no gagofreqiientes. Rogeério fala sobre

esse momento:

Eu levo esse lance da espiritualidade para os batima Pra mim os trés
berimbaus, principalmente o Gunga, ele é o merstaooda. E pra ele que tu
vai ter quepedir a tua autorizagdo, a tua permissdo, a tuat@géo,
entendeu? E o berimbau ali. Se ele tiver na mameio mestre, é dobrado
entdo. Aquilo que tu vai pedir vai vir em dobro.oNéi vir s6 do Gunga,
do berimbau que comanda a roda, vai vir do Gunda &u mestre que ta
ali. [...] Eu levo a mé&o nos trés berimbaus, praguos trés numa energia
s6. Eu sempre fago isso. Eu faco um gesto queiré fesre os bracos], nos
trés berimbaus, e fecho [fecha os bracos até ercastpalmas das maos],
como se eu tivesse fechando aquela energia num&abendo pra mim.

Para Karine, estar ao pé do berimbau € o momerdwal@r a situacdo do jogo
que vai ocorrer, mas tambémpkdir licencapara entrar na roda:

Eu penso primeiro de um momento de sentir o quaa@itecer, porque € o
primeiro contato que tu tem com o outro jogador,jagadora. E ai é
naquele segundo que tu faz o trato, que tu decidetuvai jogar. Os dois
fazem esse acordo, de que ‘vamos fazer essa beinead o momento de
sentir, ou ndo sentir, 0 que pode acontecer. Masaade tudo eu penso em
pedir licenca pra o que ja aconteceu pra isso @aatacendo. Muita gente
jogou capoeira, muita gente utilizou esses moviowmte capoeira pra
varias coisas durante os séculos. Pra se defgrderadiar, pra brincar, pra
sambar... Entdo essa movimentagdo, eu peco licprgatudo que ja
aconteceu, e esse € 0 momento. Pra mim poderdege ima meia-lua de

compasso, essa meia-lua de compasso traz his®resisténcia. Entéo eu
peco licenca pra isso que veio antes.

*k%

Antes de comecar 0 jogo sera cantada lemdainhg acompanhada somente
pelos berimbaus e pandeiros.la&lainhaé uma forma musical caracterizada por uma
narrativa cujo conteudo pode celebrar algum mestreeroi, fazer referéncias a algum
episddio histdrico ou tracar comentarios sobreuasdmentos da capoeira. E executada
por um cantador solista, geralmente o tocador dog&upara dar inicio as rodas de
Capoeira Angola. Outras ladainhas podem ser cadai@nte o andamento da roda.
Nesse momento deve-se evitar o redobre dos insttosgpara que a atencdo geral
esteja toda direcionada para o canto. A ladainhaita sempre com a entrada da
louvacdqQ momento em que entram também os demais instroseldo feitas
louvacdes a capoeira, aos mestres, a Deus e aés,a@ic. Também durante a louvagéo

pode-se chamar atencdo para 0s perigos existeot@gsgyo de capoeiralg, faca de
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ponta / 1€, pode furdr para realizar comentarios sobre os jogadoiés ¢
mandingueird ou para convidar para jogdé  galo cantou / 1€, vamos embhr&®s
versos sao cantados pelo solista e repetidos pebo ¢

Logo apds a louvacdo comecamamsridos que sdo as musicas cantadas no
decorrer dos jogos, em formato dialégico perguntasposta. As perguntas, sujeitas
sempre a improvisagdes, sdo entoadas por um seligspondidas pelo coro formado
pelos demais participantes da bateria e da rodao@scapoeiristas aguardam atentos,
ao pé do berimbaua permissdo para que 0 jogo seja iniciado, quenalizada

inclinando-se levemente o Gunga em direcao a eles.

Apo6s o sinal do Gunga, os dois cumprimentam-se f&#tio o acordo, o jogo
tem inicio. O jogo sempre comeca com algum movimelg chdo, geralmente uma
queda de rimum equilibrio com cabeca no chao, wifé ou, com menos frequéncia,
umaponte Todos estes constituem, como aponta Reis (2@@®)imentos deversao
“entra-se no ‘mundo’, literalmente, de cabeca faiao” (p. 174). Os primeiros jogos

geralmente sdo mais lentos e ao longo da rodano ki esquentando.

As rodas naAfricanamente costumam ser muito animadas, com o coro
respondendo forte (melhor “termdmetro” para se medkéna roda, segundo Rogério)
e todos muito conectados com 0s jogos. A atencdlicatla a cada jogo € tao
impressionante que permite que comentarios a tesgeialgum golpe inusitado sejam
feitos muitos dias apds o jogo contando com a lantgar geral. E comum referirem-se a
“aquela rasteira que tal pessoa aplicou em taltmaairoda”. Essa situacdo era motivo
de estranhamento para mim nos primeiros mesesnentado pelo fato de que eu néao
havia desenvolvido ainda habilidade para percegenss interacées na rodgoois as
vezes as pessoas vinham comentar comigo algumac&itude jogo partindo do
pressuposto de que eu sabia do que estavam falafiicial, eu estava presente). Certa
vez vi Guto perguntar a Budido, professor de Capo&ngola baiano, enquanto este
ministrava oficina na escola: “tu aplicou esse ga@m [nome da pessoa] na penultima
feijoada, né?”. Afeijoada € um evento anual promovido no més de novembra pel

Acanne em Salvador...
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Se o capoeirista tem como adversario nowatq cabe a ele ensina-lo a jogar.
Ele deve conduzir o jogo, propiciando ao iniciadesenvolver seu aprendizado e
sentir-se tranquilo para vadiar. Nao € uma tarefdtarsimples, pois geralmente o
novato entra na roda ansioso e ndo possui aindeot®Bobre 0s seus movimentos, 0
que pode leva-lo a acertar algum golpe no adversdesmo sem ter a intengdo de fazé-
lo. Assim, 0 capoeirista mais experiente deve uetatlo para ndo machucar o iniciante
e nem sair do jogo lesionado. Além disso, ele temtra si a torcida do restante do
grupo, que vibra sempre que um jogador mais nowgegue aplicar uma rasteira, por

exemplo.

No caso de um capoeirista jogar com outro menosreéxye, porém que conte
com certo tempo de pratica na capoeira, é prov@nela que o primeiro “alivie” um
pouco o0 jogo. No entanto, o segundo devera teradoidpara corresponder a
cordialidade recebida, evitando assim que o searaéliio deixe de concedé-fauem
ndo pode com mandinga ndo carrega patd& o ditado. O jogo de capoeira é
negociacadpque, como afirma Guto, “as vezes é também unmadate resistir; [...] tu
faz o embate, mas também tu negocia, tu cedeimo o Mestre ja observou varias
vezes, se um jogador alivia 0 jogo para o outra, garte da ética do capoeirista
responder da mesma forma. Durante o0 jogo pode excopor exemplo, que um

capoeirista apenas “marque” determinado golpe, $®mm mesmo encostar no
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adversario. Este devera fazer o mesmo. Se na@iQ &zprimeiro ndo hesitara em |Ihe

acertar na préxima oportunidade.

Cada jogo dura em média cinco a dez minutos. Qlfifogo pode ser solicitado
por algum dos jogadores ou determinado pelo GuQgando o jogo termina os dois
capoeiristas retornam ao pé do berimbau e cumptamese com um aperto de maos,
agradecendo o jogo, e geralmente abracam-se endostpenas a parte de cima das
mMAaos nas costas do parceiro, evitando sujar suse@mapos haver colocado tantas
vezes a palma da méo no chdo. Neste momento, geralinsdo aplaudidos pelo

publico.

Apés acabarem de jogar, 0s capoeiristas sentanoseentro da roda ou
assumem algum instrumento da bateria, liberandmasguele que estava tocando para
entrar na roda. O revezamento da bateria é liyped® ocorrer a qualquer momento,
porém deve ser realizado por um instrumento de vadaAquele que quiser passar
adiante o seu instrumento pode sinalizar para poglevantando-o, ou oferecendo-o a
alguém. Aqgueles que deixam a bateria também seiali@an para o centro da roda e
assim os participantes vao se deslocando paratommms, até chegar a sua vez de

jogar.

Aos mestres (ou outros convidados especiais) secgfaue entre para jogar a
gualguer momento, sem precisar aguardar na rodas Egralmente sentam-se nas
cadeiras e quando guerem “vadiar” posicionam-sexti@midade da roda para entrar
no proximo jogo. Quando um mestre esta jogand@|mente espera-se 0 momento em
que ele decida dar fim ao jogo sem interrompé-fpeeialmente se for um mestre

pertencente a uma geragcao mais antiga da capoeira.

Cada capoeirista joga uma ou duas vezes em cadgdedende do numero de
pessoas presentes), excetipgo de compraque ocorre no final, depois que todos ja
tiverem jogado. Nas rodas em que ha muitos captasrigue ndo pertencam a escola
(muitas vezes outros grupos sdo convidados, lotandspaco), no entanto, € comum
que os alunos mais experientes entrem na rodsswées para jogar com os visitantes.
Esses jogos captam especial atencdo do publice, g sempre momentos que

propiciam muito aprendizado. Geralmente, ao emi@anoda, Guto convida os mestres e
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visitantes mais experientes para jogar. Segund®,Gogar com pessoas de fora é
sempre um aprendizado, para quem esta jogandoaegpam esta assistindo. Assim,
conforme observou ao final de uma roda, muitasseie acaba por fazer um jogo um
pouco mais “pesado” para forcar o adversario a naosis suas habilidades e assim

proporcionar maior troca de experiéncias.

*k%k

Adeus, adeus
(boa viagem

Eu vou m’embora
(boa viagem

A musica indica que a roda estd4 acabando, vai come{pogo de compra
momento em que 0s jogos podem ser “comprados” elty®s capoeiristas, ou seja,
aquele que quiser pode entrar na roda para jogaalguer momento, substituindo um
dos jogadores, via de regra aquele que esta atema na roda. Apdés o canto da
primeira musica de despedida, todas as seguinte#émaessa tematica até o
encerramento da roda. Durante o jogo de comprano ida bateria aumenta e 0s jogos
sdo muito curtos. Alguns capoeiristas compram samaes o jogo e ndo ha uma ordem
especifica para se entrar na roda. Os mais novegpteeira evitam participar do jogo
de compra, pois esse € 0 momento mais tenso daerquale se tornar arriscado,
principalmente em rodas onde ha pessoas de foralegmnhecem sua condicdo de

iniciante.

Durante o jogo de compra pode-se aproveitar pgar joom algum capoeirista
que se tenha vontade e ndo se teve oportunidadatdwr roda. Muitas vezes 0 jogo é
comprado ainda para “salvar” algum amigo que serdgne em alguma situacao de jogo
desvantajosa. Essa situacdo € comum principalreemt®das realizadas fora da escola,
como durante nossa viagem a Salvador, por exempile participAvamos de rodas nas
quais muitas vezes estavam presentes capoeirmtasnuitos anos de experiéncia. E

sempre mais perigoso jogar ¢anra alheia
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Terminada a roda de capoeira, muitas vezes resgizanda unsamba de roda
Sempre comemorada pelos alunos, esta pratica umléaltica, na qual estdo presentes
diversos elementos da Capoeira Angola, ocorre ipafraente nos dias em que hd uma
presenca significativa de convidados ou visitar@gndo a escola realiza rodas na rua
ou em algum outro espaco, geralmente conta também samba de roda no
encerramento. Ao final da noite sédo servidas friaagjuais séo trazidas pelos alunos e
compartilhadas com todos aqueles que prestigiaraveimo.

*k%k

Roda 08/10/2010

Sexta-feira, oito de outubro, dia de roda na esdaldo preparado, sete e meia
estdo todos a postos para o inicio da roda. Got@;uanga, seleciona entre os alunos
mais antigos os integrantes da bateria musicalagsggem da bateria foi num clima
muito animado, Guto pedindo redobres do atabaqu®se berimbaus e rendendo
aplausos no final. “Vai ser nesse clima até nowee®! Ja vai ligando o ventilador ai”,
disse 0 Mestre, antes de comecar o primeiro jogalida festivo e alegre ndo era
somente por ser dia de roda, mas especialmentag@tajamos axéde Mestre René e
Contramestre Ve, que estavam em Porto Alegre paraauguracdo ddespacgo
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Cultural Mestre Renéque conta com um nucleo da Associoacao de Capdeigola
Navio Negreiro — ACANNE (escola do Mestre René amv&lor), no sabado, para o
qual estavamos todos convidados.

Grande animador de rodas, como ele mesmo se massifed é aluno de
Mestre René em Salvador e ja tinha anunciado unardis, quando ministrou oficina
na escola, que a roda de sexta ia “pegar fogo’éEkxronhecido por conseguir injetar
uma forte energia na roda com seu canto entusiasmadia habilidade no toque da
viola. Entre os alunos da Africanamente, ganhopedido de “lluminado”, apds animar
uma “berimbalada” com mais de uma hora de duraefas puas de Santo Amaro, na
Bahia, cantando “iluminado sou eu / sou eu, soueecinseguindo obter resposta com
muita energia do coro durante todo o percurso,digie doPra contar certo tem que

ver de pertaleste ano.

Nas extremidades da roda estavam Kuca, alunavaia¢inte novata, e Rafinha,
anica crianca que treina na escola, mas Guto qmochamar outros dois alunos mais
experientespara “abrir a roda”, provavelmente para consegbteroum jogo mais
proximo do clima desejad®@s dois agacham-se ao pé do berimbau e Guto comeca
cantar dadainha Nesse momento chega Mestre René, acompanhadorda@estre
Ved e do pessoal da Acanne aqui de Porto Alegrepediando trocas de olhares e
sorrisos, e alegria. Guto termina a ladainha errioigpe a bateria para anunciar a
chegada do Mestre, que é aplaudido pelo grupo. &guida, saluda os visitantes e
oferece o Gunga para o Mestre René, que agradeste. rEclama, em tom de
brincadeira, que o Ved tinha sido mais aplaudidecebe mais uma salva de palmas do
grupo. “Agora ja tomei o cajado”, disse satisfeid.tom de brincadeira constante &

indicativo do tipo de relagéo que o Mestre estateet®m a Africanamente.

Guto convida os visitantes para fazer parte da, rda@ma atencdo para que se
fechem os buracos e retoma o canto com um animawdmo. O berimbau deu sinal,
tem inicio o primeiro jogo da noite, ja num ritm@nb mais acelerado do que
habitualmente se iniciam as rodas na escola. Degmialguns minutos o berimbau
chama e o jogo termina. Os dois abragcam-se e sei@ham para o0 centro da roda.
Kuca e Rafinha serdo os proximos a jogar. A padsse momento a roda assume a

ordem normal dos jogos, deslocando-se do centi gemextremos. Antes do proximo
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jogo comecar, Gil passa a viola para Veo0, a pedw&@uto, que em seguida passa a

cantar “Chora viola”.

Na sequéncia, fui o proximo a jogar. Ao pé do bbdam ouvia qua agua do
mar é doce / para quem sabe bebkleu adversario tinha quase tdo pouco tempo
guanto eu de capoeira e houve momentos em queoofifam um pouco intrincado.
Guto canta entaai ai Aidé / joga bonito que o0 mestre quer.véento trazer o jogo
mais para o chdo e buscar maior entrosamento, s&ito sucesso. Quando 0 jogo
termina, Mestre René, que até entdo permaneciadeemas cadeiras observando o
jogo, assume o Gunga. Guto sai da bateria e einéta tha roda para jogar com Edson,
que aguardava em uma das extremidades. Durantega Mestre René comeca
repentinamente a cantar, arrancando forte respist@oro e introduzindo muita
vitalidade na roda. “Mostrou que € mestre”, com@ata Mag mais tarde, observando
gue ele conseguiu este destaque comprando o canimccantador habil como Veo.
Intervengcbes como essa configuraontrapontos territoriaisque sugerem uma nova

dindmica ao jogo (um jogo mais rapido, mais mantedsp

Terminado o jogo, Guto retorna para a bateria, ragglo o Médio. Nesse
momento os tocadores dos outros instrumentos ganféodos substituidos, em geral por
alunos que ja tenham jogado ou que nao queirann. jMgestre René vai até a bateria e,
sem assumir o berimbau, pede que o proximo ageactiama Ju e Guto para jogar. Ele

assiste ao jogo em pé, ao lado do Gunga, entramdada assim que o0 jogo termina.

Mestre René entra na roda

A entrada do Mestre na roda atrai atencao espaéeigiupo e excita aqueles que
estdo mais préoximos das extremidades da roda, pecetiva de serem chamados para
jogar. Se jogar com o Mestre envolve certa tené&ambém um momento de muita

satisfacao e grande oportunidade de aprendizadoogalunos.

Mestre René chama Gil, que seria a proxima a ja@gas, dois agacham-se ao pé
do berimbau. O Mestre prepara-se, cumprimentazajifagesto no chao e, sem esperar



53

qualquer sinal do berimbau, da inicio ao jogo. Ostve joga com varias pessoas,
chamando sempre agueles que encontram-se nas ieleilesida roda, alternadamente.
Os jogos séo curtos e tem o fim sempre determipadele. Enquanto permanece na

roda, € como se a autoridade do Gusganulasse.

Pode-se dizer que a participagdo do Mestre natemdaim sentidpedagogico
Durante os jogos, Mestre René apenas “marca” habtEnos golpes, procurando
demonstrar as possibilidades existentes e assimtapas fragilidades de cada um,
ensinando tanto o seu parceiro de jogo quanto tcpulicle aproveita também esses
momentos para testar o aprendizado dos alunos lagéioeaos movimentos ensinados
na oficina ministrada em setembro. Como observouoaasido, € a partir do
desempenho do aluno na roda que ele determinaebd@wexigéncia do mesmo durante

0 jogo.

*kk
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6. Um jeito que o corpo d&a

A crianca se agacha normalmente. N6s ndo sabemos
mais nos agachar. Considero isso um absurdo e uma
inferioridade de nossas racas, civilizactes, sadesl

[...] Toda a humanidade, exceto nossas sociedades,
conservou. (Mauss, 2008, 409-410)

Aos doze anos, pintava como adulto... e necessitida
uma vida para pintar como uma crian¢®ablo Picasso)

Na ultima semana de novembro as aulas na escefartivum carater inédito: os
alunos foram incitados dancar Em todos os treinos da semana foram utilizadas
musicas externas a capoeira (passando pelo sasdmgger etc), e a movimentacao

deveria ser incluida na danca, sem adeginga Guto havia retornado h& pouco de
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Salvador, onde ele e outros alunos da escola ipartéen daFeijoada Acanne: o sabor
do saber ancestral 201@ evento proporcionou uma semana de oficinasafeseira,
palestras e vivéncias em atividades ligadas areulfe matriz africana. As oficinas
foram ministradas por Mestre René, sob a tematica torpo autbnomo na capoeira”,
com o objetivo de, “através dos exercicios discondicionamento corporados
participantes, [...] estimula-los a construirem uentidade autbnoma na capoeira”.
Assim, a estratégia empregada na Africanamenteurioa aplicacdo da pedagogia

aprendida com o Mestre.

Essa foi uma semana muito descontraida na esaul@gdeal o sdo...), com os
alunos elogiando as aulas e enviando comentérsiios por email. A determinagéo
de dancar nas aulas enquanto se exercitam os muesn@pesar de causar em alguns
certo constrangimento num primeiro momento, tromess alegria para os treinos. A
semana culminou com uma roda muito divertida eacdei brincadeiras e dxé na
gual os alunos foram incentivados a levar parago jdesprendimento proporcionado

pelas experiéncias dos ultimos dias.

Embora esta experiéncia tenha sido nova para tododop o estimulo a
criatividade e a busca por uma identidade prémigogo aliados a idéia de um “corpo
autdbnomo” ja estavam presentes na pedagogia dégelavma Africanamente, bem
como em oficinas ministradas anteriormente por MeRené: “vocé tem que descobrir
a suamarcd, ensina. Durante uma aula na Acanne, no periogopgassamos na Bahia,
em julho, Mestre René orientava que utilizassemomnprovisacdo para realizar
quaisquer movimentos, desde que diferentes daquaelesutilizamos geralmente no
jogo, tarefa que desafiava nossos corpos e qudon@omprida com facilidade pelo
grupo. “Quando todo mundo achar que o que vocé@e éazendo ta ridiculo, ai é que

vocés estdo fazendo certo”, dizia.

Assim, 0 que esta semana trouxe de especial pgmapo nao foi simplesmente
a idéia de “autonomia corporal’, mas a radicaliad&ssa experiéncia. Os alunos
foram incitados a abandonar suas “zonas de coffqgréwa utilizar o vocabulario do
nosso mestre, em busca de um “descondicionameptpbi@l. Em outras palavras,
fomos instigados a tentar descolazemo criar para si um corpo sem orgd@eleuze e
Guattari, 1996).
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Podemos afirmar, com Dumoulié (2010), que “a capa®ia arte do pensamento
do corpo puro, do corpo sem 6érgdos” (p. 25). O poosem 6rgaos”, definido por
Artaud e recuperado por Deleuze e Guattari (199@)na experimentacdo ao mesmo
tempo bioldgica e politica:

N&éo € uma nocdo, um conceito, mas antes uma pratcaconjunto de
praticas. Ao Corpo sem Orgaos nao se chega, hgodeechegar, nunca se
acaba de chegar a ele, € um limite (p. 9).

Se o denomino corpo sem 6rgaos, é porque ele seaofmilos os estratos de

organizacdo, tanto aos da organizacdo do organigoamto aos das
organizacdes de poder (Deleuze, 2010 [1994]).

Guto costuma afirmar que recuperamos através dae@apAngola nossos
movimentos de infancia. O capoeirista levanta aplmase no chdo com as duas maos,
como faz uma crianca. Para aquele que deseja ‘@palp intimidades do mundo”,
afirma o poeta Manoel de Barros (1994)JeSaprendemito horas por dia ensina os
principios”. Mas podemos ir mais longe e tirarmossequéncias mais profundas desta
possibilidade que poderia ter acalmado os animagateel Mauss.

A conquista da infancia, na acepcédo que Nietzselneat termo, significa, de
acordo com Larossa (2009), a liberdade e a inoa&ecuperadas. “O artista busca sua
prépria infancia porque deseja a possibilidade.dotausca também devolver a infancia
a matéria com que trabalha: a palavra, no casoodtap(p. 102); ao corpo — “esse
corpo que nosoubampara fabricar organismos oponiveis” (Deleuze; Guatl997, p.
69) —, no caso do capoeirista. Assim, segundo ReleuGuattari (1996), “o C$®é
bloco de infancia, devir, o contrario da recordagéanfancia. Ele ndo é crianca ‘antes’
do adulto, nem ‘mée’ ‘antes’ da crianca: ele étdataxontemporaneidade do adulto, da

crianca e do adulto” (p. 27).

*k%k

Repetir repetir - até ficar diferente.
Repetir € um dom do estilo.

(Manoel de Barrog)ma didatica da invencgo

2 Corpo sem Orgaos.
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E a repeticdo que faz emergir o estilo. Sem elsari@ o caos: “o revide dos
meios ao caos é o ritmo” (Deleuze e Guattari, 1997119). Ha algumas peculiaridades
no jogo dos alunos da Africanamente, por exemple, s repetem — como 0 sorriso no
rosto, os equilibrios, os movimentos relativameagedos — e sque permitem identificar
um estilo de jogacaracteristico da escola. Assim, é a repeticatiraga de matérias de
expressdo que produz o “diferente”, a singulariddgie@vina (2010) traz um relato
interessante de Mestre René, no qual este se @fetempo em que ndo se usavam

uniformes na Capoeira Angola:

N&o existia camiseta, roupa de capoeira, ndo existada. A gente

identificava de quem o cara era aluno pelo jogoedd, ali é aluno de

Paulo dos Anjos, ali de mestre Né... pelo jogagpe nao tinha camiseta.
A referéncia era 0 seu jogo, 0 seu cantar, 0 sempmwtamento, a sua
maneira de tocar, a sua relacdo com outro mestigso ai a gente sabia,
ndo precisava a roupa identificar. Foi uma fase d@a, que eu gostei, que
eu experimentei.(p.218).

Dessa maneira, essas formas expressivasitséioelos que produzem sempre

territérios: os alunos de Paulo dos Anjos, de Mestd. “Ha territério a partir do
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momento em que ha expressividade do ritmo. E agéneia de matérias de expressio
(qualidades) que vai definir o territorio” (DeleugeGuattari, 1997, p. 121). Conforme
observou Gravina (2010),

A disposicdo da bateria, sua entrada tocando énter posterior
silenciamento antes da ladainha, os mesmos toguesaela berimbau,
fazem parte de uma série de procedimentos rituaés definem uma
linhagem especifica dentro desse universo, e que&esenhece como
descendente de mestre Paulo dos Anjos.

Quando Guto joga com mestre René, percebemos umahsmca formal
na maneira de jogar — o estilo de jogo — repletaatebacias, com uma
qualidade ofensiva e ao mesmo tempo divertida,calfiona, leve. A
experiéncia de assistir a esse jogo, somada aodatcantarmos, com o
mestre, as mesmas mausicas as quais estamos aabssufeado mesmo
jeito), despertam no corpo a sensacao de integsarféiacdo (p. 238).

Todas essas qualidades expressivas, desde aquatasprgporcionam o
desenvolvimento de um corpo autbnomo até as qumiteen a emergéncia de
territérios, sdo constitutivas dos corpos capdeasisatravés de processos de
incorporacdo @ncorporacéo Lagrou (2007) utiliza este Gltimo concéitmo contexto
dos coletivos indigenakashinawapara referir-se ao “o acumulo do conhecimento
encorporado uma forma corporal-subjetiva de acumulagcao Esfe ‘saber do corpo’
estabelece relagbes ancoradas numa subjetividadseqoonstroi a partir do estar e se
saber relacionado” (p. 81). Os processogmsorporacdose referem a emergéncia de
saberes através do corpo, distinguindo-se assimodaporacaq algo exterior que &
colocado no corpdsegundo a autora, “para algo se tornar conhecinerorporado
outros sentidos devem ajudar a enraizar esta pgteelm mundo circundante através da
pele, das orelhas, das maos, do corpo” (p. 312a Becdo parece adequar-se com a
criacdo do corpo sem 0Orgaos, aos quais “os afattagessam o corpo como flechas”
(Deleuze e Guattari, 1997a, p. 18). O devir pobtsiba construcdo do corpo por

encorporagcdoEla mesma é o deuvir.

Como definiu Mario Quintana (2006, p.190), éstilo € uma dificuldade de
expressao”. Longe de querer tracar interpretacObeesas intencées do poeta ou o
significado do poema, gostaria de toméa-lo aqui cemamenta analitica. Ao afirmar o
estilo como uma dificuldade, o autor pressup®e iaténcia de uma expressao nao

estilistica, caminho a ser seguido pela atividadexpressar. A “dificuldade” (e assumo

23 A autora assume aqui a traducdo sugerida por igiveie Castro (1996) paeanbody
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aqui a hipotese irbnica do termo) representarisnagsalternativa desviante. Ou seja, a
expressao nao estilistica é a “forma Estado” dodatexpressar-se. Nao € apenas
ponto de vista, masponto de vista a ser seguido. Assim, 0 corpo doeiapta, que se
direciona para o corpo sem 6rgédos em busca de wertiiade autbnoma”, isto €, um
estilo, é confrontado por uma concepcdo de corpo camgesiamajoritarid. Estamos
diante de uma “dindmica do gesto”, como chamou Duiie¢2010), “contra uma logica
do ato proprio a funcionalidade do mundo brancol4jp
O ato inscreve o corpo e a vida numa funcionalidatiléaria. Todo ato
deve servir ao trabalho, a produgdo, ao proveitdo—mundo branco
capitalista. Evitar a atualizac@o do gesto, mamtgua dindmica inatualizada
e, por conseguinte, sua poténcia, eis a suprensééresa da capoeira. Dai a
continuidade essencial da luta e da danca que dar que um gesto,

inicialmente destinado a aplicar um golpe, tramefese na graca de um
arabesco (p. 14-15).

Para se desenvolver um estilo, Deleuze (2009) afgqoe € necessario criar em
seu préprio idioma uma espécie de lingua estramgeirmo o fizeram alguns autores
como Kafka, Carmelo Bene ou Godard: “a sintaxegppss um tratamento deformador,
contorcionista, mas necessario, que faz com quiegad na qual se escreve se torne
uma lingua estrangeira” (Deleuze, 2009). No Brassse devir minoritario da
linguagem se encontra na prosa de Guimaraes Rasa poesia de Manoel de Barros.
Deste ultimo, reproduzo a seguir mais uma estrofpakma citado, no qual “restitui a
infancia” as palavras, ilustrativa deste devir:

Desinventar objetos. O pente, por exemplo. Dar ao
pente funcdes de ndo pentear. Até que ele fique a
disposi¢cdo de ser uma begbnia. Ou uma gravanha.
Usar algumas palavras que ainda n&o tenham
idioma.

Este poema, no qual o autor sugere o0 mesmo tratardariingua apontado por
Deleuze ao mesmo tempo em que o aplica, nos rataatelta as aulas de capoeira que
descrevi no inicio do capitulo: trata-se, em ambsscasos, da conquista de uma

singularidade a partir de um processo de desteatimacdo. Assim, da mesma forma

24 “Por maioria nés ndo entendemos uma quantidadévelmaior, mas a determinacéo de um estado ou
de um padrdo em relagdo ao qual tanto as quantidadgores quanto as menores serdo ditas
minoritarias: homem-branco, adulto-macho, etc. Maisupde um estado de dominacéo, ndo o inverso.
N&o se trata de saber se ha mais mosquitos ou sndsogue homens, mas como "o homem" constituiu
no universo um padrdo em relacdo ao qual os horfieemam necessariamente (analiticamente) uma
maioria” (Deleuze; Guattari, 1997, p. 87)
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que no poema de Manoel de Barros o pente se distaliza da sua funcédo de pente
para devir begbnia ou gravanha, as aulas foramoptap no sentido de um
“descondicionamento” do corpo que se reterritam@alisobre uma “identidade

autbnoma”,.

De acordo com Dumoulié (2010), a capoeira constitmia filosofia em ato, um
pensamento do corp@ue faz contraponto ao sistema do pensamento branco
Contraponto musical que toca uma outra particao @atmos ritmos, instaura uma outra
fisica, inventa uma nova afetividade” (p. 1, grifadicionados). Nesse sentido, a
singularidade da capoeira reside em um saber geegenatravés da corporalidade; na
possibilidade defazer filosofia com o & (ha aqui também um movimento de

desterritorializacao).

*kk

Sodré (2002) aponta uma aproximacao da arte cégta=ircom o pensamento
de Nietzsche o “aleméo que jogava capoeira com 0 pensament®1(p ao tomar o
corpo como fio condutor da propria atividade despen“na capoeira, assim como na
filosofia de Nietzsche, o corpo pensa” (p. 22).a&s3ncepcdo do corpo como lugar do
pensamento e da multiplicidade opfe-se, assim, G@onale um corpo cartesiano
mecéanico e funcional. “O corpo é um coletivo dinfgee ndo um monarca que governa
sozinho, a exemplo da consciéncia” (p.21). Mas esgen que pensa e que se agacha é
também dotado dagéncia Ele deixa de ser visto como “corpo disciplinamrg
assumir, com sua infancia restituida, uma posigioedisténcia. E essa resisténcia €
sempreagentiva no sentido de que ndo é apenas uma forca quEsemas que exerce

uma acao positiva sobre o mundo.

Quando evoco aqui o ternagénciando me refiro a concepc¢éo utilizada pela
teoria da pratica, representada principalmenteSperry Ortner, que a considera como
resultado de um protagonismo consciente dos progelsimanos para reverter

processos de subordinacéo, e que ndo é compativeessa concepcao de um “corpo

% “Deve-se pensar com o pé”. Aforismo de Nietzsemaiperado por Dumoulié (2007).
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mandingueiro” que venho trabalharfioAdoto aqui a nocdo de agéncia desenvolvida
por Alfred Gelle adotada, entre outros, por Viveiros de CastrOG)L@ Elsje Lagrou
(2007). Para esses autores, a agéncia se da madeam corpo vivido que age para
modificar o mundo (e ndo pelo protagonismo consejerEste conceito de agéncia
considera ainda a possibilidade de uma socialidgddeyada que ndo se reduz aos
agentes humanos: “dessa maneira, onde quer queeshbt@ que um evento aconteceu
por causa de uma intencdo alojada na pessoa owise que iniciou determinada

sequéncia causal, encontramos um casméacid (Silva, 2008, p. 14).

*kk

%60 que estou querendo dizer é que a teoria décaraal como classicamente formulada por Bourdieu,
supBe uma visdo completamente tradicional de teguia vé esta como uma meta-pratica transcendente
de tipo contemplativo ou reflexivo, que existe aienapos a pratica, como seu momento de ‘purificaca
(sensu Latour). Em outras palavras, precisamosydenova teoria da teoria: uma teoria generalizada d
teoria, que permita pensarmos a atividade teéricaantinuidade com a pratica, isto é, como dimenséao
imanente ou ‘constitutiva’ (por oposicdo a purareeegulativa) do intelecto corporificado na acasse&E
continuidade é exatamente a mesma, e isso € impargue aquela que identifiquei como existindo (de
jure) na relacao entre os discursos do ‘antropdlegio ‘nativo’ ”. (Viveiros de Castro, 2010)
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7. Vai pegar fogo na Babildnia

Diz que tudo que se pensa um grego ja pensou.
Diz que tudo que se danca um negro ja dancou.
Tudo que se danca vai ver um grego ja pensou
em dancar.

Tudo que se pensa vai ver um negro ja pensou
até sem parar de dancar

Tudo depende do ponto de vista

Ou depende da extensdo da pista.

(Gregos e AfricanasTizumba, M. e Aleixo, R.)

nu como um grego
ougo um musico negro
e me desagrego

(Paulo Leminski)

Descobrimos no préprio espirito de nossa civilivaga
coextensiva a sua histéria, a vizinhanca da viidéec

da Razdo, com a segunda ndo chegando a estabelecer
seu reino a nao ser através da primeira. A Razédo
ocidental remete a violéncia como a sua condic&o e
seu meio, pois tudo aquilo que ndo é ela prépria
encontra-se em “estado de pecado” e cai entdo no
campo insuportavel do desatingClastres apud
Goldman, 2003, p. 19)
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Nosso mestre vira contramestre

Dia 03 de setembro de 2010, sexta-feira. Essesth&a sendo muito aguardado
por todos, desde nossa vinda da Bahia, no iniciagiesto, quando Mestre René
manifestou intencdo de tornar publica a formaturaGiito comoContramestre de
Capoeira AngolaEstavam presentes muitos mestres e capoeirist®#odo Alegre e
regido, além de algumas pessoas de fora, amigamidiaies. Cada aluno da escola
tinha ficado na responsabilidade de levar uma Ileb&l algum alimento,
preferencialmente preparado pela propria pessoa,semaxe para ser compartilhado
com o0s visitantes. A organizacdo do espaco, benoammpreparo das bebidas e dos
alimentos para serem servidos, ficaram por consaatlmos que puderam chegar mais
cedo para ajudar.

As 19h, a casa estava lotada. Berimbaus armadosfalas espalhadas em
circulo pelo chao, todos aguardam ansiosos peatmida cerimbnia. Ninguém sabia ao
certo como nem em que momento se daria o reconeetmnde Guto por Mestre René
como seu contramestre. Perguntado pelos alunos, @spondia: “ndo sei, eu nunca
me formei!”. Enquanto a roda ndo comecava, os alusentados nas almofadas e muito
animados com a situagdo, cantavam sambas de redte dia vestiamos, em geral, as
novas camisetas da Africanamente, com a titulag&@ahtramestre” substituindo a de
“professor”, e, a pedido do Guto, calcas brancasniforme da escola é com calcas

pretas), por se tratar de uma roda especial.

Em seguida Guto e Mestre René posicionam-se nadateldo inicio a roda.
Muitas pessoas em pé, algumas disputando as mojsaelas do espaco, outras tantas
sentadas nas cadeiras ou no chéo, outras ainda¢gar. Mestre René assume o Gunga
e Guto pega um pandeiro, a Unica vez que 0 vi testr instrumento em uma roda
realizada no espaco da escola. Os berimbaus Médiol foram oferecidos a outros
mestres presentes e 0os demais instrumentos a aMasse René coordena a passagem
da bateria e ié! - os instrumentos silenciam, para os aplausos dicpul® Gunga da o
sinal, Rafinha é chamado para abrir a roda comtea @anianca que esta numa das
pontas. O Mestre canta entdo uma ladainha, faauaaddes, especialmente aos mestres
Paulo dos Anjos, Canjiquinha e Aberréos quais constituem, nesta ordem, sua
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linhagem na capoeira e aos orixas. A roda inicia a seguir ao ritmo oa@elo de
Angola é é / Angola &, Angola

*k%k

Guto aproveita uma pausa para apresentar e agraglgresenca dos mestres
que compareceram ao evento, contando histériakedfa sobre a relagdo que possui
com cada um deles. Em seguida agradecece a marss algpoeiristas em especial que
“fortalecem” os eventos da Africanamente com susssgm¢as Oou que possuem
empenho em outras atividades ligadas a capoeiraledoendo assim a continuidade
dessa arte ancestral de maneira geral. Guto fat&qude citar cada um deles e fazer
comentarios sobre as atividades desenvolvidasda poossegue mais um pouco e nova
pausa para agradecimentos aos outros mestres @rts#pe que chegaram mais tarde.
No decorrer dos agradecimentos vai sendo tambéesaqada, aos poucos, entre as
histdrias narradas, a sua trajetéria na capoeicada muitos anos antes de conhecer o

Mestre René. E a prova, segundo o Mestre, de que @unca esquecera a “sua
identidade”.

Um som repentino de atabaque se aproxima, acomgarieaum agé. Os dois
tocadores entram na sala, e logo apé€ExmBarg com suas vestes vermelhas e tendo

nas maos o falo caracteristico deste orixa sim@aléertilidade, comeca a dancar no
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meio da rodaAlupo¥’, gritavam alguns presentes. Estava iniciando aciemante

Danca dos Orixasapresentada pelas criancas do profeto Inu Eré incluida na
programacao da noite como homenagem-surpresa ma@arido. Na seqiéncia entram

dancando os outros orixas.

Ao término da apresentacdo das criangcas, Mestré& Ran alguns breves
comentarios sobre a relacdo da capoeira com adeelitp matriz africana e levanta-se,

aproveitando a ocasido para dar inicio a formaiaata formatura.

Depois desse toque desse atabaque eu acho quenha@agora ta aberto,
eu acho que agora a gente recebeu o sinal pra qgenta possa dar
continuidade a festa de outra forma. Hoje é um nmboneuito importante

pra toda a familia Africanamente, pra todo munde gosta da familia
Africanamente. E pra todo mundo que ajudou a coinspra todo mundo
que esta aqui presente e pras pessoas também gusudéram vir. [...]

Entdo hoje € um momento especial pra um capoe&ripta todo mundo que
acompanha a trajetoria de um capoeirista.

A seguir, Mestre René fala resumidamente sobra asdacdo com Guto desde o
dia em que o conheceu em 1996, quando “a enertga,lEquimica bateu, ai a gente se

tornou amigo”, até o momento atual, no qual coneeéle o titulo de contramestre.

Dessa vez eu tomei coragem pra fazer isso. Porgwendade tem que ter
coragem, né? O capoeirista tem que ter atitudes prexiso ter essa atitude
de assumir essa responsabilidade de, a partirjded@xar isso legitimado.
Porque na realidade todos vocés ja respeitam alti@lio Africanamente,
né? Todos vocés gostam do trabalho do AfricanamEntso6 vim legitimar
uma coisa que é real, que é verdade. E eu tenhagradecer a Guto e ao
Africanamente por terem me escolhido pra fazer iamte de todos os
mestres de capoeira aqui presentes. Eu estou simghee legitimando o
que vocés [dirige-se aos mestres] ja vém fazendmiiéo tempo, que é
dizendo o que Guto, ou 0 que o Africanamente reptaspra Porto Alegre.
Entdo eu soO vim legitimar isso. Entao, a partirhdge, eu vou oficializar:
Guto, Contramestre de Capoeira Angola!

Guto é ovacionado enquanto enxuga as lagrimas.

Como toda a relacdo, a gente passou por um monukfitd, mas séo
poucos contramestres que eu tenho, sdo poucogisregjue eu tenho. Até
porque a filosofia da Acanne nao é uma filosofiatéldorcando a barra
nesse sentido, até porque meu discurso é totalnententrario. Meu
discurso é o seguinte: a capoeira todo mundo teenjogar, mas todo
mundo tem que seguir o seu destino. Vocé pode selicoy dentista,
advogado, pedreiro, motorista de 6nibus, taxista, ampresario e jogar
capoeira bem. Vocé néo precisa, pra jogar capbeina ser um mestre de
capoeira ou um contramestre. Vocé pode jogar capdmm e ser um

" Saudac&o a Exu no Batuque.
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arquiteto. Ou ndo querer fazer nada, viver sé ddag Queria eu, se meu
pai tivesse uma renda bacana, viver sé de renuigae ¢apoeira. Nao queria
dar aula de capoeira, ndo. Mas é aquela coisapéssbas que nascem pra
isso. Ou se torna um educador, ou mais um pra &egssa barra, que nédo é
facil. Porque dar aula de capoeira néo é facil.nQdé aula de capoeira sabe
disso.

A fala séria e grave do Mestre € intercalada gadas e brincadeiras pontuais.
Neste momento, Mestre René pede “perddo” aos ouigsdres presentes e, dizendo
saber que esta “guebrando padrées”, chama a m@atdopara entregar o diploma. Os
aplausos séo novamente intensos. O Mestre encerfala apertando sorridente a méo
do seu mais novo contramestre: “parabéns, e ndoevédecepcionar, hein”. Diante de
mais aplausos, sua esposa vem lhe cumprimentéareatapublico sobre o “carinho” e
a “dedicacao” com que Guto desenvolve o seu trabéibdo dia, todo momento, toda
hora, ele vive capoeira. [...] A capoeira t4 nogs@ndele. Ele capoeira. A capoeira
viva é o Guto. [...] ele ndo é s6 capoeira nesgacges Ele é capoeira em casa, na casa

da minha mae...".

Guto assume a palavra:

Quem t4 comecando a capoeira agora ndo tem a nog&dpdos 0s mestres
aqui sabem que é uma batalha meio complicada dmdaucapoeira, viver
de capoeira. Até hoje quando eu vou na minha vaielda diz assim: “ta
dando aula de capoeira ainda, meu filho? Tem quleonrz, tem que pensar
em conseguir um emprego...".

Guto fala da importancia dos mestres Ratinho e dfelm — “0 cara que me
ensinou como é bonita essa arte em termos de ungrporque até entdo eu achava que
era ‘moreno’, eu achava que o racismo néao existi@ssim como outros ali presentes,
na sua trajetéria na capoeira. Em seguida falaudarslagdo com Mestre René e
agradece o seu reconhecimento, ressaltando a @mptem receber das suas maos o
titulo de Contramestre. “Porque eu nao aceitava, augeria, ser reconhecido por outro
mestre que ndo conhecesse tanto a minha vivéndidéstre, muito obrigado, mesmo,
de coracéo. E esse certificado das suas maosnelentepeso que ele nao teria na mao

de ninguém?”.

Em seguida, o agor@ontramestre Gutgoga com todos os mestres presentes,
que vao entrando na roda em seqiéncia. Mestre &envéa ainda todos aqueles que

dao aulas de capoeira para que entrem na roda vaaiar. Além dos mestres,
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participam entdo da vadiacdo muitos outros amiggmairistas e alguns dos seus
alunos mais antigos, como Rogério e Gil, que acoimua a escola quase desde a sua
fundacdo. O aguardado jogo com Mestre René fobcottm momento em que Guto ja
estava muito cansado, depois de varios jogos cotmges. O Mestre disse que deixaria
entdo para “pega-lo” em Salvador, em novembro, rdara tradicional feijoada
promovida anualmente pela Acanne, na qual Mestmé Rernaria publico naquela
cidade o seu reconhecimento de Guto como seu ougstee.

Apoés o encerramento da roda foram servidas as esnadbebidas, que foram
sendo consumidas enquanto rolava um samba de noitia amimado, terminando com
um empolgantenaculelé A festa terminou por volta da meia-noite, poisatgidades
programadas para o fim de semana eram intensa®riblaficina de capoeira com
Mestre René as 8h da manha de sabado, roda dereapmeedencédo a tarde, e a noite
“Rastapé” — festa promovida pela Africanamente, smie@stenderia até altas horas da
madrugada. Para o domingo ainda estavam previstos wwda de capoeira no
Gasometro, a tarde, e encontro no Centro CultufedsAal Odomodé a noite, onde
haveria apresentacdo de afoxé com o Mestre Moa aten@é. Na segunda-feira,
véspera de feriado, a escola ndo abriu durante,aeafilizando ainda mais uma roda de
capoeira noturna com um posterior bate-papo comrM&ené, que embarcaria para

Salvador somente na terca-feira pela manha.

*kk

“um mestre ndo se forma, ele se torna”
(Mestre Camisa)

Quando Mestre René afirma que esta apenas legdimdiante dos outros
mestres presentes 0 que estes “ja vém fazendo id tempo” — isto é, dizer “o que
Guto, ou o que o Africanamente representa pra PARgre” —, evidencia-se a
importancia da aprovacao por parte destes Ultiraog Que a titulacdo tenha efeito. O
diploma é apenas um documento palp@wglie simboliza o reconhecimento, por parte
do mestre, de um trabalho anterior desempenhadtivaasente em prol da Capoeira

%8 Est4 em discussdo no governo um projeto de leiimgtitui amparo previdenciario aos mestres de
capoeira. Assim, esse documento podera adquiridgranportancia formal.
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Angola, e ndo possuira nenhum valor no mercadoetdgiico se nao obtiver também o
reconhecimento dos seus pareSe realizar essa formalizac&o significa “assumia
reponsabilidade” para a qual é preciso “ter cordgeimporque a partir daquele
momento Mestre René passa a ser tomado como reterda Guto no universo da
Capoeira Angola. Além disso, um mestre podera awrda ser julgado pela conduta do
seu contramestre: uma postura do Ultimo que n&b c@jdizente com esta posicdo
poderd indicar um “erro” do primeiro por Ihe coneed titulo.

Por outro lado, assumir uma nova posiCao No uroveepoeiristico tambéem
significa assumir uma responsabilidade. Sobre gsmeto, Rogério relata sua
experiéncia ao ser reconhecido por Guto como hwtrde Capoeira Angola da
Africanamente:

Quando eu recebi o primeiro titulo, que no meu daso de instrutor, eu
pensei assim: eu ndo posso nem fazer alguma cosdaena rua. Eu ndo
posso andar com a minha moto na contramdo. A phetagora eu sou um
formador de opinido. E 0 que uma pessoa que tEpaeira comigo vai

pensar se me vir bébado num bar, caindo e falaedteipa, ou brigando
com alguém? Pra mim, isso bateu assim na minhgaatser instrutor”.

O diploma confere a Guto o titulo de Contrames&eCapoeira Angola pelo
reconhecido trabalho que desenvolve no sentidopdesérvacédo e divulgacdo desta
arte”. Assim, o que torna possivel a legitimacds parte do Mestre René da
contramestria de Guto é o seu reconhecimento anteeia “familia Africanamente”
enquanto “mestre”. E nesse sentido, entendo, qgtratsede “legitimar uma coisa que €

real”.
*%k*%k

“viver € muito perigoso”

(Riobaldo, personagem de Guimaraes
Rosa, enGrande Sertdo: Veredas

Falando sobre capoeira, no final de um treino, Gatoa um assalto que sofreu

ao atravessar, tarde da noite, o pequeno largdiZzada ao lado do Instituto de

2 Mestre René, durante bate-papo realizado conmuassida escola no dia seguinte & formatura, narrou
histéria de uma formatura de mestre ocorrida emaBlal na qual nenhum mestre foi prestigiar, devido
nao reconhecerem no formando os requisitos minpacs a obtencdo do titulo. “O que aconteceu? Ele
nao foi legitimado”.
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Educacdo General Flores da Cunha, entre as ruds Bama e a avenida Osvaldo
Aranha, em Porto Alegre. O transito noturno nestallé evitado por ser considerado
arriscado. Guto carregava a camera da escola nhilme¢ ao notar que os assaltantes
nao estavam armados, conseguiu se defender agdwndilhar deles e escapar ileso. A
historia foi narrada em detalhes por Gravina (2@91062). “Eu s6 pensava: como € que
eu vou ter moral pra ensinar capoeira la pro péssoehego la dizendo que os caras me

levaram a camera do espag¢o na méo grande?”.

A segquir, a autora traz a reflexao feita pelo Meaty final da narrativa:

Agora, eu pergunto pra vocés: onde me faltou capddile faltou capoeira
pra pensar antes e nao passar por ali. Ndo pracisavcolocar naquela
situacdo, ndo precisava passar por ali, sozinhm, &acamera do espaco,
naquela hora da noite. Me faltou humildade mesnuapacidade de avaliar
a situacdo. E isso é capoeira.

Como observa Zonzon (2007), os mestres de capgeismente incentivam 0s
alunos a aplicarem na vida cotidiana os ensinaraeqie aprenderam no jogo. Trata-se
da possibilidade de que os alunos “fagam uso dosdes, das estratégias e dos
comportamentos que aprenderam a desenvolver nadartapoeira para detectar e
preparar-se para 0s eventuais perigos do mundd (@al5). Como dizia Mestre
Pastinha, “capoeirista ndo dobra uma esquina de gkerto. [...] Nao entra pela porta
de uma casa onde tem corredor escuro” (Pastini@®, 20 26). Ou seja, a énfase aqui

nao é na dimensao “luta” presente nesta arte: sdnimdamentos” questao em jogo.

Nesse sentido, algumas relacdes presentes nesdanfimi@ do cosmos”
(Dumoulié, 2007, p. 14) que é a roda de Capoeimgokntransbordam para a vida dos
capoeiristas, num processo de reterritorializacéie fprnece elementos para uma
cosmopolitica afro-brasileira pensada através gaaiea. A nocdo deosmopoliticaé
utilizada, como propde Latour (2004a), com vistasi@a isolar cosmosem a politica,
pois “0 cosmos ndo é mononaturalizado, ele é aeegfio de uma politica” (p. 406).
Assim, tal como Goldman (1984) observou para otswufro-brasileiros, as relacdes
sociais estabelecidas na roda de capoeira tambéempser consideradas

como ‘“lentes” que fornecem aos membros do grupo uimade acesso
especifica para a realidade social “exterior”, uimtlo portanto de modo

decisivo na percepcdo social e na experiéncia aiyidr essas pessoas.
(Goldman, 1984, p. 118)
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E isso que parece diferenciar, para Mestre Momeapoeirista do jogador de capoeira:
“0 capoeirista deve estar em condicédo de jogaoda e na vida, enquanto o jogador de
capoeira s6 esta apto a jogar na roda” (Mestre 8402010). Essa forma de estar e agir
no mundo, através de um principio cosmico que pereeroda de capoeira e a vida em
constante relacdo, é ilustrada em uma mensageradenpor email pelo Guto para o

grupo, em uma segunda-feira de manha:

Nesta Semana..

Rasteiranos problemas

Volta ao mundgara as diferencas
Equilibrio para os equivocos
Esquivapara os erros

Mola erolé para as ofensas
Corridos para os desejos
Mandingapara as escolhas
Chamadapara as indecisdes
Acrobaciaspara as palavras
Coragem para os desafios,
Louvacaaopara as conquistas e
Gingapara todas as ocasifes...

resumindo ...

MUITA CAPOEIRA ANGOLA...
Hoje, amanha e sempre!

Uma 6tima semana,
Guto.

Nesse sentido, a proposta da Africanamente é faragpareiristas

A gente acredita que a galera que venha pra cdagjacacomodada. Ndo se
acomode com “zonas de conforto”. Nado se acomodeaconséria que ta na

rua. Que nao fique anestesiada. Que fique alitaateomo o capoeirista é:
atento, vendo as coisas acontecer. De olho almréstionando... As vezes
até acolhendo pra poder ouvir, entender e depdistigmar, sabe? Tendo
esse papel de rebeldia, que também foi constreidmssa coletividade. [...]

Tem que jogar capoeira fora da roda, eu vivo falaimgso Entdo a gente ta

aqui, olha no olho. [...] Na realidade o que euspehoje [sobre] ser

capoeirista € ser uma pessoa atenta, questionaddignada. N&o sei se é
“indignada”, mas sensivel, né? [...] Porque a istgiildade € a pior de

todas. A propria insensibilidade te deixa calmo disnt'Eu nao t6 sensivel

a nada; eu vejo o cara ali na rua, eu passo par, eiquilo nao me toca...”.

Dessa forma, e na mesma linha do discurso do MB&tin@ - “vocé nao
precisa, pra jogar capoeira bem, ser um mestreapgeeada ou contramestre”Guto

observa:

A pessoa pode ser capoeirista e trabalhar commeafgm, por exemplo, a
vida toda.Mas sendo capoeirista naquele trabalho dela] Tentando
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compreender a histéria da capoeira. Essa histéeiacaletividade da

capoeira. Essa histéria de resisténcia da capa@raegociacao. [...] Mas
em busca sempre de algo mais legal, de algo maanbapra ti e pra tua
comunidade.

*kk

Capoeirista € mesmo muito disfarcado, ladino e
malicioso. Contra a for¢a, s6 isso mesmo. Estéocert

(Mestre Pastinha, 2009, p. 23)

Pierre Clastres define as “sociedades primitivash@ sociedadesontra o
Estado Para o autor, a figura do cacique (que ndo paspoder, mas “prestigio”) ndo
pressupde a presenca do Estado — o qual, de acomddeleuze e Guattari (1997a),
“ndo se define pela existéncia de chefes, e sim petpetuacdo ou conservacao de
orgaos de poder” (p. 19). Segundo Clastres, existessas sociedades mecanismos
cuja expressao maxima € representada gekra ao manter a segmentaridade e
dispersdo dos grupegjue impedem a emergéncia do Estado. Partindolalagractes
do autor, Deleuze e Guattari (1997a) chamam a @bepara a atualidade destes
mecanismos contra-Estado nas sociedades ocidefitesanismos locais de bandos,
margens, minorias, que continuam a afirmar os tdsede sociedades segmentéarias
contra os 6rgaos de poder de Estado. (...) O qauedénte € que os bandos, ndo menos

que as organizacdes mundigismplicam uma forma irredutivel ao Estado” (p..24)

Na ladainha a seguir, Mestre Camaleé&o discorreesmbelacdo entre a capoeira

e o Estado:

Ladainha doutorado
(Mestre Camaleéo)

Andam dizendo por ai
Andam dizendo por ai

% Os autores referem-se as “grandes maquinas msndanificadas sobre todo ecimenonum
momento dado, e que gozam de uma ampla autononma retacdo aos Estados (por exemplo,
organizac8es comerciais do tipo "grandes compahh@s entdo complexos industriais, ou mesmo
formacdes religiosas como o cristianismo, o islamis certos movimentos de profetismo ou de
messianismo, etc)” (p. 23).
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que uma lei ja se formou
pra regulamentar a capoeira
isso € coisa de doutor

Quem elaborou essa lei
quem elaborou essa lei
capoeira ndo jogou
capoeira nasceu no gueto
e 0 mundo ja ganhou

a capoeira esta livre
desse sistema opressor

Para ser bom capoeira
para ser bom capoeira
nao precisa ser doutor
todo o mestre é doutorado
nessa arte meu senhor

ié! akinderré

(ie! akinderré, camard)

ié! viva meu Deus

(ié! viva meu Deus, camard)

A letra da ladainha apresenta uma concepc¢ao daldstaquanto um “sistema
opressor”Jocusde um saber legitimado com pretenséo de distihggarquica, “coisa
de doutor”, que age pela imposicdo de sua formasudeestrutura codificatfa “O
Estado € a soberania. No entanto, a soberanidr@dsebre aquilo que ela é capaz de
interiorizar, de apropriar-se localmente” (1997a29). Todavia, na ladainha de Mestre
Camaledo, a capoeira ndo esta se opondo a essessistas sirttivre dele.

Isto posto, o que faz com que Mestre René venhansiderar um mestre de
capoeira como “mais um pra segurar essa barra”; oenGuto fale que dar aulas e

viver de capoeira é “umdaatalha meio complicada”; e que possam estender com

seguranca essas afirmacgdes aos outros mestrestpsesa formatura?

A Capoeira Angola gadiacdq “é um brinquedo”lfrincadeira de Angola i6 id
brincadeira de Angola ia ¥ Seu espirito éontra o EstadoAproxima-se do conceito
de “jogo ideal” descrito por Deleuze drmgica do Sentidg1974): “estes jogos tem de
comum o0 seguinte: sdo muito movimentados, pare@arter nenhuma regra precisa e

nao comportar nem vencedor nem vencido” (p.61). &&ié presente aqui a légica da

310 projeto de lei em discussdo no governo que peygaro previdenciario aos mestres de capoeira tem
como um dos pontos de tensdo a forma como se dfisdatizacdo para julgar o enquadramento dos
mestres nos critérios estabelecidos, pois issorpasignificar a insercdo da l6gica do Estado em uma
manifestacdo cultural alheia a esse ponto de vista.
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competitividade do Estado moderno, ndo ha um fipea$ico a ser atingido no jogo: o
angoleiro entra na roda pra “vadiar”. Em relacadjego ideal”, afirma ainda Deleuze:
este jogo, “que ndo tem outro resultado além da derarte, € também aquilo pelo que
0 pensamento e a arte sao reais e perturbam dadalia moralidade e a economia do
mundo” (p.65).

Acanne - Associagdo Capoeira Angola Navio Negr@aivador, BA)

Assim, arriscaria a responder a questdo acima isdgen Capoeira Angola
como expressacontra o Estad¥. Mais uma vez, ndo me refiro & dimens&o luta,a qu
possibilitava aos escravos resistir ao poder dbaeatravés da habilidade corporal,
mas da possibilidade de ser “ladino e malicios@nhtie ao aparelho de captura do
Estado: “a estratégia africana de jogar com as giitdades do sistema, de agir nos
intersticios da coeréncia ideoldgica” (Sodré, 1988,124). A estética angoleira

2 «E preciso ndo confundir o conceito de sociedatera o Estado com as doutrinas ditas libertadas,
anarquistas de direita (se isso existe), que pafesa velha idéia de que quanto menos Estado, melho
[...] De resto, o Estado de que estamos principatendalando aqui ndo é, primordialmente, uma
instituicdo (o governo, os trés poderes etc.), mrasaparelho de captura semidtico-material presente
talvez desde sempre na histéria da humanidadepsmias (institucionais entre outras) variadas. éiad

de “sociedade contra o Estado” é simplesmenteia i#éque esse aparelho de captura ndo é um absolut
que coincide com a maquina social, ou com suazego evolutiva plena” (Viveiros de Castro, 2008, p
253).
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possibilita a criacdo de singularidades, de nowassipilidades existenciais. E “as
experiéncias que propiciam a singularidade, a egnerg de subjetivacdes, sdo as

principais formas de resisténcia” (Silva, 20071¢7).

N&o sei se ha uma capoeirista. Mas uma admirado@poeira que ta ai,
que ta treinando corpo e mente, né? Uma coisahdédane preparando pra
guerra’. E ela € real. (...) Ndo é o fisico. E igdodessa energia coletiva que
tem na capoeira. Da gente ta se encontrando prutidiso que ta
acontecendo pra gente ta atento. Porque a cagadoaproibida uma vez,
ela pode ser proibida de novo. Outras coisas tAdoseeprimidas ai. Na
verdade a gente tem que pensar nessa coisa dgsaprassim. (...) Essas
coisas todas. Quem é que ta4 nos coagindo, assimMéeEluta contra a
opressao. Corporalmente e politicamente (Karine).

Nesse sentido, 0 objetivo deste capitulo € percetexr “filosofia do corpo”
(Dumoulié, 2010) presente na Capoeira Angola. Uiltsdfia politica que “da ao
capoeirista a condicdo de jogar r@a, quando jogamogont e navida, quando

precisarmos jogasontra’ (Mestre Moraes, 2010, grifos adicionados).

*kk

A partir da nocao deostidadeelaborada por Deleuze e Guattari (1996), Anjos
afirma: “no Brasil, o poder tem um rosto, e elerénbo” (Anjos, 2006, p. 62). Para

esses autores,

O racismo procede por determinacdo das variagbesledgiancas, em

funcdo do rosto Homem branco que pretende integraondas cada vez
mais excéntricas e retardadas os tracos que nacosdormes, ora para
tolerd-los em determinado lugar e em determinadaslicdes, em certo

gueto, ora para apaga-los no muro que jamais supogiteridade (é um
judeu, € um éarabe, € um negro, € um louco...,. @n)ponto de vista do

racismo, ndo existem as pessoas de fora. SO exiaemessoas que
deveriam ser como nés, e cujo crime é ndo o sdrefO racismo jamais

detecta as particulas do outro, ele propaga asalwlmmesmo até a extingdo
daquilo que ndo se deixa identificar (ou que sdeiga identificar a partir

de tal ou qual desvio). Sua crueldade s6 se igualza incompeténcia ou a
sua ingenuidade (Deleuze e Guattari, 1996, p. 45-46

Neste momento gostaria de me deter um pouco naagf@#o de Guto de que
passa a se perceber enquanto negro e sujeitoraminsgao racial (e ndo mais apenas
“moreno”) a partir de sua entrada na Capoeira Amgbenho a impressao de que ha

aqui ndo apenas uma simples “tomada de consciéno@s um confronto de
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ontologiag®. A questdo principal é considerar que a Capoeirgofa compartilha com
0S outros povos da didspora negra uma mesma oigtotpge manifesta a existéncia de
“um mundo possivel, tal como existe num rosto quexprime” (Deleuze; Guattari,
1997b, p. 29). Esse rosto € rosto negrodaqueles povos que compartiiham a
“experiéncia sublime da escraviddao” (Gilroy, 20@l, 16). Assim, até vivenciar a
Capoeira Angola, a negritude e o racismo existiaama pGuto apenas enquanto
possiveisuma vez que expressados @ortrem “até os negros [...] terdo que devir-
negro” (Deleuze; Guattari, 1997, p. 88). Outrena €dndicéo sobre a qual passamos de
um mundo a outro” (Deleuze; Guattari, 1997b, p. 8)mundo possivel da Capoeira
Angola é um mundo no qual o rosto branco se déstiatiza e se perde o padrao de
humanidade “homem branco médio qualquer”.

%3 Utilizo aqui a nocdo dentologia“para sublinhar que todo pensamento é insepadivema realidade
que constitui o seu exterior” (Viveiros de Cas#010). “Sim, ha uma realidade exterior objetivas raka
ndo é definitiva” (Latour, 2004, p. 74). Este é otino pelo qual prefiro trabalhar com os conceites
cosmologiae cosmopoliticaao invés decosmovisap este Ultimo parece supor a existéncia de uma
realidade exterior definitiva subjacente a todosalstivos humanos, a nogédo ocidental de “natureza”

a hip6tese dmononaturalismajue subjaz as teorias daativismo e multiculturalismo
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Dessa forma, esta presente na Capoeira Angoladitacrem tratamento da
racialidade que opera na mesma ‘“légica rizomatigpbntada por Anjos para a
religiosidade afro-brasileira: “ao invés de dissolas diferencas, conecta o diferente ao
diferente deixando as diferencas subsistirem caisd (Anjos, 2006, p. 22). Trata-se
de “uma modalidade de ndo essencializacédo das, rqgasnem por isso deixa de se

fazer como espaco de devir historico das racaZ3p.

A racialidade pode ser assim vivenciada na formardealevir-Outro. Podemos
entdo afirmar, com Deleuze e Guattari (1997a), tperaca sO existe gracas a
constituicdo de uma tribo que a povoa e a perc@peb0). Assim, ao passar a fazer
parte da “familia Africanamente”, estamos aderiadoma “tribo” e passamos a nos
sentir (no meu caso, pelo menos) diretamente afetpdr manifestacdes racistas que
tenham como alvo a negritude. Mas ad=er-negro€, junto com um devir-animal, um
devir-crianga, um devir-zebra, apenas uma dimedsdoma experiéncia mais ampla:
um devir-angoleird®. Como dizia Mestre Pastinha, é preciso descabdapoeira que

cada um tem dentro de si

*kk

Capoeira € um jogo, é um brinquedo
E se respeitar o medo

E dosar bem a coragem

E uma luta

E manha de mandigueiro

E um vento no veleiro

E um gemido na senzala

E um corpo arrepiado

E um berimbau bem tocado

O riso de um meninho
Capoeira € v6o de um passarinho
Bote de cobra coral

Sentir na boca

Todo gosto do perigo

E sorrir pra o inimigo

No apertar de sua méo

E o grito do Zumbi

Ecoando no quilombo

E se levantar de um tombo
Antes de tocar no chéo

E 6dio, é esperanca que nasce

3 A expressao foi utilizada por Gravina (2010).
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Um tapa explode na face

Vai arder no coragéo

Enfim, aceitar o desafio

com vontade de lutar

capoeira € um pequeno barquinho
solto nas ondas do mar

(Mestre Toni Vargas)

Segundo Gilroy (2001), arte negra

carrega sua critica propria e distinta da modedadama critica forjada a
partir da experiéncia de ser escravo por quest@esaga num sistema
legitimo e declaradamente racional de trabalho liwé®- Em outras

palavras, essa formacao artistica e politica paasoultuar sua medida de
autonomia em relacdo ao moderno — uma vitalidadepiendente que
advém do pulso sincopado de perspectivas filos®fieaestéticas néo
européias e as conseqiiéncias de seu impacto sohograas ocidentais. (p.
130).

Nesse sentido, podemos observar na Capoeira Arggsdan como em outras

culturas diaspdricas negras, uma

modalidade de dialogo com a modernidade que deffromteiras e

estratégias culturais, enfatizou efeitos contrastie, acima de tudo,
ressaltou o corpo como lugar de um pensamentodiakcresisténcia, em
contraposicdo ao carater contemplativo do modo comecartesianismo
marcou o ato intelectual no Ocidente. A dimens&wélica da resisténcia
ao escravismo certamente se encarnou no corpo, seumeapropriar do
corpo que fora obrigado ao trabalho. Tal reaprgfoateve na danca o

principal meio de devolugdo do corpo a dimensa#idAnjos, 2004 p.
110-111).

Retomando a orientagcdo do Mestre Almir das Areiasa mue seus alunos
fossem “como a corrente do rio que contorna o meheafirma Dumoulié (2007):
Nunca sdo a obra de arte e tampouco o jogadoregap&m a uma ordem
ou resistem a uma forca: inversamente, € uma oed@m do mundo ou

uma estrutura social dada que, como o rochedotitonsma forca de
resisténcia contra a corrente da vida (p. 1).

A capoeira emerge assim como uma “arte de resiatén&esisténcia
compreendida numa perspectiva deleuzeana enguartodesterritorializante: sdo os
mecanismos de poder que oferecem resisténcia aasergos de desterritorializagéo
(Alvim, 2009). Assim, “se a capoeira € uma arteatg@sténcia, ndo € que ela opde uma
forca a forca do mundo branco (sendo essa ultimgiea mais forte). Mas a capoeira

desdobra seu desejo de poténcia” (Dumoulié, 20072).pO desejo de poténcia é
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apontado pelo autor no sentido\délle zur Machtem Nietzsche e deve ser entendido
como afirmacéo ddiferenca Nao significa desejar dominar, ou desejar a pémas
elevar o que se quer a poténcia maxima. Antes genggacado ou oposi¢do ao poder,
trata-se da invencéo de novas condicfes de exmt@eleuze, 2005). “A capoeira (...)
€ maquina de guerra afirma Dumoulié, retomando Deleuze e Guattaeu ®bjetivo
ndo € a guerra, mas “a destruicdo da codificagd® estrutura do Estado” (Dumoulié,
2007, p. 6). Segundo Deleuze (1990), a maquinauéeray se define “por uma certa
maneira de ocupar, de preencher o espaco-tempaleounventar novos espagos-
tempos” (p. 69). Assim, na arte da capoeira “0 jogoludicidade e a alegria

predominam como forma de resisténcia pela via denigéo” (Silva, 2007, p. 40).

Nesse sentido, podemos afirmar, com Silva (20Q8, q

emerge na capoeira [...] uma resisténcia positpracesso de criacéo,
producdo do novo, do diferente, constituicdo deagsp de liberdade
produzidos na conexdo danca-luta-jogo, com atramesstos de musica,
ritmos, rivalidades, desejos, culturas, ritualidad€orpos, movimento e
ritmos, abrindo campos de possibilidades para tAeme novas formas de
viver e conviver (p. 132).

*k%k

O antropélogo Eduardo Viveiros de Cadtr@itando Isabelle Stengers, levanta
a seguinte questédo: “vocé gostaria de ser tolefa@@3entido positivo deste termo se
desestabilliza quando o Outro assume a posicaceute O autor distingue entédo as
operacdesle guerrae de policia ha primeira ha o estabelecimento de uma relagéo g
reconhece e potencializa a diferengca, enquanto egunda ha uma tentativa
higienizadora de “borrifar os sétdos mentais [ddar@ucom um pouquinho dBDT
conceitual para a dissolucédo das diferencas, através dacaegia existéncia de uma

guerra ontologica.

% Video disponivel entttp://www.youtube.com/watch?v=iwui2qir7F4&featuretated (acesso em 10
set. 2010).
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A tolerancia se manifesta, assim, sob o prismaogasacOes de policia, e esta
mais préoxima da forma ocidental de lidar com arialaele, expressando tambéma
forma de exercicio de podeNessa perspectiva, “uma das maiores e mais pérfid
habilidades do Estado é sua capacidade de convéssermundo de que a Unica
maneira de enfrenta-lo é assumindo a sua forma’e{kds de Castro, 2008, p. 122).
Dessa maneira, € importante observar que, se @icameixou de ser reprimida, sua
relagdo com o Estado ainda é ambigua e caraci@reedsténcia de uma relacdo de
tolerancia para com esta arte que encontra naéoride novas condicdes de existéncia

sua maior forca para resistir.
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8. Adeus Adeus, boa viagem

No dltimo capitulo, parti da descricdo da cerimédm uma formatura de
contramestria de Capoeira Angola para tentar agesamas praticas discursivas e nao
discursivas uma concepg¢ao nativasao capoeiristaProcurei entdo demonstrar como
esta concepcao envolve uma filosofia politica, guéambém uma cosmopolitica
agentiva, na medida em que coloca em jogo proptesiaosmologicas afro-brasileiras
constitutivas do mundo a partir da (e com a) Capodingola. Os aprendizados

proporcionados pela escola ndo se restringem, qmoeurei demonstrar, ao espago
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delimitado pela roda. Nesse sentido, como definestké Moraes, o que distingue o
capoeirista do jogador de capoeira € que o prin@imntra-se em condicdo de jogar
capoeira tambéma vida Assim, afirmei que ser capoeirista é assumir poggao de
resisténciacontra o Estadpna medida em que possibilita a emergéncia deepsos de

subjetivacao e propicia novas condicdes de existénc

Esta forma de se colocar e agir no mundo, a quaeh com Deleuze e
Guattari, demaquina de guerrgpressupde a construcdo de uma subjetividade erayol
que é, por sua vez, constitutiva de uocoaporalidade angoleiraNo capitulo quatro
afirmei que a constru¢do dessa corporalidade ogmreprocessos de incorporagao e
encorporacadale saberes. Assim, parti da descricdo de umaandidagogica utilizada
na escola para tentar apresentar uma concepca®rgo que rompe com alguns

pressupostos dominantes na cultura ocidental.

Nesse sentido, acredito que Abib (2005) tem raz@mdp afirma que analisar a
mandinga na capoeira requer um aprofundamento Soéierminados comportamentos
que certos ‘angoleiros’ apresentam, e que podermcasaiderados como aprendizados
gue se iniciam na roda de capoeira, e [...] exparske posteriormente, para o cotidiano
desses sujeitos” (p. 196). Mas isso nao é tudoel@alaqui perguntar: sendo estes
aprendizados constituintes de wwaber docorpo angoleiro, poderiam 0s capoeiristas

ser mandingueiros e sedutores na roda de caodgade o0 serem na vida?

Acredito assim gque, se esses aprendizados inicamoaea, € porque este é o
primeiro momento no qual o capoeirista vai ouv@jasmandingueiro!”, ou pelo menos
a primeira situacdo em que ele vai se deparar corecassidade real de seguir este
conselho. E preciso acrescentar entéo que estafmeatre a roda de capoeira e a vida
nao se faz através de um fluxo unilateral, massambe uma via de méao dupla cujos
polos que ela une se retroalimentam mutuament& &eer que o capoeirista € aquele
que joga capoeirdambém na rodapois € a partir da constituicdo deste “corpo
mandingueiro” que se torna possivel aplicar na rddacapoeira as praticas e 0s
fundamentos da capoeira. Uma vez constituido esgeo,cele serd capoeirista a
qualquer momento, seja na roda de capoeira, nalti@bou na redacdo de uma

monografia.
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A roda de capoeira é entdo mais uma dimensao @adadcapoeirista na qual
ele precisa “jogar capoeira”, ou aindgpmlongamentalessa vida. Mas néo joguemos
fora a crianga com a agua do banho: esta ndo @umesmsado qualquer, “é na roda que
se aprende a ser angoleiro”. Descrevi no capitéka dinamica das rodas semanais da
Africanamente, buscando apontar as relacdes saziais intencionalidades presentes
gue serdotambémelas, constituintes desses corpos angoleirosmigsiomo agora a
distincdo de Mestre Moraes entre o capoeiristgog@dor de capoeira para acrescentar

queo capoeirista € aquele que faz da roda de capagima metafora da vida

No segundo capitulo busquei descrever o contextogedfico que serviu de
base para esta pesquisa, ou seja, a Africanamentgakle Capoeira Angola. Minha
preocupacao principal neste momento foi dar visidile as relacées de socialidade que
possibilitam a constituicdo da “familia Africanartefn Sugeri que essas relacdes sio
constitutivas de umterritério negrg enquanto um espaco vivido com referéncia a
racialidade. Procurei ainda descrever neste cap#@udinamica dos treinos, momento
crucial na fabricacdo dos corpos angoleiros. Esta véa de mao dupla por onde
trafegamos entre a roda e a vida:

Eu penso que aquele é um espaco onde eu t6 mevdselo muito. Que

acho que é um pouco a questdo da africanidaden,agae ndo separa as
coisas. N&o separa o corpo, ndo separa a mentsgpaca a energia. E eu
acho que |4, aquele espaco, pra mim ele tem tugdy s&mbe? E um lugar
onde eu td desenvolvendo as minhas amizades, dmsnielacdes, eu td
desenvolvendo o meu corpo, a aptiddo fisica, e éamb o que a gente

constréi junto, assim. De ta ligado, entende? Delisgutindo coisas, ta
discutindo o mundo, ta vivendo o mundo (Karine).

Por fim, voltamos ao principio. O primeiro capitulmbrange algumas
caracteristicas principais da Capoeira Angola, aprabjetivo de apresentar alguns
elementos que possibilitam pensar a emergénciangg ecosmologia associada a
categoria @mica de um pensametganatriz africana E importante ressaltar agora que
esses elementos encarnam uma dimensao ontologieatem sua realidade propria
enquanto um mundo possivel expressado por Outrete. &0 objeto que algumas
antropologias tém buscado priorizar, pois

se ha algo que cabe de direito a antropologia,énéertamente a tarefa de
explicar o mundo de outrem, mas a de multiplicaspanundo, “povoando-

o de todos esses exprimidos que ndo existem foraude expressées”.
(Viveiros de Castro, 2002, p. 132).
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Assim, pretendi com esta pesquisa mergulhar ncetsovda Capoeira Angola a
fim de ser afetado por suas for¢cas e intensidadassien tentar elaborar uma teoria
etnografica capaz de servir de ressonancia patasaffa politica angoleira, buscando
provocar algumas “dessas fecundantes corrupcbespodemos praticar sobre noés
mesmos, da possibilidade de, através do outro e @amtro, aprofundarmos nosso
autoquestionamento e promovermos nossa prépriaforamacdo” (Goldman, 1999, p.
82).

A

el
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