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RESUMO

Este trabalho investiga os processos composicionais utilizados na composi¢ao das
pecas Polyakanthos, para flauta/flauta piccolo, clarinete/clarinete baixo, percussao,
piano, violino e violoncelo; A grande ilusao do carnaval, para cinco vozes, fagote,
dois teclados eletrénicos e contrabaixo elétrico; K'uei, pecga eletroacustica; e Pampa
Guarany, para fagote e orquestra de cordas. A estética das pecas € baseada em
dualismo complementar, fazendo com que posi¢cdes contrarias coexistam numa
associacao interdependente, nas diversas etapas do processo composicional. Os
processos composicionais enfocados sdo o impeto de criagcdo, que no contexto
deste trabalho € a primeira concretizacdo da idéia composicional; a utilizacdo de
materiais preexistentes, definidos como configuragdes de sons e siléncios extraidos
de obras de outros compositores; o projeto da estrutura formal, contendo as
intengdes expressivas em comparagdo com o resultado final de cada pecga,
verificando causas e consequéncias dos ajustes feitos durante o processo
composicional; definicdo dos materiais de alturas e ritmos, derivados dos materiais
preexistentes ou criados, nos quais foram aplicadas as técnicas de transformacdes
de Arnold Schoenberg, Ledn Biriotti e Charles Wuorinen; e o uso de pecgas-solo
como cantus firmus para a criagao de estruturas polifébnicas nos movimentos de

Polyakanthos.

Palavras-chave: processos composicionais, materiais preexistentes, dualismo

complementar.



ABSTRACT

The purpose of this study is to investigate the compositional processes used in the
creation of the following works: Polyakanthos, for flute, piccolo, clarinet, bass
clarinet, percussion, piano, violin and cello; A grande ilusao do carnaval (The great
illusion of Carnaval), for five voices, bassoon, two electronic keyboards and electric
bass; K'uei (electro-acoustic piece) and, Pampa Guarany, for bassoon and string
orchestra. The aesthetic aspect of the works is based on complementary dualism,
where contrary positions coexist in an interdependent association in the different
phases of the compositional process. The compositional processes utilized are (1)
the impetus of creation, which in the context of this project is the first concretization of
the compositional idea, (2) utilization of pre-existing materials defined as sound and
silence configurations extracted from the works of other composers; (3) the formal
structure, including the expressive intentions and comparison of these with the final
result of each piece, verifying causes and consequences of the adjustments made
during the compositional process; (4) definition of melodic and rhythmic patterns,
derived or not from pre-existing materials or newly created (for these the techniques
of transformation used by Arnold Schoenberg, Ledn Biriotti and Charles Wuorinen
were applied); and (5) the use of solo pieces with a cantus firmus for the creation of

polyphonic structures in Polyakanthos.

Key words: compositional processes, pre-existing materials, complementary dualism.



INTRODUGAO

Este memorial apresenta as partituras, gravacdao em CD e descricdo dos
processos composicionais, das pegas: Pampa Guarany, para fagote e orquestra de
cordas, composta entre marco e setembro de 2001; A grande ilusao do carnaval,
para cinco vozes, fagote, dois teclados eletronicos e contrabaixo elétrico, escrita
entre outubro e dezembro de 2001; K'uei, peca eletroacustica elaborada entre
janeiro e margo de 2002; e Polyakanthos, para flauta/flauta piccolo,
clarinete/clarinete baixo, percusséao, piano, violino e violoncelo, composta entre abril
e agosto de 2002. O CD (anexo 3, pagina 294) é uma gravagao ao vivo efetuada
durante o recital realizado no dia 7 de novembro de 2002, no Auditorium Tasso
Correa, do Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

O memorial enfoca processos composicionais, abrangendo o impeto de
criacdo da peca, a utilizagcdo de materiais preexistentes, estrutura formal, intencbes
expressivas e definicdo dos materiais de alturas e ritmos.

No meu processo composicional, o impeto simboliza' uma idéia poética, um
carater ou uma intencao expressiva. Uma mesma idéia poética, como, por exemplo,
a lembranca trazida pela musica "Nostalgia na Estancia", de Noel Guarany, pode ser
representada de maneiras diversas, dando origem a pegas completamente
diferentes, como "Pampa Guarany", gravada no disco "Um som que n&o soa", do
grupo Ex-machina; e Pampa Guarany, para fagote e orquestra de cordas, que faz
parte deste memorial. No contexto deste trabalho, impeto € a primeira concretizacao

da idéia composicional. Pode ser uma frase, uma unidade estrutural ou um gesto de

A palavra simbolo é usada aqui como "expressao simbdlica do sentimento", conforme utilizada por
Susanne Langer (LANGER, 1980).



um instrumento, compostos com caracteristicas idiossincraticas que desencadeiam
todo processo composicional. Assim, o0 impeto possui um poder sobre o
direcionamento da pecga, funcionando como um pdlo magnético com atragdes e
repulsdes que irdo gerar a pega como um todo.

Materiais preexistentes, no contexto desse trabalho, sdo definidos como
configuragdes de sons e siléncios extraidos de obras de outros compositores. Esses
materiais sao utilizados em citagdes diretas ou em forma de variagdes, dando origem
ao impeto composicional, a estrutura formal, a intengdo expressiva e aos materiais
de alturas e ritmos.

A abordagem deste memorial inclui a comparagédo da concepgao inicial da
forma e intengao expressiva com o resultado final de cada peca, verificando causas
e consequéncias dos ajustes durante o processo composicional. O projeto da forma
€ obtido a partir da elaboragdo de um grafico que demonstra, em uma linha
horizontal, a intencdo expressiva em funcdo do tempo, incluindo a delimitagao das
secgodes.

O primeiro capitulo apresenta as consideragbes estéticas, abordando as
diversas maneiras de manifestagdo do que chamaremos de "dualismo
complementar": a convivéncia do paradoxal e do ambiguo no carater, na intengéao
expressiva € no uso de técnicas e materiais. O dualismo complementar esta
presente desde a elaboragao até a realizacdo do projeto; da forma como um todo
aos detalhes ritmicos, melddicos, de instrumentacdo, textura e dinamica. Ainda,
neste capitulo, serdo destacados recursos técnicos e materiais utilizados para
simbolizar o carater expressivo das pecgas e as principais referéncias, tanto na minha
vivéncia histoérica e geografica, quanto diretamente nas pegas aqui abordadas. Além

disso, neste capitulo é feito um referencial técnico, incluindo o uso da se¢ao aurea e



as técnicas de transformacao dos materiais de altura, desenvolvidas por Arnold
Schoenberg, Ledn Biriotti e Charles Wourinen.

No segundo capitulo estdo descritos 0os processos composicionais das pecas
apresentadas neste memorial. Este capitulo esta dividido em segbes que seguem a
ordem cronoldgica de composi¢ao das pegas.

A primeira secdo descreve o0 processo composicional da peca Pampa
Guarany, para fagote e cordas. Essa peca utiliza como fonte poética e de materiais
a musica "Nostalgia na Estancia", de Noel Guarany.

A segunda secao apresenta a peca A grande ilusdo do carnaval,
descrevendo como foram derivados da musica "A felicidade", de Tom Jobim e
Vinicius de Moraes, desde o impeto composicional até os materiais de alturas e
ritmos.

Na terceira secao esta descrito o processo composicional utilizado na peca
K'uei, composta a partir da manipulagdo de arquivos digitais, gravados com voz
humana, com diversas sonoridades obtidas das palavras "sim" e "n&o".

Na quarta segao descrevo cronologicamente os procedimentos utilizados na
concepgao e construcdo da peca Polyakanthos, escrita a partir da composicédo de
pecas-solo que foram utilizadas como "cantus firmus", servindo de base para a
elaboragao das texturas polifénicas dos movimentos.

No contexto deste trabalho algumas expressdes e simbolos utilizados
precisam ser definidos. Processo composicional é uma das etapas ou a reuniao de
todas elas, que transformam uma idéia musical em um objeto musical, incluindo, de
acordo com Zanatta (2002, p. 4), "...aspectos técnicos e estéticos, de onde se
originam materiais e estratégias composicionais". Objeto musical é a representacao

grafica (partitura) ou sonora de um processo composicional. Materiais



composicionais conforme Zanatta (2002, p. 4) "sdo elementos objetivos com os
quais o compositor vai trabalhar, como, por exemplo, um conjunto de alturas, um
conteudo intervalar ou uma instrumentacdo". Ato composicional é a acao do
compositor para concretizar o objeto musical. O colchete, muito utilizado nas
dissertagdes do Programa de Pds-graduagcdo em Mdusica, significa a palavra
compasso. Por exemplo, [5], Ié-se: compasso 5; [5 a 10], Ié-se: compassos 5a 10. O
indice de frequéncia colocado ao lado da nota usa como referéncia o dé central do
piano: Cs. Intengao expressiva € o carater planejado para uma determinada peca

ou parte dela. A pré-composigao, segundo Saraiva (2000, p. 1),

[...] abrange a definicdo prévia da sonoridade e da estrutura formal,
bem como a determinacdo de materiais e técnicas especificas para
organiza-los e extrapola-los, de acordo com as intengdes
expressivas. A pré-composicdo como plano composicional da
arquitetura sonora representa uma reflexao prévia da composicao,
uma busca de caminhos, que ao ser executada pode sofrer
modificagdes pelo surgimento de estimulos novos (SARAIVA, 2000,
p. 01).

A palavra direcionamento ¢ utilizada neste memorial na intencdo expressiva,
em frases, se¢des e na grande forma, significando dar diregdo, conduzir, orientar.
Assim o termo direcional é usado para frases ou estruturas musicais de carater
dindmico que se direcionam a um ponto culminante, resultando em processo de
causa e efeito. Por outro lado, frases ou estruturas musicais nao-direcionais s&o

estruturas musicais com qualidades temporais de carater estatico que nao se

direcionam a um ponto culminante.



1 CONSIDERAGCOES ESTETICAS E REFERENCIAL TECNICO

A analise estrutural e reflexdo sobre o conteudo expressivo de minhas
composicoes revelaram manifestacbées de dualismo complementar que se verifica
nas diversas etapas do processo composicional. Isto €, posicdoes contrarias
coexistem numa associacido interdependente, desde a criacdo do impeto e da
intengdo expressiva até as etapas de elaboragdo e realizagdo do projeto. Os
contrastes colocados frente a frente criam entre si, como escreveu Heraclito de
Efeso, "correlacdes: completo e incompleto, concorde e discorde, harmonia e
desarmonia, e todas as coisas, um, e de um, todas as coisas." (EFESO apud
MARCONDES, 1999, pg 15).

O carater expressivo possui dualismo complementar, pois o percurso
dramatico das pecas aqui apresentadas expde uma retdrica provocada por um
embate interno que contrasta estados de animo opostos. Um, representado de forma
introspectiva, lento e melancdlico; outro, de forma extrovertida e agitado. Essas
caracteristicas antagbnicas ora sao confrontadas bruscamente como uma repentina
mudang¢a de humor, ora sofrem transformagdes graduais, passando lentamente de
um estado a outro.

Os momentos introspectivos buscam um envolvimento num drama de aspecto
sombrio representando uma atmosfera ritualistico-dramatico-desesperadora. Nesses
ambientes, o tempo musical é lento, e as estruturas musicais sao nao-direcionais,
representando estados de angustia e depresséo.

Os momentos extrovertidos s&o caracterizados por agitacdo ritmica e
melddica, frases euforicas, gestos e estruturas com direcionamentos a pontos

culminantes.



A maneira como esses estados de animo sao representados sera detalhada
durante a analise de cada peca.

Outro dualismo complementar ocorre durante o processo composicional como
um todo, pois na pré-composicdo sao definidos processos e métodos altamente
organizados, que detalham formas, alturas, duragées e percursos dramaticos de
cada pega. Esse rigor no planejamento é aposto a flexibilidade na realizagao, que

subverte ordens, cria os proprios caminhos e meios.

Recursos técnicos e materiais

O ruido® é uma caracteristica marcante do conjunto de pecas aqui
apresentado, sendo utilizado como elemento de indeterminacdo e complexidade
timbrica. Aparece ora integrado a texturas polifénicas, ora como sendo a prépria
musica. A caracteristica de indeterminagao das alturas do ruido é oposta a logica e
coeréncia das alturas de notas, determinadas pelo temperamento ocidental, gerando
muitas possibilidades expressivas.

Ambientes cadticos, construidos a partir da organizagao de estruturas ritmico-
melddicas ndo-direcionais, com emaranhados de pulsos e alturas, sao usados com a
intengdo de gerar momentos de tenséo e conflito. Empregados tanto em pequenas
segOes quanto em grandes movimentos, sao contrapostos a momentos de ordem
com progressoes direcionais, pulso e alturas perceptiveis, criando o dualismo entre
caos e ordem.

A légica organizacional das séries que compdem os materiais de alturas pode

ser quebrada por um estimulo surgido durante o ato composicional, pois a maneira

2 "Ruido: som sem altura determinada." (KOELLREUTTER, 1887, p. 34)



como componho ndo admite que métodos ou procedimentos tenham precedéncia
sobre idéias ou sentidos melddicos que emergem espontaneamente durante o

processo composicional.

Referéncias estéticas

O Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul é a
principal referéncia para o meu trabalho como compositor. As aulas de composicao
com os professores Dr. Celso Loureiro Chaves e Dr. Anténio Carlos Borges Cunha,
com orientacdes a partir da proposta e intengdes expressivas de cada orientando; e
o ambiente de amizade, curiosidade, pesquisa e estimulo criado entre os colegas da
classe de composi¢ao do curso de bacharelado deixaram importantes fundamentos
que permanecem como uma base solida para o aprimoramento do meu processo
composicional.

Dois eventos ligados a musica, ocorridos no passado e relacionados com o0s
ambientes cadticos que procuro representar, devem ser mencionados. O primeiro
ocorreu quando aos oito anos de idade e junto com amigos tive acesso aos
instrumentos de percussdo de um bloco de carnaval. Ninguém sabia tocar, mas a
polirritmia que criamos foi hipnotizante, algo inesquecivel. A "maneira" como fomos
interrompidos também: com um grito de "parem com isso". A interrup¢ao foi no auge
da magia, e a lembranga que restou foi a vontade de que aquele som embriagante
continuasse.

O segundo é a impressao que tive, e que ainda me acompanha, quando ouvi
pela primeira vez, em 1982, a musica “Whole lotta love”, do grupo Led Zeppelin

(1968 — 1980). Mesmo que nos dias de hoje essa musica esteja para mim



10

desmistificada, a lembranca da primeira audi¢do ficou gravada como um ritual,
hipnotizante e unico. Busquei ouvir "Whole lotta love" durante o trabalho de escrita
do portfélio de composicdes e constatei que a memoria da audicdo em 1982 possui
uma sonoridade muito mais rica do que a musica realmente tem.

O fator geografico traz outras referéncias. O ambiente porto-alegrense tem
sido profuso na area da musica contemporanea de concerto, discos estdo sendo

langados e recitais e concertos tém uma certa regularidade.

[...] Compositores de musica erudita vivem surgindo de todos os
lugares de Porto Alegre, e isto ha anos, sem acreditar nas fronteiras,
muito menos nas do bom senso. E a marca de uma cidade esquisita,
esta producédo de musica erudita sem parar, mesmo diante de sinais
que as vezes indicam que talvez fosse melhor fazer outra coisa, ja
que as vezes, muitos ndo a querem ouvir. Marcada pela resisténcia
esta esquisitice (CHAVES, 1998).

Ocorrem, também, festivais, como o Encontro Latino Americano de
Compositores - ENCOMPOR, organizado pela Secretaria da Cultura do Estado do
Rio Grande do Sul, onde sao realizados recitais e concertos com pecas de diversos
compositores, comunicacdes e conferéncias; e o festival MULTIPLE-X de musica,
tecnologia e artes visuais, organizado pelo Nucleo de interagdo entre musica,
tecnologia e artes contemporaneas.

Semindarios com compositores importantes no cenario internacional, como
Roger Reynolds, que passou uma semana em Porto Alegre apresentando concertos
e conferéncias, nos quais demonstrou seus processos composicionais, analisou e

comentou pecgas suas e de compositores locais, também sao referéncias no trabalho

aqui apresentado.
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Outra referéncia tem sido o grupo de compositores Ex-machina, do qual fago
parte, que tem como objetivo executar e gravar pegas escritas por seus integrantes.
As principais referéncias extraidas do grupo Ex-machina sao: interpretar pecas de
outro compositor; conviver e discutir diretamente com o compositor, suas idéias,
estética, métodos, materiais e técnicas; fazer musica com os recursos disponiveis no
momento, isto é, conseguir resultados interessantes usando a criatividade para
suprir recursos nao disponiveis como, por exemplo, a falta de equipamentos de
ultima geracéo; receber a reagédo do publico diretamente durante a interpretagao das
pecas. Assim, as referéncias do Ex-machina sdo muito fortes, por serem vivenciadas
e compartilhadas na pratica.

O acesso as partituras e gravagdes de outros compositores sdo de grande
importancia pela possibilidade de uma analise detalhada de técnicas e
procedimentos composicionais. Destaco a seguir aspectos de diversas pegas que
sao referéncia para a composicao deste portfolio.

Alfred Schnittke — "Concerto Grosso No. 1" (1976-77), para dois violinos,
cravo, piano e orquestra de cordas, gravagcao e partitura (SCHNITTKE, 1979).
Poliestilismo: combinacao de elementos de diferentes estilos e técnicas. Frases
microtonais, clusters formados por imitagdes.

Gyodrgy Ligeti, "Dez pegas para quinteto de sopros" (1968), gravagao e
partitura (LIGETI, 1969). Tratamento do ritmo com acelerandos e retardandos
escritos e caos polirritmico.

lannis Xenakis — "Ais" (1980), para baritono amplificado, percusséo-solo e
grande orquestra, gravacao e partitura (XENAKIS, 1980). Texto falado e cantado,

com diferentes timbres e entonagdes, glissandos microtonais, imitagbes com
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entradas tao préximas que formam clusters, ritmos ordenados contrastando com
ritmos cadticos.

Krzysztof Penderecky — "Sonata for Cello and Orchestra" (1964) e "String
Quartet No. 1", (1960), gravagcdo. Sons percussivos nas cordas e clusters em
quartos de tom.

Morton Feldman - "Durations | — V" (1960-61), gravacédo. Repeticbes e
reverberagdes de um evento ou pequeno grupo de eventos.

Oliver Messiaen — "Quatuor pour la fin du temps" (1940), gravagao e partitura
(MESSIAEN, 1942). Ostinato de acordes em blocos no piano enquanto outros
instrumentos executam frases liricas. Uso de frases em oitavas.

Sofia Gubaidulina — "Concerto for bassoon and low strings" (1975), gravagao.

Interacao entre fagote e cordas. Tratamento microtonal das cordas. Golpes de arco.

Referencial técnico

A organizacgao estrutural de todas as pecgas analisadas neste memorial esta
fundamentada nas proporcdes da secao aurea, também conhecida como secéo de
ouro, proporgao de ouro e propor¢ao divina. Os primeiros matematicos chamaram o
ponto de divisdo de uma linha pela secao aurea de "extreme and mean ratio".
Segundo Kepler (1571-1630), "Geometry has two great treasures: one is the theorem
of Pythagoras; the other, the division of a line into extreme and mean ratio. The first
we may compare to a measure of gold; the secound we may name a precious jewel."
(KEPLER apud HUNTLEY, 1970, p.23). Considerando a vasta literatura sobre o

assunto e a consagrada utilizagado por compositores de diversos periodos, optei por
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excluir descri¢oes detalhadas sobre as caracteristicas matematicas da segao aurea,
bem como suas adaptagdes a organizagado do tempo musical.

Os materiais de alturas s&o baseados em séries dodecafbnicas as quais sao
aplicadas as técnicas de transformag¢des desenvolvidas por Arnold Schoenberg,
Ledn Biriotti e Charles Wourinen. De Arnold Schoenberg séo utilizadas as operagdes
basicas de variagao serial: inversao, retrogradagao e inversdo da retrogradagao,
conforme seus escritos originais,organizados e editados no livro Stile and Idea por
Leonard Stein (1984, p. 207 — 250).

Ledn Biriotti desenvolveu a "Técnica do sistema de estruturas por
permutacées" (BIRIOTTI, 1974). O quadro (tabela 1.1) é resultado da selegéo de 12
permutagcdes de um total de 479.001.600 das permutagdes possiveis com 12
elementos. E um sistema fixo de permutacdes, visto que a técnica de construcdo do
quadro é a mesma para qualquer série com numero par de elementos. Biriotti (1974,

p. 142) afirma que

[...] la caracteristica mas sobresaliente de este sistema es su
banalidad pues esta formado por el mismo tipo de sucesion de los
elementos, reiterandose ésta incansablemente, sin posibilidad de
mutacién en sus relaciones, y cuya estructura proporciona un
limitadisimo interés formal (BIRIOTTI, 1974, p. 142).

As potencialidades desse sistema estdo justamente em suas limitagdes, que
proporcionam as redundancias necessarias para a definicdo do idioma musical de

uma pega ou conjunto de pegas.

Tabela 1.1 - Exemplo da tabela de permutagdes de Ledn Biriotti

112 |3 |4 |5 |6 |7 |8 |9 |[10]11]12
3 |4 |5 (6 |12]1 |7 |8 |9 |10]|11
3 |4 |5 |6 |12]11]2 [1 |7 [8 |9 |10




14

4 |5 |6 |[12]11/10|3 |2 |1 |7 |8 |9
5 |6 |12|11/10]9 |4 |3 |2 |1 |7 |8
6 [12/11]10)/9 |8 |5 |4 |3 |2 |1 |7
7 112 |3 |4 |5 |8 |9 [10|11[12]6
8 |7 |1 12 |3 |4 |9 [10)11]12|6 |5
9 |8 |7 |1 ]2 |3 |10]|11|12|6 |5 |4
1019 (8 |7 |1 ]2 [11]12]6 |5 |4 |3
1111009 |8 |7 |1 [12]6 |5 |4 |3 |2
12]11(10]9 |8 |7 |6 |5 |4 |3 |2 |1

Observando os graus conjuntos, tanto horizontal quanto vertical, de cada um
dos elementos da tabela 1.1, verifica-se que cada elemento esta ligado apenas a
outros trés. Dois sao seus laterais, na ordem natural em que aparecem na série, com
excecao das extremidades, que se relacionam entre si. O terceiro se relaciona em
posicao concéntrica (figura 1.1), a excegcdo dos extremos e dos centrais, que se

relacionam entre si.

Figura 1.1 - Relagbes observadas no quadro de permutagdes de Ledn Biriotti

N

123456 78910 1112
~ =
De Charles Wuorinen (WUORINEN, 1979, p. 98), utilizo a técnica de
"transformacdo multiplicativa". Esta transformacdo pode ser definida como uma
operacao aritmética, na qual os numeros de intervalo de classe da série original séo
multiplicados por sete, chamada de M7, por Wuorinen. O resultado deste
procedimento pode ser considerado como uma operagao de permutagao, pois 0s
numeros de intervalo de classe par permanecem 0s mesmos, enquanto 0s impares

sdo transpostos pelo tritono (tabela 1.2).
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Tabela 1.2 - Aplicacdo a uma série de doze sons da multiplicagdo M7, de
Charles Wuorinen

o (0

A esta nova série podem ser aplicadas as transformagdes basicas:

retrogradacéo, inversao e retrogradacao da inversao.
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2 PROCESSOS COMPOSICIONAIS

2.1 PAMPA GUARANY

Pampa Guarany, para fagote e orquestra de cordas, foi composta entre
marcgo e setembro de 2001. O carater expressivo e concepg¢ao da forma, bem como
a definicdo dos materiais de alturas e ritmos, originam-se da musica "Nostalgia na
Estancia" (anexo 1 - pagina 279), de Noel Guarany, cantor e compositor de musica
nativista do Rio Grande do Sul.

O subtitulo "para fagote e orquestra de cordas" € utilizado para diferenciar da
peca homoénima ja publicada no CD, "Um som que nao soa", do grupo Ex-machina.
Aquela peca é um pré-eco da que aqui encontramos. Composta em 2000, e também
baseada em "Nostalgia na Estancia", funciona como um embrido da técnica do uso
de materiais preexistentes que foi aprofundada durante o programa de Pos-

Graduacao e que abordo neste memorial.

2.1.1 PRE-COMPOSICAO

A musica "Nostalgia na Esténcia" lembra-me dos campos da regido da
fronteira, um lugar que me passa a impressao de soliddo, onde os sons que se
ouvem vém de longe, e tudo, devido ao grande alcance da visdo, se passa
lentamente, quase estatico, imével. Musicalmente essas imagens e sentimentos
foram representados com sons continuos que se aproximam e se afastam com
intervengdes aperiddicas de ruidos esparsos.

A orquestra de cordas foi o primeiro meio de expressao a ser escolhido. As

notas longas em forma de linhas e blocos sonoros com multiplas possibilidades de
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dinamicas, timbres e ruidos de percussdo no corpo dos instrumentos surgiram junto
com a concepgao da idéia sonora e estrutural. O fagote foi escolhido pela grande
extensdao de alturas e pelas possibilidades de timbres com altos indices de
ruidosidade. Além das possibilidades sonoras das cordas e do fagote, outros fatores
corroboraram para a escolha da instrumentacdo: a possibilidade de inclusao no
repertério de uma das orquestras de cordas da regido da Grande Porto Alegre e a
proximidade com o fagotista Adolfo Almeida Jr., o que facilitou a pesquisa e

experimentos das possibilidades sonoras do instrumento.

Elaboragcao dos materiais de alturas

Os materiais de alturas e ritmos sdo derivados da musica "Nostalgia na
Estancia", de onde foram retiradas duas melodias, "A" e "B", respectivamente,
exemplos 1 e 2, usadas tanto em citagdes completas quanto alteradas ritmicamente,
ou em forma de excertos, motivos ou intervalos. Além dessa utilizacao, foi definido
um material de alturas pela sele¢cdo de notas que servem de base para a construgao
da melodia "A". Essas notas, na ordem em que aparecem na melodia, formam o
primeiro pentacorde de mi menor. Com esse pentacorde, transposto para la menor,
foram adicionadas outras sete notas e construidas duas séries de doze sons, S1
(tabela 2.1.1) e S2 (tabela 2.1.4), e, aplicadas a essas, além da tabela de
transposi¢cdes dodecafbnicas (O, |, R, RI), a tabela de permutagdo P1 (tabela 2.1.2)
e P2 (tabela 2.1.5), de acordo com a teoria de Ledn Biriotti. Utilizei também o
procedimento de transformacdao multiplicativa de Charles Wuorinen, M1 (tabela

2.1.3) e M2 (tabela 2.1.6).
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Exemplo 2.1.1 - Melodia "A", extraida de "Nostalgia na Estancia", [18 a 33]

J= 120
'l |
T I f f | !
-G < - = &
)
9
I
[ fan Y i 5 af i 1 i
N3 i I| & ot dl

Exemplo 2.1.2 - Melodia "B", extraida de "Nostalgia na Estancia", [34 a 49]

=120




19

Tabela 2.1.1 - Série S1, formada a partir da melodia "A" de "Nostalgia na

Estancia"

S
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Tabela 2.1.2 - Permutacdes "P1", aplicadas a série "S1,", de acordo com a

teoria de Ledn Biriotti

S1, |[C |B |[D |A |E |F |C#|D#|F# |G |G#|Bb
P1,+/|B |D |A |E |F |Bb|C |C#|D# | F# |G |G#
P1, |[ID |A |E |F |Bb|G#|B |C |C# |D# | F# |G
P1y |A |E |F |Bb|G#|G |D |B |C |C# |D#|F#
P1, |E |F |Bb|G#|G |F#|A |[D |B |C |C#|D#
P1s |F |Bb |G#|G |F# |D#|E |A |D |B |C |C#
P1, |[C#|C |B |D |A |E |D#|F# |G |G#|Bb|F
P1; |[D#|C#|C |B |D |A |F# |G |G#|Bb|F |E
P1s |F# |D#|C#|C |[B |D |G |G#|Bb|F |E |A
P1; |G |F# |D#|C#|C |B |G#|Bb|F |E |A |D
P1s |G#|G |F# |D#|C#|C |Bb|F |E |[A |D |B
P1,|Bb |G#|G |F# |D#|C#|F |E |A |[D |B |C

Tabela 2.1.3 - Multiplicagdes "M1", aplicadas a série

procedimento de Charles Wuorinen

"S1y", de acordo com o

M1, |[C |F |D |D#|E |B |G |A |F# |C#|G#|Bb
M1; |G |C |A |Bb|B |F#|D |E |C#|G#|D#|F
M1 |Bb |D#|C |C#|D |A |F |G |E |B |F# |G#
M1 |[A |D |B |C |C#|G#|E |F# |D#|Bb|F |G
M1s [G#|C#|Bb|B |C |G |D#|F |D |A |E |F#
M1, |C# |F# |[D#|E |F |C |G#|Bb|G |D |A |B
M1s |[F |Bb |G |G#|A |E |C |D |B |F# |C#|D#
M1; |D# |G#|F |F#|G |D |Bb|C |A |E |[B |C#
M1s |F#|B |G#|A |Bb|F |C#|D#|C |G |D |E
M14|B |E |C#|D |D#|Bb|F# |G#|F |C |G |A
M1, |[E |A |F#|G |G#|D#|B |C#|Bb|F |C |D
M1, |[D |G |E |F |F#|C#|A |B |G#|D#|Bb|C




Tabela 2.1.4 - Série "S2, formada a partir da
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melodia "A" de "Nostalgia na

Estancia"

S2, c|B |[D |A |E |D#|F#|C#|G# |G |[Bb|F
S2, c# |C |[D#|Bb|F |[E |G [D |A G#|B |F#
S240 Bb |A |[C |G |D |[C#|E |B |[F# |F |G#|D#
S2, D# |D |F |[C |G |F#|A |E |B BB |C# | G#
S2 G# |G |[Bb|F |Cc |[B |[D [A |E D# | F# | C#
S2, A G#|B |F#|C#|C |D#|Bb|F E |G |D
S2 F# F |G#|D#|Bb|A [C |G |D C#|E |B
S24; B BB|C#|G#|D#|D |[F |[C |G F# |A |E
S2, E D#|F# |C#|G#|G |Bb|F c|B [D |A
S2; F E |G |D |A |[G#|B |F#|Cc# |[C |[D#|Bb
S2, D C#|E |B |[F#|F |G#|D#|Bb |A |[C |G
S2, G F#|A |E |B |BB|C#|G#|D# |[D |[F |C

Tabela 2.1.5 - Permutacdes "P2", aplicadas a série "S2y", de acordo com a

teoria de Ledn Biriotti

S2, C|B D A E D# |F# |C#|G#|G |Bb|F
P24, B D A E D# F |C |F# |C#|G#|G |Bb
P2, D A E D# F Bb|B |C |F# |C#|G#|G
P24 A E D# F Bb G |D |B |C |F# |C#|G#
P2, E D# F Bb G G#|A |D |B |C |F#|C#
P23 D# F Bb G G# |C#|E |A |[D |B |C |F#
P2 F# C|B D A E |C#|G#|G |Bb|F |D#
P2, C# F# C|B D A |G#|G |Bb|F |D#|E
P2g G# |C# F# C|B D |G |Bb|F |[D#|E |A
P2; G G# |C# F# C|B |Bb|F |D#|E |A |D
P24 Bb G G# |C# F# C |[F |[D#|E |A |D |B
P25 F Bb G G# |C# F# |D#|E |A |D |[B |C

Tabela 2.1.6 - Multiplicagdes "M2", aplicadas a série "S2;",

procedimento de Charles Wuorinen

de acordo com o

M2, C|F |D |D#|E |A |F#|G |G#|C#|Bb|B
M2; G C |A |[Bb|B |E |C#|D |D#|G#|F |F#
M2+ Bb D#|C |C#|D |G |E |[F |F#|B |G#|A
M2, A D |[B |C |C#|F# |D#|E |F |Bb|G |G#
M2 G# |C#|Bb|B |C |F |D |D#|E |A |F#|G
M2, D# G#|F |[F#|G |C |A |[Bb|B |E |C#|D
M2 F# B |G#|A |Bb|D#|C |C#|D |G |E |F
M2 F Bb|G |G#|A |D |B |C |C#|F# D#|E
M2, E A |F#|G |G#|C#|Bb|B |C |F |D |D#
M2, B E |[C#|D |D#|G#|F |[F#|G |[C |A |Bb
M2, D G |E |[F |F#|B |G#|A |Bb|D#|C |C#
M2, C# F# |D# |E |F |Bb|G |G#|A |D |[B |C




21

Concepgao da forma

A estrutura formal da peca foi definida a partir da concepg¢ao da sonoridade do
trecho que serviu de impeto [11 a 24]. O passo seguinte foi descobrir quanto tempo
de duracao total de musica esse tipo de sonoridade sustentaria. “Cantando e
ouvindo” interiormente, imaginei a primeira parte da pecga, identificada como inicio na
figura 2.1.1, e cronometrei seu tempo. Depois de repetir diversas vezes essa
vivéncia, conclui que a duracido dessa parte seria de 3min30s. Considerando este
tempo como a parte menor de um todo dividido pela se¢céo aurea, cheguei a duragéo
total da peca: 10min30s. Com os valores da parte menor e duragéao total, projetei a

peca em sec¢des que foram sendo ajustadas durante o processo de composigao.

Figura 2.1.1 - Projeto inicial de Pampa Guarany

———
inicio centro Spice ]
Final
|

Figura 2.1.2 - Forma final de Pampa Guarany

IntraducEo | BEALE

[uarta e

E,_ ] Primeira segda Segunda secin  |Terceira Secdn Quinta segio

“““““ zecio

No projeto foram planejadas quatro partes diferentes (inicio, centro, apice e

final), sem limites claros de inicio e fim. A linha temporal parte do inicio em dire¢do a
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secao aurea, significando tanto a condugcdo dramatica quanto o nivel de atividade
ritmica ou melddica da pecga. Essa linha foi planejada com dois arcos, um céncavo e
outro convexo, sobrepostos. Os dois arcos foram planejados de maneira a permitir
uma mudanga no direcionamento dramatico durante a composicdo da peca. Assim,
durante a realizagdo do projeto (figura 2.1.2), a primeira e a segunda se¢ao seguem

0 arco convexo; e terceira, quarta e quinta segdes seguem o arco céncavo.

2.1.2 DESCRICAO DAS SECOES

Introducgao

A introducéo, [1 a 8], foi a ultima parte a ser composta. Apés ter concluido a
peca, senti a necessidade de uma participagcdo mais vigorosa do fagote antes do
inicio da primeira secao. Uma frase de abertura, com uma expressao violenta e
enérgica, cumpre aqui a fungdo de trazer a atengdo do ouvinte para o inicio da
primeira secdo, que comega com sons pianissimos. Outro motivo para a adi¢ao da
introducao foi a presenca visual de um solista frente a orquestra, considerando que a
primeira seg¢do possui uma sonoridade estatica, e o fagote participa de forma
discreta e integrada a orquestra. Assim, a introdugéo deve gerar expectativas sobre

o conteudo dramatico da peca como um todo.
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Primeira seg¢ao

A primeira sec¢ao, [8-70], esta relacionada diretamente com idéias poéticas,
impressdes e imagens que auxiliaram na definicdo da sonoridade e no processo de
construgcdo. Para realizar musicalmente a idéia de algo sem movimento, estatico,
usei um acorde ou partes deste como pedal®. A constancia de um som pedal traz
uma monotonia como um ruido de fundo. O acorde é mostrado completo no primeiro
ataque das cordas no [8]; passa entdo a ser construido gradualmente durante a
secao inicial, ora privilegiando um intervalo, ora uma unica nota. A imobilidade é
transmitida pela repeticido das notas deste acorde, e a sensagao de espacializacéo é
dada pela mobilidade das dindmicas, que, tratadas de forma independente pelos
instrumentos de cordas, crescem de pianissimos e decrescem novamente (exemplo
5.3).

A percussao no corpo dos instrumentos de cordas, com ritmos irregulares e
dindmicas em pianissimo, € o recurso utilizado para simbolizar a impressdo de
distancia, formando gestos ruidosos que aparecem e desaparecem como trazidos e
levados pelo vento. A sonoridade inicia com alguns poucos instrumentos e comecga a
integrar-se com sons determinados dos pizzicati, resultando em um crescendo tanto
em dindmica quanto no numero de instrumentos, até chegar novamente ao acorde
completo no compasso [33]. O acorde segue com transformagdes geradas pelo
timbre, inflexdes microtonais e articulagdes até o compasso [63]. Os compassos [63-

70] funcionam como uma pequena transicdo para a seg¢ao seguinte, através do

® 0 acorde pedal: retirei de uma parte consecutiva de S1¢: B, G, A, C. Estas quatro notas podem ser
vistas como o acorde de la menor com sétima, nona e quinta omitida: A, C, G, B. As melodias "A" e
"B" serdo apresentadas integralmente em Ia menor no apice da peca.
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aumento da atividade ritmico-melédica. Nesse momento, a orquestra e o fagote

comegam a assumir fungdes distintas, preparando a seg¢ao seguinte.
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Exemplo 2.1.3 - Pampa Guarany, [12 a 15]
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Segunda segao

A segunda secgéo, [70-95], caracteriza-se pela independéncia entre o fagote e
a orquestra. O fagote realiza uma cadéncia utilizando principalmente a série So como
material de alturas, com acelerandos e retardandos dados pelos ritmos que dividem
a unidade de tempo em 6, 5, 4 e 3 partes. A orquestra faz uma textura microtonal
com glissandos lentos e de pequena amplitude e algumas intervengdes de
percussdes homorritmicas no corpo dos instrumentos. Assim, nesta secao, o ouvinte
confronta a superposicdo de duas musicas com caracteristicas e linguagens

proprias.

Terceira se¢ao

Na terceira segao, [97-113], ocorre uma mudanga brusca na sonoridade,
causada pela auséncia do fagote e um novo tipo de textura nas cordas. Estas se
movimentam com ritmos irregulares e agressivos, fazendo contraponto com as
melodias "A" e "B" (exemplo 5.4), que sdo, dessa maneira, descaracterizadas. Cada
um dos 8 violinos toca a melodia "B" com ritmos e acentos em pontos diferentes,
enquanto as violas, violoncelos e contrabaixo tocam a melodia "A" em pizzicato

Bartok.
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Exemplo 2.1.4 - Pampa Guarany, [97 a 99]
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Quarta segao

A periodicidade ritmica e a sincronia tornam o pulso perceptivel nesta secéo,
[113-131], transformando-a em uma regido de relativo repouso. O ritmo constante
derivado do acompanhamento de Nostalgia na Estancia, feito pela percussao no
corpo dos instrumentos, e a exposicao completa das melodias "A" e "B", envoltas
pelos multifénicos do fagote (exemplo 5.5), trazem para a ambiéncia sonora desta

peca a musica de Noel Guarany.



Fg

Exemplo 2.1.5 - Pampa Guarany, [113 a 116]
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Secao final

Esta sec¢édo, [132-178], traz de volta a tenséo e a agressividade representadas
por movimentagdes rapidas com ritmos irregulares que elevam novamente a
instabilidade da pec¢a a um nivel maximo. Essas frases sao resolvidas no acorde que
iniciou a pega, acompanhado por ritmos regulares e repetitivos que a estabilizam,
trazendo um repouso final. Esta se¢ao inicia com o violoncelo tocando a frase
apresentada pelo fagote na introdugdo, sendo derivada da cadéncia deste na
segunda secado. A primeira parte, compassos [132-164], € mais virtuosistica, sendo
que, na segunda parte, compassos [164-178], o caos ritmico e melddico conduz a
uma estabilizacao ritmica feita com as percussdes no corpo dos instrumentos, como

na secao anterior, sobre o acorde do inicio.
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2.2 A GRANDE ILUSAO DO CARNAVAL
2.2.1 PRE-COMPOSIGAO

Escrita para cinco musicos que desempenham as seguintes fungdes: musico
1: voz e regéncia; musico 2: voz e fagote; musico 3: voz e teclado eletrénico 1;
musico 4: voz e teclado eletrénico 2; musico 5: voz e contrabaixo elétrico. O impeto
estético e composicional foi extraido da frase "Tristeza ndo tem fim, felicidade sim",
da musica "A felicidade", de Tom Jobim e Vinicius de Moraes (exemplo 2.2.1), de
onde também foram retiradas partes do texto e melodias das quais foram derivados

materiais de ritmo, alturas e até mesmo o titulo: A grande ilusao do carnaval.

Exemplo 2.2.1 - Inicio de "A Felicidade", de Tom Jobim e Vinicius de

Moraes, transcricdo de Almir Chediak (CHEDIAK, 1990, p. 29)

—

] 78— ——— —x 1

Tris - te - - - - za ndo tem fim Fe - li -

i
1
i
!

_{_i)mu 1 — I ' I_ﬂ
ci da de sim A
) s S
GEr e e Py e
J ’ =
fe -li - ci-da - deé como - u-ma go - ta deor - va - lho

O trecho que serviu de impeto para a construcdo de A grande ilusao do

carnaval, [51 a 57], mostrado em parte no exemplo 2.2.2, foi criado a partir das
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impressdes e sentimentos que o texto sugere. Imaginei uma atmosfera de tormento
e aflicdo sem fim. Representei esse ambiente através dos instrumentos no registro
grave, sem alturas definidas e com glissandos microtonais. Para representar o
tempo sem fim, os sons graves sdo mantidos constantes durante toda a terceira
secao [44 a 81]. O uso do teclado eletronico é de grande importancia para esse tipo
de sonoridade, pois permite que um som seja mantido indefinidamente. As vozes
simbolizam dor e sofrimento articulando a palavra "nao" no registro grave, de forma
a expressa-lo tal como colocado na frase "tristeza ndo tem fim". Esse impeto deu

origem a toda a terceira sec¢éao, a partir da qual a peca foi planejada e composta.
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Exemplo 2.2.2 - Parte do impeto de A grande ilusao do carnaval, [54 a 57]
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Concepgao da forma

O planejamento formal foi feito apds a construgao da parte que mais tarde foi
chamada de terceira secdo. A partir da duracdo dessa secao, 144s, estimei o dobro
para a duragdo da pecga (aproximadamente 5 minutos). A seg¢do aurea da terceira
secéao foi posicionada coincidentemente com a secado aurea da pegca como um todo
(figura 2.2.1). O arco céncavo da linha temporal tem dois significados: um indica que
a movimentacao ritmica e melddica inicia no pico maximo e decresce até a secao
aurea, crescendo novamente até o maximo, no final, mostra também a intencao

dramatica da peca que parte da euforia, indo a melancolia e retornando aquela.

Figura 2.2.1 - Projeto de A grande ilusao do carnaval

Parte C /

Parte C /
Segunda secio Parte &, terceira secio

Figura 2.2.2 - Forma final de A grande ilusao do carnaval

Frimeira zecin [uarts zecd
Segunda zecin

Terceira segio

A peca possui quatro se¢cbes em forma de um arco cdncavo, sendo que a

forma final (figura 2.2.2) permanece fiel ao projeto, tendo apenas alguns ajustes nas
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duragdes da primeira e da segunda se¢ao. A quarta secao, apesar de construida

sobre uma mesma idéia condutora, pode ser dividida em duas partes como no

projeto inicial.

Elaboragcao dos materiais de alturas

As alturas foram elaboradas a partir das frases "Tristeza ndo tem fim,

felicidade sim", tabela 2.2.1, e "A felicidade € como uma gota de orvalho...", tabela

2.2.2. As notas das frases foram transformadas em séries, as quais foram aplicadas

apenas as transposi¢cdes usadas no modo original, isto €, sem as outras trés formas

de utilizagdo de uma série: retrogradagao, inversao e inversao retrogradada.

Nesta peca, a segunda a ser composta e a utilizar materiais preexistentes, o

emprego apenas das transposi¢des das duas frases extraidas de "A felicidade", tem

a finalidade de criar uma concisdo de materiais intimamente relacionados com a

fonte de origem.

Tabela 2.2.1 - Série extraida da frase "Tristeza ndao tem fim

transposicdes

SO |[E |A |C |[B |G |E |[E |G |E |F#|D#|E
S1 |F |A#|C#|C |G#|F |F |G#|F |G |E |F
S2 |F#|B |D |C#|A |F# |F# |A |F# |G#|F |F#
S3 |G |C |D#|D |A#|G |G |A#|G |A |F# |G
S4 |G#|CH|E |D#|B |G#|G#|B |G#|A# |G |G#
S5 |A |[D |[F |[E |[C |A |A |C |A |[B |G#|A
S6 |A# |D#|F# |F |CH# |A# |A# |CH#H |A# |C |A |A#
S7 |B |E |G |[F#|D |B |[B |D |B |C#|A#|B
S8 |[C |F |G#|G |D#|C |C |D#|C |[D |B |C
S9 |C#|F#|A |GH#H|E |C#H|C#H|E |C#|D#|C |C#
S10|D |A |A#|A |F |D |[D |F |D |E |C#]|D
S11|D# |A# |B |A# |F# |D# |D# |F# |D#|F |D |D#

..." e as suas 11
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Tabela 2.2.2 - Série extraida da frase "A felicidade é como uma gota ..." e

suas 11 transposicdes

SO0 |[E |G |F |E |[E |D |C#|D |F |F |[E |D |C
S1 |F |G#|F#|F |F |D#|D |D#|F# |F# |F |D#|C#
S2 |F#|A |G |F# |F#|E |D#|E |G |G |F#|E |D
S3 |G |A#|G#|G |G |F |E |F |G#|G#|G |F |D#
S4 |G#|B |A |G#|G# |F# |F |F#|A |A |G#|F# |E
S5 |A |[C |[A#|A |A |G |F# |G |A#|A#|A |G |F
S6 |A# |C#|B |A# |A# |G#H|G |G#|B |B |A# |G#|F#
S7 |B |[D |[C |[B |[B |A |G#|A |[C |C |[B |A |G
S8 |C |D#|C#|C |C |A#|A |A# |CH|CH#H|C |AH# |GH
S9 |C#|E |D |C#|C#|B |A#|/B |D |D |C#|B |A
S10|D |F |D#|D |[D |C |B |C |D#|D#|D |C |A#
S11|D# |F# |[E |D# |D#|C#|C |C#|E |E |D#|C#|B

2.2.2 DESCRICAO DAS SECOES

Primeira secgao

A primeira secao, [1 a 20], é a introdugcdo. Tem uma caracteristica violenta e
desordenada, trazida pelos instrumentos que fazem frases sem métrica definida, ora
concatenados, ora desordenados, enquanto fagote e voz alternam respectivamente
entre nota longa seguida de multifénico e nota longa seguida de sons vocais, como o

grito horripilante indicado no [5].

Segunda segao

Esta secéo, [21 a 43], contrasta com a anterior e a posterior pelo ritmo medido

e constante, gerado pelo contraponto realizado com a frase "Tristeza nao tem fim/

Felicidade sim", executada por quatro instrumentos em diferentes tonalidades e com
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ritmos variados. Esse contraponto tem a finalidade de gerar uma quinta frase com
sonoridade diferente da que foi criada por Tom Jobim (exemplo 2.2.3). Teclados 1, 2
e contrabaixo apresentam, respectivamente, a forma original e as transposigcdes Ss,
Sy e S¢ da frase de Tom Jobim com os ritmos alterados, de modo que a resultante

compde uma melodia de timbres.

Exemplo 2.2.3 - A grande ilusdo do carnaval, [21 a 24]

——

J=108 "".-a-—-\ef‘ ~p “g
Vi
ﬁ - O 5 O
Fg [ § ] [ 4]
\._.___‘_/
rp
i ) 21 1 o : P
d 7 1 \ // 1 I | l\\ / [N e
I 1\ \ T BN
Tec]{ ’rﬁf', 1 . L [ﬁﬁ 1 5° || ] J;-—-\
' St CRE o & B B = L o, e e .
3 T 711 7 +—7 o=
(I ] 1 | A | [ 1 & 1 | |
¢ ¥ T t t Tt +
| ! 1 1 1 TR
! I Loy
—_9' ,' ! 1y ! 1 Iy, VoI
e e I " W . .~ -
A\ —  ———— T e — - —
¥ | Uy |y Vo 1
tec. 2 " I I y !
\ l“ 1 k_,p—-"""‘"‘-'-r-qx o~ —— L
: 1 — 1 bt il ) 1 | 30|
» x T 1 — L [
, v——14 i T W I
‘?/ﬂ'.f p\ 1 y! 11 1
H V1 " 1 1]
I 1 ¥ \ I
I 1 i I [
:' |ll|l. Hi'ﬂ. — . *‘i ]l :'lk\’
Cb - e AT am o
|

|



96

Terceira se¢ao

A caracteristica soturna desta secgao, [44 a 81], foi representada da seguinte
maneira: a voz 1 canta com notas longas € os mesmos intervalos as palavras "a

felicidade", "tristeza" e "n&o", enquanto as outras vozes falam e lamentam
expressando dor, medo e tristeza (exemplo 2.2.4). Os instrumentos tocam ritmos
sem alturas definidas na regido grave, o que auxilia na criagdo de uma ambiéncia

pesada.
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Quarta segao

Nesta secédo, [82 a 116], instrumentos e vozes tocam a frase "a felicidade é
como uma gota de orvalho". A voz 1 canta essa frase, dobrada pelo fagote, com o
ritmo aumentado. As outras vozes e instrumentos realizam a mesma melodia, cada
um em uma tonalidade, repetindo as mesmas silabas e notas varias vezes (exemplo
2.2.5). Os instrumentos seguem até o final fazendo cada um uma figuragéo ritmica,
com acentos em locais diferentes do tempo forte da métrica da musica, com a
intengdo de criar o caos sobre o qual o fagote executa uma frase, representando
impulso e determinacdo, que culmina com o final da peca.

O calculo das duragdoes do texto de cada voz nesta secdo obedece a
proporgdes das duragdes do texto "... felicidade é como uma gota de orvalho ...".
Como pode ser observado no exemplo 2.2.1, considerando que a semicolcheia tem
valor 1, as duragdes, a partir da palavra felicidade podem, ser transcritas da seguinte
maneira: 22 2222241122 2. As duragbes das vozes 1 e 5 foram obtidas
multiplicando esses valores por 8. A voz 3 foi obtida multiplicando cada termo
alternadamente pelas seguintes férmulas: (x-1)8 para o primeiro termo, (x+1)8 para
0 segundo, e assim por diante, resultando 8 24 8 24 8 24 8 400 16 8 24 8. Avoz 4
foi obtida multiplicando alternadamente cada termo pelas seguintes formulas: (x+1)4
para o primeiro termo, (x-1)4 para o segundo, e assim por diante, resultando 24 8 24
824 8 24 24 16 0 24 8 24. Com o tempo de duragao total de cada silaba da frase,
foram feitas subdivisbes para as vozes que repetem uma mesma silaba, com
ataques em pontos diferentes para causar a sensacdo de uma movimentagao

cadtica.
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2.3 K'UEI

E uma peca eletroacustica construida a partir da manipulacdo digital de
arquivos com gravagdes das palavras "sim" e "nao". A palavra K'uei, traduzida por
Keizi (1989) como "A oposigao", no / Ching significa "[..] a desunido, a separagéo, a
diversidade. Um confronto direto de duas vontades diferentes." (KEIZI, 1989, p.58).
A idéia da composicao originou-se no carater antagonico dessas duas palavras, 0
qual foi relacionado com as regides tematicas da forma sonata. O uso como
referencial, dessa forma ja sedimentada se da quando a primeira regido tematica é
representada pela palavra "sim", com carater calmo e tranquilo; e a segunda, pela
palavra "nao", com carater agitado e violento.

K'uei é a primeira musica eletroacustica que componho. Para a construcio
dessa peca foram usados equipamentos amadores, pois a gravagido e a
manipulagdo dos arquivos que deram origem a pec¢a foram feitas em um PC
equipado com uma placa de som "Sound Blaster AWE 64" e o microfone externo
que a acompanha. O uso desses equipamentos, principalmente para a gravagao dos
arquivos com as amostras de voz humana, inclui uma quantidade de ruido. Esse
ruido é incorporado a composicao da peca, fazendo parte de um posicionamento
estético: é possivel transformar a falta de recursos e equipamentos profissionais em

recursos expressivos.

2.3.1 PRE-COMPOSIGAO

O projeto foi concebido prevendo 5 se¢des (figura 2.3.1), sendo a primeira

"sim, calmo"; a segunda, "ndo, agitado e violento"; a terceira, como um
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desenvolvimento que combina as palavras "sim" e "ndo" e os caracteres calmo,
agitado e violento. Na quarta sec¢ao o "sim" é apresentado com o carater "agitado e
violento"; e na quinta se¢ao, o "nao" é apresentado de forma "calmo", representando
essa inversdo de carater a reexposicao da forma sonata. O projeto ndo prevé
duracdes para as secdes ou para o todo, mas relacdes de proporcionalidade entre

as 5 segdes planejadas: 1121 1.

Figura 2.3.1 - Projeto de k'uei

Sirn Mo _ Sim + M&o Sim Nao
calmo Agitado e violento Calma + agtada e viglento Agitada & vinlento Calma

Figura 2.3.2 - Forma final de k'uei

Sim | Sim MEn Sim

\

Apds a composicado da primeira segdo, o projeto foi reavaliado e configurado
conforme a figura 2.3.2. Isso ocorreu porque essa seg¢ao foi composta com uma
dualidade interna que estava prevista para ocorrer com o uso da palavra "sim" entre

a primeira e a quarta seg¢do. A mesma redugao foi feita entre a segunda e quinta
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secao, o que reduziu o numero de sec¢des para trés. A introdugao foi adicionada com

o intuito de criar um impacto dramatico que determinasse o inicio da peca.

2.3.2 PROCESSO DE COMPOSIGCAO

Primeiro foram gravados, com voz humana, diversos arquivos de audio
digitais com varias sonoridades das palavras "sim" e "nao" (tabela 2.3.1). O formato
de arquivo padrdo para a gravagao de audio digital na plataforma Windows é o

wave, que possui qualidade e fidelidade de som profissionais.

Tabela 2.3.1 - Sonoridades extraidas das palavras "sim e nao" que serviram

de base para a construcao de K'uei

SIM NAO

1) 's' curto. 9) 'nnnn' longo.

2) 'ssss'longo. 10) 'aaaa' longo.

3) 'i' curto. 11) 'oo000' longo.

4) iiii' longo. 12) 'na@' curto.

5) 'mmmm’ longo. 13) 'ndaa' longo.

6) 'si' curto. 14) 'ao' curto.

7) 'siii' longo. 15) 'ao000' longo.

8) 'sim' curto, médio e longo. 16) 'n&o' curto, médio e longo.

Cada uma dessas sonoridades foi gravada de diversas maneiras: arquivos

com sons cantados e arquivos com sons falados; dindmicas, crescendo, diminuindo,
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esforcando e combinagdes desses parametros. Com esses procedimentos foram
criados 54 diferentes arquivos que serviram de material basico para a manipulacao.
Os arquivos originais foram manipulados no programa Sound Forge 4,5 (figura
2.3.3), nos quais aplicaram-se efeitos e processos de transposi¢coes tonais e
microtonais, tanto em quartos, quanto em tercos de tom; equalizacao; fade in e out;
normalize; reverse; compressao e expansdo de tempo; chorus; delay e echo;
distortion; graphic dynamics; flange; reverb; pitch bend e pitch shift; e opcode fusion:
vocode. Com esses processos de edi¢ao foram criados 789 arquivos de audio digital

no formato wave.

Figura 2.3.3 - Foto da manipulagdo do arquivo "ndo 80a.wav", no programa

Sound Forge 4,5

i Yound Forge 4.5 - Inao Yla.way ~|
ﬁ'ﬂle Edit Yiew Specid Process Effects Tools Dieckd Cireztd[l  Jirzcl<[2] Options wWindow Hep -|E’i|

O e[t t] % ||l E (| B o [S][T %] o] w|v[u]m ||«

T T TS, UL

i

il il &
0 141 1140

: :
;
aflaf4] 0 N EIEIRD
o v Ll v [ws] i) | 00.co.00.000 | | OLE
| #470UH: [ 1ebe | Mono | UGUESEEES | 94544 ME
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NOTA: Na foto aparecem ja processados e colados em sequéncia os arquivos "nao
101", "ndo 141" e "nao 140", que sao trés transposicdes em quartos de tom do

arquivo "nao" original.

A montagem da peca foi feita em 29 canais no programa Cakewalk Pro Audio
9.0 (figura 2.3.4). Os arquivos editados no Sound Forge sao inseridos e
posicionados no Cakewalk, funcionando como partes individuais. O modo como séo
dispostos no Cakewalk proporciona sequéncia e equalizagdo entre eles. Essa
maneira de compor permite a audicdo do resultado final tanto durante a elaboracao
dos arquivos quanto durante a sua acomodacdo na estrutura final da peca. O
transito de arquivos entre os dois programas foi intenso, pois um arquivo nao
adaptado a sua funcdo por problemas de duragdo ou intencdo dramatica deve
retornar ao programa de edigdo para nova preparagao até que satisfaga as

condicdes necessarias para o encaixe na estrutura da peca.
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Figura 2.3.4 - Foto da montagem da introdu¢do no programa "Cakewalk Pro

Audio 9.0"

@ Cakewalk Mo Audio - [K'UCL vk - Track]

@Eilc Edil %iew lrewml Bealne Goo Tiack Twol: Opliors SWirdow  Help _Iﬁlil

| D& &= @(o] =] 2| M T s —— = om0
iﬂiﬁlzzzlzliluh-l:?l Eill={r S
|

e 3 | |5 [ |7 g E il 11 :I

KIS

Fui Help, pies: F1 |2k, space. 3251ME [475)

NOTA: Na foto, aparece a introdugao, disposta nos canais de um a dez (primeira
coluna vertical), misturada a primeira se¢ado, que inicia na indicagcdo de compasso

oito (cabegalho), ocupando os canais de um a cinco.
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2.3.3 DESCRIGAO DAS SEGOES

Introducgao

A introducao foi a ultima parte da peca a ser composta, construida a partir da
manipulagédo de fragmentos das outras se¢des. Como a primeira segdo comega com
o chiado pianissimo provocado pelo som prolongado da letra "s", o som do inicio da
peca, por vezes, ficava misturado ao ruido ambiente. A introducéo tem por finalidade
demarcar com vigor o inicio da pecga e criar expectativas quanto aos materiais

apresentados.

Primeira Segao

Na primeira secdo foi realizada uma constru¢cao da palavra "sim", utilizando
diversos arquivos com as sonoridades: ssss, s, i, iiii, si, sim, mmm. Comeca pelo
som indeterminado do 's', que parece um ruido branco, passando por acordes

montados em tercos de tom com a letra i e terminando com a palavra sim completa.

Segunda Secao

Inicia com a palavra "ndo" tdo grave que é transfigurada em ruidos e sons
grotescos. Clusters de arquivos "ndo" em quartos de tom produzem harmdnicos
brilhantes que seguem num continuo adensamento até alcangar varias estruturas

sobrepostas da palavra "nao".
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Terceira se¢ao

Esta construida principalmente com arquivos das palavras "sim" e "ndo" com
poucos efeitos, o que permite que sejam entendidas. O confronto direto entre essas
palavras pronunciadas por completo confere a esta secdo um embate final entre

duas vontades opostas.
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2.4 POLYAKANTHOS

Vocabulo de origem grega, Polyakanthos significa muitos espinhos. A peca,
organizada em sete movimentos, esta escrita para sexteto formado por flauta/flauta
piccolo, clarinete/clarinete baixo, percusséao, piano, violino e violoncelo. O conteudo
expressivo e a grande forma de Polyakanthos resultam da justaposigdo do carater
definido para cada um dos sete movimentos, posicionados de maneira a criar uma
linha de direcionamento e integracdo do todo. Cada movimento possui um carater
distinto podendo ser interpretado em separado como pecas independentes com
caracteristicas auto-suficientes, mas a maneira de compd-los e ordena-los faz com
que o conjunto resultante forme uma unidade organica.

A maneira como Polyakanthos foi projetada possibilitou a integracédo dos
diversos niveis estruturais, considerando as implicacbes das decisdes locais na
grande forma e vice-versa. O projeto da pega origina-se da associagdo de trés
idéias: primeiro, a idéia de compor um solo, com caracteristicas diferentes para cada
instrumento, que, usado como cantus firmus, serviu como base para a construgao
dos movimentos; segundo, a linha temporal de intengcdo expressiva, baseada na
secao aurea, a qual possibilitou a visdo do todo em qualquer etapa da composigao
e, portanto, a localizagéao, a procedéncia e os possiveis caminhos a serem seguidos;
e terceiro, a utilizagdo do inicio ao fim da peca de materiais comuns, como o uso de
uma mesma série e a recorréncia de gestos ritmicos, timbricos e melddicos. O
conjunto dessas idéias auxilia na tomada de decisdes e permite ao compositor um
alto grau de controle da organizagdo formal e conteudo expressivo. O projeto, no
entanto, ndo delimita alturas ou ritmos nem impde caminhos obrigatérios, deixando

que as deliberagbes sejam tomadas pelo compositor a medida que a construgédo da
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peca va progredindo, estabelecendo assim uma estrutura de oportunidades com as
quais a capacidade de criagao é alimentada.

Polyakanthos foi escrita em trés etapas. Na primeira, a pré-composicao,
foram feitos o projeto da grande forma, a definicdo dos materiais e o carater
predominante de cada solo. Na segunda, foram compostos os solos em forma de
pecas completas com sua proépria estrutura e carater. Na terceira, a composi¢ao dos

movimentos, baseados nos solos.

2.41 PRE-COMPOSIGAO

Escolha da instrumentagao

O orientador, prof. Dr. Anténio Carlos Borges Cunha, sugeriu uma
instrumentagcao baseada no ensemble de "Pierrot Lunaire"”, de Arnold Schoenberg,
pelas possibilidades de combinagdes timbristicas e por se ajustar a formagao basica
da maioria dos grupos de camara voltados para a musica nova. Essa escolha foi o
primeiro impulso composicional, pois, a partir dessa importante definicdo, os
pensamentos composicionais passaram a ser direcionados para a sonoridade dessa

formacéo.

Elaboragcao dos materiais de alturas

O segundo passo na composigédo de Polyakanthos foi a escolha das alturas.
Com a intengdo de unificar a linguagem da pecga, foi elaborada uma série

dodecafbnica, usada tanto de forma ortodoxa quanto livremente, que funcionou
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como um estoque de alturas e intervalos. A essa série foram aplicados os
procedimentos desenvolvidos por Arnold Schoenberg: transposigdo, inversao,
retrogradacgéao e retrogradacao da inversao, conforme a tabela 2.4.1. Também foram

aplicados os principios de permutacao de Ledn Biriotti (tabela 2.4.2).

Tabela 2.4.1 - Série dodecafénica usada em Polyakanthos

SO0: |E |A# |D# |C# |D B C |G |GH# |F# |A F
S6: |A# |[E |A |G |G# |F F# |C# |D |C |D# |B
S1: |F B E D |D# |[C |C# |G# |A |G |A# |F#
S3: |G |C# |F# |E F D |D# |A# |[B |A |C |G#
S2:. |F# |[C |F D# |E C# |[D |A |A# |G# |B G
S5 |A |D# |G# |F# |G |E F C |[C# |B D |A#
S4: |G# |[D |G |F F# |D# |E B C |A# |[C# |A
S9: |C# |[C |G |A# |B G# |A E F D# |F# |D
S8 |C |F# |[B |A |A# |G |G# |D# |E D |F C#
S10: |D |G# |C# |B C |A |A# |F F# |E G |D#
S7: |B F A# |GH#H |A F# |G |D |D# |C# |E C
S11: |D# |A |D |C |C# |A# |B F# |G |F G# |E

Tabela 2.4.2 - Permutagdes de Leon Biriotti aplicadas a série Sy de Polyakanthos

SO0: |E |A# |D# |C# |D B C |G |GH# |F# |A F
P6: |A# |D# |C# |[D |B F E C |G |G# |F# |A
P11: |D# |C# |D |B F A |A# |E C |G |G# |F#
P9: |C# |[D |B F A F# |D# |A# |E C |G |G#
P10: |D |B F A |F# |G# |[C# |D# |A# |E CcC |G
P7: |B F A F# |G# |G |D |C# |D# |A# |E C
P8:. |C |E |A# |D# |C# |[D |G |G# |F# |A |F B
P3: |G |C |E |A# |D# |C# |GH# |F# |A F B D
P4: |G# |G |C |E |A# |D# |F# |A F E D |[C#
P2:. |F# |G# |G |C |E |A# |A F B D |C# |D#
P5. |A |F# |G# |G |C |E F B D |C# |D# |A#
P1: |F A F# |G# |G |C |B D |C# |D |A# |E

Com a definigao da instrumentacéo e das alturas, passei a compor pequenos
trechos como estudo das possibilidades de combinagdes dos parametros timbre e

altura. O trabalho composicional, nessa etapa, incluiu a composicdo de fragmentos
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para instrumentos-solo, explorando as sonoridades de cada instrumento e
combinagdes de instrumentacéo. Os resultados foram o inicio de Polyakanthos VI e
uma das idéias que gerou o projeto da peca, de compor solos dos quais seriam

originados os movimentos.

Escolha do carater de cada solo

Uma importante decisdo composicional, com resultados praticos e estéticos
durante a escrita de Polyakanthos, foi a de escrever solos que serviram de base
para a escrita dos movimentos. Exceto o movimento I, os solos s&o usados como
"cantus firmus", sobre os quais foram adicionadas as outras vozes. As possibilidades
sonoras alcangadas com o estimulo desse procedimento (principalmente na
construcao do contraponto em que todas as vozes tém a mesma importancia do solo
que esta servindo de base) nédo seriam atingidas sem esse método, que acrescentou
a minha pratica composicional uma nova técnica: a provocacdo composicional e os
limites impostos pelos solos a construcdo dos movimentos, levando a descobertas
de novos meios de expressdo. O resultado pratico para a composi¢cao dos
movimentos é o fato de que o foco das decisbes composicionais esta voltado para o
contraponto, pois todo o direcionamento de tensdo, repouso e duragdo do
movimento ja é dado pelo solo.

Cada solo estda baseado em um carater que serve como guia de
comportamento e de gestos musicais especificos para cada instrumento. Esses
gestos sédo enfatizados no transcorrer da peca. Por exemplo, o clarinete baixo no
Polyakanthos VII, [4 a 11, 38 a 44 e 47 a 61], (exemplo 2.4.2), possui 0

comportamento com a mesma caracteristica proposta no solo que serviu como
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cantus firmus em Polyakanthos | (exemplo 2.4.1). Essa reiteragdo de gestos e

comportamentos tem por objetivo estabelecer uma identidade para cada instrumento

e organicidade na forma total da peca.

Exemplo 2.4.1 - Polyakanthos I, parte do clarinete baixo [17 e 18]
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O carater principal de cada solo foi definido de duas maneiras: para alguns

instrumentos, apliquei um procedimento aleatério utilizando as cartas de Tard. Para

outros, o carater foi planejado visando a enfatizar certas caracteristicas expressivas
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do instrumento. O carater preponderante da flauta, flauta piccolo, piano e violino foi
definido com o auxilio do baralho de cartas de Tarb, também conhecidas como
Thora, Rota e Athor. Esse procedimento também representa uma novidade em meu
processo composicional. O Tar6 compde-se de 78 cartas: 56 chamadas Arcanos
menores, das quais se derivaram as cartas dos baralhos comuns, e outras 22 cartas
que nao se encontram entre as cartas comuns, chamadas Arcanos maiores. Estas
possuem na parte superior um numero; no centro, uma figura hieroglifica; sob a
figura, em letras maiusculas, o sentido tradicional da lamina; e, mais abaixo ainda,
trés significados: espiritual, moral e fisico, conforme a figura 2.4.1. Os arcanos
menores tém a seguinte disposigdo: no centro, a figura; em cima, o sentido em uma

palavra ou frase; e, em baixo, outro sentido para a carta invertida.

Figura 2.4.1 — Carta do baralho de Taro
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ApoOs o processo de embaralhar, foram distribuidas trés cartas para cada
instrumento, e escolhido, dentre elas, o carater expressivo predominante para cada
solo: Flauta: carta 21 - O LOUCO. Ruptura das comunicagdes divinas; e carta 16 —
RUINA, CATASTROFE. Destruicdo por antagonismo. Piccolo: carta 9 — O
EREMITA, a iniciativa, a prudéncia. Piano: carta 74 — Falta de ordem. Violino: carta
76 — Nobreza, equilibrio; e carta 10 — A ORDEM.

Escolhi o carater dos outros solos, baseado em caracteristicas e
possibilidades do instrumento que gostaria de realgcar nas pecgas. Clarinete:
melancolico. Clarinete Baixo: ruidoso, esparso, agressivo. Violoncelo: jocoso
(engragado ou no sentido pejorativo). O solo de percussao foi planejado para criar
dualismo complementar com as frases em unissono ja compostas, conforme
descrigao de Polyakanthos Il na pagina 174.

A definicado de um carater predominante auxilia na concepg¢ao da sonoridade
e do comportamento gestual de cada instrumento. Este subsidio traz um
direcionamento para a composi¢cdo dos solos, auxiliando na concepg¢ao de um
comportamento idiossincratico para cada instrumento. E importante esclarecer que a
maneira como cada carater foi simbolizado musicalmente € muito pessoal. Esses
simbolos musicais passaram a ter um grande valor na construgdo dos solos,
servindo como impeto para a sua composicdo. Resumindo: para o carater de cada
solo, criei um simbolo musical que serviu como impeto para a sua construcio:

carater — simbolo — impeto — solo.
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O projeto de Polyakanthos, além do carater pré-definido de cada movimento

dado pelo instrumento-solo, inclui niveis de intervengao e participagao dos outros

instrumentos (tabela 2.4.3). A palavra nivel é usada aqui como uma preferéncia de

uso dos instrumentos no movimento e ndo, como hierarquia musical. Em primeiro

nivel, e obrigatério no movimento, esta o instrumento-solo. No segundo, estdo os

instrumentos integrados ao solo, assumindo igual importancia no carater expressivo.

No terceiro, estdao os instrumentos que fazem intervencdes esporadicas de carater

local.

Tabela 2.4.3 - Projeto inicial da instrumentacao de Polyakanthos

I Il 1 v \ W Wil VI IX

Flauta 3° nivel - SOLO | 2°nivel - 1° nivel - 2° nivel -
Fl. Piccolo - 2° nivel - - - - SOoLo - 2° nivel
Clarinete - 2° nivel - SOLO - 1° nivel - 2° nivel -
Cl. Baixo |2° nivel - - - 2° nivel - 2° nivel - SoLo
Percusséo | 2° nivel | SOLO | 2° nivel - 3° nivel - 2° nivel |3°nivel | 2° nivel
Piano SOLO | 2°nivel - 2° nivel 2°nivel | 1°nivel |2°nivel - 2° nivel
Violino 3° nivel | 2° nivel | 2° nivel | 2° nivel - 1° nivel |3°nivel |[SOLO |2°nivel
Violoncelo | 3° nivel | 2° nivel - 2° nivel SOLO 1° nivel |3°nivel |2°nivel | 2° nivel
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Tabela 2.4.4 - Instrumentacgao final de Polyakanthos

LX)y [ 1 I Y Vv Vi VI ()

Flauta - - SOLO - 2° nivel |1°nivel |2°nivel

Fl. Piccolo | 2° nivel | 2° nivel - - - - -

Clarinete - 2° nivel - SOLO - 1° nivel -

Cl. Baixo |SOLO - - - 2° nivel - 2° nivel
Percusséo - SOLO | 2°nivel - 3° nivel - 2° nivel
Piano - 2° nivel - 2° nivel 2°nivel |1°nivel |SOLO
Violino 2° nivel | 2° nivel | 2° nivel - 2° nivel | 1°nivel |2°nivel
Violoncelo | 2° nivel | 2° nivel - - SOLO 1° nivel | 2° nivel

A comparacao entre o projeto e a realizagao indica que a instrumentagao foi
modificada em dois movimentos, a ordem dos movimentos foi modificada e o
numero de movimentos foi diminuido. O movimento 1V, inicialmente planejado para
quinteto, foi realizado em duo; e o movimento V, planejado para quarteto, foi
realizado em sexteto. As modificagcbes no numero de movimentos e a troca de
posicao dos movimentos | e IX serdao comentadas juntamente com a concepgao da
forma.

O terceiro nivel, de intervencdes esporadicas, foi usado apenas no movimento
V. Isso ocorre por uma questdo pratica. A execugdo de um dos movimentos de
forma separada, visto como um duo, trio, etc., poderia ser inviabilizada pela
utilizagdo esporadica de outros instrumentos. Mesmo assim, essa € uma técnica que

pretendo incorporar a minha pratica composicional.
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Concepgao da forma

A sequéncia dos movimentos foi uma decisdo composicional em que ligagdes
e contrastes entre movimentos foram pensados para criar direcionalidade ou corte
brusco no discurso musical, dando-lhe continuidade ou alterando-o radicalmente. Os
solos foram separados por suas caracteristicas em dois grupos contrastantes: grupo
I: melancdlico, ordenado, nobre, estatico, que sdo os solos de clarinete, violino,
percussao e o movimento VI; e grupo Il: catastrofe, ruina, destruigao, falta de ordem,
ruido, agressao, jocosidade, referindo-se aos solos de flauta, clarinete baixo, piano,
violoncelo e piccolo. Os solos, e consequentemente os movimentos, foram
arranjados numa sequéncia de alternancia de carater, revezando elementos dos
grupos | e Il, de maneira a criar um direcionamento na intengdo expressiva da pecga.

O projeto da grande forma possui uma linha temporal de direcionamento
dramatico em forma de arco cdncavo, que tem como ponto inferior a secdo aurea da
peca (figura 2.4.1). Essa linha indica a média da intencdo expressiva de cada
movimento, quantidade de informagdes e atividade ritmico-melddica, pois, picos
acima e abaixo dessa linha ndo devem ser evitados. Assim, a sequéncia de
movimentos feita no projeto serve como uma orientagcdo de carater e intengao
dramatica, tanto durante a composi¢ao dos solos, quanto a dos movimentos. Essa
localizacdo, tanto temporal como de direcionamento do carater expressivo, revelou
grande utilidade durante a composi¢cdo, pois possibilitou o controle do percurso

dramatico.
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Figura 2.4.1 - Projeto inicial da forma de Polyakanthos
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Figura 2.4.2 - Forma final de Polyakanthos
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Os solos, e por conseguinte os movimentos, foram projetados com duragao
de dois minutos, com excecado dos movimentos IV, com 2min30, e VI, com 5min30.
O planejamento nesse sentido serve como uma proje¢cdo média da duragado dos
movimentos e como um auxilio, € ndo um parametro fixo no qual a musica deve ser
encaixada. A duracao final dos movimentos foi definida pelo desenvolvimento do
conteudo de cada solo, e estes foram concebidos a partir dos estimulos fornecidos
tanto pelo carater expressivo dos proprios solos como pela sequéncia dada pelo
projeto da forma total. O projeto da forma influencia a construgdo do solo pela
antevisao da localizacdo deste em relacdo aos outros, por sua posi¢cao em relacéo
ao todo e pelas possibilidades de continuidade ou contraste.

Durante a realizagdo do projeto, o movimento IX foi trocado de posigdo com o
movimento |. Essa troca foi feita porque o movimento IX terminaria com o clarinete
baixo tocando uma frase sem acompanhamento e com caracteristicas diferentes das

que foram planejadas para o final da peca, que, como pode ser visto na figura 2.4.1,
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constitui um momento de euforia com atividade ritmica e melédica no nivel maximo.
A troca foi possivel por dois motivos: primeiro, porque no projeto inicial os
movimentos | e IX se equivalem em intengdes dramaticas e estdo equiparados
(figura 2.4.1) como os pontos mais altos da linha temporal; e segundo, porque o
movimento IX foi concluido antes do movimento |, o que possibilitou o
direcionamento da composi¢cao desse movimento para uma finalizagao mais intensa.
A consequéncia dessa mudancga é que o final de Polyakanthos VII ndo acompanha
o final do solo de piano.

Embora os movimentos VII e VIII tenham sido planejados, ndo foram
compostos, ja que depois de pronto o Polyakanthos VI, compor mais um movimento
lento (VIII), que seria escrito sobre o solo do violino, retiraria a forga do movimento VI
e do contraste que este possui com o movimento VII. Para compensar esse
desequilibrio, os trés movimentos finais deveriam ser aumentados, o que causaria
problemas de equilibrio com o inicio € um desvio muito grande na linha de condugao
dramatica da peca. A retirada desses movimentos foi entdo uma decisao

composicional para preservar essa intencdo dramatica.

2.4.2 COMPOSICAO DOS SOLOS

Os solos foram compostos a partir da definicdo do carater predominante de
cada instrumento que, usado como estimulo externo, impulsionou e orientou o
processo de composi¢ao. O carater de cada solo, como ja foi dito, foi simbolizado
musicalmente de uma forma muito pessoal, mas sem esse estimulo, dificilmente os

resultados alcangados teriam a variedade de expressdes atingidas.
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Flauta

Para projetar o carater de loucura, ruptura das comunicagdes, ruina,
catastrofe e destruicdo por antagonismo, imaginei que o comportamento gestual se
caracterizasse pela alternancia de extremos: extremo grave versus extremo agudo,
pouca atividade ritmica versus muita atividade ritmica, ritmo com divisées regulares
versus ritmo com divisdes irregulares, repeticdo de alturas versus variedade de

alturas.
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Exemplo 2.4.3 - Solo de flauta que originou Polyakanthos lll
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Clarinete

Para concretizar o carater melancdlico, imaginei um solo lento, com notas

longas, dindmica contida em piano, pouca variedade de articulagdo e concentragao

no registros médio e grave. Até a metade da duragéo total da pecga, o registro esta

contido em uma quinta justa (A2 - E3),0 que confere ao solo uma caracteristica ndo-

direcional.
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Exemplo 2.4.4 - Solo de clarinete que originou Polyakanthos IV
J =48 Lento, melancoélico
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Clarinete baixo

O carater ruidoso, esparso e agressivo do clarinete baixo foi dado por
pequenos gestos com dindmica forte, fortissimo e esforgandissimo, separados por
grandes pausas. Os gestos sdo compostos de figuras ritmicas com ralentando

escrito, grandes saltos e golpes de lingua na palheta do instrumento.
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Exemplo 2.4.5 - Solo de clarinete baixo que originou Polyakanthos |

J

=96
W—F- //.‘
LI | ‘If - 4 J— o RERS————
_.,.l_u_f - ‘If [
offs — be ter 7
J sz
fro-——-—---—--
- P e —
> —F—§F Lt r——
| | 1 1 I = — ~
i:-’f " sEEsss = s Jp ——molto
SURREREEEEE
‘I,I:Jl ;;l. — ¥ - ¥
! < = i & = e
]
beseses ¢essseses & Pege e | egege |

i1
1]

At

sffepp —— molto ————— ———_molto

s s

15 > »
— 1 , p— \ )

9 = e e == = )
s pep <Ml  pep <Mf PP S ;o
ﬂq5 — . gql Jr

18 - — - 2 T —

&) PE =" _g — }g 5 be

¥ [ 77 y 2 I 2 ;

4 {-‘; = C) e | ¢ !U e ﬂ

. . s o ——

21

E‘,:A? - -

molto




162

Piano

O solo de piano recebeu o nome de Cangago e fez parte do recital de
Mestrado em Composi¢cdo como uma pega independente. O titulo Cangago, que em
um de seus significados define o estilo de vida dos cangaceiros, sem parada,
errantes, ndmades, esta ligado a maneira como a pecga foi escrita. A falta de ordem
no carater do piano foi traduzida através de contrastes entre seg¢des: a secdo
monofonica é justaposta a secgao polifénica; se¢des de ritmos rapidos com
acelerando e retardando escritos sdo apostas a se¢des com ritmos lentos e
medidos; registro e dindmica amplos contrastam com registro e dindmica contidos.

Por encomenda, para fazer parte do CD da pianista Catarina Domenici,
Cangago foi reescrita (anexo 2, pagina 282), tendo recebido a influéncia da
sonoridade de Polyakanthos VII, o que transformou a pe¢a de 2min30 do recital, em

uma peca com as mesmas caracteristicas, mas com a duracio de 5 minutos.
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Exemplo 2.4.6 - Cangaco: solo de piano que originou Polyakanthos VII
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Violino
O carater de ordem e nobreza foi simbolizado através da repeticdo de um
arpejo de cordas soltas que ficam soando até desaparecer o som. O padrao ritmico
do arpejo é repetido por toda a pega. Conforme comentado anteriormente, o solo de

violino néo foi utilizado na construgdo de Polyakanthos.
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Exemplo 2.4.7 - Solo de violino
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Violoncelo

O carater jocoso proposto para o violoncelo possui dualismo entre a graga e o
deboche, ou a tentativa de ser engracado. O dualismo do solo de violoncelo foi
representado por um carater jocoso pejorativo planejado e um carater sério que nao
o foi. Com mudancas rapidas de humor, o contraste entre essas duas caracteristicas
foi representado por pequenas unidades estruturais, compostas por trés colcheias
justapostas a unidades formadas por sextinas de semicolcheias, exemplo 2.4.8,

sistemas 5 e 6.
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Exemplo 2.4.8 - Solo de violoncelo que originou Polyakanthos V
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2.4.3 COMPOSIGAO DOS MOVIMENTOS

Uma analogia que pode explicar o uso dos solos como base para escrita dos
movimentos desta peca € a da construgdao de uma casa. Construir o movimento a
partir do solo € como ter o alicerce de uma casa ja pronto e toda uma infra-estrutura
a disposicao. Essa etapa composicional pronta traz consigo diversas definicées que
alimentam a elaboracdo do movimento, como carater expressivo, direcionamento e
definigdo da linguagem musical, forma, duracgéo total e divisdes internas.

Como os solos foram escritos sem métrica definida, a colocacdo das barras
de compasso nos movimentos, que serviu para facilitar a execugdo em grupo, foi
feita de trés maneiras: a primeira, nos movimentos V e VI, que possuem a indicagao
da métrica constante do inicio ao fim, sendo a acentuagao forcada por dinamicas,
fraseados e acentos. A segunda, nos movimentos I, Ill e VII, em que mudancgas
ocasionais na métrica, junto com a acentuacdo forgada, demarcam pontos
estruturais importantes para a execucio. A terceira ocorre nos movimentos Il e |V,
em que a métrica foi colocada respeitando a acentuacdo do fraseado, possuindo
importancia estrutural para a interpretacao.

Cada movimento possui o mesmo titulo, Polyakanthos, seguido de numeros
romanos em sequéncia. Isso se deve a caracteristica de cada um, derivado da
construcdo de uma pecga-solo completa, conferindo ao movimento também as

caracteristicas de uma pecga completa.
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Polyakanthos |

E um quarteto - piccolo, clarinete baixo, violino e violoncelo — escrito sobre o
solo de clarinete baixo. A caracteristica marcante deste movimento € o modo como
cada instrumento trabalha a métrica de maneira diferente, sem, no entanto, perder o
carater que o clarinete baixo traz para o movimento: ruidoso, esparso, agressivo.

A flauta piccolo tem uma caracteristica repetitiva neste movimento. Trabalha
com uma pulsacéo fixa, repetindo os mesmos gestos ritmicos e as mesmas alturas
(basicamente C#4 e G4). O comportamento da flauta piccolo esta relacionado com a
duracao das frases do clarinete baixo e tem a funcdo de criar um paradoxo no
sentimento da pulsag¢ao. Durante as duas primeiras frases do clarinete baixo, [1 a 4]
e [5 a 10], a flauta piccolo ora reforgca o pulso, ora o contratempo, aproveitando o
retardando escrito no final da primeira frase do clarinete baixo, [4], para a troca do
acento. Ao final da segunda frase do clarinete baixo, [10], a flauta piccolo comecga
um retardando e inicia uma pulsacdo de 2,5 em 2,5 tempos, feita durante toda a
terceira frase do clarinete baixo, [11 a 15].

O violino apresenta ritmos ndao medidos, tocados o mais rapido possivel, e,
como o clarinete baixo, atua independentemente da métrica. Também relacionado
com as frases do clarinete baixo, seu reforco ao carater da peca esta no ruido,
oriundo das segundas menores em pizzicato durante a primeira frase do clarinete
baixo, [1 a 4]; nas intervengdes de gestos esparsos durante a segunda frase do
clarinete baixo, [5 a 10]; e na repeticao constante de um motivo de sete notas na
terceira frase, [11 a 13]. Esse motivo de sete notas é reiterado mais tarde pelo piano
no movimento VII, [13 a 40], e pela percussdo nos movimentos Il, [3a 5, 9, 10, 16 a

20, 24], V, [9],e VII, [2 e 3].
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O violoncelo propdée uma meétrica diferente, mantendo uma pulsacdo com
acentos de 2,5 em 2,5 tempos. Essas intervengdes de gestos espagados usam o

timbre ruidoso e agressivo dos pizzicato Bartok.

Polyakanthos Il

E um sexteto — piccolo, clarinete, percusséo, piano, violino e violoncelo — que
apresenta duas camadas de acontecimentos simultdneos com fungdes e carater
diferenciados. A construcao deste movimento partiu da idéia de escrever o solo de
percussdo, que € a primeira camada, sobre frases em unissonos de oitava pelos
outros cinco instrumentos que formam a segunda camada. Diferente dos outros
movimentos, o0 solo de percussao foi escrito sobre as frases em unissono ja prontas.

Apesar de ter um carater independente, a percussao € influenciada e reage
as provocagdes melddicas e dindmicas das frases em unissono. O solo de
percussao possui como caracteristica principal acelerandos e retardandos-escritos
em ritmos que vao de duragdes curtas a longas, ndo obedecendo a métrica definida
pelo fraseado. Outra caracteristica da percusséo, o gesto em colcheias entre caixa
clara e bombo, [6; 9 e 10; 15 e 16; 22 e 23], (exemplo 2.4.9) é repetido e reforgado
por outros instrumentos em Polyakanthos lll, [22 e 23], e Polyakanthos VII, [40 a

61].
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Exemplo 2.4.9 - Polyakanthos Il, [22 e 23], gesto da percussao repetido nos

movimentos Il e VII
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A segunda camada de acontecimentos, o unissono com cada instrumento em
uma oitava, possui a métrica definida pelo fraseado. As frases, baseadas na série
"So", sdo contidas em termos ritmicos e melddicos. Escritas principalmente com
notas longas, minimas e semibreves no andamento de 60 seminimas por minuto,
abrangem no maximo uma oitava de extensao e privilegiam os saltos de quinta justa
ascendente e de quarta justa descendente.

Uma alteracdo na orquestragao das frases ocorreu durante os ensaios. Por
sugestéo do regente, prof. Dr. Antonio Carlos Borges Cunha, e do pianista, prof. Dr.
Celso Loureiro Chaves, a parte do piano que possuia duas oitavas diferentes das
frases passou a quatro oitavas, dobrando o violoncelo e o violino. Assim, as
ressonancias do instrumento sdo ampliadas, e o reforgco harmonico passa a enfatizar

melhor a idéia de unissono na sonoridade da peca.

Polyakanthos lll

E um trio, composto por flauta, percussdo e violino, escrito sobre o solo de

flauta. A maneira como a flauta projeta o carater do movimento — loucura, ruptura
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das comunicacoes, ruina, catastrofe e destruicao por antagonismo - é trabalhada de
forma inversa pelo violino. Com frases de mesma duracao, quando a flauta esta no
extremo agudo, o violino esta no extremo grave, [1 a 5], flauta com muita atividade
ritmica, violino com pouca atividade ritmica, [6 e 7], flauta com divisGes regulares e
violino com divisdes irregulares [31 e 32]. A percussdo enfatiza este carater com

ritmos e registros escritos de maneira diferente dos outros dois instrumentos.

Polyakanthos IV

E um duo — clarinete e piano — escrito sobre o solo de clarinete. As barras de
compasso foram colocadas para indicar a métrica das frases do clarinete. O piano
esta escrito como um ostinato, com ritmo independente da métrica; até o compasso
14 os acordes sao articulados a intervalos constantes de 5 em 5 tempos. O reforco
do piano a melancolia, representada pelo clarinete, esta na imobilidade da repeticao,

que mantém a caracteristica nao-direcional proposta pelo solo do clarinete.

Polyakanthos V

E um sexteto — flauta, clarinete baixo, percussao, piano, violino e violoncelo —
escrito sobre o solo de violoncelo. Os instrumentos acompanham, no decorrer do
movimento, as mudancas de humor propostas pelo violoncelo, que podem ser
divididas em quatro seg¢des, alternando entre o carater jocoso em sentido pejorativo
e o carater sério.

O inicio, [1 a 10], é sério: a frase de introducdo do violoncelo, [1 e 2], é

respondida por todos os instrumentos, [3 e 4], preparando um canone, [5 a 10], em
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que a frase inicial é respondida. Nesse canone, violoncelo e clarinete baixo entram
juntos a oitava, o piano em pequenos clusters obedece as proposi¢oes ritmicas da
frase enquanto flauta e violino fazem nova entrada a oitava. Na segunda segao, [11
a 16], o gesto do violoncelo, que representa um "deboche", € acompanhado pelo
clarinete baixo, piano e violino. Na terceira sec¢ao, [16 a 21], o violoncelo volta ao
carater sério, enquanto clarinete baixo e piano continuam o carater jocoso pejorativo
da secdo anterior. Na quarta secao, [22 a 36], o violoncelo, acompanhado pela

flauta, clarinete baixo e violino, volta a ter seu carater sério.

Polyakanthos VI

E um quinteto — flauta, clarinete, piano, violino e violoncelo — resultante dos
primeiros estudos de exploragdo da sonoridade deste grupo de instrumentos
utilizando a série "Sy". Nesta etapa foram compostos 15 compassos, a partir da idéia
de fazer um movimento estatico com poucas informagdes e repeticdes. Essa idéia,
apresentada nos dezoito primeiros compassos,foi realizada da seguinte maneira: um
acorde (as primeiras cinco notas da série) é repetido indefinidamente e a longos
intervalos de tempo no piano. Aos poucos os outros instrumentos vao enfatizando
notas desse acorde, formando uma estrutura ndo-direcional.

Este movimento, que ndo é baseado em um solo, foi planejado com as
proporcdes da secdo aurea, e cada uma das partes dessa primeira divisdo foi
novamente dividida, resultando em duas secdes em forma de arco ascendente,
conforme figura 2.4.3. A duragdo prevista do movimento, de 5min e 30s, foi

transformada em 83 compassos no andamento de seminima igual a 60, resultando o
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pico da primeira se¢ao no [31], secdo aurea do movimento no [51] e pico da

segunda segao no [69].

Figura 2.4.3 - Projeto de Polyakanthos VI

K1l 9

51 a3

Figura 2.4.4 - Forma final de Polyakanthos VI

35

3
57

A composigao até o ponto maximo da primeira segao foi de forma direta (um
compasso apds o outro) e, por questdes expressivas, ultrapassou o [31] previsto no
projeto, indo até o [35]. Nesse ponto, as duragbes do movimento foram recalculadas,
ajustando o pico da primeira seg¢do paro o [35]; se¢do aurea do movimento para o
[57]; pico da segunda seg¢do para o [79]; e duragdo total do movimento para 92
compassos. Outra alteragdo também nesse ponto da composig¢ao foi o andamento,

alterado de seminima igual a 60 para seminima igual a 54, para dar mais espago
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para as ressonancias do piano entre um acorde e outro, 0 que modificou a duragao
da peca para 6min e 50s.

Com os primeiros 35 compassos compostos, a chegada na seg¢ao aurea, [57],
foi preparada com um encontro fortissimo do piano, violino e violoncelo no [55]. Do
[35 ao 55], a parte descendente do arco da primeira secao foi feita com a
desaceleracdo do violino e do violoncelo, e a aceleragao e desaceleracdo do piano,
que foram calculadas do ponto de chegada, [55], ao ponto de partida, [35]. Enquanto
flauta e clarinete mantém a nota Bb3, os outros trés instrumentos alternam entre dois
acordes diferentes para cada um, obedecendo a uma unidade de pulsacao diferente:
piano: seminima (unidade igual a 1); violino: seminima mais colcheia pontuada
(unidade igual a 1,75 ); e violoncelo: minima mais colcheia (unidade igual a 2,5). A
maneira de acelerar ou desacelerar, usando essas unidades e a soma delas, foi
gradual, ou seja, ndo € uma sequéncia direta, mas hesitante, de numeros: 12 2 3 2
33434454 etc., mostrada no exemplo 2.4.10, parte do piano. O violino iniciou a
desaceleracao na metade do segundo tempo do [36]: 112122323322222,
mantendo a métrica de 2 em 2 unidades, que € igual a 3,5 tempos, do [45] até o [55]
(exemplo 2.4.10). O violoncelo desacelerou a partir da metade do primeiro tempo do
[36]: 12232332222, mantendo a métrica de 2 em 2 unidades, que € igual a 4,5
tempos, do [44] até o [55] (exemplo 2.10). O piano acelerou e desacelerou a partir
do[35]:6655434332322323 3256 8. Os encontros aperiédicos ocorridos
entre estes trés instrumentos foram realgcados com a dinamica forte, como pode ser
observado no exemplo 2.4.10, [45], entre violino e violoncelo e [46 e 47] entre piano

e violino.
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Nota: Os acordes do piano possuem as duragdes 3 2 2 3 2 3. Os acordes do violino

estdo colocados de 3,5 em 3,5 tempos, e os do violoncelo, de 4,5 em 4,5 tempos. Os

encontros nos [45 a 47] estao realgados com a dinédmica forte.

A segunda segao do movimento, [57], € como um reinicio. Os primeiros 15

compassos, [57 a 71], s&o iguais aos do inicio do movimento; no [71] o piano inicia

novo jogo entre dois acordes e nova aceleracdo, 8877665543433232,e12,

no acorde final. Os outros instrumentos iniciam o adensamento a partir do [76],

trazendo gestos com movimentos ascendentes para a linguagem desse movimento.
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Polyakanthos VII

E um sexteto para flauta, clarinete baixo, percussdo, piano, violino e
violoncelo. Baseado no solo de piano, esse movimento esta organizado em quatro
segoes. Os instrumentos mantém um comportamento ambiguo em relagao ao solo
de piano, além de enfatizar os contrastes entre as se¢des, a excecao da terceira e
quarta se¢odes, nas quais todos mantém o mesmo comportamento.

Na primeira secao, [1 a 12], o piano esta caracterizado com frases que
representam euforia, agitacdo e violéncia, enquanto o clarinete baixo assume um
comportamento calmo e repetitivo. A percussao inicia, [1 a 6], com um carater
semelhante ao piano, com ritmos com retardandos escritos, e segue, [7 a 12], com
uma caracteristica lenta e repetitiva, com ritmos aumentados em relacio ao clarinete
baixo.

Na segunda secdo, [13 a 28], o piano possui uma caracteristica nao-
direcional, executando uma frase com uma pequena amplitude no registro extremo
grave (Eo —Bbg), em contraste com a percussao, que, utilizando os wood blocks,
possui gestos com direcionamento a pontos culminantes.

Na terceira secdo, [29 a 40], os instrumentos assumem comportamentos
diferentes, mas todos acompanham o piano com a caracteristica repetitiva e nao-
direcional.

Na quarta secdo, [41 a 62], os instrumentos estdo com o mesmo
comportamento € a mesma caracteristica nao-direcional. Nesta se¢ao, a parte do
piano foi reescrita, como comentado anteriormente, para demarcar com violéncia o

final do conjunto de movimentos.
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ALEXANDRE BIRNFELD

POLYAKANTHOS

Porto Alegre
Agosto de 2002



Instrumentacgao

Flauta/ flauta piccolo
Clarinete/ clarinete baixo
Percussao: 5 wood blocks

1 Caixa clara

6 tom-tons

1 Bass Drum
Piano
Violino
Violoncelo

Simbolos

Flauta - Extremo agudo com muita presséao de ar

fud

ﬁ ]

e

Clarinete baixo - Golpe de palheta

Violino - Tocar atras da ponte
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Polyakanthos 1
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Polyakanthos II

Alexandre Birnfeld
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6 CONSIDERAGOES FINAIS

O trabalho apresentado neste memorial, enfocando o0s processos
composicionais das pecgas Polyakanthos, A grande ilusao do carnaval, K'uei e
Pampa Guarany, revela uma significativa evolugdo na minha trajetéria como
compositor. Essa evolucdo manifesta-se de diversas maneiras: primeiro, através da
conscientizagdo da tendéncia estética caracterizada por dualismo complementar;
segundo, na descoberta de novos processos composicionais, como 0 uso de
materiais preexistentes e o uso de solos, como cantus firmus; e terceiro, na
incorporacgao a linguagem musical de novos meios de expressao, tais como o uso de
retardando e acelerando escritos e timbres como a percussdo no corpo do
instrumento e a voz dos instrumentistas. Este trabalho serviu também para a
afirmacdo de processos que ja utilizava, como projetos contendo a intengéo
expressiva, baseados nas proporcoes da sec¢ao aurea.

As consideracbes estéticas foram feitas apds a conclusdo da escrita, do
recital e da analise do processo composicional das pecgas. Descobri que o conteudo
expressivo das pecgas resulta da convivéncia do paradoxal e do ambiguo no carater,
na intencdo expressiva e no uso de técnicas e materiais definidos neste memorial
como manifestagdes de dualismo complementar. A importancia dessa descoberta é
a revelagdo de um processo que foi trabalhado como contrastes em uma linha
temporal de intengdes expressivas e que, a partir de agora, podera ser desenvolvido
de forma aprofundada, com a busca de bibliografia sobre dualismo complementar. O
aprofundamento deste processo possibilitara a elaboragdo mais clara de projetos, e
considero que quanto mais clara e objetiva a intengdo expressiva de um projeto

composicional, mais facil fluira sua execugdo. Um exemplo € o projeto de



269

Polyakanthos que, neste memorial possui 0 nivel mais alto de detalhamento dos
processos composicionais.

Com a identificagdo da tendéncia estética por mim utilizada, emergem
diversos campos de pesquisa que poderei aprofundar no futuro. Um exemplo é a
pesquisa e aplicagdo em composigao de diversos tipos de antagonismos e
contrastes entre conteudos expressivos, materiais € processos composicionais € a
investigacdo do ponto de ruptura, e/ou a provocagao de uma ruptura, entre a
organizagéao e a intuigao.

As imagens poéticas utilizadas nas pegas, como o carater de cada solo em
Polyakanthos; a frase "Tristeza nao tem fim, felicidade sim" em A grande ilusao do
carnaval; a palavra 'sim' com carater calmo e a palavra 'ndo' com carater agitado e
violento, em K'uei; e ainda a imagem do pampa em Pampa Guarany foram de
grande importancia para a motivagao composicional, pois utilizo este processo para
chegar ao impeto de cada peca. Considerando o impeto um objeto musical, este
processo estabelece uma base muito forte para o inicio do processo composicional,
uma vez que, ao representar musicalmente a imagem poética, sao utilizados
simbolos musicais que terao significado no contexto da pega, desencadeando uma
série de correlagbes que influenciam todo o processo composicional. Assim, as
imagens poéticas estimulam meu processo composicional, ndo devendo ser
encontradas ou compreendidas como tal pelos ouvintes.

A importancia do uso de materiais preexistentes em composicdo musical
reside no estimulo a imaginacdo do compositor, originando formas, intencdes
expressivas, materiais de alturas e ritmos derivados da perspectiva de outro
compositor, e, portanto diferentes dos compostos normalmente. A possibilidade de

uso e extrapolagdo de materiais preexistentes depende do envolvimento e da
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ligacdo cultural e afetiva do compositor com esses materiais, 0 que permite a
apropriagdo nao sO6 de maneira objetiva e contextualizada, mas também de
interpretacdes subjetivas que s&o representadas num contexto completamente
diferente do original.

A descoberta de que foi utilizada em Polyakanthos uma técnica de
composi¢cao da musica medieval e renascentista — o0 uso de cantus firmus - foi feita
pelo orientador, prof. Dr. Anténio Carlos Borges Cunha. Nesta pecga, os solos
previamente compostos foram utilizados como uma melodia ja existente ou uma
"parte dada", servindo de base para a constru¢do da polifonia dos movimentos.
Esses cantus firmus ja estdo carregados com informagbes, como: intengao
expressiva; forma do todo e divisdes internas; duracao; direcionamento e definicao
da linguagem musical, que servem como substrato para a composi¢gao do
movimento.

A incorporagdo a linguagem musical de novos meios de expressdo é
decorréncia da influéncia composicional que uma peca recebe das pecas
precedentes. Ao perceber que uma técnica alcanga o resultado desejado, ela é
incorporada ao vocabulario e usada como proposicao de novas idéias ou solucao
para problemas diversos. Por exemplo, o ritmo com acelerandos e retardandos-
escritos no solo de fagote em Pampa Guarany, [3 a 7 e 76 a 91], foi usado de forma
semelhante, mas em outro contexto, também pelo fagote em A grande ilusao do
carnaval, [100 a 116]. Mais tarde, essa técnica passou a fazer parte de
Polyakanthos, aparecendo em diversos movimentos.

O uso da secdo aurea como técnica de organizagao temporal da grande
forma e de estruturas locais foi sedimentado no decorrer das composi¢cdes que

fazem parte deste memorial. O equilibrio das propor¢gbes da secao aurea sao de
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grande importancia para a organizagao temporal e controle da intengao expressiva,
mesmo que no resultado final ocorram desvios da posigcédo planejada. Desse modo,
concebo a utilizacdo da segao aurea como recurso estrutural, e ndo como um valor a
ser atingido objetivamente na elaboragao das pecas aqui apresentadas.

O nivel de elaboracdo dos projetos das pecgas instrumentais foi aumentando
em ordem crescente. Comparando os projetos na ordem em que foram feitos:
Pampa Guarany, A grande ilusdao do carnaval e Polyakanthos, entendo que
estes passaram a ser mais objetivos. Por exemplo, Pampa Guarany possui duas
linhas temporais concomitantes de intengdao expressiva: uma indo em direcao a
euforia; e outra, em dire¢ao a melancolia. Os proximos projetos passaram a ter uma
unica linha temporal de direcionamento da intencdo expressiva, que permite, em
qualquer ponto do ato composicional, a focalizagdo em um unico objetivo a ser
composto. Os espagos no interior da grande forma passaram a ser planejados com
mais detalhes, por exemplo, os problemas de espacos entre se¢des no primeiro
projeto e falta de se¢bes no segundo, foram solucionados no terceiro, que possui as
secoes planejadas de forma contigua. Também foi observada uma tendéncia a
concisao na quantidade de materiais de alturas gerados, que foi reduzida de seis
tabelas em Pampa Guarany, para duas nas pegas seguintes.

A busca por um planejamento que instigue durante o ato composicional é
constante. Caracteristicas, como a linha temporal de intencdo expressiva,
instrumentacdo e duragdes total e das se¢cdes ou movimentos, foram concebidas
para que no decorrer do ato composicional fossem permitidos ajustes. Assim, as
diferengcas encontradas entre o planejamento e a concepcgao final das pecgas
reforcam a sua importancia pelo modo como este incita o compositor a alcangar os

resultados finais.



272

A elaboragcdo do memorial foi de fundamental importancia para a
conscientizagao de meu trabalho como compositor. A escrita forcou-me a refletir com
mais profundidade sobre estética e técnicas de composigdo compativeis com as
intencbes expressivas. A reflexdo sobre os processos composicionais possibilitou
visualizar de modo mais amplo e seguro todo processo composicional, abrindo

horizontes para pesquisas em estética e técnicas de composigao.
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ANEXO 1 — NOSTALGIA NA ESTANCIA. Musica de Noel Guarany, transcrita do
CD 20 preferidas
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Nostalgia na Estancia
MNoel Guarany
Transc. A, Birnfeld
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ANEXO 2 - CANGACO
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ALEXANDRE BIRNFELD

CANGACO

PORTO ALEGRE
FEVEREIRO DE 2003
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ANEXO 3-CD
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PAMPA GUARANY para fagote e orquestra de cordas

Adolfo Almeida Jr., fagote
Orquestra Sesi/Fundarte

Antbnio Carlos Borges Cunha, regéncia

A GRANDE ILUSAO DO CARNAVAL

Martinez Nunes, voz e regéncia

Adolfo Almeida Jr., voz e fagote

Yanto Laitano, voz e piano

Anténio Nunes, voz e teclado eletrénico

Alexandre Birnfeld, voz e contrabaixo

POLYAKANTHOS

Polyakanthos |
Polyakanthos II
Polyakanthos lll
Polyakanthos IV
Polyakanthos V
Polyakanthos VI
Polyakanthos VII

Julia da Rosa Simdes, flauta/piccolo
Marcelo Piraino, clarinete/clarinete baixo
Samir Hatem, percussao

Celso Loureiro Chaves, piano

Jodo Campos Neto, violino

Fabio Chagas, Violoncelo

Antbnio Carlos Borges Cunha, regéncia

CANGAGO

Catarina Domenici, piano

15:40

7:07

9:25

1:13
2:29
1:50
2:46
2:00
717
3:49

3:39
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