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Resumo

Este trabalho trata sobre a sociabilidade entrgyuupo de pessoas que frequentam o
Clube do Choro na cidade Porto Alegre, onde elemsetdmo a musica, a bebida e a danga
conformam uma rede de interacdes e conferem untecaiagular aos jogos sociais que ali
se ddo. Uma das caracteristicas deste grupo gigefrieadores deste clube € o fato de terem
mais de 60 anos de idade. Foram empregadas doakagbns metodoldgicas para mapear
as sociabilidades e dindmica do grupo estudadoareativa etnografica e a narrativa
fotoetnografica.Através dafotoetnografia foi possivel acesgaadrbes de comportamento,
mensagens e codigos ndo verbalizados nas relap@resas pessoas, tais como o olhar, o

gesto, sentimentos, expressdes corporais e faciais.

Palavras-chavesociabilidade, fotoetnografia, jogo social.

Abstract

This study focuses on sociability among a groupeafple who attend @horo Club in
Porto Alegre (Brazil), where elements such as musimking and dancing conforms a
interaction network and specific social games imttlgiven situation. One of the
characteristics of this group is their age, mosttledm are over 60 years old. Two
methodological approaches have been employed totheapociability and the dynamics of
the studied group: an ethnographic narrative pimotoethnographiaarrative. Through the
photoethnographicapproach it was possible to access behavior stasidanessages and
unspoken codes among this group, such as gazeyrggstfeelings, body and facial

expressions.

Keywords:sociability, photoethnographic, social game.
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Introducéo: Deixando-se levar

“Eu ndo amava que botassem data ha minha existéncia.
A gente usava mais era encher o tempo. Nossa data
maior era o quando. O quando mandava em nés. A
gente era o que quisesse ser so usando esse advérbio.”

Manoel de Barros

Durante quase um ano eu e uma amiga artista @gstacuramos um bar em Porto
Alegre que retratasse a noite em bares. Ela € ldist®e na época cursava histéria na UFRGS
e eu fotégrafa, estudante de Ciéncias Sociaisamiobk este projeto em comum, dedicar noites
e noites a um bar, registrar os acontecimentosecsar com os frequentadores e aos poucos
ir recolhendohistérias de baraquelas que sédo contadas na euforia da noite goles de
cerveja, por um amigo, completamente desconhegigoiornou-se instantaneamente intimo.

Buscavamos um lugar com grande circulacdo de pessoan uma luminosidade
propicia para fotografar e desenhar, com uma de&oraninuciosa em seus detalhes — o
ambiente deveria ser rico em aspectos visuaiseemmsholhos, por assim dizer. Mas quando,
no inicio de 2008, fomos pela primeira vez ao CldbeChoro de Porto Alegre e decidimos
imediatamente fazer o trabalho ali, encontramogrande saldo sem decoracao alguma e luz
fria; 0 que passou a ser a esséncia do trabalhpddianto, o aspecto humano, a histéria do
grupo e claro, a musica.

Elaboramos entdo, um pequeno projeto para apressrgantegrantes do grupo Clube
do Choro. Dona Miriam, a Unica mulher do grupo.£paca no papel de vice-presidenta, foi
guem nos recebeu em sua casa para apresentarmogoat@. Pedimos isencédo oouvert
durante o periodo de trabalho que duraria quatsemé prazo previsto se estendeu depois a
um ano inteiro e ao final montamos uma exposicéoids e desenhos ali mesmo, no saldo do
Clube. A exposicao foi divulgada no Segundo Cademgornal Zero Hora e foi visitada por
um publico de aproximadamente 300 pessoas.

Logo depois, o Clube fechou para entrar em fériasverdo. E foi a partir deste

distanciamento que as férias trouxeram que paspensar minha experiéncia no Clube do
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Choro enquanto uma possibilidade de pesquisa @saial a partir de uma perspectiva
antropolégica. Tive portanto, a oportunidade deianium trabalho de campo, no ano seguinte,
em 2009, com pessoas que eu ja conhecia bem e@uecebiam, agora como pesquisadora,
com um cumprimento saudoso, quase exagerado, gp&to da noite e da boemia.

O Clube do Choro me instigava. Numa breve descrilgdopessoas que frequentam o
lugar se poderia crer que se trata de um bailerdeita idade onde senhores e senhoras vao,
as vezes, para se distrair um pouco. A minha céneia ali por mais de um ano, me fazia
enxergar o lugar de maneira completamente diferdfii, aos meus 24 anos, me deparava
com eles e admirava a intensidade com que deshmtala musica, da danca, da bebida, das
pagueras e até mesmo das pequenas confusdes am cplecavam. Este estranhamento, me
levou a pensar questdes relativas a sociabilidadeelhice e a repensar a maneira como se
aborda este momento da vida. Minha tentativa nest@lho € abordar questdes que venham a
contribuir no sentido de ilustrar uma possibiliddégratamento desta tematica

No primeiro capitulo, irei apresentar o campo dahaiinvestigacdo de maneira geral,
contextualizando o lugar onde acontecem 0s encB&manais e irei problematizar questdes
relativas ao periodo de insercdo em campo. A pdds nocdes dexperiéncia e afeto
pretendo analisar como se deu a construcdo de almgdo com meus interlocutores. E
importante ressaltar que o foco desta pesquisarg@mpalmente os frequentadores do Clube.
Alguns cantores que faziam participagbes todas wastag-feiras estdao entre os meus
interlocutores, mas nao sao musicos que compdamlaiente o grupo Clube do Choro.

No segundo capitulo irei descrever as formas delsitidade entre os frequentadores
do Clube do Choro e tratar sobre como a musicabé&da e a danga conferem um carater
singular a sociabilidade naquele ambiente.

No terceiro capitulo irei tratar sobre fotoetnograio sentido proposto por Luiz Achutti
(1997) enquanto método de pesquisa que alia arédiaga tradicdo antropoldgica de trabalho
etnografico. Além disso, discorrerei sobre certggedéncias de campo que me levaram a
problematizar o uso da fotografia. Analisando, g, as circunstancias em que me encontrei
desafiada por limitagdes técnicas. Meu objetivesedrolar a “trama fotografica”, nos termos
de Boris Kossoy (2002), na qual estive envolvidguamto fotografa e pesquisadora.

No quinto e ultimo capitulo apresento uma narrafieografica isto €, um texto
estritamente visual onde todas as fotos estaraudasi na tentativa de narrar as questdes

suscitadas durante toda a pesquisa. Na proposietriografica as narrativas textual e visual



9

sdo independentes, cada uma com sua linguagemlasirgeomplementares entre si. Esta
escolha tedrica influencia na organizacdo destealtna, reservando o ultimo capitulo as
imagens.

Devo acrescentar que durante um ano de traballtamdeo eu fui acompanhada pela
minha companheira, artista plastica, Natalia Ch&asdeira, j4 citada anteriormente. N&o
faco mencgéo a ela no decorrer do texto, pois &xtefs a partir das teorias antropoldgicas sédo
minhas, ainda assim registro aqui a importancidadparceria na escolha deste objeto de
pesquisa e na constituicdo de meu proprio olhdémAdisso, algumas redes de relacdes as
guais tive acesso no processo de pesquisa acarteper intermédio dela e por conta desta
relacéo estreita ela pode aparecer em algumasdgems.

Para finalizar, é preciso fazer mencédo a algumeslhess, presentes neste trabalho,
promovidas por motivos de ética profissional. Anmira delas € que, com excecdo dos
musicos integrantes do Clube do Choro, todos o®utomes usados para designar meus
interlocutores séo ficticios. A segunda, referass direitos de imagem concedidos a mim,
pelas pessoas fotografadas, para uso exclusive tresalho. Trata-se de um acordo verbal
entre o pesquisador e seus interlocutores. Estd@baseia-se entdo na confianga conquistada
a partir de uma relacdo construida, com eles, worde das pesquisa. Escolhi ndo colher
concessdes por escrito, pois apesar do documerda@ertr certa seguranca ao
fotografo/pesquisador, a assinatura do mesmo fiembém uma relagdo utilitarista e muitas
vezes de desconfianca com as pessoas. O que ndia,cmertamente, com um trabalho de
pesquisa antropoldgica. Levando em conta tal eacdiaseada na confianca mutua, as
imagens que compdem a narrativa fotogréfica séeaas no respeito. Foram entdo excluidas
da selecdo final as imagens onde considerei quepessoas estivessem expostas
desnecessariamente. Este tratamento, tanto dasnsigganto do texto, possibilita o retorno
desta etnografia aos meus interlocutores. Apossgdes indicadas pela banca este trabalho
passara por posterior analise daqueles que compd@edamentalmente esta narrativa: os
frequentadores do Clube do Choro.
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1. O campo

1.1 Clube Ypiranguinha — o anfitriao

O grupo Regional do Clube do Choro, mais conhesidgplesmente como Clube do
Choro completou em novembro 2009, vinte anos dedgéo. Foram duas décadas de muitos
shows pelo interior do estado do Rio Grande doeSpélo pais, dois CDs gravados e uma
guantidade enorme de reportagens jornalisticadguna Miriam guarda caprichosamente em
pastas devidamente identificadas com data e I@cahrinho e o reconhecimento que a cidade
de Porto Alegre tem pelo grupo, no entanto, naetrefem investimentos necessarios para
estimular a continuacdo do trabalho dos musicass EFinham ha muito tempo enfrentando
dificuldades relacionadas ao valor cobrado pelgwdldo espaco. Assim, o prazer de rever 0s
amigos, tocar com os mais chegados, foi se transfwlo em longas e cansativas noites de
guinta-feira onde, finalmente, chegaram a conclug@pagavam para tocar. No inicio deste
ano o grupo decidiu encerrar os encontros semanksar-se do aluguel do saldo, pesado
demais para orcamento.

Foi no Ypiranga Futebol Clube, na rua Princesadlkat95, que durante mais de dez
anos, entre idas e vindas, o Clube do Choro deo Pdegre se reuniu. Q'piranguinhafoi
fundado em 1917, tem 450 sécios e atua na areatigappromovendo disputas amadoras de
futebol de saldo, bocha, pingue-pongue e futebaadepo; além disso, os salées da sede séo
alugados para festas e jantares. O prédio de dderes, pintado de verde e amarelo abriga,
ainda, uma boate e uma sinucaria. O saldo prin@pde o Clube do Choro tocava as quintas-
feiras, fica no primeiro andar e tem capacidada &0 pessoas, o0 aluguel do espaco custa
entre R$200 e R$500.

O grande salao retangular era composto por umdahcicanto direito, onde ficava o
caixa. Ali ficavam também as cervejas e os freezémsa escadinha, atras do balcéo levava os
garcons até a cozinha no andar de baixo, onde ergparados os petiscos e as refeicdes. O
restante do saldo era composto por mesas e cadeipadco e a pista de danca dividiam a ala
dos fumantes e dos nao-fumantes (sé até o inickDd®, pois foi decretada lei antitabagismo
gue proibe fumar em espacos fechados). No canteekrdo saldo ficavam os banheiros. Era
ali também que se abria um véao, onde era posstvel eancha de bocha que fica no térreo e,

além disso, acompanhar em dias de jogo do Grénmtemacional os comentarios, gritos e
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xingamentos dos torcedores que assistiam a pgretiatelevisdo no andar de baixo. Era
comum que 0s musicos do Clube do Choro tocassemoodb Grémio (musica de Lupcinio
Rodrigues), entre vaias e aplausos, comemorandgoum

O grupo tocava as quintas-feiras no Clube Ypiramgui Sdo seis masicos homens e
uma mulher cantando sambas, valsas, choros eaerBstna Miriam é a atual presidente do
Clube, porta voz do grupo em todas as ocasidespriaeira parte do show a musica é
instrumental e a pista de danca se mantém vazartk de determinada hora, Dona Miriam
liberava a pista convidando os casais, pelo miomfa dancarem. A partir deste momento,
alguns musicos cantam. Estes cantores ndo saaanteg oficiais do Clube do Choro,
somente apresentam-se nas quintas. Vao ao Clubsuasrfamilias e amigos e no decorrer da
noite sdo convidados por Dona Miriam a cantar. Aigaicomeca as 21h e termina a 1h da
manha.

Os frequentadores do Clube do Choro, tém idadevgtia entre 60 e 90 anos. Este
grupo, que convencionou-se chamartekeeira-idade,é o foco desta pesquisa. Retomarei a
este ponto mais adiante. Alguns deles sao assacaal€lube Ypiranguinha e participam das
diversas atividades que acontecem naquele espatoué&os dias da semana. Estes se
envolvem com a decoracao e organizacao dos sadbesap festas de Pascoa, Natal ou outras
comemoracgdes. Outros, sdo apreciadores das mdsicgsibe do Choro e frequentam o lugar

para acompanhar o grupo.

1.2 Insercdo em campo: experiéncia e afeto

Neste momento pretendo pensar o periodo de inseng@@ampo a partir do recorte das
nocoes dexperiénciatrabalhada por Marcio Goldman (20G6 Alteridade e Experiéncia
de afeto trabalhada por Jeanne Fravet-SaadaSam afetado(2005). Pensar as nog¢bes de
experiéncia e afeto como guias para o trabalhadgo é interessante na medida em que elas
possibilitam a problematizacdo das dificuldadesos thomentos onde nos encontramos
limitados a compreenderoutro.A forca dos acontecimentos em campo promove uteasa
aproximagao entre pessoas. Esta aproximacdo é dmeflimdamentalmente pelo tempo;
tempo este em que nos dedicamos a estar com nogsdscutores, a conversar com eles,
contar sobre nossas vidas e saber sobre as spadirAlesta profunda convivéncia, passamos
a entender as razdes e as desrazdes dos outresn $ampo os papeéis de pesquisador e

pesquisado ndo podem nunca ser esquecidos, e nem,de na valorizagdo dessas diferencas
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gue se encontra inscrita a nogao de experiéncpopt® por Goldman (2006). A exaltacdo da
diferenca ndo é trabalhada como estranhamento otizagéo do outro, mas como uma
possibilidade de transformacdo da experiéncia @ivimte a alteridade. “Neste sentido, a
caracteristica fundamental da Antropologia segatado das experiéncias humanas a partir de
uma experiéncia pessoal.” (GOLDMAN, 2006, p. 16lf)a campo com sensibilidade e
abertura para o outro é uma “experiéncia de umaimprdade estranha, de uma proximidade
com pessoas que séo diferentes de nos e que deerdgam proximas” (VERNANT, 2001,
p.28). Neste sentido, preocupa-me refletir a résp maneira como se construiu a relacao
com as pessoas com as quais convivi. Apreenderstto asma dimenséao central do trabalho
de campo (a modalidade de ser afetado)”(FRAVET-SAARQO5, p.155). Entende-se pela
nocao deser afetaddrabalhada pela autora, a capacidade de compregueia antropologo,
dos aspectos ndo verbalizados em campo e o tralbbses dados a partir da teoria

antropoldgica.

A circulacdo de rosas no Clube é intensa. A pddas 22h, depois de pelo menos duas
horas do inicio do baile, entra uma florista ddacea méo vendendo rosas entre as mesas. As
rosas podem significar paixdo, amor, carinho, ad&izacumplicidade. Elas s&o uma
exteriorizacdo dos sentimentos. Atraves delasieggiéntadores do lugar travam didlogos (néo
verbais) uns com os outros. Dar flores é um gegtusivamente masculino e cabe as
mulheres aceita-las e, as vezes, escolher a @dmbologia das cores das rosas estabelece o
tipo de relacdo que se esta construindo. Dandoemgrgu ndo, a alguma aproximacao. As
flores e o0 convite para a danca sdo um gesto djumoos homens lancam as mulheres na
expectativa de uma resposta. Sendo mulher, redebisds flores durante o periodo de
trabalho de campo. A conquista do meu lugar deypesdora se reflete na cor das rosas e
portanto na intencdo do gesto. Paulo me dava rbsascas ou amarelas. Trazia-as
pessoalmente a mim ou as mandava pela floristaaDeo assim explicito o carinho que tinha
por mim. Ao final de um longo periodo de camporasas eram muitas. Todas as noites eu
ganhava uma, ao menos. Sendo assim, as floresseepggam o que Fravet-Saada (2005)
chama de comunicacao nao-verbal. “ [...] 0 que menéunicado € somente a intensidade de
gue o outro esta afetado (em termos técnicos $alda- de unguantumde afeto ou de uma
carga energética).” (FRAVET-SAADA, 2005, p.159)eAl das flores, faz parte da relacdo de

intimidade entre os frequentadores dar e recelsidap. Francisco me chamava de “feiosa”,
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ele ndo gosta dos meus cabelos e achou uma mangnacada de dizer isso. Sempre que me
vé sussurra: “feiosa”. Eu dei apelido para duasgees o Francisco “feioso” e a Maria Rosa
gue chamo de “mulher-gato”. O nome foi resultadaith@ conversa onde o tema era paquera,
homens, sexo e noite.

A experiéncia que vivi em campo é em tudo pareciolm a maneira com que se
exploram novos lugares e se deixa levar por novogas. Alguns amigos despertam
ansiedade porque questionam nossos medos, outers fa. Alguns deles s6 vemos de dia,
outros sO de noite. Ha ainda os que choram noosiassbros; outros, nos deixam chorar.
Alguns concordam conosco, outros ndo. Na constrdedaama relacao de intimidade com os
frequentadores do Clube do Choro sempre estiveraseptes as diferencas que se impunham
entre nés. A grande distancia entre a minha idadedeles provocava conversas saudosas,
trazia a tona as memoarias da suas juventudes eolitggmva a narrar suas histérias de vida
como forma de aconselhar-me. Esta maneira comdariggach a mim diversas vezes me
incitava a repensar questdes pessoais, a reveAssemelha-se ao que Vernant descreve
(2002, p.28):

Aconteceu-me de encontrar pessoas muito difer@stgsiais chamarei
realmente de amigos simplesmente porque, de reperitee o
sentimento de descobrir neles uma dimensdo da éegiat
completamente diversa da minha e, a0 mesmo teropore&ssonancia
nela; ela me tocava, me emocionava.

Segundo Goldman (2005, p.150) “em lugar de superatempo apenas fornece um
meio externo para as relagdes humanas, é preaispreender que ele €, ao contrario e em si
mesmo, uma relacéo”, isto é, € a passagem do temgpe possibilita ser afetado mutuamente.
O que é diferente de dizer que o pesquisador passam processo de invisibilidade depois de
certo tempo, por ndo ser mais um estranho. Passensiderar o tempo como elemento
fundamental para construcdo da relacdo com meedoictitores quando ha pouco mais de
cinco meses no Clube pesquisando, uma mulher,rggeentava o lugar todas as quintas, me
abordou e disse que tinha um amante. Ela queriaavisar que eles ndo poderiam ser
fotografados. Certamente ela imaginava que eu yesse e que por isso mesmo ja havia
tomado o cuidado de nédo fotografa-los juntos. Nlagoeasido e em nenhuma outra, eu
apontei minha camera para ela. Mas foi somenteet@adiia, cinco meses depois de eu ter

chegado ali, que ela se sentiu a vontade para zee piessoalmente o que é fofoca corrente.
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Embora ndo tenhamos conversado nem antes nem digstésdialogo Unico, estabeleceu-se,
a partir do momento em que ela me confia esseédefjruma relacdo. Esta para mim é uma
situacdo chave onde, mais uma vez, recebo “infdiesmsobre os aspectos néo-verbais e
involuntarios” (FRAVET-SAADA, 2005, p.160) no camplleus interlocutores também sao

afetados, mesmo esta mulher, no silencio que valtestabelecer-se, éramos cumplices.

2. Sociabilidade na terceira-idade: boemia, danca e jogos de
seducéo

Primeiramente, destaco a importancia de discutimodos de designacao da velhice
(PEIXOTO, 2000, p.41) pois, ao tratar de esclaresetermos utilizados para referir-se as
pessoas na faixa de idade entre 60 e 90 anosq rdkdiva aos meus informantes em campo),
minha intencdo é revelar que os termos utilizadas pdesigna-los sédo passiveis de
guestionamentos, pois eles ndo contemplam o sigdidi do processo de envelhecimento.
Clarice Peixoto (1998) efantre o Estigma e a compaixao e os termos claasifiws: velho,
velhote, idoso, terceira idadpretende tracar uma trajetoria da formulagéo patlws termos
classificatorios vinculados ao envelhecimento. 8dgua autora, a representacdo social da
pessoa envelhecida passou por diversas modificagdekecorrer do tempo. Tiveram papel
importante neste sentido as reivindicagfes deigagitpublicas relacionadas as pessoas em
processo de envelhecimento pois elas “pressiongedencriacdo de categorias classificatérias
adaptadas a nova condi¢cdo moral [...] “ (p.70) eugritiavam diretamente na imagem que a
sociedade como um todo tinha das pessoas nesta é&#ia. Os documentos oficiais
publicados antes dos anos 60 no Brasil utilizavaneaominagdeelhg mas sofreram rapida
modificacdo, adotando, ao final desta mesma déeadermoidosa Esta designacao tinha
uma conotacao mais formal e respeitosa mas, messima,dresponsavel por um conjunto de
imagens negativas associadas a velhice”(DEBERD,18294) pois remete a inatividade fisica
e a dependéncia. Foi somente a partir da reelafmaea; Constituicdo Brasileira em 1988, que
‘o movimento de transformacdo da imagem de velhdém-sucedido”(PEIXOTO, 1998,
p.80) pois ali constava, pela primeira vez, o delMeEstado de assegurar-lhes participacdo na
vida comunitaria, dignidade, bem-estar e aposentatlaseada no salario minimo. Entretanto,
Peixoto (1998, p.80) acrescenta que “a criacaanisistema de protecdo a velhice é ainda um
esboco inacabado” e que a adoc¢éo do teemueira-idade popularizou-se no Brasil somente
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como um decalque do vocébulo francés, ndo refleterd acbes politicas reais, ao contrario
da Franca.

Existem ainda outras de denominacdo para estalfagela: “nova juventude”, “melhor
idade”, “idade do lazer”, “jovens velhos”, “meiaaide” ou “coroas” que sdo utilizadas na
linguagem coloquial, na tentativa de melhor carade este grupo, pois “a tendéncia
contemporanea é rever 0s esteriétipos associadesvathecimento. A ideia de um processo
de perdas tem sido substituido pela considerac@uelestagios mais avancados da vida séo
momentos propicios para novas conquistas [...]"(DEBEE®99, p.14). Mas, na realidade,
estes termos ainda ndo contemplam a diversidadb&oesta faixa etaria, homogeneizando o
gue na verdade é “[...] uma realidade social emajheterogeneidade econdmica e etéaria é
muito grande”(PEIXOTO, 1998, p. 81). O poeta MarmbeIBarros, hoje com quase 90 anos,
criou o0 termo terceira-infancia para se referir emtdgio da vida em que se encontra. A
designacéao reflete a identificagcdo do autor conctrasicas, com o0 potencial imaginativo,
magico e metamorfdsico que ha nelas. Mas expliaitthém a sua ndo-identificacdo com as
denominacbes existentes. O termo criado pelo ptgta conotacdo ascendente e ndo o
contrario, pois alguém que se encontra na terggidacia € um especialista em ser criancga,
em reinventar-se. Isto €, o individuo ndo estadapidvde seu potencial criativo (e de vida)
somente pelo fato de ter envelhecido.

Finalmente, o que sobressai neste debate é o fa¢o hq, hoje em dia, um
prolongamento da vida ativa impulsionando a criatiioovas denominacdes que contemplem
este grupo de pessoas “[...] com condicOes de saufarente para interessarem-se, mais do
gue pela mera sobrevivéncia, pela sociabilidade, geersdo, pela beleza, pela amizade e
pelo amor” (MOTTA, 1998, p.10). Para fins analifiaatilizarei o termderceira-idade pois
apesar de suas limitacdes enquanto designacaweataidade do grupo etario que ele pretende
abranger, o termo é difundido entre os meus irdettwes, sempre utilizado para se referir

respeitosamente a alguém, a si mesmo ou a um geipessoas.

A partir de um olhar sobre a musica, a danca éoaldeomo elementos compartilhados
por todos os frequentadores do Clube do Choro,s8iyel descrever dasteracdes sociais
singulares daquele espac¢o dasias de sociabilidaddecorrentesConforme Simmel (1983,
p. 166), essas interacdes sempre surgem em fupg@atds propasitos:
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Desse modo, a sociacdo é a forma (realizada detanms maneiras
diferentes) pela qual os individuos se agrupam endades que
satisfazem seus interesses. Esses interesses gaer sensuais ou
ideias, temporarios ou duradouros, conscientes rmonscientes,
causais ou teleologicos, formam a base da sociddadana.

O autor define a sociabilidade como forma ludicasdeiacédo Esta se diferencia da
mera brincadeira, pois carrega conteudo simbdliaprexima-se do jogo, uma vez que esta
sob a vigéncia de certas regras. A sociabilidadefocme Simmel (1983) é determinada pela
cordialidade, amabilidade e pelo tato, pois ela ¢emo fim Ultimo a criagdo de vinculos, de
lacos, em outras palavras, construir o relacionémnentre individuos. @entido de um jogo
social € tomado aqui a partir da nocado desenvolvidaBourdieu (1990). Segundo ele, o
senso do jogo é produto da pratica, apreendidcedeegafancia, participando-se das atividades
sociais. Osentido do jogpconforme o autor, gentido do jogo incorporadpor todos aqueles
gue dele participam. Quando o autor se utilizaadmé regra, trata de ressaltar que esta se
referindo aregularidade “O jogo social é regrado, ele é lugar de regugale. Nele, as coisas
passam de modeegular [...]" (BOURDIEU, 1990, p. 83, grifo do autor) neentido da

repeticdo que sanciona a regra.

A noite comeca com a movimentacdo dos garcons iaayado mesas e cadeiras. Eles
circulam tranquilamente nas suas vestes brancagmo da musica ndo imp6s 0 passo
acelerado. Os musicos ainda estdo jantando, o agaimo de som estd sendo montado, as
mesas estdo sendo cobertas com toalhas azuis ea&iraem cima delas ha um aviso:
reservado.Sao 20:30h. Aos poucos os funcionarios comecaenp@sicionar; atras do balcéo
fica o atual responséavel pela cozinha (houve pednas trés enquanto estive 14). Na porta de
entrada um deles entrega as comandas e recepaiena chega. As 21h, pontualmente, a
musica comeca. Quem sobe as escadas, vai, a cgdau,dsendo contagiado pela musica,
neste corredor vertical € o som que chega anteslnk@nte, no ultimo degrau, mdusica e
burburinho se revelam ao alcance dos olhos. Dejgisna hora de musica, por volta das 22h,
Dona Miriam libera a pista de danca para os cagaismicrofone ela avisa que o baile
comecou. Este momento coincide com fim da musisaumental e o inicio do andncio dos
cantores que estédo dispersos entre as mesas adm@wdparde amigos. Alguns deles estavam
ali todas as quintas, outros, deixavam o public@reo quando apareciam. Dona Miriam

anuncia os cantores presentes, um a um. Eles canfanou quatro musicas e 0s pares
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dancam.

Os meus interlocutores mais constantes variaramfogune a época, de oito a dez
pessoas. Entre eles sO havia um casal, os outaos éivorciados ou solteiros. O numero de
homens e mulheres sempre foi bastante equilibsswo quatro homens e quatro mulheres,
durante a maior parte do tempo. A maioria deleslerrequentadores assiduos e tinham seus
nomes marcados nas mesas. A espacialidade do éupastante significativa no que diz
respeito as redes de relagdes e suas dinamicasaenmkssoas buscavam sentar-se sempre nos
mesmos locais e nas mesas proximas ficavam o0s saro@uo quem conversavam durante a
noite. Montado o cenario e iniciado o baile, comagama intensa circulagdo de pessoas por
entre as mesas. A disposicdo das mesas e a moagéentas pessoas neste espaco €
representativa dos lacos, das afinidades e da@sniias de amizades e inimizades. Simmel
(1983, p.174) denominou como “a mutacao entre zaae e cooperacdo”, a migracdo de uma
atitude a outra, onde a dindmica dos jogos soaddsiire um fim em si mesmdbviamente
essas redes ndo sdo imutaveis e a dindmica déac#&oude rosas, recados, pares de danca,
compartilhamento, bebidas, conversacao e coquet@ddaelementos que movimentam essa
malha, onde os subgrupos se rearranjam a todo eentom

Dona Miriam, presidente do Clube durante o ano(f}® 2ra a cantora oficial do grupo
e mestre de cerimdnias. Sentava sempre acompanld@adaesma amiga, assim como ela,
mulher de um dos musicos, na Unica mesa que fieavdrente ao palco. Era uma mesa
retangular de uns dois metros onde espalhava atmdesninhos com anotacdes. Ela deixava
ali seu microfone para volta e meia pega-lo patmear os convidados especiais, 0s cantores
presentes, 0s aniversariante da noite - conviddodos a cantar “parabéns pra vocé” -
anunciava rifas e seus premiados. Era ela quemrmtava a noite, liberando a pista da danca
e convidando os musicos, camuflados entre os frégderes, para dar continuidade ao show.

Aos fundos do saldo, distante da pista de dancaydm os casais enamorados, 0S
grupos de amigas solteiras que conversavam e gampsrar, além dos casais nao-oficiais,
isto € os amantes. Os frequentadores mais assédtamabém os mais antigos, tinham suas
mesas em lugares mais perto do palco onde podiam ewer melhor a banda e a pista de
danca. Cecilia sentava-se sozinha em sua mesa,ontignte do convite insistente da amiga
Maria Rosa, que algumas vezes pediu que ela a acdragpse a uma outra mesa. Ela dizia
enfatica “Aqui € meu lugar! Daqui eu ou¢co melhamasical!”. A mesa dela costumava ser

“visitada” por diversas pessoas. Alguns paravamaalbbmpanhavam-na em um alguns copos
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de cerveja, conversavam e saiam. Sob diversaBgastias as pessoas circulavam muito entre
as mesas e a pista de danca. Este ritmo de cifcutage a dindmica das relacoes.

Nesta dinamica espacial de pequenos grupos isolEmoalgumas mesas, 0s garcons
assumem um papel importante. E através deles fugarh, nesta malha de relagdes, alguns
recados e bilhetes e bebidas ja pagas entre os gagese paqueravam. Quando as relacdes
nao se davam diretamente, isto €, no face a faam eles que serviam como “elo”, como
mediadores. Era através dele, também, que eu &ithanas informacdes que considerei
importante para o bom andamento da pesquisa coanoexemplo, quem nao gostava de
guem, quais eram 0s casais de amantes que naendsstafotografados. Estas informagdes
eram adiantadas por ele (mais tarde eu viria a,sabeualquer maneira, por outras pessoas),
e isto evitava que houvessem alguns constrangisgodes em diversas situacées em campo o
pesquisador se depara com estas redes e se ddeanqi@ ele ndo € imune a elas. As redes
gue caracterizo aqui como redes de amizade e iaflmiperpassam e refletem no antrop6logo
em campo. Milton é mecanico; conversavamos basfjankavia algum tempo quando me
surpreendi vendo ele de microfone na méo cantamidsamba acompanhado pela banda.
Quando demonstrei surpresa com o fato de ndo gabegle cantava, me disse “eu ndo gosto
da fulana, s6 canto quando ela ndo esta aqui.ar-88 a uns impossibilita acessar outros.
“Néo adianta explicar pra quem nao entende”, mea dinfaticamente Rose Maria a respeito
do casal ao lado da nossa mesa que investigava cosgersa - tratavamos naquele momento
sobre o fato de Rose ser médium. Os critérios itigdrios tais como a divisado por idade,
sexo, classe social, profissdo, indicadores étnidderentes pertencimentos religiosos ou
politicos, trajetorias de vida diferentes ou semelbs, sdo diferencas (ou semelhancas) que se
impdéem entre os membros de cada rede social genammmentos de aproximac&do ou
afastamento entre eles, reconfigurando a todo oentwmos subgrupos existentes na malha
das relacdes sociais. Sobre estas conexdes irdegiesbrevemente descritas, caberia uma
andlise mais aprofundada a partir da nocacedes sociaislesenvolvida originalmente por
Barnes (1987). Mas para um estudo mais detalhdale soestrutura interna do grupo seriam
necessarias outros desdobramentos desta pesqsiasade portanto fora do escopo do

presente trabalho

Distribuidos neste espagos estdo musicos, boémiagdméradores; frequentadores

assiduos, amigos ou velhos conhecidos que se ra@esncam através da musica e das historias
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que compartilhavam. E possivel reconhecer um pequeinerso de interacdes sociaise se
arranjavam ao ritmo do choro, da valsa. Ali, nob@ldo Choro de Porto Alegre reverberavam
0s ecos de uma juventude vivida entre as boatesido Cidade Baixa, tais como Pandeiro de
Prata, Gente da Noite e Chéao de Estrelas. A orge@lube do Choro se sobrepde a historia
de musicos e bares famosos das décadas de 60 @lié0Piva, contemporaneos de Lupicinio
Rodrigues, é um dos fundadores do Clube do Chordoho de uma das boates mais famosas
de Porto Alegre dos anos 8Bente da Noite"Tulio considerava a casa noturna um espaco de
resisténcia da musica popular, devastada seguagmetoda sorte de influéncias estrangeiras.
Era, na sua expressdo, uma 'catedral do sambaistRAplauso). A boate sempre foi citada,
entre outras lembrancas daquela época, nas cosveosa meus interlocutores, ela ficou
aberta até 1983, se localizava no Bairro CidadexaBai reuniu durante quase trinta anos
musicos gauchos e seus apreciadoBGente da Noitgornou-se mais tarde titulo de uma
composicdo de Tulio Piva. A musica fazia parte ejpertério semanal do grupo Clube do
Choro. Enio Casanova cantava a cancdo todas assuiiiras, acompanhado do publico em
coro.

Este publico mais velho acompanha o Clube ha tempagos deles, desde da sua
fundacdo, em 1989. O grupo e o publico envelhecquamtos, € isto que me revelam as
conversas. E impressionante perceber a quantidafteqlientadores ligados a masica. Alguns
ainda trabalham como musicos e tocam ou cantamuémsdugares, € o caso do Cebolinha (
integrante do grupo Clube do Choro e artista réquis em outras “rodas”), do Gigante, do
Vanderlei; outros, exercem atualmente outras @odéis, mas quando jovens cantaram em
bares e boates: é o caso de Cecilia que trabatha camel6 na feiras dos importados e as
quintas é cantora no Clube do Choro e Milton, mecdgue também canta no Clube; entre os
apreciadores de musica tem Saulo, radialista afpatere Rose Maria que é dancarina. A
existéncia deste passado musical na biografia dssops com quem convivi é fundamental
para compreender as relacbes sociais que se carfignaquele ambiente. Esta andlise se
assemelha a que realizou Patricia OsorioAeque Saudade da Laga001, p. 35) afirmando
gue “este processo nao se constitui numa simpfexticdo, ao contrario, a passado adquire
novos significados, ele é (re)inventado. Paraalpartir das lembrancas e da saudade, o grupo

se construir como tal”.

! Reportagem jornalistica publicada em Revista Agnade autoria de Flavio Ilha em 03/10/2005.Parade

integra acessahttp://www.aplauso.com.br/site/portal/anterioreg2r®mpo=407&secao_id=4Acessado em
05/12/2010.
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Os elementos que conferem um carater singular iatslidade naguele ambiente séo,
principalmente, a musica, a bebida e a danca. &ide ga interacdo social especifica daquele
ambiente, o ato de cantar, dancar e beber junttorAsas de sociabilidade que se configuram
a partir destes elementos trazem a tona sentimen@sbrancas que talvez de outra maneira
ndo fosse possivel. A expressao das emocdes ligadasor, amizade, saudade, boemia, estdo
presentes nas letras cantadas e isto se reprodiinaraica das relagcdes que se configuram,
promovendo uma intensa aproximacao entre as pegsexsltacdo das emocdes a partir da
musica e da bebida permite que compartilhem entos sentimentos que afloram, como a
alegria, a saudade, a nostalgia e em algumas esaaté mesmo a tristeza. A bebida serve
como elemento de coesdo e pretexto para a circuldedpessoas entre as mesas. Osoério

(2001, p. 21) afirma que a bebida serve,

[...] para matar a sede, ouvir um choro e soltar agém [...] Nao vao
ao bar simplesmente para beber, e sim para engootmaversar e
cantar com 0s amigos. A bebida na percepcao dagrupca aparece
isolada, ela esta sempre vinculada aos sentimexgas)acoes afetivas
e principalmente a musica.

A partir do ato de beber junto, isto é, compartilaanesma mesa, a mesma cerveja,
situa-se o0 que Simmel (1983) caracterizou como @sa¢do. Esta forma de sociabilidade
confere ao ambiente certa leveza, onde todas asgsesstdo em conformidade com o fato de
gue ao ir para um bar e encontrar 0os amigos est@ticitos a diversdo e 0 sorriso. As
conversas no bar sdo sempre atraentes e interesgaid elas tem como finalidade relacionar-
se ou, em outras palavras, sociabilizar-se. Cairilo, no caso de Clube do Choro, para a

circulacao de pessoas. Conforme Simmel (1983,7: 17

A conversa é desse modo a realizacdo de uma refagi@or assim
dizer, ndo pretende ser nada além de uma relacf®¢r.isso, mesmo
ao contar historias, piadas e anedotas, emboraggfas vezes apenas
um passatempo [...], pode revelar toda a sutileZatdeque reflete os
elementos da sociabilidade.
Os amigos que se encontram ali no Clube do Choralmgente ndo compartilham
outras esferas de suas vidas, ndo conhecem asafamiis dos outros, ndo sabem onde
moram; oS papéis de maes, pais e avos ficam rels\@ara a vida familiar e privada. Em

algumas situagBes, como aniversarios, as pesswvasi lseus familiares para que sejam
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apresentados aos amigos do Clube. Entretanto, estfeequentadores do Clube ha muitas
pessoas que se consideram verdadeiros amigosnBecemn ha muitos anos, compartilham
historias e lembrancas de bar, ou de bares. Samartda noite”, das noites de quinta-feira ou
de outras noites, pois durante a semana alguns fletpientam o bar do Nito, bar do Ricardo,
0 Odeon ou o0 Odomodé. Numa conversa entre doisoamiaulo e Manoel, o primeiro com
70 anos e o segundo com alguns anos a mais, pgeevab o gesto de carinho em poucas
palavras. Um refere-se ao outro por seu apelidmsloSaos seus setenta e poucos anos, vira
Saulinho e Manoel, um pouco mais velho que o anviga,Manoelzinho.

Uma fala especifica serviu conmsigth para impulsionar esta pesquisa, a mesma frase
serve de titulo a este trabalho. Chamou-me a aianmga conversa entre amigos sobre como e
ha quanto tempo se conheciam, de repente uma veabsessaiu em meio ao burburinho:
“Nos conhecemos ha anos! Nunca nos vimos duramti@!® A frase € andnima, e por isso
mesmo tornou-se representativa do tipo de relag@ese estabelecem ali. E o caso de Milton
e Rose Maria, eles sdo muito intimos, considerageaselheiros amorosos um do outro. Ele
acompanha as historias que ela me conta interwindorisadas ou palpites. Ja brigaram, ja
fizeram as pazes. Em determinadas épocas do amojse véem todos os dias da semana,
pois envolvem-se com a organizacao dos eventosgwidos pelo Clube Ypiranguinha, como
Natal ou Pascoa. Segundo Peixoto, “A frequéncissalugares [...] induz a participagdo em
novas atividades, suscitando o sentimento de pettea um espago € a um grupo
caracterizado pela vontade de 'bem envelhecerimasemo pela busca de novos
parceiros...amorosos. ” (PEIXOTO, 2000, p.172).

2.1 Solidao

A noite é voluptuosa, tras grande prazer e acebdia seguinte. E isto causa certa
frustracdo entre as pessoas de terceira-idade,“foo#s dos limites do jogo, € a vida que
acontece...” (PEIXOTO, 2000, p.161). A dificuldade viver sozinho é explicitada a todo
momento pelos meu interlocutores. E este sentimemapartilhado por muitos é também
elemento de coesdo desta rede de relacdes, psiséeldeixam de ir ao Clube sob uma boa
justificativa - que na maioria das vezes é umaaoigsta, em outro Clube da cidade. Renato
Silva, cantor, me dizia com muita frequéncia querigu‘'uma mulher pra me fazer companhia,
ter alguém junto comigo em casa, SO pra conversagita vez me contava que havia

comprado um cobertor novo e completou a narradigppis de um curto siléncio, dizendo que
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“falta alguém para dormir junto comigo.” Era umas daoucas pessoas que demonstrava
tristeza, naquele lugar de tanta alegria - mesneorgpida e as vezes superficial. Renato néo
teve filhos. Teve muitas mulheres... As vezes bkegava cabisbaixo, ndo conversava com
ninguém e se negava a cantar. Destoava das oesasgs nestes dias e eu 0 procurava para
conversarmos. Ele me falava das preferéncias sexies mulheres que teve e das mulheres
gue ndo tem mais. “Eu estou muito velho.” Em outless, Renato era visivelmente um
conquistador, se encantava pelas senhoras quezgaiseane chamava para que eu apreciasse
junto com ele o rebolado de uma mulher. Mais taede,microfone, ele Ihe dedicava as
cancdes daquela noite: cantava para ela, de fpante sua mesa. Apesar de lisonjeada, a
senhora escolhida para o galanteio ficava levemamtergonhada, pois era alvo dos olhares
de todos. Ele cantava alto e ao final era fortemaptaudido. “Para os aposentados, 0 jogo
[amoroso] €, sobretudo, uma estratégia de vida, gles ndao jogam o tempo todo e nem em
qualquer lugar.” (PEIXOTO, 2000, p.161). As idasClobe do Choro sao, portanto, essenciais
para desfrutar de uma boa velhice, encontrar ogaaniexaltar a sexualidade, apaziguar o
sentimento de solidao e ir em busca de um comparfagi

Os momentos em que presenciei as exteriorizacOassteza foram bastante raros em
campo. Um deles foi com Rose Maria, que é divoeciad/ive com a pensao do ex-marido.
Tem diversos amantes, mas mascara a tristeza tpgerekacionamentos incertos lhe trazem,
se dedicando a contar os momentos engracadosamaventuras. Certa noite ela apareceu no
final da festa. Veio nos lamentar a falta que ta fazia...comecou a chorar e a revelar outros
motivos para sua tristeza. Tinha brigado com alguém de seus namorados. Ela chorou
muito nos contando uma histéria um pouco confudaez com vergonha de revelar os fatos.
Segundo Beauvoir (1970, p.8):

Os velhos provocam escandalo quando manifestanessios desejos,
sentimentos e reivindicagcbes dos jovens; o amor cdlime, neles,
parecem ridiculos ou odiosos, a sexualidade é rgmitg, a violéncia
derrisoria. Tém obrigacdo de dar exemplo de todasraudes. Acima
de tudo, deles se exige serenidade: afirma-se quessuem e iSSo
autoriza um desinteresse pelos seus infortunidmagem sublimada
gque de si mesmo |lhes é proposta apresentando-o® Gainios
aureolados de cabelos brancos , dotados de ricariénpia,
veneraveis, pairando muito acima da condi¢do hurdacaem quando
fogem a esta imagem: a que se lhe opde é a do @eltdo, caduco e
gaga, objeto de mofa por parte das criancas.
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A expressao de sentimentos, como amor, desejogp,chaiva, ciime sdo comuns em
todos os estagios da vida, mas na velhice é vistopalmente, como perda de controle, além
de ser indicativo de senilidade, o “[...] que levastigmatizacdo dos velhos e que serve de
base aos esteredtipos negativos que marcam suaiéexs’(DEBERT, 1999, p.67).
Associada a imagem que se tem das pessoas naaddzle, na nossa sociedade, ha um
padrao de comportamento esperado. Um estado damaigi paira sobre as suas capacidades
de controlar as emocdes como se esta impossitelidachasse-os imediatamente senis.
Segundo Debert (1998, p.51) as “[...] fases da gaiao a infancia, a adolescéncia e a velhice
ndo constituem em propriedades substanciais queliegduos adquirem com avanco da idade
cronoldgica”. A partir do momento em que se anadis@rceira idade como uma categoria
culturalmente produzidas (DEBERT, 1998) € posstletconstruir a imagem dos sabios
aureolados descrita por Beauvoir (1970). Esse pdatasta “[...] exige um rompimento com
0S pressupostos da psicologia do desenvolvimergocqucebe o curso da vida como uma
sequencia unilinear de etapas evolutivas.” (DEBHERBS, p. 51).

2.2 A estratégia dos encontros

Minha intenc&o neste momento € adentrar nos ulisenasculinos e femininos a partir
das dinamicas que compdemjogos de seducdaonforme Simmel (1983, p.174 ). Segundo
0 autor, quando esta colocada a questao do erogstn® 0s sexos, a forma de sociabilidade
gue se estabelece écaqueteria O comportamento das pessoas envolvidas nesta fdem
sociabilidade oscila entre o oferecimento e a Becfs acdes deste jogo amoroso permitem
uma dupla interpretacdo por parte dos participantessendo sempre margens para
compreensdes diversas, beirando os limites da ungdgee: ser convidada para uma danca,
ganhar uma flor ou lancar um sorriso a alguém pogemmultiplas interpretacdes. Cabe aos
jogadores criarem suastratégias BOURDIEU, 1990), havendo sempre a possibilidade de
agir a partir de improvisacao, da invencédo, istadaptar-se a uma situacao especifica. As
estratégias sao frutos, ndo da obediéncias assreges do sentido do jogo. O bom jogador
esta portanto, apto a criar, inventar, pois € regces adaptar-se as varias situagdes, nunca
idénticas.

No Clube do Choro, sob varios pretextos, ha umadgrairculacdo entre as mesas: ir
comprar uma bebida, encontrar alguém, convidaréatgpara dancar, ir ao banheiro — o que

significa atravessar todo o saldo, passando iveugela pista de danga. Este movimento
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promove uma verdadeira exibicdo de homens e m@here para os outros. Mesmo onde nao
h& jogo amoroso explicito, a sensualidade estgepte. No gesto, no andar, na expressao do
rosto, no jeito de rir, de dancar e de falar; alfirente na escolha dos trajes, tanto feminino
como masculino. Eles “ndo sestem se arrumam’, isto écompdéemuma mensagem. Por
iISSO as pessoas se arrunyaema sair; isto €, para serem vistas e falarem de si. Blrfiante, é

por isso que elas se arrumam de determinada formema pdeterminada
ocasides/lugares.”(MOTTA, 1998, p.49, grifo do autdSegundo Motta, a roupa é um
elemento importante no flerte, pois serve como entot antecipando (e selecionando)
informacgdes a respeito das pessoas.

As mulheres usam maquiagem, anéis, brincos, colardsms pintadas, cabelos bem
arrumados, bocas vermelhas de batom. As roupadis&etas nas cores, que variam entre 0
marrom, preto, cinza, mas sempre bem femininas,acomtura marcada, deixando a silhueta
delineada. “A roupa, assim, é capaz de criar umorerético' capaz de chamar a atencao para
cada parte do corpo feminino”(MOTTA, 1998, p.54)s Adades, obviamente estédo
representadas nas roupas que elas usam, havendoidado extremo para ndo errar nas
combinacfBes e depois ser alvo dos comentarios trasguprincipalmente. Ha portanto,
equilibrio entre o soébridas roupas, o brilho dos acessorios e a cor daiatggqn. Entre os
homens, os trajes mais comuns s&do os ternos; questdamuito calor, usam s6 a camisa e
calca social. Os mais despojados usam camisa oisetasigola polo e calca jeans, outros
combinam estas com jaquetas de couro. Hélio é hecmio pelos belos trajes e em 2007
consagrou a fama, pois foi vencedor de um concdesdeleza promovido pelo Clube
Ypiranguinha. Desde entdo, deixou de ser Hélioreotose rima: este é “Hélio Cardoso, o
coroa mais charmoso”, foi assim que ele foi aptasiena mim. Hélio € um senhor esguio,
seus ternos sao ajustados ao seu corpo magrquaissade duas cores, combinam com cor da
camisa e do paleté.

No jogo amoroso da terceira idade, a sensualidadbém esta ligada a elegancia e ao
decoro. Neste sentido, os homens agem como verdadeavalheiros. Os gestos que
direcionam as mulheres sdo muito cordiais: beijfa@s-bs méos, puxam a cadeira para que ela
se sente, pagam suas bebidas, convidam-na parardangentileza dos homens é uma
gualidade muito comentada entre as mulheres. dnpartamento feminino direcionado aos
homens se caracteriza pela coqueteria. “A mulheguete intensifica enormemente a sua

atracdo se demonstra seu consentimento como ure#ipdade quase imediata, mas que, no
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fim das contas, ndo era sério. Seu comportamenptia @ntre o 'sim' e 0 'ndo’, sem fixar-se em
nenhum deles.” (SIMMEL, 1983, p.175), muitas vegasecendo ingénua e desentendida. Os
homens também podem se afastar de algumas muiegresdo os seus critérios de beleza ou
de bom comportamento. Ja& acompanhei conversas igesaonde diziam, sobre certa pessoa
beber demais ou ter engordado um pouco. “Nao séaluiJa as mulheres, observam
primeiramente a elegancia e a discricdo mascukdasegundo critério ndo é menos
importante: elas buscam saber se no homem em que&tdibido. Entre mulheres, estédo
sempre conjecturado sobre o assunto. Obviamertiatede também sobre sua prépria falta ou

excesso de desejo sexual. Pedem ovos de codoooaserva e riem: é afrodisiaco.

A musica instrumental termina depois de uma hosa2zZh. Os musicos fazem um
pequeno intervalo de quinze minutos. Quando retorsamns lugares, Dona Miriam libera a
pista de danca, convidando os casais a dancaresncantores ao palco. A noite de show e
musica ainda durara trés horas. As luzes diminuenmténsidade e o ambiente se torna mais
aconchegante. Inicia neste momento a circulacdgodas, recados, pessoas, bebidas. A
florista, de cesta na mao, vende rosas coloridasasais ou alguém que flerta. A linguagem
do jogo de seducdo é sutil e ambivalente (MOTTA98)9 Tanto os homens quanto as
mulheres langam gestos de dupla interpretacdo umuso. As flores podem significar
carinho, amor, cumplicidade, amizade; mais do gserdologia das cores, neste momento
esta presente um conjunto de mensagens passiveiscddificacdo pelos participantes do
jogo. A florista, muitas vezes, faz o papel de raddia entre um casal: ela aproxima-se da
mulher e pede que ela escolha uma rosa. A cortedaoé o inicio de um didlogo com o
parceiro, permitindo-lhe uma maior aproximacgéo éa.rDar flores € um gesto tipicamente
masculino; recebé-las é tipicamente feminino. Egasto cordial que coloca duas pessoas em
relacdo; ndo é educado rejeitar as flores, ha queesponder algo. Se ndo ha intencdo de
flertar com o remetente (do recado, das floresbelida) ha que saber esquivar-se. Ou
simplesmentejogar. Maria Rosa € uma mulher linda, tem por volta de #&hos, é
extremamente sedutora e quando conversadvamos &aE eu pendurei as chuteiras”,
afirmando que néo tinha relacdes sexuais ha mempad. Era contraditério ouvi-la e depois
observa-la. Estava sempre as voltas de jogos amams alguns parceiros a lhe pagar
bebidas e flores. O jogo de seducgéo pode ser urerfinsi mesmo — nunca chegando as vias

de fato.
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De maneira geral, a danca é o momento mais espéadgenhoras que foram ao Clube
desacompanhadas esperam um convite para dancaritds raro ver alguma mulher dancar
sozinha na pista. Antes que alguém |hes convida gancar elas se remexem na cadeiras,
acompanhando as letras das musicas que conhecear. d@om um gesto sempre cordial, o
homem dirige-se até a mesa onde a senhora esthAalnmnte acompanhada de amigas ou
outras pessoas, e estende uma das maos paraep®eagdeite a sua méo sobre a dele. Ela se
levanta da cadeira, aceitando o convite, e é guadéla pista de danca, com as maos ainda
suspensas no aRlguns dos convites para danca reforcam relacbesesjabelecidas
anteriormente, outras relacdes se constituem ra. pAsdanca cria uma intimidade quase
imediata, pois partes imprescindiveis do ato dealgjunto sdo o olhar e o toque. Na dancga, o0
jogo de seducéo se da “[...] através da troca ll@res, do contato dos corpos ou do simples
toques das maos|...]” (PEIXOTO, 2000, p.161). Gbjogm o corpo tem que ser compassado
ao ritmo do parceiro. Quando héa afinidade, os pdeedancarinos se mantém durante varios
meses. O dominio da danca, € uma grande vantagggmde seducdo. Uma mulher que seja
boa dancarina também sgbgar em seu favor. E ela quem seleciona os parceiecssa 0s
gue nédo lhe agradam. Rose Maria, dizem, é a ddedd para danca. Ela se deixa embalar pelo
parceiro. Joga com o corpo, mas tem naturalidadpista. Neste sentido a danca € uma
importante forma de aproximacdo e é a partir desdafies na pista que se torna possivel
selecionar os parceiros amorosos. A pista de da&ndagar central, ndo s6 fisica e
espacialmente, mas o lugar pra onde se voltam taslagencdes, pois ela coloca em cena
todos os jogadores.

A 1h da manh& a despedida oficial de Dona Miriam @@ & movimentacdo do saldo,
resta ainda um pequeno grupo ao redor de uma ralesabatucam um samba, uns cantam,
outros falam e riem muito alto. Os garcons limpanmasas, dobram as toalhas, caminham no
saldo vazio passando pano no ch&do. Muitos dosdngégdores do Clube do Choro continuam
a noite no baile da terceira idade que aconteaaesmo prédio, pois quando a noite termina,
as pessoas ainda estdo contagiadas pela museaanehl e pela bebida.

O Clube do Choro parou de tocar dia 17 de dezemer@009, um pouco antes do

Natal. Entraram em férias e a data programadagsaodta seria 0 més de marco, como todos
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os anos. Nao houve acordo com a diretoria do C¥ggae&nguinha que, segundo o grupo,
cobrava um preco abusivo para que tocassem, seestprado da fama que tinham. O Clube
mantém sua agenda de shows em Porto Alegre e @ipdasivel vé-los em alguns teatros da
cidade. Foi em uma dessas apresentacdes que rgenddona Miriam e 0s musicos.
Conversamos no camarim uns poucos minutos, o quféroou o que Dona Miriam ja havia
me dito por telefone dias antes: o Clube quer valttocar semanalmente e estdo a espera das
eleicbes do Clube Ypiranguinha que acontecerdo & de novembro deste ano. Se houver
nova presidéncia o Clube volta a tocar certamémeticia alegrara a muitos.

Estive h4 poucos dias com Cecilia, uma das canwré®quentadoras do Clube.
Combinamos de nos encontrar no Bar Parangolé, mooBaidade Baixa, pois ali haveria o
lancamento da biografia de Darcy Alves, musico epmsitor de serestas, mais conhecido
como Professor Darcy. Conversamos bastante, masieldicou até o final da apresentacao
pois estava ansiosa para voltar para o Clube Yginaha, lugar que ela ainda chama de Clube
do Choro, pois a direcdo do lugar preserva a @adite choro as quintas-feiras, apesar de ser
outra banda. Na saida, Cecilia me disse com umsgonos labios “tem alguém me

esperando”.

3. A antropologia visual

O uso da fotografia na pesquisa antropoldgica n&gente. Pouco mais de setenta apds
a invencao do daguerreétipo na Franca, Malinoweski,setembro de 1914, desembarca em
Port Moreshy, capital da Nova Guiné (Melanésia)ndesauma maquina fotografica como

ferramenta de coleta de dados. Conforme Achut042p.78):

A fotografia e a antropologia nasceram praticameatmesma época e
com as mesmas preocupacdes. Tanto uma quantoaaseuasforcam
em compreender a vida do homem e as suas caracsarisulturais e
ja faz muito tempo que os antropo6logos foram selhszpela técnica
fotografica e pelo numero incalculavel de dados e pode
proporcionar.

A Fotografia enquanto linguagem vem tornando-seacadz mais necessaria a

Antropologia, pois através dela € possivel “dizéndizivel, [...] tornar inteligivel aquilo que
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€, antes de mais nada, do dominio do sensivel.”(@®y 1998, p.114). Através das
fotografias € possivel adentrar no universo peaduoise acessar as mensagens nhao
verbalizadas, tais como o olhar, o gesto, os sentins, as expressdes corporais e faciais e as
relacbes entre pessoas. Na medida em que as cgdgm$otograficas evocam a escrita, é
possivel dar-se conta de quao articulada elas asi@onceitos com 0s quais a pesquisa se
sustenta. Os doiextosaliados, portanto, somam potencialidades no gmeetdipeito a um
aprofundamento na realidade dotro. A discussdo sobre o uso da Fotografia nas C&ncia
Sociais tornou-se ambigua, pois se por um ladbuiisie a ela um realismo forgcado, por conta
de suas caracteristicas fisico-quimicas, por oailo ela é considerada subjetiva, por sua
linguagem polissémica. Portanto, € interessante brese analise sobre os modos de

organizacao das fotografias utilizados neste thabal

3.1 Balenease Character e Fotoetnografia

A respeito dos modos de organizacdo das imagensummtrabalho de cunho
etnografico, trago aqui dois exemplos nos quais apeio para a montagem do texto
imagético: o primeiro é o livro fundador da antrimgia visual,Balinease Charact¢t942),
de Margaret Mead e Gregory Bateson e o0 segundo eén@grafia de Achutti (1997),
Fotoetnografia: Um estudo de Antropologia Visuabsoo cotidiano, lixo e trabalho.

Em Balinease Character, sdo apresentadas cem psarfotograficas. Segundo
Sammain (2004), sao utilizados principalmente dwoislelos. No modelo sequencial, hd uma
disposicéo de pelo menos seis imagens que sachdas um texto, isto €, de cima para baixo
da esquerda para a direita. Esta sequéncia delé®® olhar a deslizar “de maneira quase
cinematografica” revelando os gestos de uma dgmmagexemplo. O segundo modelo é o
estrutural e este tem como caracteristica um aplantt@ imagens que apontam para a mesma
tematica, comdclevacdo e Respeitdbleste caso “a escrita indica e define o que aemag
incapaz de mostrar. A fotografia mostra o que aitasodo pode enunciar claramente.”
(SAMMAIN, 2004, p.61).

No livro Fotoetnografia: Um estudo de Antropologia Visuabreoo cotidiano, lixo e
trabalho, conforme o prefacio de Etienne Samain (1997, plXVo autor oferece “ao seu
leitor duas aberturas, duas portas de entradapedtra empreender a leitura de um texto ou,
virando o livro, mergulhar na espessura das imag&ssim, a organizacdo das imagens

acontece de uma Unica maneira: sdo um capitulot@, paelhor dizendo, um livro a parte,
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aonde o leitor ird mergulhar no siléncio da nareafotografica trazendo somente o eco do
texto lido anteriormente, pois ndo ha legendas. vlalade, enquanto leitores, estamos
condicionados a buscar o texto anteriormente, mad-@oetnografiaesta hierarquia nao
existe. No paragrafo anterior a sequéncia de insaglen Fotoetnografia, Achutti (1997

p.XXXIIl') propbe:

[...] um hiato de siléncio para que se aguce a peémepestes rostos,
olhares, formas, texturas, planos, cores e volungeg formam
também o mundo, pois sdo manifestacfes visiveisuttara. Um
pouco de abordagem visual que venha a enriquecartm e que
venha enriquecer também nossos dialogos, nossarmadeeformular
conceitos, de perceber e narrar as experiéncias ngoe estejam
disponiveis as palavras.

Para além da organizacao das imagens, fotoetnografa método de pesquisa que alia a
Fotografia a tradicdo antropologica de trabalhoggtifico. Portanto, inicia-se o fotoetnografar no
momento de captura das imagens, quando o antrap@btda esta em campo. Onde,
normalmente, temos que estar atentos a uma diadesitk coisas, muitas vezes nos vemos tendo
gue articular duas ou mais tarefas, como conveosaralguém, fotografar e, “a mais importante e
dificil de todas: olhar” (ACHUTTI, 1997, p.68). Ratal, € necessario ter dominio da linguagem e
da técnica fotografica, pois “a fotografia, em fxidez intrinseca, esta permanentemente a exigir
daquele que a utiliza um bom dominio do jogo ewmtiros planos que podem nela estar
contidos.”(ACHUTTI, 1997, p.67 ). Nunca conseguiosntepetir uma tomada mal feita e, no

momento de selecao final, estas falhas podem conepeo o trabalho como um todo.

3.2 Repensar o instante

A partir da minha experiéncia em campo, permitorepensar uma prerrogativa cara a
fotografia: a instantaneidade. A partir do desdoiasto do que Boris Kossoy (2002) chama
de trama fotografica,é possivel revelar as diversas etapas pelas paagam a imagem, e
acrescento: o fotégrafo. Pois além da trama, nezdasa explicitar os afetos que atravessam

este ato. A partir dai € possivel perceber, coimmmaifl Philippe Dubois (1990, p.15):

0 quanto esse meio mecanico, 6tico quimico, prateaste objetivo,
do qual se disse tantas vezes no plano filoséfieoeale se efetuava na
‘auséncia do homem’, implica de fato ontologicamentjuestao do
sujeito, e mais especialmente do sujeito em process
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E sobre o viés da passagem do tempo que gostagiaatisar as imagens que seguem.
O tempo como relagéo, conforme Goldman (2005). @ptedo clic, do corte abrupto, do
instante detido, da petrificacéo fotografica saotiamlitoriamente representantespd@sagem
Este “lapso curto, esse momento Unico” (DUBOIS,0199168 ) s6 é possivel porque as
pessoas fotografadas foram afetadas por mim e marooem dar-me abertura para de uma
maneira ou de outra, invadir. E um acordo tacitmleonovamente ha didlogo sem palavras.
S&0 os aspectos nao verbalizados, as sutilezasndivio. As imagens séo feitas somente a
partir de consentimentos e eles vém com o tempgrupo de imagens selecionadas para
apresentar aqui é representativo do decorrer dpaesnconsequentemente da construgdo da
relagdo com meus interlocutores. Relagdo estargquebiorda as arestas do quadro, mas que
nele fica registrado. Fotografias que demonstraimidade entre pessoas, porque “fotografar
e fotografar uma relacédo” (SOULAGES, 2005, p.19).

Neste sentido, gostaria de chamar a atencao piomtalidade do olhar em diversos
retratos que compdem esta narrativa fotoetnogréfida imagens erwlose que sugerem um
contato quase fisico entre duas pessoas — o féwogra fotografado; onde os olhares que se
direcionam para a objetiva sdo um dialogo diretm cuem esta por detras da camera; sao o
gue Dubois (1990) caracterizou como jogos de olhar.O que se reflete no olhar destas
pessoas é 0 ausente, pois a escolha de um quadgoafa@o leva em conta o que ficou de
fora. Este fora-de-campo, pode ser o proprio fattbgrpode ser também todo o cenario — 0
contexto espacial — em que esse universo de pasegiis inserido. Observem as imagens que
constituem este trabalho e perguntem-se: pra quenulber sorri? A quem ela aplaude?
Conforme Dubois (1990, p.179 ):

0 que uma fotografia ndo mostra é tdo importaneniguo que ela

revela. Mais exatamente, existe uma relacao p.fpca com o dentro,

que faz com que toda a fotografia se leia comoadora de uma

‘presenca virtual', como ligada consubstancialmertigo que néo esta
ali, sob nossos olhos [...]

3.3 As Tramas Fotograficas

Em Realidades e Fic¢cdes na Trama Fotografiddoris Kossoy (2002) revela os
componentes estruturais de uma fotografia, qual@®mina de “elementos constitutivos e
suas coordenadas de situacdo”. S&o eles: o assurexnologia e o fotégrafo enquanto
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elementos constitutivos e o tempo e o espaco cmonmlenadas de situagcdo. Cabe ressaltar
gue o autor analisa as imagens enquanto documistdoidd, 0 que ndo € meu objetivo neste
trabalho. Suas consideracdes sdo um importanteggueaa analise das circunstancias em que
me encontrei desafiada por limitacdes técnicas estdas tedricas durante o trabalho de
campo. Meu objetivo, portanto, é desenrolaraana fotograficana qual estive envolvida
enquanto fotégrafa e pesquisadora. Na imagem fafiogr “seja durante o processo em que é
criada, seja apdés a sua materializacdo, conforntestino ou 0 uso que a aguarda, a
representacdo esta envolvida por uma verdadeimaatrd&ara compreendé-la deveriamos
desmonta-la em seefementos constitutivd§KOSSOY, 2002, p.27, grifo do autor).

Durante o periodo de dois anos em gque frequer@gilme ndo deixei de fotografar quase
nenhum dia. A maquina fotografica sempre em pumborménha ferramenta de mediacdo em
muitas conversas ou aproximaco®® inicio fotografei o espaco fisico, os objetoe qu
compunham: as mesas, as cadeiras, copos de cawvamarros fumegantes, os chapéus e 0s
xales deixados na guarda das cadeiras enquantesssap iam dancar. Por diversas vezes me
detive também em algumas limitacdes técnicas devidouca luminosidade do lugar. Durante
algum tempo me dediquei a fotografar os musicopista de danca, pois ali era o0 espago onde eu
imaginava que seria possivel uma interacdo entrgsops desconhecidas, um espaco
compartilhado entre véarias pessoas. A pista é,ezta medida, um espaco publico se comparada
as mesas onde se reuniam pequenos grupos de amnigmmhecidos. Sentar nas mesas das
pessoas tinha como pré-requisito um convite; obstaenisto s6 aconteceu depois de algum
tempo de convivio. A partir dai as fotos mudamisagivamente, trazendo enquadramentos mais
fechados e retratos frontais, olhares, gestosaessjne deixam transparecer um didlogo existente
antes mesmo ddic, com quem esta atras da camera.

Certa vez, sentei-me a mesa de uma senhogyalado me recordo 0 nome, com
guem ja havia travado conversas e alguma aproxonatiuei em sequéncia de intervalos
curtos seu bailado. Ela se “exibia” para mim, pamha camera: dangava, cantava — sempre
sentada — sem sair do meu quadro. Ao final Ihedagraquase um pedido de desculpas por lhe
impor a encenacao. Ela me disse alegre “imaginadetwo vocés!”. Sua fala deixa claro que
caso contrario, as imagens néao teriam sido fefas.consentimento em ser fotografada fica
explicito no enquadramento fechado, isto € na priaide da camera.

Apontara maquina para as pessoamptura-lasé um gesto que gera inseguranca tanto

para o fotografo quanto para o fotografado. No €ldb Choro, por diversas vezes evitei 0
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impulso de pegar o equipamento e clicar. Esperaati@z, um melhor momento. Medindo a
cumplicidade a partir dos olhares que se direciamaa mim. Se pudesse dispor as imagens de
maneira cronoldgica, o que é impossivel devidoraade numero de fotos, seria perceptivel
uma aproximacao continua em relacdo aos temas&fdogs. Segundo Leal (1986, p.16) “A
fotografia € um aprendizado de observacao pacidetelaboracdo minuciosa, de diferentes
estratégias de aproximagdo com o objeto, de delseémento de uma percepcao seletiva, de

uma vigilancia constante e de prontidao [...]".

3.4 Repeticéo

Diversas vezes presenciei galanteios de homenslteeras, paqueras e olhares. Tinha
vontade de capturar o gesto. Fiz algumas tentaterabora estivesse meio constrangida pela
invasdo que poderia ndo ser bem vinda. Certa wexaesentada na mesa de Cecilia e da
“mulher-gato”, fotografando e conversando com efaBegou Saulo e falou baixinho no
ouvido de uma delas. Fotografei um olhar sensuahdlaer, sorrindo, sendo provavelmente
paquerada. Este recorte (a imagem selecionada)iennomper o tempo que “continua a
desenrolar seu fluxo, mas atrds de mim, 'nas minbsgs” (DUBOIS, 1990, p.163) e na
minha frente. Antes de Saulo chegar, nos trés ceavemos sobre assuntos diversos. E a
oportunidade de uma imagem que eu ja havia erdeRgistido e que agora esperava, veio
apresentar-se a mim. Segundo Souza Martins (2088, p “o flagrante é um acaso; o
momento decisivo € uma construcdo, uma esperaratidoesteticamente definida. Nao é
acidental que o fotografo procure previamente @ierem que transcorrera a cena do que vai
fotografar.”

Inspirando-me nas pranchas fotogréficas de moasjoencial ddBalinease Character
de Margaret Mead e Bateson, trago aqui yranchaque narra imageticamente a situacéo
descrita acima. A partir destarancha é possivel observar dois elementos importantes.
Primeiramente, sdo os afetos gerados por uma “coagéio sempre involuntaria e desprovida
de intencionalidade, e que pode ser verbal ou (ARAVET-SAADA,1990, p.159). Para tal,
gostaria que o leitor atentasse para a fato deagyessoas fotografadas, no primeiro quadro,
encaram a mim, a fotografa, que se aproxima. Hdoaianto, um didlogo em forma de gestos
e sorrisos. A minha aproximacao é visivelmente barmda. Pois levando em consideracéo o
uso de lentes sem zoom, as imagens seguintes engaadramento fechado sugerem que o

fotégrafo sentou-se com elas. A espontaneidade qumnacontecem as cenas seguintes: ela
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conversa com Saulo, acende um cigarro, bebe cervejarca a familiaridade com o
equipamento fotografico e com o antropélogo, anibsga frente.

Para finalizar, me interessa, a partir do uspré@chas destacar a questao do instante.
Ali, fica explicito que a imagem nédo € unica, coafsmam as analogias que usualmente
explicam-na: diro fatal, o golpe certo Além disso, ela néo interrompe o fluxo do reahsm
lida com ele agregando “e redefinindo significacGes que sO aparentemente € um
‘congelamento’ de imagem e, nesse sentido um teetda sociedade em certo momento”
(MARTINS, 2008, p.37). Do grupo de imagens que sgméo, a fotografia que seria
possivelmente escolhida para compor wsekecao finalseria aquela onde nao existem erros
técnicos, como o desfoque ou o corte do assumaipal, e aquela que traz, em um contexto
especifico, maior carga narrativa. Porém, me pareee rico para problematizar estas
guestdes utilizar uma sequéncia de imagens conoskeaarrativo. O instante fotografico é,
portanto, representativo da passagem do tempo,spgisndo Dubois (1990, p.166, grifo do

autor):

a nocdo deinstante (Unico, pontual, etc) tantas vezes dada como
consubstancial a propria ideia que se tem do atie dato menos
evidente e menos simples do que parece, em partiporque nao
exclui uma certa relagdo comadaragdg nem a existéncia de uma
grande mobilidade interior. O instante fotografico € um instante
eminentementparadoxal
Por vezes me vi fotografando repetidamente pégscopesas vazias, maos, aneéis, giros
na pista de danca ou uma mesma pessoa diversas @ez®s muitas vezes vistas e revistas.
“A compulsdo da repetica® algo essencial ao ato fotografico: néo se tira foto, a ndo ser
por frustracdo; tira-se sempre uma série [...]lecde vem depois.” (DUBOIS, 1990, p.162,
grifo do autor). Acompulséo da repeticdeva a perceber que somente depois de determinadas
etapas (erro, desisténcia, espera, acerto) sessivieb conseguir algumas das imagens que
desejava. Estes momentos ndo sao determinados teopoerguestdes técnicas, mas também
pela relacdo que se da entre fotografado e fotdg@mo descrevi anteriormente. Pois

conforme Milton Guran (2000, p.161)

E verdade que a foto instantanea, como um flagjantalistico, € um
elemento essencial do discurso fotografico. Masque concerne a
pesquisa, é mais importante a documentacdo das acégtudes que
se repetem — 0 que exige sempre a escolha do momeig rico em
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significacdes — do que tirar fotos como um paparazam o risco de
perturbar uma determinada situacdo e até mesmorooreter toda a
pesquisa.

3.5 Desafios técnicos e tecnoldgicos

Sem ignorar as questbesatdem imateriat nos termos de Kossoy (2002)elativas a
fotografia, gostaria de me concentrar, brevemesnte,alguns limites técnicos que sdo as
guestdes derdem materialque se impuseram na minha experiéncia de campumoriamte
ressaltar que a problematizacdo destas questbesengire no sentido de rever este-
fotografico enquanto técnica e método da pesquisa antropalOgiteressante ainda perceber
gue os problemas gerados em campo, a partir déstdacdes, trazem reflexdes que
contribuem para aprimorar o que a Achutti (1997ncbu de “exercicio visual’. Me apoio,
para tanto, na afirmagdo de Nuno Godolphim (19964Q) quando afirma que “as préprias
limitagBes técnicas foram usadas como element@d#isacéo”?

Uma das primeiras decisdes a serem tomadas quandicia um trabalho fotografico é
saber se ele serd em cores ou preto e branco. $to dma Clube do Choro, ambas as
possibilidades me atraiam, pois, se por um ladbastante claro que a tematica se encaixava
bem ao P&B, levando em conta que imagens sem apertr consigo um certo saudosismo,
portanto, remetendo a memdria, e naquele casolh&eepor outro lado, esta escolha me
parecia contraditoria a abordagem que gostarisadexa tema: de uma velhice construida a
partir da boemia, da danca, dos jogos de sedugaqueera.

Foi na primeira visita feita ao lugar, o Clube gpiguinha, que me fez chegar a uma
conclusdo quanto a este assunto. O saldo ondesaontos encontros semanais do Clube do
Choro era palco para outras atividades durantarerse Ali, como me contou o dono do
lugar, havia jantares, festas de aniversério, shimvsutras bandas, frequentadores de outras
idades. O lugar era, portanto, um saldo para sgadb e, para tal, mantinha-se com um
aspecto neutro, com mesas de plastico e sem déocaguma. Além disso, a iluminacao era
feita por diversas lampadas fluorescentes bramcgae dava ao ambiente uma luminosidade

homogénea e “fria”, tornando-o ainda menos intargss As fotos em preto e branco teriam a

2 0 autor discorre sobre o trabalho realizado poriaM&lara Mocelin, no qual ele colaborou na
montagem da narrativa fotogréafica. : MOCELIN, MNarrando as origens: um estudo sobre memdéria mitica
entre descendentes de imigracdo da regido coldt@Ebhna do RSPPGAS UFRGS — Tese de Mestrado, 1992.
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vantagem de mostrar 0s contrastes que certamentengé@ntraria nas fotos em cor. A partir
dai passei a utilizar a falta de cor como elemaatoativo e constitutivo de uma antropologia
visual. O desafio que se colocou, a partir destallea, foi 0 de explorar a linguagem da
fotografia preto e branco, buscando a sensualidageo P&B possui. Sensualidade néo
somente das pessoas, mas dos objetos, das suas,fealume e textura.

Outro aspecto técnico, ao qual me detive por digevezes na tentativa de solucionar,
foi o da impossibilidade de usar velocidades mhl&s ayue 1/40s. Na época, eu usava uma
maquina Canon Rebel XT que trabalhava com o ISOmtage 1600 e uma lente 18-55mm
com abertura minima de 3.5. As condi¢Bes de luandloiente eram muito ruins e tive que me
adaptar a elas. As alternativas seriam usar urh flascorpo da camera ou um tripé. Qualquer
uma das duas opc¢oes dificultaria muito meu trabalhitash seria extremamente agressivo e
invasivo e, portanto, ndo condiziam com as minhlésdas em campo, “uma vez que a
postura do pesquisador-fotdgrafo, também faz mhateécnica de pesquisa” (GURAN, 2000,
p.159). E o tripé seria inutil em um lugar ondgassoas estdo em constante movimento.

O que comecgou acontecer, sem que a principio ecelpesse, foi um aumento
expressivo no numero de fotos que eu fazia cadajwea a campo. Eclicava muito mais
vezes a mesma cena com intuito de capturar umaemagngelada, sem os borrdes que as
baixas luzes proporcionavam. Primeiramente porqu#iasidade do fotégrafo em olhar uma
boa foto no painel LCD faz com que ele aproveitargximo uma mesma cena, para nao
“perder a foto”. Segundo, porque as imagens gra/adaum cartdo de memaria equivalem a
15 ou mais rolos de filme de 36 poses, ndo gerandto algum ao fotégrafo, pois estas
imagens serdo imediatamente descarregadas nos tealopas deixando os cartbes vazios,
para novamente serem preenchidos. Conforme Gur@d0)2no artigoFotografia para
descobrir, fotografia para contaras imagens fotograficas podem abrir novas pdiskiie de
compreensao de um determinado fato, pois uma depgiancialidades, enquanto ferramenta
do trabalho de campo, é a sua capacidade de daseobrire entender Segundo ele, "de
maneira geral, 0 que € mais importante na utilizatzifotografia, a meu ver, € que ela pode
ser o ponto de partida e o resultado final.” (GUR2000, p.156)

Meu ponto de partida foram centenas de imagensidapeonde capturei 0 movimento
da pista de danca e onde predominavam borrbesansiderei durante algum tempo como
problema técnico. Foi somente a partir de uma elez8o0 dessas imagens, feita no final do

ano de 2008, quando montamos uma exposi¢cao cosulbado de quase um ano de trabalho,
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gue passei a repensar esbesroes isto € as imagens em que um fragmento de tempo é
capturado, deixando perceptivel 0 movimento. Oo"gpassou entdo a ser incorporado como
parte constitutiva da narrativa fotoetnograficaisgmssaram a representar alguns elementos
constitutivos da sociabilidade naquele espaco: siaafla bebida, a circulacdo de pessoas. A
partir dai, passei propositadamente a buscar insag@nque 0 movimento ficasse retido, para
que fosse possivel capturar o gesto da danca mbldagués. O acervo gerado a partir deste
gesto, o clic em sequéncia, € inacreditavelmenetitevo e tedioso, tornando 0 momento da

selecéo final extremamente refinado. Pois, seghetatti (1997, p.69)

Todas as intencgdes visuais do antropdlogo devenresetvidas de
forma a originar fotografias que oferecam umauitaittdo clara quanto

for possivel. Ainda mais, cada fotografia devest #lguma
importancia quando 'lida’ individualmente, e ao me@$empo, devera
servir como parte integrante de uma sequéncia wgrifias que no
seu conjunto possam vir a compor uma das formas de
antropologicamente narrar o que € singular. A totgrafia [...] vem
juntar-se ao esforco da 'lapidaria’ antropologioa, cao penetrar no
bruto, busca desvelar o precioso.

Depois de tudo o que foi assinalado, é importaimdaaressaltar que a autonomia da
narrativa fotografica em relacdo ao texto etnogoafido se da somente pela separacgao fisica
dos dois na edicdo final. Mas também pelo contelelcada um deles, pois tratando-se de
linguagens diferentes deve-se reconhecer que “ortupmagético ndo funciona da mesma
maneira que o suporte verbal. Cada um deles poebeanoperacdes cognitivas e afetivas
singulares” (SAMMAIN, 1997, p.XVIIl). O “exerciciovisual” (ACHUTTI, 1997) que
apresento aqui, intitulad®os conhecemos ha anos. Nunca nos vimos durantial” , tem,
entdo, esta intencdo de apresentar duas narrati@sendentes, cada uma com sua “sintaxe
prépria” (GODOLPHIM, 1995, p.136 ), e complemensagatre si.



4. Gente da Noite







Cabel os Brancos
Herivelto Martins

Nao falem desta mulher perto de mim
Nao falem pra nao lembrar minha dor
Ja fui moco, ja gozeia mocidade

Se me lembro dela me da saudade

Por ela vivo aos trancos e barrancos

Respeitem ao menos os meus cabelos brancos
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Dois Coracoes
Herivelto Martins

Quando dois coragdes se amam de verdade,
nao pode haver no mundo maior felicidade,

tudo é alegria, tudo é esplendor,

que bom que ndo seria se eu tivesse um amor.
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Vaidosa
Herivelto Martins

Tens razao

Tens razdo de ser assim vaidosa

Es de fato formosa

Nao ha quem possa negar

Tens prazer

De maltratar o coracao de alguém
Mas poderas um dia achar também

Alguém que nao te queira mais

A formosura na mulher é um defeito
Quando ela pensa que a beleza é um direito
Mulher bonita é vitrine de avenida

Sempre formosa, sempre fingida
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“Seu nome: Maria Rosa, seu sobrenome: Paixdo.” 54
Lupicinio Rodrigues
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Doce De Coco
Jacob do Bando lim

Venho implorar

Pra vocé repensar em nos dois

Nao demolir o que ainda restou pra depois
Sabes que a lingua do povo

E contumaz, trai¢oeira

Quer incendiar desordeira atear fogo ao fogo
Tu sabes bem quantas portas tem meu coragao
E dos punhais cravados pela ingratidao

Sabes também quanto é passageira essa desavenga









Gente da Noite

Tulio Piva

Gente da noite

Que ndo liga preconceito
Tem estrelas na alma

E a lua dentro do seu peito
Gente da vida cansada
Que ergue seu mundo

Na madrugada

Gente que canta e que chora
Chora de saudade

Quando a noite vai embora
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De Pé No Chéao
Tulio Piva

Quando rompeu a marcagao
Dancei

Sambei de pé no chao

Baile de branco e de mulato
Pra qué

Pra qué usar sapato

Tirei meu palet6

Tirei minha gravata

Em vez de cantar samba
Cantei uma mulata

O baile terminou

A noite teve fim

Mas a mulata

Eu levei pra mim!
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Mais Um Trago
Lupicinio Rodrigues

Amigo, acabou-se o meu dinheiro
Amigo, se és amigo verdadeiro

Paga um copo, eu preciso beber mais
S6 um trago, é bem que vocé me faz
Nao censures o pedido deste amigo
A bebida para mim é um lenitivo

Se eu nao beber, fico louco

Se eu ndo beber, desespero

S6 bebendo eu esqueco a mulher

A mulher que eu quero



71






73

5. Consideractes Finais

O tema escolhido para esta pesquisa da margenesasvcruzamentos, estabelecendo
didlogo com outras areas de dominio da Antropolagis. como sexualidade, identidade,
género, redes, memodria ou etnomusicologia. Em cammps vemos diante de uma
complexidade de situagbes que sé&o capazes de nhsdo quanto ao direcionamento de
nosso olhar. Mas diante de tantas questdes suaxitadlongo de varios meses dedicando-me
ao trabalho de campo, algumas acabam tendo maaydesdo que outras. E foram para estas
gue me inclinei inicialmente. A partir de um amamhimento da escrita é possivel dar-se conta
dos outros caminhos a seguir. Parafraseando JanigeBlorges quando este diz que “reler é
melhor que ler”, eu diria que reescrever € melhoe @screver. Tive a oportunidade de
reelaborar algumas parte deste trabalho, com diataento e critica, donde surge um texto
menos emocional e ansioso. Mas ainda ha muitogzer £ certamente um trabalho nunca esta
finalizado, ele esta sempre passivel de modificae8&uturais, revisdes tedricas e, como ndo
dizer, aos humores de seu autor. Tendo em vistastabses fatores, poderia dizer
primeiramente que os desenvolvimentos mais apraflmgisobre as redes de relacdes surgiu
como possibilidade no decorrer da escrita desbaltta. A descricdo do espaco a partir das
relagbes que se configuram ali abriria a possdulel de desenhar — literalmente — o
significado das relacdes que se estabelecem e esta® influenciam diretamente na dindmica
de sociabilidade. Além disso, creio que uma an&a®e o repertério musical do Clube do
Choro, assim como faz Patricia Oso6rio (2001) Ainque saudade da Lapdraria mais
elementos para a reflexdo sobre os sentimentoaftpram entre os frequentadores do lugar,
tais como amor, paixdo, ciime, soliddo e saudagigtirBentos estes que estdo nas letras das
musicas cantadas.

Ao final, carrego comigo, um punhado de imagemsplancas de amigos que fiz que
marcam minha trajetéria pessoal e profissional. Boticia de que o desenvolvimento e
amadurecimento de alguns assuntos abordados resspaiga se dara efetivamente no proximo
ano atraves da producdo de um documentario soBieb® do Choro, com financiamento da

Prefeitura de Porto Alegre (Fumproarte). Fico feliz poder dar continuidade ao trabalho.
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