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Resumo

Aldo Locatelli desenvolveu uma obra de especial importancia para
a cultura do Rio Grande do Sul, com seus murais de tematica socio-cultural.
Relacionou tradigdo e modernidade, de afinidade com o ideario do realismo
socialista. Seu mural As Artes (1958), da sala 83 no oitavo andar do Instituto de
Artes da UFRGS, reune atributos de testemunho histérico, o que Ihes confere a

classificagao de patriménio cultural.
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Sul; Muralismo; Patriménio Cultural.
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Restauracao.



Sommario

Aldo Locatelli ha svolto un’opera di speciale importanza per la cultura
del Rio Grande do Sul con i suoi murali e la tematica sécio-culturale. Lui ha
concatenato tradizione i modernita, con afinidade con il realismo socialista. Suo murale
As Artes (1958), nella Stanza 83, nel ottavo piano del Instituto de Artes da UFRGS,

reune atributos de testemunho

Parole-chiave:
Aldo Locatelli; Istittuto degli Arti di UFRGS; Arti in Rio Grande do Sul; Muralismo;

Patrimonio Culturale.

Aree di ricerca:

Pittura Murale; Storia dell’ Arte; Patrimonio Culturale; Conservazione e Restauro.

Abstract

Aldo Locatelli developed a work with special importance to the Rio
Grande do Sul culture, with his murals of sociocultural thematic. He related tradition
and modernity, with affinity with the socialist realism ideas. His mural As Artes (1958),
in the room 83 in the Instituto de Artes da UFRGS’ eighth floor, groups attributes as

historical testimonial, which give it the classification of cultural heritage.

Key-words:
Aldo Locatelli; Instituto de Artes da UFRGS; Arts in the Rio Grande do Sul; Muralism;

Cultural Heritage.

Research areas:

Mural Painting; Art History; Cultural Heritage; Conservation and Restoration.
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1. Introdugao

A presente pesquisa versa sobre o mural da Sala 83, no oitavo
andar do IA-UFRGS, de autoria de Aldo Locatelli (1915-1962), professor do
instituto desde 1953 até o seu falecimento. O artista italiano, que se radicou no
Rio Grande do Sul em 1950, pintou varios murais no interior do Estado e em
outras capitais do Brasil, como Sao Paulo. Ao longo de sua vida, produziu
grande quantidade de obras do género, as quais contribuiram para o
reconhecimento e a difusdo de elementos das culturas sul-rio-grandense e
brasileira. O mural, intitulado As Artes pelos pesquisadores Paulo Gomes e
Armindo Trevisan, em seu estudo de 1998, faz parte de um conjunto de murais
pintados por outros artistas também professores do entdo IBA-RS. Murais
estes, criados para os eventos que se fizeram na ocasido comemorativa ao
Cinquentenario do Instituto, em 1958. No presente estudo, sdo apresentados
levantamentos técnicos e iconograficos relativos ao mural As Artes (1958),
cujas analises confrontam conhecimentos especificos das areas tedrica e
técnica. E apresentado um levantamento cadastral para reconhecimento
especifico da obra em questao, em suas varias instancias. Estes resultados de
pesquisa suprem a auséncia de material grafico para levantamentos de danos
e para projeto de futuras intervengdes de qualquer género.

Os eventos comemorativos ao Cinquentenario do IBA-RS foram o
1°. Saldo Pan-americano de Arte e o 1°. Congresso Brasileiro de Arte, os quais
marcaram a histéria das Artes Plasticas no Rio Grande do Sul e no IBA-RS.
Sao assim considerados, pois corresponderam ao momento culminante na
tentativa de intercambio com artistas e intelectuais de outros estados e outros
paises da América Latina e, além disso, repercutiram no ambiente académico e
no cenario local de artes plasticas (PIETA, 1995).

O autor do mural, por sua vez, também merece especial atengao.
Aldo Locatelli era um dos “artistas de Bérgamo”, cujo perfil era de pintores,
decoradores e restauradores de igrejas. Sua produgédo € predominantemente
de murais nestes templos e em outros prédios religiosos, em cenas biblicas e

passagens das vidas de santos. Veio ao Brasil previamente contratado para



executar os afrescos da Catedral de Pelotas, e diante da demanda de trabalho,
fixou-se no Rio Grande do Sul, tendo se naturalizado brasileiro, posteriormente.
Em 1950, aos 35 anos de idade, foi convidado a assumir a disciplina de Arte
Decorativa no IBA, da qual permaneceu como interino até o seu precoce
falecimento, aos 47 anos. Locatelli teve importante papel para as Artes
Plasticas no Rio Grande do Sul e para o IBA-RS, pois incentivou a liberdade de
expressao estética, bem como contribuiu para a conscientizagao de geragoes
de artistas sobre o papel do artista e da arte para a sociedade. Prova é que
deixou discipulos do muralismo, como Clébio Séria (1933-1987), artista que
seguiu a pratica e a levou para outros espacgos de producéo artistica — como o
Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre, enquanto la lecionou nos anos 70.

A pintura estampada na parede da atual Sala 83, no oitavo andar
do IA-UFRGS, de autoria de Aldo Locatelli, fazia parte do conjunto de murais
do antigo Saldo de Festas do entdo Instituto de Belas Artes do Rio Grande do
Sul. Esta obra, intitulada As Artes (GOMES & TREVISAN; 1998), e todos os
murais foram feitos no ano de 1958, para a ocasido comemorativa ao
cinquentenario da instituicdo (SIMON, 2003. F1.013), executados por artistas
professores de grande expressao do Estado. Além de Locatelli, sdo eles, Ado
Malagoli (1908-1994), Alice Soares (1917-2005), Fernando Corona (1895—
1979) e Joao Fahrion (1898-1970).

No mesmo ano, Malagoli revestiu o seu mural por pintura lisa.
Anos mais tarde, o de Alice Soares teve o mesmo destino e, por pouco,
também um dos trabalhos de Fahrion. Posteriormente, os painéis restantes
foram “enclausurados” devido a uma reconfiguragdo do espago por
determinagcdo do seu novo uso, como salas de aula. Assim, o Saldo foi
compartimentado em cdémodos menores, restringindo 0 acesso a uns poucos
professores e alunos, em determinados horarios e para atividades letivas
especificas. Atualmente, a situagdo dos murais do IA-UFRGS é de
desvalorizagdo e degradacdo devido ao uso inadequado do espago que Os
abriga e a problemas de manutencgao do edificio. Diante do seu mau estado de
conservagao e da intencdo da atual gestdo de Diretoria do IA-UFRGS em

recupera-los, tem-se a motivagao para estudar estas obras.



Os murais tém valor histérico e artistico, em principio, pela sua
autoria, ja que sédo artistas cujas trajetorias tém reconhecimento nacional. Além
disto, a importancia histérica e estética dos murais integrados aos prédios
publicos, principalmente na UFRGS, vem sendo reconhecida recentemente. Ha
anos, a Universidade, instituicdo de producgao e difusdo de conhecimento para
a sociedade, tem investido na restauracdo de seus prédios historicos e dos
respectivos bens integrados.

A importancia dos murais na UFRGS é atestada pela presencga de
obras deste género em ambientes publicos de varios edificios da Universidade,
executados por outros artistas professores do IBA-RS. A exemplo disso estio:
o prédio da tradicional Faculdade de Direito, cujo mural do auditorio € de
autoria de Ado Malagoli; o mural As Profissées, na Sala do CONSUN da
Reitoria, do proprio Locatelli e; o Observatério Astronémico.

O edificio da Rua Senhor dos Passos, inaugurado em 1943, foi
onde se deu o desenvolvimento intelectual e artistico dos autores destes
murais que estao distribuidos pelos Campi e outros prédios publicos do pais.
Sendo assim, por que nao restaurar e preservar as obras existentes no Instituto
de Artes?

O mapeamento e a analise dos murais existentes nos prédios
historicos da UFRGS sao necessarios. Porém, dados os limites de tempo para
a realizacdo de um trabalho de conclusdo de Graduacéao, a presente pesquisa
estara restrita a um recorte deste tema, para atender ao ciclo completo da
proposta de trabalho. Para tanto, sera dada énfase no mural de autoria de Aldo
Locatelli, o qual esta para ser restaurado, em curto prazo. A obra de
restauracdo do mural As Artes de Locatelli ja esta sendo articulada, isto é, as
medidas para a sua devida preservagao ja estdo sendo tomadas. A partir disso,
pode-se concluir que foi reconhecido o seu valor histérico e cultural por parte
da instituicdo que o abriga.

Para qualquer tipo de intervencdo a ser realizada sobre uma obra
de arte, € preciso que se conhega profundamente o objeto de trabalho e que se
estabelegca uma terminologia comum as areas técnicas envolvidas em uma

acao sobre um objeto (Carta de Atenas, 1931). A restauragdo do mural As



Artes sera realizada pela Prof®. Dr?. Lenora Rosenfield, do Departamento de
Pintura do Instituto de Artes da UFRGS, também pintora e restauradora.

A técnica de pintura ndo é definida, ja que ndo ha (ou, pelo
menos ainda nao foi encontrada durante esta pesquisa) documentacao sobre o
processo de Locatelli na execucdo do mural As Artes. O mural é descrito por
alguns historiadores da arte, como Paulo Gomes e Armindo Trevisan, como
“afresco seco”. A arquiteta Maria Alice Castilhos’, que estudou as pinturas de
Aldo Locatelli na Catedral de Pelotas, aponta a terminologia como sendo a
técnica em “témpera sobre reboco seco”. Esta ultima nomenclatura parece
mais adequada, ja que € mais especifica.

Outro aspecto importante a ser sinalizado é que a questao
patrimonial é ainda pouco abordada no ambiente académico do Instituto de
Artes da UFRGS. O processo de trabalho com materiais e técnicas € tao
importante quanto as questdes tedricas. E essencial para a decisdo sobre a
conservagao dos bens culturais e sobre qualquer tipo de intervengao. A defesa
das obras de arte através de preservagcdo e de restauracdo é um
reconhecimento do seu valor plastico e cultural, embasado em estudos de
areas especificas.

A conservagdo € uma postura contemporanea, ja adotada e
bastante valorizada por paises da América Latina, como o México e a
Argentina. O Patrimbnio Cultural Brasileiro € reconhecido e protegido desde
meados da década de 1930, quando da fundag¢ao da Secretaria do Patrimbnio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN), atual IPHAN. Desde entdo, apesar de
estar ainda em desenvolvimento no Estado do Rio Grande do Sul, vem
apresentando crescimento e bons resultados.

Este estudo também permite a pratica de atividades inerentes ao
exercicio profissdo de historiador de arte. Considerando o interesse em uma
trajetoria no campo da Histéria da Arte e da preservacdo do Patrimbnio

Historico, Artistico e Cultural?, surgiu o interesse em desenvolver uma pesquisa

' Maria Alice Kappel Castilhos é arquiteta, especializada em restauracéo de bens culturais.

2 Segundo o Edital de 2009 do IPHAN para concurso publico para provimento de vagas em
cargos de nivel superior, as atribuicdes técnicas do profissional Historiador de Arte, de
complexidade e de responsabilidade elevadas, compreendem planejamento, acompanhamento
e avaliagado de projetos; desenvolvimento de agdes de inventario, identificacdo, documentagao,
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aprofundada sobre um dos exemplares de uma produgdo marcante para a
expressao cultural do Estado do Rio Grande do Sul e sua projegéao nacional.

A minha formacgéo prévia na area de Arquitetura e Urbanismo e
uma breve atuacao profissional na area de conservacgao e restauragao de bens
integrados possibilitam a formulacdo de algumas questbes sobre o tema e o
objeto de pesquisa escolhido. Conto também com as importantes experiéncias
adquiridas durante a graduagao em Histéria, Teoria e Critica. Os dois anos de
pesquisas realizadas para o Laboratério de Estudos e Pesquisa em Arte
Colonial (LEPAC-IA-UFRGS), sob a orientagdo da Prof?. Dr®. Marcia Bonnet,
envolveram questdes de conservagado de bens moveis e integrados, além das
questdes teodricas e estilisticas. No curso da disciplina de Metodologia de
Pesquisa em Arte (2006/2), ministrada pela Prof®. Dr®. Ana Carvalho — quem
agora orienta este trabalho de conclusdo de graduagdo — desenvolvi um
projeto de pesquisa mesmo cunho patrimonial. O objeto de estudo foi a antiga
Igreja Matriz de Porto Alegre, demolida em 1929 para dar lugar ao edificio da
Catedral Metropolitana desta Capital, existente na Pragca Marechal Deodoro
(antiga Praga da Matriz).

A partir do levantamento cadastral de As Artes (1958), pretende-
se constatar o valor patrimonial deste mural e do conjunto destas obras do
oitavo andar do atual IA-UFRGS. A partir disto, tem-se o objetivo de
fundamentar a proposta de resgate da configuracdo e do uso originais do
antigo Saldo de Festas do IBA-RS. O material técnico produzido sob a 6tica do
historiador de arte € um estudo inicial para o restaurador que vier a intervir no
mural em questao, bem como no espag¢o do oitavo andar. Procura-se realizar,
assim, uma contribuicdo para disciplinas distintas. Dados os limites de tempo
estipulados pela proposta de um trabalho de concluséo de graduacéo, deixa-se
para uma proxima etapa, o aprofundamento dos demais murais, bem como a
realizacdo de uma cronologia das reformas sofridas pelo atual edificio do IA-
UFRGS.

referenciamento, conservagao, protecdo e promogao; elaboracdo de pareceres técnicos,
fiscalizagdo e demais atividades inerentes a preservagcao do patrimdnio cultural brasileiro
material ou imaterial (IPHAN, 2009. p.2).



Com os levantamentos iniciais, reuniu-se material fotografico,
documentos e publicagdes sobre o mural, o artista autor e 0 ambiente do oitavo
andar do IA-UFRGS. Conta com relatos orais de professores, funcionarios e
estudantes de diferentes épocas. Tais levantamentos se prestam ao
reconhecimento do objeto de estudo e sua ambiéncia, visando a constatagéo
do significado soécio-cultural do espago e do mural. Assim, é feito o seu
levantamento cadastral, o que se compde da montagem do histérico da obra e
o seu levantamento grafico, por meio de vistas e perspectivas. Acerca da
histéria do mural, considera-se o contexto do oitavo andar, reconhecendo-se
intervengdes e ou outras alteracbes ocorridas, observando-se as relagdes
morfolégica, volumétrica e de ambiéncia. O registro de lesdes visa a
identificacdo de deterioracbes e de suas causas provaveis, bem como a
avaliacao do estado de conservagao da obra.

A identificagdo da obra As Artes busca o reconhecimento das
técnicas possivelmente utilizadas, do mural como obra representativa na
trajetéria do artista, bem como da histéria do atual IA-UFRGS e de seu
significado para as Artes Plasticas no RS. E feita a andlise estilistica e
tipolégica do mural, contemplando aspectos formais, iconograficos e
estilisticos. Além destas, procura-se sondar uma caracteristica técnico-
construtiva, pesquisando os materiais e as técnicas ja constatados em exames
técnicos anteriores em obras semelhantes do mesmo autor e observando-se
caracteristicas fisicas e deterioragdes manifestadas pela pintura em questao.

A partir das triagens e reflexdes sobre estes dados coletados,
elabora-se uma proposta para a continuidade sistematica da preservacao dos
murais e do oitavo andar, espaco fisico que os abriga. A partir da definigdo dos
valores enquanto obra de arte e enquanto bem patrimonial, sera avaliada a
classificagao desta obra como patriménio histérico e artistico. Assim, pretende-
se sugerir a liberagao do espaco original do oitavo andar, revitalizando o uso do
Saldo de Festas do antigo IBA-UFRGS, como condicdo maior para o resgate
do significado original do mural As Artes, de Aldo Locatelli.

A metodologia de trabalho parte de pesquisas bibliografica e de

campo. A pesquisa bibliografica geral se vale de publicagdes sobre os murais e



os artistas, realizadas por profissionais da area das artes e outras afins,
contemporaneos a producao de Locatelli e outros mais recentes. Considera-se
escritos do préprio artista e obras classicas e pesquisas recentes nas areas de
Restauro, Historia e Ciéncias Sociais, manuais técnicos de arquitetura e
pintura. A pesquisa de campo correspondeu a observagdes in loco e a
documentagédo grafica e fotografica das obras em questdo, bem como de
outras de mesmo género. Sao observadas obras realizadas pelo mesmo
artista, em outros prédios da UFRGS ou outros edificios publicos que
apresentem murais, a fim de uma comparativa, enquanto referenciais artisticos.

Analisou-se documentagéo?® constante em arquivos de instituicées
publicas como o Arquivo do Arquivo Histdrico do Instituto de Artes da UFRGS e
o IPHAN. Da mesma forma, consideram-se relatos orais, € seus respectivos
registros, por meio de entrevistas a ex-alunos, professores e funcionarios
contemporaneos aos eventos em questdo e a profissionais das areas de
Historia e Teoria, técnicos de pintura e conservagcdo e restauro e
pesquisadores.

O material grafico disponivel resulta na elaboracdo de fichas
cadastrais, com esquemas e imagens como desenhos e plantas em escala,
fotografias e o devido registro documental das obras de arte, organizadas a
partir de referenciais tedricos e modelo de fichamento estabelecido pelo
IPHAN, e engloba a identificagdo e registro do estado de conservagéo e
deterioracbes manifestadas. Esta pesquisa também se vale de instrumentos
normativos para defesa do Patriménio Cultural Brasileiro como as Cartas
Patrimoniais, sendo uma das mais importantes para este caso de bens
integrados ao patrimoénio arquitetdnico, a Carta de Veneza (1964). A ficha
cadastral é elaborada de acordo com as diretrizes constantes do Manual de
preenchimento da ficha do Inventario Nacional de Bens Mdveis e Integrados do
DID-IPHAN (IPHAN, 2000).

Este trabalho se estrutura, entdo, em dois volumes, sendo o
primeiro correspondente a pesquisa historica e do estudo tedrico que toma o

mural As Artes de Locatelli e o segundo, a compilagdo do material grafico

*  Entre esta documentagao, escritos técnicos, desenhos, plantas, diagramas, fotografias

antigas e recentes.



produzido para manuseio. A pesquisa tedrica € desenvolvida em trés capitulos.
O segundo volume contém os apéndices e anexos. Os apéndices englobam a
Ficha Cadastral da obra, reprodu¢cdes de imagens da obra, biografias,
fotografias da situagao atual das obras (plantas baixas, fotografias). Os anexos
correspondem a uma breve biografia e cronologia de trajetéria do pintor italiano
Aldo Locatelli, documentos necessarios para esclarecer e fundamentar o
projeto.

No primeiro capitulo, é feita uma revisao bibliografica sobre Aldo
Locatelli, para que se obtenha um panorama biografico e artistico do muralista
italiano. A idéia €& avaliar questdes como a sua manifesta consciéncia de
contexto soécio-cultural, o seu desenvolvimento expressivo ao longo da sua
produgdo em pintura, no qual relacionou tradicdo e modernidade, e a sua
importancia enquanto docente do IBA-RS. Encerra-se com uma resenha da
sua tese Mural: analise, consideracdes, método e pensamentos, que escreveu
em 1962, para o concurso para provimento efetivo da disciplina de Arte
Decorativa do mesmo Instituto. Neste topico, € possivel relacionar as suas
idéias verbalizadas com as suas respectivas manifestacdes nas artes plasticas.

O segundo capitulo consiste no estudo especifico de As Artes.
Inicia-se com um breve historico da constituicdo do IBA-RS a fim de tragar a
contextualizagcao histoérico-social em que foi concebido o mural, bem como
verificar as motivacbes e condicbes de execugcdo do conjunto de painéis.
Assim, identifica-se a sua importancia para a meméria do Instituto, situando-o
também na historia das Artes Plasticas do Rio Grande do Sul. Comenta-se
sobre algumas das personalidades do IBA-RS e sobre a articulagcdo dos
eventos do Cinglentenario, que relacionam-se com o mural em questao.

O tépico seguinte corresponde a analise do mural, englobando o
levantamento iconografico, a composicdo formal, a analise estilistica,
comentando a questdo da técnica mista. Também €& proposta uma discussao
da técnica de execugdo do mural, a fim de unificar a terminologia e fazer uma
indicacdo dos materiais constituintes. Essa especificagao técnica s6 pode ser
confirmada por analises cientificas apropriadas, as quais correspondem a uma

etapa seguinte de pesquisa, e que nao esta incluida neste trabalho. A



avaliacdo do estado de conservacdo visa apenas a constatacdo dos danos
presentes, causados pelo impacto do atual uso do espaco do oitavo andar.
Este mapeamento ndo pretende substituir os levantamentos iniciais a serem
realizadas pelo restaurador, os quais visam as analises quimicas preliminares
que embasam o projeto de restauragcdo em si.

O terceiro capitulo corresponde a constatacdo do valor
patrimonial de As Artes, de Aldo Locatelli. A partir das analises formal,
estilistica e técnica do mural As Artes, sera apontada a sua importancia como
representacédo de determinadas ideologias socio-culturais vigentes no momento
de suas concepcdo e execugdao, bem como as que contextualizam as
intervengdes realizadas posteriormente sobre os painéis. Aponta arquitetura e
espacialidade interna, numa comparativa entre as configuragdes original e atual
e as situagdes dos murais por meio de fotografias. Pretende-se, entdo,
ressaltar a sua importancia histérica, artistica e cultural conforme os principios
de conservagao e restauracdo reconhecidos pelas instituicbes federais
competentes de defesa do patrimbénio histérico e artistico nacional. Assim,
pretende-se fundamentar uma argumentacdo para o resgate e a preservagao
do conjunto de obras. Esse incentivo a futuras intervenc¢des de restauro e
acdes de preservagao das mesmas propde o retorno a configuragdo e usos
originais do seu local de assentamento, o antigo Saldo de Festas do IBA-RS.

As questdes relacionadas a estrutura administrativa do antigo
IBA-RS estdo baseadas no estudo realizado pelo Prof. Cirio Simon (1936) IA-
UFRGS, em sua tese de doutoramento Origens do Instituto de Artes da
UFRGS: etapas entre 1908-1962 e a contribuicao de expressées de autonomia
do sistema de Artes Visuais do Rio Grande do Sul (2003). Desta mesma fonte,
foram extraidos aspectos historicos do atual Instituto de Artes da UFRGS, cujos
dados foram complementados por outras pesquisas como a da Prof?. Marilene
Burtet Pieta, em seu trabalho A Modernidade da Pintura no Rio Grande do Sul
(1995), que trata justamente da dinamica dos processos socio-culturais da
producao artistica no Rio Grande do Sul, bem como da sua legitimagéo. Para
Pieta, as discussbes sobre uma “pratica artistica culturalmente implantada e

organicamente renovada s6 se estabeleceram, na pintura do Rio Grande do



Sul, aproximadamente a partir de 1958, quando se criam condi¢cdes de
definicdo de um universo artistico autbnomo que assume na ‘conquista da
linguagem’, as suas diferengas culturais. S6 entdo € possivel falar de um
projeto de modernidade na pintura sulina, que se prolonga até o final dos anos
60, quando da lugar a novas poéticas alternativas como categorias visuais*
(PIETA, 1995.p.11.).

Aldo Locatelli escreveu, em 1962, depois de quase quinze anos
de intensa atuacdo como muralista e como docente em territério brasileiro, uma
tese para o concurso para provimento efetivo da cadeira de Composigao
Decorativa do IBA-RS. Nao chegou a defender a breve dissertacdo que
intitulou Mural: analise, consideragbes, meétodo e pensamentos, pois adoeceu
gravemente e faleceu no mesmo ano de 1962. Tal conteudo foi publicado dez
anos mais tarde por Antonio Hohlfeldt, no jornal porto-alegrense O Correio do
Povo, em memodria a perda do pintor italo-brasileiro®.

Neste escrito, Locatelli tratou da importancia da pintura mural
para a humanidade desde a pré-Histdria e sobre as relagbes entre conceitos e
técnicas de pintura, tragcando definicdes e descrevendo o seu proprio processo
para elaboragcdo de murais, estruturados em método de trabalho, técnicas e
pensamentos sobre arte e a situagdo da época em termos de educacgéo,
consciéncia do artista, importancia do publico, o mercado. O pintor cita Pietro
Maria Bardi (1900-1999)°, concordando com o mesmo, que todos estes
elementos contribuem para a arte e para a formagdao do patrimbnio da
humanidade. A partir disso, Locatelli aponta para a “necessidade do homem

artista de expressar a ‘emocao vital’””, colocando para a arte a fungdo de
materializar formas que veiculem um conjunto de idéias. Elegeu como
representantes da sua época a “expressiva e social pintura mexicana e a solida

e monumental mediterrdnea dos italianos Carra e Lioni®”. Com esta breve

4 Posteriormente a Hohlfeldt, outros pesquisadores que estudaram a obra de Locatelli
disponibilizaram o conteudo da tese Mural: analise, consideragbes, método e pensamentos
em suas respectivas publicagdes. Vera Zattera em Aldo Locatelli, em 1990, e Paulo Gomes
e Armindo Trevisan em O Mago das Cores, em 1998.

5  Pietro Maria Bardi (La Spezia, Itlia, 1900 — S&o Paulo, Brasil, 1999), foi diretor do Museu
de Arte de S&o Paulo (MASP), participou dos eventos do Cinquentenario do IBA-RS, em
1958.

6 Sobre os artistas Carlo Carra e Lioni, ver Apéndice Biografias.
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analise, tece as suas consideragdes, nas quais primeiramente, comenta as
potencialidades e restricdes da pintura de cavalete e da pintura mural. O
muralista italiano descreve também o seu rigoroso método de trabalho, que
consiste em quatro etapas bem definidas e encadeadas, a saber: desenho,
composicdo, demonstragéo do ritmo e construg¢do da composicao e, finalmente,
a escolha das técnicas de mural. Esclarece que o desenho realista, ao qual
chama de ‘cépia natural’, serve apenas como ferramenta de trabalho. Das
técnicas de pintura escolhe o afresco como a mais adequada a execugao do
mural, tendo comentado os respectivos procedimentos e seus efeitos
pictoricos. Porém, chama a atencéo para que, tecnicamente, nem toda pintura
mural é um afresco.

Na tese de 1962, registra conceitos e pensamentos que fornecem
subsidios para o entendimento da obra de Locatelli e para a analise do mural
As Artes do IA-UFRGS, situando-o na trajetéria artistica do pintor. O panorama
da sua produgado no Brasil e na lItalia € estudado a partir de pesquisas
anteriores realizadas por profissionais da area das artes como a de Vera
Zattera (UCS) e de areas afins como a mais recentemente publicada, em 2008,
pelo Prof. Luiz Ernesto Brambatti (UCS-RS), de abordagem historica e
socioldgica.

Das definigcdes que Aldo Locatelli apresenta na sua tese, ressalta-
se a importancia da distingdo entre mural e painel decorativo, para a
elaboracdo desta pesquisa. O artista reconhece ambas modalidades como
“‘expressdes plasticas, determinadas sempre pela necessidade estética do
ambiente arquitetdnico”. Afirma que o mural “é criado para, além da funcao
estética, também a fungdo decorativa, determinada por um ambiente
arquitetébnico” (LOCATELLI, Aldo. 1962). Em outras palavras, a diferenga
estaria na fungao da obra em si.

O painel decorativo estaria “estritamente ligado ao ambiente,
sendo a fungdo puramente decorativa, ainda que represente elementos
figurativos, que servem para chamar a atengéao do observador para a fungao do
ambiente em que esta contido”. O mural, por ser “destinado a um ambiente

publico, deve conter uma tematica que contextualize o observador ao clima
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espiritual ou civico do ambiente”. Em termos de estilistica, “enquanto o painel é
‘parte integrante do ambiente arquitetdnico”, o mural tem o privilégio de
expressao propria” (LOCATELLI, 1962). Logo, o mural se diferencia pelo seu
conteudo ideoldgico, transmitindo uma postura do artista em relagao a funcao
do espacgo que contém a obra.

De fato, as idéias do italiano vao ao encontro do que Dawn Ades
diz sobre o Movimento Muralista Mexicano’, cuja prioridade era o objetivo de
uma estética que socializasse a expressao artistica. Para estas reflexdes, tomo
a referéncia de muralismo da vanguarda cultural revolucionaria do México, a
qual tinha forte sentido do valor social de sua arte, o Movimento Muralista
Mexicano. Dawn Ades diz que Os pintores revestiam as paredes com imagens,
reproduzidas maneiras realista, alegorica ou satirica apresentando as muitas
faces da sociedade local, com suas aspiragcdes e conflitos, sua histéria e
multiplas culturas apontavam a tradi¢éo indigena [nativa] como modelo do ideal
socialista de uma arte aberta para o povo: “uma arte que fosse aguerrida,
educativa e para todos”. De acordo com Ades, “estas idéias ajudaram a
assentar as bases culturais e politicas sobre as quais o muralismo, como arte
nacional, se estabeleceu e promoveu, mas nao necessariamente elas
coincidem com a concepgao que os proprios muralistas tinham de seu papel,
nem com a mensagem social que a arte deles transmitia” (ADES, 1997).

Segundo Annateresa Fabris, no Brasil, o muralismo teve grande
expressao como um dos recursos do Governo JK, cujo principio de exaltagdo
ao nacionalismo coincidiu com o pensamento modernista de se produzir uma

arte acessivel a todos. A década de 50 é caracterizada por um forte incentivo

O governo mexicano de entdo, cuja orientagdo revolucionaria planejava atenuar o grande

problema da segregagéo social — proveniente das diferengas étnicas e econémicas entre a
cultura indigena e a dos descendentes da européia colonizadora — através da melhoria das
condigbes da classe nativa. A revolugao constituiria na fusao cultural, que contribuiria para a
fusdo étnica da populagcado e também seria um importante fator agente de elaboracéo de
uma arte una, uma das bases mais solidas para da consciéncia nacional. Porém, estas
idéias foram importantes apenas pelo fato de que colaboraram para assentar as bases
culturais e politicas sobre as quais o muralismo se estabeleceu e se promoveu como arte
nacional. Na verdade ndo necessariamente elas coincidem com a concepgao que 0s
préprios muralistas tinham de seu papel, nem com a mensagem social que a arte deles
transmitia. A prioridade dos muralistas era o objetivo estético que socializasse a expressao
artistica. Tinham a tradigcao indigena como o modelo do ideal socialista de uma arte aberta,
para o povo: “‘uma arte que fosse aguerrida, educativa e para todos” (ADES, 1997.p.153).
Dawn Ades diz que, na pratica, as diferengas entre uma arte “popular” nativa e a arte dos
muralistas "para o povo” ndo foram resolvidas. Para saber um pouco mais, ver Apéndices.
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ao desenvolvimento econémico e de efervescéncia social e cultural. Neste
contexto, houve grande incentivo a produgéo de artes plasticas para os prédios
publicos. Exemplo disto € o conjunto de murais do edificio do Ministério de
Educacdo e Saude, no Rio de Janeiro. Obra esta na qual estdo retratados
aspectos fundamentais da evolugdo da economia brasileira, tendo tomado
como elemento iconografico o negro e valorizado as extremidades como mé&os
e pés, que utiliza para a execugcdo das tarefas referentes ao trabalho que
efetivamente constrdi a estrutura do pais (FABRIS, 1996).

Aldo Locatelli apontou, em sua tese, que reconhecia a
importancia dos muralistas mexicanos para a formacado dos cidadaos e, por
conseguinte, para Histéria da Pintura. No entanto, ao contrario dos mexicanos,
Locatelli tinha ndo apenas conciéncia disto, mas inclusive intencéo sobre a
‘mensagem social que a arte [...] transmitia”.

Sendo assim, se constata a importancia histérica e artistica da
obra de Locatelli para o circuito de artes plasticas no RS. Entdo, é possivel
pleitear a sua preservagao — bem como a do mural As Artes, de 1958 — com
apoio no argumento de seu valor enquanto patriménio cultural.

Considera-se, neste trabalho, a idéia de patrimbnio cultural,
segundo a concepg¢ao do musedlogo e professor francés Hugues de Varine-
Bohan (1935) como "o produto da atividade humana que reune elementos do
meio ambiente em que o homem se insere — seja a natureza virgem ou
urbanizada — e dos conhecimentos e das ciéncias que domina” (VARINE-
BOHAN, 1975. p.5). Corresponde a:

um aspecto do patriménio global da humanidade [...] se compde de trés
elementos: (1) o meio ambiente do homem; (2) o conjunto de conhecimentos
acumulados pelo homem e; (3) o conjunto de bens culturais, isto €, o que o
homem fabricou para responder as necessidades de sua vida e de seu
cotidiano” (VARINE-BOHAN, 1975.p.12).

Em outros termos, é aquilo que o ser humano produz a partir das

necessidades que se apresentam e dos recursos disponiveis no ambiente em
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que vive e do saber que possui materializados em objetos e artefatos, que vem
a ser bens culturais.

Tais conceitos vao ao encontro do que foi legalmente aceito e
afirmado na Lei n°. 25, do ano de 1937, que conceitua e organiza a protecao do

patrimonio histérico e artistico nacional como:

[...] o conjunto dos bens moveis e imdveis existentes no Pais e cuja
conservagdo seja de interesse publico, quer por sua vinculagdo a fatos
memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueolégico
ou etnografico, bibliografico ou artistico.

(artigo 1°. do Capitulo 1 do Decreto-lei n°. 25, de 30 de novembro de 1937)

Varine-Bohan identificados também os problemas sofridos pelo
patriménio. Destes, destaca os dois mais perigosos no sentido de que sao as
fontes mais significativas de destruicdo do patriménio, e que estdo fortemente
relacionados entre si: (1) agambarcamento e (2) desvio. O agambarcamento é
“a monopolizacdo do patriménio por apenas uma parte da humanidade”. O
desvio corresponde a “alteracdo de sentido desse patrimoénio” (VARINE-
BOHAN, 1975. p.3).

E importante deixar claro que neste caso dos murais do Oitavo
Andar do IA-UFRGS nédo se identifica a situacdo de desvio no sentido
econdmico, mas no de subutilizagao e ocultacdo do patriménio cultural. Porém,
em consequéncia, o esta levando a destruigéo.

De modo geral, a postura preservacionista aqui defendida é dada
pelo argumento da socializacdo de uma obra artistica e arquiteténica. Postura
esta baseada nos dizeres do engenheiro urbanista, arquiteto e historiador de
arte Gustavo Giovannoni (1873-1947), quem buscou critérios mais cientificos
para a pratica da preservagdao. Suas idéias influenciaram documentos
resultantes de congressos internacionais que se propdem a orientar as
atividades de defesa do patrimonio cultural, como a Carta de Atenas (1931) e a
Carta de Restauro Italiana (1972).

Giovannoni propde dois tipos de monumentos — monumentos

mortos e os monumentos vivos — € 0s cinco tipos de restauracdo (MEIRA,
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2002). Sao considerados monumentos mortos aqueles n&o passiveis de
reutilizacdo na vida cotidiana®. Os vivos sdo os que podem ser reutilizados. Na
condicdo de vivos, os monumentos podem vir a sofrer algum dos tipos de
restauracado propostos por Giovannoni, a saber: recomposi¢cado, consolidagao,
liberagcdo, complementacdo e renovagédo. Conforme o tipo de monumento e o
diagndstico do estado de conservagao € determinado o tipo de restauracédo que
sera feito.

O muralismo por si carrega uma proposta de monumento
intencional (RIEGL, 1963), adicionado ao valor que se agrega enquanto
pintura, enquanto testemunho histérico de uma determinada época, grupo
social, acontecimentos sdcio-politicos, etc. E o inventario das obras de arte que
asseguram a preservacado do patriménio cultural: bens culturais materiais. A
partir deste primeiro estudo € que se tem as diretrizes sobre como proceder
com os bens culturais. Principalmente, no caso de uma intervencao tao
significativa como a restauracdo. E do dominio de informacdes sobre as
propriedades conceituais e materiais de uma obra de arte que se pode decidir
qual o tipo de intervengao fazer, com os devidos cuidados em manter a
autenticidade ° da obra.

Cesare Brandi (1906-1988), intelectual italiano que se dedicou a
historia e a critica de arte e também a estética e a restauragdo, em sua Teoria
da Restauragédo (1963), principal referencial para interpretar questdes ligadas a
preservacao de bens culturais na atualidade que se compde de trés instancias:
a natural, a estética e a historica. A instancia estética “corresponde ao fato
basico da qualidade do artistico pelo qual a obra de arte € obra de arte”. A
instancia histérica concerne como produto humano realizado em certo tempo e
lugar. Destas idéias, Brandi concebe que “a restauragdo constitui o momento
metodoldgico de reconhecimento da obra de arte em sua consisténcia fisica e
em sua dupla polaridade estética e histérica” (BRANDI, 1963.p. 35). Suas
idéias funcionam nesta reflexdo como diretrizes para as propostas de

intervengao no espaco do oitavo andar do IA-UFRGS.

8 Exemplos de monumentos mortos sao os arqueldgicos, por exemplo, as ruinas.

% A Conferéncia de Nara, no Japao, em 1994, foi a conferéncia sobre autenticidade em relagdo
a convengéao do Patriménio Mundial , pela UNESCO, ICCROM e ICOMOS.
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A seguir, o Capitulo | - Aldo Locatelli e o Muralismo no IBA-URGS
(1953-1962) apresenta o artista italo-brasileiro Aldo Locatelli (1915-1962) e a

sua trajetoria artistica.
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2. Capitulo | - Aldo Locatelli e o Muralismo no IBA-URGS (1953-1962)

O estudo sobre a trajetdria artistica de Aldo Locatelli destina-se a
tracar o perfil estético e técnico do pintor, bem como constatar a sua
contribuigdo para o antigo IBA-RS e para o campo das Artes Plasticas no Rio
Grande do Sul. Este breve panorama sobre o pintor inicia pela sua formacéao
académica e sua experiéncia como muralista, ainda na Italia. Segue
dissertando sobre os seus primeiros trabalhos em muralismo no Brasil e sobre
a sua posterior contribuicdo como docente. A analise da tese de Locatelli,
intitulada Mural: analise, consideragbes, método e pensamentos (1962),
pretende identificar as concepgdes do pintor quanto a arte e a pintura mural,
com o intuito de, posteriormente, analisar as questbes conceituais e
expressivas na sua obra.

Uma comparativa de algumas obras representativas da trajetéria
do artista com as idéias por ele expressas verbalmente é feita com o intuito de
constatar a origem e a pratica de seus pensamentos, registrados depois de
vasta atuagao profissional. O apoio em pesquisas anteriores constitui o
confronto dos pareceres de especialistas na producio do artista italo-brasileiro,
a fim de contextualizar o mural As Artes (1958) do IA-UFRGS na trajetoria

profissional de Locatelli.

O conhecimento da trajetéria artistica de Locatelli e o
embasamento tedrico na sua tese dao subsidios para a analise das suas
pinturas. No capitulo seguinte, sdo desenvolvidas as analises formal e
estilistica do mural As Artes (1958) do IA-UFRGS, objeto de estudo desta
pesquisa.

Segue-se um panorama da trajetéria artistica do pintor italiano,
enfatizando os murais civis no Rio Grande do Sul, e a sua contribuicao para as

Artes Plasticas no RS e para o Patriménio Cultural local.
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2.1. Da Italia para o Rio Grande do Sul (1915-1948)

Aldo Daniele Locatelli nasceu em 1915, em Villa d’Almé, suburbio
de Bérgamo, na ltalia. Ainda na infancia, entrou em contato com os artistas que
restauravam os murais da igreja de sua cidade natal, entre eles, o pintor Fermo
Taragni (1871-1948). Eram equipes de profissionais especialistas em técnicas
de afresco, estuque e modelagem, douratura e restauragdo. Em geral, eram
contratadas pelas paréquias para decorarem suas igrejas. Tendo concluido o
ensino elementar, Aldo procurou uma formacdo na area das Artes. Aos
dezesseis anos de idade, ingressou no curso de Decoragédo nos Cursos Livres
de Instrugado Técnica, na Escola de Arte Aplicada a Industria Andrea Fantoni,
em Bérgamo. L4, estudou sob a orientacdo do Mestre Francesco Domenighini
(1860-1950), reconhecido pintor e afresquista. No ano seguinte, na concluséo
deste curso, recebeu o Primeiro Prémio, que |lhe concedeu uma Bolsa de
estudos na Escola de Belas Artes de Roma. Entdo, durante este
aperfeicoamento, dedicou-se a estudar as obras da Capela Sistina, de
Michelangelo, e outros monumentos artisticos locais. No periodo entre os anos
de 1929 e 1932, pintou Nave (sem data) (Figura 1), uma composi¢cao dinamica,
de varios planos sobrepostos em diferentes direcbes. Nesta pintura, a
pesquisadora italiana Delia Locatelli observou que “provavelmente, o jovem
pintor, atraido pela vanguarda pictorica da época, se mediu com um tema
dedicado a maneira futurista” (LOCATELLI, 2002. p.39).

A partir de 1933 e nos dois anos seguintes, Aldo cursou Pintura
na Academia Carrara de Belas Artes de Bérgamo, onde adquiriu a base da sua
formacgao artistica. Delia diz que Aldo estudou com o pintor - e entdo recém
eleito Diretor da Academia - Contardo Barbieri (1900-1966), de explicita
simpatia fascista, que influenciou profundamente a formagdo do jovem
(LOCATELLI, 2002. p. 41). Nessa época, o estudante executou varios ensaios
em témpera, desenhos e pinturas a 6leo sobre tela, tendo produzido retratos,
paisagens e naturezas mortas. Tais composi¢des tém aspecto cenografico,
porém, as formas sao estilizadas, como se pode ver em Il Cavallo di Troia (sem

data) (figura 2) e em Casa a Pompei (sem data) (figura 3).
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A pesquisadora italiana observa que, no curso dos anos, o jovem
Aldo foi definindo o seu carater pictorico, tendo evidenciado uma “magistral
capacidade em conceber cenografias complexas”. Ela reconhece que, “nas
poucas oportunidades que veio a ter na Italia para trabalhar em grandes temas
e sobre grandes espagos, isso aparece discretamente, mas nos afrescos
brasileiros em temas historicos e alegéricos, € que este tipo de composigao se
cumpriu” (LOCATELLI, 2002. p.41). Ap6s o término da formacéo académica,
ele seguiu produzindo retratos, naturezas mortas e paisagens, nos quais,
‘encontram-se as caracteristicas da pintura novecentista, em pinturas
compostas, moduladas e frias nas cores que Locatelli interpreta plasticamente”
(LOCATELLI, 2002. p.51).

Recém graduado, Aldo Locatelli colaborou com um reconhecido
pintor da época na execugdo do afresco de uma igreja local, para a
representacdo de um tema sacro (CORDONI; ROTA, 2002. p.15). Porém,
exerceu a profissdo por pouco tempo. Convocado pelo Exército Italiano, ele
partiu a servico para a cidade de Ospedalete, proxima a San Remo, logo no
ano seguinte. Nesse tempo, conseguiu licenga algumas vezes para visitar
museus e galerias, quando teve oportunidade de rever obras de Michelangelo e
de outros artistas importantes. Segundo a pesquisadora gaucha Vera Zattera,
foi assim que o artista veio a se interessar pelo estudo da figura humana sob
todos os aspectos: a mente foi tdo valorizada quanto os musculos e o
esqueleto, procurando captar “o carater e o intimo do ser humano” (ZATTERA,
1990. p.20). No seu tempo livre, fazia desenhos e pinturas de retratos das
pessoas que O cercavam, algumas naturezas mortas e paisagens dos locais
onde estava.

No inicio da 22. Guerra Mundial, Locatelli foi mandado de Napoles
para a Africa Setentrional. Participou de agbes de guerra, de junho a agosto,
mas em outubro, foi desmobilizado e, entdo, retomou as pinturas
encomendadas. No ano seguinte, foi a Roma, onde visitou museus e
pinacotecas, enquanto esperava ser novamente chamado para combate.
Quando requisitado pelo Exército, em 1940, voltou para o norte da Africa, onde

foi ferido em combate e dispensado definitivamente.
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Delia relata que Aldo, ainda estudante, havia aprendido o oficio
de decorador e afresquista de igrejas. Tal como seus ex-companheiros de
academia, ele passou a frequentar, em Redona, a oficina de Fermo Taragni.
Este experiente pintor e decorador trabalhava ha anos ndo apenas em igrejas
da provincia bergamasca, mas também era conhecido e apreciado em outras
cidades da Itdlia e no exterior. Assim, em agosto de 1938, quando Aldo
retornou a Villa d’AImé, foi convidado pelo mestre Taragni para ajuda-lo a
decorar o Santuario de Pompéia, no sul da Italia (LOCATELLI, 2002. p. 53).

No mesmo ano, Aldo Locatelli foi contratado por Don Camillo
Salvi, ex-cura da paroquia de Villa d’Almé, para executar a série de trés
afrescos para a Paroquia de Santa Cruz, cidade do Vale Brembana, também
na Provincia de Bérgamo. Foi a sua primeira grande obra' (Figuras 4 e 5).
Para a execugao desta, que o envolveu até 1945, teve o auxilio dos colegas
Emilio Sessa (1913-1999) e Andrea Mandelli (1921). Assinava, entdo, “Aldo
Locatelli da Villa”. Zattera afirma que nessa obra misturam-se dois tipos de
trabalhos de Locatelli: pinturas a 6leo e afrescos, resultado de um metddico
processo (ZATTERA, 1990. p. 24).

[Locatelli] Estuda e analisa as figuras do evangelho. Pequenas telas sao pré-
projetadas para a organizagdo dos espagos e das figuras. A ‘prova do autor
[como Zattera chama os esbocgos], é feita em 6leo sobre tela de pequenas
dimensbes e identifica bem como sera o afresco ou a grande tela mural.
Algumas vezes um gesto ou uma figura se desloca um pouco no mural final,
mas a orientacéo através de provas sera uma constante. A composicdo, as
cores, os efeitos de luz e os detalhes sdo esbogados ali para depois serem o
modelo para os grandes painéis. Quem o acompanha na decoragdo das
molduras e dos efeitismos €& Emilio Sessa, que mais tarde também o
acompanhara ao Brasil. (ZATTERA, 1990. p.24).

10350 mais de trinta afrescos e témperas tendo como temas o Evangelho, o Mistério da Cruz,
os Evangelistas, a vida de S&o Pedro e Sdo Paulo, os Papas Ledo Xlll e Pio Xl e aos
Sacramentos. Locatelli dedicou estes trabalhos ao seu irmdo mais novo que havia sido morto
em combate, em 1943, vitima de represalia alema: “Nino, caduto in armi” (BRABATTI, 2008.
p.232).
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Antes do término de Santa Cruz, em 1944, Locatelli retornou ao
trabalho no studio de Taragni e fez alguns quadros particulares, ainda em
temas sacros e retratos de personalidades paroquiais. No ano seguinte,
instalou o seu atelier na Rua Mazzini, na casa das tias, em Villa d’Almé. A partir
de entdo, o artista passou por um periodo intenso em termos de atividades
profissionais. Pintou afrescos em batistérios de igrejas com os parceiros Emilio
Sessa e o0 estucador Adolfo Gardoni. Seguiu cumprindo as encomendas de
pinturas de cavalete, tendo pintado retratos (Figura 6). Surgiram oportunidades
para trabalhar nas restauragcées do Santuario de Pompéia, no sul da Italia, da
Igreja das Irmas de Maria Santissima Consoladora, em Mildo, e de alguns
quadros do Vaticano (ZATTERA, 1990. p.24).

Nesta mesma época, venceu a licitagdo para a restauracdo da
Cupula da Igreja Pontificia Collegiata abbaziale di Nostra Signora de Rimedio,
na Praca G. Alimonda, em Génova, que havia sido bombardeada durante a 22.
Guerra. Esta obra veio durar de setembro de 1946 e 1°. de margo de 1947.
Para tais trabalhos, fez muitas pesquisas, leituras e varios estudos em livros
que o orientassem. Leu, entre outros, sobre a obra de Angelo Landi, que
afrescou o Santuario de Pompéia. Apreciava este pintor e procurou nele suas
bases de composigao. Fez muitos estudos e provas de autor para a obra de
Génova.

Nota-se aqui a preocupacao de Locatelli em conhecer o objeto de
trabalho, desde a sua concepgao até a sua materialidade, para entao planejar a
intervengdo que viria a fazer. Tal preocupagao técnica se confirma na
comparacgao entre o esbogo e o referente detalhe do afresco La Predicazione
di San Paolo, na Igreja de Santa Cruz (Italia), ambos sem data (figuras 4 e 5
respectivamente). O reforgo vem das observagbes de Zattera sobre os

métodos de pesquisa e os referenciais artisticos do pintor italiano:

Sua sensibilidade contribui para que a tematica, o equilibrio, a linha, os planos
e a cor sejam analisados. Os elementos plasticos e os principios compositivos
o intrigam e, assim, analisa mais e mais. Estuda as obras italianas e algumas
alemas. Estuda o Barroco de Tiepolo, o animismo de Da Vinci, a perspectiva

de Mantegna e, principalmente, a escultura do pincel e do cinzel de
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Michelangelo. E a partir daqui, que se percebe no trabalho de Aldo uma atitude
de libertagdo a favor do espago. O ritmo de seu trabalho até aqui Ihe parece
moroso € pequeno. Ele esta em busca de uma expressdo mais ampla e
monumental. As telas se tornam muito pequenas e ele tenta cada vez mais

compreender e analisar os murais (ZATTERA, 1990.p. 25).

Sua sensibilidade e sua percepcao estdo sendo despertas conforme trabalha e
ja Ihe vao dando experiéncia. [Locatelli] Percebe as relagdes, os fatos, os
objetos. Capta os espagos e tenta estuda-los e estrutura-los. E sua
composi¢cdo aparece. Esta é forte, bem elaborada esse tornara uma
caracteristica sua. Toma total consciéncia da linguagem muralista e se funde
com os objetos e os homens. Através do estudo, da percepgdo do espacgo-
coisa-corpo se solta com talvez ainda pouca experiéncia para execugao de
murais. (ZATTERA, 1990. p.27)

Em paralelo a estes estudos para projetos de restauragao, Aldo
Locatelli, mantinha a sua produgcéo em cavalete.

Sao testemunhos, deste periodo, pequenas telas com temas
cotidianos, como a fiandeira, o lenhador, naturezas mortas e encomendas de
retratos. Um exemplo é a tela O Camponés que arrasta o trené, de 1947. “E o
ano de 1947, Aldo esta com 32 anos e ja despontava o amadurecimento de
sua técnica de pintar. Comegava, nesse momento, a usar sua assinatura
definitiva: ‘Aldo Locatelli’ (ZATTERA, 1990. p.25).

Em 1948, Aldo Locatelli veio para o Brasil, ja contratado para
executar os murais da Igreja de Sao Francisco de Paula da cidade de Pelotas,
no interior do Rio Grande do Sul. Sua obra logo impressionou a populagao
local, o que gerou mais propostas de trabalho a curto e médio prazo. A partir de
entdo, o pintor passou a tratar de tematicas diferentes, situadas em contextos
especificos. Veio a ministrar cursos, informalmente, tendo chegado a uma

significativa atuagéo académica.
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2.2. O muralismo de Locatelli no Rio Grande do Sul e no Brasil

Locatelli foi convidado pelo Bispo Dom Antbnio Zattera para
decorar com afrescos a Igreja de Sao Francisco de Paula, em Pelotas, Rio
Grande do Sul (Figura 7). Na época, o pintor pelotense e também critico de
arte Leopoldo Gotuzzo (1887-1983) elogiou a obra que estava sendo realizada
na Catedral de Pelotas. Gotuzzo avaliou-as como “composicdes
harmoniosamente encaixadas no espacgo”, tendo percebido que “a expressao
predomina sobre as dimensdes” (BRAMBATTI, 2008. p.74). Assim, sinalizou
grande destreza do pintor italiano. Em paralelo, Locatelli ministrava
informalmente cursos de pintura para cidadaos locais. Em seguida, surgiram
novas propostas de trabalho em outras cidades do interior do Rio Grande do
Sul. O trabalho seguinte a Catedral de Pelotas foi solicitado em 1950, para a
Igreja de Sao Pelegrino, em Caxias do Sul, também com uma decoragdo em
afrescos.

Posteriormente, o artista executou outros murais para o Centro
Administrativo da Prefeitura Municipal desta mesma cidade. O mural Do [talico
Ber¢o a Nova Patria Brasileira, de 1954 (figura 8), cuja tematica € a imigragao
italiana, € muito significativa cultural e economicamente para o Rio Grande do
Sul. Neste mesmo ano de 50, ele assinou o contrato para a execucado dos
murais do Palacio Piratini, sede do Governo Estadual, em Porto Alegre. Para o
Palacio, pintou A Lenda do Negrinho do Pastoreio (figura 10), em varios murais
em témpera sobre reboco seco, de tendéncia para o surrealismo (SUDBRACK,
2009), obra que concluiu em 1955.

A producéo de Aldo Locatelli foi, predominantemente, de murais
em igrejas e outros prédios religiosos, tendo representado cenas biblicas e
passagens das vidas de santos. Porém, o artista ndo abandonou a pintura de
cavalete. Entre retratos, paisagens, naturezas mortas, ele manteve
sistematicamente o seu trabalho nesta modalidade. Em seu tempo livre, fez

desenhos rapidos e pinturas, tendo tomado seus familiares ou companheiros

" Em 13 de setembro de 1958, foi inaugurada uma parte das pinturas da Igreja de S&o
Pelegrino, na ocasido da visita do Presidente da Itélia, Giovanni Gronchi, a Caxias do Sul
(BRAMBATTI, 2008.p.235).
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de trabalho como modelos e reproduzido paisagens dos locais por onde
passava temporadas. Sobre esta pratica, a pesquisadora italiana Délia Locatelli

comentou:

[...] matéria viva, real, que lhe permite o desligamento do trabalho de
afresquista, onde os temas sao restritos e repetitivos o dao a oportunidade de
exercicio da profissdo, mas ndo a liberdade expressiva que desejava.
(LOCATELLI, 2002.p.55)."

Além das comunidades religiosas, o muralista passou a ser
bastante requisitado também pelo Estado. Isto resultou em um consideravel
conjunto de pinturas de tematica civil, importante para a identidade cultural do
povo gaucho. O muralismo civico no Rio Grande do Sul e em Sao Paulo
também é significativo tanto pelo aspecto conceitual quanto pelos aspectos
técnico e estético.

A tematica sacra requer uma visualidade mais préxima a da
pintura italiana tradicional, o que naturalmente é esperado pela comunidade
religiosa. Além disso, o Catolicismo, apesar de ser a religido oficial no pais, néo
€, de fato, a pratica geral. Assim, a obra sacra de Locatelli ficava restrita a
atender as expectativas de um determinado grupo socio-cultural, que
frequentava estes templos. Esta restricdo fugia a proposta essencial do
muralismo. Temas referentes a histdria e a cultura locais sdo registrados em
narrativas sobre as etnias que compdem os povos e a propria imagem do
gaucho ou do paulista na figura do bandeirante. Locatelli registrou o trabalho
desenvolvido por estes, tendo mostrado em seus murais as relagdes entre o
imigrante ou o individuo nativo e a paisagem, em seus meios de subsisténcia.
Mostrou passagens historicas e suas personalidades, ou mesmo episodios da
literatura local e seus herdis.

De modo geral, a obra mural civil de Locatelli tem carater bem
definido, como algo cuja finalidade €& dirigir-se ao publico em geral, muitas
vezes distante do meio artistico. O pintor trabalhou com a figuragao situada em
determinado contexto, com a figura humana em temas cotidianos, o que

constitui um realismo. Assim como no realismo socialista, a obra mural de

2 Tradug&o livre da autora.
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Locatelli atende as exigéncias da fipicidade e popularidade, as quais
prevalecem sobre a complexidade da representagdo, ajustando-se a um
naturalismo, para que o publico se sinta disposto mais rapidamente a aprovar a
mensagem que se transmite (WOOD,1999. p.268). Outra questao é a tematica,
que se vale da heroizagdo do imigrante a desbravar o novo mundo, este ainda
intacto, e do gaucho na lida campeira.

Foi justamente neste tipo de produgdo em que o pintor italiano
veio a cumprir de modo mais abrangente a sua funcéo social, de comunicar
questdes ideoldgicas acerca da identidade cultural gaucha em prédios publicos.
Alguns dos exemplos representativos sdo o mural da Prefeitura Municipal de
Caxias do Sul e o mural do Banco Auxiliar de Sao Paulo. Nestes, se identifica
afinidade com as idéias de valorizagcdo dos trabalhos operario e camponés,
colocadas originalmente pelo realismo socialista.

Aldo Locatelli tinha uma forte preocupagao com o fato de que as
encomendas o prendiam ao academicismo (ZATTERA, 1990.p.113). Esta
ancora correspondia tanto ao processo de trabalho quanto pela estética.
Primeiro, porque precisava da agilidade do seu método de trabalho para dar
conta do pequeno prazo para a entrega. Além disso, sua pintura deveria
cumprir uma funcdo, de certo modo utilitaria, e atender a expectativa da
proposta que o havia solicitado. Foi com o mural civico que o pintor conseguiu
um pouco mais de liberdade, no sentido expressivo. A partir das tematicas
histéricas e cotidianas, foi possivel explorar outros recursos expressivos na
pintura sobre paredes, o que viabilizou que Aldo alcangasse outra visualidade,
diferente da academicista. A relagao inversa entre o processo de trabalho para
as encomendas e o desenvolvimento expressivo do muralista italiano foi

comentada pelo amigo Stockinger, em um depoimento registrado por Zattera:

Ele se queixava muito da proépria facilidade no executar as obras. Ele fazia com
uma rapidez ‘danada’. Aqueles desenhos eram feitos rapido. Isto, segundo ele,
impedia que ele préprio elaborasse mais as coisas todas. Mas ele encarava
com humildade o trabalho dele, [...] ndo se julgava um génio, nada disso. Ele
pretendia fazer mais, se livrar um pouco do tema antigo, do académico, que a
gente dizia... O painel ndo era o que ele desejava fazer, era sempre uma

encomenda. E quando alguém encomenda, o ‘sujeito’ pede alguma coisa, ndo?
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Entdo, ndo era exatamente o que ele queria. Mas ele fazia, também porque
precisava de dinheiro. [...] Ele também era professor, esse ‘negécio’ de ser
professor absorve muito. [...] O cara nao pinta, quase. [...]. (STOCKINGER
apud. ZATTERA, 1990.p. 129)

A partir de 1957, Aldo Locatelli executou uma série de obras para
bancos e empresas particulares, em Sao Paulo. Nestas, tratou de temas
referentes a passagens e personagens da historia sécio-econbmica e da
cultura daquele estado. Para o Banco Auxiliar, pintou, entdo, um conjunto de
seis telas alegodricas sobre a historia do estado: a siderurgia, a revolugao
paulista, os portuarios, os bandeirantes, os camponeses e o0 colono
desbravador (figura 12).

“Toda a alegoria tem a mesma filosofia dos outros murais de
Locatelli: historiar, a0 mesmo tempo em que decorar o ambiente”, diz Zattera,
identificando nessas obras, "tracos mais para o moderno do que para o
classico” (ZATTERA, 1990. p. 138). Assim, se constata que o pintor, tendo feito
uso da maior liberdade expressiva que a tematica civica lhe proporcionava, se
aproximava da tdo desejada qualidade formal para a sua arte.

O Prof. Cirio Simon relaciona com a tela Il Quarto Stato (1904)
(figura 13), de Pelizza da Volpedo (SIMON apud. BRAMBATTI, 2008. p.130).

Em 1958, Locatelli iniciou as pinturas da Via Sacra para a Igreja
de Sao Pelegrino, de Caxias do Sul, tarefa que durou até 1960. Sobre este

momento da trajetéria do muralista italiano, Zattera diz:

O caminho trilhado por Aldo, nas obras sacras, daria um salto [...]. Na Via
Sacra, da Igreja de Sao Pelegrino. S6 que esta sera executada em seu atelier,
em Porto Alegre, em 0leo sobre tela, e ninguém o impedira ou determinara
qual o seu modo de compé-la. Sera um novo modo de se expressar. Serao trés
anos de estudos, de espera e de pintura. Ele mesmo se exige e se dara esse
tempo. Esta4 cansado de encomendas, de reproduzir o que pedem. [..] E a
maturidade que chega. Nao haver4d ordem na execucdo nem prazo
determinado para a entrega. (ZATTERA, 1990.p.106).

Quando concluiu as estagbes da Via Crucis (Figuras 14 e 15),

Locatelli estava inseguro quanto a receptividade do publico. Foi entdo que
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decidiu expor as quatorze telas, antes de entregar a obra a Igreja de Sé&o
Pelegrino. A mostra esteve no Mata Borrdo™, em Porto Alegre, em época de
Semana Santa, tendo sido de grande apreciacdo. Foi com Via Sacra,
considerada a sua obra-prima pelos especialistas, que o pintor conseguiu
romper com o academicismo (ZATTERA, 1990.p.162).

Via Sacra é uma obra referencial do italiano, em que nao repete a
tradicdo das pinturas classicas. Efeitos de luz e sombra e pincelada aparente.
evidenciam a natureza humana de Jesus Cristo em uma linguagem
expressionista. Quis criar formas préprias, referenciadas no cubismo e
mescladas com o expressionismo e o classicismo (BRAMBATTI, 2008.p.174)

Em seguida, em 1961, pintou o Retrato de Xico'™ (Figura 16), a
oleo, uma das telas mais apreciadas pelo préprio Locatelli. Foi “elaborada com
pincel solto e cheio de tinta, saindo do classicismo, explora aqui a fisionomia do
amigo austriaco” (ZATTERA, 1990.p. 61). Nessa mesma época, pintou
Mulheres na Areia (1961) (Figura17), em 6leo sobre tela, que hoje pertence ao
Acervo da Pinacoteca do IA-UFRGS.

[...] € 0 mais solto.[...], unico do género. Dois corpos estdo deitados na areia e,
a longe, vé-se o mar e as rochas. Completamente fora do academismo, tem
pinceladas e espatuladas soltas com cores que se sobrepdem e quase nao

deixam identificar as figuras e o ano de execugédo. (ZATTERA, 1990.p. 126)

Na mesma época em que iniciou a Via Sacra, em 1958, Locatelli
pintou o mural para o oitavo andar do IA-UFRGS e o mural As Profissées
(1958) (figura 11). Este ultimo integra o ambiente do Saldo do Conselho
Universitario (CONSUN), no prédio da Reitoria da UFRGS, representando toda
a Universidade (ZATTERA, 1990.p. 126). Imbuido das convicgbes modernistas,

% Mata-Borrdo era um espago expositivo que existiu na Avenida Borges de Medeiros na
esquina com Andrade Neves, centro de Porto Alegre, nos anos 60. Este abrigou também
exposicoes de Carlos Scliar e de Iberé Camargo. O nome advém de um apelido popular
atribuido ao edificio de madeira que, devido ao seu formato ovalado, lembrava um objeto
utilizado para secar a tinta, apds qualquer escrita, pressionando-o sobre o papel.
(PRESSER; ROSA, 2000.p.361).

4 Esta tela seria trocada pela escultura da cabeca do préprio Aldo, executada pelo amigo
também artista. Atualmente, pertence ao colegdo da familia Locatelli. (ZATTERA, 1990.p.
61)
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o artista provavelmente tenha permeado criacdo dos murais que pintou para a
Universidade.

Quanto aos materiais e as técnicas utilizados, Locatelli nem
sempre mantinha um padrdo. Fernando Corona, em seus escritos sobre as

pinturas murais de Locatelli no Palacio Piratini, diz que:

O pintor [...] ndo usou a técnica do afresco, em seu trabalho. Usou dleo diluido
em terebintina, de aplicagcdo suave, sem empastamento, do claro para o
escuro, para evitar rachaduras (CORONA, 1973. p.14).

Isso mostra que a preocupacdo do pintor com o carater
permanente da obra nao se restringia a intengdo contida na escolha da
tematica, proposta essencial do muralismo. Apesar de nao considerar
adequada a técnica do afresco para o ambiente brasileiro, ele pesquisava
alternativas para que seus murais tivessem longa durabilidade material. E
possivel que esta preocupacao fosse decorrente da sua experiéncia anterior
em restauro, na ltalia.

A restauradora Leila Sudbrack'™ diz que Locatelli costumava
improvisar muitos materiais para as suas pinturas. Nem sempre havia
disponibilidade dos materiais tradicionais nos diferentes lugares para os quais
ia executar seus murais. Ha grande variedade de substancias presentes, entre
pigmentos e aglutinantes, nas diferentes obras de Locatelli que ja restaurou.
Dai a necessidade das analises quimicas prévias para a elaboragao do projeto
de restauragao propriamente dita (SUDBRACK, 2009).

Aldo Locatelli teve oportunidade dividir os seus conhecimentos,
em experiéncia académica. Esta carreira também teve inicio ainda em Pelotas,
quando o artista foi convidado para integrar o corpo docente da Escola de

Belas Artes de Pelotas™, em 1949. Em fungdo do reconhecimento social e

5 Leila Sudbrack restaurou os murais de Aldo Locatelli, componentes da obra A Lenda do
Negrinho do Pastoreio (1955) no Palacio Piratini, nos anos de 1989 e 1990, e o mural A
Conquista do Espaco (1953), no Aeroporto Salgado Filho, em 1986. Para saber mais, ver
site oficial, disponivel em <http://www.leilasudbrack.com.br/>

'8 Locatelli foi convidado por Dona Marina Morais Pires para lecionar na Escola de Belas Artes
que inauguraria em 19 de margo de 1949. Aceitou e tornou-se um dos fundadores da escola,
além de ter se tornado membro do corpo docente e, logo mais, paraninfo de uma das turmas.
Seus alunos o admiravam e seus métodos atingiram os objetivos esperados. Leva seus
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profissional da sua produgdo em muralismo no Estado, mais oportunidades
apareceram. Assim, enquanto executava os murais do Palacio Piratini, em
1951, Locatelli foi convidado por Tasso Corréa para assumir a Disciplina de
Arte Decorativa no IBA-URGS. L3a, atuou como interino até o seu falecimento,
em 1962.

2.3. Locatelli como docente e a disciplina de Arte Decorativa do IBA-RS
(1953-1962)

A Disciplina de Arte Decorativa compunha o curriculo dos cursos
de Pintura e Escultura do antigo IBA-RS. Era estruturada em dois modulos,
ministrados no segundo e no terceiro anos letivos. O engenheiro-arquiteto
bavaro Joseph Lutzenberger (1882-1951) foi o primeiro regente da disciplina,
desde 1938 até o seu falecimento. Assim, em 1951, Aldo Locatelli foi convidado
para assumir esta cadeira, da qual foi interino também até o final de sua vida,
em 1962. O pintor italiano, entdo, manteve o "encaminhamento do estudo do
mural no contexto da Disciplina de Arte Decorativa”. Sobre isso, a

pesquisadora Marilene Pieta diz que:

A pintura no Instituto de Belas Artes [...] mantém-se académica na disciplina
de Arte Decorativa, sob a regéncia de Aldo Locatelli. Seu trabalho visava ao
estudo de murais e painéis na linha impregnada por suas proprias concepg¢des
[grifo meu]. A partir de 1962, essa disciplina muda totalmente de orientagéo,

com a entrada renovadora de Rose Lutzenberger, sua assistente, que tem

nova concepg¢ao do assunto com técnicas totalmente diversificadas. (PIETA,
1995. p.70)

orientandos as ruas, as exposi¢des de gado, a vida cotidiana (ZATTERA, 1990.p. 34).
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Para o Prof. Simon, que também estudou com o muralista, ndo
era bem assim. Afirma que, em termos de linguagem, Locatelli era
extremamente liberal com seus alunos. O professor “tinha suas regras, mas no
aspecto estético, deixava liberdade total [...]. A exigéncia era que o estudante
trabalhasse, que enfrentasse sem medo o desafio de aparecer publicamente”
(SIMON apud. BRAMBATTI, 2008.p.131). A influéncia do pintor de Bérgamo

sobre seus orientandos havia acontecido, efetivamente, em outra instancia:

Além de sua obra pessoal, influiu no animo dos seus alunos para socializar a
sua criagdo artistica através da obra publica, [...]. Postura particularmente
intensa nos ultimos tempos, quando [...] Suas vistas estavam voltadas para o
projeto de trabalhar em S&o Paulo e nos grandes espacos de Brasilia. Em
Porto Alegre, aceitava murais onde ele tentava engajar os seus alunos do
Instituto. Um dos seus alunos que esteve mais envolvido com essa proposta
foi o muralista Clébio Séria (SIMON, 2003. p.345).

De fato, o empenhado professor deixou alguns seguidores. Foi o
caso dos estudantes Clébio Soéria (1933-1987) e Paulo Peres (1935), que
executaram o mural encomendado pelas Ligas Camponesas e pela FE-URGS,
em 1962. Este mural, intitulado por Pieta de Painel da FE-URGS para as Ligas
Camponesas'’ (Figuras 18 e 19) (Pieta, 1995. p.70), foi destruido durante o
periodo do governo militar, por ter sido considerada “subversiva” (BRAMBATTI,
2008. p.133).

Locatelli tinha nitida preocupagao social. Porém, segundo o Prof.
Cirio Simon, quanto a questdo politica, o muralista italiano nao tinha uma
postura partidaria. E possivel que ele tenha sofrido alguma influéncia ao longo
da sua formacgao escolar, ocorrida durante o periodo do Fascismo somada ao

fato da morte do irmao, quando da tomada da ltalia pelos nazistas. Simon

7" O mural encomendado pelas Ligas Camponesas e pela FE-URGS, em 1962, simbolizava a

Alianga Operario-estudantil-camponesa, conforme a Prof?. Marilene Pieta. O projeto foi
elaborado pelos estudantes Avatar Morais (1933), Enio Lippmann (1934), Clébio Séria
(1933 -1987) e Paulo Peres (1935) sob a orientagdo do Prof. Locatelli, do entao ja
denominado IA-UFRGS. A execugao deste 6leo sobre tela ficou a cargo de Séria e Peres,
acompanhados pelo mestre até seu falecimento no mesmo ano (Pieta, 1995. p.70). A
iniciativa partiu dos préprios estudantes da UFRGS, politicamente engajados e pertencentes
a Liga Camponesa. A pintura estava localizada no antigo restaurante universitario da Rua
Sarmento Leite. Esta obra foi demolida em 1964, pelo governo militar.
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afirma que, apesar disto, o ‘clima‘ de reacdo é quase inconsciente, o qual o
pintor manifestava apenas pelo idealismo. O professor, que inclusive era
estudante na época da execugao destes murais para a UFRGS, conclui que
nao é possivel se estabelecer uma ligagdo direta da obra a qualquer
movimento ideoldgico. Diz ainda, em depoimento concedido ao pesquisador
Brambatti, que em relacdo aos estudantes, Locatelli também tinha uma postura

extremamente amigavel, sem discriminagao. Prossegue:

[...] acho que havia uma liberdade dele expor e trabalhar o que bem
entendesse. O Instituto de Artes sempre primou por esta isengdo de qualquer
linha ideoldgica. [...] Locatelli ndo era visto como um pintor sacro. Ele era um
artista que estava na academia e trabalhava dentro da concepgéo do Instituto.
Uma das tendéncias, em um dos ultimos contatos que tive com ele no atelier,
foi deixar uma revista do Boccioni'®, era a revista de época na ltdlia; ela
sempre reproduzia na parte central, estudos detalhados de obras. (SIMON
apud. BRAMBATTI, 2008.p.130)

No estudo desenvolvido até este ponto, € possivel depreender
que esta postura tomada por Locatelli enquanto docente, provavelmente tenha
coincidido com as suas idéias sobre a importancia do Movimento Muralista
Mexicano para a cultura latino-americana e da repercussdo deste na arte
moderna brasileira. Ao que tudo indica, a intencdo do pintor italiano era
despertar nos estudantes a consciéncia de uma fungao social exercida pela
arte e pelo artista. Diante dos recursos que estavam ao seu alcance, uma das
maneiras se concretizar este pensamento seria através da técnica do mural.
Logo, considerando as suas habilidades profissionais, esta orientagdo para a
consciéncia social do artista se daria pela difusdo das idéias do muralismo e
das técnicas de pintura mural.

No ano de 1962, alterou-se o regimento da Universidade e,
portanto, alteraram-se também aspectos administrativos quanto ao vinculo
profissional a instituigdo educacional. Foi nesta ocasidao que Locatelli escreveu
a sua tese, intitulada Mural: analise, consideragcdes, método e pensamentos,

como requisito para o concurso para provimento efetivo da disciplina que ja

18 Para saber sobre Umberto Boccioni (1882-1916), vide Apendice Biografias.
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ministrava. Assim, o professor, que até entdo era interino, teria sido efetivado
no recém nomeado IA-UFRGS. Porém, ndo chegou a defendé-la, pois em
seguida adoeceu gravemente e veio a falecer, poucos meses depois de
escrever a sua tese. Este escrito foi publicado dez anos depois, por Anténio
Hohlfeldt, no jornal O Correio do Povo. Ali constam as idéias que Locatelli
formulou ao longo da sua formagdo em pintura e da sua experiéncia
profissional, em toda a sua abrangéncia, como artista e como docente.

O artista dissertou tanto sobre pintura mural quanto sobre pintura
de cavalete, a partir da bagagem trazida da Italia e da consciéncia cultural
adquirida aqui, no Brasil. Comentou conceitos e técnicas de pintura, tendo
descrito as suas concepgbes e 0 seu processo para elaboragcdo de murais.
Estruturou o texto quanto ao seu rigoroso método de trabalho e as definigcbes
das técnicas tradicionais. Locatelli relacionou a estética a determinadas
periodos, tendo dito que “em todas as épocas o espirito define também a
prépria estética”. Entdo, concluiu com pensamentos que envolvem criagao
artistica, pratica profissional e docéncia, nos contextos de tradicdo e
“contemporaneidade™®. Este conteido é estudado, a seguir, para o
embasamento das analises do mural que o artista italiano executou em 1958

no oitavo andar do IA-UFRGS, objeto desta pesquisa.

2.4. Sobre a Tese Mural: andlise, consideragées, método e pensamentos,
de 1962.

Neste topico, toma-se conhecimento das concepgdes artisticas de
Aldo Locatelli, através da sua tese intitulada Mural: analise, consideracées,
método e pensamentos. Tese esta que o pintor escreveu, em 1962, como

requisito do concurso para provimento efetivo da disciplina de Arte Decorativa

® O termo "contemporaneidade” colocado aqui, foi utilizado por Locatelli para se referir ao

tempo em que escrevia a sua tese, 0 ano de 1962.
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do entdo IA-UFRGS. Procura-se, aqui, relacionar as questbes tedricas
propostas pelo pintor com obras representativas da sua produgao em pintura.

Apos varios anos de atuagdo em pintura mural, pinturas de
cavalete e docéncia em institutos de artes, em Pelotas e Porto Alegre, Locatelli
ja possuia uma consideravel experiéncia profissional. Na sua tese, o artista
reuniu seus pensamentos e formulagdes tedricas sobre a Pintura. Dissertou
sobre a importancia da pintura mural para a humanidade desde a pré-Historia e
sobre as relagdes entre conceitos e técnicas de pintura. Definiu mural e
descreveu 0 seu proprio processo para elaboragdo desta modalidade,
estruturado em método de trabalho, técnicas e pensamentos. Na ultima parte,
em Pensamentos, dissertou sobre aspectos da Arte, tais como educagao,
consciéncia do artista, importancia do publico e mercado.

Locatelli iniciou o texto encontrando na Historia a “necessidade do
homem artista de expressar a ‘emocéao vital’”. Reconheceu, assim, a funcéo
comunicativa da arte, ou seja, desta como a forma material que veicula um
conjunto de idéias. Logo adiante, observou também que “em todas estas
épocas o espirito [grifo meu] define também a propria estética”. Em um
panorama da producgédo cultural e artistica em varios locais e épocas, o artista
italiano relacionou, no sentido coletivo, uma determinada cultura e questdes de
representacéo e de visualidade. Quanto ao momento em que escrevia sua
tese, Locatelli elegeu como representantes da época a “expressiva e social
pintura mexicana® e a sélida e monumental mediterranea dos italianos Carra e
Lioni?". A partir dessa breve analise, teceu as suas consideragdes e externou
os seus pensamentos. Da definicdo das varias modalidades da Pintura e suas
respectivas técnicas, tracou as diferencgas conceituais.

Primeiramente, fez “diferenga substancial” entre a pintura de
cavalete e a pintura mural. Afirmou que a primeira “proporciona a expressao
pura, livre e emocional do artista na procura estética e plastica”’, enquanto o

mural “é criado para, além da funcédo estética, também a funcdo decorativa,

% Referindo-se ao Movimento Muralista Mexicano, cujos maiores representantes foram
Orozco, Rivera e Siqueiros. Ver, nos Apéndices, o texto sobre este movimento e a sua
repercussao na arte brasileira.

2l Para saber mais sobre os pintores Lioni e Carlo Carra, ver o Apéndice Biografias.
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determinada por um ambiente arquitetdnico”. Locatelli acreditava que,

tecnicamente, a pintura de cavalete “pode permitir uma execug¢ao de pesquisa’.

Ja a parede, tida como suporte, “requer o dominio total das etapas da

execugao da pintura”, para que se tenha precisao técnica. Atribui ao arquiteto

moderno, envolvido na era da maquina, na preocupacado da abreviacdo do

tempo.

O pintor também fez distingdo entre mural e painel decorativo,

apesar de ter tomado as duas modalidades como “expressdes plasticas,

determinadas sempre pela necessidade estética do ambiente arquitetonico”.

Para ele, a diferenca estaria tanto na funcdo quanto na preparagao técnica.

Nas palavras do proprio Locatelli:

O painel é estritamente ligado ao ambiente, a sua fungcdo é puramente
decorativa, mesmo com a representacao de elementos figurativos que podem
servir e chamar a atengdo do observador para a fungdo do ambiente. A
preocupacdo devera ser exclusivamente para conseguir um agradavel
resultado estético; podemos aproveitar elementos da natureza, estilizando-os
em formas originais e de bom-gosto. O ritmo, o equilibrio e a cor sao valores
primordiais para um bom resultado estético, especialmente se usamos formas
abstratas. Esta tendéncia [...] abriu um campo fecundo e maravilhoso de
otimos resultados decorativos.

[...] no mural, [...] Voltando a idade paleolitica, verifica-se que o artista nédo
pintava na caverna em que habitava, mas na reservada as reunides. Neste
ambiente publico, o artista pré-histérico deixava a pintura e a escultura como
elementos utilitérios, para entrar no sentido emocional das coisas com o
propésito de transmiti-lo aos seus contemporaneos em um carater
monumental. Este carater monumental, junto a fungéo decorativa, permite que
o0 homem anénimo se sinta motivo de inspiragdo para uma exaltagéo espiritual
ou civica (LOCATELLI, 1962).

Para Locatelli, o painel decorativo, ainda que represente

elementos figurativos, serve simplesmente para comunicar a fungdo do

ambiente em que esta contido. Ja o mural, sendo por sua vez, destinado a um

ambiente publico, tem o compromisso de carregar uma informagédo em sua

tematica. Deve estabelecer efetivamente o envolvimento do observador com o
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conteudo ideologico veiculado pela sua imagem. Em termos de estilistica,
enquanto o painel decorativo é parte integrante do ambiente arquitetdnico, o
mural tem o privilégio de expressao propria. Ambas as modalidades tem
vinculagdo com a arquitetura pelo aspecto da fungdo do espago. Porém, o
mural se diferencia pelo seu conteudo ideologico, transmitindo uma
determinada postura do artista em relagcao a funcéo do espaco ao qual a obra
foi integrada.

O método de trabalho do muralista Aldo Locatelli consistia em
quatro etapas bem definidas e encadeadas: (1) desenho; (2) composigéo; (3)
demonstragdo do ritmo e construgdo da composi¢cdo; e a escolha das (4)
técnicas de mural. Ele estruturou o seu escrito sobre estas mesmas etapas, em
descricdes e reflexdes sobre os procedimentos técnicos e seus respectivos
efeitos pictoricos, ao longo de capitulos.

Quanto a primeira etapa, Locatelli considerava “danoso” e “perda
de tempo” o estudo do desenho nos moldes chamados de “académicos”. Ele
explicou o uso do adjetivo como um termo “para desprezar trabalhos sem
qualquer expressao artistica”. Definiu estes “moldes académicos” como “a
preocupagao do verismo, com o qual s6 se exprime uma diligente paciéncia de
observacdo e de execugdo, mas que sufoca e contrasta o desenvolvimento
emocional”’. Colocou, entdo, o desenho realista como ferramenta de trabalho,
‘no sentido construtivo”, como tomada de conhecimento do objeto, para o
dominio de suas formas.

O pintor alertou para que, antes de pensar na composigéo, €
preciso pensar na tematica. Lembrando que o mural é destinado a um
ambiente publico, sua idéia deve estar diretamente ligada a funcdo do
ambiente. Nas palavras do proprio autor, a idéia deve “elevar o observador ao
clima espiritual ou civico do ambiente”. A composigéo seria, portanto, definida
por dois aspectos: a tematica e a arquitetura. A tematica, que pode ser
espiritual ou civica e, conforme for, indica a atmosfera e o ritmo. A atmosfera,
por sua vez, pode ser serena, movimentada ou dramatica. A partir desta,

pensa-se na ambientagdo de cor e nos valores tonais em consonancia com o
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ritmo estético. Estes devem ser de intensidade média para serem enriquecidos
e movimentados com a posterior colocagéo figurativa.

A arquitetura determina o espago para receber o mural
(previamente definido pelo técnico, o autor do projeto arquitetdnico do edificio),
do qual se observa a proporgéo entre espagos e volumes, a posi¢cdo do mural e
a forga, ou seja, a relagdo entre os volumes e o espago. Uma importante
observacdo de Locatelli € que o “estilo arquitetbnico ndo deve influir na
tendéncia ou na personalidade do muralista”. Justificou este critério, valendo-se
da Historia da Arte, quando lembrou que “existem exemplos de murais em
pintura ou escultura na Histéria da Arte, como expressao e significagao artistica
de uma determinada época, executados em ambiente de estilo arquitetdnico
anteriores de dois ou trés séculos”. A partir da disposicdo dos volumes no
espaco, identifica-se o movimento e, consequentemente, o ritmo da
composi¢cdo. O ritmo pode ser estatico (imponente, monumental); dinédmico
(quando ha necessidade de expressdo); ou contrastante (com sentido
dramatico). A construgdo da composicao pictérica equivale ao ritmo de onde se
tem a indicacdo das formas, as quais podem ser: estendidas, como no
Cubismo; ou em profundidade dimensional, com a perspectiva renascentista.

As técnicas requerem materiais e procedimentos especificos que
devem ser profundamente conhecidos pelo artista, para serem aplicadas
conforme a fungao por ele pré-determinada. Este dominio das técnicas serve
para que estas mesmas sirvam ao profissional como recurso de expressao
estética, sem |he impor limitagbes ou trazer surpresas desagradaveis em
termos de efeitos e durabilidade. Assim, tem-se o que Locatelli chamou de
unido expressiva dos trés elementos basicos para a criacdo de um mural:
tema, composigéo e cor.

Em termos praticos, os primeiros estudos sdo para se escolher a
escala de proporcdo e, a partir dos elementos figurativos, construir a
composi¢cdo com formas esquematicas ou abstratas no ritmo que a tematica
indicar. Estes constituem o esbocgo e a estruturacido da composic¢ao, valendo-se
do desenho como recurso de processo de trabalho. Aqui, a geometria, recurso

cientifico do Renascimento, serve a representagao. A seguir, na conclusdo do
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esbocgo se faz a insergao do elemento figurativo nas formas genéricas, para dar
a expressao e os valores tonais correspondentes. A estética da figura pode ter
trés sentidos de interpretacao: arquiteténico (do real para o grandioso, em uma
reproducao veristica e monumental, que corresponde a simplificacao das
formas); espiritual (em que ha deformacdo da forma real em favor de um
sentido, com o intuito de transmitir determinado pensamento ou sentimento, o
que esteticamente tende para o expressionismo) ou; a valorizagao da natureza
como beleza (em que ha alto grau de detalhamento). Ver esquema do método

de Locatelli na pagina a seguir.

37



OAEanBl OJUaWSIE op oedeaiod & o
ZOpEIUSILIACIL & Sopinahblue walas oo
ERal SRERIEUSIL] 3R 4SS WSASR

BISISOWE 7 o= SIEUO}SRI0EA R J0D FE

[Nl =TT ]
[ejspuasseuad exoadsiad =) apepipungold 7o
(OWSIgND =) SEPPUASS S E SBUU0L B E oedrsuoa = owp f

OO OPIUSE el UnD T
OESSaAdXa SR SPERISSA0aU B DOILEURD T L
AT E=THN [ TR W= N =18 a2 | TP Rtatah =3 == ol ogdizoduog Bp oW 7

IR ==
fatalT=t=Tul IV =1
olEhEaua £ g
eladwgy s
[ar=T R R =Re=1 v [N fa = [ =

oedizodwog Bp ogdngsuod ¢
a

F

odedsa oU SEWN0A S0P 0E3IS00SD = OJUSWIADW | C

QWY Op Opdensuomsn o

ofedza no sawnos BhoL F T

Jeanw op oedisod o7z

sawn|os ¥ odedss ogduodosd sq0 T E T
e fol ofedsa Jap olpnkle L ET

o e
012159 O £ BOUBUOSI0 WS e e

SIEU0} S20JRA 2 02 EREALIADL T o E [ BIBSOUE 7
ap oedeaicue BUBIES | o

eunapnble 77

BOMD T

fenpidss | L'z
T R
ogdizodwoa 7

oLuSEap |

Hapeon] oppy J0d 'ZO5 | SR 'SopiauBsiad & Opojsu SE0IRMPISHDS (ASIBUE SR 553 & opunBag
400 ¥ edIS 00D ¥ BWE] KeAEEaIKe ORILN RINW Wh S oedEl0 e eed SOSEY S0JUSWEE S84 S0R eLEmEp

38



Como técnicas de pintura mural, Locatelli enumerou: afresco,
Oleo, témpera e encausto®?. Também podem ser utilizados mosaicos e vitrais,
com os materiais apropriados. Mencionou a existéncia de tentativas com novos
materiais, porém, alertou para a falta de conhecimento das técnicas adequadas
para os mesmos. Elegeu o afresco como a mais adaptada para esta finalidade,
pelos efeitos plasticos que podem ser obtidos. “Tanto isso é verdade, que o
vocabulo € usado para quase todas as técnicas de pintura mural, sem distingdo
de género”, salientou ele. Porém, chamou a ateng&o para que, tecnicamente,

nem toda pintura mural € um afresco:

[...] efetivamente, o afresco € somente a pintura que é executada aplicando as
cores simplesmente, maceradas e diluidas em agua, acima de um extrato
fresco a base de cal. O hidrato de cal que a mesma contém, combinando-se
com o acido carbdnico, volta pedra, produzindo uma ‘crosta’ vitrosa que uma
vez seca, fica insoluvel e as cores que sdo absorvidas ficam fixadas na
mesma, como no fendmeno que se observa nos marmores coloridos, dos quais
a natureza é rica em exemplos. (LOCATELLI, 1962)

Aldo Locatelli ndo descreveu o preparo passo a passo, pois
julgava inutil para esta reflexao, realizada em sua tese. Para isto, indicou a
consulta aos tratados de pintura, como o do pintor italiano L. A. Rosa?, o qual
considerava completo e minucioso. Locatelli preferiu deter-se na analise dos
detalhes plasticos obtidos a partir das diferentes execugcbes e enumerou as
cores de sua a paleta e os respectivos pigmentos que utilizava.

Definiu dois métodos para o afresco: a cor pastosa e a veladura.
A cor pastosa foi usada especialmente pelos pintores da época barroca e para
consegui-la, se misturam com agua e nata de cal, macerando-as até conseguir
uma pastosidade igual a do 6leo. Comentou os efeitos destes métodos nas
técnicas, bem como o comportamento variavel das cores, em termos de

intensidade, quando da cura do reboco. Destas variagdes, notou a necessidade

2 Encausto é o termo em italiano para a técnica da "encaustica”.

2 Nao foram encontradas informagdes sobre este tratadista, durante as pesquisas realizadas

para este trabalho.
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de se fazer uma prova previamente, para saber como corrigi-las depois de o
reboco ter secado. Sobre o reboco seco, € possivel pintar com pinceladas
vigorosas e certas, com especial atengao ao sobrepb-las para nao prejudicar a
absorgcao das cores. Deste modo, observam-se as pinceladas fundirem-se em
uma textura veludosa e cheia de luz.

Para Locatelli, apesar de o dominio deste conhecimento ser
sinbnimo de habilidade profissional, o resultado, ndo distante dos seus efeitos
decorativos, € cenografico e superficial. Tendo analisado o resultado estético,
admitiu que “todas estas manifestagdes de virtuosismo desconcertante, saem
da orbita da mensagem estética, procurada e analisada como beleza e emogéao
espiritual, para atingir um esforgo visual sem veracidade interior e de escasso
conteudo”. Para ele, foi este resultado que “levou os muralistas para o uso
desta técnica, a qual permite mais vistosidade de cor, imprescindivel ao mural
situado longe do observador e no meio de efeito prospectivo e de suntuosa
riqueza’.

Na técnica a veladura, se substitui parcial ou totalmente a areia
por pé de marmore para misturar com a cal. Tal composi¢cdo permite ao reboco
uma cura mais lenta e, consequentemente, proporciona maior tempo de
trabalho. E uma técnica que exige do muralista uma execucdo mais analisada,
de mais raciocinio. No principio se constroi a estrutura do elemento com um
tom de valor médio e, depois, com veladuras, tragcos, riscos e outros
procedimentos pessoais, se alcanga o resultado almejado. Outro procedimento

comentado é “usufruir o branco como fundo”. Assim,

a matéria pictérica assume um aspecto mais luminoso, as sobreposi¢coes de
veladura do claro ao escuro [...], onde os valores plasticos sao proprios e
premeditados em favor de uma estética que exalta a figura mais do que todas
as atitudes gesticulantes dos barrocos. (LOCATELLI, 1962)

Estes recursos foram utilizados na execugcdo do mural do oitavo
andar do IA-UFRGS, por exemplo, para conferir destaque a alegoria do Curso
de Artes Plasticas em relagdo aos demais elementos da composigéo. Ali,

Locatelli fortaleceu a intensidade de texturas e de cores.
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Locatelli confrontou estas teorias com as obras de dois mestres
da pintura: Tiepolo e Masaccio. Sua intencao era a de observar o quanto o
dominio da técnica serve a intengéo dos efeitos, de acordo com a idéia de que
‘em todas as épocas o espirito define também a propria estética”. Locatelli
tomou Tiepolo como “impressionante pela sua expressao teatral e pela
destreza na execugao”. Avaliou Masaccio como mais simples, porém, muito
mais potente em sua expressao porque € mais plastico. Para Locatelli, a
técnica da veladura, na maioria dos casos € mais apropriada ao “espirito” da
“arte contemporéanea”. Observou o quanto a vinculacdo desta técnica a
modalidade da pintura mural estava prejudicada pela industrializagdo dos
materiais. Atribuia as imprevisiveis alteragdes no resultado final da pintura ao
baixo grau de pureza dos componentes industrializados. Ele constatou que isto
acarreta efeitos imprevisiveis no resultado da pintura, como a “alteragao das
cores que desconcerta e torna impotente o artista no dominio da matéria”.

O muralista também registrou a sua experiéncia com as demais
técnicas de pintura mural. Porém, para esta pesquisa, considera-se as obras e
os respectivos esbocos analisados — pertencentes a sua produg¢ao dos fins da
década de 1950 até o final de sua vida —, as quais foram executadas em 6leo
sobre tela e témpera sobre reboco seco. Logo, aqui s&o apresentadas as
respectivas definicoes.

Em o6leo, Locatelli experimentou o mesmo método das veladuras
na técnica do afresco sobre reboco seco. E o caso dos murais do Palacio
Piratini e da Catedral de Pelotas (SUDBRACK, 2009). Ele constatou que se
pode conseguir o carater e o efeito da matéria pictorica, mas nao a
luminosidade da cor — ja sabendo ele que esta é prerrogativa exclusiva da cal
— especialmente com o decorrer do tempo. Se ha a disponibilidade de um
branco para preparar a parede, com a mesma virtude [perfil fisico-quimico] da
cal, é possivel se conseguir a 6leo resultados excelentes.

Para o pintor italiano, a témpera é a

#  Conforme ja explicado anteriormente, Locatelli referiu-se, aqui, a arte produzida na época

em que escrevia esta tese, o ano de 1962 e a produgao recente aquela data.
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[...] técnica que se usa tanto para pintura mural quanto sobre tela, tabua
[madeira] e papel, as cores sdo misturadas com colas, ovos, caseina e outros
fixadores [aglutinantes]. [...] Diversos s&o os métodos, mas ndo caracteristicas
préprias da matéria pictérica que poderia influir nos resultados plasticos, como
temos visto no afresco. E a habilidade do artista que garante o resultado:
veladuras, pastosidades, raspaduras, etc., tudo pode servir para pintar,
conquanto se tenha a preocupagao de colocar em cima do reboco menos
espessura de cor possivel, para evitar rachaduras e surpresas com o tempo
(LOCATELLI, 1962).

Diante da analise dos murais no decorrer da Histdria, Aldo
Locatelli frisou que o método para organizar a composigao e para se atingir os
resultados plasticos das diversas técnicas € um critério pessoal. Com estas
reflexdes, a sua intencao era a de “formar uma base para a evolugéo de todas
as sensibilidades e temperamentos que em clima movimentado de tendéncias,
turbido de ritmos, o aluno possa entender o valor e escolher o préprio caminho”
(LOCATELLI, 1962). O pintor alertou para que além dessa preparagao técnica,
€ preciso “assumir também uma posicdo ao lado do intelectualismo sadio,
contra o duvidoso, preferindo o eficiente ao vago, [...] a fim de que possamos
encontrar a forga expressiva, espiritual e cultural do nosso mural”.

O muralista italo-brasileiro concluiu a tese com o0s seus
pensamentos. Constatou na analise do mural através dos tempos, que quase
sempre 0 artista levou as paredes os motivos que exaltam o espirito, o ideal da
sua época. Lembrou exemplos na Historia da Humanidade, nos quais os
artistas, com as suas obras, colaboraram decisivamente em “movimentos
espirituais” do préprio pais que determinaram civilizagdes. Afirmou, em 1962,
gue naquela época, o artista receava a tematica bem como a critica que quase
a condenava, em favor de uma expressdo plastica pura. Criticou ndo a
abstracdo, mas o seu “uso leviano”. Ele acreditava que “o artista devera

encontrar no mundo estético a veridica forga de expressao”.

[...] a tematica, a idéia, o assunto, [...] leva o observador a entender a
transfiguragdo da forma natural em favor dos valores plasticos que determinam

a mensagem estética.
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Os motivos da histéria sagrada ndo proibiram a Giotto de sair da mistica
bizantina para infundir nas figuras o calor do sentimento humano; a Masaccio,
de criar e revolucionar a arte da pintura com o evento de uma plastica até
entdo desconhecida. Nao proibiram Piero della Francesca, o artista dos ritmos
prodigiosos, de criar valores estéticos insuperaveis em que o humano
consegue a beleza do viver eterno.

[...] o tema leva a uma expressao literaria, consequentemente, sai da plastica
pictorica. Exato. Quando o artista entra no anedético e se preocupa em
documentar exclusivamente um episédio, um fato, é envolvido em problemas
que destroem o impulso da criagdo estética, submergindo-a na concessao ‘de
génere’. Mas esses artistas ndo criam, nem interpretam, s6 descrevem, sé
documentam, s¢ ilustram. (LOCATELLI, 1962)

Para Locatelli, o motivo é um pretexto. Torna-se "substancia ativa
com a idéia, que por sua vez, € consequéncia do conceito emocional e
intelectual que o artista encontra no conviver com os homens, as coisas e 0s
eventos”. Assim, “se o pensamento individual € um valor, este deve ser
considerado”. Para ele, apesar da possibilidade de se ter uma “preocupacéao
exclusiva da [com a] criacdo estética, que deveria ser a libertacado criativa do
individualismo”, acontecia o contrario. Ele chamou a atencao para “resultados
repetidos”, nos quais “as caracteristicas locais haviam desaparecido”, e que
isto “favorecia uma simples expressao de tendéncia”. O artista observou que
questdes importantes como “valores de personalidade, de poesia, de estilos
que mostram o eu artistico”, apareciam “soltos e dispersos” (LOCATELLI,
1962). Para ele, “toda essa forga viva de expressao é [estava sendo] negada
para um intelectualismo estético pré-fabricado, seja figurativo, seja abstrato”.
Assim, ele criticou a simples adocdo de uma expressao artistica, fosse esta
abstrata ou figurativa. Criticou o mero “transplante” de uma visualidade ou
expressividade, sem que tivesse havido um processo socio-cultural espontaneo

de elaboragao formal e estética. Locatelli compreendia que

[...] a nogdo em Arte, estando em crise, este € o resultado sempre mais facil da
difusdo das culturas e das civilizagbes. Também a expressado da coletividade
moderna [...], no préprio pais s6 se reflete. Gentes e homens, elementos

expressivos gerados das secretas dificuldades da vida, dos eventos herdicos
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para 0s quais 0 animo se imola para o cumprimento de um dever civico ou
para a defesa de um principio espiritual que inspirara os artistas de muitas
épocas e de nacionalidades diferentes, hoje fazem parte de uma civilizagao
cujas premissas e esperanc¢as abragam todo o mundo.

Assim, consequentemente, é nesse clima que o Brasil, € mesmo o nosso Rio
Grande do Sul tdo prédigo em vocagdes artisticas, vivem internacionalmente
no mesmo valor que Paris, Roma, Téquio, Nova lorque e de Moscou. Estamos
errados se pensamos que os centros de maior tradicdo e movimento artistico
devem ser 0s nossos guias, absorvendo-nos com teorias resultantes de
ambientes bem diferentes e preocupados de nao repetir-se nos exemplos de
uma grande tradigdo. Ao contrario, nds vivemos no principio de nossa
formagao de civilizagdo e devemos tentar expressa-la nos nossos proprios
valores. (LOCATELLI, 1962)

Com esse fechamento, Locatelli demonstrou que reconhecia a
existéncia de um rico conteudo cultural nesta localidade, e que esta é que
deveria ser utilizada como mateéria-prima para a produg¢ao dos artistas locais.
Ele via, nos universos gaucho e brasileiro, atividades, acontecimentos
histéricos, crengas e muitos outros elementos igualmente férteis como
tematica. Com tais pensamentos, pregava, entdo, o compromisso da arte —
principalmente da arte que se destina aos espacos publicos — em carregar um
conteudo correspondente ao meio socio-cultural, a partir do qual foi gerada.
Além disto, a arte deveria ser acessivel a populagao local, independentemente
de sua orientagao intelectual, sem negar a importancia do seu publico primeiro.

Aldo Locatelli veio ao Rio Grande do Sul, em 1948, previamente
contratado para a execucdo dos murais da Catedral de Pelotas e, devido a
intensa demanda de trabalho que se seguiu, acabou por radicar-se no Brasil. A
partir da década de 50, ele produziu grande quantidade de obras em murais de
tematica sacra ou civica, que muito contribuiram para a cultura e as artes
plasticas gauchas. Em seus trabalhos, transitou por uma pintura ora
académica, ora mais solta, até que alcancou uma expressividade mais livre nas
suas ultimas criagoes.

A partir da tese Mural: analise, consideragbes, método e
pensamentos, observa-se que Aldo Locatelli tinha bem definidos os conceitos

quanto a pintura e que dominava teorias sobre cada técnica a que se presta.
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Percebe-se que o pintor colocava a técnica da pintura em segundo plano, ou
seja, a servigo da criatividade e da expressividade pictérica. Tanto na produgcao
pictérica quanto nestas reflexbes de 1962, Locatelli se revelou um metddico
pesquisador e executor. Apesar do rigor metodologico, ele nao deixou de ter o
seu talento reconhecido pelos colegas como Stockinger.

Suas idéias parecem ter estado, de fato, adiante da sua produgao
em pintura. Considerava o experimento no processo criativo. Pensava nas
varias maneiras em como viria a atingir o publico. Como professor,
preocupava-se em ser um bom orientador, que transmitisse o conhecimento
técnico, sem impedir a expressdo propria do estudante. Tal postura como
docente, comum ao preceito de outras associagbes de artistas plasticos,
alternativas ao Instituto, o italiano contrariava personagens remanescentes das
maneiras academicistas do IBA-RS.

Os murais que Locatelli elaborou para a UFRGS mostram sinais
deste desenvolvimento estético da sua pintura. Sendo estas obras
provenientes de uma proposta civil, sua solicitagdo proporcionava ao artista
maior liberdade tematica e, portanto, criativa. Principalmente, se tratando do
mural do IA-UFRGS, que ambientaria um publico interessado em arte — sendo
especializado, seriam colecionadores ou apreciadores em geral. Logo, seu
publico seria constituido de pessoas previamente informadas sobre as
guestdes inerentes ao meio.

Essa “maior liberdade criativa” de fato existia. Prova é o maior
grau de simplificagdo formal que apresenta o mural do oitavo andar do IA-
UFGRS), em relagdo ao As Profissbes (CONSUN-UFRGS). A motivagao
criativa faz parte de um momento de transicdo das Artes Plasticas no Rio
Grande do Sul e no IBA-RS, pela prépria ocasiao em que se criou o mural do
IA. A proposta era a de preparar o ambiente que abrigaria eventos para reunir
artistas e intelectuais de diferentes posturas conceituais e estéticas para
debates e 0s novos rumos que tomariam a partir de entao.

Esta situacao suscita a tomada do mural como testemunho de um
acontecimento marcante na histéria do IBA-RS como também das Artes

Plasticas no Rio Grande do Sul. Esta obra é inclusive tomada como referencial
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para a producao artistica de Locatelli, considerando-se a sua elaboracéo
expressiva dentro da trajetéria do pintor. A partir disso, observa-se a
importancia do mural tanto em instancia historica quanto em instancia estética.

As Artes (1958) é analisado, a seguir, no proximo capitulo.
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3. Capitulo Il - O mural da Sala 83, de Aldo Locatelli

O mural de autoria de Aldo Locatelli, localizado na sala 83 do
atual Instituto de Artes da UFRGS, estd em vias de ser restaurado. Apesar
disto, ainda é desconhecido por muitos dos estudantes e professores do
Instituto, tanto quanto pelos demais membros e autoridades da UFRGS. A
pintura fazia parte de um conjunto de outros murais feitos por outros artistas,
que também eram professores do antigo IBA-RS, para a ocasiao comemorativa
do Cinquentenario do Instituto. Tais eventos, apesar de nao terem repercutido
do modo como pretendia a proposta inicial, tiveram consideravel importancia
para a histéria do Instituto e do circuito das Artes Plasticas no Rio Grande do
Sul. Os murais estampavam as paredes do espaco que serviu de palco para os
importantes debates que se passaram. Ali funcionava o Saldo de Festas, ha
muito extinto. Anos mais tarde, depois deste ter sido desativado, o oitavo andar
foi compartimentado e passou a ser um conjunto de simples salas para
atividades letivas.

O espaco do oitavo andar do IA-UFRGS era originalmente
animado por trés principais fungdes, sendo estas o Bar, o CATC e o Saléo de
Festas. O antigo Saldo funcionou como tal, até o inicio da década de 1960.
Nesta época, ainda era um dos ambientes culturais mais frequentados por
artistas e intelectuais. Depois do golpe militar de 1964 e a intervengcdo na
Universidade, ambientes de convivio foram praticamente extintos. Nos anos 80,
em decorréncia da demanda de espagos para o grande numero de atividades
letivas, o espaco fisico do oitavo andar foi compartimentado para abrigar salas
de aula (SIMON, 2009). Assim, a circulacdo e o uso ficaram restritos a um
pequeno grupo de docentes e estudantes, para a pratica de atividades
especificas, em horarios pré-determinados.

Logo, o espaco fisico e os murais cairam no esquecimento da
comunidade do ja nomeado IA-UFRGS. Assim, esta relagao tornou-se mais
superficial, muito préxima de uma indiferenca que durou muito tempo. Assim, “o
mural da Sala 83" é a expressao usual entre estudantes, professores e

funcionarios no ambiente do IA para se referirem ao mural As Artes, de Aldo
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Locatelli. Também €& ai que se traduz a falta do conhecimento da existéncia
deste e dos demais murais, por parte das geragées mais recentes da maioria
dos membros da instituicao.

Ultimamente, a comunidade do IA tem se empenhado em
reestruturar o edificio para uma melhor qualidade de trabalho e de convivio. As
comemoracgdes ao Centenario de Fundacao do Instituto, em 2008, motivaram
os artistas e a Universidade a uma série de agdes em prol deste patriménio
cultural gaucho. Neste contexto, esta a articulagcdo do restauro do mural da sala
83. O titulo As Artes ¢é atribuido pelos professores pesquisadores Paulo Gomes
(DATA) e Armindo Trevisan (DATA), em sua publicacdo de 1998, sobre o
artista e professor Aldo Locatelli.

Este estudo pretende recuperar, pelo menos em parte, o
significado do mural As Artes e identificar a sua importancia para a memoéria do
Instituto, situando-o também na histéria das Artes Plasticas do Rio Grande do
Sul. Inicia-se com um panorama da articulagéo dos eventos do Cinqlentenario,
a partir de um breve histérico da fundagdo do IBA-RS e de algumas das
personalidades ligadas a estes momentos. Segue-se com a analise do mural,
englobando o levantamento iconografico, a composi¢ao formal, e a analise
estilistica. Finaliza com uma avaliacdo do seu estado de conservacao. Afinal,
para a efetiva preservacao de um bem cultural, é fundamental que, antes, este

seja identificado e a sua importancia, difundida para a sociedade em geral.

3.1. Do antigo IBA-RS ao atual IA-UFRGS: um breve panorama histérico

O Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul (IBA-RS) foi
fundado em 1908, em Porto Alegre, por iniciativa do entdo Presidente da

Provincia Carlos Barbosa Gongalves®, do médico e critico de arte Olympio

% Carlos Barbosa Gongalves (Pelotas, 1851- Jaguardo, 1933) foi médico e politico, tendo
governado o Rio Grande do Sul, durante o periodo da Republica Velha (desde a
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Olinto de Oliveira (1866-1956) e do Maestro Araujo Viana®, o seu primeiro
diretor. Inicialmente, funcionou apenas com um “Conservatoério de Musica”,
existindo apenas a Comissao Central de Artes. Dois anos mais tarde é que foi
inaugurada a “Escola de Artes” (EA), dirigida pelo pintor Libindo Ferras (1877-
1951). Em 1934, foi criada a “Universidade de Porto Alegre”, a qual se
incorporou a EA, em 1936. A Escola passou, entdo, a ser denominada “Instituto
de Belas Artes do Rio Grande do Sul” (IBA-RS) e a ser mantida pelo Estado.
Desde a sua fundacdo, o IBA-RS sofreu um processo de alternancia de
vinculagéo e independéncia do aparato administrativo e econédmico do Governo
Estatal. Finalmente, em 1962, foi definitivamente incorporado a UFRGS, sob a
denominacéao Escola de Artes da UFRGS.

Ao longo destes anos, passou também por transformagdes no
seu perfil enquanto instituicdo de ensino, produgédo e legitimacdo de arte,
conforme a sua administracao interna e do corpo docente. Tais transformacdes
se deveram a postura tanto dos artistas professores, quanto dos estudantes,
diante do quadro socio-cultural brasileiro e internacional, bem como das
manifestagdes ideoldgicas e expressdes artisticas correspondentes. Ainda em
1936, Tasso Corréa (1901-1977) assumiu a diregdo do IBA-RS. Apesar de ter
sido advogado e musico, ele foi uma das figuras mais ativas em favor das Artes
Plasticas. Reformulou o corpo docente e a Comissdo Administrativa e criou
novos cursos e disciplinas.

No cargo de Diretor do IBA, Tasso admitiu o arquiteto Ernani
Corréa, o artista e critico Angelo Guido e Joao Fahrion — este ultimo para
Desenho com Modelo Vivo, no lugar do recém falecido pintor Francis Pelichek.
Em 1938, passaram a integrar o corpo docente dois espanhais, o arquiteto e
escultor Fernando Corona e o pintor Luiz Maristany de Trias, e também o

engenheiro-arquiteto alemao José Lutzenberger. Em 1939, Tasso instaurou um

Proclamacgao da Republica, 1889 até a Revolugéo de 1930). Em 1882 ajudou a fundar o
Partido Republicano Rio-grandense (PRR). Governou o Estado do Rio Grande do Sul entre
1908 e 1913. E obra de sua gestdo o prédio da Faculdade de medicina, entre outras de
grande importancia para a Capital.

% Maestro José de Arauijo Viana (1871-1916) destacado pianista e compositor, cuja
formacgao havia sido nos conservatérios de Mildo e Paris. Foi o primeiro Diretor do
Conservatério de Musica, nomeado por Olintho de Oliveira. Para saber mais, consultar a
biografia de Araujo Viana, de autoria de Cavalheiro Lima (1956).
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novo Conselho Técnico Administrativo (CTA), composto por trés membros do
Curso de Artes Plasticas (CAP) e outros trés, do Curso de Musica (CM). Os
membros representantes do CAP no CTA eram Angelo Guido, Joao Fahrion e
Fernando Corona® (SIMON, 2003.p. 353). Corona criou a Disciplina de
Escultura (1938) e Angelo Guido implementou a Historia da Arte (1936). Em
1951, com o falecimento do Prof. Lutzenberger, Tasso Corréa convidou para
ocupar o cargo na disciplina de Arte Decorativa, o pintor italiano Aldo Locatelli.
Este ultimo vivia e trabalhava como muralista na cidade de Pelotas, no interior
do Rio Grande do Sul. Ernani®, irmao do Diretor Tasso Correa, inicialmente
entrou com professor do IBA e, posteriormente, criou a Faculdade de
Arquitetura, em 1950 (RAMOS, 2007. p.199).

Em 1945, o IBA-RS se reincorporou a UPA e adotou o curriculo
da Escola Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro (ENBA-RJ). Entre esta e
outras agdes significativas, aconteceram, viagens de estudantes as Missbes
Jesuiticas e a cidades coloniais em outros estados brasileiros, que mudaram o
ensino das artes no Instituto, pois passaram a colocar os estudantes em
contato com elementos essenciais da identidade cultural gaucha. Em 1958,
Tasso Corréa atingiu o apogeu de sua administracdo, com atividades
comemorativas do Cinquentenario do IBA. Esse evento manifestava também
uma clara oposicao a administracdo da CC-IBA, que para ele era “estatica,
burocratica e silenciosa” (SIMON, 2003.).%

Durante a administracdo de Tasso, houve manifesta¢des dentro e

fora do IBA-RS. Também por isso, alguns dos novos professores convidados a

27 Representantes do Curso de Musica no CTA eram Olga da Siqueira Pereira, Oscar Simm e
Demophilo Xavier.

% Para saber um pouco mais sobre Ernani Correa, ver o apéndice Biografias.

2 O Prof. Simon chama a atengdo para o fato de que, apesar da critica, o préprio Tasso
chegou nesse posto, 0 mais alto dessa administragdo burocratica, respaldado pelo Estado
Brasileiro e pelo consenso conseguido entre seus pares, os agentes do IBA. Assim, foi capaz
de propor, articular e ativar mecanismos, a partir da competéncia no interior dessa instituicdo
de artes. Articulou essa instituicdo com as regras coerentes com o Campo da Arte e, apoiado
nelas, inscreveu nas conexdes nacionais e internacionais. Assim, conseguiu obscurecer a CC-
IBA-RS, que o precedera na administragdo de modo rigidamente académico (SIMON, 2002. p.
437).
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integrar o corpo docente do IBA-RS n&o eram vistos com bons olhos por alguns
colegas, personalidades mais antigas no Instituto.

Em 1938, surgiu na cidade de Porto Alegre, a Associagéo
Francisco Lisboa®, formada por um grupo de artistas descontentes diante de
um timido e hermético mercado de arte existente na capital gaucha. Liderada
pelo desenhista Jodo Faria Viana (1905-1975), a Chico era, no momento da
fundacao, constituida principalmente por desenhistas da Editora Livraria do
Globo. Dentre eles, estava o jovem Carlos Scliar (1920-2001), que era
colaborador da Revista do Globo, cujas ilustragdes evidenciavam acentuada
énfase expressionista (SCARINCI, 1982. p.65). As propostas essenciais da
Associagao eram a reuniao e a integracao dos artistas de Porto Alegre, bem
como a mostra dos seus trabalhos.

O pesquisador Carlos Scarinci observa que nesta articulacéo
havia uma intencdo de protesto. Este parecia realmente visar o IBA que,
apesar de ter mudado a sua orientagao ao integrar a UPA, em 1936, ainda
permanecia ligado aos ideais estéticos conservadores das geragdes anteriores.
A oposicao entre as duas instituicdes ndo era declarada abertamente. Porém,
Angelo Guido se opunha aos membros da Associacdo através da critica
jornalistica®'. Apesar disto, alguns professores do IBA-RS participavam da
Chico Lisboa, tais como Jodao Fahrion e Benito Castafieda (1885-1955)
(SCARINCI, 1982).

Scarinci diz ainda que tal antagonismo se pronunciou logo que a
Associagao comunicou o primeiro dos seus saldes anuais (que seriam
promovidos a partir de 1938) e o IBA-RS reagiu, prometendo também organizar
o seu primeiro Saldo*. Assim, ficou estabelecido o que os especialistas
chamam de “luta pela hegemonia como instancia unica de legitimagdo das
artes no Rio Grande do Sul’. Observa ainda que, neste contexto dos dois

primeiros salbes artisticos porto-alegrenses, se revelou a “gravura como arte

% Associagdo “Chico” Lisboa, como é também chamada no meio cultural.

3 Angelo Guido atuou como critico, ensaista e ilustrador da pagina literaria no jornal Diario
de Noticias. cf. MARGS. Dossiés. Documentacao e Pesquisa em Artes. Disponivel em <

http://www.margs.rs.gov.br/ndpa_dossies.php> Acesso em 25 nov 2009.

32 Porém, a falta de recursos do Instituto fez que o seu Saldo acabasse por se concretizar
apenas no ano seguinte.
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autbnoma”, cuja orientacdo era de énfase expressionista. Scarinci quer dizer
que a pratica da gravura e o processo de modernizagao das artes sulinas séo
coincidentes, em termos de processos e de visualidade (SCARINCI,
1982.p.63).

Para ele, outros dois fatos importantes foram o comparecimento
de artistas modernos de S&o Paulo a partir do 2°. Saldo da Chico (1939) e as
comemoragdes da Prefeitura Municipal para as comemoragdes do Bicentenario
da Fundacgao de Porto Alegre (1940). A participagao dos artistas modernos nos
Saldes da Chico, organizada por Carlos Scliar, iniciou o intercambio entre Sao
Paulo e Porto Alegre, ja que assim, rompeu parcialmente com o isolamento
regional gaucho. Com a inclusao dos Saldes de Arte, tanto do IBA-RS, quanto
da Chico Lisboa, na programacao das atividades comemorativas, a Prefeitura
Municipal validou a produgdo de ambas as instituicdes (SCARINCI, 1982.
p.61). As manifestagdes artisticas contra o academicismo e a hegemonia do
IBA no campo das Artes Plasticas no Rio Grande do Sul vieram a se acirrar, de
fato, a partir dos anos 50.

Para o Professor Cirio Simon, a 12. Bienal de Sao Paulo, aberta
em 20 de outubro de 1951, “trouxe para a arte intensa renovacéao, tanto no
plano internacional apds a 22 Guerra Mundial, como no Brasil e no Rio Grande
do Sul apés o Estado Novo”. Simon no a que, no IBA-RS, em especial no CAP,
houve grande adesdo a Bienal paulista, com a participagdo de muitos artistas,
entre professores e estudantes, inclusive o proprio Tasso Corréa (SIMON,
2003. p.348). Foi o proprio diretor quem facilitou a participagdo do grupo de
artistas do IBA-RS, dos quais Alice Soares e Malagoli figuravam na mostra
(SIMON, 2003.p.347). Simon ressalta que, no Instituto, a presenga dessa nova
tentativa de intercambio, provocou nova mentalidade face as artes plasticas.
Obras e projetos de carreiras de artistas inspiraram-se ou reagiram a essa
mentalidade (SIMON, 2003. p.348). Coincide com esta observagdao, um

exemplo citado pela Prof®. Marilene Pieta:
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As polémicas geradas em Sao Paulo estavam no plano estético e politico, das
quais foram portadoras, em Porto Alegre, o Clube de Gravura®. Este atelier
grafico de inspiragdo na arte realista e expressionista [grifo meu] visava a
difusdo do popular e tinha intengcbes de combate ao abstracionismo
internacional, assim como ao nacional. Isso se materializava na procura da

cultura regional com o estudo da realidade local. (PIETA, 1995. p.49).

Carlos Scarinci explica que a tdnica do movimento dos
gravadores do sul era o combate ao abstracionismo, trazido pelas primeiras
Bienais de Sao Paulo, cujos organizadores seriam "negocistas”. Pregavam que
este formalismo era desvinculado das fontes populares e dos ensinamentos
técnicos do artesao classico, além de desligado do contexto em que se vivia no
Rio Grande do Sul.

No ano de 1951, houve ainda uma tendéncia progressista na arte
e o esforgo realizado por um grupo de pintores e escultores e gravadores no
sentido do realismo socialista. Este foi o fato decisivo do ano, pois nesse
momento, um grupo de artistas gauchos, conscientes de suas
responsabilidades sociais, tomou uma posicdo contra o abstracionismo
cosmopolita e antinacional, vindo a apresentar obras em que ja se notava
claramente a vontade de refletir sobre a vida de nosso povo, suas lutas, suas
esperancgas (SCARINCI, 1982. p.87).

A partir de 1951, com as Bienais, Sdo Paulo tomou a efetiva
lideranga das artes visuais no Brasil e, por conseguinte, foi um momento de
interacdo do CAP-ILBA-RS com a arte mundial, diz Simon (SIMON, 2003.
p.350).

Anos mais tarde, a articulacdo dos eventos comemorativos do
Cinquentenario do IBA-RS foi mais uma das tentativas de fortalecer esse
intercambio entre o circuito das Artes Plasticas sul-riograndenses e os artistas
e intelectuais de outras partes do Brasil e do exterior. Com tais eventos, o IBA-

RS abriu espaco para as idéias e a producao de diversas referéncias culturais,

33 O Clube de Gravura de Porto Alegre, fundado por Vasco Prado e Carlos Scliar, quando da
sua chegada a capital gaucha, em 1950. De menor dimensao e situado em questdes locais,
diversas das motivagbes mexicanas, este clube concentrou-se na “Campanha pela Paz” e no
“‘Banimento da Bomba Atdmica” e, com mais impacto, na “divulgagdo de temas politicos de
entdo na Revista Horizonte” (de circulagao em Porto Alegre, entre 1951-1954).
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politicas e estéticas. Esta “abertura” se deu por meio de exposi¢cdes e debates,
propostos pelo Saldo Pan-Americano e pelo | Congresso de Artes, que
colocaram lado a lado personagens e trabalhos representativos do

academicismo e da modernidade.

3.2. Contexto cultural: o Salao de Festas e o Cinquentenario do IBA-RS

Varios processos culturais anteriores ao ano de 1958
influenciaram esse quadro de disputa da hegemonia da produgcdo e da
legitimagcdo da arte, bem como discussbes acerca da pertinéncia do
abstracionismo. Exemplo disto foi a fundagdo do Clube de Gravura (1950),
conforme ja foi visto, anteriormente. O Saldo Pan-Americano e o | Congresso
de Artes, promovidos para a comemoragao do Cinquentenario do IBA-RS,
foram eventos significativos para a assimilacdo de questdes da modernidade.
Algumas destas atividades se sucederam no Saldo de Festas do Instituto. Os
preparativos da célebre ocasido incluiram a execugao prévia de murais que
estampavam as paredes deste ambiente de convivio, de cunho artistico-
cultural. Executaram suas pinturas, os artistas professores Ado Malagoli, Jodo
Fahrion, Alice Soares e Aldo Locatelli. Seus trabalhos ladearam o mural
ceramico pré-existente de Fernando Corona, obra de 1955.

Atualmente, as condic¢des fisicas dos murais do oitavo andar sdo
diferentes, em relagdo as originais. A fruicdo destes esta prejudicada pela
diferente configuragdo dos ambientes internos do oitavo andar. Ha interferéncia
visual e, até mesmo, impedimento do acesso a alguns trabalhos. Outros destes
sequer estdo a vista, pois foram revestidos por pintura lisa depois das
comemoragdes do Cinguentenario. Além disto, os murais que permanecem

aparentes se encontram em estado regular de conservagao. Estes murais
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foram enumerados pelo Prof. Cirio Simon em sua tese de doutoramento,
concluida em 2003.

A presente pesquisa faz o levantamento e a analise das atuais
condi¢cbes do conjunto dos murais do oitavo andar do antigo IBA-RS. Aspira a
recuperacéo, pelo menos em parte, do significado da pintura As Artes, de
Locatelli. Considera-se que este, bem como os demais trabalhos, &
testemunhos de uma época de constatada importancia para a memoria do
Instituto e do cenario cultural e artistico gaucho do final da década de 1950.

A partir da investigagdo dos acontecimentos posteriores e das
causas da degradacéo, tanto conceitual quanto material, destas obras, procura-
se reafirmar a importancia da preservagao das suas propriedades intangiveis e,
por conseguinte, da sua materialidade.

O mural de Corona apresenta figuras femininas e estabelece
relagdo com a identidade cultural gaucha ao retratar, entre as mulheres, um
indio missioneiro. Faz uma referéncia a Musica pela figura que esta ao centro,
a tocar um instrumento de sopro. Do conjunto, € o unico trabalho em ceramica
em alto-relevo e n&o policromado. Os murais de Fahrion apresentam figuras
femininas. Segundo o Prof. Simon, os murais de Alice Soares e de Malagoli
também tratavam da tematica gaucha (SIMON, 2009). Tanto Corona quanto
Fahrion mostram claramente a influéncia estética modernista, principalmente,
pela estilizagdo das formas das figuras humanas e da vegetagdo. Apesar de
hoje néo se ter acesso as pinturas de Alice e de Malagoli, para que se fagcam
suas analises, as tendéncias modernistas dos dois artistas sdo reconhecidas
pelos especialistas, a partir das respectivas producgdes artisticas em desenho,
pintura ou gravura. Assim, temos no conjunto de murais uma unidade
conceitual, formal e estilistica, que expressa a simpatia dos artistas professores
do IBA-RS pelo modernismo.

O Saldo Pan-Americano foi aberto em 22 de abril de 1958, “com a
finalidade de congregar artistas de todas as escolas e tendéncias ndo s6 do
pais como das trés Américas” (O Tempo, 19 abr 1958). Simultaneamente ao
Salao, aconteceu o | Congresso Brasileiro de Arte, que reuniu arquitetura, artes

plasticas, letras, musica, teatro e urbanismo. Este teve como temario propostas
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como “ensino de artes; estimulo e divulgagdo; o artista e a coletividade; o
estado e a arte; problemas econémicos do artista; arte e tradi¢do” (Correio do
Povo, 15 mai 1958).

[...] o encontro caracterizou-se por discussdes fundamentais que sintetizam o
padrao do evento quanto as questdes artisticas oficiais (academismo e elite) e

culturais (inovagao, linguagem, contexto).

Os debates que duraram até 30 de abril, tratavam do embate entre
academicismo e modernidade, reconhecendo a coexisténcia e a transigdo. (O
Estado de S&o Paulo, 20 abr. 1958)

Além de tudo, havia a proposta de Tasso Corréa, para a fundacao
de um Ministério das Artes, em Porto Alegre. Porém, esta foi rejeitada (PIETA,
1995, p.97).

A partir de entdo, uma série de aspectos passaram a ser
compreendidos, tais como: uma visualidade de formas simplificadas; o
reconhecimento da autonomia do artista e do carater experimental de seu
processo criativo; a didatica de ensino das artes plasticas foi permeada de uma
relacdo de coleguismo entre professor e estudante. Com a promocgao de
eventos e a participagao de artistas de fora, o IBA-RS demonstrava a intengéo
de estabelecer trocas entre instituicdes e, assim, se projetava para a sociedade
local e em ambitos brasileiro e latino-americano (PIETA, 1995).

Sendo assim, observa-se que o Cinqlentenario do IBA coincidiu
com uma agitada e importante época do cenario das artes plasticas no Rio
Grande do Sul. Os debates referentes aos temas propostos pelo Congresso,
bem como sobre os trabalhos expostos nos espagos do prédio do IBA
selecionados pelo Saldao de Arte, foram decisivos para a renovacao dos
conceitos. A partir de entdo, expressdoes e fungdes da arte e do artista e,
consequentemente, do circuito de artes local. Esse “inventario do passado e
avaliagao do presente” (PIETA, 1995.p.111) marcou ndo apenas a historia do
Instituto, como das Artes Plasticas no Rio Grande do Sul, que reuniram

trabalhos de artistas de varias partes do pais e da América Latina. Isso atraiu
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nao so os artistas, como também o publico interessado em artes. Assim, o IBA-
RS viria a ganhar projecgéo profissional e social.

Porém, os registros destas manifestagbes vieram a entrar em
declinio, mais adiante. No mesmo ano de 1958, Malagoli revestiu o seu préprio
mural com uma pintura lisa, escondendo-o. O prof. Simon caracterizou a
atitude como um “arrependimento” por parte do artista (SIMON, 2009). Mais
tarde, na década de 80, o trabalho de Alice Soares teve o mesmo destino, por
acao de alguns estudantes membros do CATC (Simon 2009). Além disso, os
painéis restantes foram “enclausurados” devido a uma reconfiguracdo do
espaco fisico do oitavo andar do Instituto, por determinacdo do seu novo uso,
como salas de aula. Assim, o antigo saldo foi compartimentado em cémodos
menores, restringindo o0 acesso a uns poucos professores e alunos, em
determinados horarios e para atividades letivas especificas. Logo, os murais
estdo fora do campo de visdo das pessoas que hoje frequentam o oitavo andar
do IA-UFRGS. O mural de Corona, destinado ao vestibulo de transi¢ao para as
salas de aula, apresenta pouco distanciamento para a sua observagao. Apenas
o mural ceramico de Fahrion é visto por aqueles que frequentam o bar.

Diante da atual ma relacdo dos murais restantes com o espacgo
atual do oitavo andar do IA-UFRGS - e, principalmente pelo mau estado de
conservagao destes — tem-se a motivagao para estuda-los. Os casos mais
sensiveis sdo os das obras de Locatelli e de Fahrion — respectivamente nas
salas 83 e 84 - devido a problemas de manutencao da cobertura do edificio. Tal
situacdo torna eminente a chance de sua perda total. Na verdade, a nao
conservacao destas obras n&o corresponde a mero descaso. A negagao dos
murais esta relacionada a transformacdo do pensamento em Pintura e em
Artes Visuais, de modo geral, desde os tempos do Cinquentenario.
Transformagbes estas que se referem aos aspectos formais, técnicos e,
principalmente, ao desprendimento da matéria.

Para Marilene Pieta, no periodo de 1958 a 1970, a modernidade
da pintura no Rio Grande do Sul, correspondeu “ao transito de um novo
conceito, que é consenso legitimado nas devidas instancias. Emerge de

valores culturais e das praticas artisticas” (PIETA, 1995. p.15). Houve também
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o “rompimento com uma visao social de arte das elites cultas”. Dai até meados
da década de 60 se deu um processo de “implantacao cultural nos processos
artisticos, producbes e mediagdes formais locais e internacionais”.
Despontavam nova vontade de forma, novo conceito e fungcéo social da arte e
do artista. Em meados dos anos 60, “conflitos relativos as novas ideologias de
mercado, resultantes do processo produtivo, convivendo no campo artistico
resultam na queda gradativa das caracteristicas do campo cultural (1958-70)".
Em 1970, houve a ’instalagdo de poéticas alternativas com outras
caracteristicas do campo cultural, como o novo conceito e fungdo social do

artista e a pintura resiste como linguagem paralela” (PIETA, 1995. p.225).

3.3. Situagao atual: o oitavo andar do Instituto de Artes da UFRGS

Atualmente, o oitavo andar do Instituto de Artes constitui uma
planta basicamente retangular, que abriga diversas fung¢des, sendo estas o Bar,
o Centro Académico Tasso Corréa e salas de aula para as disciplinas do
curriculo do Curso de Musica. Dividindo-se o pavimento em alas, o CATC esta
a oeste, o bar a leste e o conjunto de salas da Musica esta orientada ao sul. A
circulagao vertical esta centralizada neste esquema. A sala 83 corresponde ao
espaco orientado para o sudoeste, com aberturas para a Rua Senhor dos
Passos e, na lateral, com aberturas para a Pragca Dom Feliciano, ao sul. A sala
84 esta conformada no lado oposto da ala, abrindo-se apenas para a Praca. As
salas 81 e 82 e o pequeno vestibulo de 2,5 m? resultam da compartimentagao
do restante deste espaco.

Imaginando-se um percurso pelo oitavo andar, o conjunto de
murais encontra-se logo no espac¢o do Bar, o mural ceramico de Joao Fahrion,
com imagens femininas a descansar (Figuras 20 e 21). Seguindo-se pelo

corredor e chegando-se ao vestibulo, acha-se enclausurado o mural de
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Corona, assentado na parte posterior da mesma parede que suporta a referida
obra de Fahrion (Figuras 22 a 26). Na sala 84, é visto da entrada o outro mural
de Fahrion (parede norte do edificio) (Figuras 27 a 30). Nesta mesma sala 84,
a esquerda — na parede divisoéria com o armario do Bar — esta fixado um
quadro verde. Localizagcdo esta que corresponde ao mural de Alice Soares
(SIMON, 2009), que hoje nao aparece. Na sala 83, no trecho cego na parede
sul, ao lado das janelas, figurava o mural de Ado Malagoli. O mural As Artes,
de Aldo Locatelli esta pintado sobre a parede de alvenaria, diviséria com o

espaco das escadas da circulacao vertical do edificio do IA.

3.3.1. Implantagao e ambiéncia

A Sala 83 esta a direita do observador que chega ao timido
vestibulo. O mural As Arfes estd logo a direita de quem entra na sala,
revestindo a totalidade da superficie da parede. O ambiente é relativamente
amplo e abundantemente iluminado. Ha uma profusdo de elementos de
mobiliario e equipamentos para as aulas que ali acontecem. A disposicéo
destes é feita de modo a aproveitar a area unicamente para as atividades
letivas. Percebe-se a nao consideragdo a presenga do mural. Muitas das
cadeiras utilizadas pelos estudantes estdo colocadas muito préximas ao mural,
em cujas areas e alturas correspondentes notam-se escoriagdes, lacunas na
imagem, bem como riscos e escritos de tintas esferograficas coloridas e de
grafite.

Apesar disso, a percepgao da existéncia da pintura é logo notada
pelas suas imagens, cores e texturas visuais, ainda bastante intensas.
Posicionando-se na parede oposta ao mural — de costas para a janela que

abre para a praga — € possivel uma vista quase completa de As Artes. Assim,
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€ possivel perceber a composicdo narrativa e, de certo modo, cenografica.
(Figuras 31 a 35).

3.3.2. O mural As Artes, 1958

O mural As Artes constitui uma composicao horizontal, em 2,91° x
9,95 m, de carater alegérico. E marcada por dois principais pélos de
concentragdo de imagens em sua zona central. E equilibrada por outros dois
polos menores, nas extremidades laterais e todos sdo amarrados por outra
faixa linear horizontal, em cores de fraca intensidade.

Centralizado na composic¢ao, esta o grupo de personagens que
corresponde a alegoria do CAP. E formado por personalidades importantes
para a constituicdo da autonomia do Instituto de Belas Artes e outras alegorias,
as disciplinas elementares do curso: o Desenho, a Pintura a Escultura. A direita
do CAP, ha o segundo polo de imagens, correspondente a alegoria ao antigo
Conservatério de Musica do Rio Grande do Sul. Esta lembra a primeira
atividade efetiva desde a concepgéao do projeto da Escola de Artes, em 1908,
que mais tarde, se tornou o Curso de Musica do IBA-RS.

Nas extremidades laterais da composi¢ao, esta a representagao
do amparo politico-administrativo da estrutura auténoma do IBA-RS e do
sistema de artes. A esquerda, estdo as efigies da triade de administradores do
Instituto, os irméaos Tasso e Ernani Corréa e Jodo Fahrion, membros do
Conselho Técnico Administrativo do Instituto. Na extremidade direita, as efigies
dos médicos Olinto de Oliveira e Barbosa Gongalves, personalidades politicas
que viabilizaram a constituicdo do IBA-RS. Fazendo fundo a estas figuras
politicas, nota-se o fragmento de uma ambientagdo urbana, que torna a
aparecer entre aos membros do CTA e do coro, na costumeira referéncia que

Locatelli fazia a cidade de Porto Alegre (SIMON, 2009). Tal referéncia coloca a

60



importancia da urbanidade, ou seja, da sua estrutura soécio-econbémica e
politica, como a ambiéncia propicia para a consolidagao e o desenvolvimento
de um sistema de artes consistente.

A imagem representativa do CAP, centralizada no mural, por sua
vez, € também marcada em seu centro pela figura de Fernando Corona. Aqui,
ele estd com um esteco na mao, a esculpir o busto de José de Francesco® e a
orientar um grupo de alunos, indicado pelas duas imagens femininas, a sua
direita, e a masculina, atras dele. Este subconjunto € uma alegoria a Disciplina
de Escultura, base do ensino das artes aplicadas. A imagem feminina que
aparece a frente, sentada com uma prancheta no colo e fazendo um gesto com
um lapis na mao, corresponde ao Desenho. Ao pé desta, estd Inca®, a
escultura de autoria de Corona, a qual representa a dizimagao da civilizagao
Inca. Em primeirissimo plano, Locatelli se auto-retrata em dimensées
sutilmente maiores, ocupando, assim, um papel de maior destaque na
composic¢ao. Esta com uma prancheta na mao a observar o episodio. Atras
dele, outra figura feminina a mexer com um pincel em uma paleta, corresponde
a alegoria a Pintura.

O segundo ponto que atrai o olhar do observador é o grupo de
que representa o Conservatorio de Musica, apresentando os solistas do Canto,
do Piano e demais musicos com instrumentos de corda e sopro. No primeiro

plano desse conjunto, estda mais uma imagem feminina sentada ao chao, em

% O Prof. Cirio Simon conta que José de Francesco era um pintor e grande amigo de Corona,
seu incentivador. De Francesco, quem “todos denominavam de ‘primitivo”, era pintor de
cartazes dos cinemas de Porto Alegre, distribuia filmes para o interior do Estado e editava
uma revista sobre cinema. Havia estudado no curso noturno da Escola de Artes do IBA-RS
(SIMON, 2010). Para saber um pouco mais, consultar a se¢do Biografias, nos Apéndices

deste trabalho e o email enviado pelo Prof. Simon, nos Anexos.

35 A pesquisadora Neiva Bohns diz que "é de Fernando Corona a obra Inca, fundida em bronze,
e feita com uma economia maxima de recursos expressivos. A cabega oblonga, que dos olhos
s6 preservou as orbitas, dividida verticalmente pelo longo nariz, que culmina na boca de labios
finos, é de expressao absolutamente enigmatica. Sem duvida, € uma escultura de linguagem
moderna, tanto pela maneira como o artista construiu a pega, como pelo tratamento sébrio
dado aos volumes. Optou por ressaltar um tema traumatizante para a histéria da América
Latina, que foi o desaparecimento da civilizagdo Inca, dizimada pelos conquistadores
espanhois. Mas o fez sem qualquer pontuagdo dramatica ou apelativa. Ao contrario, esta
escultura apresenta-se silenciosamente, sem as langar mao da retdérica das esculturas
monumentais. No entanto, essa cabega de Inca existira sempre como emblema de uma
tragédia que a humanidade nao pode repetir’ (BOHNS, 2005. p.261). Atualmente, uma das
coOpias da escultura Inca pertence ao acervo do MARGS (BRAMBATTI, 2008.p. 129).
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postura contemplativa, “com a qual Aldo homenageia o publico” (SIMON,
2009). Estes pontos sdo amarrados horizontalmente pelo grupo de elementos
humanos justapostos, que compdem o elemento Coro e que configuram
espacialmente um elemento de intersec¢ao entre os conjuntos representativos
do Conservatorio e do Coro.

O destaque para a representacdo do CAP é dada pela posigao
praticamente centralizada no mural, pelas cores mais intensas e pelo médio
detalhamento figurativo — perdendo apenas para o detalhamento quase
escultérico dado as efigies. Isso corresponde a énfase conferida ao curso pela
propria administragao do Instituto. A presencga dos professores entre os alunos
denota a relagdo descontraida entre esses, fugindo ao formato tradicional do
‘catedratico que transmite o conhecimento ao aluno’, e estabelecendo uma
proximidade de troca intelectual entre ‘orientador’ e ‘estudante’. Postura essa
da qual Locatelli partilhava (SIMON, 2009). Essa é também a postura das
outras organizagbes de artistas que se contrapunham ao IBA-RS, como o
Atelier Livre e a Chico Lisboa, de onde vieram, ou que freqlientavam
simultaneamente, muitos estudantes e para onde foram ‘orientar’ cursos,
depois de concluida a graduagdo. A moga de bragos cruzados a direita de
Corona provavelmente, segundo o Prof. Simon, seria a representacdo da
estudante Maria José Cardoso (SIMON, 2002. p.415), quem também foi
retratada por Fahrion em algumas telas. Atras dele, o jovem Cirio Simon®*, que
também era estudante do IBA-RS, naquela época.

A Musica é colocada no plano de fundo, correspondendo a zona
de cores em muito menor intensidade. Foi o primeiro curso a entrar em
atividade e ser oficialmente ministrado quando da criagcao do IBA-RS, em 1908,
ou seja, a modalidade que consolidou o Instituto e abriu espago para que se
implementasse o ensino das demais artes. Essa representagcdo em segundo
plano traduz o também plano deste curso em relacdo as prioridades

administrativas da Dire¢do do Instituto. Os limites da composi¢cdo séao

% O Prof. Simon foi estudante do IBA-RS durante o periodo de 1958 a 1961, tendo sido aluno
do muralista nesses dois ultimos anos. Como era de costume, Locatelli tomava as pessoas
que o cercavam como modelos para os seus estudos. Assim, o jovem Cirio Simon serviu de
modelo para o esbog¢o do mural (BRAMBATTI, 2008. p.131).

62



estabelecidos lateralmente pelos dois conjuntos de efigies, sinalizando o apoio
administrativo, intelectual e politico do Instituto. A figura de Tasso Corréa, como
Diretor do IBA-RS, idealizador e articulador dos eventos comemorativos ao
Cinquientenario, ndo poderia faltar nesse mural. Ao seu lado, as figuras de seu
irmao o arquiteto Ernani Corréa e da polémica figura do amigo artista-grafico
Jodo Fahrion. Os trés juntos, constituiam o CTA, implementado pelo proprio
Tasso, poucos anos depois de ter assumido a dire¢ao do Instituto.

Essas figuras associadas evidenciam o peso das relagcbes
pessoais sobre a constituicido do quadro administrativo e do corpo docente do
IBA-RS, peso este equivalente a afinidade ideolégica e a qualidade da
producao profissional dos seus membros. O arquiteto espanhol Fernando
Corona e o pintor italiano, ha tempo ja radicado no RS, Aldo Locatelli também
entram no IBA-RS a convite de Tasso Corréa, nesse espirito de
reconhecimento da atuacdo profissional sobre a formacido carreira
exclusivamente académica®. A interdisciplinaridade aqui é colocada ndo como
uma tendéncia para a superficialidade da produgado artistica, mas como uma
maneira de fazer com que esta circulasse pela sociedade. Do mesmo modo
que isso implicaria no estimulo a qualificagdo dos produtos, a partir destes
seria veiculada diretamente a ideologia do artista autor.

Apesar de as imagens estarem agrupadas e sobrepostas, a
composi¢cado apresenta equilibrio e harmonia. A assimetria e a irregularidade
sdo administradas pela intensidade das cores e dos tons e pelo tamanho das
representacdes figurativas, o que indica o plano de situacédo destas em relagao
ao horizonte. A paleta de cores se restringe ao marrom, ao vermelho, ao azul,
acinzentado e ao amarelo. A maior saturacdo confere énfase e a sua
diminuicdo tende para a neutralidade da imagem. O elemento de fundo é a
faixa de cor acinzentada correspondente a sequéncia de figuras que
representam o Coro. Este € construido por silhuetas humanas com
personalidades apenas sugeridas por manchas nas cores azul acinzentado e

amarelo, sendo estas pouco saturadas, e tendendo para 0 monocromatismo.

3 Tanto Corona quanto Locatelli exerciam as respectivas profissdes em outras areas
requisitadas pela sociedade, fora do ambiente académico, como a arquitetura civil e a
pintura mural religiosa, respectivamente.
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Conforme a intengdo de énfase na figura humana, vao sendo
intensificada a saturagdo das cores e enriquecidas as formas com detalhes
especificos. Os tons vao se intensificando pela quantidade de camadas
sobrepostas outras cores, também em esponjado ou em raspagens. E o caso
do conjunto de imagens constituintes da alegoria do CAP. Maria José esta
praticamente no mesmo plano recuado da alegoria da Pintura, porém tem
cores mais fortes e tem seu rosto mais detalhado, tendo bem marcada a sua
expressao de personalidade. Em seu vestido notam-se as camadas de
esponjado, sendo o verde sobreposto ao marrom.

Analisando-se a obra segundo a tese do proprio Aldo Locatelli, de
1962, As Artes € uma composi¢cao de ritmo estatico, pois tem um conteudo
narrativo, de aparéncia austera, imponente, em grande escala, as figuras de
corpo inteiro tem tamanho préximo ao natural. As formas sao simplificadas e
estdo estendidas sobre um plano vertical, como na solugdo cubista. A
profundidade € obtida através de um recurso de representagdo que nao a
perspectiva, correspondendo a redugao do tamanho das figuras destinadas aos
planos posteriores. As figuras sdo mais ou menos valorizadas também pelo
detalhamento de suas imagens e do uso de cores e valores tonais mais ou
menos intensos. Tons mais fracos colorem as silhuetas que estdao em um plano
mais recuado. Nesse caso, constituindo o que Locatelli chamaria de “atmosfera
serena”. A estética da figura é construida com base no sentido de interpretagéo
arquitetbnico, ja que se trata da transfiguragdo da forma real para o grandioso:
as figuras humanas sao reproduzidas veristicamente por meio da simplificagcao
das formas.

Tasso, sendo diretor do IBA-RS, a instancia dominadora da
hegemonia de producdo, formagdo e de e legitimagcdo no estado desde a
constituicdo da um sistema de artes local, toma uma postura liberal e ousada
perante os colegas remanescentes quando abre as dependéncias do instituto
para debates entre académicos e modernistas. Aparecem agrupados Fahrion e
Ernani, pois, sendo membros do CTA-IBA-RS, haviam tido participacdes ativas

na organizagcao dos eventos comemorativos do Cinquentenario do IBA-RS, O
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Saldao Pan-Americano e o Congresso de Artes. Assim, colaboraram para por
em pratica as idéias de Tasso.

Fahrion, Ernani, Corona e Locatelli eram artistas que serviam a
sociedade também por meio de uma pratica profissional que envolvia a criacao
visual, mas de um modo diferente do modo académico. Executavam
encomendas, solicitadas diretamente por uma “clientela” ou por uma
determinada demanda, como as ilustragdes para revistas de conteudo cultural.
Tinham que cumprir determinados requisitos. Apesar disso, ndo deixavam de
reconhecer a limitagdo destas atividades enquanto arte, mas sim como
produtos que deveriam preencher alguns requisitos. Por outro lado, era
também uma via de atualizagc&do sobre a visualidade. As artes aplicadas, como
a arquitetura e as artes graficas, eram consideradas pelo meio académico
como artes ‘menores’, como Locatelli menciona na tese.

A composicado organizada pela justaposi¢cdo e sobreposicdo de
planos, remete a planaridade cubista. Apresenta afinidade ideoldgica com o
Movimento Futurista. A composicdo traduz solidez e sobriedade, em um
movimento contido, de gestos brandos, quase estaticos, na medida suficiente
para as atividades de desenho e pintura e de tocar instrumentos. Simplificacéo
da figura humana colocada em um determinado contexto. Sobre a questdo da
cor, nos planos em que o conteudo é de importancia secundaria as figuras sao
preenchidas por zonas de cores chapadas. Ao passo que as figuras que
constituem os pdélos de importancia em termos de significado, sdo compostas
por camadas sobrepostas de cores aplicadas com esponjado, conforme se
constata pela textura das zonas. As figuras foram formadas pelo desenho,
como é possivel ver no préprio mural, nas linhas construtivas aparentes. O
desenho é utilizado como recurso técnico para a constru¢do da imagem e
depois, reforcados os seus contornos. A luz é dada pela utilizagdo do fundo
claro do mural como parte das figuras. E trabalhada pelos recursos técnicos de
raspagem. Forga na construgdo da cor, numa concepgao subjetiva da cor,
como também da forma.

Os retratos nao sao copias fiéis dos modelos e sim estilizagdes

com tragos de fisionomia. A excegao das efigies, que tem aparéncia espacial,
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as figuras sao estilizadas, quase geométricas, planas ou espaciais. As figuras
humanas de As Artes sdo muito semelhantes as figuras femininas do mural de
Fahrion, na atual Sala 84.

A representagao de si proprio em murais, como em As Artes, ja
havia sido adotada por Locatelli em outras obras do género, como em As
Profissées (CONSUN-UFRGS), do mesmo ano de 1958. Pratica tradicional do
Renascimento, este era outro modo de os pintores assumirem a autoria, como
uma assinatura. Pode-se considerar que o pintor se inclui nas relagdes
existentes entre os personagens do IBA-RS, como um membro desta
instituicdo e como um personagem de postura ativa diante das situagdes que

se apresentam e como um desses agentes de difusdo da arte.

3.3.2.1. A questao da técnica

Os materiais de suporte e a técnica de execugcédo de uma obra de
arte sao dados imprescindiveis para a sua devida identificagdo. O
comportamento fisico-quimico dos seus elementos constituintes causa efeitos
caracteristicos na aparéncia da pintura. O conhecimento destes é fundamental
para que se compreendam os processos de deterioragdo de um bem material.
E também a partir deste que sdo tomadas as decisdes quanto aos critérios de
conservacao e de restauragcdo a serem adotados sobre a materialidade do
objeto.

Em geral, os estudos existentes sobre os murais de Locatelli
documentam a técnica como “mista” ou “afresco seco”. A primeira
nomenclatura abrange possiveis variagbes de materiais e de processos de
pintura aplicados na obra, mas ndo fornece dados precisos. A segunda

expressao, apesar de mais especifica, soa paradoxal. Além disso, especialistas
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afirmam que ndo existe afrescos no Brasil®. A especificagdo mais precisa ja
encontrada em pesquisas anteriores foi a da “témpera sobre reboco seco” *,
registrada pela Arq. Maria Alice Kappel Castilho no levantamento cadastral das
pinturas de Locatelli na Catedral de Pelotas (CASTILHO, 1998).

A partir da sua experiéncia, a restauradora Leila Sudbrack afirma
que o muralista italiano trabalhava, geralmente, em “témpera sobre o reboco
seco”. Porém, dada a falta de materiais tradicionais aqui no Brasil, naquela
época, o pintor langava mao de alternativas. Deste habito da improvisagéo,
surge a dificuldade de se garantir uma especificagdo técnica padrado para as
pinturas sobre paredes, realizadas por este artista. Disto se constata a
obrigatoriedade do uso de uma metodologia precisa para identificacdo dos
componentes de cada um dos murais de autoria de Aldo Locatelli. De fato, os
materiais e as técnicas de pintura s6 poderao ser deduzidos a partir de analises
quimicas profundas, realizadas exclusivamente pelo restaurador.

Segundo Leila Sudbrack, Locatelli geralmente pintava em
témpera sobre reboco seco e fazia retoques em tinta a 6leo. Como ja foi
comentado, o pintor costumava se utilizar de diversos materiais para a
execucao de seus murais. Assim, a composi¢ao da témpera variava conforme
os pigmentos e aglutinantes empregados em cada ocasido. Estes poderiam ser
0 po xadrez e o 6leo de oliva, ou quaisquer outros materiais que estivessem ao
alcance no local de execucédo do trabalho. “O suporte é que era uma constante:
o reboco seco” (SUDBRACK, 2009).

No caso do mural As Artes, nao ha informacdes escritas sobre os
materiais e as técnicas de suporte. Nao existem registros do autor, nem

documentacédo feita por algum especialista que pudesse ter acompanhado a

% Afirmado pela restauradora Leila Sudbrack, em palestra conferida no IA-UFRGS, durante a
Semana Académica promovida pelo CATC, no semestre 2009/2, cuja programagao
homenageou o Prof. Aldo Locatelli. Lembrando que a profissional ja restaurou obras do
pintor italiano, na capital do Rio Grande do Sul.

% Maria Alice Kappel Castilho, em seu "catalogo das pinturas murais a témpera. Obras de Aldo
Locatelli — Catedral Sdo Francisco de Paula”. A técnica da “témpera sobre reboco seco” foi
confirmada por Sudbrack, em sua palestra sobre a obra de Aldo Locatelli, em 21 de outubro de
2009. A profissional ja restaurou obras do pintor italiano, na capital e em localidades no interior
do Estado do Rio Grande do Sul. Nesta mesma palestra, Sudbrack afirmou ter sido ela prépria
a fonte de tais dados sobre a técnica para que a Arg. Maria Alice Castilho fizesse a catalogagéo
das pinturas da Catedral de Pelotas.
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execucao da pintura, na época. Esta questdo também nao foi trabalhada por
algum pesquisador que tenha estudado esta obra, depois da sua concluséo.
Nao foi feita nenhuma analise quimica, ja que esta pintura nunca passou por
qualquer procedimento de recuperacéo.

As intervengdes realizadas sobre o mural certamente, ndo foram
baseadas nos critérios de conservacgao e restauragao reconhecidos pelo campo
especializado. Os preenchimentos existentes aparentam ser constituidos por
um material diferente da composicdo do reboco original. Portanto, estes
parecem ter sido atitudes decorrentes de uma medida de carater emergencial,
para simples nivelamento da superficie da parede, sem uma preocupacao
técnica ou estética com a pintura ali estampada.

Porém, a partir de uma observacdo atenta da superficie da
pintura, € possivel indicar uma provavel associagdo entre materiais e técnicas.
Os recursos expressivos utilizados pelo pintor apresentam texturas visuais
caracteristicas de determinadas técnicas de pintura. A partir destes, se obtém
os indicativos, que servem para a catalogagao da obra.

A sobreposicdo de camadas de cor, de texturas esponjadas e
riscadas (figuras 36). Os riscos, que feitos posteriormente a camada pictorica,
tiraram parte de sua matéria (figura 37). Pode ser indicado como témpera
sobre reboco seco.

Também pelos tipos de deterioragdes apresentadas pelo mural, é
possivel sondar os materiais e as técnicas. O comportamento fisico-quimico
dos materiais constituintes causa determinados efeitos na aparéncia da pintura.
As deterioragdes apresentadas sédo estudas no capitulo a seguir. Neste caso, o
tipo de deterioracdo mais importante € o craquelamento da camada pictorica
que se descola do reboco, deixando este ultimo aparente e com a sua
superficie plana, em um nivelamento uniforme (figura 38).%°
Por enquanto, é possivel ficar apenas num plano raso de afirmacgao, para fins
de catalogacédo. A partir das reflexdes realizadas até aqui, se pode sugerir que

a técnica seja, de fato, a de “témpera sobre reboco seco”. A certeza dos

40 Ver item 3.4.2.1., referente as deterioragdes manifestadas e o levantamento fotografico em
apéndice.
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materiais utilizados por Locatelli para a execu¢cdo de As Artes sera resultado
dos levantamentos preliminares as intervengdes previstas para a pintura. No
caso, correspondem as analises quimicas especificas, que serdo realizadas
pelo restaurador que vier a intervir sobre a mesma. Estas sdo analises
profundas que especificardo os materiais presentes, bem como a proporgao de

quantidades destes (Figuras 36 a 42).

3.3.2.2. Estado de Conservacgao

Este tépico visa apenas a constatacdo dos danos presentes a fim
de avaliar o impacto que o atual uso do espaco causa ao ambiente que abriga
os murais. O mapeamento apresentado aqui ndo substitui os levantamentos
iniciais a serem realizadas pelo restaurador, os quais visam as analises
quimicas preliminares que embasam o projeto de restauragado em si.

A constatagao do estado de conservagao parte do mapeamento e
da analise das deterioracbes manifestadas pela obra. Tem o objetivo de
identificar suas respectivas causas. Conhecendo-se a origem dos problemas,
tem-se a diretriz de intervengdo para que os devidos reparos sejam feitos.
(Figuras 43 a 55)

3.3.2.2.1. Deterioragdes Manifestadas: mapeamento de danos

Verificar o levantamento fotografico em apéndice.
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3.3.2.2.2. Parecer: analise e diagnéstico

Ha fissuras e rachaduras do reboco, de variadas extensdes e
profundidades, em mais de uma linha, todas na direcao vertical. Porém, nao ha
deslocamento nem deformacgdes das partes do reboco. A origem provavel
destas degradagbes pode ser a trepidagdo devido ao intenso trafego de
automodveis na Rua Senhor dos Passos. Outros fatores que influenciam a
dilatagdo das argamassas sao as oscilagdes de temperatura e umidade.

A diviséria de madeira que separa a sala 83 do vestibulo esta
colocada sobre a borda direita do mural, cobrindo parte das imagens e,
portanto, prejudicando a visualizagdo completa da pintura. Neste local, o
principal problema é a fixacdo do painel na parede, a qual causa danos ao
reboco por tensdes mecanicas, desde o teto até o piso. As consequéncias
podem ser novas rachaduras no reboco, seguidas da perda do substrato e,
portanto, da camada pictorica, nos respectivos pontos de fixagcdo e ao redor
destes. Tanto as intervengdes inadequadas, quanto os ja iniciados processos
de desagregacdo das argamassas, acarretam consideravel declinio na
resisténcia mecanica do reboco original. Isso agrava progressivamente o
processo de deterioragao da pintura.

Grande percentual do reboco esta bem aderido a parede. Porém,
ha lacunas em muitas areas da superficie da parede. Na regido inferior,
préximo ao rodapé e ao longo do comprimento deste, ha perda da matéria.
Estado ja descobertas as camadas subjacentes, tanto de argamassas quanto da
propria parede de alvenaria.

Ja foram feitas intervengdes posteriores, que correspondem ao
preenchimento de lacunas em varias regides, mas estes ndo receberam o
tratamento estético. Estes pontos estdo localizados na boca de Fahrion e duas
areas do coro. Pela textura e coloragdo, as obturagdes aparentam ser
constituidas por um material diferente da composigéo do reboco original.

Ha desgaste da superficie por descolamento da camada pictorica
em diversas areas, principalmente na extensdo proxima ao piso e na altura de

1m a partir do piso. Neste trecho, se identifica a erosdo devido a abrasao pelo
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impacto mecanico. Em outras regides da superficie, a perda de material se
caracteriza pela escamagao, ou seja, desprendimento em lascas, como se vé
em um pombo, na porgao superior direita da imagem, proximo a cabega da
harpista.

Na vista geral, nota-se uma série de deterioragbes apresentadas
pela pintura. Por toda a pintura nota-se o acumulo de poeira, de sujidades e
varios tipos de manchas. Proximo ao teto ha manchas de umidade por todo o
comprimento da parede, caracterizando a presenca de vazamentos. De alguns
pontos do forro, a agua que escorre da cobertura do edificio e arrasta a sujeira
ao longo da parede. Seguindo-se aos percursos da agua, ha sedimentagao de
poeira e de excrementos de morcegos — praga urbana de constatada
infestacdo no edificio do IA. Por todas as partes, ha escoriagdes e escritos de
grafite e tinta esferografica e arranhdes. Ha respingos de café da na porcao
inferior da composigéo, proximo ao piso, onde fica o cesto de lixo.

Percebe-se a “patina” em alteragbes da superficie da pintura,
como uma sutil variagdo cromatica. As alteragbes de matiz e de saturagcao se
manifestam pelo esmaecimento destas caracteristicas. Isso se da pela forte
incidéncia de luz solar no ambiente. A iluminacéo incidente na sala 83, bem
como a oscilagao de temperatura e umidade, € prejudicial a conservagao dos
pigmentos.

O estado de conservagao do mural As Artes é regular. O reboco
esta bem aderido a parede de suporte e nao apresenta deformacgdes
mecanicas em volume ou textura. Conserva-se praticamente a totalidade das
formas e da definicho das imagens constituintes da cena e de seus
personagens, bem como das suas cores e tonalidades. Porém, apresenta
determinados tipos de degradacdo que, a médio ou longo prazo, podem
resultar na perda total desta pintura. A principal causa da degradagao do mural
€ o0 descaso por parte da comunidade universitaria, em relagcéo a este e a todos
os murais. Esta postura alienada e a degradacao material destes bens culturais

decorrem principalmente da falta de consciéncia da sua importancia cultural.
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3.4.2.2. Diretrizes para projetos de intervengao

A especificagdo do estado de conservagdo segue a mesma
ordem de fatura da obra, partindo-se da camada mais profunda até a mais
superficial (INBMI-IPHAN, p.6). O reparo de determinados problemas tem
prioridade em relacdo a outros. A ordem de execucdo destes €& fator
determinante para a garantia da sua eficacia. Sendo assim, este tépico se
inicia pontuando problemas estruturais que envolvem a materialidade do
edificio, suas paredes e cobertura, continuando pela camada pictorica.

Antes de se tomar qualquer medida de restauracdo do mural, é
necessario que se faga uma avaliacdo estrutural do edificio o IA-UFRGS, a
qual deve ser realizada por profissional competente. A finalidade é detectar
problemas que eventualmente possam existir e tenham prioridade nos reparos.
A conservacado do edificio exerce influéncia sobre a estabilidade fisica dos
murais. O problema mais evidente no caso de As Artes sao os vazamentos de
aguas pluviais. Sdo estes que determinam o carater emergencial dos reparos
na cobertura do prédio, ja que corresponde ao fator que mais oferece riscos a
integridade dos murais o oitavo andar. Problema este que ja estd em vias de
ser sanado. A nao execugao destes reparos invalida qualquer intervengao de
conservagao sobre os murais, pois os efeitos da umidade continuardo a incidir
sobre as paredes de suporte do mural.

Muitas das deterioragcdes manifestadas pela pintura em questao
provem de causas intrinsecas. Sdo as reagdes inerentes a qualidade dos
materiais e das técnicas utilizados artista na execucéao da obra. A precisdo do
diagndstico depende das analises quimicas, as quais fazem parte dos
levantamentos realizados pelo profissional competente que vier a intervir sobre
as pinturas. Portanto, ndo estao contempladas neste trabalho.

Sendo assim, a especificagao do tratamento de consolidagcao e de
restauracao devera ser definida pelo restaurador. A partir destas analises
preliminares, € que serdo identificados aspectos biolégicos das deterioragdes,
como microorganismos ali presentes. Esta medida direciona as agdes de

limpeza mecanica e quimica adequadas (desinfestacdo, imunizacéao,
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higienizacédo), consolidagdo de fissuras e rachaduras, consolidagdo de
obturagbes (os devidos preenchimentos de lacunas), bem como a reintegragao
cromatica.

Sao varios os agentes externos de degradagao identificados
neste caso, a saber: ambientais, biolégicos, humanos (usuarios do espacgo). A
implantagédo do edificio do IA-UFRGS indica oscilagbes de umidade relativa e
de temperatura, excessiva incidéncia de luz solar e a presenca poluentes
atmosféricos.

E imprescindivel e a consolidacdo da pintura mural.
Primeiramente, do suporte do mural (argamassa), interromper processos,
estabilizagcdo e imunizagcdo deterioragbes e incluindo os procedimentos de
limpeza e desinfec¢do. Ainda no d&mbito do restauro do suporte, € necessario o
preenchimento de lacunas (massa de composigdo compativel com a original)
bem como da camada pictérica (nivelamento). Recomenda-se a restauragao
pictdrica a fim de atenuar as interferéncias na leitura da imagem.

Além do tratamento a partir de técnicas especializadas de
restauracao, se faz necessaria uma sistematica de atitudes de conservagao por
parte da instituicdo proprietaria e de seus membros. Questdes quanto a
conservagcao da materialidade dos murais devem ser colocadas pelo
restaurador em orientagcdes especificas constantes em manual na entrega da
obra.

A pesquisa historica reafirma descuido, descaso, uso inadequado
do espaco e da propria parede de suporte de As Artes. Para que haja
efetivamente a preservacdo de As Artes e dos demais murais, sao
imprescindiveis atitudes preventivas, referentes ao controle ambiental do oitavo
andar, tais como: (a) Limpeza do ambiente; (b) Usos; (c) Acondicionamento
adequado.

O controle ambiental corresponde, neste caso, a diminuir o
excesso de iluminacdo natural e artificial. E conveniente a instalagdo de
equipamentos e de instrumentos de controle ambiental. Para que estas
medidas funcionem, em longo prazo, devem ser feitas vistorias regulares para

monitoramento climatico, bem como para o controle de infestacdes bioldgicas.
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Deve ser providenciada a prote¢cdo contra a incidéncia direta de
luz solar. Além disto, a iluminacgao artificial deve ser feita por meio de lampadas
que proporcionem iluminacao do tipo difusa e que ndo emitam calor. Quando
houver algum problema quanto a conservagdo das obras, devem ser
providenciadas intervengdes e ou restauragdes adequadas, isto é, que sejam
realizadas por profissional competente. Os usos do espacgo do oitavo andar do
IA devem ficar restritos a atividades de baixo impacto. E recomendavel que se
mantenham principios de organizacao, funcionalidade e limpeza. Em casos
inevitaveis de atividades de grande impacto — como reformas — as obras devem
ser protegidas por uma embalagem adequada.

De modo geral, a condigao maior para a devida preservagao dos
murais do oitavo andar é a conscientizacdo de membros da instituicdo e seus
visitantes. Isso pode ser resolvido por meio de um projeto de educagao
patrimonial direcionado para professores, funcionarios e estudantes e demais

membros da comunidade universitaria e da sociedade em geral.
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4. Capitulo lll - O mural As Artes: patriménio cultural

Particularidades sobre o mural As Artes e o seu respectivo autor,
Aldo Locatelli, foram constatadas a partir das analises histérica e estética,
realizadas nos dois capitulos anteriores. Tais questbes se referem ao
significado desta pintura, tanto para a trajetéria artistica do pintor Aldo Locatelli,
quanto para a situagao do antigo IBA-RS no sistema de artes local na década
de 1950. A Diretoria do IA-UFRGS ja esta articulando as obras de restauracao
do mural As Artes. Isto mostra que tal pintura ja teve a sua importancia
reconhecida, enquanto bem cultural, pela propria instituicdo que a abriga. Esta
tomada de consciéncia pela comunidade artistica € o primeiro passo para a
preservacao do seu patrimonio.

Conforme ja comentado anteriormente, os murais do oitavo andar
do IA-UFRGS retratam a repercussdo dos proprios acontecimentos do meio
cultural da época, no Instituto. A atitude do entdo IBA-RS de promover, no ano
de 1958, eventos de cunho integrador entre académicos e modernistas teve
fundamental importancia para a concepcdo do mural As Artes. De fato, sao
uma manifestacdo artistica expressa em um momento de efervescente
producao intelectual e artistica no estado gaucho. Os eventos comemorativos
ao CinqlUentenario do IBA — o | Saldo de Artes e o | Congresso de Arte —
correspondem a um momento grande esfor¢o por parte do IBA-RS na tentativa
de intercambio entre este e o meio da cultura que consistiram calcados no
embate entre academicismo e modernidade.

Através dos seus murais, Aldo Locatelli e os demais artistas
professores se mostravam favoraveis as mudancas de entdo. Pela tematica, se
referem a insercao de outras modalidades artisticas no curriculo — como a
Escultura — consideradas as artes até entdo tidas como nobres (Pintura e
Desenho). Além disto, se colocam a favor da articulagido entre o IBA-RS, o
setor publico e a sociedade gaucha. Em sua visualidade de tendéncia cubista,
demonstram um sentido ideoldgico significativo para a época em que foi
elaborada. Mostram que a modernidade ja havia sido assimilada efetivamente,

ainda que por parte dos membros da instituicdo. Eis, entdo, a coexisténcia do
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Modernismo com a tradicdo academicista do Instituto, afirmada pela Profa.
Pieta (1995).

Havia também outras novidades na dinamica da Academia,
veiculadas pelo mural de Locatelli e também registradas em sua tese de 1962.
Eram estas a “relacdo de horizontalidade entre professores e estudantes” e a
‘liberdade de recursos expressivos e criativos”, bem como as suas
consequéncias. Tais fatos sdo reconhecidos como geradores de profundas
alteragcbes quanto a producgado, ao ensino e ao processo de legitimacdo das
Artes Plasticas no circuito local, descentralizado o IBA (PIETA, 1995).

Sendo assim, os eventos comemorativos ao Cinquientenario do
IBA-RS s&o considerados como um marco das Artes Plasticas no Rio Grande
do Sul. Disto se deduz a importancia do Oitavo Andar do antigo IBA-RS como
espaco de convivio e de trocas intelectuais e artisticas, bem como a do
conjunto de murais em instancia histérica (RIEGL, 1904).

Apesar de os murais terem sofrido a agdo do tempo e a
interferéncia humana — e por isso, passado por algumas modificacbes — As
Artes “sobrevive”. Isto quer dizer que a pintura mantém tanto a materialidade e
a visualidade originais, quanto as suas propriedades intangiveis. Esta ainda
mostra elementos visuais que veiculam efetivamente os pensamentos
favoraveis a modernidade e a valorizagdo da identidade cultural gaucha de
Locatelli sobre Arte, vigentes no momento de sua concepgéo.

O mural As Artes representa valor histérico tanto para a cultura do
Rio Grande do Sul e do circuito de artes local, quanto para a trajetoria artistica
de Aldo Locatelli. Para o antigo IBA-RS, de rigida tradicdo académica, era o
momento em que oficializava a sua abertura para questionar o academicismo e
admitir a Modernidade artistica. O Instituto, ja tendo, na época, o seu corpo
docente mesclado de membros de tendéncias artisticas modernistas, se
mostrava, assim, simpatizante aos debates que tratavam destas questdes de
atualizagcdo estética, politico-administrativa e de metodologia de ensino.
Conforme o constatado no capitulo anterior, este encontro permitiu a troca de
idéias sobre Artes e resultou no aceite da coexisténcia de academicismo e
abstragao (PIETA, 2005.p.97).
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Locatelli se apropriou destas questdes ideoldgicas e estéticas da
modernidade como tema para As Artes. Isso se traduz dos retratos das
personalidades e suas posturas ideologicas que ele escolheu e das relagdes
entre elas, que ele representou no agrupamento de efigies e alegorias,
conforme constatado no capitulo anterior e ja comentado. A pintura, além de
ser portadora de um conteudo ideoldgico, € também resultado técnico de um
saber fazer.

A metodologia de trabalho e a fatura pelas maos do proprio artista
Aldo Locatelli, remetem também a questdo da sua autenticidade. Na trajetéria
de Locatelli, como produto de uma pericia técnica de ordens criativa e
metodoldgica, trata-se de um amadurecimento em termos de expressividade
(ZATTERA, 1995. p.151). O valor estético, em termos da materialidade, é
observado a partir dos recursos expressivos, como linhas construtivas do
desenho, sobreposicdo de cores, raspagens, etc. Considerando-se o0s
metodicos processos criativo e técnico, associados a visualidade de tendéncia
futurista — inovadora na trajetéria artistica do pintor — identifica-se valor estético
deste mural.

Além da manifesta expressao esteticamente modernizada, As
Artes também funciona como veiculo de comunicagao de informagdes sobre
fatos reais das Artes Plasticas no Estado. Sabe-se que na concepgao deste
mural houve a intencdo do autor em despertar reagdes do observador, funcéo
primordial da pratica do Muralismo. Pela tematica, também demonstra a
postura favoravel de seu autor a atualizagdo do IBA. Portanto, esta pintura
contém um valor intrinseco, que se refere a tempo, a lugar e a matéria, ou seja,
aos valores em instancias histérica e artistica. Tais aspectos, reunidos em uma
mesma obra, constituem o valor de patriménio cultural, segundo a definicdo de
proposta por Riegl (RIEGL, 1904).

Os demais murais do antigo Saldo de Festas do IA tém as
mesmas origens socio-culturais e artisticas e sofreram as mesmas agdes
externas através do tempo. Isso quer dizer que, mesmo sem que se faca um
estudo aprofundado de cada um, pela histéria e pelo perfil dos artistas autores,

€ possivel observar que todos estes tém o mesmo proposito social e artistico.
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Conforme mencionado anteriormente, a integracdo visual das obras
proporcionaria uma leitura mais adequada de cada uma e estas completariam o
seu significado mutuamente. Logo, o valor de patrimébnio cultural nao esta
restrito a pintura de Locatelli, mas se estende a todos os murais, como um
conjunto. Deste modo, o valor de patriménio cultural depende das atividades
sécio-culturais que costumeiramente aconteciam no extinto Saldo de Festas.
Atividades estas que dependem diretamente da integridade fisica do espago do
Oitavo Andar do atual IA-UFRGS.

Sendo assim, a restauragdo do mural de Locatelli requer tanto a
intervencgao sobre esta pintura em si, quanto sobre o ambiente arquiteténico ao
qual esta integrado e todo o conjunto de murais. Portanto, a intervengao se
refere ndo apenas ao aspecto material, mas também pela questao conceitual
da pintura, ja que o conteudo ideologico € o que faz desta um auténtico mural.
Desta logica, tem-se a idéia de resgatar a integracao espacial do oitavo andar,
bem como os seus usos originais. As diretrizes estao justificadas e descritas no
topico a sequir.

A compartimentagdo do antigo Saldo de Festas e a consequente
individualizagdo dos murais desencadeou uma série de problemas para o
conjunto destas obras. A situacao de clausura em que a pintura de Locatelli se
encontra, nos atuais usos e configuragcdo do oitavo andar do IA-UFRGS,
caracteriza a alteracédo do seu sentido. Isto corresponde ao chamado desvio de
significacdo deste patrimbnio cultural. Além disto, a restricdo do uso dos
espacos, transformados em salas de aula, priva o restante da comunidade da
fruicdo dos murais. ldentifica-se aqui outro problema, o fenémeno do
acambarcamento (VARINE-BOHAN, 1974. p.3). Com isto, depreende-se que
esta desvalorizagdo conceitual, acarretou no atual estado de degradagcao
material tanto do espacgo, quanto do conjunto de murais.

De fato, a desvalorizagao social e estética do Oitavo Andar
corresponde a determinados periodos da histéria das Artes Plasticas no Rio
Grande do Sul e a postura do IA-UFRGS perante estes. Isto ndo pode ser
ignorado, nos dias de hoje, pois desempenhou o seu papel no curso da

assimilagdo de novas concepcgdes de Arte e também de Pintura, através dos
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tempos, até a produgdo contemporanea. Logo, a atitude de negacao destes
murais figurativos € bastante representativa, pois corresponde ao processo de
assimilagdo das idéias que vieram posteriormente. Um exemplo disto € o
carater experimental do Retorno a Pintura nos anos 80.

Porém, esta “negacédo” ndo € um evento condicionante para a
atualizacdo do Instituto, tanto quanto foram os acontecimentos do
Cinquentenario para os pensamentos que colocaram academicismo e
modernidade em conflito, fossem ambientados e registrados em murais. Assim,
se constata que as causas da criagdo dos murais tém, ainda nos dias de hoje,
maior importancia conceitual do que as idéias que motivaram as atitudes
tomadas para a sua anulagéo. A seguir, sdo analisadas as possibilidades de
acao sobre este caso dos murais do Oitavo Andar do IA-UFRGS e
especificamente, sobre As Artes, de Aldo Locatelli.

As Artes, de carater inovador em suas particularidades visuais,
representa uma época de inovagdes em termos de expressividade. Figurativa
com representacbes estilizadas, em formas simplificadas. A restauragédo
estética deve contemplar o restabelecimento da leitura da imagem. Isso é
resolvido pela reintegragcdo das lacunas da camada pictérica. Com materiais e
técnicas a serem definidos pelo restaurador.

Ha que se considerar, antes disso, outro aspecto. Tao importante
quanto a materialidade do objeto em si, € 0 uso do espago arquitetdbnico ao
qual esta integrado. O uso do espago do oitavo andar remete ao contexto
historico social do antigo Salao de Festas e dos eventos que la aconteciam até
o seu fechamento, em 1962.

Os murais devem cumprir uma funcdo publica da arte. O
Muralismo tem como proposta essencial a fungdo de recordar uma acéo ou
personagem e, por isso, intenciona a duragao permanente. A historia dos
acontecimentos que se sucederam no espaco do oitavo andar — tanto o
Congresso de Arte, quanto as corriqueiras atividades académicas, antes e
depois de 1958 — constituem o contexto sécio-cultural para o qual Locatelli
criou o As Artes. Portanto, correspondem ao significado deste, bem como ao

de todos os demais murais. Em termos conceituais, integragdo espacial e
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visual do oitavo andar resgataria o contexto para que se chegue mais proximo
de interpretagdo precisa daquelas imagens.

De qualquer modo, também o prédio de Corona*' merece ser
mantido, tanto pelo seu valor histérico, quanto pelo esfor¢o que a comunidade
de professores e alunos fizeram para que este fosse construido, na década de
1940, Para que se justifique a preservacgao do corpo do edificio, € necessario
que este seja mantido vivo* (Carta do Restauro, 1972) e sirva adequadamente
a sociedade contemporanea. Para que esta vida exista, as atividades artisticas
e culturais — que sem duvida continuam a ser pertinentes ainda nos tempos
atuais — devem continuar a acontecer no interior do prédio do antigo IBA. E o
uso que ira garantir a preservagao do oitavo andar e do conjunto dos murais a
ele integrados. E com esta comparativa que se sustenta a pertinéncia da
preservagao do conjunto dos murais, bem como o resgate do espago fisico e
das atividades do antigo Saldo de Festas como tal. Isto tudo promoveria a
restauracéo do mural As Artes em instancia histérica (BRANDI, 2003. p?)

A restauragao, obviamente, contempla a consolidagdo da matéria
constituinte da obra, para que se preserve efetivamente a imagem veiculada
por esta. Nao obstante, envolve o contexto no qual a obra esta inserida. O
restabelecimento da materialidade deste e de todos os outros murais é
necessario e urgente. Porém, antes da intervencéo sobre as pinturas, € preciso
que se aja sobre o seu suporte, ou seja, o proprio edificio do IA-UFRGS*.

As fungdes originais do espaco do Oitavo Andar correspondem ao

contexto histérico-social das pinturas. O acesso direto da comunidade em geral

4“1 O projeto arquitetdnico do Instituto de Artes é de autoria do arquiteto, escultor e professor
Fernando Corona, datado do ano de 1943. As plantas integram o acervo do Arquivo
Historico do Instituto de Artes da UFRGS.

42 Segundo o Prof. Cirio Simon, a comunidade se articulou para arrecadar fundos para a
execugao do projeto de Corona para o entdo novo prédio do IA. Alguns chegaram a doar
dinheiro do préprio bolso. (Simon em entrevista para a autora, em outubro de 2009.)

# Monumento Vivo, segundo Giovannoni, € aquele que pode ser reutilizado (MEIRA, 2002).
Na Carta de Veneza (1964) consta que “A conservagdo de monumentos é sempre
favorecida por sua destinagéo a uma fungéo util a sociedade [...].” (Art.5°.).

4 Arestauracdo do mural As Arfes esta sendo articulada para a sua consolidacio.
Sabiamente, a administragédo do Instituto esta colocando em primeiro lugar 0 saneamento
dos problemas de infiltragéo, fazendo os devidos reparos na cobertura do prédio. Problemas
estes que, como ja foi visto no capitulo anterior, geram grande parte das causas de
degradagéo fisica dos murais do oitavo andar.
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€ que torna efetiva a sua fungdo de transmitir o conteudo ideolégico dos
murais. O convivio entre artistas e intelectuais, bem como dos demais
membros da sociedade civil, proporciona o sentido dos murais. Portanto, o seu
resgate das atividades do Saldo de Festas contribui fundamentalmente para
que se recupere o significado de As Artes enquanto obra de arte.

Para uma leitura mais adequada deste mural, seria importante
ter-se a ambiéncia original do espaco, no sentido de integra-lo visualmente aos
demais murais e expb-los as atividades de convivio e trocas sdécio-culturais,
como na época em que foram executados. Deste modo, seria possivel
observar o conjunto de obras, 0 que possibilitaria experiéncia das relagdes do
observador com as obras, das mesmas entre si, bem como destas com o

espaco, simultaneamente.

4.2. O resgate do antigo Saldao de Festas para o atual IA-UFRGS: uma

condicao de preservagao dos murais do oitavo andar

O Saldo de Festas do antigo IBA-RS, fungao original do espaco
fisico do oitavo andar do atual IA-UFRGS, foi palco de eventos que marcaram o
cenario das Artes Plasticas no Estado e na histéria do Instituto. Esta antiga
funcao constitui a ambiéncia original de As Artes. Sendo assim, o0 espaco e
aquela determinada fungdo de convivio possuem importante sentido social, ja
atribuido pela comunidade porto-alegrense, em 1958.

A condigao de bens culturais que se devolva aos murais a sua
integridade e a sua apreciagcao. Observa-se que € imprescindivel o resgate das
atividades do antigo Saldo de Festas. Para tanto, a recuperacdo de condi¢des
ambientais que proporcionem as relagdes originais entre os murais, entre estes

e 0 espacgo ao qual estao inseridos, bem como entre estes e o publico.
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Segundo a Arg. Ana Meira, de acordo com as concepgdes da
Restauracédo Cientifica: “o patrimoénio [urbano] pode ser empregado em usos
contemporaneos, desde que sua nova destinacédo seja compativel com a
morfologia existente [...].” (GIOVANNONI)

Para Brandi, “a obra de arte condiciona a restauragdo e nido o
contrario” (BRANDI, 2004). Logo, para que esta restauragdo seja efetiva, a
prioridade € que se recupere o significado da obra de arte. Estando o mural
integrado ao espacgo interno do oitavo andar do edificio do IA-UFRGS, isso
corresponderia a integragao espacial e visual tem relagdo direta com o conceito
dos murais.

O oitavo andar e a fungao do Saldo de Festas, enquanto espaco
de convivio entre artistas, intelectuais e o publico, constitui o entorno destas
obras principais, pois era onde aconteciam os eventos e as relagbes entre
personagens, as quais conferiam sentido a sua existéncia. Recuperar a
ambiéncia e o0 uso originais do oitavo andar do IA-UFRGS ¢é fundamental para
se resgatar, pelo menos em parte, o seu significado social e, assim, o seu
conceito em instancias histoérica e estética.

Além disto, tdo importante quanto pensar na restauragcao de um
bem cultural, é planejar estratégias para a sua conservagiao posterior.
Considerando-se que ha tempo existe a intencdo de se transportar algumas
atividades do IA-UFRGS para outras dependéncias da Universidade*, seria o
Oitavo Andar um ambiente merecedor de atencédo especial. Depois da devida
acomodacao fisica para as atividades letivas do DeMus, que hoje estdo
instaladas ali, o Oitavo Andar poderia ser revitalizado, contemplando também o
Bar e o CATC.

E importante esclarecer que n3o se trata de uma proposta de
desapropriagédo do DeMus, e sim do resgate de um espago que originalmente
pertence a todos os departamentos do IA-UFRGS. Portanto, este deve estar
apto a receber o restante da comunidade universitaria e demais membros da

sociedade em geral.

4 Como ja houve a transferéncia de alguns ateliers de escultura e ceramica, que precisavam
de mais espaco e maior pé-direito.
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Deste modo, o IA potencializaria as oportunidades de
intercambios culturais e profissionais, pelo contato com as outras areas do
conhecimento e da cultura, como Letras, Museologia, Arquitetura, Design,
Comunicacao, etc. Poderia ser proposto um programa de atividades como
saraus, performances, exposicoes, debates, etc.

A proposta de revitalizagdo do Oitavo Andar do IA-UFRGS, em
termos praticos, implicaria em uma atitude drastica de reformas da atual
configuracao dos interiores do Oitavo Andar. Fazendo com que o espago volte
a funcionar para a comunidade em geral, ndo haveria conflito de épocas e, sim,
a relacdo entre estas. Seria a harmonia entre a preservacdo e a
contemporaneidade.

Seria apropriada a liberagdo também dos murais “escondidos”
pelas pinturas lisas, visando restaurar a materialidade de todo o conjunto. Esta
teria inicio pela remogao dos extratos posteriores, ou seja, das divisorias leves
que hoje compartimentam o oitavo andar, para se recuperar a area total. Isso
permitiria o estabelecimento de relagdes conceituais e estéticas entre as
pinturas, o que reforgaria ou ndo a idéia que se tem hoje sobre o pensamento e
a produgéao desses antigos professores sobre arte e sobre o instituto.

Imprescindivel € a renovacdo do espago, em termos de infra-
estrutura prépria para o uso no tempo presente. Isso corresponderia a
instalagdes de equipamentos e infraestrutura elétricos para audio e video e um
projeto de iluminagéo.

A partir disso, seria viavel a conservagao preventiva, cuja solugao
mais pratica e eficaz € sem duvida informar e educar o publico frequentador. A
compreensao por parte dos usuarios do espaco se daria hum momento

imediato pela propria leitura da configuragdo do espaco fisico.
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5. Consideragoes Finais

Aldo Locatelli desenvolveu uma obra de especial importancia para
a cultura do Rio Grande do Sul, reconhecida pelos historiadores locais. Com
seus murais de tematica civil, o artista demonstra uma lucida consciéncia de
contexto socio-cultural. Relacionou tradicdo e modernidade, o que aparece
mais claramente no final de sua vida, em termos de expressividade e de
visualidade. Conseguiu transitar entre os mundos de ambiéncia sacra, com
uma visualidade tradicional, e uma expressdo mais livre e modernizada para a
tematica civil. Em composi¢des mais planas, com formas mais simplificadas &
possivel notar tragos do futurismo.

O pintor italo-brasileiro fazia clara distingdo das funcdes da arte e
do artista perante a sociedade. Assumiu um posicionamento favoravel a
figuracdo, em nome da acessibilidade ao publico para o forte conteudo cultural
que veiculava através de seus murais. Deste modo, convergia para o ideario do
realismo socialista, referéncia da sua formacao académica trazida da ltalia do
entre-guerras. No contexto do Rio Grande do Sul na década de 1950, ele
estava aberto a atualizagdo da sua expressividade.

Locatelli, assim como Fahrion, Ernani e Corona, servia a
sociedade também por meio de uma pratica profissional que envolvia, a criacdo
visual. Executavam encomendas relativas as artes aplicadas, solicitadas
diretamente por uma determinada demanda, como as ilustragdes para revistas,
as obras de arquitetura ou os proprios murais. Apesar disso, estes artistas néo
deixavam de reconhecer a limitacdo destas atividades enquanto arte e de se
mostrarem frustrados com a limitacdo estética que lhes eram apresentadas.
Tinham consciéncia de que deveriam se desprender de determinados aspectos
para seguirem a suas pesquisas formais e se desenvolverem esteticamente.

O fato é que eles, principalmente Locatelli e Fahrion, tinham a
capacidade de transitar entre os diferentes universos, o da obra de arte e do
produto com conteudo artistico para o "mercado cultural”. Na verdade, Locatelli
abria mao da sua pesquisa para servir ao publico. Essa idéia é verbalizada pelo
artista em sua tese de 1962 e se comprova no mural As Artes (1958) do IBA-
RS.
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As Artes indica as relagdes politicas e profissionais entre os
personagens retratados e o seu proprio autor, na instituicdo que o abriga. A
pintura cumpre uma funcao informativa, fungdo essencial do Muralismo, cujo
conteudo prevalece sobre a questao estética. Assim, converge para as idéias
de comunicagdo de massas do Movimento Muralista Mexicano, o qual teve
grande repercussao na América Latina e influenciou também a arte modernista
brasileira.

As Artes é testemunho de uma época de um intenso esfor¢o de
intercambio cultural e artistico com Sao Paulo — centro socio-cultural que
detinha a hegemonia de producédo e de legitimagao das artes visuais no Brasil
— e com outros paises da América Latina. Na trajetéria do artista, o mural
representa o0 momento de maturidade expressiva, ja reconhecida por
especialistas em sua Via Sacra (1960), iniciada também em 1958. Esta obra,
além dos atributos de uma obra de arte, reune também propriedades de
testemunho histérico. A associacao destes valores lhe confere a classificacéo
de patriménio cultural. O impedimento da perda deste registro historico e
artistico justifica a consolidagdo do mural de Locatelli.

Em termos de conceito, esta pintura As Artes, por ser um mural,
requer o contexto original para que a sua interpretacdo chegue a maior
precisao possivel. Seria, entao, conveniente o resgate da ambiéncia do antigo
Saldao de Festas e, portanto, dos demais murais que, assim, estariam
integrados espacial e visualmente. Tal condi¢do se tornaria importante para a
ambiéncia ndo apenas da pintura de Locatelli, como da totalidade do conjunto
de murais. Principalmente, porque é possivel notar afinidades iconograficas e
estilisticas entre algumas destas, como & o caso das figuras femininas
marcantes também nas obras de Fahrion e de Corona, bem como a
semelhanca de visualidade entre Fahrion e Locatelli, na estilizagao
geometrizada das formas contornadas.

A inquestionavel importancia do uso para o convivio social da
comunidade intelectual e artistica do IA e da UFRGS, sem duvida prevalece
sobre a do atual uso atividades especificas em horarios determinados, restrito a

um pequeno grupo de professores e estudantes. A utilidade do Saldo de Festas
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determinaria a preservacdo nao apenas conceitual como também da
integridade fisica dos murais.

A restauracdo da materialidade do mural As Artes € necessaria e
urgente. Porém, antes disso, seria preciso uma intervencido sobre o seu
suporte, ou seja, o proprio edificio do IA-UFRGS. A restauragdo tem como
finalidade maior devolver ao bem cultural a sua integridade e a sua apreciagao
de modo mais completo. Tao importante quanto pensar na restauragao de um
bem cultural, é planejar a sua posterior e sistematica conservagao preventiva.
Para tanto, a solugdo mais eficaz é o dominio do conhecimento pela
populacgao.

O retorno a esta dita “ambiéncia original” corresponde ao seu
contexto fisico e historico originais. A partir da liberacdo compartimentos
existentes hoje para a recuperagéo da area total. Isso implicaria na retirada as
divisérias leves que compartimentam o oitavo andar, o que proporcionaria
novamente a integragdo dos murais atualmente enclausurados. Seria prevista a
liberacdo também dos murais “escondidos” pelas pinturas lisas, visando
restaurar a materialidade de todo o conjunto de obras. Assim, observariamos
as relacdes do publico com o espacgo, dos murais entre si e do observador com
o conjunto de pinturas. Isso permitiia o estabelecimento de relagdes
conceituais e estéticas entre as pinturas, o que reforgaria ou nao a idéia que se
tem hoje sobre o pensamento e a produgao desses antigos professores sobre
arte e sobre o instituto.

Ha tempos existe a intengao de se transportar algumas atividades
do IA-UFRGS para outras dependéncias da Universidade. Ja houve inclusive a
extensdo de alguns ateliers que precisavam de mais espago e maior pé direito,
como os de escultura e de ceramica para outras instalagdes no Campus
Central. Diante da importancia histérica do espacgo, seria o oitavo andar o
ambiente que merece mais atengado. Isso reconstituiria o conjunto de espacgos
mais importantes para a "vida” do Instituto: o auditério, a biblioteca, o bar e o
Saldo de Festas, conforme o Professor Cirio Simon.

Depois da devida acomodagao fisica para as atividades letivas do

DeMus, que hoje estdo instaladas ali, o oitavo andar poderia ser liberado das
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divisorias, poderia ser feito um projeto de revitalizagdo do espago do bar, do
CATC e do Saldo de Festas, este ultimo, retornando a funcionar como tal. Nao
se constituiria uma desapropriagdo do DeMus, mas o resgate de um espacgo
que originalmente pertenceu a todo os departamentos do IA-UFRGS e,
portanto, apto a receber o restante da comunidade universitaria e demais
membros da sociedade em geral.

Isso proporcionaria intercambios culturais e profissionais, pelo
contato com as demais areas de conhecimento e da cultura, como Letras,
Museologia, Arquitetura, Design, Comunicagdo, e por que nao da propria
engenharia que ja abrigou alguns saraus no inicio dos anos 20007?

Poderia ser proposto um programa de atividades como saraus,
performances, exposicoes, debates, etc. Mas essa idéia corresponderia a outra
pesquisa especifica e na elaboragdo de um projeto que contemplasse
instalagdes especificas (condicionamento de ar, projegéo, iluminagdo, som,
etc.). E l6gico que o IA-UFRGS mereceria o projeto de um novo edificio, com
um programa especifico e espagos dimensionados para abrigar
adequadamente as suas atividades sem que essas confrontassem, como € o
caso da localizacdo do auditério imediatamente ao lado dos ateliers de
ceramica e escultura, sem o devido isolamento acustico. Porém, diante da
realidade de uma situacdo econémica restrita da UFRGS, é necessario mais
sensato se pensar em medidas que sejam eficazes, em menor escala.

De qualquer modo, o prédio de Corona deve ser mantido pelo seu
valor histérico e arquitetonico. Para que valha a preservagdo do corpo do
edificio, € necessario que este seja mantido vivo. Para que essa vida exista, as
atividades artisticas e culturais devem continuar a acontecer em seu interior
(Carta de Veneza, 1964). Seria interessante também a realizagdo de um
trabalho de educagdo patrimonial antes, durante e apds as obras de
restauracao.

Quanto a questdo das técnicas de pintura mural, a adocédo da
terminologia “técnica mista” ndo esta equivocada, ja que estd comprovado por
restauradores e historiadores de arquitetura e de artes que Locatelli costumava

se utilizar, em uma so6 pintura, de tintas a base de dois ou mais aglutinantes
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diferentes, o que impunha o uso de técnicas diversas para sua aplicacao
(MARCONDES, 1998. p.274). Prova disso sao os retoques finais feitos com
veladura a 6leo sobre composi¢des executadas em témpera.

Porém, para fins de cadastro, € importante que se registre
discriminadamente os materiais componentes e as técnicas aplicadas em cada
pintura pesquisada. Assim, o item da ficha cadastral, correspondente a questao
dos materiais e das técnicas, permanece em branco. Esta a espera de uma
especificacdo técnica, fornecida pelas devidas analises quimicas, a serem
realizadas pelo profissional competente.

Durante a realizagao deste trabalho de conclusdo de graduagao
houve algumas dificuldades. A maior destas foi lidar com a amplitude deste
tema e seus possiveis desdobramentos no curto periodo de tempo a que se
determinam as atividades. Alguns aspectos ndo foram abordos na
profundidade adequada, dados os limites de tempo estipulados para a proposta
de um trabalho de conclusdo de graduacgao. Das proposi¢des iniciais, nao foi
cumprida a analise iconografica do mural, em favor dos aspectos histéricos e
das questdes estéticas, base do reconhecimento da obra de arte. Esta
pesquisa de campo, no seu decorrer, suscitou outras questdbes nao
contempladas na elaboragdo do projeto. Trouxe uma grande quantidade de
documentos e abriu horizontes para outras abordagens para o tema, bem como
outros objetos de estudo. Alguns destes pontos seriam a busca por esbogos
feitos por Locatelli durante a concepg¢ao do mural as artes, o mapeamento dos
murais da UFRGS, elaboragdo de material para tombamentos, bem como a
proposta de complementagao e renovagao do espago do atual oitavo andar do
IA-UFRGS. Tais pontos ficariam entdo para serem trabalhados numa préxima
etapa, dando continuidade ao estudo iniciado aqui. Para o futuro, ficam os
desdobramentos desta pesquisa, sendo estudos dos demais murais do oitavo
andar do |IA e dos prédios da UFRGS, tais como o histérico e as analises
formais, estilisticas e iconograficas.

A maneira de se devolver a integridade e a apreciacdo de modo
mais completo seria o resgate do espago do antigo Saldo de Festas e do seu

uso como tal, do seu contexto fisico e historico. Assim, integrados espacial e
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visualmente para que tornem a se estabelecer relacbes do publico com o
espaco; dos murais entre si e do observador com o conjunto de pinturas,
possibilidade de relagdes conceituais entre as pinturas e estéticas; reforcam ou
nao a idéia que se tem hoje sobre o pensamento e a produgao desses antigos
professores sobre arte e sobre o instituto, etc. Assim, o conjunto dos murais e o
ambiente do antigo Saldo de Festas ficariam novamente abertos as atividades

do Instituto.
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7. Apéndices

Levantamento Cadastral do mural As Artes
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE ARTES — DEPARTAMENTO DE ARTES VISUAIS
PROJETO DE GRADUACAO: HABILITACAO EM HISTORIA, TEORIA & CRITICA — 2009/2
Aldo Locatelli e 0 muralismo no IA-UFRGS: patrimoénio cultural a ser resgatado

Ficha Catalografica

Localizagao

Foto geral Localidade:

Centro Histdrico, Porto Alegre, RS
Endereco:

Rua Senhor dos Passos n°. 248.
Acervo:

Local no prédio:

8°. pavimento do edificio do Instituto de
Artes da UFRGS, Sala 83, parede Norte

(a direita do observador que entra na

Foto: extraida de Brambatti (2008).

sala)

Proprietério:

Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (IA-
UFRGS)

Responsavel imediato:

Diretor(a) do Instituto de Artes da

UFRGS

Identificagao

Detalhes Objeto:

Titulo: "As Artes”

Alegoria Artes Plasticas Subclasse: pintura mural

Classe: mural artistico

Epoca: fevereiro de 1958

Autoria: Aldo Locatelli (1915-1962)

Material/Técnica:

Marcas/Inscrigoes/ Legendas:
assinatura do autor

Dimensdes: 291° x 995 cm
Descrigao:

Vide documentagéo fotografica
Operador/data:

Cintia Bohmgahren/ ago-set 2009
Protecao Legal:

Condigdes de seguranca: regular

Estado de conservacgio: regular

Foto: extraida de Brambatti (2008).
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Analise Histdérico-artistica

Representacgao grafica: esquema composicional

Dados historicos
Execucao: fevereiro de 1958

Local: Sala 83 do IA-UFRGS (antigo Saldo de Festas do 8°. Andar, até a década de 1960).
Uso atual como sala de aula para o Curso de Musica. Acesso restrito.
Situagdo atual (2009): perspectiva de restauragdo, em curto prazo.
N&o ha registros técnicos nos arquivos da UFRGS.
Caracteristicas técnicas

Caracteristicas iconograficas

O mural apresenta alegorias aos cursos de Artes Plasticas (Desenho, Pintura e Escultura) e Musica
(Canto e instrumentos musicais) e retratos de importantes personalidades do aparato técnico-
administrativo do Governo Estatal, em ambiéncia urbana.

Caracteristicas estilisticas

Referéncia ao ideario do Realismo Socialista.

Composigéo plana, com formas simplificadas, em cuja visualidade ha tragos do Futurismo e do
Cubismo.

Estado de conservagao (especificagao)

O estado de conservacao é regular. A aderéncia do reboco a parede de suporte é regular. Porém, nao
apresenta deformagdes mecanicas em volume ou textura. Ha fissuras e rachaduras, de variadas
extensoes e intervengdes de preenchimento de lacunas, em varias regides. O material utilizado para
preenchimento parece ndo ser compativel com os originais e a sua aparéncia interfere na leitura da
imagem da obra. Ha desgaste da superficie e descolamento da camada pictdrica. Inscricdes em
grafite e tinta esferografica, respingos de café. As deterioracdes apresentadas se referem ao uso
inadequado e a falta de manutengéo do edificio que o abriga.

Restauragoes/restauradores/datas

Referencias bibliograficas/arquivisticas

BRAMBATTI, Luiz Ernesto. Locatelli no Brasil. Caxias do Sul, RS: Belas Letras, 2008. 240 p. il.
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LOCATELLI, Aldo Daniele. Mural: analise, consideragdes, método e pensamentos. Tese de concurso
para provimento efetivo da cadeira de Composi¢do Decorativa dos cursos de Pintura e Escultura
do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul. O Correio do Povo. Caderno de Sabado. 22 jul.
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ZATTERA, Vera Beatriz Stedile. Aldo Locatelli. Porto Alegre: Pallotti, 1990. 184 p.

Responsavel pelo preenchimento técnico

Cintia Neves Bohmgahren | DAV-IA-UFRGS Matricula n°. 0609/02-1 novembro de 2009
Responsavel pela revisao técnica (DAV-IA-UFRGS)

Orientadora Profe. Dr?. Ana Maria Albani de Carvalho
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Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Instituto de Artes - Departamento de Artes Visuais
Projeto de Graduagao: Historia, Teoria e Critica - 2009/2

Locatelli e o muralismo no IA-UFRGS: patriménio cultural a ser resgatado
Cintia N. Bohmgahren - Matricula 0609/02-1

ALDO LOCATELLI: TRAJETORIA ARTISTICA

Fonte: CORDONI, LOCATELLI, ROTA. 2002.

Nave, s/ data
témpera s/ papel
25x32cm
colegao privada

Fonte: CORDONI, LOCATELLI, ROTA. 2002.

Il Cavallo di Troia, s/ data
giz s/ papel

58,5 x 47 cm

colegao privada

Casa a Pompei, s/ data
6leo s/ madeira

34,5x 28 cm

coelgdo privada
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ALDO LOCATELLI: TRAJETORIA ARTISTICA

Figura 4 Figura 5

Fonte: Cordoni, Locatelli, Rota. 2002.

Esbogo p/

Predicazione di San Paolo, s/ data
cartao com grupo de fuguras
cargao s/ papel spolvero

PAULUS APOSTOLUS [
Fonte: Cordoni, Locatelli, Rota. 2002.

172 x_116 cm Detalhe de
colegao privada La Predicazione di San Paolo
s/ data
afresco

terceira capela a direita
Igreja de Santa Cruz

Figura 6

| O Camponés que arrasta um treno, 1947
dleo s/ tela

58,5 x 48,5 cm

colegao privada

Fonte: CORDONI, LOCATELLI, ROTA. 2002.
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LEVANTAMENTO - TRAJETORIA ARTSITICA

. / Ny 8
Figura 7 Fonte: BRAMBATTI, 2008.

Apoteose de Sao Francisco de Paula, Anjos que cantam na Apoteose e
Anjos que tocam na Apoteose, 1949

Témpera s/ reboco seco

Cupula do altar mor da Catedral de Sao Francisco de Paula,

Pelotas, RS

T A

Figura 8 Fonte: BRAMBATTI, 2008.

Detalhe do mural

Do Itilico Bergo a Nova Patria Brasileira, 1954
afresco

Centro Administrativo da Prefeitura Municipal de
Caxias do Sul, RS, Brasil
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LEVANTAMENTO - TRAJETORIA ARTISTICA

Fonte: BRAMBATTI, 2008,

Figura 10.

O Negrinho Montando o Baio, 1951-55
parte da obra Lenda do Negrinho do Pastoreio
Salao de Atos do Palacio Piratini

Porto Alegre, RS, Brasil

i - i

Fonte: BRAMBATTI, 2008

! Figura 11

I As Profissoes, 1958

mural

Sala do Conselho Universitario
Reitoria da UFRGS

Porto Alegre, RS, Brasil

Fonte: BRAMBATTI, 2008.
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LEVANTAMENTO - TRAJETORIA ARTSITICA

Figura 12 Fonte: BRAMBATTI, 2008

Alegoria do Desbravamento, 1957
oleo s/ tela

700 x 300 cm

Banco Auxiliar, Sao Paulo, Brasil

Figura 13

Il Quarto Stato, 1904
Pelizza da Volpedo
dleo s/ tela
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LEVANTAMENTO - TRAJETORIA ARTSITICA

Fonte: BRAMBATTI, 2008.

Figura 14.1.

- o — o ~ _‘_'EAI ) -
Via Crucis, Estagao I, 1960 Fonte: BRAMBATT, 2008. .
fotografia p/estudo. Figura 14

Via Crucis, Estacao Il, 1960
Jesus carrega sua cruz
oleo s/ tela

Estudos: expressoes de dor.

Figura 15

Via Crucis, Estacao IV, 1960
Jesus encontra sua Mae
dleo s/ tela

Fonte: BRAMBATTI, 2008.
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LEVANTAMENTO - TRAJETORIA ARTSITICA

Figura 16

Retrato de Chico Stockinger, 1961
dleo s/ tela
X cm

Colegao Familia Locafelll

Fonte: BRAMBATTI, 2008,

Figura 17

Mulheres na Areia, 1961

oleo s/ tela

190 x 54 cm i
Acervo da Pinacoteca Bardo de Sanfo Angelo
IA-UFRGS

Fonte: BRAMBATTI, 2008,
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LEVANTAMENTO - TRAJETORIA ARTSITICA

Figura 18 Fonte: PIETA, 1995,
Detalhe do mural

Alianga Operario-estudantil-camponesa, 1962

Clébio Sdria e Paulo Peres

Restaurante Universitario - UFRGS

destruido em 1964

Figura 19

Detalhe do mural

Alianga Operdario-estudantil-camponesa, 1962
Clébio Soria e Paulo Peres

Restaurante Universitario - UFRGS

destruido em 1964

Fonte: PIETA. 1995.

111



Universidade Federal do Rio Grande do Sul
Instituto de Artes - Departamento de Artes Visuais
Projeto de Graduagao: Histéria, Teoria e Critica - 2009/2

Locatelli e o Muralismo no IA-UFRGS: um patrimdénio a ser resgatado
Cintia N. Bohmgahren - Matricula 0609/02-1

LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO - atual 8o. andar IA-UFRGS

" FRE S -

il

Figura 21 Mural de autoria de Fahrion
Figura 20 Bar: ambiente.

Figura 23

Figura 22 Vista do vestibulo: salas 84 e 81.
Vista do vestibulo: mural de Corona (1955).
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LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO - atual 8o. andar IA-UFRGS

Figura 24 - - Figura 25

Vista do mural de Corona a partir da Sala 81. Mural de Corona: manchas outros danos.

Figura 26

Vista do mural de Corona,
vestibulo do 8o. Andar do iA-UFRGS.

Fonte: SIMON, 2003.
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Figura 28

Sala 84: profusdo de mobiliario e iluminagéo excessiva.

Figura 27

Acesso da Sala 84: Vista de mural de Fahrion.

Figura 29 Figura 30
Vista de mural de Fahrion: deterioragoes manifestadas.. Vista de mural de Fahrion:.
Mobiliario em atritoc com a superficie do mural Pintura preta, vestigio da tentativa

de revestimento do mural
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LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO - AMBIENCIA SALA 83

Figura 32

Interior da Sala 83.
lluminagao excessiva.

Figura 31

Vista do acesso da Sala 83.
lluminagao excessiva.
Mobiliario em atrito com a superficie do mural

Figura 34

Visualizacao prejudicada pela disposigao do mobiliario.

Figura 33

Mobiliario e a pouca valorizagao do espaco.

Figura 35

Mobiliario e equipamento em atrito com a superficie do mural.
Instalagoes elétricas embutidas na parede de suporte.
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LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO - RECURSOS EXPRESSIVOS

Figura 36

Alegoria ao CAP.

As feicoes das figuras humanas sao mais

ou menos detalhadas conforme a hierarquia de
importancia do personagem.

A sobreposicao das camadas de cores
determinam efeitos de luz e sombra.
Raspagens acentuam os contornos,

Figura 38

A textura da técnica de pintura,

0 esponjado, permanece aparente.

O “uso do branco como fundo” confere
maior luminosidade as figuras.
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LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO - RECURSOS EXPRESSIVOS

Figura 39

Figura 39.1
Detalhe do Coro.
As figuras humanas s&o silhuetas preenchidas por zonas Detalhe de figura humana do Coro.

de cores pouco contrastantes. O contorno é reforgado
por leves raspagens e as feigdes sao sutiimente indicadas.

Figura 40

Detalhe da alegoria do CAP.

As figuras humanas sao realgadas pela luminosidade, que lhes &
conferida pelo uso do fundo branco como parte das formas.

As cores sdo compostas pela sobreposigao de camadas

de diferentes tonalidades..
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LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO - DANOS

Figura 42 Figura 43

Inscrigbes em grafite. Descolamento e perda da camada pictorica:
lacunas na imagem.

Figura 45

Figura 44
Reparos ja executados:
Fissuras e rachaduras no reboco. preenchimentos com material inadequado e
Intervengbes: preenchimentos com que geram interferéncia na leitura da imagem.

material inadequado.
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LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO - DANOS

P

Figuré 46

Manchas de umidade e de sujidades, devido a infiltragdes por
problemas de impermeabilizagéo da cobertura do edificio.

Figura 48

Descolamento e perda da camada pictérica
por atrito com a superficie..

Figura 47

Rachadura no suporte causam descolamento
e perda da camada pictdrica.
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LEVANTAMENTO FOTOGRAFICO - DANOS

Figura 50

Instalagdes elétricas embutidas na parede
interferem na leitura da imagem.

£ Equipamento em atrito com a suerficie do mural.
Figura 49 Divisoria fixada sobre a zt.:)p;r;fjfg?

s

Perda da camada pictérica por abrasao.

Figura 52

Figura 51
Respingos de café mancham a pintura
Cestos de lixo em contato com a superficie da pintura. no local onde estao os cestos de lixo.
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APENDICES
Movimento Muralista Mexicano e o Muralismo no Brasil

O muralismo no Brasil teve grande expressdao como um dos
recursos do governo de Juscelino Kubitschek, cujo principio de exaltacdo ao
nacionalismo coincidiu com o pensamento modernista de se produzir uma arte
acessivel a todos. A década de 1950 é caracterizada pelo desenvolvimento
econdmico e por uma efervescéncia social e cultural. Neste contexto, houve
grande incentivo a producdo das artes plasticas para os prédios publicos. A
exemplo disso, esta a o conjunto de murais de Candido Portinari (1903-1962),
realizados entre 1936 e 1944, no edificio do Ministério de Educagao e Saude,
no Rio de Janeiro. Obra esta na qual Portinari retratou aspectos fundamentais
da evolugdo da economia brasileira, tendo tomado como elemento iconografico
0 negro e valorizado as extremidades como maos e peés, que utiliza para a
execucao das tarefas referentes ao trabalho que efetivamente constréi a
estrutura do pais (FABRIS, 1996).

Ja havia, no Brasil, a tradicdo da pintura mural desde o Periodo
Colonial. A arquitetura religiosa da época enfatizava a atmosfera mistica com
efeitos ilusionistas de frompe l'oeil ou com representacdos de passagens
biblicas e da vida dos santos. Na arquitetura civil, esta aparecia com sentido
decorativo e de demonstragao de alto poder aquisitivo e refinamento. Segundo

Durand,

por muito tempo, e até que a arquitetura moderna impusesse, entre 1940 e
1950, a pintura ‘a liso’ nas paredes internas e externas das edificagbes
residenciais e comerciais, a contribuicdo do pintor era quase obrigatoria nas
casas de alto luxo. (DURAND, 1989. p.41)

O pesquisador diz que a pintura mural revestia as paredes
internas das areas socias e as fachadas de prédios residenciais e comerciais.
O motivos variavam entre paisagens, frisos com linhas, flores e frutos ou
escaiola. Porém, ha uma diferengca esencial entre a pintura mural e o

muralismo. O muralismo por si € uma manifestagdo da modernidade e permeou
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também a cultura brasileira. Assim como outros paises da América Latina, o
Brasil recebeu influéncias da importante arte revolucionaria de sentido popular
do Movimento Muralista Mexicano das décadas de 1920 e 1930.

A vanguarda cultural revolucionaria do México, com forte sentido
social de sua arte, tinha como principais representantes os pintores José
Clemente Orozco (1883-1949), Diego Rivera (1886-1957) e David Alfaro
Siqueiros (1896-1974). Tais artistas estampavam prédios publicos, de diversas
fungcdes em imagens reproduzidas de variadas formas como realista, alegoérica,
satirica. De estética coletivista, apresentava as muitas faces da sociedade
mexicana, com suas aspiracoes e conflitos, sua histéria e multiplas culturas.
Também o México ja tinha tradicdo mural, de épocas ainda pré-colombianas,
qgue no inicio do século XX, veio a ser incentivada pelo governo. A técnica mais
utilizada foi a tradicional do afresco, apesar de tentativas com a da encaustica,
em ambientes internos, e experimentos com pasta de nopal. Ades leva em
conta que Rivera e Siqueiros, por terem estado na Europa, anteriormente
ligados ao cubismo, teriam simpatizado com a idéia de produzir em proporgdes
monumentais, pela referéncia a Robert Delaunay (1885 - 1941) e, em termos
mais préximos de uma orientagdo popular, referenciados em Fernand Léger
(1881- 1955) (ADES, 1997.p.151).

Para Dawn Ades, o governo mexicano de entdo, cuja orientagao
revolucionaria planejava atenuar o grande problema da segregagédo social —
proveniente das diferencas étnicas e econdmicas entre a cultura indigena e a
dos descendentes da européia colonizadora — através da melhoria das
condicbes da classe nativa. A revolugdo constituiria na fusao cultural, que
contribuiria para a fusdo étnica da populagdo e também seria um importante
fator agente de elaboragdo de uma arte una, uma das bases mais sélidas para
da consciéncia nacional. Porém, estas idéias foram importantes apenas pelo
fato de que colaboraram para assentar as bases culturais e politicas sobre as
quais o muralismo se estabeleceu e se promoved como arte nacional. Na
verdades nao necessariamente elas coincidem com a concepg¢ao que o0s
proprios muralistas tinham de seu papel, nem com a mensagem social que a

arte deles transmitia. A prioridade dos muralistas era o objetivo estético que
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socializasse a expresséao artistica. Tinham a tradigdo indigena como o modelo
do ideal socialista de uma arte aberta, para o povo: “uma arte que fosse
aguerrida, educativa e para todos” (ADES, 1997.p.153). Dawn Ades diz que, na
pratica, as diferencas entre uma arte “popular’ nativa e a arte dos muralistas
"para o povo” nao foram resolvidas.

A historiadora e critica de arte Annateresa Fabris (PPG-AV-USP)
diz que algumas caracteristicas do ciclo econdbmico e da propria concepgao
muralista, por serem patrimbnio comum do periodo, propiciam uma
aproximacao analitica a um fenbmeno similar que ocorria em outros paises,
como a Italia. A discussao sobre a arte “socialmente util” ndo era exclusividade
da esquerda, estando igualmente presente nas consideracbes do regime
fascista, que intecionava dar vida a uma arte capaz “potenciar a coletividade do

povo”. Explica:

A pintura mural desempenha um papel consideravel nesse programa de
nacionalizacdo do universo imagético, ja que a ela cabia expressar a propria
vocagao popular e universal por intermédio de formas claras, de temas
facilmente decocificaveis, de meios de execucdo plenamente dominados.
(FABRIS,1996. p. 81)

Temas arquetipicos como a familia e a exaltagdo do trabalho
como virtude civica com figuras robustas, por vezes unidas na tematica rural,
simbolizando a fecundidade da terra e a origem étnica (FABRIS,1996. p. 81).

E justamente com o periodo entre-guerras que coincidiu a
formacédo académica do jovem Aldo Locatelli em Bérgamo (CORDONI et. al.,
15). Aqui no Brasil, Locatelli teve a oportunidade de unir a sua bagagem
ideolodgica e artistica de sentimento nacionalista, trazido da Italia fascista, com
a modernidade. Isso também se deve ao incentivo econébmico dado as artes
pelo Estado e pelos particulares. Nas encomendas por estes requisitadas,
sendo obras laicas, o muralista trabalhou tematicas populares, inseriu
elementos das culturas locais, langando m&o do realismo para a efetiva
comunicacao de idéias as massas populares. Tal atitude pode ser constatada

ja nas primeiras obras deste género, como a Lenda do Negrinho do Pastoreio
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(1955),no Palacio Piratini, sede do Governo do Rio Grande do Sul, em Porto
Alegre, no mural Do ltalico Bergo a Nova Patria Brasileira (1954), no Centro
Administrativo da Prefeitura Municipal de Caxias do Sul, no interior do estado
gaucho, e no conjunto de murais sobre etnias paulistas no CitiBank de Sao
Paulo Homenagem aos Classicos (1957). A primeira obra retrata a lenda
gaucha do menino escravo. As duas ultimas tratam da questdo do imigrante
que chega as terras devolutas, a dificil adaptacdo e posterior éxito da
comunidade imigrante, que possuia papel ativo no desenvolvimento economico
e cultural da nova patria. Assim, contribuiu para a difusdo de uma consciéncia

etnico-cultural gaucha e brasileira.
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APENDICES
Cronologia sobre Aldo Locatelli

1915 Nasce em Villa d’Almé, suburbio de Bérgamo, regido da Lombardia, no norte da ltalia
(GOMES & TREVISAN, 1998. p.140).

1925 Entra em contato com os artistas que restauram os murais da Igreja da Villa d’Almé,
dentre os quais o pintor Fermo Taragni (1871-1948)

1931 Ingressa no Curso de Decoragao nos Cursos Livres de Instrugdo Técnica na Escola
Andrea Fantoni de Arte Aplicada a Industria, em Bérgamo (GOMES & TREVISAN, 1998.
p.140). L3, estudou sob a orientacdo do Mestre Francesco Domenighini (1860-1950),
reconhecido pintor e afresquista.

1929-1932 pinta Nave (sem data) (Figura 1), uma composi¢cdo dinamica, de varios planos
sobrepostos em diferentes diregbes. “provavelmente (...), atraido pela vanguarda
pictérica da época, se mediu com um tema dedicado & maneira futurista”
(LOCATELLI, Délia. 2002. p.39).

1932 Conclui o curso na Andrea Fantoni, recebendo uma o 1°. Premio que lhe da uma bolsa de
estudos na Escola de Belas Artes de Roma. L4, dedica-se a estudar os afrescos de
Michelangelo na Capela Sistina (GOMES & TREVISAN, 1998. p.140).

1933-1935 Cursa Pintura na Academia Carrara de Belas Artes de Bérgamo, onde estuda com o
pintor - e entdo recém eleito Diretor da Academia - Contardo Barbieri (1900—-1966), de explicita
simpatia fascista (LOCATELLI, Delia. 2002. p. 41).

Executou varios ensaios em témpera, desenhos e pinturas a 6leo sobre tela, tendo
produzido retratos, paisagens e naturezas mortas. Sdo composi¢des de aspecto cenografico,
porém, de formas estilizadas, como em Il Cavallo di Troia (sem data) (figura 2) e em Casa a
Pompei (sem data) (figura 3).

1935 Ultimo ano do curso na Academia Carrara di Belle Arti.

Pinturas a éleo sobre tela tendo como tema paisagens e naturezas mortas, em que
assina “Locatelli, Aldo XX* (Aldo Locatelli, 20 anos).

Trabalha no restauro da Via Crucis do Santuario da estrada de Mulatiera, no norte da
Italia.

colaborou com um reconhecido pintor da época na execugao do afresco de uma igreja
local, para a representagdo de um tema sacro (CORDONI; ROTA, 2002. p.15).

1938 Retorna a Villa d’Almé, foi convidado pelo mestre Taragni para ajuda-lo a decorar o
Santuario de Pompéia, no sul da Italia (LOCATELLI, 2002. p. 53).

E contratado por Don Camillo Salvi, ex-cura da paréquia de Villa d’Almé, para executar a
série de trés afrescos para a Paroquia de Santa Cruz, cidade do Vale Brembana, também na
Provincia de Bérgamo. Foi a sua primeira grande obra (BRABATTI, 2008. p.232). Para a
execucdo desta (1938-45), teve o auxilio dos colegas Emilio Sessa (1913-1999) e Andrea
Mandelli (1921-?).

Assinava, entéo, “Aldo Locatelli da Villa” (ZATTERA, 1990. p. 24).
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1940 Iniciada a Segunda Grande Guerra (1939-1945), é convocado pelo exército e vai para
Ospedalete, proxima a San Remo.

Depois, vai a Roma, onde visita museus e pinacotecas, enquanto aguarda o chamado
para combate.

E requisitado para o norte da Africa, onde é ferido em combate, sendo entdo
desmobilizado (GOMES & TREVISAN, 1998. p.140).

1942 Aldo Locatelli pinta seu auto-retrato (GOMES & TREVISAN, 1998. p.140).

1943-45 E contratado por Dom Camillo Salvi, ex-cura de Villa d’Almé, para executar uma série
de afrescos para a Pardquia de Santa Croce (Santa Cruz), no Vale Brembana, cidade
vizinha a Sao Pelegrino, na provincia de Bérgamo, obra que o ocupara até 1945. Para
esta, teve o auxilio de Emilio Sessa que mais tarde o acompanhara ao Brasil. Assina
"Aldo Locatelli da Villa” (GOMES & TREVISAN, 1998. p.140).

1946 casa-se com Mercedes Biancheri. Trabalha nos restauros do Santuario de Pompéia, da
Igreja do Convento das Irmas de Maria Santissima Consolatrice, em Mildo, e de alguns
quadros do Vaticano (GOMES & TREVISAN, 1998. p.140).

1947 Assinatura definitiva “Aldo Locatelli” (ZATTERA, 1990. p.25).

1948 Em 1°. De novembro, chega ao Brasil.
Inicia os trabalhos de pintura na Catedral de Sao Francisco de Paula, na cidade de
Pelotas, onde fica até 1950 (GOMES & TREVISAN, 1998. p.140).

1949 Conclui o conjunto de trinta e quatro murais em tempera sobre reboco seco para a
Catedral de Sao Francisco de Paula, em Pelotas.
Sua esposa Mercedes vem para o Brasil (GOMES & TREVISAN, 1998. p.140).

1950 Leopoldo Gotuzzo escreve artigo para a imprensa pelotense, elogiando os murais de
Locatelli para a Catedral.

Contratado para pintar o mural do Aeroporto Salgado Filho, em Porto Alegre.

Convidado pelo Diretor Tasso Correa para assumir como professor contratado a disciplina de
Arte Decorativa no Instituto de Belas Artes, em Porto Alegre.

Nasce o seu primeiro filho, Roberto, em Pelotas (GOMES & TREVISAN, 1998. p.141).

1951 Inicia a pintura da Igreja de S&ao Pelegrino, em Caxias do Sul.

Pinta O Desolado, 6leo sobre tela que se encontra na Assembléia Legislativa do Rio Grande do
Sul.

Assina o contrato para pintar os Murais do Palacio Piratini, obra que concluird em 1955.
(GOMES & TREVISAN, 1998. p.141).

1952 Nasce sua filha, Cristiana, em Pelotas.

Pinta Fragmento, 6leo sobre tela que pertence ao acervo do IA-UFRGS.

Inicia a pintura da Igreja Santa Teresinha do Menino Jesus (no Bairro Floresta de Porto Alegre),
trabalho que se estendera até 1957.

Pinta o afresco A Ressurreigado de Cristo para a Igreja do Santo Sepulcro no Bairro de
Lourdes, na cidade de Caxias do Sul (GOMES & TREVISAN, 1998. p.141).

1953 Inauguragao do mural “A Conquista do Espago”, no Aeroporto Internacional Salgado
Filho, em Porto Alegre.

1954 Transfere-se para Porto Alegre e naturaliza-se brasileiro.

Passa a lecionar no Instituto de Artes, onde ocupa, em carater interino, a cadeira de
Composicao Decorativa.
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1955 Pinta em S&o Paulo um afresco para a sede do CityBank, intitulado "Homenagem aos
Classicos”.

Para a Igreja Santa Teresinha do Menino Jesus, em Porto Alegre, pinta os quatro evangelistas
na cupula.
época (GOMES & TREVISAN, 1998. p.141).

Em 3 de novembro, é nomeado Professor Catedratico (interino) do IA-UFRGS (GOMES &
TREVISAN, 1998. p.141).

1957 em fevereiro, viaja para a ltalia, para rever a familia.

Conclui as pinturas da Igreja Santa Teresinha do Menino Jesus.

Pinta o altar da capela mor da Catedral Metropolitana.

Entre 57 e 62 executa varias obras em Sao Paulo: 1. conjunto de seis telas alegoéricas sobre a
histéria do estado: Siderurgia, revolugao Paulista, Portuarios, Bandeirantes,
Camponeses, Colono Desbravador; 2. Cena circular para residéncia particular; Obra para
a firma Clineu Rocha; 4. Duas telas histéricas para uma colegéo particular: a primeira
representa a remessa da carta histdrica por José Bonifacio para Dom Pedro | e a
segunda representa a mineragéo no Brasil pelos Bandeirantes (GOMES & TREVISAN,
1998. p.141).

1958 Pinta os murais para a UFRGS: As Profissées para a sala do Conselho Universitario na
Reitoria e As Artes no Saldo de Festas, no oitavo andar do Instituto de Artes.

Inauguracao de parte da obra da Igreja de Sdo Pelegrino em Caxias do Sul, em 13 de
setembro, com a presenca do Presidente da ltalia, Giovanni Gronchi. (GOMES &
TREVISAN, 1998. p.141).

Nesta década, pinta em lItajai, Santa Catarina, murais para a igreja do Santissimo Sacramento,
em Novo Hamburgo afrescos secos para a Catedral Basilica S&o Luiz Gonzaga; pinta
ainda afrescos para a Igreja Matriz de Santa Maria, na cidade de mesmo nome e o painel
para a capelinha do Colégio Anchieta, em Porto Alegre. (GOMES & TREVISAN, 1998.
p.142).

1960 em 8 de abril é exibida a Séria Via Sacra, no Mata-Borrdo, em Porto Alegre.

Pinta o painel da FIERGS, em Porto Alegre.

Em dezembro é inaugurado o mural da Igreja de Nossa Senhora de Lourdes, em Porto Alegre.
(GOMES & TREVISAN, 1998. p.142).

1961 Pinta o Retrato de Xico, o amigo e também artista Xico Stockinger (datas?)

Pinta Mulheres na areia, 6leo sobre tela que pertence ao acervo da Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo, do IA-UFRGS.

(GOMES & TREVISAN, 1998. p.142).

1962 O IBA foi definitivamente incorporado a UFRGS, sob a denominacgio Escola de Artes da
UFRGS.

Pinta cinco telas a 6leo para a empresa Lion S/A de Sao Paulo.

Orienta os estudantes Clébio Séria, Avatar Moraes e outros para a execug¢ao do mural da Ligas
Camponesas.

Falece em 3 de setembro no Hospital Ernesto Dornelles, em Porto Alegre, em decorréncia de
um cancer.

Em 11 de setembro, o senador gaucho Guido Mondin faz um discurso no Senado Federal em
homenagem ao artista. (GOMES & TREVISAN, 1998. p.142).

1964 E exonerado do corpo docente da UFRGS. (GOMES & TREVISAN, 1998. p.142).
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1965 E reintegrado ao corpo docente da UFRGS (GOMES & TREVISAN, 1998. p.142).
Fundagédo SCALA — Sociedade Cultural Amigos de Locatelli Aldo (GOMES & TREVISAN, 1998.
p.142).

1972 Publicagéo da tese Mural: analise, consideragbes, método e pensamentos

Tese de concurso para provimento efetivo da cadeira de Composicao Decorativa dos Cursos
de Pintura e Escultura do Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul, em Porto Alegre,
no jornal O Correio do Povo, Caderno de Sabado em 22 de julho p. 8-12. (GOMES &
TREVISAN, 1998. p.142).

1974 Inauguragéo da Pinacoteca Aldo Locatelli da Prefeitura Municipal de Porto Alegre, em
homenagem ao artista (GOMES & TREVISAN, 1998. p.142).

1988-1989 restauracdo dos murais do Palacio Piratini, em Porto Alegre, por Leila Sudbrack.
(GOMES & TREVISAN, 1998. p.142).

1990 Publicagéo do livro Aldo Locatelli, da Pesquisadora Vera Stedile Zattera, editado pela
VSZ — Arte e Cultura, Universidade de Caxias do Sul (UCS) e Intral S.A. Industria de
Materiais Elétricos. (GOMES & TREVISAN, 1998. p.142).

1998 Publicagao do livro O Mago das Cores: Aldo Locatelli, biografia do artista italo-brasileiro
por Paulo Gomes e Armindo Trevisan, com o apoio da Companhia Estadual de Energia
Elétrica (CEEE) e do Governo do Estado do Rio Grande do Sul.

2000 Publicacao do trabalho da Arquiteta Maria Alice Kappel Castilho, intitulado Pinceladas no
Tempo: catalogo das pinturas murais a témpera. Obras de Aldo Locatelli — Catedral Sao

Francisco de Paula. Pelotas, RGS. Trabalho este de carater documental e técnico.

2002 Publicagdo do livro Aldo Locatelli: Il Mestiere di Pittore (Aldo Locatelli: o mistério do
Pintor), de autoria dos pesquisadores italianos Margherita Cordoni, Delia Locatelli e Luigi Rota,

em Bérgamo, na ltalia: Corponove Editrice / Comune di Villa d’Almé.

2003 Tese de Doutoramento do Prof. Cirio Simon cita Aldo Locatelli

Anos 2000, restauragao das pinturas da Igreja de Sdo Pelegrino em Caxias do Sul por Suzana
Cardoso Fernandes

2008 Publicacao do livro Locatelli no Brasil, de autoria do Prof. Luiz Ernesto Brambatti, de

Caxias do Sul, RS: Belas Letras.
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APENDICES

BIOGRAFIAS

Ado Malagoli (Araraquara, SP,1906-1994).

Pintor, desenhista, professor efetivo do IBA-RS desde 1951 até 1978 e diretor do mesmo
instituto nos dois Ultimos anos. Na mesma ocasido, entraram decisivamente os professores
Angelo Guido e Corona, que em seguida se tornaram membros ativos do Conselho Técnico
Administrativo (CTA) de Tasso Corréa. Em 1958, Malagoli assumiu a disciplina de pintura do
IBA-RS por meio de concurso publico. (BOHNS, p.382) Além de grandes visdo e vivéncia
artisticas, tinha formagdo museolégica atualizada e abrangente para a época em cursos de
Historia, Arte e Museologia na Universidade de Columbia (EUA) (1944-1946) e Conservagao e
Restauragcédo de Pintura com Edson Motta, na ENBA-RJ (1951). Havia sido ligado ao Grupo
Bernardelli, grupo este de oposi¢cdo ao ensino academizante da Escola. Foi o responsavel e
pela implementacdo do MARGS (Simon. p 404) (1954) e diretor deste entre 1954 e 1959. A
partir da intencdo dos dirigentes do Instituto, dentro da proposta de concepcdo de
administragdo das artes como um servigo publico junto com a criagdo da Pinacoteca, constitui
expressdes concretas de autonomia (do Instituto e da arte) (SIMON, p.333). Foi membro da
comissao interna de organizagdo do 1°. Congresso Brasileiro das Artes, em que orientou os
pintores, junto com Guido (Simon, 2002. p.433). Em 1957, trabalhava na Divisdo de Cultura da

Secretaria de Educacgao e Cultura do Estado.

Alice Soares (Uruguaiana, RS, 1917- Porto Alegre, RS, 2005).

Desenhista, graduada pelo IBA-RS, onde se graduou em 1943. Tornou-se professora do
mesmo instituto em 1957, onde lecionou desenho, estimulando de sua parte tendéncias
modernistas moderadas (SCARINCI, 1982.p. 107). Nas trés décadas que la permaneceu,
contribuiu para a formagao de varias geragdes de artistas. Preocupada com o ensino, fundou a
Escolinha de Artes da UFRGS e foi a primeira docente desta universidade a receber o titulo de
professora emérita. Continuou seus estudos, em ceramica com Wilbur Olmedo, gravura em
metal com Iberé Camargo (?) e litografia com Marcelo Grassmann. Em meados do século XX,
quando o universo artistico porto-alegrense era restrito aos homens, Alice Soares, juntamente
com outras artistas, formou um grupo de mulheres pioneiras que trabalharam pelo
reconhecimento como profissionais. No inicio dos anos sessenta, presidiu a Associagdo Chico
Lisboa. Por mais de quarenta anos manteve um atelier na rua Riachuelo, em Porto Alegre, com
sua grande amiga Alice Brueggmann, formando a dupla carinhosamente chamada de "as
Alices". Participou de exposi¢des individuais e coletivas em Porto Alegre, Curitiba, Rio de
Janeiro, Brasilia e Montevidéo. Ganhou o 1°. Prémio no Il Saldo de Artes da Camara Municipal

de Porto Alegre em 1954, além de medalhas outros salbes. Pintava, mas tinha preferéncia pelo
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desenho, porque “essa técnica permite maior espontaneidade, pois requer um tempo mais
curto”. Sua tematica preferida eram as meninas de tragos delicados, com olhos caracteristicos
e longos pescogcos. Segundo a propria artista, a recorréncia da figura feminina em seus
trabalhos estava relacionada a sua experiéncia profissional como professora primaria no

Colégio Sevigné, quando as turmas ainda nao eram mistas (MARGS, 2009.).

Angelo Guido Gnocchi (Cremona, Italia, 1893 — Pelotas, Brasil, 1969)

Pintor, desenhista, gravador e escultor. Ainda na infancia, veio com sua familia para o Brasil.
Morou em Sao Paulo, onde freqlientou o Liceu de Artes e Oficios e, em seguida, estabeleceu-
se definitivamente em Porto Alegre, em 1928. Pintor remanescente impressionista (PIETA,
1995.p.53), pintou paisagens, retratou as lavadeiras do Guaiba, a Ponte de Pedra do Largo dos
Acorianos, a Festa de Nossa Senhora dos Navegantes e muitos outros cenarios da cidade.
Instaurou o ensino de Histéria da Arte no IBA-RS, que comecgou a lecionar em 1936. Foi diretor
deste Instituto por um breve periodo, logo apods a gestdo de Tasso Corréa, de 1959 a 1962.
Atuou como critico, ensaista e ilustrador da pagina literaria no Diario de Noticias. Guido
participou de diversos saldes de arte em todo o pais, apresentando suas obras ou como
membro de comissdes julgadoras. Escreveu livros sobre as obras de Leonardo Da Vinci e a
biografia de Pedro Weingartner, cujo langamento aconteceu em 1956. Recebeu, em 1940, o
prémio Pedro Weingartner, no |l Salédo de Belas Artes do Rio Grande do Sul, e a Medalha de
Bronze no Salao Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro. Aposentou-se em 1964 e expbs

pela ultima vez na Galeria Carraro, em Porto Alegre, no ano de 1966 (MARGS, 2009).

Angelo Landi (Salo, ltalia, 1879-1944)

Pintor e afresquista. Criador de uma riquissima e valiosa série de obras, entre quadros a dleo,
pastel, sanguinea e afrescos. Confirma sua maturidade artistica com as pinturas das cupulas
de Pompéia. (CORDONI; ROTA, 2002. p.19) [Tradugao livre da autora]

Carlo Carra (Miléo, Italia, 1881-1966).

Pintor membro do Movimento Futurista (19147), e deste um dos trés mais notaveis signatarios
junto com os também pintores Umberto Boccioni (Mildo, Italia, 1882-1916) e Luigi Russolo
(Mildo, Italia, 1885-1947). Autor do manifesto De Cézanne a nés futuristas, em 1913,
Lacerba, Florenca (CHIPP, 1988.p.308).

Carlos Barbosa Gongalves (datas?)

Médico relacionado as artes, foi Governador da antiga Provincia do Rio Grande de Sao Pedro.
Neste papel, uma das prioridades era justamente o desenvolvimento das artes, principalmente
as Artes Plasticas, para a qual formou a CC-ILBA-RS (1908-1939), em parceria com Olinto de

Oliveira.
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Clébio Soria (Bagé, RS, 1933 - Porto Alegre, RS, 1987).

Ainda jovem, mudou-se para Porto Alegre. Formou-se no Instituto de Belas Artes da UFRGS,
onde foi aluno de Aldo Locatelli. Desde essa época ja manifestava interesse e preferéncia
pelos murais e pelos temas regionais e as obras sacras. No campus da Unisinos, onde foi
professor de desenho no curso de arquitetura, pintou uma série de murais com temas
sacros que estdo na biblioteca, no restaurante e no prédio da prefeitura. Seus principais
murais sdo os painéis da antiga sede do Restaurante Universitario da UFRGS, o Centro
Académico Sarmento Leite, da Faculdade de Medicina da UFRGS, Reitoria da Unisinos e
Estacdo Central do Trensurb, em Porto Alegre. Sua primeira individual aconteceu na Galeria
de Artes do Teatro de Equipe, em 1960 (PIETA, 1995.p.70). Ao longo de sua carreira
recebeu diversos prémios, destacando-se a medalha de prata no saldo da PM do Rio de
Janeiro, em 1975. Em um depoimento para Zero Hora-Cultura, em 1982, Jacob Klintowitz
aponta Sdria como um desenhista sobrio e constante, dos costumes e das tradigbes
regionais. Em 1984, realizou sua ultima mostra individual na Galeria de Arte do Clube do
Comeércio em Porto Alegre, apresentando as séries Apocalipse de Sao Joao, Direito Natural
e Regional do Rio Grande do Sul, Comemorando 25 anos de arte. Diz o Prof. Cirio Simon
que, como aluno de Locatelli, deu continuidade a pratica do muralismo (Brambatti, 2008.
p.130). De fato, levou as idéias e o ensino dessa técnica para o Atelier Livre da Prefeitura
Municipal de Porto Alegre, onde ministrou a oficina de Desenho, no periodo de 1972 a 1982.
(MARGS, 2009.)

Carlos Scliar (Santa Maria, RS, 1920 - ?)
Pintor, desenhista e gravador. Para saber mais, ver PRESSER; ROSA, 2003, p. 442.

Contardo Barbieri (Broni, Pavia, Italia 1900 — Milao, ltalia, 1966). Pintor que, com Alberto
Vitali, € um expoente do grupo dos novecentistas bergamascos. (LOCATELLI, D., 2002.
p.41) Em novembro de 1930, vence o concurso para a Dire¢cdo da Academia Carrara; de
explicita simpatia fascista. Do mesmo concurso havia participado, entre outros, Dante
Montanari, que por muitos anos trabalha em Bérgamo. (CORDONI; LOCATELLI; ROTA,,
2002. p.15 - nota 8 ). E Diretor da Academia Carrara de 1930 a 1943 (LOCATELLI, D.,
2002. p.41) [tradugéo livre da autora]

Emilio Sessa (Bérgamo, Italia, 1913-1999)

“Aprende o oficio na escola do padre Anibale, artesdo decorador, quem o enderega a ‘Fantoni’
onde completa os estudos entre os anos de 1927 e 1929. Frequienta a oficina de Taragni, onde
tem a possibilidade de desenvolver interessantes experiéncias com a equipe de seus
colaboradores (na Bulgaria, em Pompéia...). Seguido se encontra a decorar ao lado de Locatelli
(em Santa Cruz e em Parzanica) e quando, em 1948 recebe a proposta de trabalhar no Brasil,

estende o convite também a ele. Firma-se no Brasil até 1965, tendo retornado a Bérgamo, e
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retomado a atividade de restaurador e se dedicado inclusive a pintura de cavalete.” (CORDONI;
ROTA, 2002. p19) [Tradugao livre da autora]

Ernani Dias Corréa (*1901- 71982)

Irmao de Tasso Corréa, graduado em Arquitetura pela ENBA-RJ (Simon. p 404). Constituiu-se
como uma ponte entre o exercicio das artes plasticas, da Engenharia e da Arquitetura e
estimulou o saber das artes na sua passagem pelo curso de Arquitetura da ENBA. (Simon.
p.309). De postura contraria a de seu irmao, foi conciliador e eclético, priorizando o cidadao
antes dos seus cargos. Langou as bases do curso de Arquitetura da UFRGS, efetivamente
criado em 1950 (RAMOS, 2007. p.199).

Fermo Taragni (Bérgamo, ltalia, 1871-1948).

“Otimo pintor decorador, um dos ultimos descendentes de uma tradi¢go artesanal, cuja oficina
€ ponto de referéncia por uma numerosa leva de jovens, que formaram as novas levas de
artistas bergamascos como decoradores, afresquistas e restauradores. Ganhou-se a estima
do Nuncio Apostdélico na Bulgaria Mons. A. Roncalli, sempre atento a cada tipo de
manifestacdo de arte, que nos anos de 1931-32 o chama para trabalhar com Pasquale
Arzuffi e o jovem Emilio Sessa em Sofia e Filippopoli. Taragni mantém com o Ndncio uma
cordial correspondéncia, na qual confrontava também uma intervengcdo a seu favor a
proximidade de Mons. A.A. Rossi, Delegado Pontificio de Pompéia (carta de Istambul de
23.8.39 — 7.11.39 — 7.12.39; anos mais tarde, Roncalli recordara este fato em uma carta de
Paris datada de 9.12.49)". (CORDONI; ROTA., 2002. p.12 — nota 4). [tradugao livre da

autora]

Fernando Corona (Santander, Espanha, 1895 — Porto Alegre, Brasil, 1979).

Escultor e arquiteto, apos diplomar-se na Escola de Belas Artes de Vitéria, Espanha. Chegou a
Porto Alegre em 1912. Projetava edificios, mas se dedicava principalmente a esculturas para
fachadas (SCARINCI, 1982.p. 34). E autor da fachada do antigo Banco Nacional do Comércio
(hoje Meridional) e do Instituto de Educagéo, ambos em PoA. Nos anos 50 realizou exposi¢des
individuais em Porto Alegre, tendo sido premiado com medalha de ouro no IV Saldo Gaucho de
Belas Artes (MARGS, 2009). Foi professor do IBA-RS 1938 e 1965, tendo introduzido as
cadeiras de Modelagem (1938) e de Escultura (1939). De referéncia cultural européia, defendia
a idéia do muralismo: ‘escultura que [..] se situava na arquitetura como mural ou monumento
publico, ambos inscritos no urbanismo, como integrador do espago publico e social.” (SIMON,
2003. p.295). Em 1938, escreveu e publicou Fidias Michelangelo Rodin, tese para concurso a
Catedra de Escultura e Modelagem do IBA-PoA, onde lecionou por trinta anos. Escrevia e
colaborou com a Revista do Globo e o Jornal O Correio do Povo. Esta representado no acervo
do MARGS, Porto Alegre, com Inca, escultura em bronze polido. (ver foto p&b de Inca por

Paulo Silveira). Foi também autor do projeto do edificio do IA-UFRGS, inaugurado em 19437.
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(PRESSER; ROSA, 2000. p. 204) Junto com o Ernani Corréa, colaborou com a fundagao da
Faculdade de Arquitetura, onde permaneceu como professor. Corona aposentou-se das
atividades académicas em 1965, quando completou setenta anos. E de 1969 o langcamento do
seu livro de crénicas, intitulado Améndoas e Mel, narrando suas impressdes de viagem pela
Espanha, pela Editora Sulina. Em Caminhada nas Artes, publicado em 1977, o artista reuniu
noventa e trés artigos publicados no Correio do Povo, apresentando um panorama das artes
plasticas no RS entre 1940-1976 (MARGS, 2009).

Francesco Domenighini (Breno, Italia 1860 — Bérgamo, Italia 1950). Reconhecido pintor e
afresquista convidado a Argentina, onde trabalhou por nove anos; ao regresso, ensinou
desenho e decoragao na Fantoni de 1898 a 1932. Enriqueceu a sua produgdo de obras de
cavalete e é relevante o afresco sobre o teto do Teatro Donizetti de Bérgamo. (CORDONII;
ROTA., 2002. p.12 — nota 7). [tradugéo livre da autora]

Gustavo Giovannoni (1873-1947)

Engenheiro urbanista, arquiteto e historiador de arte. Seguidor de Camillo Boito, buscando
critérios mais cientificos; defendia que a preservagao representava a socializacdo de uma obra
arquitetdnica. Influenciou a Carta de Atenas (1931) e a Carta de Restauro Italiana (1972).
Propde dois tipos de monumentos — monumentos mortos e os monumentos vivos — € 0s cinco
tipos de restauracao (MEIRA, Ana L. 2002).

Jodo Fahrion (Porto Alegre, 1898-1970).

Profissional originario da formagao das artes e oficios do Instituto Parobé, fez seus estudos de
arte na Alemanha depois da 1°. Guerra Mundial, gozando uma das uUnicas bolsas de estudo na
Europa concedidas pelo governo estadual para as Artes Plasticas. (SIMON. p. 404). No
retorno, participou em 1922, do Saldo Nacional promovido pela ENBA-RJ e no qual foi
premiado (SIMON, 2002 p.405). Membro do Conselho Técnico Administrativo (CTA),
instaurado por Tasso Corréa, em 1939, juntamente com Fernando Corona e Angelo Guido.
Fahrion era uma figura polémica, pois sua formagao havia sido feita fora do meio académico e
sua atuagéo profissional era preponderantemente em artes graficas. Fahrion também havia
sido membro da Associagdo Chico Lisboa, originalmente antagonista do IBA-RS. Tais
condicbes, na época, eram mal vistas pela maioria dos membros do corpo docente do IBA-RS
(RAMOS, 2007. p.205).

Jodao Faria Vianna (Porto Alegre, RS, 1905-1975).
Pintor, gravador, desenhista e aquarelista, atuou como professor, desenhista e ilustrador. Foi
aluno de Libindo Ferras e de Francis Pelichek. E um dos fundadores — e tornou-se o primeiro

presidente da Associagdo Riograndense de Artes Plasticas Francisco Lisboa (Chico Lisboa).
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Figurou em salbes oficiais no Estado, tendo obtido diversas premiagbes nas técnicas de sua
especialidade. Como gravador, deixou incontaveis imagens de Porto Alegre que marcaram
época, entre ruas e edificios publicos, o Solar dos Camara, e as Missbes. Também abordou os
casarios da regido de colonizacdo alema, registrando essa importante contribuicdo a
arquitetura local. Carlos Scarinci incluiu-o no album Precursores das Artes Plasticas no Rio
Grande do Sul. Na década de 90 foi incluido na coletiva Os Artistas da Livraria do Globo,
Agéncia de Arte, Porto Alegre. (PRESSER; ROSA, 2003. p. 278)

José de Francesco (Rio Grande, RS, 1895 — Porto Alegre, RS, 1967)

Pintor, também conhecido como Giuseppe de Francesco. Foi discipulo do pintor Giovanini, do
escultor Tonietti e de Eugénio Latour, Libindo Ferras e Francisco Bellanca no antigo Instituto de
Belas Artes e Conservatorio de Porto Alegre. Também teve aulas com Pedro Weingartner e
Francis Pelichek. Foi um dos artistas gatuchos que mais realizou exposi¢des individuais, tendo
mostrado seus trabalhos em varias cidades do Rio Grande do Sul, Sdo Paulo, Chile, Argentina
e Uruguai. Executou cenarios para teatro e se destacou como escritor, por contos, pecas
teatrais e artigos em revistas. Pertenceu a geragdo boémia e intelectual de Porto Alegre nos
anos 50. (PRESSER, 2000. p.286)

Joseph Lutzenberger (1882-1951)

Engenheiro-arquiteto e artista grafico de origem bavara, que se instalou em Porto Alegre, em
principios do século XX. Construiu uma série de edificios na Capital gaucha, seguindo a
estilistica do Ecletismo. Lecionou no IBA-RS de 1937 até falecer, em 1951. Ministrou a
disciplina de Arte Decorativa, orientando-a para a pratica do mural. Para a Igreja Sao José, na
Avenida Alberto Bins, nesta capital, projetou desde o edificio (concluido em 1924) até seus
detalhes decorativos como portas de madeira entalhada, vitrais e pinturas murais que revestem
as paredes da nave. Para a execucao dessas pinturas de motivos geométricos, o artista contou
com a colaboragéo de estudantes do IBA-RS. (ABEL, 2008.)

Leila Sudbrack (Porto Alegre, RS, 1946)

Ceramista e restauradora. Formada em Histéria pela PUCRS, iniciou os seus estudos em
ceramica com Walter Scarpelli, em 1962. Com formagao nos estudios de Florenga, na ltalia,
dedica-se a este trabalho, em Porto Alegre, onde reside. Entre seus trabalhos como
restauradora, estdo os murais de Aldo Locatelli no Palacio Piratini e no sagudo do Aeroporto
Internacional Salgado Filho (PRESSER; ROSA, 2000.p.304).

Leopoldo Gotuzzo (Pelotas, RS, 1887- 1989)

Comecou a pintar no inicio do século XX. Pertenceu a uma geragéo de artistas que se viram

divididos entre uma pintura representativa, de origem académica, e os apelos da modernidade.
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Em quase um século de atividade artistica, permaneceu fiel ao academicismo. Entre os temas
que elegeu, destacam-se a figura humana — o nu feminino em particular — as paisagens, as
naturezas mortas e as flores. Apos passar temporadas em Madri e Paris, radicou-se no Rio de
Janeiro, onde viveu com seus irmaos no bairro Santa Tereza. Realizou varias exposi¢des e
recebeu, em 1967, a Medalha de Ouro, no Saldo de Maio, promovido pela Sociedade Brasileira
de Belas Artes. Ao longo de sua vida, visitou diversas vezes sua cidade natal e acompanhou as
primeiras negociacdes com a Universidade Federal de Pelotas para a criacdo do Museu
Leopoldo Gotuzzo. O Museu foi inaugurado em 1986, trés anos apds a sua morte. Gotuzzo

alinha-se entre os pintores gauchos que obtiveram maior reconhecimento nacional.
Libindo Ferras (Porto Alegre, RS, 1877- Rio de Janeiro, RJ, 1943).

Fundador e orientador do ensino das artes no sul por quase trinta anos, como diretor do IBA-
RS até 1936, quando foi para o Rio de Janeiro. O ensino artistico porto-alegrense era entdo de
orientagdo rigidamente académica. Sua formacgédo incluiu viagens, entre 1897 e 1899, por
Roma, Napoles, Turim e Mildo, Italia. Em Porto Alegre, estudou e dedicou-se a pintar
paisagens. Sua obra que se coloca como das mais significativas do inicio do século XX. A arte
gaucha tem em Libindo Ferras um dos seus mais significativos pioneiros e entusiastas, ja que
boa parte de sua vida foi dedicada a profissionalizacdo e ao reconhecimento das artes visuais
na Capital, de qualidade semelhante as produzidas no Rio de Janeiro ou na Europa. Uma de
suas primeiras exposi¢cdes data de 1903, no Saldo da Gazeta Mercantil de Porto Alegre, mas
sua primeira individual s6 aconteceu em 1926. Em 1908, participou da fundagao do Instituto de
Belas Artes, ao lado de Olinto de Oliveira e Carlos Barbosa Gongalves. Em 1910, fundou e
dirigiu até 1937, a Escola de Artes do mesmo Instituto. Empenhou-se, a partir de entédo, na
qualificacao e solidificacdo da Escola. Para tanto, contou com o apoio de outros artistas como
Angelo Guido. Ferras foi o criador do Saldo Estadual de Arte, no Teatro Sdo Pedro, em 1929, e
contribuiu para as duas primeiras edi¢des da Revista Madrugada e também para a Revista do
Globo. (MARGS, 2009.)

Luiz Maristany de Trias (Barcelona, Espanha, 1880 — Porto Alegre, Brasil, 1964).
Pintor paisagista de orientagao impressionista (PIETA, 1995. p.53).

Marilene Burtet Pieta (Caxias do Sul, RS)

Tedrica de arte. E bacharel em Arte Plasticas pela UFRGS. Especializou-se em Pintura com
Ado Malagoli pela mesma universidade. Licenciou-se em Artes Plasticas pela PUCRS, onde fez
mestrado em Historia da Cultura (Arte). Estagiou em Londres na Reading University. Foi
professora Adjunta em Histéria da Arte no Instituto de Artes da UFRGS até 1992. Lecionou no
Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre, cidade onde vive e desenvolve trabalho como

pesquisadora em Histéria e Teoria da Arte. Foi membro do Conselho Estadual de Artes Visuais
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do IEAVIL. Em 1995, langou o livro A Modernidade da Pintura no Rio Grande do Sul.
(PRESSER; ROSA, 2000.p.349).

Oympio Olintho de Oliveira (Porto Alegre, RS, 1866 — Rio de Janeiro, RJ, 1956)

Médico relacionado as artes, contribuiu para expressar as possibilidades e as contingéncias
nas quais seria possivel desenvolver um sistema de artes local. (Simon, 2002. p. 79).

Formado pela faculdade de Medicina do Rio de Janeiro foi colaborador do jornal O Correio do
Povo a partir de 1895, ano em que se inicia a sua circulagao.Critico de Arte, apontado como
o primeiro no Rio Grande do Sul. . Em seu livro Artes Plasticas no Rio Grande do Sul
(1971), Athos Damasceno observa que “assumindo a responsabilidade da coluna de critica
de arte em geral, passa a escrever com zelo e pontualidade [...], tornando-se logo, pela
competéncia, pelo gosto e pela honestidade dos julgamentos, a opinido mais respeitada nao
s6 do publico precisado de esclarecer-se e orientar-se, como dos proprios artistas que lhe
reconhecem autoridade e Ihe acatam os reparos” (PRESSER, 2000. p.384).

Um dos seus instrumentos foi o rigoroso estatuto e uma bem planejada interlocugdo com a
sociedade. Os profissionais deveriam ser despertados, educados e amparados pela
administragao publica para atingir a plenitude. Pelo estatuto, o espago interno do Instituto, a
administragéo financeira e didatica era integral e exclusivamente exercida pela CC-ILBA-
RS, a autonomia em termos praticos (Simon, 2002. p. 79). Esses amadores procuravam
sintonizar o ideal republicano com as forgas urbanas em vias de organizagdo. Buscou-se,
assim, o apoio de profissionais de outras areas que ja haviam se organizado em suas
respectivas ‘escolas superiores livres’, para que pudessem reforgar a competéncia daqueles
que deveriam ser os candidatos naturais para dirigir a nova instituicdo, ou seja, artistas
profissionais. Assim, incluiram artistas que possuiam alguma vivéncia concreta com a
criagdo individual ou coletiva, nas artes no meio local. A escolha dos filhos da terra
evidencia a vigéncia de expressbes de autonomia no instituto, mesmo antes do seu
funcionamento. Como tais, possuiam nao so6 a experiéncia estética, mas uma autonomia em
relacdo aos centros hegeménicos dos outros estados e de outras culturas. Os legisladores
colocaram a disposi¢ao da instituicdo os servigos para criar as formas nas quais os agentes
pudessem mover no espago publico com os elementos juridico-conceituais (SIMON, 2002.
p. 83). Era o papel dos diferentes extratos sociais no Instituto. Trata-se do uso do prestigio e
legitimidade do regime no poder pelos agentes fundadores do Instituto e os meios logicos
que tinham ao seu dispor para selecionar um publico e municia-lo de informagées (Ibidem.
p.86).

Paulo Peres (Arroio Grande, RS, 1935).
Vive e trabalha em Porto Alegre, desde 1950. Graduou-se em Artes Plasticas-Pintura de 1959-
62. Estudou com Iberé Camargo, Malagoli e Stockinger. Fundou a Faculdade de Artes da

Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). Também lecionou no Atelier Livre, de 1966 a
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1986, tendo ministrado disciplinas de Desenho. Foi professor de desenho do IA-UFRGS, de
1968 até meados da década de 90.

Pietro Maria Bardi (datas?)
Foi Diretor do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MASP) esteve presente no 1° Congresso
Internacional de Artes, no IBA-RS, em 1958.

Rose Lutzenberger (Porto Alegre, RS, 1929)

Rosa Maria Lutzenberger, filha de José Lutzenberger. Escultora, designer e artista grafica.

Graduou-se no antigo Instituto de Belas Artes da entdo URGS. Foi assistente do Prof. Aldo

Locatelli, até 1961, na Disciplina de Arte Decorativa, na qual foi sua sucessora. Porém, seguiu

a orientacéo da estética geométrica. Sobre esta producéo, Armindo Trevisan comenta que “em

sua nova fase, revelou sabia assimilacdo de principios construtivistas, que envolve de um halo

hieratico, seja pelo tratamento das superficies, seja através de uma morfologia, ndo destituida

de elegancia” (TREVISAN, 1983 p.124).

Antes da carreira académica, Rose completou a sua formagado fora do Brasil. Estudou na
Universidade de Yale e Harvard Sculpture Center, Nova York. Posteriormente, estagiou em
Essen, Alemanha, na Folkwangschule fiir Gestaltung. Obteve o Primeiro Prémio em
escultura no Il Saldao de Artes Visuais da UFRGS, em 1973. Comegou a expor em 1958 e
realizou individuais, inclusive no exterior (PRESSER; ROSA, 2000.p.427).

Sandro Pinetti (Ponte Nossa, 1904 — Bergamo, 1987). Pintor reservado e refinado que
coordena harmoniosamente sistemas e enderegos diversos na esteira da tradigédo, exaltada
pela grande pericia no desenho, nas cores e no claro-escuro. (CORDONI; ROTA., 2002.

p.15). [tradugéo livre da autora]

Umberto Boccioni (Reggio Calabria, Italia, 1882 — Sorte, Verona, Italia, 1916)

Em Mildo desde 1908, atraido pela vitalidade da principal cidade italiana aberta a nova
civilizagdo tecnoldgica, provinha do Divisionismo, tal como [Giacomo] Balla, que fora seu
mestre em Roma. Seus referenciais eram o Simbolismo e o Secessionismo alemao, o
expressionismo simbdlico de Ensor e Munch; a leitura do primeiro manifesto futurista de
Marinetti, de 1909, foi como para [Carlo] Carra e Russolo e os outros integrantes do grupo
futurista, um grande incentivo.

A partir dai, baseou o seu trabalho no na concepg¢ao do dinamismo plastico, que nao se funda,
ao contrario de Balla, na permanéncia da imagem na retina, mas no “dinamismo plastico como
sensacgao”, e apodia-se no conceito de “complementarismo congénito” que “colocara o
espectador no centro do quadro”. Os motivos fundamentais tornam-se a ambientacao dinamica,
com uma acao que tende a envolver o espectador, e a vida moderna, cujo simbolo principal é

visto na maquina, no contraste de linhas de forga, dinamismo simultineo como sensacao,
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interseccgao dos planos, complementarismo congénito, estados de animo plasticos. [...] Apds
uma visita a Paris, em 1911, e um contato com o Cubismo e o Orfismo, seguiu-se uma
decomposi¢cao mais nitida dos planos em cortes fragmentados e cruzados, e uma intersecgéo
mais realista dos objetos segundo a teoria das linhas de forga.

Mas foi na escultura que Boccioni procurou a sintese mais direta de suas teorias. [...] como a
sua concepgao “aerodinamica”, como a define Argan, da velocidade que modela e modifica as
formas. (ARGAN, 1992.p.654)
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APENDICES
CRONOLOGIA DO IA-UFRGS conforme a tese do Prof. Cirio Simon

1908 Fundado em 1908, em Porto Alegre, o Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul (IBA-
RS) por iniciativa do Presidente da Provincia Carlos Barbosa Gongalves, do médico e
critico de arte Olympio Olinto de Oliveira (1866-1956) e do Maestro Araujo Viana, o seu
primeiro diretor. Funcionava apenas com um “Conservatério de Musica”, existindo
apenas a Comissao Central de Artes.

1910 Inaugurada a “Escola de Artes” (EA), dirigida pelo pintor Libindo Ferras (1877-1951).
1934 Criada a “Universidade de Porto Alegre” (UPA).
1936 A EA se incorporou a UPA.

Passou a ser denominada “Instituto de Belas Artes do Rio Grande do Sul” (IBA-RS) e a

ser mantida pelo Estado.

1945 O IBA-RS se reincorporou a UPA e adotou o curriculo da Escola Nacional de Belas Artes
do Rio de Janeiro (ENBA-RJ).
1958 IBA-RS

1962 O IBA foi definitivamente incorporado a UFRGS, sob a denominagao Escola de Artes da
UFRGS.
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APENDICES

HISTORICO DE INSTITUIGOES

Accademia Carrara di Belle Arte, em Bérgamo, instituto fundado pelo conde Giacomo
Carrara, em 1780, onde consta desde 1783, a colecdo de quadros do mesmo conde.
(CORDONI; ROTA, 2002. p.15). [tradug&o livre da autora]

Clube de Gravura de Porto Alegre deu uma importante contribuicdo para o RGS o mérito de
ter despertado nova consciéncia da responsabilidade social e profissional do artista bem com
criar novas formas de relagdo entre o artista e o publico. Inovou no modo de circulagéo da obra
de arte e uma primeira formulagdo a um ativo mercado de arte. O intenso intercambio que
estabeleceu com outros centros do pais e mesmo do estrangeiro serviu para romper o
isolamento cultural sulino. Mostras de gravura a partir de 1951 (SCARINCI 1982. p.90).

Na falta de uma tradigdo plastica propriamente brasileira, os gravadores sulinos
preocuparam-se em dominar os fundamentos de um desenho naturalista, baseados numa
rigida disciplina de observancia classica, a qual ndo se pode atribuir qualquer intencao
académica. Embora excluisse dogmaticamente a possibilidade de outras formas de
aprendizagem e exercicios artisticos, nao deixou de permear-se de aquisicbes mais recentes
da linguagem plastica contemporanea, especialmente as do expressionismo e também certo
gosto da simplificacdo ousada, muito propria das expressdes graficas oriundas da gravura
oriental. Desenvolveu um programa realista de documentagdo de aspectos da vida rural rio-
grandense (SCARINCI 1982. p.91). Faz parte de um todo maior, resultado, talvez mundial, de
um esforgo de intelectuais comprometidos com as diretivas do realismo socialista. No poés-
guerra, se propuseram realizar uma arte voltada para o povo e para seus problemas,
acreditando na eficacia instrumental da arte para mudangas da sociedade. Seu carater geral,
no entanto, foi autoritario, populista e ndo popular, o que se constata no Brasil inteiro.
(SCARINCI 1982. p.102) Em 1956 ainda era muito ativo, mas sua acao esmorece
gradativamente, seus principais membros iniciando rumos novos e pessoais, em alguns casos
abstracionistas, antes tdo combatido e, em outros chegam as modalidades nacionais do
‘cosmopolitismo’ do Pop Art (SCARINCI 1982. p.103).

Escola de Arte Aplicada a Industria Andrea Fantoni, Bérgamo, 1898.
Fundada em 1898 e ainda hoje operante, formou em mais de cem anos uma numerosa leva de

especialistas nos varios setores das atividades artesanal e artistica e representou por todo
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esse tempo, e até hoje, o primeiro passo para a qualificagdo do profissional da area.
(CORDONI; ROTA., 2002. p.12). [tradugao livre da autora]

Igreja Paroquial de Bruntino, projeto do engenheiro Gian Franco Mazzoleni de Bérgamo,
construida em 1935 e consagrada no mesmo ano do Bispo de Bérgamo Mons. Adriano
Bernareggi (ver “L’Eco di Bergamo” 17.12.1935). (CORDONI; ROTA., 2002. p.15). [tradugao

livre da autora]

Mata Borrao. Pavilhdo da SETUR — Servigo Estadual de Turismo — popularmente chamado de
Mata Borrdo. “Construcado de madeira que existiu na Av. Borges de Medeiros, esquina com rua
Andrade Neves, no centro de Porto Alegre, nos anos 60. Foram montadas exposi¢cdes de
Carlos Scliar e de Iberé Camargo. O nome do espago advém de apelido popular devido ao seu
formato ovalado que lembrava um mata-borrdo, objeto muito utilizado ainda a época, e que
apos qualquer escrita, servia para secar a tinta, pressionando-o sobre o papel’ (PRESSER;
ROSA, 2003. p.361).
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