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RESUMO

A presente dissertagao pretende contribuir para o estudo das vilas agricolas
de Andrea Palladio, com énfase no uso agricola, aspecto que tem sido pouco
contemplado na literatura até o momento. Dessa forma, a andlise das vilas
busca entender como Palladio manipulou as demandas rurais para criar um
novo sistema de composi¢ao arquitetdnica para esses edificios. A dissertagao
aborda o contexto literdrio dessa produc¢io, composto por tratados da
Antiguidade e obras posteriores, incluindo o Renascimento italiano. Também
¢ considerado o contexto material da arquitetura das vilas agricolas construidas
nos séculos XV e XVI no Véneto. Seis vilas de Palladio foram selecionadas
para um estudo mais aprofundado: Villa Pisani em Bagnolo, Villa Angarano,
Villa Repeta, Villa Badoer, Villa Barbaro e Villa Emo. A principal referéncia
para o estudo foram os projetos apresentados no tratado de Palladio I Quattro
Libri del[Architettura. As vilas construidas de acordo com esses projetos
foram documentadas fotograficamente, enquanto aquelas que desapareceram
ou sofreram grandes altera¢oes foram modeladas em BIM ArchiCAD. Esta
dissertagio integra os trabalhos do grupo de pesquisa do CNPq “Arquitetura
e Classicismo’, registrado no PROPAR-UFRGS.



ABSTRACT

The dissertation aims to contribute to the study of the agricultural villas
designed by Andrea Palladio, focusing on their rural functions—an aspect
that has not been widely explored in the existing literature. The analysis of
these villas secks to understand how Palladio responded to agricultural
demands in order to create a new compositional system for these buildings.
The dissertation also addresses the literary context of the field, including
ancient treatises and later written sources, particularly those from the Italian
Renaissance. Additionally, it explores the material context of villas built in
the 15th and early 16th centuries in the Veneto region. Six agricultural villas
by Palladio were selected for in-depth study: Villa Pisani at Bagnolo, Villa
Angarano, Villa Repeta, Villa Badoer, Villa Barbaro, and Villa Emo. The
primary reference for the study is the set of drawings presented in Palladio’s
treatise I Quattro Libri del[Architettura. The villas built according to these
drawings are illustrated with images, while those that were modified or no
longer exist have been modeled using BIM ArchiCAD. This dissertation is
partofabroader research project conducted by the “Arquitetura e Classicismo”
(Architecture and Classicism) research group, which is registered in the
Brazilian national research system through PROPAR (Program of Research
and Postgraduate Studies in Architecture) at UFRGS (Federal University of
Rio Grande do Sul, Porto Alegre, Brazil).
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INTRODUCAO

M 1508, nasce em Padua Andrea di Pietro Della Gondola, que

mais tarde serd chamado por seu tutor, Giangiorgio Trissino, de

Andrea Palladio. Este viria ser um arquiteto com produgio extensa

na regiao do Véneto, no norte da Itdlia, que alcangou repercussio
mundial. Palladio projetou e construiu numerosos palécios publicos e priva-
dos, igrejas e residéncias campestres, além de outras obras civis. Dentre as resi-
déncias no campo, conhecidas como villas, se encontram as casas suburbanas
de lazer e as sedes de fazendas de producao agricola. As vilas de Palladio se
tornaram extremamente famosas, tendo recebido grande divulgacao por meio
do tratado de arquitetura que ele publicou em 1570, intitulado I Quattro Libri
dellArchitettura. Contudo, as novas geracoes de vilas clssicas inspiradas na
obra de Palladio, registradas principalmente na Inglaterra e nos Estados Uni-
dos, s20 em sua maioria casas de lazer e retiro campestre. Nesta dissertagio, o
objetivo ¢ analisar as vilas de Palladio como sedes de fazendas. Estas sao o foco
do presente estudo, que busca olhar com maior atengio seis delas, julgadas
mais representativas como solugoes de projeto que combina o otium ou bcio
classico (retiro para cultivo do corpo ¢ da mente) com a atividade administra-
tiva de uma propriedade agricola.

A obra de Palladio ocorre no momento em que a peninsula itdlica vive a ma-
turidade de um periodo histérico posteriormente denominado Renascimen-
to, marcado pela retomada das referéncias culturais da antiguidade classica
durante os séculos XV e XVI. Seu surgimento em Florenca foi inicialmente
ligado ao reavivamento da literatura, filosofia e arte clssicas, mas em seguida
alcancou a arquitetura, pela obra de Brunelleschi e Alberti no século XV. A
retomada da importéncia politica da Roma Papal no final do século XV e ini-
cio do século XVI suscitaram uma série de obras importantes projetadas por
arquitetos como Bramante, Rafael, Sangallo, Peruzzi, Vignola e Michelange-
lo, que estabeleceram uma nova versao do classicismo romano antigo como
idioma arquitetdnico da época. Quando a carreira arquitetnica de Palladio
se inicia, por volta de 1537 (provével data do inicio da Villa Godi), o classi-
cismo de Roma j4 havia chegado ao Véneto e arredores, por meio de muitos
arquitetos que haviam imigrado.

Palladio iniciou seu envolvimento com arquitetura ao integrar uma cor-
poragio de oficio de construcao civil de Vicenza, denominada Bottega di Pe-
demuro, onde trabalhou como entalhador de detalhes classicos em pedra. Sua
habilidade despertou a atengao da nobreza vicentina que usava seus servigos,
particularmente de Giangiorgio Trissino, um nobre que possuia uma escola
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inspirada nas academias classicas. Trissino introduziu Palladio na leitura de
textos classicos, particularmente de arquitetura, como os tratados de Vitravio
e de Alberti. Além disso, o levou para visitar Roma em 1541, onde Palladio
conheceu tanto os edificios e as ruinas classicas como os arquitetos que 14 tra-
balhavam e as obras modernas.

Em sua volta a Vicenza, Palladio se tornou o arquiteto responsavel por um
amplo programa construtivo da nobreza da cidade. Ele projetou edificios
publicos, como a nova loggia da Basilica e a Loggia del Capitano, além de
varios paldcios privados e numerosas vilas no interior de Vicenza e em cida-
des vizinhas. Bastante requisitado por muitos clientes, Palladio desenvolveu
um sistema de projeto arquitetnico que lhe permitiu administrar uma pro-
dugio volumosa com grande qualidade ¢ variedade. Seu sistema de projeto ¢
principalmente visivel nos palazzi (residéncias da nobreza urbana) e nas ville
(suburbanas ou rurais). Tanto em plantas como em cortes e fachadas, Palla-
dio estabelece uma trama bésica que permite flexibilidade para alternativas e
variedade de resultados espaciais. No caso do uso de ordens classicas, a grelha
ortogonal de fachada serve para abrigar um jogo de intimeras alternativas no
uso dos elementos.

As vilas de Palladio, como j4 referido, se dividem entre casas de lazer, vol-
tadas para a recreagio, e sedes de fazendas com produgio rural. Ambas tém
em comum a casa di villa, ou seja, a residéncia do proprietédrio e sua familia.
No caso da villa de lazer, essa casa estd isolada e em posi¢ao de destaque no
terreno, como ocorre nas villas Capra (La Rotonda) e Foscari (Malcontenta).
No caso das sedes de fazenda, que serdo o foco deste trabalho, a casa di villa
estd conectada a alas de servigo, conhecidas como barchesse (singular: barches-
sa). Estas alas abrigam as fungoes rurais da propriedade, contendo depésitos
de graos, barris de vinho, estabulos, alojamentos e outros espagos de servico.
Palladio experimentou vérios arranjos para as barchesse, que variam desde alas
retas até solugoes semicirculares, passando por pétios fechados, patios em “U”
e outras combinagdes.

A construgao de novas sedes de fazendas no Véneto estd ligada a eventos
histéricos que afetaram a regiao. Com a tomada de Constantinopla pelos tur-
COS OtOmManos em 1453, 0 comércio maritimo veneziano com o Oriente Médio
foi prejudicado. Além disso, a perda de terras de agricultura na Grécia e em
Chipre fez com que a republica precisasse repensar suas fontes de subsisténcia.
Esses fatos suscitaram um tipo de “empreendedorismo” por parte da classe
empresarial do Véneto, que decidiu se lan¢ar em dire¢ao ao continente, para
fazer obras de canalizagio e drenagem de terras pantanosas para viabilizar no-
vas dreas de plantio. Paralelo a decadéncia da rota comercial com o oriente,
aconteceram os surtos de peste bubdnica a partir de 1347, que tornavam as
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cidades focos de contaminacao pela chegada de navios e caravanas de mer-
cadores do Oriente. Entre estas cidades, estava a propria Veneza. Portanto,
motivados pelo lucro da agricultura e pela salubridade do campo, a nobreza da
Republica Veneziana passou a construir residéncias rurais, muitas delas com-
binando o lazer e a produtividade. A grande maioria dos clientes de Palladio
possuia duas residéncias, sendo uma na cidade e outra no campo. Entre outros,
este era o caso de Leonardo Emo, que possuia um pequeno paldzzo em Veneza
¢ uma villa com terras para agricultura ao redor.

O territério campestre do Véneto era até entao dominado por construgdes
assemelhadas a castelos, que eram posicionados de maneira estratégica no ter-
reno, tendo a fun¢io de defesa contra incursées inimigas. Sua localizagio vi-
sava prover visibilidade do entorno, também obtida por meio de torres. Con-
tudo, a progressiva estabilidade politica ap6s as primeiras décadas do século
XVI tornaram estas medidas desnecessarias. Com a decisio de muitos nobres
de adquirir terras de agricultura ou aproveitar terras de familia para isso, surge
0 contexto para uma nova arquitetura de propriedades rurais. Os nobres pre-
cisavam de estadia adequada no campo e, além disso, poderiam convidar pa-
rentes € amigos para visitd-los. Esse contexto caracteriza o surgimento da nova
arquitetura de vilas no Véneto do século XVI. Palladio surge como arquiteto
nesse contexto. As muitas vilas que Palladio projetou ao redor de Vicenza e de
outras cidades do Véneto lhe permitiram exercitar essa nova tipologia arqui-
tetOnica, na qual buscou usar seu conhecimento da arquitetura cldssica dos
antigos romanos ¢ também da nova arquitetura renascentista que se consoli-
dava em Roma. Embora j& houvesse vilas rurais no Véneto um pouco antes de
Palladio, estas eram, em sua maioria, empreendimentos de reforma de antigas
propriedades. Os textos cldssicos romanos, incluindo o tratado de Vitravio
e outras descri¢oes de historiadores e agronomos, falavam de vilas, mas nao
deixavam claro como projeta-las. Portanto, coube a Palladio dar forma a estes
edificios em vdrias encomendas que recebeu. Este trabalho vai examinar al-
guns exemplares de sua obra em busca dos elementos que definiram a impor-
tAncia de sua contribui¢ao.

METODOLOGIA

O estudo das vilas agricolas de Palladio foi realizado por meio da analise de
estudos de caso selecionados dentre a produgio do arquiteto. Palladio apre-
senta 18 projetos de villas agricolas em seu tratado.! As vilas agricolas se dis-

1 Villas Pisani em Bagnolo, Badoer, Zeno, Barbaro, Mocenigo em Marocco, Emo, Saraceno, Ragona,
Poiana, Valmara, Trissino, Repeta, Thiene em Cicogna, Angarano, Thiene em Quinto, Godi, Sarego e
Mocenigo no rio Brenta.
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tinguem das vilas de lazer por terem instalagdes para atividades agricolas, que
sa0 as alas com galerias chamadas de barchesse. Estas galerias estao sempre li-
gadas a casa di villa, ou casa principal. Destes 18 projetos, somente trés foram
completados em sua totalidade, com a casa di villa e as barchesse. Estes trés
projetos (Villas Badoer, Emo e Barbaro) foram incluidos dentre os estudos de
caso. Para complementar o estudo sem estender demais a abrangéncia, foram
incluidas outras trés vilas. Duas foram construidas parcialmente (Villas Pisani
em Bagnolo e Angarano) ¢ a terceira foi construida mas posteriormente des-
truida (Villa Repeta). Estas vilas foram selecionadas por suas caracteristicas
compositivas, pois apresentam alternativas diferentes no arranjo das barches-
se. Tendo em vista que a Villa Pisani foi construida parcialmente, que a Villa
Angarano teve a casa di villa modificada e que a Villa Repeta nio mais existe,
foram feitos desenhos em 3D para complementar sua apresentagio. Eles nao
foram feitos para as trés primeiras villas, pois estas permanecem construidas
e preservadas.

Para iniciar a pesquisa sobre as vilas agricolas de Palladio, foram buscadas as
referéncias bibliograficas de seu contexto, iniciando com os tratados agrico-
las da época romana (usados ainda no Renascimento) ¢ medieval. Igualmen-
te foram buscadas as referéncias especificas em tratados de arquitetura, como
Vitravio e Alberti. O trabalho de Palladio também foi colocado no contexto
de sua formagao, tanto na corporagio de oficio em que comegou a trabalhar,
como em suas intera¢des com intelectuais e arquitetos em Vicenza e Padua.
Foram estes contatos que lhe permitiram viajar a Roma e ampliar grandemen-
te seu aprendizado sobre a antiguidade cldssica e sobre a producao dos arqui-
tetos da época.

As vilas foram estudadas dando énfase em sua disposicao volumétrica no
terreno e em sua organizacao em planta, procurando entender seu funciona-
mento como sede de uma fazenda. Em cinco casos, existe uma distin¢ao de
hierarquia entre a casa do proprietario e a parte de servigo agricola. A inica ex-
cegao aisso ¢ a Villa Repeta, que constitui uma proposta singular pela auséncia
de um volume central mais destacado. A disserta¢ao procurou identificar as
diferentes fun¢oes de cada villa, mostrar as dreas ocupadas e os fluxos entre
elas. Na parte de conclusio, as diferentes solu¢oes de vilas sio comparadas
para mostrar a diversidade de estratégias propostas por Palladio. Uma tabela
comparativa é fornecida para facilitar estas comparagdes.

Esta dissertagdo integra as atividades do grupo de pesquisa “Arquitetura e
Classicismo’, registrado no CNPq junto ao PROPAR-UFRGS. O grupo ¢
coordenado pelo orientador do trabalho, professor Claudio Calovi Pereira e
pelo professor Leandro Manenti. Este grupo de pesquisa tem se dedicado ao
estudo da arquitetura cldssica em seus fundamentos na antiguidade ¢ no Re-
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nascimento italiano. Vérias dissertagoes e teses ja foram produzidas tratando
de temas teéricos, como os tratados de Vitravio e Alberti (Leandro Manenti,
Jamile Weinzenmann, Ronaldo Stroher) ¢ da produgio de arquitetos como
Alberti, Bramante, Rafael, Michelangelo, Sangallo ¢ Palladio (Leandro Ma-
nenti, Rinaldo Barbosa, Monika Stumpp, Laura Costa, Jessica Barp). Além
disso, arquitetos gatchos ligados ao classicismo como Affonso Hebert e Te-
éphilo Borges de Barros também foram estudados (Samantha Diefenbach,
Taind Manfredini). Uma tese sobre o projeto e o funcionamento interno de
paldcios urbanos do Renascimento estd em curso (Ellen Cristina da Costa).
O préprio orientador desta dissertacao tem publicado artigos sobre a arqui-
tetura do Renascimento italiano e sobre a arquitetura do classicismo no Rio
Grande do Sul. Esta dissertagao representa a continuidade do trabalho do gru-

po de pesquisa.
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Cap. ]

CONTEXTO REMOTO DAS VILAS
AGRICOLAS DE PALLADIO

S VILAS AGRICOLAS DE PALLADIO devem ser

estudadas a luz de suas referéncias contextuais. Dentre estas,

podemos citar as referéncias tedricas, que incluem os tratados

e demais textos existentes sobre o tema na época, e as referén-
cias mais concretas, que se referem a edificios construidos ou adaptados para
a funcio de villa agricola na regido do Véneto. Estes dois tipos de referéncia
(textos e edificios) também se dividem em termos temporais. Portanto, o con-
texto das vilas agricolas palladianas serd dividido em dois tempos: o contexto
remoto, relativo 4 textos e obras buscadas na Antiguidade Cléssica, e o con-
texto imediato, relativo a textos e obras do inicio do século XVI e seu passado
recente. Neste capitulo, serd abordado o contexto remoto.

REFERENCIAS TEORICAS GERAIS: OS TRATADOS
DE AGRICULTURA DA ANTIGUIDADE
CLASSICA E DA IDADE MEDIA

Tendo em vista que a arquitetura do Renascimento italiano faz parte de um
movimento cultural de retomada das influéncias do classicismo greco-roma-
no, ¢ necessario examinar como essa heranca se fez presente na arquitetura de
vilas agricolas. Suas fontes sao os escritos da Antiguidade Cléssica, que sio os
tratados de agricultura e os tratados sobre arquitetura.

Em relagio a organizagio das propriedades agricolas no inicio do século
XVI, encontram-se muitas fontes de referéncia em tratados da época clissica
romana. No contexto da retomada da cultura cldssica na Itdlia no século XV,
textos relacionados a agricultura foram encontrados em manuscritos guarda-
dos principalmente em mosteiros. Alguns destes tratados foram publicados
ap6s o surgimento da imprensa na Europa, em 1436. O mais antigo deles ¢ o
de Catio, o Velho, intitulado De Agri Cultura (“Sobre a Agricultura”), surgi-
do em 160 a.C. Em seguida, vem a obra de Marco Teréncio Varrio, intitulada
Rerum Rusticarum de Agricultura (“Das Coisas do Campo”), em trés volumes,
escrito no ano 37 a.C*. Seguem-no Lucius Junius Columella, que escreveu De
Re Rustica (“Sobre a Agricultura”)? antes do ano 70 d.C. ¢ Rutilius Palladius,

2 VARRO. 2012.
3 COLUMELLA. 1941.
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que escreveu Opus agriculturae (“14 livros sobre a agricultura”) no final do sé-
culo IV d.C. Estes autores estabeleceram uma tradi¢ao de conhecimento sobre
agricultura ao longo da histéria do Império Romano.

O exame do conteudo desses tratados mostra uma grande abrangéncia de
assuntos nas questoes da agricultura na peninsula italica, tratando de plantio
de cereais, frutas, hortalicas, irrigacio, pecudria, manejo de solos e outros te-
mas. No entanto, estes tratados lidam muito pouco com as especificidades da
residéncia de campo e das demais construgoes rurais, em termos do seu arranjo
arquitetdnico. As recomendacoes sempre sao relacionadas a proximidades ou
afastamentos necessdrios em algumas fung¢oes e a questoes de iluminacio, inso-
lagao e ventilagio em setores especificos. Nao existe orienta¢ao ou exemplo a se-
guir em termos do arranjo geral das partes da vifla como integradas num todo.

Dentre os autores medievais, destaca-se Pietro de’ Crescenzi (Ruralia Com-
moda ou “Livro dos beneficios rurais”, 1304-9, Bologna) que também era mui-
to conhecido no século XVI. Da mesma forma que os tratados romanos, o
texto de Crescenzi pouco trata da especificidade do arranjo arquiteténico das
instalagoes rurais. Estes autores, tanto os da antiguidade como os mais proxi-
mos do século X VI, descrevem as partes da casa de fazenda em termos especi-
ficos, como tamanho e posicao solar de adegas, de salas para armazenamento
de dleos, feno, lenha, cereais e frutas, estabulos para animais, etc. Estas infor-
magoes mantinham estes tratados antigos em constante procura, pois eram
muito uteis para a eficiéncia do funcionamento da fazenda. Contudo, quase
nada ¢ dito neles sobre como formalizar e agrupar estas partes da fazenda num
todo articulado. Portanto, sua influéncia na forma como Palladio projetou
suas villas agricolas ¢ irrelevante.

REFERENCIAS TEORICAS ESPECIFICAS: O
TRATADO DE ARQUITETURA DE VITRUVIO

Palladio conhecia bem o texto de Vitravio, fato que ¢ demonstrado pelas
muitas mengoes ao autor romano em seu tratado. Vitrivio escreveu o tratado
De Architectura libri decem (“Os Dez Livros de Arquitetura’, c. 30-20 a.C.)*
justamente no inicio da era imperial romana e do longo periodo de paz e pros-
peridade sob o governo de Augusto. Vitravio trata dos aspectos conceituais da
arquitetura em seu primeiro livro, passando em seguida por materiais e técni-
cas construtivas no livro 2. Nos livros 3 e 4, ele aborda o mais importante dos
edificios, o templo cléssico e, a0 mesmo tempo, discorre sobre as ordens ar-
quitetdnicas, suas proporgdes e ajustes. No livro s, Vitravio trata de diferentes

4 VITRUVIUS. 1999.
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tipos de edificios publicos, enquanto no livro 6 trata da residéncia, tanto na
cidade como no campo. Os demais livros tratam de aspectos técnicos e meci-
nicos da construcio e da arte bélica.

No sexto livro de Vitravio, em seu capitulo 6, se encontra a discussao da casa
rural romana. O texto de Vitrvio apresenta maior especificidade no trata-
mento da villa em relagio aos tratados agricolas. Vitrivio nio estabelece um
tipo de arranjo mais especifico para a “villa rustica”. Ele diz que as dimensoes

RURAL BUILDINGSE (6.6.1-6)

=$ize detcrmibned by asount of land and crogs,

al I sourtyards by sumber of saitle,

FIGURA 1: Vilas rurais segundo Vitravio e Varrio e segundo as escava¢oes da Villa de Settefinestre.
Fonte: ROWLAND ; HOWE, 2001.
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da casa de campo sdo proporcionais ao tamanho da propriedade e & quanti-
dade de sua produgio. Seus “pdtios” (no latim, “chortes”) devem ser dimen-
sionados pela quantidade de gado a ser abrigado. Isso indica que as alas, que
abrigam os espagos de servico e encerram pétios, devem ser correspondentes a
area da fazenda, sua producio agricola e seu nimero total de animais.

Desse modo, as casas rurais romanas descritas por Vitrvio se assemelham
aos remanescentes hoje conhecidos, como a villa rustica de Boscoreale ou a
villa de Settefinestre (figura o1). A casa agrupava em uma Unica estrutura as
funcoes residenciais e muitas das atividades rurais, que eram separadas por
patios. Vitrivio recomenda apenas a separacio da casa dos fornos de pao e dos
depésitos de grio e feno, por perigo de incéndio. Em suas recomendagdes, a
cozinha tem papel central, pois estd préxima da sala de jantar, dos quartos e
de instalacdes para banho. Vitravio também recomenda que a estrebaria, com
baias para animais, esteja junto a cozinha. Ele segue indicando que também a
sala de extracao de dleo de oliva esteja proxima a cozinha. Segundo ele, a sala
de armazenamento dos grandes jarros de 6leo deve ser proporcional 4 pro-
dugio e ter temperatura amena, para preservar o produto. Logo depois dela,
deve-se localizar a adega, com os tanques de fermentagio e barris de armaze-
namento de vinho.

Portanto, nota-se que Vitravio, apesar de tratar de alguns aspectos arquite-
tonicos das partes componentes da villa agricola, nio apresenta um arranjo
especifico para elas, exceto pela sugestao que deva ser disposta em alas que
conformam pétios. A organizacao dessas casas ¢ genérica, seguindo a ideia de
uma residéncia que concentra a produgao de éleo de oliva e do vinho, além
de alguns animais. A partir do nucleo da casa, as alas se prolongam com as
demais fun¢des, podendo gerar mais patios. No caso da Villa de Setefinestre,
ha um certo arranjo ortogonal de alas que encerram pétios. Outros edificios
separados abrigam a producao agricola, a padaria e depésitos de feno e lenha.
O fato de Vitravio colocar estabulos e dreas de produgio junto a residéncia
do proprietario deve ter sido importante no uso que Palladio fez das barchesse
(alas de servigo), como partes integradas ao projeto de suas vilas agricolas.

Contudo, cabe fazer referéncia a uma observagao de Vitravio no paragrafo
5 do capitulo 6 (livro 6) de seu tratado:

<« . Vi . . .

Se algo mais refinado ¢ exigido nas casas rurais, elas podem ser constru-
idas segundo os principios de simetria que foram dados anteriormente
para o caso das casas na cidade, desde que nao haja nada nessas casas que

prejudique a utilidade em uma fazenda.”

5 VITRUVIUS. 1999. p.81.
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FIGURA 2: A villa de Vitravio segundo Palladio. Fonte: PALLADIO. 2002.

Nos capitulos 3, 4 ¢ 5 de seu sexto livro, Vitravio discorreu sobre as resi-
déncias urbanas, enfatizando seu arranjo interno. No trecho acima, ele sugere
que suas indicagdes para a casa urbana, com seu arranjo centrado nos cinco
tipos de dtrio e com as demais acomodagdes ao redor ou préximas dele, sejam
aplicadas 4 casa no campo, quando algo mais refinado for exigido. Palladio
provavelmente optou por desenvolver essa sugestao, ao dispor a sala principal
de suas vilas como um ambiente central, de tamanho maior que os demais e
com pé direito duplo.
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FIGURA 3: Diagrama de usos da vi//a vitruviana segundo a descri¢ao de Palladio. Fonte: Autor sobre
desenho de Palladio
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Palladio incluiu em seu tratado uma planta e uma fachada da villa agricola
vitruviana, conforme sua interpretacio (livro 2, cap. XVI). A villa vitruviana
interpretada por Palladio ¢ apresentada depois das vilas agricolas que ele pro-
jetou. Ela mantém os usos que encontramos nas vilas de Palladio, mas a dis-
posicao dos volumes e alguns usos sao diferentes, procurando atender o texto
de Vitravio. Na villa de Vitravio, ao passar pelo pértico entra-se na cozinha,
que recebe luz de cima, e os comodos ao redor da cozinha compéem a casa di
villa. Esse ¢ um arranjo muito diferente do costume na época de Palladio. Em
sua reconstrucao, Palladio segue o texto de Vitruvio, colocando uma suite de
banhos no lado esquerdo, seguida do estabulo para gado (latim: bubilia), o
que deve significar vacas para abastecer a cozinha de leite. No outro lado, em
correspondéncia aos banhos, estao as salas para produgio de azeite.

Logo atrds estd a adega, que tem sobre si os celeiros. Nos lados direito e
esquerdo do pétio central, estiao os estabulos para cavalos, ovelhas e outros
animais. Ao fundo, Palladio coloca a casa do proprietério, que tem um 4trio
central similar ao das casas urbanas e se volta para o outro lado da propriedade.
Passando pela cozinha, entra-se no cortile e, ao redor, sao dispostos a direita
e a esquerda comodos agricolas que abrigam os cavalos e as ovelhas. Palladio
procura ordenar simetricamente a disposi¢ao de partes da vi/la, acomodando
como possivel as demandas do texto de Vitravio. O esquema resultante estd
centrado num amplo cortile em que se concentra a maioria dos usos agrico-
las, tendo no lado sul a cozinha, a prensa de azeite e as salas de banhos, e no
lado norte, a casa do proprietario, com um atrio e cubiculos ao redor. Palladio
acrescenta um portico com frontio na fachada do volume de entrada da villa
vitruviana, seguindo o procedimento que adotou nas vilas que projetou.

A reconstrugio da villa de Vitravio por Palladio ¢ bastante imaginativa e
resulta diferente, tanto das antigas vilas romanas posteriormente descober-
tas por escavacoes, como das vilas que Palladio projetou. A interpretagio que
Palladio fez mostra o pouco conhecimento de exemplares concretos das vilas
romanas, assim como a aplicacao de um sistema de organizagio compositiva
mais rigido do que a realidade dos tempos de Vitravio. E possivel que ele te-
nha aplicado a organizag¢io axial e simétrica vista em féruns e conjuntos de
templos as vilas rurais, fato que nao ocorreu nas vilas romanas antigas.

REFERENCIAS DADAS PELOS
MONUMENTOS ROMANOS ANTIGOS

Palladio fez sua primeira viagem a Roma em 1541 na companhia de Trissino.
Ele retornou a Roma mais quatro vezes (1545-46, 1547, 1549 ¢ 1554). Nas trés
primeiras, teve a companhia de Trissino e na tltima, de Daniele Barbaro. Essas
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amizades com figuras respeitadas nos circulos de poder abriram a Palladio as
portas para visitar obras, monumentos antigos € arquitetos. O nuimero de visi-
tas 2 Roma e o tempo passado na cidade e arredores demonstram a dedica¢ao
de Palladio ao conhecimento da arquitetura da antiguidade romana. Palladio
visitou obras, viu cole¢oes de desenhos, copiou desenhos de outros e fez os
seus proprios desenhos quando necessério.

Em suas cinco viagens a Roma, Palladio desenhou muitas das ruinas exis-
tentes ¢, em alguns casos, buscou reconstrui-las graficamente. Nestas viagens,
Palladio observava as combina¢oes de elementos arquitetdnicos, que depois
foram utilizadas em seus projetos de vilas. Assim, solu¢oes antes adotadas em
tumulos ou até em termas seriam por ele aplicadas em residéncias urbanas e
rurais.

Sendo evidente que as estadias em Roma foram fundamentais na formacao
arquitetonica de Palladio, resta avaliar as conexdes mais diretas com seus pro-
jetos de vilas agricolas. Nao havia conhecimento de ruinas de vilas naquele
momento. Portanto, as ligacoes teriam que ser indiretas, associando formas de
outros edificios & arquitetura das vilas agricolas.

Uma das analogias mais claras sao os féruns imperiais em Roma, cuja orga-
niza¢ao sempre tinha um templo ou basilica no centro de um patio colunar
de forma retangular. Esse ¢ o caso do timulo de Rémulo, na Via Appia, que
Palladio registra em seu tratado, no livro 4 (figura 3). A composi¢io apresenta
um templo circular no centro e pérticos com colunas nos quatro lados. Os
porticos eram lugares para que as pessoas que participavam de cerimonias pu-
dessem ficar ao abrigo de chuva ou sol. Na ala de acesso, nota-se a presenca de
alguns compartimentos fechados, possivelmente para os servigos religiosos e
para os sacerdotes. Esses espacos podem ter sugerido a Palladio a associagao
dos pérticos com salas para servigos diversos nas vilas. Nesse caso, a casa di
villa ocupa uma posi¢ao central no conjunto. Palladio desenhou outros con-
juntos de templos com pérticos ao redor, como o Férum de Nerva.

Alguns santudrios romanos, como o da Fortuna Primigénia em Tivoli, fo-
ram objeto de especial aten¢io por parte de Palladio. Ele deixou muitos dese-
nhos com especulagoes sobre a forma desse monumento. Trata-se de um san-
tudrio edificado num aclive, com o templo principal no topo. Na aproximagao
ao templo, surge um pétio com poérticos nos dois lados. Formas como essa
também poderiam ter sugerido a organizagao das vilas agricolas com a casa di
villa emoldurada por pérticos colunares.
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PALLADIO. 2002. p. 89.
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Cap. I

O CONTEXTO IMEDIATO DAS
VILAS AGRICOLAS DE PALLADIO

arquitetura das vilas agricolas de Palladio também estd liga-

da a um contexto imediato, ligado a fontes tedricas e exemplos

construidos na Itdlia do século XV e XVI. Palladio tinha a sua

disposi¢ao alguns tratados e escritos recentes sobre arquitetura
que abordavam o projeto de vilas. Além disso, vilas associadas a jardins e/ou
agricultura foram construidas na Italia central e do norte, com projeto de ar-
quitetos renascentistas importantes. O Véneto, regiao de atuacao de Palladio,
também apresentou alguns exemplares relevantes de vilas agricolas no final
do século XV e inicio do XVI. Estas vilas, ainda que de autor desconhecido,
fornecem referéncias que se fazem presentes nas vilas palladianas.

Neste periodo entre o século XV e XVI hd uma propagacio de vilas nas
dreas rurais do Véneto®, como consequéncia da crescente importancia da agri-
cultura na economia da regio.

A villa agricola se caracteriza como sede de uma fazenda que abriga a casa do
proprietério e instalagdes de servico num conjunto unificado. Dentro do tipo
de villa agricola podemos distinguir a vi//a autossuficiente, que produz nio
s6 para consumo préprio como para renda do proprietério’. As vilas agricolas
de Palladio que serdo estudadas neste trabalho se inserem nessa categoria. As
vilas de Palladio sdo fazendas com o objetivo de produgio de excedente para
suprir a regiao®.

REFERENCIAS TEORICAS: TRATADOS
E TEXTOS DE ARQUITETURA

Palladio iniciou sua carreira de arquiteto num momento rico em referéncias
tedricas para sua profissao. Na segunda década do século XVI, j& haviam sido
publicadas algumas edi¢oes de Vitravio, tais como a de Fra Giocondo, com
ilustracoes (1511) € a de Cesariano, traduzida para o italiano, com comentérios
¢ ilustragoes (1521). Além disso, o tratado de Re Aedificatoria, de Leon Batista
Alberti que fora concluido por volta de 1450, teve sua primeira edi¢ao publi-
cada em 1485. Também coincide com o inicio da carreira de Palladio a publi-

6 VENTURA. 1969. p. 65.
7 ACKERMAN. 1990. p. 11.
8 Idem.
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ca¢io dos dois primeiros livros de Sebastiano Serlio (livro 4, sobre as cinco
ordens cldssicas, de 1537; e livro 3, sobre as antiguidades romanas, de 1540).

LEON BATTISTA ALBERTI

Leon Battista Alberti escreveu na primeira metade do século XV sobre lite-
ratura, vida social, pintura, escultura e arquitetura. Contudo, sua obra maior
¢ o tratado De Re Aedificatoria (“Sobre a arte de edificar”, c. 1450)°. O tratado
¢ dividido em dez livros, tal como Vitravio. O Livro 1 trata sobre defini¢oes
de projeto; os livros 2 ¢ 3 falam sobre materiais e construgio (Firmitas); os
livros 4 e 5 tratam sobre os diferentes edificios e seus usos (Utilitas); o livro
6 introduz o tema do ornamento, que ¢ aplicado a edificios sagrados (livro
7), edificios ptblicos (livro 8) e edificios privados (livro 9); o livro 10 trata da
restauragao de edificios.

Palladio conhecia bem o tratado de Alberti, pois também o menciona varias
vezes em seu tratado. Alberti aborda as villas no livro s, capitulos de 14 a 17 de
seu tratado No inicio do capitulo 15, ele divide as vilas entre as habitadas pelos
proprietérios e as que somente abrigam os encarregados da produgio. Adicio-
na outras duas categorias, que seriam a vi//a como negdcio agrério e a villa de
lazer. Estas categorias podem se superpor, em alguns casos. Ao falar sobre as
especificidades das vilas, Alberti aponta para uma série de principios relaciona-
dos ao bom senso ao projetd-la. Isso diz respeito a coisas como a salubridade do
sitio, os ventos predominantes, a insola¢ao e a proximidade de cursos d’dgua.
Ele também trata da necessidade de dreas para o armazenamento da produgao,
para o abrigo dos animais e para refei¢ao, descanso ¢ pernoite de trabalhadores.
Esses temas sao aqueles abordados nos tratados agricolas antes mencionados.

No entanto, enquanto descreve esses fatores, Alberti nao trata dos princi-
pios a serem usados para coordenar as diversas necessidades de uma villa num
projeto. Ele parece concentrar suas consideragdes sobre o processo de proje-
tar em geral no livro 1 de seu tratado, onde trata dos “delineamentos” (latim:
lineamenta) dos diversos edificios. E curioso que, no capitulo 17 do livro s,
cle interrompa o discurso mais pragmadtico para falar de um elemento com-
positivo que deve orientar o projeto de vilas. Trata-se do “seio” da casa (latim:
“sinus”). Ele descreve esse espago como um pétio ou 4rea coberta ampla para
onde convergem os demais espacos da casa. Parece claro que Alberti aqui se
refere aos cinco tipos de dtrio descritos por Vitravio no capitulo 3 do livro 6
de seu tratado. Eles sao apresentados logo antes de Vitravio tratar das vilas, no
mesmo capitulo 6. Alberti deve ter percebido a conexao que Vitravio fez da

9 ALBERTI. 2011
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casa da villa com a residéncia na cidade, j4 apontada acima (Vitravio, livro 6,
capitulo 6, par. s5). Nela, o autor romano recomenda a clientes mais exigentes
que adotem os mesmos principios da casa urbana na casa rural.

Alberti nao retoma os cinco tipos de dtrio, mas fala, em termos gerais, das di-
versas formas que eles assumem, ou seja, cobertos, abertos, parcialmente aber-
tos, com ou sem porticos, etc. Como disse Pellecchia™, Alberti é o primeiro
autor de seu tempo que parece entender melhor os dtrios (“cavum aedium”) de
Vitravio e relaciond-los com a arquitetura de paldcios em seus cortile (pétios).

E curioso que Alberti coloque esta explicagio do “seio da casa” na parte de
seu tratado referente as vilas. Como este capitulo de seu tratado estd logo antes
da parte que trata da casa urbana (capitulo 18), pode-se entender que ele foi
colocado entre a descrigao das vilas e dos paldcios urbanos, servindo de refe-
réncia para ambos. Sabemos que os cinco tipos de atrio descritos por Vitravio
se referem a “domus” romana, ou seja, a casa nas cidades e nao no campo. Pro-
vavelmente, Alberti entendeu que deveria “corrigir” Vitravio e colocar refe-
réncias compositivas mais claras que servissem para os dois tipos de residéncia.
O fato ¢ que a interpretagao de Alberti do seio da casa foi muito influente na
transposicao do texto de Vitrvio para a prética de projeto de palacios urba-
nos na Itdlia, do final do século XV ¢ a0 longo do século XVI. No entanto, essa
disposicao com vazio central, ora coberto ora nao, em torno do qual a casa se
organiza foi muito pouco usada no projeto de vilas no Renascimento. Palladio
a utiliza em alguns poucos casos como a Villa Serego ¢ a Villa Thiene (projeto
publicado). A interpretacio de Alberti pode ter auxiliado Palladio a entender
que o “seio da casa” corresponde a um grande salao central coberto, para o
qual convergem todas as outras pecas. O volume principal de suas vilas usa
essa organizacao de forma constante, com uma grande sala no centro, acessada
por um portico, e faixas laterais geralmente contendo trés compartimentos de
tamanhos diversos (grande, médio ¢ pequeno).

SEBASTIANO SERLIO

Sebastiano Serlio foi um arquiteto importante que atuou em Veneza entre
1528 e 1541. Ele foi treinado em Roma, onde trabalhou com Bramante, Rafael
e Peruzzi. Serlio ¢ mais conhecido por seu tratado de arquitetura de sete livros,
publicado postumamente em 1584 (Zutte [opere darchitettura et prospetiva)".
Dois destes livros foram publicados de forma independente em Veneza, antes
de Serlio emigrar para a Fran¢a em 1541. Serlio publicou primeiramente os li-

10 PELLECCHIA. 1992. p. 377-416.
11 SERLIO. 2001 (vol.2, livros 6-7).
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vros que teriam maior atengao de arquitetos, autoridades e clientes. Portanto,
em 1537, ele iniciou sua série com a publica¢io do quarto livro, sobre os cinco
estilos de edificios, onde trata das cinco ordens classicas com seus elementos,
assim como seu uso em combinag¢des diversas. Em 1540 ¢ publicado o terceiro
livro, tratando dos edificios romanos da antiguidade, que Serlio busca recons-
truir graficamente, acompanhados de detalhes de seus elementos cldssicos.
Neste livro, ele insere entre os exemplos da antiguidade, obras contemporéine-
as de Bramante e Rafael, além de apresentar a Villa de Poggioreale, perto de
Nipoles, sem citar seu autor (Giuliano da Maiano). Ao apresentar desenhos
da fachada do jardim da Villa Madama, em Roma, e da planta e fachada da
villa em Poggioreale, Serlio faz algumas “corre¢des” nos projetos, segundo seu
entendimento. Estes sio dois casos de vilas publicadas que nao passaram des-
percebidas de Palladio. Contudo, tratam-se de vilas de lazer para principes e
tem pouca relagao com as vilas agricolas do Véneto.

Em termos da obra publicada de Serlio, somente os dois volumes acima refe-
ridos estavam a disposi¢ao de Palladio ao tempo de suas primeiras vilas. A in-
fluéncia direta dos dois exemplares de vilas ilustrados por Serlio nao parece ter
sido significativa em sua obra. Em seu sétimo livro, publicado postumamente
em 1575 na Alemanha, Serlio apresenta 25 exemplos de vilas. Suas especulagoes
compositivas sao muito alheias ao contexto veneziano e pouco se relacionam
com o tipo de villa que Palladio projetou. Além disso, a publicacao apare-
ce muito tarde para té-lo influenciado. Palladio publicou seu préprio tratado
cinco anos antes (1570), onde ja registra a maior parte de suas vilas.

Todavia, hd um caso que pode indicar conexdes entre Serlio e a arquitetura
das vilas de Palladio. Serlio residia em Veneza entre 1538 € 1541, quando Trissi-
no residiu em Pddua. E muito provavel que Palladio tenha ido a Pidua virias
vezes nesse periodo, para encontros com Trissino e Cornaro. Palladio deve ter
se encontrado com Serlio em Pddua, pela proximidade entre Veneza e Pddua e
pelos interesses comuns que uniam Serlio, Trissino e Cornaro. Além disso, em
1539, Serlio esteve em Vicenza para uma consultoria sobre as loggias da Basili-
ca e deve ter feito contato com Palladio.

Dentre as muitas casas hipotéticas apresentadas no sétimo livro de Serlio,
encontra-se um caso real. Serlio apresenta desenhos em planta, fachada e corte
do Odeo Cornaro, uma sala abobadada para musica de cAmara, projetado pelo
préprio Alvise Cornaro em parceria com o arquiteto e pintor Giovanni Maria
Falconetto (1528). Como era seu costume, Serlio introduz algumas modifica-
¢oes nos desenhos que faz do edificio. No entanto, em planta e corte, ele retrata
com fidelidade a parte que foi construida e seu corte mostra a inser¢ao de um
espaco abobadado no interior de um volume de base retangular. No periodo
de 1538-40, Serlio ja deveria ter registrado o Odeo Cornaro em desenhos para



31

os futuros volumes de seu tratado. Naqueles anos, ele recebeu um convite para
trabalhar para o rei da Franga e partiu para 14 em 1541, levando seus desenhos
para publicar os demais volumes de seu tratado por l4. Portanto, ele pode ter
mostrado seus desenhos a Palladio em alguma ocasiao ou mesmo comentado
sobre seus desenhos durante a estadia de Palladio no local. Essa inser¢ao de um
salao abobadado de dupla altura no meio de um edificio residencial nao tinha
paralelo conhecido na antiguidade e deve ter inspirado Palladio na composi-
¢ao de casas que usam este artificio, como as vilas Pisani, Foscari e Capra.

TRISSINO E CORNARO

Giangiorgio Trissino era um nobre erudito de Vicenza que escreveu dramas
e poemas tentando reviver as formas da literatura cldssica. Ele mantinha uma
escola nos moldes de uma academia cldssica e estava construindo uma villa
nas cercanias de Vicenza, quando entrou em contato com Palladio por volta
de 1535. Trissino tinha interesse na arquitetura da antiguidade cldssica, mani-
festo num fragmento introdutério de um futuro tratado, que ¢ datado entre
1535-37. Se colocamos juntos a construcao da villa e o intento de escrever um
tratado, percebemos que o momento em que Trissino encontrou Palladio era
o mais favordvel para ambos. Palladio estava trabalhando como entalhador
para a corpora¢io de oficio de Pedemuro em Vicenza desde 1524 ¢ Trissino

FIGURA 5: Planta e corte do Odeo Cornaro, Pidua. Fonte: Serlio, livro VIL.
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FIGURA 6: Loggia e Odeo Cornaro. Fonte: Di Bial23gio - Opera propria, CC BY-SA 4.0, https://
commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=117245738

provavelmente o buscou para auxiliar na ornamentagio cldssica de sua nova
villa® E provével que Palladio tenha desenhado e esculpido os detalhes clds-
sicos da fachada da vi//a, inspirado na fachada do jardim da Villa Madama, de
Rafael, em Roma, que Trissino adotou como modelo. Trissino descobriu em
Palladio capacidades para ser instruido na arquitetura e na cultura dos antigos.
Em 1541, seu novo mestre o levou a Roma, onde Palladio conheceu, pela pri-
meira vez, as ruinas romanas da cidade e as obras contemporineas de Braman-
te, Rafael, Sangallo e outros.

O fragmento nunca publicado do tratado que Trissino pretendia escrever
¢ comentado por Kruft®. Ele argumenta que o conhecimento da arquitetura
dos antigos fora perdido e que Vitravio havia sido mal compreendido. Sua
énfase ¢ centrada na comodidade da casa, ligada ao conceito de “utilitas” da
triade vitruviana, no que ele demonstra o pragmatismo de sua concep¢ao de
arquitetura. Essa énfase na comodidade da casa estd presente na arquitetura
doméstica de Palladio. Todavia, deve-se notar que esse pragmatismo nio ex-
cluia a ornamentacio cldssica, fato revelado na fachada principal da villa que
Trissino construiu.

No ano de 1538, Trissino muda-se temporariamente para Pidua, onde fica
até 1541. Palladio deve ter mantido contato com ele, através de visitas a esta
cidade muito préxima de Vicenza. Nestas visitas, ele certamente conheceu um
amigo chegado de Trissino, chamado Alvise Cornaro. Ele era um nobre ve-
neziano que havia se tornado um erudito humanista. Cornaro escreveu um
livro famoso livro em que discorre sobre a vida sébria, onde enfatiza o desen-

12 A influéncia especifica da Villa de Trissino na formagao de Palladio ¢ discutida mais adiante, no
item “Referéncias dadas por villas construidas”
13 KRUFT. 1994. Pp. 83-84.
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volvimento e a aplicagio pratica da virtude individual e social*. As atividades
humanistas de Cornaro o levaram a trazer para seu circulo de cooperadores
o pintor e arquiteto Giovanni Maria Falconetto, que havia sido treinado em
Roma. Falconetto foi o projetista de uma loggia (pértico cléssico para encena-
¢Oes teatrais, de 1524) e do j4 mencionado “odeo” (salio de musica de cAmara,
de 1528), construidos na casa de Cornaro em Pddua. Essas obras foram pionei-
ras na introdugdo do classicismo romano da época no ambiente veneziano e
devem ter sido inspira¢io para que Trissino construisse sua villa.

Cornaro deixou dois rascunhos de um tratado sobre arquitetura, um deles
escrito por volta de 1520 € 0 outro por volta de 1555". E possivel que Palladio
tenha lido o primeiro manuscrito, que corresponde a seu tempo de proximi-
dade com Trissino. Além disso, ele deve ter ouvido do préprio Cornaro sobre
suas ideias quanto a arquitetura. Os rascunhos deste tratado nunca publicado
foram analisados por Kruft*. Cornaro se dirige aos moradores da cidade e tra-
ta exclusivamente da residéncia, pois diz que outros tipos de edificios ja foram
abordados por outros escritores, como Vitruvio e Alberti. Ele trata da constru-
¢ao de novas casas e da reforma de casas antigas, tocando pela primeira vez nos
problemas sanitdrios, em escritos teéricos de arquitetura. Sua énfase nio ¢ a
ornamentagao cldssica, a qual se refere com ironia e algum desdém. Ele decla-
ra: “Um edificio pode ser tanto bonito como conveniente e nao ser dérico ou
de qualquer outra ordem.” Cornaro considera o valor estético menos impor-
tante que a conveniéncia ou comodidade. Nisso ele ¢ ainda mais radical que
Trissino: “Sempre farei mais elogios a um edificio que ¢ honestamente belo,
mas perfeitamente conveniente, do que a outro que ¢ primorosamente belo,
mas inconveniente””. Ao discutir assuntos técnicos, econdmicos ou mesmo
estéticos, Cornaro sempre enfatiza o aspecto pratico”. Em correspondéncia
dirigida a Daniele Barbaro, ele despreza qualquer aspecto tedrico que nao pos-
sa ser traduzido em algo pratico. Contudo, a semelhanga de Trissino com sua
villa, Cornaro mostra naquilo que construiu para si, que nao desprezava o as-
pecto estético na arquitetura. Sua loggia e odeo, com articulagao clssica muito
precisa e decoragio interna exuberante e inspirada na descoberta da Domus
Aurea em Roma no final do século XV, demonstram esse fato.

O foco de Cornaro na arquitetura da residéncia e sua concentragao na co-
modidade ou conveniéncia foram referéncias importantes para Palladio.
A presenca dessa énfase no pragmatismo de uma arquitetura que prioriza o

14 CORNARO. 1558.

15 KRUFT. 1994. p. 85. ROSENFELD. 1977. p. 44.
16 KRUFT. 1994. p. 85. ROSENFELD. 1977. p. 44.
17 KRUFT. 1994. p. 8s.

18 Idem.
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ambiente adequado com a beleza simples, que tanto Trissino como Cornaro
priorizaram, ¢ um fundamento de sua arquitetura.

REFERENCIAS DADAS POR VILAS CONSTRUIDAS

Palladio iniciou seu treinamento como aprendiz na drea de constru¢ao em
1521, na cidade de Pddua, quando tinha 12 anos. Em 1524, ele se inscreve no
atelié de Giovanni da Pedemuro em Vicenza. Essa corporagio era ativa em sua
cidade e também no territdrio préximo (Pddua, Verona), construindo obras
civis e privadas e provendo a execuciao de detalhes ornamentais que inclufam
as ordens cldssicas. O entalhe desses elementos (bases, fustes, capitéis, entabla-
mentos, molduras) exigia desenhos com medida e Palladio monstrou talento
nessa especialidade. Como ele atendia a canteiros de obra em diversas locali-
dades, isso o permitiu conhecer arquitetos importantes ativos na regiao e suas
obras, como Sanmicheli, Sansovino, Giulio Romano e Falconetto.

Palladio iniciou sua carreira como arquiteto com a Villa Godji, cuja constru-
¢a0 comecou em 1537. Esta ¢ a Unica villa que Palladio projetou antes de sua
primeira viagem a Roma em 1541, na companhia de Trissino. Curiosamente,
¢ a unica de suas vilas que nao apresenta uma fachada marcada por elemen-
tos classicos. Os palacios Civena
e da Monte também precedem a
viagem, mas ji tem fachadas arti-
culadas por elementos cldssicos.
A primeira villa agricola de Palla-
dio ap6s seu retorno de Roma é a
Villa Pisani, em Bagnolo, inicia-
da em 1542. E preciso identificar
quais seriam as vilas agricolas pré-
-palladianas que podem ter tido
alguma influéncia em sua arqui-
tetura desse tipo.

FIGURA 7: Fazenda no Véneto
em gravura do século XVII, com

elementos tipicos do século XV. Fonte:
ACKERMAN. 1990.
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VILAS AGRICOLAS NO VENETO
LOGO ANTES DE PALLADIO

As propriedades agricolas no Véneto no final do século XV eram, em sua
maioria, caracterizadas por seu absoluto utilitarismo. Ackerman fornece um
extrato de um mapa do século XVII que expoem um quadro tipico destas pro-
priedades (figura 07)". Nele vemos um cruzamento de estradas vicinais com
um conjunto de construgdes em torno de um patio. As edificagdes de menor
altura provavelmente sao barchesse para abrigar funcées agricolas, enquanto as
casas maiores devem abrigar fun¢ées residenciais ou administrativas. Também
ha uma torre, que deve servir como pombal. Uma 4rea abaixo, delimitada por
muros, indica um provavel pomar. Ao redor estao as dreas de cultivo. Esse tipo
de residéncia rural, sem maiores preocupacoes com o arranjo formal de suas
edificagdes ou com a ornamentagio de alguma delas, caracterizava uma sede
de fazenda de producio, onde os proprietarios nao passavam muito tempo em
suas visitas ocasionais.

Em alguns casos, os proprietdrios faziam algumas melhorias para seu confor-
to e para tornar a sede da fazenda mais apresentdvel a eventuais visitantes. Um
exemplo disso ¢é a Ca’ Brusa (figura 8), em Lovolo, Vicenza, cuja forma atual
se consolidou entre 1480 € 1495, na reforma de uma constru¢io monéstica an-
terior. A villa apresenta dois corpos como torres, que tem um miolo recuado
onde hd um pértico de entrada com trés arcos apoiados em delgadas colunas.
Acima dele ha outro pértico com seis aberturas de arcos apoiados em colu-
netas. Esse duplo pértico ¢ a tinica parte onde se nota algum cuidado formal

FIGURA 8: Foto aérea da Villa Ca’Brusa. Fonte: http://www.villacabrusa.it/

19 ACKERMAN. 1990. p. 88.



na estrutura. No lado direito
da entrada da villa, hd uma bar-
chessa cujo portico se volta para
o campo no lado oposto.
Alguns proprietarios tive-
ram cuidados maiores com
suas case di villa (residéncias
rurais), fazendo com que elas
tivessem um aspecto mais pa-
laciano. Este ¢ o caso da Villa

Porto-Colleoni (hoje chamada
Castello di Thiene). Localizada

FIGURA 9: Villa Porto Colleoni, em Thiene. Fonte: cm Thler}e’ p r(_)leO a chen_
hetps://wwwwga.hu/html_m/zzzarchi/15¢/3/7other2. ~ 2a, €5Sa villa foi construida em

html torno de 1450 pela familia Por-

to, como sede de suas terras de
producao agricola. Ela se inspira na arquitetura dos paldcios venezianos, tendo
uma abertura térrea com cinco grandes arcos apoiados em pilares. O térreo
originalmente era destinado ao armazenamento da produgio, sendo que os ar-
cos tornavam o edificio similar as casas fondaco de Veneza, que serviam como
armazéns de empresarios estrangeiros na cidade. A decora¢ao com uma pezn-
tafora (janela gética com cinco subdivisoes) alude aos paldcios privados nos
canais de Veneza na época medieval. Apesar da aparéncia de castelo, o edificio
¢ bastante elegante formalmente e mostra que os proprietarios o usavam para
estadias mais extensas e para trazer convidados.

Em 1491, foi iniciada a construcao de uma villa de grandes propor¢oes, em
Altivole, préximo de Treviso. O conjunto se chama Barco della Regina Corna-
ro, tendo sido construido para a rainha de Chipre, Caterina Cornaro, que ab-
dicara anos antes, em favor da Republica de Veneza. A villa inclufa um grande
recinto murado com torres e recintos menores no interior, um dos quais ao
centro, que abrigaria a grande casa di villa. Esta é a Gnica parte que nio che-
gou a ser construida, mas um desenho da época mostra sua forma de palicio
medieval veneziano.

No grande espago encerrado pelos muros ocorriam os servigos agricolas,
pois internamente, os muros continham as barchesse, como revela a parte que
resta hoje do conjunto. Palladio deve ter conhecido esta villa quando ela tinha
seus muros externos ¢ internos delimitando a drea da casa (palazzo), do pomar
e das atividades rurais. A ideia de alas de servico que enquadram a residéncia
principal deve ter chamado sua atengao.

A Villa Giustinian em Roncade, perto de Treviso, apresenta o mesmo tipo
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FIGURA 10: Desenho do projeto Barco della FIGURA 11: Foto da barchessa existente.

Regina Cornaro. Fonte: https://fondoambiente.  Fonte: https://fondoambiente.it/luoghi/barco-
it/luoghi/barco-della-regina-caterina-cornaro?ldc della-regina-caterina-cornaro?ldc

de composicao da villa anterior, mas de forma mais concreta. Ela foi constru-
ida entre 1511 € 1522. O projeto ¢ atribuido a Tullio Lombardo, importante
escultor e arquiteto veneziano. O recinto retangular ¢ definido por um muro
com ameias, apresentando torres nos quatro Angulos. Outras duas torres ci-
lindricas guarnecem o portao de entrada. Desde esse portao, se avista a casa di
villa, colocada no final do eixo de entrada. A casa é um cubo desconectado dos
muros periféricos. Em sua parte central, hd um pértico de dois andares com
quatro colunas cldssicas que servem de apoio a arcos de meio ponto. Interna-
mente, as duas laterais se tornam barchesse, abrigando as atividades de servico
da propriedade. Esse conjunto ¢ um notével precedente para as vilas agricolas
de Palladio, lembrando os projetos das vilas Pisani em Bagnolo, Saraceno ¢
Angarano, onde o patio retangular definido pelas alas de servico emoldura a
casa di villa que estd no centro do eixo de entrada. A ideia do uso das barchesse
como elemento compositivo que enquadra a casa principal num conjunto or-
denado deve vir de exemplos como esse.

A Villa Agostini foi construida entre 1490 e 1510, também nas proximidades
de Treviso. Essa villa possui um volume central de forma ctibica, que constitui
a casa di villa. Esse volume possui uma escadaria central que conduz ao piano
nobile da villa. A entrada principal é demarcada por uma abertura dividida
em trés partes por duas colunas de ordem dérica, com semicolunas nas extre-
midades. Duas alas laterais mais baixas, com quatro aberturas em arco pleno,
apoiadas em delgados pilares oitavados, abrigam as barchesse. Essa é a grande
novidade desta villa: a incorporagio das alas de servigo ao edificio principal.



FIGURA 12: Mapa de Roncade

em 1538, em evidéncia a Villa
Giustinian. Fonte: https://www.
cantinefatteadarte.it/storia-cantine/
quindici-cantine-della-marca/azienda-
agricola-castello-di-roncade-del-
barone-ciani-bassetti

FIGURA 13: Vista aérea da Villa
Giustinian. Fonte: https://www.
veneziaportaest.com/it/servizi/
tour-escursioni/castello-di-roncade-e-

treviso.php

FIGURA 14: Foto da fachada principal da Villa Agostini. Fonte: https://www.culturaveneto.it/it/
beni-culturali/ville-venete/5d931ecbac5c3fddcc272e43
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A forma cubica da casa di villa e a uniio desta com as barchesse lembram
bastante a soluc¢ao que Palladio deu para a Villa Emo, iniciada cerca de
50 anos depois.

As vilas acima referidas mostram algumas das solu¢des arquitetonicas mais
relevantes no tema da villa agricola na Reptblica Veneziana, construidas no
final do século XV e inicio do século X V1. Palladio deveria conhecer a maioria
destes edificios, senio todos eles, pois se localizam nas cercanias de Vicenza e
Padua. Somente um arquiteto foi mencionado, pois nao se conhecem os auto-
res dos demais projetos.

A VILLA TRISSINO EM CRICOLI

H4 uma villa ji referida anteriormente cuja importincia foi fundamental
para a formacao arquitetdnica de Palladio. Trata-se da Villa Trissino, que se lo-
caliza em Cricoli, nas proximidades de Vicenza. Ela foi construida entre 1534 ¢
1538.2° Essa nao ¢ uma villa rural, pois foi construida por Giangiorgio Trissino
para receber convidados de seu circulo intelectual e para abrigar uma espé-
cie de academia, onde ele atuava como tutor de jovens da nobreza vicentina.
Como j4 foi referido, Trissino era um erudito classico e estudioso autodidata
de arquitetura, tendo deixado um esbogo de um tratado de arquitetura que
planejava redigir. Trissino reformou a antiga vi/la medieval herdada de seu
pai, mantendo a estrutura de quatro torres nas esquinas, mas introduzindo
uma nova fachada classica, inspirada no desenho do pértico do jardim da Villa
Madama, feito por Serlio*. Trissino ji havia sido recebido no restrito circulo

FIGURA 15: Planta da Villa Trissino, por FIGURA 16: Fachada da Villa Trissiono. Fonte:
Scamozzi. Fonte: Wikipedia (dominio Wikipedia (dominio publico).
publico).

20 Verhttp://mediateca.palladiomuseum.org/palladio/opera.php?id=66 (acessadoem 22/09/2023).
21 Conforme j4 informado anteriormente, na p. 12. Embora Serlio s6 tenha publicado esse desenho
em 1540, em seu quarto livro, ele certamente ja usava desenhos para divulgar suas ideias junto a seus
amigos, colegas e possiveis patrocinadores.
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do Papa Ledo X em Roma, onde conheceu pessoalmente Rafael. Portanto, ele
deveria conhecer a Villa Madama pessoalmente.

Ao construir uma nova fachada cldssica em estilo romano para sua villa su-
burbana, Trissino certamente contratou o atelier de Pedemuro, de Vicenza,
que contava com a mao de obra adequada para executar a fachada inspirada no
desenho de Serlio. O jovem Andrea di Pietro era um dos responséveis na firma
por esculpir capitéis, pilastras, bases e entablamentos e monta-los nas facha-
das. Foi nesse momento que Trissino descobriu o talento de Palladio e decidiu
educd-lo na arte da arquitetura cldssica, levando-o a conhecer os principais
tratados e as principais obras, antigas e modernas. Todavia, o fato principal a
salientar ¢ que Palladio comegou seu treinamento como arquiteto trabalhan-
do na construcio da villa de Trissino.

A villa em Cricoli ndo tem apenas uma fachada cldssica, mas também tem
€spagos internos novos, projetados por Trissino. Ele reorganizou os comparti-
mentos nas duas laterais em uma sequéncia proporcional de dimensées (com-
primento e largura) nas razdes de 1:1, 2:3 ¢ 1:2*. No nucleo central, duas salas
sao separadas por uma passagem estreita entre a escadaria principal e uma sa-
leta. Este esquema basico de organizacao de uma casa di villa foi seguido por
Palladio ao longo de toda a sua carreira. Na verdade, ele pode ter surgido de
conversas entre Trissino e Palladio ao longo da reformula¢io da villa e pode ter
sido inspirado pelo estudo de tratados como os de Vitravio e Alberti. Portan-
to, pode-se dizer que a formagio de Palladio como arquiteto tem sua origem
no ambiente da construgao da villa de Trissino. Embora a reforma nao envolva
o aspecto agricola da villa, sua importincia ¢ fundamental para o treinamento
de Palladio com o tema.

Deve-se esclarecer que a longa barchessa hoje situada aos fundos da casa foi
construida em 1903 e reciclada em 2001, no tendo relagio com o projeto ¢ a
construcao da qual Palladio participou®.

VILAS PROJETADAS POR ARQUITETOS
TREINADOS EM ROMA

Palladio deve ter conhecido também a Villa dei Vescovi (figura 17), uma
residéncia no campo para o bispo (Vescovo) de Pidua, que foi construida entre
1535 € 1542. A villa se localiza em Luvigliano, préximo a Padua. Essa villa, que
também nao tem fungdes agricolas, foi projetada por Giovanni Maria Falco-
netto, pintor e arquiteto que havia trabalhado em Roma e que conhecia a ar-

22 Verhttp://mediateca.palladiomuseum.org/palladio/opera.php?id=66 (acessado em 22/09/2023).
23 Ver hteps://villatrissinoacricoli.it/ristrutturazione-di-stalla-e-fienile/ (acessado em 27/09/2023).
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FIGURA 17: Villa dei Vescovi, de Falconetto. Fonte: Wikipedia Commons (dominio ptiblico).

quitetura cldssica do passado e do presente. Falconetto faleceu no ano em que
a villa foi iniciada (1535), € seu projeto foi executado por seu auxiliar, Andrea
da Valle. Esta villa certamente foi importante na formagao arquitetdnica de
Palladio, tanto quanto foram a loggia e o odeo Cornaro, que ele deve ter co-
nhecido quando Trissino residiu em Péddua (1538-41). Como j4 foi referido, as
obras de Falconetto mostravam o estilo cldssico da escola romana de Bramante
e Rafael, trazidos diretamente para a cidade de Pddua. Embora Falconetto nao
mais estivesse vivo em 1538, Cornaro o havia acompanhado ao longo do proje-
to e deve ter dado explica¢oes sobre as obras a Palladio, a pedido de Trissino.
A Villa dei Vescovi ¢ constituida por um volume cubico, hoje acessado por
duas escadarias monumentais a leste ¢ oeste. Estas foram executadas apds 1542
¢ provavelmente foram projetadas por Giulio Romano. A entrada original ¢
no lado sul, com muito menos énfase formal**. Palladio extraiu poucas li¢oes
especificas desta villa, no que se refere ao tema rural. Tendo-a conhecido antes
da intervengio que adicionou as escadarias, ele deve ter observado o tema das

24 Ver “Villa dei Vescovi - Wikipedia.” https://it.wikipedia.org/wiki/Villa_dei_Vescovi.
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FIGURA 18: Villa Garzoni, bloco principal e barchessa. Fonte: Ruprecht. 1969.

arcadas que abrem para o norte e sul, com arcos apoiados em pilares e enqua-
drados por pilastras déricas, acima das quais corre um entablamento. Esse ¢
um tema que pode ser aplicado aos pérticos das barchesse, sendo encontrado
na Villa Thiene a Cicogna. O portal de entrada da Villa Gazzotti usa essa arti-
culacio, mas com ordem corintia.

Outros arquitetos com treinamento em Roma projetaram vilas na Repu-
blica Veneziana, nos anos em que Palladio estava comegando sua carreira. O
mais famoso destes ¢ Jacopo Sansovino, autor de importantes obras em Ve-
neza, como a Biblioteca de Sio Marcos, a Casa da Moeda (Zecca) e a Loggez-
ta. Sansovino projetou a Villa Garzoni (figura 18), em Pontecasale, iniciada
ap6s 1536. E possivel que Palladio tenha visitado esta villa junto com Trissino,
pois era um edificio novo projetado por um dos mais destacados arquitetos da
regido. O proprietirio estava justamente mudando o foco de suas atividades
econdmicas, buscando investir na agricultura em lugar do comércio com o
oriente. O local onde a villa foi construida estd ao sul de Padua, préximo ao
curso do rio Adige.

A villa possui uma casa di villa no centro da propriedade, com uma barches-
sa em forma de “L” no lado direito da entrada. E bastante provével que a ideia
inicial fosse ter as alas de servico nos dois lados da casa principal. Isso se deve a
existéncia de muros com um portal no centro nos dois lados da casa. A ausén-
cia de documentos sobre a construcao da vi/la dificultam saber se a barchessa
existente foi executada junto com a casa principal ou posteriormente. Também
¢ possivel que Sansovino tenha pensado apenas em duas alas laterais e que a se-
gunda ala, que conforma o “L” atual, tenha sido acrescentada posteriormente.
A bibliografia mais recente cita que a construgio inicial tinha a barchessa com
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I3 arcos apenas, € que sua extensao e a criacao de uma nova ala em “L” foram
acrescentadas posteriormente.” A composicio da arcada da barchessa, com ar-
cos apoiados em pilares com capiteis simplificados e enquadrados por pilastras
déricas com entablamento, ¢ similar ao portal da casa principal, que tem o
mesmo jogo formal em dois pavimentos. Além da qualidade do acabamen-
to, a diferenca que se nota sio as proporg¢des: os modulos da entrada da casa
principal sao mais verticalizados do que os médulos da barchessa. Portanto, ¢
provavel que Sansovino tenha pensado em alas de servico que fossem harmé-
nicas com a residéncia, pois o cardter agricola da propriedade requeria tanto a
funcionalidade da ala agricola assim como a elegincia da fachada residencial.

A Villa La Soranza (figura 19), em Treville del Castelfranco, foi projetada
por Michele Sanmicheli em 1529 e terminada em 1551*°. Essa villa se localiza-
va ao norte de Pddua, nas proximidades dos locais frequentados por Palladio
ap6s ter conhecido Trissino. Tal como Falconetto e Sansovino, Sanmiche-
li ¢ um arquiteto com formag¢io em Roma, familiarizado com o circulo de
Bramante e Rafael e com os monumentos da antiguidade. Embora a Villa La
Soranza tenha sido construida, apenas uma das barchesse sobreviveu. As bar-
chesse teriam sido construidas entre 1549 e 1551°”. Analisando os desenhos do
edificio, nota-se que a vi/la lida com a mesma ideia de integracao entre alas de
servico e residéncia (figura 19). Tal como a Villa Garzoni, a composicio alinha
frontalmente os elementos diferentes (residéncia e duas barchesse). A expres-
sao plastica ¢ bem mais s6bria, pelo uso da rusticagio em todo o conjunto ¢
pela auséncia de elementos da linguagem classica. Uma pintura da villa, feita
no século XVIII, mostra que apenas dois portais de acesso aos campos, locali-
zados entre os edificios, apresentam elementos cléssicos.

Em relagio a essa villa como projeto rural, o ponto importante a salientar
¢ a ideia de integrar todos os elementos funcionais da vi//a numa composi¢ao
unitdria, tal como ja visto na Villa Garzoni. O uso da rusticagio também ¢
importante, tendo sido usado por Palladio nas vilas Foscari e Barbaro como
textura leve, e nas vilas Pisani em Bagnolo e Serego de forma mais bruta. A
estratégia de ter um pétio delimitado por barchesse, mas ligado a casa di villa
apenas por muros foi empregada por Palladio num primeiro projeto para a
Villa Pisani, em Bagnolo, (figura 27, do capitulo 5 em Villa Pisani).

25 PUTTIN. 2022. p. 141.
26 PUTTIN. 2022. p. 211
27  PUTTIN. 2022. p. 211.



FIGURA 19: Sanmicheli: Villa La Soranza. Fonte: Giovanni Battista Berti , Verona, Biblioteca
Civica

VILAS CONHECIDAS POR PALLADIO EM
SUAS VIAGENS COM TRISSINO

Em 1541, Palladio fez sua primeira viagem a Roma, na companhia de Tris-
sino. Em virtude de seus contatos, Trissino pode levar Palladio a conhecer a
arquitetura em Roma, tanto dos remanescentes da época cléssica como das
obras contemporaneas. Palladio esteve trés vezes com ele em Roma e, poste-
riormente, retornou mais duas vezes, uma delas com Daniele Barbaro.

No deslocamento desde o Véneto até Roma em 1541, Palladio e Trissino cer-
tamente passaram por Florenca, onde devem ter parado®®. Trissino, que inves-
tia na formacao de Palladio, deve té-lo levado a visitar os principais monumen-
tos arquitetdnicos da cidade, assim como as obras mais recentes inspiradas no
classicismo. Dentre estas, eles devem ter visitado a Villa Medici em Poggio
a Caiano (figura 20), projetada por Giuliano da Sangallo. A familia Medici
possuia muitas vilas na Toscana, mas elas eram em sua maioria adaptagoes de
edificios medievais, que mantinham a forma de “castelos”, com torres e ameias.
Estas vilas pouco serviram como inspiragio para Palladio criar um novo arran-
jo compositivo para seus edificios.

Contudo, a Villa Medici em Poggio ¢ algo diferente. Foi iniciada em 1485
e terminada em 1512. Seu formato ¢ de um edificio cubico envolto por um
cinturao térreo de arcos apoiados em pilares. A base de arcos rusticos eleva a

28 LEWIS. 1982. p. 349.
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parte residencial do solo e indica a separagio entre a drea doméstica dos pro-
prietdrios e a drea de servigos abaixo. A plataforma ao redor da vi//a cria um
belvedere com amplas vistas nos quatro lados.

Uma escadaria de dois lances, diferente da atual em curva, faz a conexao
com o pértico de entrada da villa. Aqui surge a primeira aplicagio conhecida
no Renascimento do tema do pértico de templo cldssico para uma residéncia.
O pértico nao se projeta no volume da villa, mas é um recesso com cinco in-
tercolunios, onde hd quatro colunas e duas pilastras terminais, todas com um
capitel inspirado na ordem j6nica. Acima dos capitéis hd um entablamento
com um elaborado friso, encimado por um frontao ornamentado com o bra-
sao dos Medici. O espago do pértico de entrada é coberto com uma abébada
de ber¢o com caixotdes. O uso de varios recursos do classicismo imperial ro-
mano por parte de Sangallo, fruto de sua longa estadia em Roma (1465-1471),
deve ter impressionado o jovem Palladio.

A combinac¢ao de um volume cubico despojado com um pértico classico
claborado também deve ter cativado a aten¢ao de Palladio, que desenvolve-
ria este recurso em muitas de suas vilas. A ideia de colocar a parte nobre do
programa sobre uma base mais rusti-
ca, acessivel por escadarias, também
foi por ele adotada em alguns casos,
como o da Villa Foscari. Além disso,
essa villa possui um salio central de
pé direito duplo, coberto por uma
grande abdbada de ber¢o com cai-
xotdes. A explora¢ao espacial de um
recinto de dupla altura dentro de um
volume maior com dois pavimentos
j& havia sido vista por Palladio no
odeo Cornaro, em Pddua. Na villa de
Poggio, Palladio conhece um exem-
plo em escala maior.

Todas essas inovagoes trazidas pela
villa de Giuliano da Sangallo sao im-
portantes, mas nao tém impacto na
sintese entre a residéncia e a fung¢ao
agricola do edificio. Como arquiteto
de percep¢ao acurada, Palladio pode
ter percebido que a base de arcos FIGURA 21: Localizagao da Villa di Poggio a
apoiados em pilares poderia ser co-  Caiano (1) e do complexo agricola ou Cascine

nectada s laterais do bloco da casz di  (2)- Emlinhaazul o rio. Fonte: Autor sobre
imagem de satélite
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FIGURA 20: Villa Medici em Poggio a Caiano. Fonte: https://www.visittuscany.com/en/
attractions/medici-villa-in-poggio-a-caiano/

villa, ao invés de ficar embaixo da residéncia. Dessa forma, os servigos agrico-
las da villa ficariam ligados a casa principal. Essa solucio foi empregada nas
vilas Emo e Barbaro.

A Villa Medici em Poggio (figura 20) foi construida depois que um recinto
de trabalho agricola havia sido edificado na propriedade, distante da residén-
cia.

Chamado de “Cascine™ (firgura 21, 22 ¢ 23), este complexo era disposto em
trés barras continuas formando um “U’, e outra barra fechando o conjunto.
A planta deste complexo originalmente era protegida por um perimetro for-
tificado. Ele foi construido entre 1477 e 1485*. Admirado como centro de um
projeto agricola na época de Lorenzo de Medici, ndo se sabe como estava em
1541, ano em que Palladio por 14 passou, quase cinquenta anos apds a morte
do comitente da villa. Pelo fato de estar separada das fungdes agricolas, a Villa
Medici de Poggio a Caiano era uma villa de lazer, destinada para a recreagio
da nobreza. As fungoes agricolas estavam na Cascine, que tinha poucos atrati-
vOs arquitetonicos.

29 HEYDERNREICH. 1969. p. 16.
30 BALLERINI. 2011. P. 42-44.
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FIGURA 23: Planta Cascine Medici. Fonte: HEYDENREICH. 1969.
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Em Roma, Palladio teve seu primeiro contato com os remanescentes dos
edificios da antiga capital do império romano. Palladio dedicou muito tempo
para visitar o que lhe foi possivel destas obras. Mas ele também visitou a arqui-
tetura que estava sendo produzida na cidade. Isso inclui as obras de Bramante
e Rafael, ja falecidos em 1541. Roma vivia anos de recuperagio da crise do sa-
que da cidade ocorrido em 1527 por parte das tropas de Carlos V, imperador
germanico. O papa era Paulo III (1534-1549), da familia Farnese, que promo-
via um plano de restaura¢io da cidade, comecando por seu préprio palicio. A
maioria dos arquitetos ligados ao trabalho de Bramante e Rafael havia saido
de Roma antes do saque ou abandonado a cidade em seguida, como Giulio
Romano, Peruzzi, Serlio, Sansovino e Sanmicheli. Peruzzi voltou a Roma, mas
faleceu em 1536. O arquiteto-chefe dos trabalhos do Vaticano era Antonio da
Sangallo, o Jovem (1483-1546), 0 qual também dominava o mercado privado
de paldcios urbanos. Michelangelo se encontrava na cidade, trabalhando no
projeto de remodelacao do Capitélio desde 1537. Em 1546, ele assumiu a chefia
dos trabalhos em Siao Pedro de Roma.

No que se refere a vilas, Palladio deve ter visitado algumas obras relativa-
mente recentes em Roma. Uma delas ¢ a Villa Farnesina, projetada por Baldas-
sare Peruzzi e construida entre 1505 e 1511. Localizada num amplo terreno com
jardins e pomares as margens do rio Tibre, a villa foi erguida como residéncia
permanente do banqueiro Agostino Chigi em Roma. A vi/la tem planta em
“U” com duas alas projetadas em relagio a um corpo central. O pétio de en-
trada criado pelas alas em projecio serve também como cendrio para apresen-
tagdes teatrais. Contudo, a villa nao tem fungdes agricolas e foi pensada como
lugar de lazer e de reunir pessoas para eventos especiais. A forma do edificio
principal nao busca articulagio com o espago aberto ao redor e com suas vistas.

Palladio também visitou a Villa Madama, projetada por Rafael com a cola-
boragio de seus auxiliares Antonio da Sangallo, o Jovem, e Giulio Romano.
Ha desenhos desta villa em sua cole¢io. Trata-se de uma villa monumental,
iniciada em 1518 e jamais completada. Encomendada pelo papa Ledo X, a villa
tinha um programa bastante ambicioso, incluindo um hipédromo, um teatro
vitruviano, um tanque de pescaria, jardins ¢ amplas dependéncias para hospe-
dagem e eventos. Esta vi/la mostra o intento de reproduzir a grandeza das des-
cri¢des das vilas de Plinio, o Jovem. A complexidade do projeto, por seu amplo
programa a ser colocado num terreno de encosta, deve ter atraido a aten¢ao
de Palladio. Contudo, em relagio a suas vilas agricolas, esse projeto teve pouca
influéncia. Na verdade, as vilas romanas projetadas por arquitetos nesta época
eram suntuosas residéncias campestres dedicadas ao lazer e a diversao, tendo
pouca conexio com a clientela da regiao do Véneto. As vilas posteriores a estas
duas acima referidas (Giulia, d’Este, Farnese em Caprarola, Lante) sio todas
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similares em programa, sendo concentradas no écio intelectual e no lazer.

Palladio pode ter absorvido alguma influéncia do projeto de Bramante para
o Pétio do Belvedere no Vaticano (figura 24), cuja construgao ele dirigiu até
sua morte em 1514. O projeto sofreu muitas altera¢cdes dai em diante. Braman-
te dispOs duas extensas alas com arcadas modulares nas duas laterais do terreno
retangular em aclive que separava o Palécio do Vaticano da villa do Belvedere.
As alas comecam com um andar, junto ao ponto de maior altura (Belvedere),
passam por dois andares num terrago intermedidrio ¢ terminam em trés anda-
res no patio inferior junto ao paldcio. A coordenacao de alas com arcadas entre
os dois extremos do conjunto pode ter auxiliado Palladio a entender o papel
de alas de servico e circula¢io como articuladores de uma composicao.
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FIGURA 24: Bramante: Patio do Belvedere (planta e corte do projeto). Fonte: Bruschi.
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Cap. 111

O TRATADO DE PALLADIO
E SUAS VILAS AGRICOLAS

tratado de Palladio nao serve como referéncia contextual, pois
foi escrito jd ao final de sua carreira. No entanto, o que ele es-
creve e ilustra sobre suas vilas mostra a presenga das referéncias
tedricas anteriores em sua obra. Ao falar de Vitravio, foi men-
cionado que Palladio buscou reconstruir no tratado a vi/la romana antiga em
planta e fachada. O resultado disso foi a sistematiza¢ao da villa romana segun-
do suas préprias ideias de projeto. Nesse caso, vemos o texto de Vitravio ser-
vindo como pauta para a investigacao criativa de Palladio no tema do projeto

das vilas.

Palladio nao descreve a villa agricola em um unico local em seu tratado. As

informacodes referentes a este tema
permeiam o primeiro e segundo li-
vro. Por exemplo, no capitulo XII
do livro 1 (figura 25), Palladio afir-
ma que a ordem Toscana é a melhor
para uso em fazendas:

“A ordem toscana, por ser rustica, ra-
ramente ¢ usada acima do térreo, mas
somente em edificios com um pavi-
mento, como 0s anexos cobertos em
fazendas ou em estruturas enormes
como os anfiteatros e similares, os
quais, por terem mais pavimentos, te-
rao o toscano em vez do dorico abaixo
do jonico.” (Palladio, 2002, Livro I, p.
15, tradugio: autor)

Esta especificagio inicia o assun-
to das vilas agricolas no tratado de
Palladio. Podemos observar que
a ordem toscana admitia maiores
vaos* (figura 25), sendo assim com-

31 PALLADIO. 2002.p.17.

FIGURA 25: Ordem Toscana segundo Palladio
em seu tratado. Fonte: PALLADIQO, 2002.
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pativel com o fluxo de veiculos,implementos agricolas e animais de grande
porte que transitavam pela villa.

Com relagao a prédios de uso agricola e ao seu lugar apropriado, Palladio
distribui as informagdes no primeiro e no segundo livro. Referente ao lugar,
cle descreve a necessidade de estarem adequadamente arranjados®:

“A conveniéncia serd providenciada quando cada membro estiver em seu
lugar adequado, bem situado, nem menos do que a dignidade exige, nem
mais do que a utilidade exige; cada membro estard corretamente posicio-
nado quando asloggias, salas, quartos, adegas e celeiros estiverem situados
nos locais adequados.” (Palladio, 2002, Livro I, cap II, p.7, tradugio do

autor)?

Palladio segue a linguagem de Alberti, apelando a0 bom senso do arquiteto
sem dar instrugdes especificas. O arquiteto estabelece orienta¢des ideais para
casas no campo, baseado no atendimento a dignidade (que apela & impressao
visual) ¢ & utilidade (que se dirige ao atendimento das fungoes).

Dentre as recomendagdes de Palladio quanto a localizagao da villa, ele enfa-
tiza a importincia de conexdes com rios ou canais:

“Serd mais conveniente e atraente se puder ser construido junto a um rio,
porque os produtos podem ser transportados de barco para a cidade a
qualquer momento, a baixo custo, e satisfara as necessidades da casa e dos
animais; isto também o tornard muito fresco no verio e sera uma bela
vista, ¢ util e agraddvel na medida em que se pode irrigar os terrenos, os

jardins e os pomares, que sio a alma e o deleite da propriedade.”(Palladio,

2002, Livro II, cap XII, p. 45, tradugio: autor)**

Esta ¢ uma recomendagio necesséria para o objetivo da vi/la ligada a produ-
¢ao e com a necessidade de escoar a producao. As questdes de abastecimento
de 4gua e irriga¢io também sio importantes. Palladio fala da 4gua em sua im-

32 PALLADIO. 2002.p. 7.

33 “Convenience will be provided for when each member is given its appropriate position, well situa-
ted, no less than dignity requires nor more than utility demands; each member will be correctly positio-
ned when the loggias, halls, rooms, cellars and granaries are located in the appropriate places.”(Palladio,
2002, p.7)

34 “It will be most convenient and attractive if it can be built on a river, because the produce can be
carried cheaply by boat to the city at any time, and it will satisfy the needs of the household and the
animals; this will also make it very cool in the summer and will be a lovely sight, and is both useful and
pleasing in that one can irrigate the grounds, the gardens, and the orchards, which are the soul and deli-
ght to the estate.” (Palladio, 2002, p.45)
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portincia para “uma bela vista’, tanto para contemplar um rio ou canal desde
um pértico ou janela da villa como para poder irrigar com canais e espelhos
d’agua “os terrenos, jardins e pomares’, que podem ser vistos e experimentados
como areas de passeio. Nio se tem registros precisos dos jardins e pomares nos
desenhos de Palladio, mas sua men¢ao indica que estes elementos eram consi-
derados nos projetos de vilas agricolas.

Com relagio a proximidade com o rio, Palladio descreve a necessidade de
haver uma base elevada. A existéncia de uma base elevada constitui uma pro-
tegao para o caso de alagamentos. Contudo, nem todas as vilas de Palladio que
tem a base mais alta estao proximas de rios. A Villa Capra tem base elevada e
estd no alto duma colina. A Villa Angarano estd préxima ao rio e nao esta ele-
vada do chao.Nesse caso, assim como em outros, nota-se que a base alta é um
pddio que permite a melhor visualizagio da fachada da villa, conferindo a ela
um aspecto de templo classico. A Villa Pisani em Bagnolo estd ao lado de um
rio e, no entanto, nao tem base elevada. Contudo, a maioria das villas de Palla-
dio tem a base elevada ou entio tém a casa di villa com dois andares. A base
elevada permite que as instalagoes de servico sejam localizadas no térreo, sob
o piso principal. Ao falar do Palazzo Chiericati em Vicenza, Palladio explica o
uso de um piso semi-enterrado que tem 1,80m (5 pés vicentinos) acima do ni-
vel da rua. Nesse tipo de arranjo, percebe-se a coincidéncia entre o pragmatis-
mo da localizagio dos servicos e da protecao contra alagamentos para os pisos
superiores conjugada as vantagens estéticas da melhor visualiza¢ao externa do
edificio e das melhores vistas oferecidas pela posi¢ao mais alta.

No capitulo 13 de seu segundo livro, Palladio entra nas especificidades da
villa agricola. Ele afirma que nela deveriam haver dois edificios: um para resi-
déncia e outro para o funcionamento das atividades agricolas.

“Na propriedade sao necessdrios dois tipos de edificios: um para o pro-
prietdrio e a sua familia viverem, e outro para organizar e cuidar dos pro-
dutos e dos animais da fazenda. No entanto, o local deve ser organizado

de maneira que nem o primeiro nem o segundo interfiram um no outro.”

(Palladio, 2002, Livro II, cap XIII, p. 46, tradugio: autor)*

Embora Palladio afirme essa divisao de usos, ele insiste na necessidade de ha-
ver uma conexao entre ambas as partes. A casa do proprietdrio deve expressar
seu status da mesma forma que as casas na cidade. Os pérticos de servico (bar-

35 “Two types of buildings are needed on estate: one for the owner and his household to live in, and
the other in wich to organize and look after the produce and the animals of the farm. The site, however,
must be arranged in such a way that neither the former nor the latter interferences with one another.”
(Palladio, 2002, p. 46).
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chesse) para armazenamento da produgio e abrigo dos animais devem permitir
que o proprietario possa inspecionar as atividades agricolas ao abrigo do sol ou
da chuva. Estes pérticos também permitem o armazenamento de lenha e de
todos os instrumentos necessarios as atividades agricolas. Além dessas finali-
dades praticas, Palladio diz que “estes pérticos sao extremamente atraentes”.
Nessa afirmagio estd seu reconhecimento da func¢io estética das barchesse
na composicao das vilas. Palladio segue mencionando finalidades praticas
das barchesse:

“Também se deve considerar a moradia dos trabalhadores agricolas do
sexo masculino, dos animais, e o abrigo dos produtos e dos utensilios de
forma confortdvel e sem aglomeragio. As acomodagdes do capataz, do
contador e dos trabalhadores deve ser localizada de forma conveniente e

expedita para atender aos portdes e a seguranca de todas as outras partes”

(Palladio, 2002, Livro II, cap XIII, p. 46, tradugio: autor)?’

Desse modo, nota-se que Palladio imagina suas alas de servico como um
abrigo multifuncional que contém desde acomodagdes para diferentes tipos
de pessoas (desde trabalhadores bragais a funciondrios de geréncia da villa)
e abrigo de diversas atividades. Isso explica o fato de muitas barchesse terem
dois andares, possibilitando maior separa¢io entre acomodagdes de pessoas
€ SErvigos.

Também ha recomendagdes sobre os animais e cuidados que deveriam ser
cumpridos. Os estdbulos eram comuns em edifica¢des no campo ¢ na cidade,
mas no campo também havia a presenca de vacas, bois, porcos, ovelhas, cabras,
aves e outros animais.

“Os estabulos para animais de trabalho, como bois e cavalos, devem ser
separados do alojamento do proprietario, de modo a que o estrume fique
longe deste, e devem ser alojados em locais muito quentes e luminosos.
Os locais para criagao de animais, como porcos, ovelhas, pombos, aves
e afins, devem ser posicionados de acordo com os seus tipos e caracte-

7 . 7 . . - »
risticas, devendo ser observados os costumes de varias outras regioes.

(Palladio, 2002, Livro IL, cap XIII, p. 46, tradugio: autor)*

36 PALLADIO. 2002.p. 46.

37 “One will also consider housing the male farm workers, the animals, the produce, and the imple-
ments comfortably and without crowding. The lodgings of estate manager (fattore), the accountant
(gastaldo), and the laborers should be in a location which is convenient and handy for the gates and the
security of all the other parts.” (Palladio 2002.p. 46.)

38 “The stable for the work animals such as oxen and horses must be separated from the owner’s ac-
commodation so that the dung will be far away from it, and they must be housed in places which are
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Palladio descreve as adegas, destinada ao armazenamento de vinhos, de for-
ma detalhada, orientando inclusive a inclina¢io do piso®.

“As adegas devem ser construidas no subsolo, fechadas e afastadas da agi-
tagio, da umidade e dos cheiros, e devem receber luz do oeste (nascente)
ou do norte, porque, se estivessem em outro local onde o sol as pudesse
ressecar, o vinho ai depositado tornar-se-ia fraco e estragado pelo calor. As
adegas devem ser feitas de modo a inclinarem-se um pouco para o meio
e ter um piso de pedra ou ser pavimentadas de modo a que, se o vinho se
derramar, possa ser recuperado.” (Palladio, 2002, Livro II, cap XIII, p. 46,

traducio do autor)®.

As vilas agricolas deveriam produzir além da necessidade do proprietério,
por isso deveriam ter locais para armazenar graos. Os celeiros eram muito im-
portantes, pois eram grande fonte de renda para o proprietdrio.

“Os celeiros devem receber luz do norte, porque assim o grao nao aque-
cerd tao rapidamente, mas, sendo mantido fresco pelo vento, durard mais
tempo; € 0s animais que causam os maiores danos nao se reproduziréo al.
O chio ou os pisos devem ser pavimentados com pedra, se possivel, ou,
pelo menos, de tabuas de madeira, uma vez que o grao se destrdi se entrar
em contato com a cal.” (Palladio, 2002, Livro II, cap XIII, p. 46, tradugio

do autor)*..

Outro cémodo destinado ao armazenamento em geral é chamado de safva-
robba, o qual deveria observar os mesmos condicionantes do celeiro. Palladio
descreve outro ambiente para o armazenamento de feno, que deveria ter a sua
face voltada para o sul ou para o oeste para evitar a umidade que o faria fer-

very warm and light. The place for breeding animals, such as pigs, sheep, pigeons, poultry, and such like,
should be positioned with regard to their types and caracteristics, and in this the customs of various
other regions should be observed”. (Palladio,2002, p. 46).

39 PALLADIO. 2002.p. 46.

40 “The cellars must be built underground, enclosed and far away from commotion, humidity, or
smell, and must receive light from the east or north because, if they were in some other location in
which the sun could scorch them, the wine laid down there would become weak and ruined by being
warmed up by the heat. The cellars must be made to incline a little toward the middle and have a floor
made of terrazzo or be paved in such a way that if the wine spills out, it can be retrieved.” (Palladio,2002,
p- 46).

41 “The granaries must receive light from the north because that way the grain will not heat up so qui-
ckly, but, being kept cool by the wind, will last longer; and those animals that cause the greatest damage
will not breed there. The floor or pavements must be made of terrazzo if possible or, at least, of planks of
wood, since grain is destroyed if it gets into contact with lime.”(Palladio,2002, p. 46).
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mentar e incendiar. As ferramentas deveriam ser guardadas num local coberto
e com a face voltada para o sul**. Outra drea da fazenda descrita por Palladio
¢ a eira, que era o local onde os graos deveriam ser debulhados. Este local de-
veria ser exposto ao sol, espacoso, plano e levemente levantado no meio. Ao
seu redor ou préximo a eira deveria haver uma drea coberta com pérticos para
onde os graos pudessem ser rapidamente transportados em caso de uma chuva
repentina. Palladio ainda observa que a eira nao deve ficar muito préxima da
casa di villa por causa da poeira que gera, nem longe demais que nao possa ser
vista pelo proprietério.

Palladio conclui este capitulo dizendo que, apds ter listado todas estas ca-
racteristicas que deveriam ser observadas numa villa agricola, lhe restava apre-
sentar os projetos que havia criado. Através da diversidade das solugoes que
cle apresenta ao longo de seu segundo livro, ele demonstra a criagao de um
sistema compositivo para este tema de edifica¢io. Portanto, nio ¢ pelas reco-
mendagdes gerais sobre vilas que Palladio deixard seu legado quanto a arquite-
tura delas. As formas de projetar uma villa serio ilustradas pelos desenhos das
préprias vilas que Palladio projetou para seus clientes.

42 PALLADIO. 2002. p. 46.
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Cap IV

O FUNCIONAMENTO DE
UMA VILLA AGRICOLA

o abordar a villa agricola, Palladio afirma que nela deveriam ha-
ver dois edificios: um para residéncia e outro para o funciona-
mento das atividades agricolas.

“Na propriedade sao necessdrios dois tipos de edificios: um para o pro-
prietdrio e a sua familia viverem, e outro para organizar e cuidar dos pro-
dutos e dos animais da fazenda. No entanto, o local deve ser organizado

de maneira que nem o primeiro nem o segundo interfiram um no outro.”

(Palladio, 2002, Livro II, cap XIII, p. 46, traducio: autor)

Esta afirma¢ao introduz a contradi¢ao bésica que deve ser resolvida no pro-
jeto de uma villa: a harmoénica convivéncia entre uma area adequada para o
servico rural e outra para a acomodacio apropriada para uma familia da no-
breza urbana com seus convidados.

Asvilas da época de Palladio no Véneto nao eram lugares de moradia de seus
proprietdrios. Eles passavam a maior parte de seu tempo em suas casas nas ci-
dades, pois sua influéncia politica dependia de sua presenca l4. Portanto, suas
idas a villa eram esporddicas. O periodo de maior frequéncia e estadias mais
longas era na época da colheita. Mesmo assim, as case di villa eram projetadas
como se fossem palcios no campo. Elas eram posicionadas mais ou menos no
centro da propriedade, de modo a fornecer uma visio geral da mesma e facili-
tar a supervisao das atividades.

Palladio menciona que o fattore ¢ o gastaldo seriam os principais trabalhado-
res na villa’. O primeiro era o capataz, encarregado da administragio agricola
e pastoril. O segundo era um contador e cuidava da administragao financeira
da villa. Palladio se refere a eles no tratado:

“Os alojamentos do fattore, do gastaldo e para os trabalhadores devem

estar em um local que seja conveniente e pritico com relagio aos portoes

1 “The granaries must receive light from the north because that way the grain will not heat up so qui-
ckly, but, being kept cool by the wind, will last longer; and those animals that cause the greatest damage
will not breed there. The floor or pavements must be made of terrazzo if possible or, at least, of planks of
wood, since grain is destroyed if it gets into contact with lime.”(Palladio,2002, p. 46).

2 BURNS. 1975. p. 164.
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¢ a seguranca de todas as outras partes.” (Palladio, 2002, livro 11, cap XIII,
p. 46, traducio e grifo: autor)?

A forca de trabalho permanente nao deveria ser muito numerosa, pois a
maioria do trabalho era feito por contratos, durante os quais um agricultor
cultivava a terra do proprietdrio (em parte ou no todo) e era compensado com
parte da produgio. Portanto, cabia a este agricultor prover a semente, arar a
terra, fazer o plantio e colher a produgio, assim como reunir a for¢a de tra-
balho para isso. Os trabalhadores permanentes cuidavam do recebimento da
produgio e seu armazenamento, assim como faziam tarefas de manutengao
(casa, jardins) e melhoramentos. Desse modo, é possivel que o nimero de tra-
balhadores permanentes da villa se resumisse ao capataz (fattore), ao contador
(gastaldo) e a alguns operdrios. Palladio se refere a eles como tendo espagos
proprios nas barchesse, mas estes deveriam ser para ocupagao diurna.

Alguns poucos trabalhadores deveriam viver na sede da villa por razdes de
seguranca da propriedade e de prontidao para emergéncias. No entanto, nio
parece que o espago disponivel permitisse que vérias familias vivessem l4. A
propria existéncia de familias com criangas vivendo em tal proximidade com
os proprietirios nao parece algo crivel. Os proprietdrios mencionavam “casas
de trabalhadores” situadas em suas terras, nas declara¢des de impostos, ¢ isso
mostra que alguns dos trabalhadores permanentes moravam em casas separa-
das do edificio principal da villa*. Esse deveria ser o caso do gastaldo e do fat-
tore, trabalhadores melhor remunerados e que deveriam ter suas proprias casas
nas proximidades da casa di villa. Contudo, eles deveriam ter suas salas em
algum lugar das barchesse para guardar seus registros, fazer seu planejamento
e ter conversas mais privadas com trabalhadores, fornecedores e vizinhos.

O fattore era o encarregado pela administragio agricola’ Ele era um agricul-
tor de confianca do proprietario da vi/la. Seus conhecimentos incluiam o ma-
nejo de animais, a rotagao de cultura para a administragio do solo, canalizagio
e irrigagdo, obras de aprimoramento do campo ¢ a construgio de aterros, se
necessario. O fattore deveria supervisionar os trabalhadores para verificar sua
competéncia no servico. Ele também fazia registros sobre a producao e man-
tinha o controle da colheita.® Possivelmente, ele tinha conhecimento dos tra-
tados agricolas ja mencionados. Ele cavalgava para mover-se com agilidade na

3 “The lodgings of the estate manager [fattore], the account [gastaldo], and the labores should be in a
location wich is convenient and handy for the gates and security of all the other parts.” (Palladio,2002,
p-46)

4 BURNS. 1975. p. 164.

s VENTURA. 1969. p.7o.

6 VENTURA. 1969. p7L
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propriedade e se comunicava com os trabalhadores e vizinhos.” Possivelmente,
o fattore era um habitante fixo da villa®, mas ele nao morava na casa principal.

O outro funcionario de mando na fazenda ¢ o gastaldo, encarregado da drea
administrativa financeira do complexo agricola como um contador’. Este re-
cebia as anotagoes do fattore e fazia a contabilidade de valores monetarios,
produtos, bens e servigos. Este funciondrio poderia acompanhar o proprie-
tério da villa em suas viagens para a cidade e possivelmente era o responsavel
pelas compras e vendas na villa, incluindo as negociacdes de contratos para
plantio e colheita e a venda da produgio. Este funciondrio também era o res-
ponsavel pelas taxas que eram cobradas pelo aluguel da terra®.

O sistema de trabalho agricola era chamado de boaria". Trata-se de uma for-
ma de organizac¢io do trabalho com contrato de servico e sob a dire¢io do
gastaldo e do fattore. O proprietério da villa possuia terras e estas terras eram
arrendadas a um terceiro, que assumia responsabilidade de preparar e semear
a terra, assim como de supervisionar o crescimento da lavoura até a colheita.
Este terceiro prestava contas ao fattore ¢ ao gastaldo. A remunera¢io nao en-
volvia dinheiro, pois parte do produto ficaria com o proprietirio da villa e
parte com o locatdrio das terras. Esta forma de trabalho se expandiu no século
XVI. Em muitos casos, quando a propriedade era muito grande, o proprietd-
rio tinha mais de um gastaldo ou fattore que residiam permanentemente na
fazenda para supervisionar o trabalho dos agricultores.”

Os momentos de semeadura da lavoura e, principalmente, de colheita deve-
riam ser os de maior presenca de pessoas na villa. Nesses momentos, o nime-
ro de trabalhadores deveria atingir o médximo. No entanto, outras atividades
como o cuidado de animais, o plantio de hortalicas, os pomares ¢ os jardins,
além da manuten¢io geral da propriedade, exigiam que um certo nimero de
trabalhadores estivesse constantemente no local.

~ Idem.

8 Idem.

9 BURNS. 197s. p. 164.
10 Idem.

11 VENTURA. 1969. p71.

12 Idem.
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Cap. V
VILAS AGRICOLAS DE PALLADIO

VILLA PISANI EM BAGNOLO

O Cliente

A Villa Pisani foi o primeiro projeto de Palladio apds a sua primeira visita
a Roma em 1541 € seu primeiro projeto para uma familia nobre veneziana'.
Foi iniciada entre 1541 € 1542 por Giovanni Pisani. Em 1544, a casa principal
foi concluida®. Os proprietdrios eram pioneiros no cultivo de arroz na regiio,
explorando a abundéncia de dgua’. No tratado, publicado em 1570, Palladio
menciona os filhos de Giovanni (Daniele, Vittore ¢ Marco) como proprieta-
rios. Giovanni Pisani adquiriu vastas extensoes de terra de producao agricola
em 1523, que haviam sido expropriadas. A villa foi construida em duas fases:
a primeira fase ¢ constituida da casa principal e foi erguida entre 1541-42. A
loggia rusticada voltada para o rio Gud e as barchesse foram construidas por
volta de 1561%, embora tenham sido projetadas entre 1542 a 1545°. Existem

EEnEn RO

! VILLA AGRICOLA

FIGURA 26: Imagem de satélite com a localizagio da villa Pisani proxima ao
rio Gud. Fonte: Autor sobre foto de satélite.

BURNS. 1975. p.18s.

Idem.

BELTRAMINI BURNS. 2008. p.64.
TREVISAN. 2012. p.42.
BELTRAMINIL BURNS. 2008. p.67.
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varios desenhos de Palladio com estu-
dos para a planta da casa principal. Um
deles ¢ um esbogo ao lado (figura 27),
que mostra a se¢ao central com acesso
desde o rio Gud e a outra frente que se
volta para as terras. Para a segunda es-
cadaria, Palladio usa o motivo dos he-
miciclos de Bramante no projeto para
o Belvedere, em Roma. Na sequeéncia,
ha um salao de espacialidade comple-
xa, cuja drea central quadrada é coberta
por uma abdbada de aresta. Este salao
¢ terminado por dois absides separados
do espaco central por duas colunas.
Nas laterais, como de costume, Palla-
dio dispoe salas de diferentes tama-
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FIGURA 27: Esbogo de Palladio para Villa
Pisani em Bagnolo. RIBA, XVII,2v. Fonte:
TREVISAN. 2012.

nhos que constituem apartamentos da familia e de seus héspedes.

Palladio tomava um esbogo que lhe tivesse agradado ¢ o desenvolvia em um
desenho mais formal, com auxilio de régua. O desenho a seguir (Figura 28)
mostra um desenvolvimento do esbogo anterior (Figura 27). Nota-se que a
parte frontal da villa permanece quase igual ao esbogo, mas a sala com abé-
bada de aresta perdeu suas terminagdes em abside e passou a estar ligada a um
outro salao, também com abdbada de aresta e terminagoes em nichos.

A figura 29.1 apresenta uma nova planta da casa principal, que mostra simi-
laridades com as anteriores na solu¢io da entrada desde o rio. No entanto, a

FIGURA 28: Desenho com régua de proposta
para Villa Pisani em Bagnolo.Figura: RIBA
XVII, 18r. Fonte: TREVISAN. 2012.

solu¢do do salao principal e do espa-
¢o de transi¢ao para o campo foi no-
vamente modificada. Estes desenhos
mostram Palladio desenvolvendo o
projeto em diferentes fases. Embo-
ra haja familiaridade com o projeto
apresentado no tratado, as diferen-
¢as sdao consideraveis. De imediato
se nota que o grande patio longitu-
dinal se torna transversal no tratado
(figura29.2). As barchesse antes com-
pareciam somente nas laterais, mas
agora estao nos quatro lados. Além
disso, as barchesse da figura 29.1 s6
continham a colunata e a parede ao
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FIGURA 29.1: Conjunto da FIGURA 29.2 : Planta e fachada da Villa Pisani registrada
residéncia, cozinha, barchesse no Il Quattro Libri dellArchitettura. Fonte: PALLADIO,
e patio. RIBA XVI, 7. Fonte: 2002.

TREVISAN. 2012.

fundo, enquanto no tratado, existe uma faixa de compartimentos em trés alas.
No desenho da figura 29.1, se observa que o acesso principal por terra ocorre
na extremidade superior do patio, num volume que se abre em pértico para
o pétio. Este volume se encontra alinhado com o eixo da casa principal e seus
acessos pelo rio e por terra. J4 no projeto do tratado, o acesso por terra ocorre
por duas aberturas nas barchesse laterais, desfazendo a axialidade absoluta do
esquema e diversificando a experiéncia espacial do percurso. Uma outra curio-
sidade do desenho da figura 29.1 ¢ a presenca de um volume com a cozinha da
casa principal junto a0 muro que delimita o patio.

No tratado, a planta da casa mostra que os acessos foram simplificados. Na
figura 29.1 ainda permanece o acesso com hemiciclos junto ao rio e, na outra
frente, hd um volume em projecao com escadarias laterais. Isso muda no tra-
tado para um pértico internalizado junto ao rio e outro pértico no patio, em
proje¢ao e com colunas e frontio. A sala se torna cruciforme no tratado, com
abdbada de aresta no ponto central. O acesso ao volume residencial desde o
patio ¢ centralizado e descoberto, e possui uma loggia elevada tendo trés esca-
das para acesso.
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FIGURA 30: Desenho comparativo entre o construido e o projeto de Palladio. Fonte: ZOCCONL
1972.

O Contexto

A Villa Pisani em Bagnolo ¢ a primeira villa a ser apresentada por Palladio
em seu tratado. No entanto, ela nio foi construida em conformidade com o
projeto publicado, pois somente a casa principal e a barchessa A direita do pa-
tio foram edificadas. A barchessa existente nao possui ligacao com a casa prin-
cipal. Os projetos publicados por Palladio em seu tratado sao, muitas vezes,
versoes ideais de suas obras, nas quais ele pode abstrair as particularidades e
apresentar versoes que fossem melhor compreendidas como exemplos.

A Villa Pisani localiza-se a 3,2 km de Lonigo, podendo o trajeto ser feito
tanto por terra quanto pelo rio Gua, que passa diante da entrada da villa. A
importincia da presenga da dgua corrente, seja um riacho ou um rio, era algo
determinante para a localizagio da casa di villa. Neste terreno, o rio servia
como hidrovia que poderia conduzir para a cidade de Lonigo ou para a cidade
de Bagnolo, e até mesmo a Veneza, se assim fosse necessario. Esta villa possui
a sua fachada de acesso voltada para o rio, e uma segunda fachada voltada para
o pétio agricola interno®. Duas fachadas, mas de carater diferente, uma voltada
paraolado agricola e outra para o rio. A fachada com o pértico rusticado volta-
da para o Rio Gua ¢ a entrada principal, para familiares e convidados, enquan-

6 BURNS. 197s. p.187.
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to a outra, documentada no tratado, ¢ voltada para o patio agricola. Palladio
nao foi o responsavel pela escolha do local da casa, pois ela foi construida no
terreno de um antigo castelo existente (figura 31). Esta antiga construcio era
conhecida por mapas antigos, tendo sido queimada durante as guerras entre
1509 e 15177 . A villa ocupa o mesmo volume que seu precedente, ¢ isso explica
as “torres” laterais no projeto de Palladio®. Uma destas torres jd estava no local,
junto a outras construgoes’.

J4 foram referidas as diferencas entre o esquema inicial de Palladio (figura
29.1 ¢ 29.2) ¢ a planta publicada no tratado. Cabe fazer algumas observagoes
referentes a composi¢ao. No tratado™, nota-se que os pérticos de colunas pas-
sam a ocorrer em toda a volta do pétio, permitindo a circulagio ao abrigo.
Além disso, surgem compartimentos atrds das colunatas, exceto pela face jun-
to a casa principal. Assim, as galerias configuram um retdngulo que une a tota-
lidade do complexo agricola. O volume da cozinha desaparece, assim como a
loggia de entrada ao patio. Desfazendo a axialidade absoluta, Palladio localiza
as entradas ao patio nas extremidades das alas laterais, demarcadas por abdba-
das de aresta.

Este modo de acesso ¢ diferente de outras vilas, pois a casa di villa fica mais
distante da entrada por terra. No caso das vilas em barra, como as vilas Emo e
Barbaro, ou naquelas com alas curvas em “U”, como a Villa Badoer, o acesso
principal permitia a visualizaco das 4reas de trabalho nas galerias das bar-
chesse. Na Villa Pisani, a entrada principal ocorre pelo rio”, no lado oposto ao
das alas, nao permitindo a visualizagao das galerias das barchesse. Nos outros
exemplos citados, o trabalhador era visto pelos proprietarios e seus visitantes
que chegavam ou saiam da villa. Isso era impossivel no arranjo da Villa Pisani,
tornando o projeto mais introspectivo. Evidentemente, essa situacao foi de-
finida pelo reaproveitamento da estrutura antiga para a construcao da nova
villa. Esse fator também deve ser o motivo pelo qual esta villa tem dois pérti-
cos de entrada importantes, um voltado para cada lado.

O Volume do Edificio

A ideia de reunir alas de trabalho rural em forma retangular apareceu na
Cascine di Tavola (figura 22) (1477-85) em Prato®, que era o local de traba-
lho agricola ligado a Villa Medici em Poggio a Caiano, como ji descrito na

7 BELTRAMINIL BURNS. 2008. p.64.
8 BURNS. 197s. p.186.

9 BURNS. 197s. p.187.

10 PALLADIO. 2002.p. 47

11 BURNS. 197s. p.187.

12 HEYDENREICH. 1969. p.16



65

pagina 26 do capitulo 2. O edificio
foi construido ao final do século XV,
em conjunto com a v#//a, mas afasta-
do dela. Portanto, a composi¢ao de
barchesse formando um retingulo
nao continha a residéncia do pro-
prietdrio nela acoplada.

Um modelo mais aproximado da
Villa Pisani surge a partir de 1511,
quando comegou a construcao da
Villa Giustinian, em Roncade, Tre-
viso, no Véneto. J& mencionada
como precedente, esta villa é cer-
cada por muros e tem uma entrada
central com acesso entre duas torres.
Nas duas laterais existem barchesse
que abrigam atividades de servigo. Ao fundo, em eixo com o acesso, estd a casa
do proprietario, com pértico duplo e terminagio com frontao. Portanto, estes
dois precedentes podem ter inspirado o projeto de Palladio para a Villa Pisani.

No projeto de Palladio, como de costume, o volume da casa do proprietario
se destaca no conjunto. O volume construido apresenta os remanescentes de
duas torres da construgao anterior, que sao visiveis no acesso desde o rio. No
desenho do tratado, Palladio diminuiu a largura destas torres e colocou sobre
elas coberturas com mastros, tornando-as mais harménicas no conjunto.

A casa di villa é elevada do chao devido as frequentes cheias do rio Gud. Isso
fez o arquiteto elevar a residéncia e utilizar o subsolo para usos que toleram a
umidade. Apesar disso, nota-se que nas demais vilas de Palladio, a casa quase
sempre ¢ elevada sobre um pddio, mesmo que nao haja problemas desse tipo
no sitio. No entanto, aumidade ¢ algo muito presente na regiao onde esta villa
se localiza. As dreas ao redor da Villa Pisani sao planicies alagéveis e pantano-
sas que haviam sido drenadas na época, pela criacao de canais com aterramen-
tos. Muitas vilas agricolas foram construidas nestas dreas, sendo algumas junto
a rios ou pequenos canais. No caso, a Villa Pisani foi colocada num local onde
o mapa hidrografico apresenta muitos cursos d’agua.

Ha trés barchesse, uma a Norte, outra a Sul e outra a Oeste, sendo a residén-
cia a Leste. As barchesse deveriam ter posicao solar Norte e Sul, pois muitos
usos demandam condi¢oes especificas. O cobmodo destinado aos celeiros deve-
ria receber a luz do norte, que deveria ser somente pela manha® (ver figura 32).

FIGURA 31: Edificagio anterior da Villa Pisani.
Fonte: BURNS. 1975.

13 PALLADIO. 200:2. p. 46.
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As fachadas da casa principal s3o notavelmente diferentes. Palladio nio mos-
traa fachada construida diante do rio, que ¢ de sua autoria. Nela, ele inseriu um
pértico rusticado com trés arcos apoiados em pilares. Entre os arcos aparecem
pilastras, que estao em par nas extremidades e singulares no vao central. No
topo do pértico, hd um entablamento seguido de frontao. Dos hemiciclos dos
primeiros desenhos, inspirados na escadaria do Belvedere de Bramante, restou
apenas a metade com os degraus que dao acesso ao portico. E provavel que
Palladio nao tenha achado boa a propor¢ao entre torres e pértico, que estava
fixada pela torre existente. Essa suspeita se baseia no desenho mais estreito das
torres publicado no tratado.

No desenho da villa no tratado, Palladio prefere colocar a fachada voltada
ao pétio interno, onde insere um pértico classico de quatro colunas, apoiado
numa base de onde partem trés escadarias: uma frontal e duas laterais. Esse
pértico é encimado por um entablamento e um frontao, colocado diante de
uma grande janela termal. Esculturas aparecem sobre este frontao. Infelizmen-
te, quase nada dessa fachada foi construido.

Quanto aos porticos das barchesse, sao definidos por uma sequéncia de colu-
nas, que se encontram com um pilar quadrado nas esquinas.
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FIGURA 32: Diagrama de incidéncia solar na villa Pisani. Fonte: Autor
sobre desenhos de Andrea Palladio.
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A Planta e Uso Rural

No centro do complexo agricola estd a casa do proprietério, que possui trés
pavimentos. No piano nobile estd a residéncia do dono da fazenda, no subsolo
se encontra a cozinha e dreas de servico, e no pavimento superior se locali-
za um mezanino que era usado para guardar grios. A setorizagio destes usos
abrangia conhecimentos descritos nos tratados agricolas, e muitos foram re-
gistrados no tratado de Palladio, como foi descrito no capitulo 1 deste traba-
lho. Com a proximidade do rio, Palladio acomodou a cozinha e a despensa no
térreo. Os barris de vinho e azeite estariam guardados nas barchesse. No piano
nobile se encontra a drea residencial com o salao principal no centro e dois
apartamentos em cada lado. Em cada apartamento ha trés compartimentos de
tamanhos diferentes. Estas salas sao multifuncionais, podendo abrigar camas
para dormir, mesa para refei¢oes e usos mais privativos como leitura, estudo
e oracao. Esse tipo de planta ¢ tradicional nas vilas de Palladio. O pavimento
superior ou mezanino era usado para guardar grios, pois o sol que incidia no

e

.

Uso Agricola Coberto
- Loggia - Circulagdo - Lso Agricola
C] Percurso Agricola Coberto
Residencla do Proprietirio

Acesso

FIGURA 33: Planta e fachada do desenho do tratado “Il quattro libri

dell’architettura” de Andrea Palladio, com diagrama de acesso e usos da villa.
Fonte: Autor sobre desenhos de Andrea Palladio.
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telhado mantinha-os secos. Em decorréncia da umidade pela proximidade do
rio, os graos poderiam se deteriorar, gerando a perda da produgao™. A outra
funcao da localizagao dos graos no sétao ¢ a questao do conforto térmico da
casa, pois a massa de graos secos e ventilados no forro atuava como isolante
térmico, fazendo com que o interior da edificagio se tornasse agradavel duran-
te os dias de verdao e também mantendo o calor nas noites frias.

Desde a drea de trabalho, o acesso ao piso principal se d4 por meio de trés es-
cadarias, uma voltada para o espago aberto a frente e duas laterais, conectando
com as barchesse. Seguindo, temos o pértico que conecta com a sala principal.
A partir dele, a familia do proprietério e seus convidados podiam contemplar
o trabalho rural realizado nas barchesse. A sala possui uma planta em cruz lati-
na, muito usada em igrejas, com uma grande abdbada de aresta ao centro que
se prolonga em abdbadas de ber¢o nos quatro lados. As aberturas nos quatro
extremos sao janelas termais romanas, também usadas por Palladio em outras
vilas. As laterais da vil/a sao norte e sul, tendo em cada lado um apartamento
de trés comodos, com salas de propor¢oes diferentes entre si. O fato de que os
apartamentos tenham duas orientacoes diferentes permite que um deles seja
mais confortavel no veriao (com face ao norte) e o outro, no inverno (com face
ao sul) (figura 32). A sala principal tem acesso direto ao pértico frontal diante
da chegada pelo rio Gud. O pequeno compartimento da extremidade de cada
apartamento poderia ser usado pelo dono para ler, rezar ou apenas contemplar
a natureza.

Quanto as plantas das barchesse no desenho do tratado, nao hd indica¢ao
especifica de seu uso. O fato das barchesse ocuparem os quatro lados do amplo
patio significa uma area grande para as atividades agricolas. Tomando-se a dis-
tAncia entre colunas de eixo a eixo, dada por Palladio no desenho do tratado
(12,5 piedi ou 4,70m) , chegamos 3 extensio de cerca de 70,50m para a maior
barchessa, no lado oposto a casa. As barchesse laterais tem cerca de 33 m de
extensao, enquanto as alas pequenas nos lados da casa principal tem cerca de
18,80m. O exemplo de desenhos e textos sobre outras vilas no tratado de Palla-
dio nos permite concluir que ali estariam estdbulos, barris de vinho e azeite,
depdsito de lenha e feno e demais areas de armazenamento de producio e de
ferramentas para a agricultura. As escadarias existentes nas barchesse mostram
que o segundo pavimento era provavelmente utilizado para residéncia de al-
guns trabalhadores ¢ escritério do gastaldo (contador) e do fattore (capataz).
Em algumas ocasides especiais, ¢ possivel que uma parte dessas acomodagoes
fosse utilizada para acomodar um maior nimero de héspedes e/ou seus servi-
dores pessoais.

14 PALLADIO. 2002. p.4s.



O grande pétio definido pelas barchesse tinha uso vinculado a secagem de
graos e suporte as demais atividades agricolas. Ao chegar ao pértico interno de
sua casa, diante do patio enclausurado pelas barchesse, o dono da villa tinha o
controle de entrada por terra de seu complexo. Do mesmo modo, o seu campo
visual das dreas de trabalho era total, como uma cena do cotidiano que decor-
ria em frente a residéncia.

No caso desta villa, a singularidade do projeto é o encerramento do conjun-
to casa di villa-barchesse dentro de um grande retingulo definido pelas alas de
servico, algo muito agradavel para o proprietario pelo fato de proporcionar o
trajeto por todo o complexo estando resguardado das intempéries. Esse cerca-
mento concentra toda a atividade agricola no grande patio e a oferece como
“espetdculo” produtivo ao proprietério, seus familiares e convidados.
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VILLA ANGARANO

O Cliente

O comitente, Conde Giacomo Angarano, foi uma personalidade importan-
te ¢ proxima a Andrea Palladio, fato demonstrado pela dedicagio a ele dos
dois primeiros volumes de seu tratado de arquitetura.s A villa foi projetada
por Palladio para a propriedade de Angarano em Bassano del Grappa, numa
bela regiao que contrasta o fértil vale do rio Brenta com o macico do monte
Grappa, que anuncia os Alpes. Angarano ja possuia uma villa no local, tendo
iniciado a construcao em 1548'¢ , pelas barchesse. A antiga casa di villa foi
mantida inicialmente, para ser substituida na sequéncia da construgao. Con-
tudo, problemas familiares afetaram as financas do conde ¢ ele teve que vender
a propriedade antes disso”. A residéncia hoje existente ¢ muito posterior e em
nada se assemelha ao projeto original, assim como a igreja inserida na barches-
sa do lado direito.

O Contexto

A Villa Angarano se localiza na Comuna de Bassano del Grappa, nas ime-
diagdes da cidade, que se situa na provincia de Vicenza, no vale do rio Brenta.
Esta ¢ uma regido plana que estd aos pés dos Alpes italianos (figura 34). Nesta

! VILLA AGRICOLA

FIGURA 34: Imagem de satélite da villa Angarano com destaque para o Rio
Brenta. Fonte: Autor sobre foto de satélite.

15 PUPPL 198s.
16 CONSTANT. 1993. p. 52.

17 https://www.palladiomuseum.org/veneto/opera/ 42
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regiao, Palladio relata a abundincia de peixes perto da villa®. Palladio também
relata que a regido tem uma producio de excelentes vinhos e de frutas.” A
localizagdo ¢ propicia para uma villa agricola, devido ao solo fértil e a proxi-
midade de um rio onde se poderia exercitar a pesca e irrigar as plantagoes. Esta
villa possui a sua entrada principal junto 2 uma estrada e o escoamento de sua
producao ocorria por vias terrestres. Segundo PUPPI, haveria uma casa pré-
-existente no terreno, que seria substituida apds a constru¢ao das barchesse™ e
uma igreja no mesmo terreno da villa, algo que pode ser constatado através do
mapa de 1641, referente aos bens no terreno da villa.”

O Volume do Edificio

Para fins de analise, serd seguido o projeto de Palladio publicado em seu
tratado (figura 35). Hoje em dia, se preservam as barchesse originais projetadas
por Palladio, que no tratado tem forma de “T” e delimitam um patio quadra-
do a frente da casa di villa. O volume principal atual, que abriga a casa di villa,
foi construido muito tempo depois, por outros proprietarios. Provavelmente,
Angarano iniciou a constru¢ao de sua villa pelas duas alas de barchesse, nos
dois lados de sua antiga casa no local. No momento da construcao da nova
residéncia no centro do conjunto, a obra deve ter sido interrompida.” A con-
figuragio da casa hoje existente em nada se relaciona com a arquitetura de
Palladio (figura 36).

A villa projetada por Palladio ¢ constituida por 3 volumes, sendo o mais
alto de funcio residencial ¢ os mais baixos, para uso rural (figura 37). Estes
trés corpos sao dispostos transversalmente em relacao a estrada, sendo que
os volumes mais baixos sao mais alongados, enquanto o volume central mais
alto se encontra mais recuado. Os trés corpos sao interligados por pérticos
que acompanham as laterais das barchesse e também as ligam 2 casa principal.
No desenho de Palladio, o pértico aos fundos segue além das duas barchesse e
sugere uma possivel extensao da villa nos dois lados. Essa extensao lateral aca-
bou acontecendo num dos lados do edificio atual, embora de forma diferente
do que os desenhos originais de Palladio indicam. A disposi¢io dos volumes
das barchesse formam 3 pétios, sendo o pétio central mais dedicado ao acesso
cerimonial, o pitio da esquerda para uso rural e o da direita, para um jardim,
conforme a descri¢ao de Palladio.” Nao hd volumes verticais nas extremida-

18 PALLADIO.2002. p. 63.
19 PALLADIO.2002. p. 63.
20 PUPPI 198s.

21 PUPPL 198s.

22 PUPPL 198s. p. 116-117.
23 PALLADIO.2002. p. 63.
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FIGURA 36: Imagem aérea da villa construida. Fonte: https://www.villevenetecastelli.com/villa-

angarano-michiel/
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FIGURA 37: Imagem 3D do projeto de Palladio. Fonte: Autor.

.-nr .

FIGURA 38: Fotomontagem da Villa Angarano segundo o projeto de Palladio publicado nos
Quattro Libri. O lado esquerdo da villa foi espelhado no lado direito e a fachada da casa di villa
da Villa Barbaro foi inserida, pela similaridade. Fontes: Villa Angarano: Davide Mauro, 2021,
Wikipedia Commons; Villa Barbaro: Cldudio Calovi Pereira, 2015. Edi¢ao: Autor.

des, que marcariam o fim do complexo, como ¢ o caso das vilas Emo e Barbaro,
assim acentuando mais a horizontalidade. O acento vertical ¢ dado pela casa
di villa, que é mais alta e estd emoldurada pelos pérticos mais baixos. Esta villa
estd proxima a um rio, mas nao ha presenca de um pédio elevando-a do solo.
O projeto documentado no tratado nao foi construido em sua plenitude,
mas o planejamento de usos nos volumes se mantém: residéncia no centro e
uso rural nas laterais. Embora haja pombais na vil/a, eles nao aparecem em
torres, mas sao localizados ao redor dos patios, sendo que Palladio nao espe-
cifica o local. Cabe assinalar as diferencas que existem hoje entre o projeto e
o que esta construido. Primeiramente, a casa principal hoje esta praticamente
alinhada com o pértico aos fundos, mas Palladio a projetou avancando até
a metade do pétio. Isso faz com que a maior tridimensionalidade do projeto
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original tenha se perdido no conjunto existente. Em segundo lugar, os pérti-
cos das barchesse apresentam sete intercoltnios no tratado, mas foram cons-
truidos nove. Além disso, os pérticos executados tem seu intercolinio central
mais largo, replicando a énfase na simetria bilateral do conjunto visto desde a
estrada. Contudo, Palladio jamais usou esse tipo de recurso em seus pérticos
de vilas, mantendo sempre o intercoliinio uniforme. Essas modifica¢oes de-
vem ter sido feitas em acordo entre arquiteto e cliente, mas Palladio achou por
bem registrar os pérticos laterais em seu tratado sem demarcar o centro. Em
terceiro lugar, deve ser mencionado que a igreja, hoje inserida na parte frontal
da barchessa da direita, foi executada muito tempo depois da morte de Anga-
rano e no tem relagao com o projeto de Palladio.

A implantag¢io do projeto, sem limites nas laterais, sugere um planejamen-
to de futura ampliagio da villa, podendo configurar um complexo agricola
maior do que o desenhado por Palladio.

A condi¢ao atual da villa mostra que uma ampliacao foi construida no lado
oeste, mas o lado leste permaneceu sem ser estendido. Desse modo, o projeto
de Palladio mostra que o uso das barchesse buscam o regramento do espaco,
criando pétios frontais que podem ser replicados para o oeste e para o leste,
mantendo a posicao solar privilegiada (sul). No tratado, os dois patios laterais
apresentam um muro que os separa da estrada. Diante do patio de entrada, o
desenho de Palladio parece indicar um muro semicircular baixo, correspon-
dente a um pequeno desnivel (figura 35). Hoje em dia, essa mureta ¢é existente,
sendo um pouco maior do que o registrado no tratado. Esse recurso foi tam-
bém usado nos projetos das vilas Barbaro e Repeta. A composicao pode ser
considerada a soma de duas barchesse em “T” com o volume residencial entre
elas, algo nao visto nas demais vilas agricolas desenhadas no tratado. Palladio
parece deixar em aberto o formato a seguir numa eventual expansao. Tanto o
formato em “T” poderia ser mantido, como os patios poderiam ser fechados,
como ocorreu no lado oeste. A disposi¢ao do complexo como um todo se as-
semelha a uma fita tendo os limites definidos a norte e sul, e nio definindo os
limites a leste e oeste.

As barchesse apresentam colunas de ordem dérica, que suportam um en-
tablamento continuo ornamentado com triglifos. As extremidades ou vérti-
ces s2o marcados por um pilar combinado 4 tltima coluna ou as duas linhas
de colunas que se encontram. Essa solu¢ao também comparece nos projetos
das vilas Pisani em Bagnolo, Repeta e Saraceno. Palladio normalmente usa a
coluna para definir suas barchesse, sendo outras solu¢des menos frequentes,
como as loggias com arcadas das vilas Barbaro, Emo e Thiene em Cicogna. As
colunas desses pérticos para atividades agricolas sao sempre de ordem dérica
(indicadas no texto do tratado para as vilas Pisani em Bagnolo e Repeta) ou
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toscana (indicada para a Villa Trissino).
Nas barchesse construidas, as colunas
sempre sao dessas ordens mais simples,
de modo a contrastar com as ordens
mais ornamentadas geralmente usadas
na fachada da casa di villa, que apresen-
tam ordem dérica, jonica e corintia.

A fachada da residéncia se assemelha
a da Villa Barbaro, pelo uso de semico-
lunas de altura dupla, que sustentam um
entablamento com frontio (Figura 38.1
e 38.2). As pequenas diferencas se en-
contram na presenca de um friso inter-
medidrio na Villa Angarano, separando
os dois andares, no desenho da abertura
central do andar superior, com a serlia-
na, ¢ na continuidade do entablamen-
to por toda a extensao da fachada, que
FIGURA 38.1: Fachada da residéncias tem uma interrup(;‘éo na Villa Barbaro.
iilgizg‘z)goafno' Fonte: PALLADIO, Também pode-se: cita'u~ a fa.lta do pé.dio

com degraus ¢ a inexisténcia da rustica-
FIGURA 38.2: Fachada de villa Barbaro cao. Essas diferengas entre duas fachadas
Fonte: Fonte: Cldudio Calovi Pereira, 2015.  muito similares mostram a criatividade

de Palladio ao particularizar cada obra,
manipulando aspectos secundarios de forma sutil. O sistema cléssico ¢ mural
nos dois casos, com os elementos do pértico classico sendo aplicados a super-
ficie da fachada principal. Embora o desenho nao apresente o tipo de capitel
usado, na ampliacao da imagem parece que a ordem corintia foi aplicada por

Palladio.

A Planta e Uso Rural

Segundo o projeto publicado nos Quattro Libri, a residéncia ocupa o volu-
me central avancando sobre o pétio central, sendo que, ao fundo, o volume
residencial é alinhado com as barchesse. A casa di villa fica entre dois conjuntos
de barchesse em forma de “T7. A planta da casa di villa é dividida em trés naves
longitudinais de 6,42m de largura (18 pés vicentinos). Ao centro, estd o salao
principal, com 6,42 x 12,85m (18 x 36 pés). O fato de Palladio ter adotado lar-
guras iguais para as trés naves faz com que o salao seja menos imponente em
relagéo a0s compartimentos laterais maiores, que tém 6,42 X 7,85m (18 X 22
pés). Essa disposi¢ao lembra a da Villa Badoer, que tem o salao principal com
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FIGURA 39: Ampliagao da parte central da planta da Villa Angarano. Fonte: PALLADIO. 2002

5,70 X 1,40m (16 x 32 pés) e os dois laterais com 5,70 x 9,46m (16 x 26,5 pés).
Na sala central retangular, hd uma loggia voltada para os fundos da proprie-
dade, que ¢ uma subtracao do volume principal. A entrada principal ocorre
no outro lado, abrindo diretamente para o patio principal. Nas naves laterais,
$a0 previstos dois appartamenti com as habituais trés pegas: um salao maior,
um intermedidrio e um menor. A residéncia possui dois pavimentos, o que
implica na repeti¢ao dos compartimentos térreos no andar superior*#, criando
outros dois appartamenti ¢ um segundo salao. Esta villa possui as suas circu-
lagoes verticais junto a loggia que abre para os fundos (4rea agricola), fazendo
dela um espaco de distribuicao. Desse modo, as pessoas que adentram a casa
devem atravessar o salao principal do térreo para acessar o piso superior. A
Villa Barbaro apresenta um gesto igual ao da Villa Angarano com relagao ao
volume residencial, que avanca sobre o pétio. No entanto, a planta da segunda
nio possui uma sala em cruz, mas as trés naves antes mencionadas, que trazem
a memoria a planta tipica dos palazzi venezianos, com sua divisao em trés na-
ves longitudinais.

A planta da Villa Angarano demonstra aspectos singulares em sua compo-
sicao, possuindo as barchesse dispostas em forma de “T”. No entanto, em seu
tratado, Palladio ndo desenha o fim das barchesse, abrindo assim a possibili-
dade da planta da villa ser replicada para oeste ¢ leste (figura 42). Caso isso
acontecesse, a villa teria dois patios porticados de cada lado do pétio principal,

24 WITTKOWER. 1971. p.73.
25 ROWE. SATKOWSKI. 2002. p. 184.
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Fachada Sul - Maior insolagao

- Fachada Norte - Baixa insolagao

FIGURA 40: Diagrama de Insolagao na villa Angarano. Fonte: Autor sobre
desenho de Palladio.

P uso Agricola Coberto

- Loggia - Circulagdo - Uso Agricola

D Percurso Agricola Coberto
Residéncia do Proprietario

Acesso

FIGURA 41: Diagrama de circulagao e acessos da villa Angarano. Fonte:
Autor sobre desenho de Palladio.
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fornecendo amplo espago para as atividades rurais. O extenso uso de barchesse
nesta villa permite que os trabalhadores transitem pela maior parte do edificio
sob cobertura. As duas barchesse que se projetam 2 frente possuem porticos
nos dois lados, com uma passagem ao centro. A duplicagao dos pérticos onera
a construcao, mas permite que as atividades rurais possam ser separadas da
entrada principal. Ao contrario do que ocorre nas vilas Barbaro ¢ Emo, nao
existe previsao de uma passagem inferior que permita o trinsito dos trabalha-
dores sem interferir na residéncia. E possivel que o compartimento menor dos
apartamentos fosse um acesso de servico as escadas, que poderiam ser acessa-
das tanto desde as barchesse como desde a Joggia. Nesse caso, os apartamentos
teriam apenas duas pegas e a circulagio dos trabalhadores pela villa seria de-
simpedida.

As duas barchesse dividem trés patios. Palladio nao atribui um uso especifico
para o pétio central, mas ¢ evidente que ele tem um cardter de esplanada de
entrada diante da residéncia do conde. Com relagio aos outros dois pétios,
Palladio afirma que um era para uso da fazenda e outro, para um jardim.*

Palladio descreve que as barchesse laterais abrigam celeiros, adegas, pombais
e cobmodos para o contador da fazenda”. Na planta do tratado, Palladio es-
pecifica apenas o lugar dos estdbulos, que sao vinculados ao patio de servigo
rural, longe do jardim, que fica do outro lado. Conforme o texto de Palladio, a
Villa Angarano era usada para a produgio de vinhos. Como o vinho ¢ um pro-
duto que necessita ser resguardado do sol e ficar longe de odores de cavalos,
¢ possivel supor que o armazenamento dos vinhos fosse feito na ala a direita,
junto ao jardim.

As barchesse sao ligadas com a casa por uma loggia ao fundo, que propicia
circulagao por toda a propriedade sem exposi¢ao ao sol ou a chuva. A sua posi-
¢ao solar proporciona a iluminag¢io em todas as loggias da villa, e somente dois
comodos da barchesse nao possuem luz direta como ¢ ilustrado na figura 4o0.
Os graos devem ficar longe de umidade e em c6modos mais ensolarados para
prevenir o mofo, com isso eles deveriam ficar no local que possuisse maior
incidéncia solar, geralmente o melhor lugar era no s6tao, e os cdmodos térreos
eram destinados para produtos mais pesado, no caso da Villa Angarano era o
vinho. E os animais deveriam ficar separados do local de armazenamento de
graos e da casa do dono, isto ¢ demonstrado na localizagao do estibulo que ¢
demonstrado no tratado. O esquema de barchesse com dupla circulagio nao é
comum na arquitetura de Palladio, pois ele geralmente usava a loggia em ape-
nas um dos lados da barchessa. No corte ilustrado no tratado vemos a presenga

26 PALLADIO. 200:. p. 63.
27  PALLADIO. 2002. p. 63.
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de abdbadas na parte interna das duas barchesse, algo que era comum somente
em pordes para cozinhas e adegas, nas case di ville. O uso de abdbadas nas
barchesse ¢ algo inédito nas vilas de Palladio, ocorrendo em outros projetos
somente nos vértices das alas da Villa Pisani, em Bagnolo. Conjugadas ao du-
plo pértico, essas abdbadas oneram bastante o custo destas barchesse e talvez
sejam apenas representativas das possibilidades do projeto. No edificio hoje
existente, o portico ddrico sé existe no lado do patio principal, e o interior da
barchessa da esquerda ¢ coberto por um forro plano. No caso do projeto do
tratado, as barchesse com abdbadas possuem sétaos que tém caracteristicas de
servirem para armazenamento de graos.

O projeto da Villa Angarano ¢ um notével exemplo de villa rural que ilustra
um uso singular das barchesse como recurso de composicao. As loggias late-
rais, conjugadas a dos fundos, criam um pdtio central em forma de “U” que
forma uma moldura cldssica em torno da casa. Esse recurso produz resultados
similares aos projetos das vilas Saraceno, Ragona e Poiana. Loggias colunares
desse tipo tornam as alas diferentes das vilas Emo e Barbaro, que tem arcadas e
sao mais robustas. Na Villa Angarano, a extensdo proposta das loggias para os
dois lados criaria uma composicao inusitada, com dois pétios colunares mais
fechados para as atividades mais internas. Infelizmente, apenas as barchesse do
patio principal foram executadas, com uma delas sendo ainda alterada poste-
riormente, o que impede apreciar o pleno impacto da proposta de Palladio.
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FIGURA 42: Montagem de uma possivel planta da Villa Angarano com patios laterais completos.
Autor: Claudio Calovi Pereira.
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VILLA REPETA

Cliente

Em 1550, Francesco Repeta contratou Andrea Palladio para realizar o pro-
jeto de sua villa agricola. No entanto Francesco faleceu em 1556, e seu filho
Mario Repeta assumiu a constru¢ao em memoria do pai e deve ter concluido a
obra entre 1557 e 1558. Mario Repeta era adepto de ideias igualitdrias e tornou-
-se simpatizante do protestantismo, fato que o levou a ser alvo da Inquisi¢ao®.
Mais tarde, entre os anos de 1640 e 1672, a villa foi destruida num incéndio.
Uma nova villa foi erguida no local, que nao tem nenhuma relagao com o
edificio anterior. Palladio descreve o cliente como um cavalheiro hospitalei-
ro, que recebia alegremente aqueles que se hospedavam em sua casa. Embora
nada reste da villa original, a sua relevincia ¢ estabelecida por seu registro no
tratado de Palladio e por ser um complexo agricola que tem caracteristicas
tnicas. O projeto, em sua falta de hierarquia e de énfase na centralidade, ¢
bastante distinto em relagdo as outras villas de Palladio.

Contexto

A villa agricola se localizava em Campiglia, nas colinas de Berici, ao sul de
Vicenza. Nio ha localizacao exata da villa documentada no tratado, mas a
villa construida posteriormente em 1672 se localiza no centro da propriedade
e a villa documentada no tratado se localizaria mais ao oeste®.

FIGURA 43: Reconstrugio grafica da Villa Repeta feita por G. Lovato. Fonte: CISAAP.

28  Cfr. Taturi, Jacopo Sansovino cit., pp.128 sgg.
29  hteps://www.culturaveneto.it/it/beni-culturali/ville-venete/sd9se 4b8063c7dbascofio49
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FIGURA 44: Separagao dos usos em planta. Fonte: Autor.

Volume do Edificio

A Villa Repeta ¢ composta por trés alas dispostas em “U”, com pérticos no
lado interno. As duas articulagdes sio marcadas por torres, que apresentam
porticos na face externa. A presenca de pérticos em toda a extensao do pétio
interno da villa possibilita a caminhada a pé sem sofrer com as intempéries.
Algo exclusivo desta villa ¢ a uniformidade nas alturas entre o volume residen-
cial e rural, algo inico na obra de Andrea Palladio, contrastando com o habito
de que a residéncia precisava se impor em altura sobre o uso rural.

“Esta edificio tem a comodidade de permitir o trinsito em todos os lu-
gares sob cobertura; e pelo fato de que a parte do dono e a parte de usos
de fazenda estarem no mesmo nivel, o que a casa perde em grandiosidade
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por nio por nao ser mais imponente que a fazenda, esta tltima ganha na
sua devida ornamentagio e dignidade por estar igualada a casa do proprie-
»

tério, dando beleza a todo o complexo. ” (Palladio, 2002, Livro I, p. 61,

traducio do autor)*

As trés alas contém os usos residencial, de hospedagem e agricola (Figura
44). O portico da ala central possui um pequeno frontao sobre os trés in-
tercolunios centrais do pétio. Nas extremidades, hd duas torres, que corres-
pondem aos pombais. Elas diversificam a forma do edificio, conferindo dois
contrapontos verticais ao conjunto de alas extensas horizontalmente. As tor-
res possuem loggias de dois andares, com pilares que sustentam balcoes no
pavimento superior. O acesso ao andar superior das torres se d4 por meio de
uma escada interna. A direita do patio hd uma ala de uso agricola, onde estio
os estabulos e outros compartimentos ligados 4 atividade rural. No lado es-
querdo do patio estd a ala de hospedagem. A disposi¢ao destes trés volumes
gera um pétio central.

As vilas agricolas de Palladio sempre tem dois elementos: o volume da casa
di villa e as barchesse, que sao dispostas como uma moldura em torno da casa.
No caso da Villa Repeta, isso nao ocorre, pois nao ha distin¢ao formal nem po-
sicionamento central da casa di villa. Todo o patio da villa tem formato igual,
com porticos de colunas déricas presentes de maneira uniforme em todo o
perimetro, independente do programa. A tnica distin¢ao ocorre no frontao
da ala central, sobre os trés intercolinios centrais. Contudo, sua pequena di-
mensao nao ¢ capaz de interromper a primazia da leitura serial da colunata.
Tafuri sugere que as convicgoes filosoficas e religiosas do comitente, vincula-
das a ideias reformistas e de justica social, estao por tras das formas singulares
desta villa!

Pelo fato de nao possuir uma distin¢ao formal entre a parte agricola e a resi-
déncia do proprietdrio, a Villa Repeta se torna semelhante a uma grande bar-
chessa. A loggia de ordem dérica ¢ protagonista nesta villa, unificando a facha-
da voltada para o pdtio. As colunas tem 0,72m de didmetro (2 pés vicentinos)

30 “This building has the advantage [commodita] that one can go everywhere under cover; and be-
cause the part lived in by the owner and that for farm use are on the same level, what the house loses in
grandeur by not being more imposing than the farms, the farm gains in requisite ornament and dignity
by being equal to the owner’s house, thus beautifying the whole complex.” (Palladio, 2002, p.61)

31 “Dessa forma, o programa especifico das ‘fazendas agricolas’ de Palladio também pode ser expli-
cado. Assim como os valores sacros sao revertidos em seu oposto, da mesma forma, entre os lugares
puramente funcionais e os residenciais ou comemorativos, nao deve haver nada além de uma gradagio
de valores arquiteténicos sem solugdes de continuidade. A conexio da villa com a barchesse adquire,
portanto, um significado ideoldgico explicito: tanto que ¢ possivel ler no programa da Villa Repeta em
Campiglia - erroneamente considerada pelos criticos um fendmeno excepcional na produgio de Palla-

dio - o manifesto da poética tipoldgica de Palladio.” TAFURL. 1969. p. 131. Tradugio do autor.
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com intercoltinio de 2,86m (4 didmetros), conforme informado no tratado.
Estas medidas se repetem em outras barchesse de Palladio, como nas vilas Poia-
na, Angarano e Trissino.

Quanto ao volume, ¢ interessante observar que as fachadas posteriores se
destacam pela presenca das torres com dois andares avarandados. Estas va-
randas criam uma drea de estar sombreada no térreo, voltado para o campo, e
outra drea de estar elevada, com vista mais ampla, no piso superior (Figura 45).

Planta e Uso Rural

Como ja apresentado no esquema acima (figura 44), a planta da Villa Repe-
ta apresenta trés partes de fun¢io distinta abrigadas em alas com a mesma for-
ma externa. A ala central, mais extensa, abriga a residéncia do proprietario no
lado esquerdo e uma parte de atividade agricola a direita. Nas laterais, estao a
ala de servico agricola (a dircita) ¢ a ala de hdspedes (a esquerda). No meio da
ala central hd um espaco coberto mas sem paredes, formando um grande salao
retangular aberto para o patio. Deste salio, ¢ possivel acessar os dois lados da
ala central. Um deles, a esquerda, ¢ mais compartimentado, sugerindo um ou
dois apartamentos, nos quais estariam as acomodagdes do proprietario e sua
familia. No lado direito, Palladio apresenta um grande salao com cerca de 9o
x 20 pés vicentinos, ou seja, cerca de 32 x 7m. O texto do tratado nao indica a
funcao deste salao. Sua propor¢ao é de 4,5 x 1. No livro I, capitulo XXI de seu
tratado, Palladio recomenda que os saldes sejam, no maximo, de propor¢io 2
x 1. Isso faz pensar que este salao nao teria uso social. Olhando os demais dese-
nhos de vilas do tratado, nota-se que Palladio seguidamente apresenta longos
saloes em suas barchesse. Exemplos disso sao as vilas Pisani em Bagnolo, Zeno,
Emo, Saraceno, Ragona, Poiana e Trissino. Isso leva a crer que o lado direito
da ala central da Villa Repeta também ¢ de fungio agricola, em continuagio ao
uso da ala menor 2 direita.

Tomando essa hipdtese como verdadeira, o projeto de Palladio teria carac-
teristicas muito singulares. Embora a disposicao formal seja simétrica, nio
ocorre a marcag¢ao do centro da composi¢ao com a casa di villa. Existe um eixo
central passando pelo salao aberto demarcado pelo frontiao, mas nas laterais
nao ha equivaléncia de partes, pois o lado esquerdo do eixo abriga fun¢oes
residenciais e o lado direito ¢ dedicado aos servios da fazenda. Ao invés de
uma casa patronal no centro de alas de servigo, a villa apresenta um centro
vazio, com o proprietério e seus hdspedes de um lado e os trabalhadores e suas
atividades do outro, em igualdade formal. A forma comum de ambos os lados,
como uma grande barchessa, daria unidade formal ao edificio. Isso daria & villa
uma forma compativel com o discurso de reforma politica e social defendido

por Mario Repeta.
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FIGURA 45: Modelo do projeto da villa Repeta, vista da fachada principal. Fonte: Autor.

FIGURA 47: Imagem 3D do projeto da villa Repeta, vista aérea da fachada posterior. Fonte: Autor.
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FIGURA 48. 1: Conexao com 4 possibilidades de movimentagao. Figura 48.2: Conexao com 3
possibilidades de movimentagao. Figura 48.3: Conexdo com 4 possibilidades de movimentagio, o
frontao se localiza acima dos pilares. Fonte: Autor.

A planta permite perceber outra peculiaridade do complexo, mostrando a
composi¢ao como um conjunto de quatro partes unidas por uma cobertura,
ao redor de um patio. As articulagdes nas extremidades e o centro da ala maior
possuem um “vazio’, que serve como espago de acesso as alas e ao patio. Com
excecao da figura 48.2, que separa duas alas agricolas, cada espago desses divide
um uso diferente da villa. Acima do vazio da figura 48.3 estd o frontio.

O acesso principal a villa apresenta outra ruptura com as demais vilas agri-
colas de Palladio. A entrada ocorre por duas aberturas nas extremidades das
barchesse. Desse modo, nao hd um acesso central. O muro baixo que separa o
patio da drea externa, de perfil reto nos lados e semicircular ao centro, nao pos-
sui nenhuma abertura. Essa situagio também ocorre no desenho de Palladio
para a Villa Angarano, onde a mureta semicircular ocupa todo o espago entre
as barchesse. Uma mureta similar a da Villa Repeta existe na Villa Barbaro, mas
esta tém uma abertura central, coincidente com o eixo de entrada da casa di
villa. Desse modo, na Villa Repeta, a simetria sem énfase, sugerida pelas duas
torres e pelo pequeno frontao central, ndo pode ser experimentada no percur-
so pelo visitante, que deve se dirigir as laterais para entrar.

O corte/fachada de Palladio mostra outro aspecto interessante. Uma vez
que se adentra a vi/la, nota-se que todo o patio estd rebaixado numa profundi-
dade de trés degraus, ou seja, algo entre 40-socm. Estes degraus poderiam ser
uma espécie de arquibancada de contemplagio, seja de algum espeticulo ou
do préprio servigo agricola em seus periodos de maior atividade.

A alado lado esquerdo ¢ de uso agricola, pela identificagio dada ao estabulo.
As duas salas menores deveriam ter mezaninos, em fungio da existéncia de
uma escada interna. Os outros espagos para armazenamento, guarda de equi-
pamentos e servicos agricolas estavam nas demais salas desta ala e na metade a
direita da ala central (figura 49).
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Na ala do lado oposto estao os quartos para os héspedes. Palladio diz que
sao dedicados as virtudes, citando duas delas: a continéncia e a justi¢a. H4
quatro quartos grandes, aparentemente iguais, de 20 x 20 pés vicentinos, ou
seja, 7,14 X 7,14m. Tendo em vista que as virtudes cldssicas sao quatro, os outros
dois quartos de hdspedes deveriam ser dedicados a prudéncia (ou sabedoria) ¢
a coragem™. A continéncia também ¢é chamada de temperanca. Cada um dos
quartos tinha um programa decorativo inspirado numa destas virtudes. As
pinturas foram feitas pelo mestre Battista Maganza de Vicenza, que também
trabalhou em outras vilas de Palladio. Segundo Palladio, Mario Repeta aco-

LA SEGVENTE

Rasidenclal
Hopisdsgem
B Loosia de circutagho - Agricola e Residencial

Lisa Agricala
= Peroutos

hceitot

FIGURA 49: Diagrama de circulagio e acessos da villa Repeta. Fonte: Autor sobre
desenho de Palladio.

32 Ver “Cardinal Virtues” in Wikipedia: https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=Cardinal_vir-
tues&oldid=1231962801
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modaria cada um de seus héspedes em um quarto que correspondesse a vir-
tude que melhor correspondesse as suas disposi¢cdes”. No meio da ala de hos-
pedes, hd um setor de compartimentos menores, com uma escada que deveria
levar a mezaninos. Pés direitos menores nestas salas permitiriam mezaninos,
que serviam como espagos de depdsito.

Os quatro volumes de compartimentos fechados (ala residencial, ala de hés-
pedes, duas alas de servigo) possuem acessos independentes. As articulagoes
entre estes volumes, destacadas acima nas figuras 48.1, 2 ¢ 3, definem “espacos
de distribui¢ao” na villa. A unidade do todo ¢ mantida através da fachada com
a loggia como elemento unificador. As torres conferem um contraponto ver-
tical que equilibra a composicao de longas alas horizontais. Os pérticos de
dupla altura junto as torres criam um espaco de ligagao com a parte posterior
da propriedade. No lado esquerdo, o pértico inferior cria uma varanda voltada
para o campo, que também pode servir como 4rea de estar. A Joggia do andar
superior faz parte de um espaco de estar, acessivel por uma escada. Esse andar
tem um compartimento fechado e uma ampla varanda com vista elevada, que
seria bastante apropriada para uso social.

A torre do lado direito tem organizacio similar & do lado esquerdo. Con-
tudo, ao integrar a parte de servigos agricolas, sua varanda térrea deveria ter
funcao de apoio as atividades externas da fazenda. A loggia superior poderia
auxiliar no monitoramento das atividades na propriedade, enquanto o topo
funcionaria como pombal, para alimentagio dos trabalhadores.

33 PALLADIO. 2002. p. 61.
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VILLA BADOER

O Cliente

O terreno desta villa foi adquirido por Francesco Badoer em 1556, na cidade
de Fratta Polesine, na provincia de Rovigo. O terreno se situa diante de um
riacho e neste local existia um antigo castelo que foi demolido. Badoer tinha o
objetivo de construir uma residéncia que fosse mais perto da pequena cidade.
No ano seguinte, as obras da vi/la projetada por Palladio comegaram.

Francesco Badoer era um politico, senador e diplomata, governador venezia-
no em Chipre na época em que Veneza dominava sobre muitos locais no mar
Mediterrineo. Ele faleceu em 1567 na Lombardia, na provincia de Bréscia’.

O Contexto

A Villa Badoer tem a sua frente principal voltada para o riacho Scortico,
braco do rio Adige (Figura 50), que conduz a Veneza, que se encontra a apro-
ximadamente 9o km de distdncia. O riacho ¢ o rio sao navegaveis, podendo
assim servir para o escoamento da produgao agricola e para o transporte de
pessoas. O local ¢ uma grande planicie muito propicia a alagamentos, por estar

i
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VILLA - PERIMETRO LIMITADO

FIGURA 50: Imagem de satélite da villa Badoer com destaque para o riacho
Scortico. Fonte: Autor sobre foto de satélite.

34 https://www.geni.com/people/Francesco-Badoer/6000000130542784885
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cercada por muitos rios, além do fato de a planicie se encontrar a apenas 11
metros do nivel do mar. Hoje em dia hd um dique nas duas margens do riacho
que impede a visibilidade direta desde os barcos.

A composi¢ao da Villa Badoer ¢ impar na obra de Andrea Palladio, pois ¢
a Ginica que possui alas laterais em curva que chegou a ser construida. O ar-
ranjo ¢ mais complexo do que a maioria das vilas agricolas de Palladio. A casa
principal é bastante elevada do solo, em fun¢ao das inundages na regiao. Para
alcancar a entrada, hd uma escadaria monumental cuja largura coincide com
a largura do pértico de entrada, que tem seis colunas jonicas. Estas sustentam
um entablamento com um grande frontdo. A imagem (Firgura s2) relembra
a arquitetura de templos cldssicos. As alas laterais curvas nao sao as barchesse,
como poderia parecer, mas apenas fazem a ligacao entre elas e a escadaria de
acesso a casa. As barchesse se localizam junto as divisas do terreno, em volumes
retangulares alongados.

O Volume do Edificio

O acesso principal da villa possui a fachada curva, algo unico nas vilas agri-
colas do Palladio, assim configurando um patio aberto onde poderia ter um
uso de secagem de graos. A presenca das alas curvas que criam um espago con-
vergente ao volume principal do conjunto configuram uma solu¢ao singular a
esta villa. A origem dessa ideia deve ter vindo do santudrio romano da Fortuna
Primigénia (Figura s1), em Palestrina. Palladio visitou estas ruinas e fez vérios
desenhos de reconstru¢io delas. O santudrio realmente termina com um he-
miciclo demarcado por uma colunata em semicirculo, diante do templo. O
fato de a casa principal ser elevada sobre um alto pédio e ter um poértico clas-
sico como entrada lhe confere ainda mais solenidade.

O volume central residencial da Villa Badoer é elevado 3,15m do solo, sendo
acessado por 3 escadarias. Duas delas sdo laterais e conectam a casa com os
porticos curvos. A outra ¢ a escadaria principal, que liga diretamente ao pérti-
co de entrada. Uma justificativa para o pédio alto da villa é a proximidade com
o rio e as enchentes. A outra razio ¢ que a casa elevada seria melhor vista pelas
pessoas que transitavam pelo riacho, vindo ou voltando a Veneza. O volume
da casa, visto desde o rio ou portao de entrada, se parece com um templo clés-
sico, em virtude de seu imponente pértico jonico com seis colunas encimadas
por um frontao.

As alas laterais possuem loggias em curvas conectadas com as barras das bar-
chesse. Nesta villa, as alas laterais sao descoladas do volume principal da resi-
déncia e nao oferecem ligagao direta ao volume residencial. Palladio separa a
galeria em curva da parte fechada da barchessa. Isso permite que a galeria se
torne o elemento curvo de articulagao entre o volume de servigo e a casa. Toda
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FIGURA 51: Templo da Fortuna Primigénia desenhado por Palladio. O pértico curvo estd na parte
superior. Fonte: RIBA IX/5.

FIGURA 52: Vista Frontal da Villa Badoer. Fonte: https://villabadoer.wordpress.com/

vez que Palladio emprega as alas curvas em seus projetos, ele o faz dessa manei-
ra. Além da Villa Badoer, isso ocorre nos projetos das vilas Thiene em Cicog-
na, Trissino em Meledo e Mocenigo, em Dolo. Embora a solugao seja elegante
e inovadora, em termos do servigo agricola ela introduz uma separagao entre
o espago fechado da barchessa e a galeria aberta e coberta. Neste caso, a van-
tagem formal pode ter implicado em alguma perda funcional. E interessante
notar o detalhamento cuidadoso da ordem dérica das loggias, que apresenta
um entablamento com triglifos e métopas, estas tltimas com bucranios e es-
cudos como decoragio.
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Na villa hoje construida ¢ possivel distinguir trés volumes separadamente,
que s2o as barchesse, as loggias curvas e a casa principal. As barchesse se proje-
tam além das alas curvas e tem acessos voltados ao jardim. Sua ligacao coberta
com a casa acontece pelos pérticos curvos. Os pérticos terminam diante das
escadarias laterais, que acessam um patamar intermedidrio da escadaria prin-
cipal. Contudo, hd acessos de servigo na base da casa principal, no corpo das
escadarias laterais. Neste ponto, cabe mencionar algumas diferencas entre o
projeto executado e a versao apresentada no tratado. No projeto executado, a
parede frontal da residéncia ¢ alinhada com a parede dos fundos das barchesse.
O volume da barchessa nio se liga ao volume da casa, como ocorre em muitas
outras vilas. Isso d4 uma sensacio de relativa independéncia entre os elemen-
tos de composicao.

Deve-se mencionar outras diferencas entre o projeto publicado nos Quattro
Libri (Figura 53) ¢ o edificio construido (figura s4). No tratado, as alas curvas
sa0 mais extensas, contendo dez intercoltinios. No edificio atual hd apenas seis
intercolunios. No tratado, as alas curvas terminam junto com os volumes das
barchesse, diante da estrada. Na villa construida, as alas curvas sio menores e
terminam antes, deixando mais da metade dos volumes das barchesse expostos.
Essa extensdo maior das duas barchesse, junto com sua maior altura, deu mais
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FIGURA 53: Imagem do projeto de Andrea Palladio documentado no Tratado. Fonte: Palladio,
2002.
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FIGURA 54: Planta do projeto construido, segundo Giangiorgio Zorzi. Fonte: Zorzi. 1969.

énfase 2 independéncia de partes no projeto, ja sinalizada pela nao ligagao das
alas curvas com o corpo da residéncia.

A versao construida deve corresponder ao que Palladio pdde fazer com a lar-
gura do terreno. A versao do tratado ¢ a situagao ideal do projeto, que deixaria
a presenca das alas curvas como um protagonista mais forte, emoldurando
a casa elevada com um pétio semicircular e ocultando as partes fechadas de
servico. Na parte posterior, o projeto do tratado mostra uma solugao similar a
da entrada frontal, exceto que o pértico ¢ uma adicio, ao invés de ser uma sub-
tracao. Outra diferenga aparece no arranjo das escadarias, que teriam encaixe
direto no pértico. Nada desse pértico posterior chegou a ser construido.

A Planta e o Uso Rural

Em planta, podemos ver as trés escadas que levam ao acesso principal da
residéncia. A solu¢io ¢ engenhosa, com trés lances de escadaria que levam a
um patamar intermedidrio e dele ao pértico de entrada da casa. A residéncia
possui uma loggia gerada por uma subtragio do volume, sendo que nela estd a
entrada principal com um pértico cldssico de cinco vaos com seis colunas de
ordem jonica. A porta centralizada no vao ¢ ladeada por duas janelas. O andar
principal da villa ¢ dividido em cinco faixas longitudinais, respectivamente
com 16-8-16-8-16 pés vicentinos de largura. Isso corresponde a 5,6-2,8-5,6-2,8-
5,6 metros. As faixas mais estreitas abrigam espacos de transi¢ao e a escadaria.
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Fachada Sul - Maior insolacao

Fachada Norte - Baixa insolagao

FIGURA 55: Diagrama em planta da Isolagao na Villa Badoer. Fonte: Autor
sobre desenhos de Andrea Palladio.

Nas faixas mais 1argas estao o salio principal, ao centro, ¢ dois apartamentos
nas laterais, com uma sala menor, de 5,6 x 5,6m (16 x 16 pés) e outra maior, de
9,3 x5,6m (26%2 x 16 pés). Ao centro, estd o saldo principal, com 11,2 x 5,6m (32
x 16 pés). Como a fachada principal da villa estd voltada para o leste, os apar-
tamentos das extremidades tem orienta¢io norte (a direita da entrada) e sul (a
esquerda da entrada). Nesse caso, o apartamento sul seria ideal para o inverno,
com bastante insola¢ao, e o norte, para o verao (Figura 58).

Segundo o tratado, a escada interna ficaria num c6modo menor a direita do
salao principal. Contudo, na construcio, ela foi colocada no lado esquerdo.
Nesta villa ha somente uma escada no interior, podendo servir de circulagao
tanto para o proprietario quando for A cozinha, quanto ao servo quando subir
a0 piano nobile e ao s6tao para recolher graos. Na verdade, a escada interna ser-
ve mais para os trabalhadores, pois os proprietarios teriam acessos aos jardins
e as barchesse na frente e aos fundos, pelas escadarias externas.

Aos fundos da casa, no projeto do tratado, hd um pértico voltado para
os jardins e as planta¢oes. Este pértico ¢ um uma adi¢do ao volume da
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residéncia, proporcionando uma vista elevada para o jardim aos fundos, en-
quanto a loggia frontal ¢ uma subtracao, de frente para o rio e proporcionando
a vista para o pdtio frontal, onde possivelmente se realizaria o trabalho agri-
cola de recolhimento dos grios e frutos, debulha, sele¢io, armazenamento,
venda e distribui¢io. Nos desenhos de Bertotti Scamozzi, em lugar do pértico
posterior, hd um balcio centralizado no fim da sala central, que poderia servir
para o mesmo uso de contemplacio. Contudo, esse balcio nao existe na villa
hoje em dia (figura s4).

Na érea frontal vemos o estreitamento das escadas laterais e o surgimento
de um acesso ao jardim posterior sem transitar por dentro da residéncia. Na
verdade, o volume da casa estd assentado em um pédio com dois niveis, que s6
¢ visto desde a parte posterior. Portanto, o acesso externo ao jardim posterior
¢ uma passagem no nivel deste pddio. Nos desenhos do tratado (figura s3),
Palladio desenha muros de limitagio para o jardim posterior, que parecem

Uso Agricola Coberto

- Loggia - Circulagao - Uso Agricola

D Percurso Agricola Coberto
Residéncia do Proprietario

- Espaco descoberto entre Barchesse

Acesso

FIGURA 56: Diagrama de uso e circulagio feito a partir do projeto
registrado no Tratado. Fonte: Autor sobre desenhos de Andrea Palladio.
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FIGURA 57: Vista da Barchessa e da ordem dérica. Fonte: Antonio Zerbinati. https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Villa_Badoer-Barchessa-Scale_Laterali.jpg

uma extensao do pddio sob a casa. Provavelmente, isso seria algum tipo de
protecao estendida aos jardins no caso de inundagoes. O volume residencial
possui o frontao com escudo familiar marcando a entrada, sendo sustentado
por um entablamento e seis colunas colossais de ordem jonica. Este motivo
enfatiza a subtracao no centro do volume sendo replicado em muitas vilas
palladianas. No coroamento do volume residencial, acima do andar principal,
ha 2 pequenas aberturas para ventilagio do mezanino.

Como descrito anteriormente, as barchesse curvas desenhadas por Palladio
possuem dez intercolinios, mas elas foram construidas em menor extensao,
com apenas seis intercolunios (Figura s3 ¢ 54). Provavelmente, isso foi neces-
sario pela largura do terreno, que nao permitia maior extensao da colunata. Na
parte fechada da barchessa do lado sul se localizam os estébulos, conforme o
tratado. Ao fundo, ha uma sala com acesso para os jardins posteriores.

A barchessa do lado norte tinha salas para o gerente da fazenda (gastaldo) e
para o capataz (fattore), pois isso ¢ mencionado no tratado®. Além disso, esta
ala teria algum espaco para o armazenamento de implementos agricolas e da
producio. Com divisao interna em trés cdbmodos, o volume deste lado nao
tem acesso aos jardins, mas somente ao pdtio frontal. Ambas as barchesse po-
deriam ser acessadas desde a rua pela frente, através de uma entrada desenhada

35 PALLADIO. 2002. p. 48.
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por Palladio na fachada. No entanto,
o edificio construido tem outra situa-
¢ao0, pois as alas de servigo se projetam
muito além das galerias curvas e pos-
suem aberturas para o patio frontal.
Além disso, as alas de servi¢o hoje pos-
suem dois pavimentos, aumentando a
area dessa atividade. Isso provavelmen-
te reflete a necessidade de maior drea
para o uso agricola. Este uso nio se
estendia somente & barchessa no pavi-
mento térreo, mas também ao terceiro
pavimento da casa di villa, onde eram
armazenados graos. Algo muito recor-
rente, isto se da devido a necessidade
de o grio se manter longe da umida-
de do SOlO, também pl'OPOI'CiOHandO FIGURA 58: Vista Interna Barchesse da Villa
conforto térmico ao pavimento infe- Badoer. Fonte: TREVISAN, Luca. 2012.
rior. Esta villa apresenta acessos pela

fachada principal com frente para o

rio, e esta fachada agrupa o acesso por terra e por 4gua, como vemos na figura
56, a fachada posterior também possui escadarias e um volume por adi¢iao com
um portico com frente para o jardim sendo assim para uso de contemplagio e
de acesso aos estabulos.

O projeto original de Palladio (Figura s3) sugere que a composicio da villa
busca celebrar a atividade agricola. Os dois pérticos da villa sao plataformas
classicas para circulagio e apoio das atividades rurais ali realizadas. Na escada-
ria e no portico, podia-se contemplar o trabalho realizado pelos trabalhadores
na esplanada e nas barchesse, com as diversas etapas (plantio, colheita, debu-
lha, armazenamento, expedicio). Na parte posterior, além do jardim privado,
pode-se contemplar a extensao da area plantada, até hoje em dia.
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VILLA BARBARO

O Cliente

Os irmaos Danielle e Marc’Antonio Barbaro comissionaram a Palladio sua
villa, projetada entre 1549 e 1551 ¢ concluida por volta de 1558. Eles eram nobres
eruditos que estudaram na Universidade de Pddua, e eram também dedicados
avida campestre*’. Daniele Barbaro foi um clérigo e grande humanista da épo-
ca, que publicou em 1556 uma versao comentada do tratado de Vitravio, ilus-
trada por Palladio. Marc’Antonio era um ilustre estadista veneziano, que jd ha-
via se dedicado a empreendimentos construtivos e tinha interesse amador na
arte da escultura. Isso pode ter levado ele a estar por tras do grande nimero de
estatuas que se encontram na Villa Barbaro. A experiéncia de ambos os irmaos
com arquitetura, arte e construcao ¢ um provavel indicativo de sua influéncia
no desenvolvimento do projeto de sua villa. Como os dois irmaos eram eru-
ditos humanistas, tendo conhecimento de filosofia, matematica, agronomia e
arquitetura, deveriam também conhecer os tratados de agricultura escritos na
antiguidade cldssica e na Idade Média.

O Contexto

A Villa Barbaro se localiza na pequena cidade de Maser, na provincia de
Treviso. As terras eram uma antiga propriedade rural da familia que Marc’An-
tonio e Daniele Barbaro decidiram reestruturar 7. Na localizagio desta villa
existem muitas peculiaridades, a comegar por seu terreno. Entre todas as vilas
agricolas de Palladio esta ¢ a inica que se encontra ao pé de uma drea monta-
nhosa ¢ longe de fontes hidricas naturais (figura 59). No tratado esta villa se
assemelha a Villa Emo com relagio a disposi¢ao volumétrica, mas com relagao
a0 posicionamento em relacio as terras araveis, elas sao antagonicas. A Villa
Barbaro se encontra entre as terras ardveis na planicie e as colinas, utilizadas
para pastoreio®’.

A villa se encontra longe de um curso de 4gua corrente, algo muito impor-
tante, pois poderia servir como uma hidrovia para o fluxo ripido de mercado-
rias agricolas e também para irrigacao. Podemos concluir que esta villa escoa
sua produgio por via terrestre. O rio mais caudaloso e utilizado para navegar é
o rio Piave que estd, aproximadamente, a 6,8 quilémetros da vi//a. O rio desa-
gua diretamente no mar Adridtico e nio em Veneza, que €ra 0 Comum acesso
de todas as vilas agricolas de Palladio.

36 ACKERMAN. 1991 p. 39.
37 TREVISAN. 2012. p.138.
38 BURNS. 1975, p.195.
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FIGURA 59: Imagem de satélite com destaque para a Villa Barbaro. Fonte:
Autor sobre foto de satélite.

Com rela¢ao a implantacio, igualmente singular, a vi//a nao esta paralela aos
pontos cardeais Norte e Sul, como vemos na Villa Emo, que possui a mesma
fachada para o volume das barchessa. O eixo longitudinal da composicao ¢é
noroeste-sudeste, com as alas se estendendo na dire¢ao nordeste-sudoeste. A
villa se desenvolve como um corpo transversal de pérticos que tem um volu-
me central em projeg¢io a frente e dois volumes de terminag¢o que se projetam
para tras. As terras destinadas a agricultura se encontram a frente da fachada
principal. Este terreno também possui um desnivel consideravel entre a es-
trada de acesso e a villa, que resulta numa vista privilegiada de toda a drea de
producio agricola que se estende a sua frente.

A descri¢ao da drea frontal diante da vi/la nao é muito clara no texto do
tratado. Palladio informa que a 4gua da fonte na parte posterior passaria pela
cozinha e, em seguida, irrigaria os jardins e abasteceria dois tanques de peixes
com bebedouros para cavalos junto a estrada. A planta de Palladio nao deixa
claro onde estariam estes tanques. Nao devem ser os retAngulos das laterais a
frente da villa, pois nao estao junto a estrada. Nesse caso, os tanques nao esta-
riam incluidos no desenho, pois este nao registra a estrada que passa em frente
a villa. Palladio ainda cita um grande pomar, também irrigado pela dgua que
vem do ninfeo, que estaria localizado apds a estrada, diante da villa.

O espago aberto diante da villa é tratado como uma sequéncia de trés pla-
taformas que ordenam o aclive suave. O primeiro plano ¢é assinalado por uma
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NIVEL 1

FIGURA 60: Niveis da Villa Barbaro. Fonte: Autor sobre desenhos de
Andrea Palladio.

mureta semicircular, que possui uma abertura central. Apos o ingresso nesse
nivel, pode-se seguir o eixo até o acesso da casa principal, no térreo. Todavia,
também ¢ possivel fazer um giro de 9o graus a direita ou esquerda, para seguir
até as escadarias curtas que levam a um segundo nivel de jardins, que estio no
mesmo nivel do térreo das barchesse. Caso nao se deseje subir estas escadas,
¢ possivel fazer novo giro de 9o graus e dirigir-se diretamente as barchesse,
para acessa-las subindo degraus que formam uma base elevada (ver figura 60).
Quanto 4 mureta semicircular aqui usada por Palladio, ela ¢ encontrada tam-
bém nos desenhos das vilas Angarano e Repeta.

O Volume do Edificio

A villa esta posicionada contra uma encosta, com grande extensao de cam-
pos a sua frente. O acesso original se d4 por um eixo que culmina no volume
central da vi/la. Hoje em dia, a projecio do volume principal é acompanhada
nas duas laterais por jardins delimitados retangularmente e acessiveis por esca-
das. Nota-se que os jardins a frente da villa foram executados com diferencas
em rela¢io ao desenho do tratado, descrito no item anterior. Ao invés de um
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grande plano elevado delimitado pelo muro semicircular, ha um recinto qua-
drado apds o muro curvo, acessivel por um extenso lance de quatro degraus
(figura 60). Uma vez acessada esta esplanada, nota-se que os outros trés lados
possuem degraus para subir até o plano da casa principal. Diante da casa, sio
outros quatro degraus e, nas laterais, hd dois degraus duplos, que funcionam
mais como bancadas do que como acesso ao nivel mais alto. Nas laterais da
casa principal, hoje existem pequenos jardins geométricos, nao referidos no
tratado. Embora nao saibamos os detalhes desse tratamento paisagistico, o
fato ¢ que Palladio menciona os jardins e sabemos que deveriam haver plantas
ornamentais e arbustos dispostos ordenadamente.

Nos casos de vilas agricolas com barchesse que se estendem na fachada princi-
pal, percebe-se que Palladio se preocupa com o tratamento da ampla drea aberta
criada diante do edificio. Normalmente, ele se preocupa apenas em emoldurar
o espago com as alas de servigo, seja pelo fechamento dos quatro lados de um
pétio (Villa Pisani em Bagnolo), s¢ja deixando um dos lados aberto (vilas Zeno,
Saraceno, Poiana, Repeta) ou ainda introduzindo alas curvas abertas (vilas Ba-
doer, Trissino em Meledo, Thiene em Cicogna). Em casos como a Villa Barba-
ro, os desniveis topograficos sao mais acentuados e exigem tratamento especi-
fico. Embora Palladio nao forneca maiores detalhes das solu¢oes, a presenca de
muretas ¢ degraus ligando platds que nivelam a topografia natural mostram a
importancia dos percursos nessa esplanada criada pelas barchesse.

A casa principal foi construida no local de uma antiga constru¢ao, cujas
paredes foram mantidas pelos proprietarios®. Essa condi¢ao teve impacto no
projeto da casa, que tem pouca largura para a aplicagao da planta palladiana de
trés faixas longitudinais com uma sala maior no centro.* Isso resultou numa
villa com maior projecao do volume central, em relagao a outras vilas de Palla-
dio. Além disso, o terreno possui um aclive em sua parte posterior, que cria
um desnivel (ver figura 61). Isso faz com que o andar superior da casa principal
coincida com o nivel térreo do patio posterior (ver figura 63). Neste pétio, o
aclive permite a criagio de um ninfeu, ou seja, a escavagio do aclive em um
nicho semicircular que usa uma fonte d’dgua para alimentar um tanque de pei-
xes. Além de ser uma solu¢ao engenhosa para lidar com o aclive e sua vertente,
este ninfeu ¢ de notével riqueza escultérica, provavelmente por influéncia de
Marc’Antonio Barbaro. A 4gua corrente segue até a cozinha e depois irriga
jardins e pomares.*

O volume da casa se estende até chegar ao patio posterior. Neste ponto, as
duas barchesse se estendem transversalmente a partir do volume da casa. Nas

39 BELTRAMINI BURNS. 2008. p. 114
40 Idem.
41 ACKERMAN. 1990. p.135.
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FIGURA 61: Esplanada de acesso, Villa Barbaro. Foto: Claudio Calovi Pereira, 2015.

extremidades, surgem dois volumes em leve projecao, marcando as termina-
¢oes de modo enfético. Sua parte superior relembra uma fachada de igreja, de-
marcando uma virtual nave central e naves laterais com volutas estendidas. O
resultado global é uma fachada com acentuada variac¢ao espacial, desde a pro-
nunciada proje¢ao do volume central até a pequena projecao dos volumes de
terminagao, passando pela arcada intermedidria mais recuada. Cabe salientar
que os volumes de terminagio sao a parte mais alta do conjunto. Em planta,
estes volumes se projetam para trds, fechando as laterais do pétio posterior. O
andar superior desses volumes abriga pombais.

Normalmente, as vilas de Palladio acentuam a fachada da casa principal de
forma clara. O projeto desta vi/la foi bastante influenciado por seus comiten-
tes, Daniele e Marco Barbaro#**. No caso da Villa Barbaro, as extremidades
oferecem uma énfase secunddria importante. Contudo, o tratamento dado a
fachada principal ¢ decisivo, ao apresentar quatro semi-colunas jonicas que
sustentam um entablamento com frontio. O tratamento elaborado do deta-
lhamento cléssico destes elementos, mais o aparato escultérico, dao clara pri-
mazia ao bloco central. Na longa parede lateral, o acabamento ¢ mais simples.
A fachada da casa di villa ¢ singular na obra de Palladio, pois ¢ inteiramente
mural e nao tem o pértico de acesso inserido num volume maior. Isso se deve

42 BURNS. 1975, p.196.
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FIGURA 62: Vista aérea frontal da Villa Barbaro em Maser, com as montanhas da regiao ao
fundo. Fonte: Foto da tela retirada do video de Diego Foggiato. https://www.youtube.com/
watch?v=5FOw3nvrqwA

FIGURA 63: Corte longitudinal da Villa Barbaro. Fonte: SCAMOZZI, O.B. The buildings and
designs of Andrea Palladio. Princeton Architectural Press. NY. 2015. p. 214-215.

ao fato da construcao pré-existente ter sido usada para conter a casa principal.
O elemento unificador da fachada da villa é a textura rusticada, presente em
toda a superficie do edificio.

A rusticagao estd presente nas fachadas das barchesse, inclusive na face da
casa principal, onde sao adicionadas as colunas jénicas com entablamento ¢
frontdo, que conferem distingao singular a entrada principal. A aplicagao da
rusticacao em galerias de arcos apoiados em pilares j4 ocorrera na Casa Civena

e a Villa Arnaldi.®

43 BURNS.197s, p.196
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-/- FACHADA SUL COM INSIDENCIA SOLAR MAIOR

\SZ/ FACHADA NORTE COM INSIDENCIA SOLAR BAIXA

FIGURA 64: Diagrama solar a partir da planta retirada do tratado de arquitetura
de Palladio. Fonte: Autor sobre desenhos de Andrea Palladio.

Outro ponto a ressaltar ¢ a similaridade destas loggias com as da Villa Emo,
pois ambas tém arcos apoiados em pilares robustos. A diferenca ¢ que as ter-
minagdes da Villa Emo sao mais sutis do que as da Villa Barbaro. As arcadas,
além do volume agricola, auxiliam no movimento de animais e implementos
agricolas, e também ajudam a dissipar os odores e os ruidos dos estdbulos**

A planta e uso rural

Esta villa possui dois pavimentos e o uso residencial ocorre na parte central
que avanca. Neste volume central, em ambos os pavimentos ha quatro com-
partimentos, sendo dois maiores voltados para a frente e dois menores aos
fundos, e entre eles estd uma sala em cruz. A diferenca é que o piso inferior tem
forro plano ¢ o superior ¢ abobadado. Essa é uma notével inversao na obra de
Palladio, onde normalmente as abdbadas estao no porao ¢ os forros de madei-
ra acima. Nos poucos casos de abdbadas no piano nobile (vilas Zeno e Foscari,
por exemplo), hd abdbadas também no porio.

44 ACKERMAN. 1990. p.34.
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O andar superior ¢ o piano nobile, principal andar de recep¢des e hospeda-
gem da casa di villa. E neste andar que se encontram as famosas pinturas murais
de Paolo Veronese, que criam um espaco interno singular nesta villa. Segundo
as medidas de Bertotti Scamozzi, a sala em cruz possui apenas 4,18 metros de
largura na sua nave longitudinal, o que nos remete a forma da sala principal
da Villa Pisani em Bagnolo, algo pouco utilizado por Palladio®. Contudo,
cabe assinalar que a largura dos bragos da cruz sao bem maiores em Bagnolo,
com 6,40m, resultando em melhores propor¢des. No caso da Villa Barbaro,
Palladio lida com as dificuldades de adaptacao de seu esquema usual de planta
de villa 3 uma construgio pré-existente. O brago menor da cruz (transversal)
em Maser tem 4,68 metros de largura. A extensao total desta sala é de 19,5 me-
tros de comprimento, enquanto que sua dimensao transversal ¢ de 13 metros.
Os quartos da frente possuem 4,18 por 7,81 metros. Devido a seu formato em
cruz e suas larguras reduzidas, esta sala em cruz nao tem uma configuracao boa
para eventos como banquetes. A sala posterior de planta quadrada (Stanza
dell’Olimpo), com vista para o ninfeu, parece mais adequada para estas fun-
¢oes, medindo 6,10 x 6,75sm*°. A insercao desta sala no corpo posterior da casa
parece ser uma compensagao pela falta de um espago adequado para recepgoes
no corpo da casa principal.

Na parte posterior do volume central existem trés compartimentos cober-
tos por abdbadas, tal como as salas da frente. O salao central ¢ ladeado por
duas salas menores com 3,68 x 6,75 metros. Tratam-se de espagos nobres, pois
também foram pintados por Veronese. Estas salas possuem portas que abrem
para o segundo andar das barchesse, refor¢ando a ideia de que o andar supe-
rior das alas de servigo poderia ser usado para abrigar héspedes do proprieta-
rio. A presenca de lareiras nestes compartimentos indica um uso desse tipo.
Também ¢ possivel que duas dessas salas se destinassem ao gastaldo (conta-
dor) e ao fattore (capataz), como Palladio menciona em algumas vilas nos
Luattro Libri.

A parte inferior do volume principal possui a mesma planta cruciforme,
com dois quartos na parte frontal e dependéncias de servigo na parte posterior
(ver figura 65). A diferenca ¢ que tanto o salio como os dois quartos do térreo
tem apenas 3,40 metros de altura, comparados aos 6 metros de altura do salao
superior e 5 metros dos quartos de cima. Além disso, a cobertura no térreo tem
um forro de madeira plano, com sensagio espacial mais comprimida do que as
salas abobadadas do piso superior. Escadas de servi¢o ocupam as salas menores
da casa principal, ligando os servi¢os do andar inferior ao salao acima. A parte

45 BURNS. 1975, p.196.
46 Medidas extraidas de BERTOTTI SCAMOZZI, Ottavio. The buildings and designs of Andrea
Palladio. New York: Princeton Architectural Press, 2015, pp. 210-211. O pé vicentino equivale a 0,375m.
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GG 2 LA SEGVENTE

Uso Agricola Coberto

- Loggia - Circulacéo - Uso Agricola

I:l Percurso Agricola
Residencia do Proprietario

Acesso

FIGURA 65: Diagrama de usos e acessos. Fonte: Autor sobre desenhos de
Andrea Palladio.

posterior do andar térreo abriga as partes de servi¢o doméstico, com a cantina,
a despensa e a cozinha.

A fachada principal esta totalmente orientada ao sudeste, ¢ os dois quartos
da frente possuem esta posi¢ao solar que propicia sol durante quase todo o ano.
J4 nos compartimentos menores, com iluminacao lateral apenas, a incidéncia
do sol ¢ somente no inicio e final do dia, respectivamente. Para ligar os dois
andares da villa, Palladio coloca uma escadaria dupla no centro do conjunto.
A engenhosa escadaria possui dois lances iguais com um intervalo no meio,
que permite a passagem para a circulagio de servico agricola nas barchesse.
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Como j4 referido, a circulagao de ser-
vico doméstico para o andar superior
ocorria por escadas nos compartimen-
tos menores da casa principal.

As escadarias duplas fazem a liga-
¢a0 entre a area da residéncia acima e
as barchesse. No pavimento térreo, as
areas que servem ao uso agricola nao
tem acesso aos jardins do fundo, sen-
do que esta separagio também ocorre
na Villa Badoer, caracterizando um
jardim privativo. Na extremidade do
lado esquerdo, onde o sol se pae, se lo-
calizam os estabulos. Na sua frente, es-
tao trés salas retangulares, talvez liga-
das ao cuidado dos animais. Seguindo
na barchessa 3 esquerda, se encontram
dois comp artimentos quadrados de vista do pombal na parte alta da extremidade.
714m de largura (20 pés) separados  Fonte: Wikipédia (imagem em dominio
por outra peca com 3,57 X 7,14 m (10  piblico).
por 20 pés). Esta peca menor contém
escadarias que levam ao segundo piso das barchesse. Este lado esquerdo da bar-
chesse pode ter sido destinado a usos mais sujos, devido a proximidade com o
estabulo.

A barchessa do lado direito tem a mesma subdivisio verificada no lado es-
querdo. Na extremidade, o uso definido em planta ¢ para o armazenamento
de vinho em grandes tonéis e as salas frontais possivelmente sao destinadas a
produgio de vinhos, como a sala de prensa das uvas. Estes cbmodos voltados
para o sudeste sao iluminados pelo sol nascente, isto ¢, que aquece menos no
verdo. Como os barris de vinho estao posicionados atrés, junto a uma fachada
nordeste, a condi¢ao de temperatura ¢ favoravel. Nas extremidades das bar-
chesse se encontram aberturas diante do longo corredor de servigos, que tem
cerca de 84 metros de extensdo. O corredor tem 7,66 metros de largura, ¢ o
espagamento por pilares ¢ de 5,1 metros de distAncia, com pilares de 1,27 x 1,91
metros de espessura. Tal como na Villa Emo, os trabalhadores podem atraves-
sar o volume da residéncia sem ingressar nela, pela existéncia de um corredor
térreo que unifica as duas alas de servigo. Desse modo, a circulagao de trabalho
¢ separada da circulagio no piano nobile. Contudo, em contraste com a Villa
Emo, cuja rampa de entrada conduz diretamente ao piano nobile, na Villa Bar-
baro o acesso dos proprietrios e convidados cruza com a circulagio de servi-

FIGURA 66: Barchessa da Villa Barbaro com
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¢o. Mesmo que eles entrem pela porta frontal do volume principal, que acessa
o piso inferior da casa, o tinico acesso ao piso superior se da pelas escadas que
se encontram na drea de circulag¢io de servico.

Nas extremidades estao localizadas as torres com pombais, devidamente
longe das dependéncias do dono e também dos dormitérios de trabalhadores
e de eventuais convidados. Estas “torres” foram embutidas na “nave” central
mais alta dos volumes das extremidades. Nao havia ornamenta¢ao de pombais
na tradi¢io do Véneto, mas neste caso, Palladio faz do elemento de servico
parte do esquema pléstico.

Na parte superior das barchesse se localizavam outros quartos que poderiam
servir a alguns trabalhadores da vi/la. Em outras vilas (Badoer, por exemplo),
Palladio mencionou que haveria salas para o gastaldo (gestor financeiro) e para
o fattore (capataz) nas barchesse. Tal como na Villa Emo, estas dependéncias
aqui poderiam SErVir a outros visitantes € seus servos, pois sao acessiveis desde
o piano nobile. Neste segundo pavimento se encontram 0s acessos a0 patio
posterior da vi/la. Embora Palladio sé desenhe um acesso, no salao central,
Zorzi nos mostra que hd outras saidas na vi//a construida (ver figura 67).
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FIGURA 67: Plantas baixas do primeiro e segundo pavimento da Villa Barbaro. Fonte: Zorzi, 1969.



FIGURA 68: Ninfeu da Villa Barbaro. Foto: Hans Rosbach, 2007 (Creative Commons, Wikipedia).

O final do eixo principal da vi//a termina no ninfeu, em formato concavo e
que tem um tanque de peixes a sua frente. O termo “ninfeu” se refere a um san-
tudrio das ninfas, que sao espiritos da natureza (ligados a fontes, rios, bosques,
etc.) na mitologia cldssica. Neste caso, o ninfeu se coloca diante do bosque
ao fundo da villa e coleta 4gua de uma vertente. Ao centro, ha uma abertura
(grotto ou gruta) com um altar, de onde flui a 4gua para o tanque (figura 63 ¢
68). Esta abertura no muro cdncavo d4 maior profundidade ao eixo principal
da villa, sugerindo sua virtual continuidade. Nas duas alas, se alternam nichos
com diversas figuras mitoldgicas. A parte superior do ninfeo é terminada com
um frontao curvo, que emoldura a abertura da gruta. A presenca desse elemen-
to formal tao destacado como terminagio do eixo compositivo confere a Villa
Barbaro uma sequéncia espacial de eventos que nao ocorre em suas outras vi-
las. Daniele Barbaro, que era escultor amador, deve ter sido o responsavel pela
ideia¥, acatada por Palladio no projeto.

47 BELTRAMINI BURNS. 2008. p. 114
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VILLA EMO

O Cliente

No ano de 1539, Leonardo Emo de Alvise, com 7 anos de idade, herdou do
tio, um nobre veneziano, uma parte da propriedade da familia no continente.
Passados 20 anos, em 1559, Leonardo Emo encomendou a Palladio um projeto
que suprisse a necessidade de um complexo residencial e agricola no local. A
construc¢ao da villa foi iniciada entre 1561 € 156 4.*°

O Contexto

A Villa Emo se localiza em Fanzolo, na provincia de Treviso, a aproximada-
mente 4,8 quildmetros de Castelfranco. A villa esta situada em terreno com
topografia plana e centralizada em relagio a campos de cultivo que estao ao
redor (figura 69). Para Palladio, a villa agricola ideal deveria estar perto de
aguas correntes®. No tratado, Palladio descreve que hd um riacho no fundo
dos jardins que se localizam no lado norte da propriedade. No entanto, o des-
locamento de mercadorias era feito através da estrada que passava em frente a
fazenda, pois a via fluvial ndo era adequada para transporte. Na parte posterior
da propriedade estd localizada uma ampla 4rea de jardins e cultivo ¢, no meio
dessa 4rea, segundo Palladio, corre o riacho que torna o lugar “muito belo ¢
agraddvel”°. O caminho que une o complexo até a entrada da villa nao estd

innEn RC

* VILLA AGRICOLA
.

FIGURA 69: Imagem de satélite destacando a villa Emo. Foto: Autor sobre foto de satélite.

48 BURNS. 1975, p. 197.
49 PALLADIO. 2002.p.ss.

so Idem (tradugio do autor).
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FIGURA 70: Vista dos campos da fachada posterior da villa Emo, eixo dos campos araveis. Fonte:
https://www.italiaperamore.com/conheca-villa-emo-obra-prima-palladio-no-veneto/

desenhado no tratado, assim como o muro hoje construido. Esta villa apre-
senta uma énfase com rela¢io ao seu eixo de composicao longitudinal, o qual
se estende desde o volume principal para a paisagem, organizando campos ¢
jardins a frente e aos fundos e sugerindo uma vista ao infinito. Desse modo, o
volume central com pértico cldssico adquire a condi¢ao de ponto de conver-
géncia dos eixos transversal e longitudinal.

O Volume do Edificio

O complexo agricola consiste em 3 volumes principais articulados entre si,
com usos diferentes, dispostos linearmente®, mais duas projecdes verticais nas
extremidades. Todos os volumes sao interligados e isso possibilita transitar en-
tre eles sem percursos externos, em dias de mau tempo.

O arranjo ¢ bastante sutil, com a pequena proje¢ao a frente do volume cen-
tral e o recuo das torres dos pombais nas extremidades. O acabamento ¢ mui-
to simples, com paredes rebocadas sem molduras ou ornamentos, os quais s
aparecem no portico de acesso a casa principal. O volume central tem forma
ctibica e abriga a casa do proprietario, enquanto os volumes laterais sao barras

st ZOCCONI. 1969. p.188
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FIGURA 71: Vista Aérea Villa Giustinian em Roncade. Fonte: https://luoghi.

italianbotanicalheritage.com/en/villa-giustinian-roncade-castle/

FIGURA 72: Fachada frontal da Villa Tiretta-Agostini em Cusignana, Treviso. Fonte: Alessandro
Facchin. https://www.palladiomuseum.org/en/
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transversais que abrigam o uso agricola (barchesse). Podemos ver muita seme-
lhan¢a com duas villas do Véneto em especifico, a Villa La Soranza, de Sanmi-
cheli (c.1537), e a Villa Agostini (figura 72) (c. 1490), que foram mencionadas
anteriormente. Em ambas as vilas, ao bloco central principal sao adicionados
volumes laterais com arcadas (barchesse). No caso da Villa La Soranza (ver
figura 19), as barchesse sao separadas da casa principal por um espago vazio
sem cobertura, que ajuda a manter odores e ruidos desagradéveis a distincia.
Contudo, na Villa Emo, o pértico das barchesse tem continuidade e mantém
a villa unificada. Exemplares anteriores dessa situacio, como a Villa Agostini
(c.1490-1510) tem as barchesse unidas ao volume central. Cabe mencionar a
notével semelhanca da Villa Emo com este precedente, em termos de compo-
sicao volumétrica. Contudo, as inovagdes introduzidas por Palladio sao fun-
damentais, como o caréter classico do pértico, a maior proje¢io do volume
central, os arcos apoiados em pilares e as propor¢oes do conjunto.

Seguindo o registro do projeto no tratado, a entrada principal possui uma
escada ladeada por muros baixos, enquanto o acesso as barchesse se dd no nivel
do solo. O desenho de Bertotti Scamozzi ja mostra a situagao atual, onde a
entrada principal se d4 através de uma rampa escalonada, com cerca de 20 me-
tros de comprimento e que conduz ao pértico incorporado ao volume da casa.
O uso do portico classico como demarcador do acesso principal da casa de
campo foi algo consagrado por Palladio, embora nio tenha sido introduzido
por ele. O primeiro uso explicito desse elemento em uma residéncia ocorreu
na Villa Medici (figura 20), em Poggio a Caiano, perto de Florenca, projetada
por Giuliano da Sangallo ¢ iniciada em 148s. Um caso conhecido de pértico
classico adaptado as tradi¢oes venezianas ocorre na Villa Giustinian em Ron-
cade, construida entre 1514-1536.

O pértico de acesso da Villa Emo apresenta 4 colunas déricas, com inter-
coltnio central de 2,4 metros, e laterais de 2 metros. As duas colunas das ex-
tremidades sao acopladas as paredes, enquanto as duas centrais sio indepen-
dentes. Este local possui muitos afrescos nas paredes e teto, executados entre
1560 € 1565, de autoria de Giovanni Battista Zelotti, conhecido como Battista
Veneziano®. O pértico é coroado com um frontdo, contendo duas vitdrias
aladas que seguram o escudo da familia Emo. A elegante decoracao cldssica
do frontao contrasta com o restante da fachada principal, onde domina a so-
briedade. No térreo, ao lado da rampa de acesso, ha duas janelas que iluminam
as areas de servi¢o. Na parte superior, ha outras janelas pequenas no mesmo
alinhamento das demais, que correspondem ao s6tao, onde deveria haver ar-
mazenamento de graos.

s2 PALLADIO. 2002. Pss.
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FIGURA 74: Planta da Villa Emo com orientacio solar. Fonte: autor, sobre desenho de PALLADIO,
2002. L I1, cap XIIL p.55.

Na planta do projeto original publicado no tratado, o encaixe do volume
central mais alto com as alas laterais ¢ efetuado apenas pela galeria. Conforme
dito acima, Palladio finaliza a parte posterior das barchesse antes do contato
com o volume da casa, separando os compartimentos de servico da drea do
proprietario (ver figura 76). No edificio construido, a separa¢io entre estas
partes foi reduzida. Essa separa¢ao enfatiza a preocupagao com o isolamento
das partes residencial e de servigo. A galeria atua como articulador, permitin-
do a livre circulagao dos servos desde as dreas de armazenamento até a cozi-
nha, que estd sob a casa principal.

As extensas barchesse estao voltadas para o sul, onde hd insolagao abundante
o ano todo (figura 74). No inverno, o sol penetra profundamente na galeria,
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sem causar problemas. Na primavera e outono, o sol ja estd um pouco mais
alto, mas nas horas de maior calor, sua incidéncia direta é menor. No verio, o
sol mais alto e a largura dos pilares auxiliam o sombreamento da 4rea.

Entre os usos essenciais para as vilas agricolas da época estao os pombais. No
caso da Villa Emo, eles estao localizados nas torres das extremidades. A criacao
dos pombos gerava beneficios para a fazenda e seu dono. O pombo era impor-
tante na alimentagio das pessoas que viviam no campo e tinha importincia
também para a agricultura. O excremento era usado como adubo para as ter-
ras de plantio, e por isso, os pombais ficavam em torres, que tinham um local
de coleta dos dejetos. As torres que serviam de pombais também deveriam ter
o revestimento liso, por motivos de preservagao dos pombos dos predadores, e
nenhuma planta deveria obstruir as aberturas por onde os pombos entravam.
O aspecto mais importante desse componente funcional ¢ que Palladio o uti-
liza como elemento compositivo que demarca de forma sutil as terminagoes
das alas, em contraste com o volume destacado da casa principal. Desse modo,
ele toma um elemento funcional tradicional das casas rurais e o torna uma
peca compositiva de seu sistema de projeto.

A planta e uso rural

A casa patronal possui trés pavimentos, tendo a altura total de, aproximada-
mente, 17m%, isto ¢, 48 pés vicentinos. Na base do volume central da casa pa-
tronal se encontra a drea de servico, como a cozinha e suas 4reas de apoio e ar-
mazenamento de lenha, azeite e vinho que era localizada no pavimento térreo
para a movimentag¢ao dos servos e para proporcionar um fluxo separado entre
cles ¢ os proprietdrios com seus convidados (ver figura 76) . O plano princi-
pal da casa, elevado do solo, ¢ alcangado pela rampa demarcada por ressaltos
transversais regulares. Como j4 dito, essa solu¢ao ¢ diferente da escadaria do
tipo “frente de templo” registrada nos Quattro Libri. Contudo, ¢ comprovada-
mente original** e seu desenho tem a fun¢io de também servir como eira para
malhar os graos e separa-los da casca®. O pavimento residencial tem o pé-di-
reito mais alto devido ao seu uso como espago principal de recepgio e eventos,
assim como para melhor conforto térmico no verdo. Palladio eleva o piano
nobile onde se encontram os apartamentos ¢ a sala. Desse modo, propicia a
vista que o dono tem dos campos e da entrada da vi/la. No caso da Villa Emo,

s3 SCAMOZZI, Ottavio Bertotti. The Buildings and Designs of Andrea Palladio. L III. p.208, 209.
As medidas em pés vicentinos foram transpostas para metros na razao de 1 pé = 0,354m, de acordo com
Burns, 1975, p. 209.

s4 PUPPL 1985, p. 196.

ss CONSTANT. 1993, p. 92
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FIGURA 75: Vista da fachada frontal da Villa Emo. Fonte: Alessandra Chemollo https://www.
seccosistemi.com/en/realizations/the-farmhouse-of-villa-emo/
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FIGURA 76: Planta baixa com diagrama de usos e acessos.Fonte: Autor, sobre desenho de
PALLADIO, 2002. LII, cap XIII, p.55.
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FIGURA 77: Vista a partir da loggia frontal dérica para os campos de produgio agricola. Fonte:
https://niamondo.it/2020/10/06/villa-emo/ .

o eixo de composicao*® longitudinal se estende para os jardins e campos culti-
vados a frente e atrds da casa principal, dando a ideia de visdo infinita. A villa
se encontra no centro das terras ardveis, ¢ através do posicionamento elevado
do portico e da sala principal, a vista ¢ ampliada, permitindo a visualizagao
distante das terras cultivadas.

A planta da casa di villa se encontra dividida em 3 faixas nos dois sentidos. A
faixa longitudinal central tem 9,50m, seguida de duas faixas laterais com 6m.
As duas faixas longitudinais laterais contém trés compartimentos. Na faixa
longitudinal central, da mesma largura da rampa, se localiza a entrada com o
pértico dotado de 4 colunas déricas. O pértico de entrada tem cerca de 9,5 x
6,0m e altura de 7,35m. Atravessando o pértico, entra-se na villa por um vesti-
bulo que tem acessos laterais para as escadas. Este vestibulo tem cerca de 3m de
largura, sendo coberto por uma abdbada de berco. Na sequéncia, estd o salao
principal (salone), peca de maior dimensao da casa e usada para os eventos
principais. Em planta, ele consiste num quadrado de 9,5 x 9,5m, com altura

56 STUMPP. 2013. p. 210



117

de 8,om. Este salao tem vista para os jardins e planta¢oes ao fundo e, como
ja referido, tem acesso direto a estas dreas por uma escadaria. Nas alas laterais
se encontram dois conjuntos de trés salas interligadas: num dos lados estd o
appartamento do proprietério €, no outro, provavelmente outro appartamento
para héspedes do proprietario, como viajantes que vinham passar um tempo
na villa. Estas acomodagdes possuem 3 tamanhos distintos, admitindo dife-
rentes funcoes. Ao fundo estao as maiores, com 9,5 x 6,om e altura de 5,55m.
No centro, estio salas menores, com 6,0 x 4,0m e altura de 3,35m. Ao lado da
loggia, duas salas de 6,0 x 6,om, com altura de 5,55m. Com exce¢ao da loggia e
do salone, hd mezaninos sobre os demais compartimentos, que constituem um
terceiro pavimento. O terceiro pavimento era destinado ao armazenamento
de grios, pois eram mantidos afastados da umidade do solo.

No pavimento térreo se encontram as fung¢des de servico. Os depdsitos de
lenha ocupam os espagos sob o salao principal e sob o compartimento poste-
rior da esquerda. Isso mostra que o consumo de lenha para a cozinha e para
as lareiras da casa no inverno deveria ser grande. Sob a sala posterior do lado
direito se encontra a grande cozinha de 9,5 x 6,om. Estes espagos sao estrutu-
rados por abdbadas de aresta. Saindo da cozinha, hd uma sala de distribuicao,
que conduz a escada principal e a um corredor de ligagio com a barchessa,
onde hd uma sala de servico. Desse modo, a cozinha tem ligacao com as dreas
de servico e com a escada de acesso ao saldo superior. A planta do térreo é atra-
vessada por um corredor abobadado, que faz a ligacao entre as duas barchesse.
Sob a parte frontal da casa principal se encontram o ripostiglio (despensa), a
stireria (sala de passar roupa) e um acesso desde a frente, oculto sob a rampa e
destinado ao abastecimento.s”

Os desenhos de Palladio e Bertotti Scamozzi no clarificam as ligagoes entre
os blocos de servico e o bloco principal. As plantas mais recentes de Zorzi*
apresentam os dois pisos das barchesse em separado e mostram que a conexao
entre estas e a casa do proprietdrio se dd de forma direta: no piso térreo, as ga-
lerias externas sao ligadas a um corredor interno sob a casa principal, a partir
do qual se pode acessar a cozinha e demais 4reas de servico (figura 78). Desse
modo, ha uma conveniente ligagao entre a area de trabalho nas barchesse, com
seus espagos de armazenamento (vinho, grios, dreas de abate) ¢ a drea de co-
zinha e demais servigos de apoio doméstico, que se encontra na base da casa
principal. Os que trabalham na cozinha preparam alimentos e os levam ao
piso superior por uma escada situada a direita do corredor de entrada. Esta
escada serve para todo tipo de circulagio de servigo, como o transporte de

57 Observagoes extraidas da planta publicada por ZORZI, Giangiorgio. Le ville e i teatri di Andrea
Palladio. Venezia: N. Pozza, 1969.
s8 ZORZI. 1969.
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FIGURA 78: Plantas baixas do projeto executado da villa Emo. Fonte: Zorzi, 1969.

cobertas de mesa, refei¢des, roupas para lavagem, utensilios de limpeza, de hi-
giene pessoal e dejetos. Ocupando uma posicao central na planta, essa escada
permite a chegada e saida rdpida dos empregados, com a menor interferéncia
possivel no convivio de familiares e seus convidados. No edificio construido,
a escada sofreu uma mudanga de posicao em relagao ao projeto publicado no
tratado, onde estava no lado esquerdo de quem entra. O compartimento desta
escada tem correspondéncia simétrica com outro, onde hd uma escada menor,
para alcangar os mezaninos.

No piso superior, a planta de Zorzi* mostra que hi conexao entre a casa
principal e o segundo andar das barchesse. Os corredores da parte dos com-
partimentos das barchesse tem acesso as duas salas pequenas (saloztini) do piso
principal. Essa ligacao poderia fornecer mais acessos de servigo, em determina-
das ocasioes, ou mesmo poderia permitir que um niimero maior de hdspedes
ou empregados de héspedes pudessem ficar nas proximidades da casa princi-
pal. Héspedes da nobreza certamente viajavam acompanhados de alguns em-
pregados para assessora-los. Como ja mencionado anteriormente, ¢ oportuno
que Palladio tenha deixado o espaco vazio entre a ala de compartimentos da

59 ZORZI. 1969.
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FIGURA 79: Interior da Barchessa. Fonte: Claudio Calovi Pereira, 2015.

barchessa ¢ a casa, pois ele serve como isolamento entre os usos rural e resi-
dencial. Desse modo, odores, ruidos ¢ a sujeira, como barro e lama, ficariam
mais distantes dos proprietarios e seus convidados. Contudo, deve ser notado
que Palladio previu um intervalo maior em seu projeto, que foi diminuido na
constru¢ao. Na planta do tratado, hd uma porta abrindo para os fundos neste
trecho das barchesse, visando conexao mais direta com a parte posterior da
propriedade.

Cada barchessa possui uma extensao de cerca de 47,50m, com 11 aberturas
em arco pleno. De ¢ixo a ¢ixo, a distAncia ¢ de 4,25m, com cerca de 3,25m de
abertura e ,oom de pilar. Cada abertura tem altura total de 5,60m. Nas extre-
midades, as entradas das galerias tem acessos com os mesmos 3,2sm de vao®.
As barchesse abrigavam alojamentos de servos da fazenda e salas para guarda
de utensilios e ferramentas para as atividades agricolas, armazenamento de
graos, adegas, celeiros e estibulos para cavalos e animais de pequeno porte®.

60 SCAMOZZI, Ottavio Bertotti. The Buildings and Designs of Andrea Palladio. L IIL. p.208, 209.
As medidas em pés vicentinos foram transpostas para metros na razao de 1 pé = 0,354m, de acordo com
Burns, 1975, p. 209.

61 PALLADIO. 2002. p.ss.
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FIGURA 80: Fachada posterior da Villa Emo. Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/
File:VillaEmo_2007_07_17_05.jpg

Essas fun¢des demandavam diante de si a galeria de circulagao e servigo, pro-
porcionando uma boa ventilacao e resguardo do sol. A galeria possui largura
de 5,30m até a linha dos pilares e um pé direito duplo, com cerca de 7,;o0m de
altura na linha dos pilares. A verticalidade dessa galeria, combinada com a
longa perspectiva ritmada pelos pilares e aberturas, confere a este espago uma
qualidade espacial singular, convidativa ao percurso. As dreas fechadas das bar-
chesse possuem uma nave interna de 8,15m de largura, com dois pavimentos.
Nao ha escadas nos desenhos dos I Quattro Libri dellArchitettura de Palladio,
mas certamente elas estavam previstas. Na planta de Bertotti Scamozzi, vemos
duas escadas circulares, que hoje estao em lugares diferentes. As torres nas ex-
tremidades, que se sobressaem e finalizam o edificio, sao destinadas aos pom-
bais, onde os trabalhadores subiam por uma escada para a coleta dos pombos
(para alimentacio) e de seus excrementos (para adubo). A villa produzia uma
diversidade de produtos que deveriam ser armazenados nas barchesse e no s6-
tao da residéncia.

Palladio menciona que o fattore e o gastaldo seriam os principais trabalhado-
res na villa®. O primeiro era o capataz, encarregado da administragao agricola
e pastoril. O segundo era um contador e cuidava da administragao financeira
davilla. A forca de trabalho permanente nio deveria ser muito numerosa, pois
a maioria do trabalho era feito por contratos, durante os quais um agricultor

62 BURNS. 1975, p. 164.
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cultivava a terra do proprietdrio (em parte ou no todo) e era compensado com
parte da produ¢ao®. Portanto, cabia a este agricultor prover a semente, arar
a terra, fazer o plantio e colher a producio, assim como reunir a for¢a de tra-
balho para isso. Os trabalhadores permanentes cuidavam do recebimento da
produgio e seu armazenamento, assim como faziam tarefas de manuten¢ao
(casa, jardins) e melhoramentos. Desse modo, é possivel que o numero de tra-
balhadores permanentes da villa se resumisse ao capataz (faztore), ao contador
(gastaldo) e a alguns operdrios. Palladio se refere a eles como tendo espagos
proprios nas barchesse, mas estes poderiam ser para ocupagao diurna. Alguns
poucos trabalhadores deveriam viver na sede da villa por razdes de seguran-
ca da propriedade e de prontidao para emergéncias. No entanto, nio parece
que o espago disponivel permitisse que vérias familias vivessem ld. A prépria
existéncia de familias com criangas vivendo em tal proximidade com os pro-
prietarios nao parece algo crivel. Os proprietirios mencionavam “casas de tra-
balhadores” situadas em suas terras, nas declara¢oes de impostos, e isso mostra
que alguns dos trabalhadores permanentes moravam em casas separadas do
edificio principal da villa®*. Esse deveria ser o caso do gastaldo e do fattore, tra-
balhadores melhor remunerados e que deveriam ter suas préprias casas.

Embora as duas barchesse tenham volumetria e aparéncia externa iguais, a
planta ¢ diferente, o que nos faz entender que hd usos diferentes. A barchessa
possui uma estrutura flexivel, que necessita de uma galeria externa e de espagos
fechados multifuncionais ao longo dela. A planta mostra compartimentagio
aleatdria, pois deve referir-se a essa flexibilidade. Em algumas vilas publicadas,
Palladio registra na planta a fun¢ao de alguns compartimentos das barchesse,
desenhando estrebarias ou tonéis de vinho. Como j4 referido, o eixo da galeria
passa por baixo da casa principal e liga as duas alas laterais ¢ a cozinha, que est4
sob o volume principal, em um percurso reto sem impedimentos e guardado
de intempéries. Nestes aspectos do projeto, Palladio mostra a importincia da
boa solucio funcional da propriedade® onde os proprietérios e trabalhadores
podem circular por todo o complexo ao abrigo do sol, da chuva e do vento. H4
uma ligagio por escadaria entre a sala principal, na parte central da casa com
o jardim dos fundos, tanto nos desenhos de Palladio como nos de Bertotti
Scamozzi, que difere da escada hoje existente. Nota-se a presenca de escadas
menores na casa principal e nas extremidades das barchesse, que serviam prin-
cipalmente a fun¢des de servico.

63 BURNS. 1975, p. 164.
64 BURNS. 1975, p. 164.
65 PALLADIO. 2002.P.47.
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CONSIDERACOES FINAIS

estudo das vilas agricolas de Andrea Palladio demonstra sua re-

levancia no estabelecimento de um sistema de projeto marcado

a0 mesmo tempo pela ordem e pela variedade e criatividade do

arquiteto. Wittkover foi o primeiro a demonstrar as caracteris-
ticas desse sistema de projeto.®® Em uma ilustragio famosa (figura 81), ele pro-
duziu 11 esquemas de plantas de vilas, com um desenho adicional definindo
um esquema bdsico para todas. Os esquemas mostram a grande quantidade de
variagdes obtidas por Palladio dentro de um esquema geométrico simples de
trés faixas transversais e cinco longitudinais.

No entanto, Wittkover se limitou a analisar as plantas da casa di villa, ou
seja, da residéncia do proprietdrio. Ele niao abordou as particularidades das
vilas agricolas, que possuem alas de servicos rurais ou barchesse, adicionadas
as residéncias.” Se compararmos as vilas de lazer com as vilas agricolas, no-
taremos que o esquema de planta da residéncia ¢ muito similar em ambas.
A diferenga entre os dois tipos de villa ¢ dada pela presenca ou auséncia das
barchesse.

As barchesse sao alas de servigo que combinam um pértico (loggia) de co-
lunas e vigas ou pilares e arcos, com uma parte de compartimentos fechados,
que tém um ou dois pavimentos. Estes espacos fechados abrigam diferentes
fungoes, como estabulos, adegas, depdsitos, alojamentos, escritdrios, etc. As
barchesse ja existiam muito antes de Palladio, na forma de edificagdes alonga-
das mais ou menos coordenadas com a casa do proprietdrio. Basicamente, a
barchessa é um salao alongado e coberto, passivel de ser subdividido em espa-
¢os menores ¢ que tem um poértico num de seus lados. Ela combina recintos
fechados com espacos abertos cobertos para circulacao e servigo. Desse modo,
¢ um elemento de composicao que pode ser usado para abrigar diferentes fun-
¢oes sem mudar sua forma externa.

Exemplos de alas de servio integradas a um volume residencial um pouco
anteriores a Palladio foram citados no capitulo 2, como as barchesse das vilas
Giustinian e Agostini. No entanto, o uso que Palladio faz destas alas de ser-
vigo rural ¢ inédito. Ele as torna elementos compositivos integrantes de um
sistema organizativo, que ¢ usado de formas diferentes, produzindo resultados
distintos, tanto em planta como no espago.

66 WITTKOVER, 1988 (orig. 1949), p. 68.

67 A tnica excecao a essa regra ¢ a Villa Repeta, que nao possui um volume central para abrigar a casa
divilla. Nesse caso, a villa possui trés alas em “U” que abrigam tanto a fungao residencial do proprietario
como as fungdes agricolas da fazenda.
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FIGURA 81: esquemas de plantas de vilas palladianas conforme WITTKOVER. Fonte:

WITTKOWER, 1988.
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Na verdade, o uso dessas alas de servigo como pegas de composi¢ao arquite-
tonica permite a Palladio criar um sistema de exploracio de diferentes possi-
bilidades de projeto. Assim como as plantas das case di villa sao ordenadas por
um sistema ortogonal bisico de trés por cinco faixas, as vilas agricolas também
apresentam um sistema de arranjo para a disposi¢ao das barchesse. A simetria
bilateral ¢ um pressuposto basico para o jogo com estes elementos.

Palladio projeta as barchesse de diferentes formas: elas podem ser retas ou
lineares, podem estar dispostas em “L” ou em “U”, podem formar um pétio re-
tangular e também podem ser curvas. Alguns projetos de Palladio apresentam
combinac¢des destas alternativas, como a Villa Trissino, em Meledo, que tem
alas curvas conectadas a alas em “L”. A figura 82 mostra os elementos basicos
do jogo compositivo e as alternativas empregadas por Palladio nos diversos
projetos de vilas agricolas, segundo Barbosa e Manenti.*®

As vilas estudadas nesta dissertagao ilustram as vérias alternativas deste jogo
compositivo possibilitado pelas barchesse. Em alguns casos, o jogo ¢ bastante
simples, com alas retas a partir da casa di villa, como ocorre nas vilas Emo e
Barbaro. Nestes dois casos, Palladio escolhe loggias com arcadas ao invés de
colunas com entablamento. Vilas com alas ortogonais combinadas, em forma-
to de “U”, “T7, “L” ou fechando um retingulo, possuem loggias com pérticos
colunares. Nas obras analisadas, isso ocorre nas vilas Pisani em Bagnolo, An-
garano e Repeta. Em outras vilas nao analisadas, com barchesse do mesmo tipo,
também sao empregadas colunas, como nas vilas Zeno, Saraceno e Ragona.

Dentre as vilas com alas retas a partir do volume central da residéncia, des-
tacam-se as vilas Emo e Barbaro. Nestes dois casos, Palladio demonstra uma
engenhosa solu¢ao para o problema da circulagio de pessoas. A residéncia é
elevada nos dois casos, pois os saldes principais estao no segundo andar. Na
Villa Emo, Palladio ergue o piso principal com um pédio, onde ficam as de-
pendéncias de servico. A rampa de acesso frontal leva diretamente ao andar
principal. Na Villa Barbaro, uma casa pré-existente foi aproveitada e a entrada
ocorre pelo piso inferior. Escadas internas levam ao piso principal da casa, no
andar superior. Essa disposi¢ao nas duas vilas permite que as barchesse dos dois
lados sejam conectadas por um corredor que passa sob o andar principal. Des-
se modo, a movimentagdo de servi¢o da villa nao interfere com a privacidade
da residéncia.

O uso de alas curvas representa uma estratégia mais complexa. Como men-
cionado na andlise da Villa Badoer, Palladio provavelmente extraiu a ideia das
alas curvas do templo romano da Fortuna Primigenia, em Tivoli. O pértico
com terminagio em curva do Canopo, na Villa Adriana, também em Tivoli,

68 Ver BARBOSA (2008), p. 106.
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pode ser outra fonte de inspiragio. Palladio registrou quatro vilas com alas
curvas em seu tratado: a Villa Badoer, a Villa Trissino em Meledo, a Villa
Thiene em Cicogna e a Villa Mocenigo em Dolo. A primeira foi constru-
ida, a segunda e a terceira tiveram apenas parte das barchesse edificadas e a
quarta foi demolida. Nenhum destes projetos tem dreas fechadas atrds dos
porticos curvos. As barchesse que possuem pértico conjugado a drea fechada
estao sempre em disposi¢ao ortogonal. Portanto, o uso do pértico em curva é
principalmente estético, servindo como liga¢io entre a residéncia e as partes
de servico rural. Além da Villa Badoer, j analisada, as plantas das vilas Tris-
sino, Thiene ¢ Mocenigo também demonstram esse fato (figuras 83.1, 83.2 ¢
85). Isso nao impediria que ocorressem atividades rurais no espago coberto da
ala curva.

O caso da Villa Thiene, acima ilustrada, mostra uma estratégia singular.
Palladio emprega colunas na parte curva das barchesse e arcos na parte ortogo-
nal. Essa segunda parte das barchesse, que contém a loggia e os compartimen-
tos atrds, foi a tnica parte da villa que chegou a ser construida, em um dos
lados (Figura 83). A solucio ¢ inédita, pois ¢ diferente dos arcos das vilas Emo
e Barbaro. No desenho do tratado, Palladio define uma sequéncia de quatro
aberturas (portanto, sem centro enfatizado) com arcos apoiados em pilares.
Os trés pilares centrais possuem uma pilastra aplicada de ordem toscana. Nas
extremidades, o apoio correspondente ao pilar é maior e recebe duas pilastras.
Na versao construida, houve o acréscimo de um vao a barchessa. A solu¢ao das
barchesse da Villa Thiene mostra a variedade de solug¢des diferentes que Palla-
dio cria a0 manejar seu sistema de projeto.
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FIGURA 83.1: Villa Trissino, segundo Palladio. FIGURA 83.2: Villa Thiene, segundo
Fonte: Palladio, 2002. Palladio. Fonte: Palladio, 2002.
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FIGURA 84: Barchessa da Villa Thiene em Cicogna Fonte: Hans Rosbach, Wikipedia (Creative
Commons, 2007).

A Villa Mocenigo em Dolo, colocada bem ao final do segundo livro do tra-
tado de Palladio, ¢ outra notével demonstragio de inventividade. Nesta villa,
Palladio combina a ideia do ntcleo central retangular, com patio central fe-
chado e duas frentes com porticos clssicos e alas laterais em curva, levando
aos compartimentos de servi¢o nas extremidades. Na parte inferior da planta,
os compartimentos de servico abrigam estrebarias. Na parte superior, as fun-
¢oes nao sao definidas. Tal como ja visto na Villa Badoer, Palladio separa o
portico em curva da parte com compartimentos fechados, que exige geome-
tria mais regular.

Talvez a mais singular das composicoes de vilas agricolas de Palladio seja
a Villa Repeta, j4 examinada anteriormente. Essa villa representa um rompi-
mento com as premissas presentes em todas as demais vilas por ele projetadas,
pela inexisténcia do volume central da casa di villa. A supressao desse elemen-
to hierdrquico importante estd provavelmente relacionada com as convicgoes
filosoficas e religiosas do cliente reformista. O resultado ¢ uma villa agricola
onde as barchesse assumiram a totalidade da forma do edificio. O tnico con-
traponto que atenua a horizontalidade do conjunto sao as duas torres nas ex-
tremidades da ala central. Portanto, a Villa Repeta representa a radical trans-
formacao da villa agricola numa tnica barchessa em forma de “U”. Nesse caso
singular dentre as vilas de Palladio, o uso rural assumiu a primazia absoluta na
solu¢ao formal do edificio.

Em seus projetos de vilas agricolas, Palladio pode exercitar uma liberda-
de compositiva comparavel a dos arquitetos do Império Romano, ao pro-
jetarem seus grandes complexos, como os féruns, as termas e os santudrios.
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FIGURA 86: Villa Repeta Fonte: Palladio, 2002.
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FIGURA 88: College des Quatre Nations, Paris (Louis Le Vau, 1662-88). Fonte: Chrmoe, 2011
Flickr, licenca CC BY-NC-SA 2.0 (Wikipedia).

FIGURA 89: Campus da Universidade de Virginia, Charlottesville, EUA (Thomas Jefferson, 1817-
26). Fonte: Karen Blaha - Flickr. Licenga: CC BY-SA 2.0 (Wikipedia)
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Estes conjuntos possufam um edificio central (basilica, templo, mausoléu ou
edificio termal) cercado por alas de pérticos em arranjo simétrico. Na Roma
imperial, os pérticos quase sempre eram recintos fechados, de forma retangu-
lar, que encerravam o edificio principal num patio. Palladio trouxe este exem-
plo para a escala doméstica no contexto rural, criando conjuntos mais abertos
para a paisagem natural. Sao raros os casos de projetos que criam um patio
retangular fechado, como o da Villa Pisani em Bagnolo. Algumas vilas mais
monumentais combinam um pdtio interno com barchesse voltadas para o ex-
terior, como na Villa Thiene em Quinto ¢ na Villa Sarego.

Os exemplares de vilas agricolas estudados em maior detalhe no trabalho,
somados aos acima referidos de forma mais breve, demonstram a importancia
da contribui¢ao de Andrea Palladio. As vilas agricolas, por meio do uso das
alas de servico rural (barchesse) como elemento compositivo de uso diversi-
ficado dentro de um sentido de ordem, representam um importante avango
na arte de projetar. A transferéncia dessa estratégia para grandes composi¢oes
urbanas produziu variadas reverbera¢oes na arquitetura ocidental nos séculos
seguintes. Entre estas, estao os poérticos de Bernini na Piazza de Sao Pedro de
Roma, as alas curvas do College des Quatre Nations em Paris, de Louis Le
Vau e o pétio da Universidade de Richmond, Virginia, nos EUA, de Thomas
Jefferson. Estas e muitas outras obras similares demonstram o grande alcance
do sistema arquitetdnico palladiano aplicado ao tema das vilas agricolas.
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QUADRO COMPARATIVO DAS VILAS
AGRICOLAS DE PALLADIO

villa VILLA PISANI VILLA VILLA VILLA VILLA VILLA
EM BAGNOLO ANGARANO BADOER REPETA BARBARO EMO
Anod
noce 1544 1548 1557 1557-58 1558 1561-64
construgio
Implantagao : . 1 '
Rio Préximo Sim Sim Sim Nio Nio Sim
Pédio Sim Nio Sim Nio Nio Sim
Ordem na Com Ordem Com Ordem Com Ordem Com Ordem Sem Ordem Sem Ordem
barchessa
Conex'ao' Conectado Conectado Separado Separado Conectado Conectado
casa divilla
sem cobertura com cobertura sem cobertura com cobertura com cobertura com cobertura
x barchessa
Sim, um
Pré- pequeno castelo. ) Sim. Unida ao
e A . . Sim. Casa _ _ . _
existéncia Possivelmente no Nio Nao projeto da casa Nao
L. no Local. g
no sitio mesmo lugar da di villa.
villa.
Villa com pétio Barchesse em Barchessacom  Semdistingiona  Pombal ornamen-  Circulagio entre
cercado. Com- forma de “T”e ordem detalha- volumetriaentre  tado. Acesso resi-  proprietario e ser-
plexo com “duas  circulagiointerna  da. Barchesseem  barchesse e casadi  dencial passa pela  vo independente.
3 frente”com acessos  entre as barchesse. curva. villa. Villa com fa-  barchesse. Villana  villa no centro da
Observagao publics diferentes.  Entrada principal chada e volumetria divisa com fachada ~ propriedade.
passa pela drea de barchessa. e volumetria de
agricola. Possibili- barchesse.
dade de repetigio.

FIGURA 90: Quadro das vilas estudadas. Fonte: Autor.
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