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A memoéria dos queridos

Eugenio Fernandez Granell, surrealista espanhol e das Américas?,
Jean Schuster, José Pierre, Claude Courtot, surrealistas franceses®.
As cores, densidade, nuances e ensinamentos de seu legado
incitam nossa reflexdo. A eles nosso obrigaddao maiusculo.

Chama-se poesia tudo aquilo que fecha a porta aos imbecis. [...]. A porta da
poesia ndo tem chave nem ferrolho: defende-se por sua qualidade de
incandescéncia.

Aldo Pellegrini, surrealista argentino (1999 [1961], p. 27)

1919, 1924, nascimentos

Em marco de 1919, Louis Aragon (1897-1982), André Breton (1896-1966) e Philippe
Soupault (1897-1990), trio de jovens poetas franceses, fundaram uma revista que

ironicamente intitularam Littérature e colocaram a servigo da busca de um espirito novo.

! Janaina de Azevedo Baladdo e Ruben Daniel Méndez Castiglioni constam como organizadores, e Robert Ponge
como curador deste ndmero.

2 Eugenio Fernandez Granell (1912-2001) nasceu e viveu na Espanha, de seu nascimento até exilar-se para fugir
da repressdo franquista. Apos curto exilio na Franga, viveu nas Américas (mais precisamente na Republica
Dominicana, Guatemala, Puerto Rico, Estados Unidos) até 1985. Regressou a Espanha onde residiu até falecer.
Para maiores precisdes, ver a apresentacdo da entrevista dele, neste namero.

3 José Pierre (1927-1999), Jean Schuster (1929-1995) e Claude Courtot (1939-2018) estiveram duas vezes em
Porto Alegre, RS, proferindo palestras na UFRGS, deixando excelentes lembrancas de rica simpatia,
simplicidade e generosidade intelectual.
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Pouco tempo depois, Breton e Soupault experimentaram produzir e anotar mondlogos
enunciados tdo espontanea, irrefletida, desinibida e livremente quanto possivel. Publicaram-
nos sob o titulo de Les Champs magnétiques (Os campos magnéticos) e apelidaram
surrealista esse novo modo de expressao isento de censuras ou controles conscientes. Estava
nascendo o surrealismo.

No periodo seguinte, junto com seus amigos (poetas e artistas), por um lado, embora
com interrupgdes, continuaram praticando a escrita (ou escritura) surrealista (ou automatica),
experimentando inclusive variar as formas de pratica-la; por outro lado, nos anos 1920-1921,
vivenciaram intensa fase dadaista; isso, sem desistir da busca de um espirito novo ou moderno
repleto de inconformismo, de surpresa e liberdade, de aventura mental, intelectual e poética.

Em 1924, em base nas atividades desenvolvidas desde 1919 e no lastro de li¢cbes delas
extraidas, nosso trio originario e seu circulo de amigos (entre outros, os poetas Paul Eluard,
Benjamin Péret, René Crevel, Robert Desnos, os artistas plasticos Max Ernst, Man Ray,
Duchamp, André Masson) decidiram denominar de surrealismo o estado de espirito que
buscavam; também, definiram uma plataforma, ferramentas e atividades. De outubro a
dezembro, sucederam-se a abertura da Central (ou Escritério ou Laboratdrio) de Investigactes
Surrealistas, as publicagdes do Manifesto do surrealismo, de Breton, e de Une Vague de réves
(Uma vaga de sonhos), manifesto de Aragon, bem como o lancamento da revista La
Révolution surréaliste (A revolucdo surrealista).

Gritos de revolta e ndo conformismo, os manifestos exaltavam o maravilhoso e 0s
poderes da imaginacdo, chamavam a praticar a poesia e a mudar a vida. Na Central e na
revista, os surrealistas conspiravam contra a conjuntura e procuravam propiciar o objetivo de
alcancar uma revolucdo surrealista (significativo titulo da revista!). Do casulo da escrita
surrealista, despontava o surrealismo enquanto movimento organizado, com ampliacdo e
precis@o de seus fins: um segundo nascimento.

Cabe, aqui, apenas acrescentar que os apelos de seus manifestos foram sem demora
ouvidos internacionalmente por nucleos de poetas e artistas dignos do nome, ndo apenas na
Europa, mas também na América Latina. Assim, na Argentina, ja em 1926, constituiu-se, ao
redor do poeta Aldo Pellegrini (1903-1973), o primeiro grupo surrealista das Américas, que
veio a publicar a revista Qué em 1928, o primeiro periodico surrealista em lingua espanhola
(Castiglioni, 2014, p. 54).

No Brasil, sera necessario esperar os anos 1960 para que se organize 0 grupo
surrealista de Sdo Paulo/Rio, com Sergio Lima, Claudio Willer, Leila Ferraz e outros. Porém,

bem antes disso, a partir da segunda metade dos anos 1920, pode ser registrada uma
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quantidade significativa de rea¢Ges positivas ou, mesmo, entusiasticas (duradouras ou ndo) ao
surrealismo, bem como de atividades individuais que foram ou s&o caracterizadas como
surrealistas e/ou se autocaracterizaram como tal (mesmo que a moda brasileira), podendo ser
listados os nomes de Prudente de Moraes, neto*, Elsie Houston, Ismael Nery, Oswald de
Andrade, Tarsila do Amaral, Murilo Mendes, Jorge de Lima, Flavio de Carvalho, Walter
Lewy, Maria Martins, entre outros nomes (Ponge, 2004, p. 62-63, passim)®.

Efeméride, efemérides

O presente periodo proporciona a efeméride do centenario de ambos esses
nascimentos (dois em um e um em dois!), memoracdo celebrada, na UFRGS, em 2024, com
dois eventos: um ciclo de palestras (intitulado “Surrealismo em todos os quadrantes”) e o
ndamero 77 — “O surrealismo faz cem anos” — desta revista (0 qual esmiugaremos a seguir).
Ambos se alicercam em (e, de certa forma, também comemoram) quarenta anos de pesquisas,
na UFRGS, sobre o surrealismo.

Quarenta anos: motivo de grande satisfacdo, sem nenhum ufanismo, nem pretensdo ao
pioneirismo. Quarenta anos, que comegaram em 1984-1985. Seu inicio foi fruto do ar do
tempo, do jubilo de deixar para tras os anos de chumbo, sendo, outrossim, impulsionado por
duas ocorréncias planejadamente interligadas, em 1985. Por um lado, a vinda a luz da
primeira traducdo brasileira do Manifesto do surrealismo, de Breton (sessenta anos apos seu
advento original, até que enfim!), e, conjuntamente ou quase, o lancamento de outras
publicacdes vinculadas ao surrealismo, obras pregnantes de significado e simbolismo, livros
cuja divulgacdo nacional teve impacto significativo na conjuntura cultural. Por outro lado, a
realizacdo, em novembro, da Semana surrealista de Sdo Paulo, acontecimento que sacudiu
culturalmente o municipio paulistano (suas ondas repercutindo estadualmente), pela extrema
qualidade e amplo leque de suas atividades (ciclo de palestras, leituras de textos poéticos, trés
exposicOes, participacdo de membros do grupo surrealista de Sdo Paulo, do Viajou sem
passaporte, de pesquisadores e intelectuais, passeio-happening na cidade, langamento de

livros, etc.)®. Para nds, o evento foi decisivo por estar na raiz das duas vindas dos surrealistas

4 E assim mesmo que ele grafava seu nome, com a virgula e a letra mindscula.

5 Ver, também, os ensaios de Flavio Kothe (1994), Sergio Lima (1994), Valentim Facioli (1994) e, neste nimero,
0s artigos sobre Jorge de Lima e sobre Hilda Hilst.

¢ O evento foi promovido pela Alianca Francesa de Sdo Paulo, com a ativa colaboragdo do CEMAP, MAC/USP
e com o apoio de varias entidades. Sua concepcao e organizacdo foram coordenadas pelo prof. Jean Puyade,
entdo diretor de uma sede da Alianca Francesa no municipio. Mola-mestra da Semana, seu protagonismo foi
decisivo para a realizacdo e o éxito da atividade e de outras que se seguiram.
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franceses Jean Schuster e José Pierre a Porto Alegre para palestrar na UFRGS (em 1988 e
1992), e de suas decorréncias ao longo dos decénios seguintes. N&o podem ser historiadas
aqui, limitamo-nos as seguintes: vindas a Porto Alegre dos surrealistas franceses Claude
Courtot, Edouard e Simone Jaguer, publicaco de livros, dissertaces e/ou teses de doutorado,
do nimero 22 da Organon (intitulado “Aspectos do surrealismo”, em 1994, trinta anos atras),
a constituicdo de nosso Grupo de Pesquisa registrado no diretério do CNPq (sete de seus
membros publicam artigo neste numero 77), organizacdo de cursos, eventos, livros, revistas,
etc.

Fechemos este paréntese histdrico e voltemos ao nimero 77, que tem por vocagao dar

continuidade ao seu antecessor de 1994 e dialogar com ele.

Fatores definitorios de um ndmero de revista

O preparo deste numero teve de contar com a excepcionalidade decorrente do
cataclismo que acometeu grande parte do Rio Grande do Sul em maio-junho. As
consequéncias foram tragicas para amplos setores da populacdo, o que inclui uma parcela
importante da comunidade académica de alunos, docentes e funcionarios (técnico-
administrativos em educacdo e terceirizados) e/ou de seus familiares — com o0s quais nos
solidarizamos. A calamidade acarretou a suspensao das atividades académicas da UFRGS
durante dois meses. Quanto a revista, apenas implicou em atraso no cronograma de
publicagéo.

Uma vez lancada ao vento a chamada inicial de um numero de revista, quais s&o 0s
fatores que desempenham papel preponderante? O envio de propostas depende da recepc¢édo da
chamada e da disponibilidade — no periodo e prazo postos — do(a)s autore(a)s em potencial. A
selecdo é determinada pelos filtros do(a)s pareceristas.

O(a)s autore(a)s da chamada podem ter varias ideias e boas propostas, mas as
circunstancias podem inviabilizar sua implementacdo. Sua intervencdo se da apenas através
do envio de alguns convites dirigidos, da nomeacdo do(a)s parecerista(s), da escolha da
publicacdo de alguns documentos, da organizacdo (ordem de publicacdo e reagrupamento em
blocos) dos trabalhos que receberam parecer favoravel e da redacéo da apresentacdo. De fato,
as responsabilidades pelo contetdo do nimero ficam repartidas entre o acaso, as diversas
contingéncias, o(a)s pareceristas e, marginalmente, 0s organizadores! Sendo assim,
consideramos que a sorte foi favoravel, pois a qualidade geral do nimero 77 nos satisfaz

bastante.
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Revistas ndo sao livros. Estes sdo construidos a partir de uma concepgdo de conjunto,
pretendem concretizar um projeto. Os numeros tematicos de revista ndo podem ter essa
ambicdo. S8o frutos da adicdo de elementos elaborados separada, isolada e
independentemente uns dos outros a partir de um estimulo comum, mas relativamente aberto
e ductil: o tema do ndmero. Por isso, diante da inelutavel incompletude e das inevitaveis
auséncias, inerentes a este tipo de publicacdo, e para compensa-las, nem que parcialmente,

impde-se, agora, apresentar uma...

Breve introducdo ao surrealismo

Os quatro paragrafos iniciais desta apresentacdo situam, primeiro, o surgimento do
surrealismo, em 1919, enquanto escrita surrealista (ou automatica) no ambito da busca de um
espirito novo ou moderno e, depois, 0 processo de buscas, ampliacdo e fortalecimento que
desembocam, em 1924, na deciséo de dar-lhe denominacgéo, organizacdo, plataforma, revista,
etc.

O manifesto de Aragon festeja uma vaga de sonhos. Retomando uma frase dele, a capa
do nimero inaugural de La Révolution surréaliste estampa a necessidade de se “alcancar uma
nova declaracdo dos direitos do homem” (que inclua, por exemplo, o direito de sonhar). Os
eixos fulcrais do Manifesto de Breton séo, por um lado, uma firme postura ndo conformista de
recusa do mundo real (caracterizado pelo jugo do trabalho, das censuras, do utilitarismo e
imediatismo, da logica estreita, fechada). A esse mundo em que se é coagido a suportar tudo,
em que as pessoas sdo condenadas a um destino opaco, o surrealismo contrapde um conjunto
de valores (a imaginacdo, a liberdade, a espontaneidade, a disponibilidade, a poesia, 0
maravilhoso, o amor) e se propde a ajudar a dar vazdo as potencialidades e forcas internas
imersas no amago de cada um. Para tanto, dispGe de diversas ferramentas e armas (o0
automatismo, os sonhos, a imagem surrealista, 0s jogos, etc.).

Em 1924, o surrealismo se afirmou como um estado de espirito, um modo de pensar,
uma maneira de ver e sentir, uma atitude poética e filoséfica. Denunciava o statu quo, queria
mudar a vida, questionava a moral vigente e convidava a repensar o conhecimento humano. Ja
estava bem constituido, mas continuou crescendo, se ampliando, se conformando. Vejamos,
rapidamente, como.

Em 1925, a questdo politica (especificamente, através do repudio a guerra colonial) e
social entrou na pauta do surrealismo (sem, entretanto, se transformar em agremiagéo

politica). Postura que Breton resumira numa férmula incisiva: “‘Transformar o mundo’, disse
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Marx; ‘mudar a vida’, disse Rimbaud: para nds [os surrealistas], estas duas palavras de ordem
sdo apenas uma” (Breton, 1972 [1935], p. 95).

De 1925 em diante o surrealismo p6s o amor, o desejo e 0 humor em relevo,
aprofundou a reflexdo sobre 0s vasos comunicantes entre a vida noturna (0s sonhos) e a vida
desperta. Também, entre outros assuntos e atividades, investigou o acaso e exaltou a beleza
convulsiva bem como os valores veiculados pelo pensar e o fazer poéticos dos povos pre-
colombianos, primitivos, primevos, e das artes populares (“O olho existe em estado
selvagem”, Breton, 2002 [1928], p. 11).

Outrossim, cabe mencionar que, em 1935, os surrealistas romperam definitivamente
com o Partido Comunista (entdo totalmente estalinizado), porém sem abandonar os ideais da
revolucdo social. E, em 1938, Breton e o revolucionario russo Leon Trotski redigiram Por
uma arte revolucionaria independente, manifesto que reivindica liberdade irrestrita para a
arte, a ciéncia, os artistas e 0s cientistas e que se mantém atual (ver Facioli, 1985; Roche,
1999).

Antes de encerrar estas rapidas notas, ...

Quatro ponderacdes relativas a recepcao e/ou caracterizacao do surrealismo

1)- Costuma-se definir o surrealismo como uma tendéncia literario-artistica. A
caracterizacdo tem a vantagem de ser curta e se alicerca na longa lista de producdes escritas,
plasticas, filmicas pelas quais os surrealistas se tornaram conhecidos. Trata-se, porém, de um
atalho grosso modo, que, embora préatico, é redutor, pois o surrealismo se configura como um
estado de espirito (ver acima).

2)- E também costumeiro identificar o surrealismo com o automatismo. A
identificacdo somente € correta quando se refere aos anos iniciais, devendo ser a seguir
relativizada. Porque o apelo ao automatismo ndo é pré-requisito (nem todos os surrealistas
praticaram-no); porque a esséncia surrealista de uma producdo nao decorre do uso de tal ou
qual procedimento, como alertou Breton (“‘as futuras técnicas surrealistas ndo me interessam”,
2001 [1924], p. 61); porque o recurso ao automatismo (ou a outras técnicas praticadas pelos
surrealistas) ndo pode justificar a producdo de clichés, como alertou Aragon (“Se alguém
escrever, segundo um metodo surrealista, tristes bacoradas [asneiras, imbecilidades], o
resultado ha-de por forga consistir em tristes bacoradas”, 1995, [1928], p. 119); em suma,
porque a esséncia e a prova do surrealismo residem na autenticidade do estado de espirito

surrealista (novamente, ver acima).
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3)- Néo falta quem associe o surrealismo a loucura (ou, no melhor dos casos, ao
irracional ou ao desvario). Ora, a loucura nunca foi meta dos surrealistas, 0 Manifesto de 1924
limitando-se a afirmar: “Néo é o temor da loucura que nos obrigara a deixar a bandeira da
imaginagdo a meio pau” (Breton, 2001 [1924], p. 18). Quanto ao irracional, varios surrealistas
recomendaram evitar 0 uso do termo, Jean Schuster explicando: “[...] quando dizem que o
surrealismo é contra a razéo, é um erro: ele € contra a raz8o estreita dos racionalistas”, isto &,
o racionalismo fechado, positivista, mecanicista. “Ao contrario, o surrealismo esta a favor da
razao que joga dialeticamente com a paixao ou com a desrazdo, que sabe dar passagem a uma
ou a outra [...]” (1988, p. 6).

4)- Atualmente, o surrealismo tem, internacionalmente, lugar garantido e reconhecido
nos museus e na literatura; na Franca, comparece nos estudos escolares e universitarios. Lugar
e reconhecimento varidveis e ndo consensuais, o que € normal (ndo existe unanimidade nas
artes e humanidades) e salutar (liberdade de gosto, diversidade). Por sua vez, ndo é por acaso
que, em seu artigo (neste nimero), Claude Courtot faca referéncia aos “inimigos declarados”
e aos “falsos amigos” do surrealismo. Pois, ainda existem rejei¢fes, censuras e preconceitos
que dao, hoje, continuidade as posicdes visceralmente adversas e aos ddios suscitados, desde
0s primeiros instantes, pelo inconformismo, pela modernidade, pela radical liberdade e pela
praxis contestadora do surrealismo. Sem pretensdo alguma a sermos completos, de onde, de
guem procediam essas reacGes? Na Franca, o leque ia desde certas figuras favoraveis a um
moderno bem comportadinho até a monarquista e fascistizante revista Action francaise
(Ponge, 2004, p. 53). Mais quais eram as motiva¢des? Ora, é sabido que sempre ha uma
parcela de escritores, artistas e criticos despreparados e/ou invejosos, rancorosos. Outra
porcdo se guia pela tacanhice conservadora, pela fixacdo regressista no passado. O que mais?
A lista de aqueles que enumerada por Courtot, no referido ensaio, permite enxergar o grupo
dos arrivistas e carreiristas literario-artisticos assim como o dos falsos poetas e seus
respectivos séquitos. Outro surrealista, 0 mexicano Octavio Paz, tem muito a ensinar sobre o
assunto. Relativamente as fontes de ataques ao surrealismo e a tudo aquilo “que desenha o
caminho de saida para outras terras outras linguas e outras almas”, ele é conciso, sagaz e
preciso, apontando trés focos de intolerancia e rejeicdo: “o critico sem cabega”, “o
nacionalismo embrutecido ¢ embrutecedor” e “o realismo socialista” (este sendo metonimia
do stalinismo e de seus satélites) (Paz, 1999 [1974], p. 37). Paz pensava na América Latina e
em todo o papo-furado derramado a respeito do surrealismo hispano-americano, mas sua
sintese vale para a Franca, a Europa tanto quanto para as Americas.

Podemos agora passar a ...
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A organizagdo deste numero 77

S80 dezessete os textos deste numero: quinze relativos a chamada tematica (uma
entrevista, quatorze artigos) e dois na Secéo Livre. Uma boa colheita! Como organizamos 0s
quatorze trabalhos tematicos? Havia varias possibilidades.

Reparamos que a liberdade, enquanto tema ou valor, tinha presenca, explicita ou nédo,
em varios deles, como que ecoando a bela e forte frase do surrealista francés Jean Schuster:
“Na galaxia surrealista, a ideia de liberdade talvez seja a tUnica estrela fixa”. O qual
imediatamente acrescenta a seguinte precisdo: “Embora encontre sua fonte nos grandes
principios gerais formulados no século 18, [...] trata-se de uma liberdade concreta que aparece
como uma esperancga [...]” (1991, p. 31). Grande foi a tentacdo de ordenar o nUmero em torno
desse eixo! Porém, para conseguir, a nosso ver, dar conta da diversidade dos quatorze textos,

optamos por reagrupa-los em trés blocos, que esmiugamos a seguir.

Primeiro bloco tematico: “Sobre o surrealismo mesmo”

S&o sete artigos que versam sobre os conceitos, ideias, ferramentas e atividades do
surrealismo ou sobre membros e/ou grupos do movimento (internacional) e suas producdes.

Achamos por bem abrir o nimero com um escrito de alguém que vivenciou o
surrealismo como membro do movimento, cujas reflexes fossem rigorosas sem deixar de ter
ductilidade, das quais emanaria um arco-iris de luzes e sombras. Escolhemos “O ser ou o
parecer surrealista”, de Claude Courtot, em funcdo de sua qualidade, do leque de questdes
abordadas, de sua extrema pertinéncia, mas também porque o autor esteve duas vezes em
Porto Alegre, colaborando com palestras na UFRGS, e ainda porque julgamos oportuno, Util,
atual disponibiliza-lo em portugués depois de ter sido publicado em francés no numero 22
(1994) desta revista.

Direto e preciso, Claude Courtot (1939-2018) se propde a definir e circunscrever o
surrealismo. Para tanto, aborda quatro questdes. A partir da diferenciagdo entre o espirito e a
letra do surrealismo, ele pde a crucial distingdo entre o ser e o parecer surrealista. A seguir,
localiza 0 movimento surrealista na historia, apontando seus limites temporais (“surrealismo
historico”, 1919-1969), diferenciando-o do “surrealismo eterno” — terminologia e analises
retomadas do manifesto em que Schuster, em 1969, justificou a dissolugdo do grupo

surrealista francés (a qual, cabe aqui esclarecer, ndo foi consensual, tendo sido denunciada por
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guem contestou, contesta e nega a referida dissolucdo). Depois, Courtot toca na complexa
questdo daqueles (ancestrais, precursores ou ndo) que “foram surrealistas por algum trago de
seu comportamento ou de sua obra”. Encerra com comentarios e lembrancas pessoais, nos
quais ressalva que continua defendendo o quarteto de valores cardeais do surrealismo: revolta,
liberdade, poesia, amor!

O artigo seguinte, “Como ler o Manifesto do surrealismo de André Breton?”, oferece
um possivel roteiro de introducdo a leitura do Manifesto de 1924. Baseado no relato-sintese
das vivéncias do autor, Robert Ponge (UFRGS), em salas de aula sobre o surrealismo, o
trabalho convida o leitor a seguir, quase que passo a passo, as investiga¢des dos discentes nas
paginas do Manifesto. Nesse processo, desvenda-se que a) na vida, as pessoas encontram-se
diante de uma alternativa: submeter-se ao mundo real, entregar-se a um destino opaco, sem
luz, ou tomar outro rumo; b) o surrealismo chama a resistir (inconformismo); ¢) para mudar a
vida, o surrealismo aposta num tripé de valores eternos: a liberdade (em todas as suas
dimensdes), 0 amor e a poesia (0 maravilhoso, o jorro automatico da inspiracdo, a poesia
enguanto praxis, etc.).

Apbs dois textos de cunho tedrico e historico-tedrico, passamos as producdes dos
surrealistas e as suas relagfes (propositivas ou criticas) com o terreno das artes plasticas, da
escrita e da arquitetura-urbanismo.

“O devir poeta de Juan Mird” se debruga sobre o desafio que o artista cataldo (1893-
1983) se pautou: tornar-se pintor-poeta. Em seu artigo, Marcia Arbex-Enrico chama a atencao
para 0 encontro de Mir6 com o surrealismo: a poesia, 0 automatismo e as imagens dos
surrealistas foram auténticas revelacgdes, ele se soltou, desenvolveu uma “expressdo plastica
inédita”, deu vazdo a um modelo puramente interior, contribuiu para aprofundar sobremaneira
a contestacdo e o solapamento da tradicional concepcdo representativista, figurativista da
pintura, sua arte adquirindo uma liberdade excepcional (espontaneidade, instinto, inocéncia,
ingenuidade, automatismo puro, maravilhoso pessoal, etc.). A professora da UFMG analisa,
entdo, um corpus de telas, dos anos 1924-1927, em que Mir6 combina e/ou fusiona a escrita
com a imagem visual, resultando, segundo Arbex, “na concepc¢do de uma picto-poesia e na
afirmagdo do artista enquanto poeta”. O caminho por ela sequido permite ao leitor entender
como Mir6 conseguiu o feito de “ir além da plasticidade para chegar a poesia” (Mir6, apud
Arbex), sem perder plasticidade alguma, pelo contrario.

Com “Surrealismo, cidade e arquitetura”, chegamos ao dominio urbano e
arquiteténico. O que suscita perguntas: é possivel falar de cidade surrealista? de arquitetura

surrealista? o que os surrealistas pensavam a respeito? Além de esclarecer a questdo, Nara
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Helena N. Machado (professora aposentada da PUCRS) procede a um recorte neste vasto
(mas pouco frequentado) tema que ela trata com as necessarias proficiéncia e empatia. O
artigo lanca luzes sobre alguns dos espacos urbanos e arquitetdnicos preferenciados pelos
surrealistas, nos quais visualizaram possibilidades outras de apreensdo que nao aquelas da
percepcdo ordinaria. A seguir, ap6s alertar em relacdo ao equivoco de classificar como
surrealista qualquer obra com algum ingrediente insélito, a autora também aborda certas
arquiteturas, elaboradas por personagens pontuais, que seduziram sobremaneira André Breton
e seus companheiros, (a professora Machado centra no francés Cheval, aproveitando para
introduzir os leitores ao brasileiro Gabriel dos Santos), assim como alguns arquitetos
surrealistas ou proximos a eles (por exemplo, Frederick Kiesler).

Em “Collage/montagem e 0 surrealismo”, Tais Beltrame dos Santos (UFPel) e
Fernando Freitas Fudo (UFRGS) exploram, com entusiasmo e inegavel conhecimento, a
questdo da collage, ou melhor, a dialética collage/montagem/surrealismo. Collage ndo sendo
colagem, os autores chamam a atencdo para a ampla gama de manifestagdes que abarcam
procedimentos consubstanciando principios da collage, situando-as num patamar superior ao
de uma mera técnica, mas, sim, como um movimento de criacdo, como um modo de pensar
que pode remeter a outras dimensdes relativas a livre articulacdo de imagens a partir do
inconsciente, dimensdes que transcendem o plano meramente artistico. A collage/montagem é
visualizada, portanto, como trajetoria, processo, ato de acolhimento, envolvendo varios
momentos nos quais a intervencdo do acaso (agente do desejo?) ndo é descartada (ou é
desejada?), configurando, a partir do entendimento dos surrealistas, o espaco de um jogo
amoroso, no qual o resultado importa bem menos do que o proprio processo.

Voltemos as preocupacfes tedricas com “De portas abertas”, artigo que estuda as
relacBes entre a escrita automatica e o maravilhoso. Partindo das interrogacGes do jovem
Breton a respeito dos processos criativos, Marta Dantas (UEL) dedica grande parte de seu
texto a apresentar um detalhado historico e contextualizagdo das pesquisas e reflexfes do
poeta francés sobre o assunto e temas afins (neurologia, psiquiatria, Freud, médiuns, etc.),
buscas que Ihe apontaram a necessidade e possibilidade de uma expressao livre, espontanea,
irrefletida do pensamento, sem qualquer coergdo ou restricdo conscientes, 0 que propiciou a
descoberta do automatismo. Em sua analise, a autora ndo deixa de apontar 0s receios do
jovem poeta e estudante de medicina diante dos riscos de doenca mental (loucura) decorrentes
de uma pratica excessiva da escrita surrealista ou do sono hipnotico. Ao termo de sua ampla
investigacdo, a professora Dantas caracteriza o automatismo como uma “maquina de guerra”

contra a instituicdo literaria e contra as concepcdes estreitas, positivistas, utilitaristas da
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realidade. Por qué, como? Ela explica que a escrita automatica liberta a linguagem da funcéo
comunicativa, “é a liberdade em agdo”, as palavras guiam a mao de quem escreve, elas
brincam, mais do que brincar, elas fazem amor (Breton). O automatismo “abre as portas para
0 maravilhoso, esse desconhecido infinito, entrar, e o desconhecido [...] também se chama
surpresa’.

O texto que fecha o primeiro bloco se intitula “Liminaridades e liames: a interventiva
subversao do surrealismo portugués”, e foi escrito pela pesquisadora portuguesa Maria Jodo
Simdes (CLP — Universidade de Coimbra). Nesse instigante e precioso texto, a autora traca
um panorama do surrealismo portugués, profundamente influenciado pelo surrealismo
francés. Conforme explica a pesquisadora, 0 movimento, em solo portugués, recebeu oposi¢édo
e resisténcia devido ao conservadorismo do regime totalitario salazarista, mas contou com a
resisténcia de artistas que conformaram suas contribuicdes com suas proprias especificidades
estéticas — a liberdade sendo reivindicacdo e eixo precipuos dos surrealistas lusitanos. Méario
Cesariny de Vasconcelos foi uma das figuras que desempenhou papel crucial por ndo apenas
divulgar as obras surrealistas, mas também por compilar obras significativas e promover,
sobretudo, a coesdo do movimento em Portugal. Ao longo do artigo, a professora de Coimbra
mostra como ¢ desenhada uma “poética do liame”, base sob a qual os surrealistas portugueses
eternizaram sua producgdo. A pesquisadora prossegue e nos brinda também um panorama das
técnicas e procedimentos comumente utilizados nos textos surrealistas portugueses, afirmando
que os surrealistas trabalharam em uma espécie de limiar da poeticidade, transformando o nao
poético em poesia e revelando verdades que estavam camufladas na irracionalidade de
palavras que remetem a objetos, a elementos da fauna e da flora e minerais. Em suas palavras
“os surrealistas conseguiram operar uma subversdo dos sentidos mais diretos e mais comuns
das palavras, assim como das referéncias para que elas remetem, expondo uma dimensdo
signica mais profunda, mais subliminar ou mais oculta”.

Completado o passeio no primeiro bloco, podemos passar ao...

Segundo bloco tematico: “Dialogos com o surrealismo”

Este bloco retine quatro estudos sobre autores, obras, pesquisas que, conscientemente
ou ndo, desenvolveram ou desenvolvem alguma forma de didlogo construtivo com o
surrealismo, global ou parcialmente.

Dois desses textos (0 de Erika Pinto de Azevedo e o de Nicole Alvarenga Marcella e

Cintia Maciel) poderiam legitimamente figurar no bloco anterior, pois, parte deles oferece
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uma reflexdo sobre o ideério, as conceituagdes do surrealismo. Porém, preferimos salientar
suas propostas de didlogos.

Como ordenar os quatro? A revista hospedeira sendo brasileira, avaliamos que se
impunha comecar com o artigo versando sobre a historia e a literatura da Guiana Francesa,
vizinha fronteiriga de nosso pais. Seguem dois artigos versando total ou parcialmente sobre
literatura brasileira. O bloco encerra com um artigo sobre uma proposta de diélogo entre
educacdo e surrealismo.

“Dialogos textuais sobre a liberdade: de Massak, de Elie Stéphenson, ao Manifesto do
surrealismo, de André Breton”, de Erika Pinto de Azevedo (UNIFAP), gira em torno de
D’Chimbo: nascido na tribu dos Rungus (na coldnia francesa de Gabao), foi recrutado na
Africa para trabalhar, em 1858, na Guiana Francesa (outra coldnia); o regime de trabalho era
extenuante, proximo da escraviddo; ele insurgiu-se; foi processado por diversos crimes,
inclusive assassinato; fugiu, fazendo-se marron (quilombola); foi preso, julgado e
guilhotinado. Esse ¢ o resumo dos dados historicos. Pois, D’Chimbo tornou-se uma figura
lendaria da Guiana, sendo objeto de narrativas populares e literarias. Azevedo refere a trés
delas. Menciona a novela e a cronica publicadas, em 1866 e 1867, pelo capitdo de fragata
Frédéric Bouyer, o qual, em base no imaginario colonial e a servico da justificacdo da
colonizacdo e da escravidao, pintou D’Chimbo como um monstro perigoso. Contrapondo-se a
essa imagem caricatural, Serge Patient, escritor guianense, publicou Le Négre du gouverneur
(1972; edicdo brasileira em 2005: O escravo do Governador), narrativa ficcional que ele situa
em 1804. Inspirando-se nesta e dialogando com ela, Elie Stéphenson, outro escritor
guianense, redigiu Massak (em portugués, “massacre”), uma peca teatral (1986). A professora
Azevedo estuda o dialogo ficcional e histérico entre a novela de Patient e a peca de
Stéphenson, interpretando-as como defesas de uma liberdade sem concessdes, afirmada em
contradicdo as ilusbes das ideologias de assimilagdo, de integracdo e de revolta meramente
interior, que continuam vigorando na atualidade. Nesse sentido, a pesquisadora da UNIFAP
estabelece, a seguir, uma conexdo entre “O que foi o quilombo de Palmares?” (1956, ensaio
do poeta surrealista francés Benjamin Péret) e as duas obras guianenses, mostrando que a luta
por uma liberdade sem concessdes € comum aos trés escritos, que 0 mesmo anseio por
liberdade moveu os quilombolas brasileiros de Palmares e 0s marrons guianenses.
Finalmente, apds ter o cuidado de esclarecer que Stéphenson néo é surrealista (e, supde-se,
tampouco Patient), ela estabelece outro dialogo: dos trés referidos escritos com a

reivindicacdo de liberdade plena que percorre o Manifesto do surrealismo e que,
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acertadamente, a autora julga sintetizada na exaltacdo da postura surrealista primordial de ndo
conformismo absoluto!

Pareceu-nos adequado seguir o bloco voltando nossa atencdo para 0 ambito brasileiro.
Assim, o artigo "O surrealismo a brasileira de Jorge de Lima", de Luciano Marcos Dias
Cavalcanti (Doutor em letras pela Unicamp), se faz presente e mostra muita relevancia ao
destacar controvérsias entre perspectivas criticas ja canbnicas — quando se pensa no
movimento no Brasil. Cavalcanti transita, sobretudo, pelos textos de Antonio Candido, José
Paulo Paes, Sérgio Lima, Valentim Facioli. O debate da presenca do surrealismo no Brasil
ndo € ponto passivel de concordancia, como bem sabemos. H& os que insistem em dizer que o
movimento ndo teve importancia alguma e sua contribuicdo foi infima; enquanto ha aqueles
qgue defendem a consisténcia e a existéncia legitima do surrealismo em solo brasileiro. Ao
ultrapassar essa primeira problematica, Cavalcanti traz uma analise minuciosa que nos
permite ampliar o debate. O artigo centra-se, de maneira especifica, na obra poética de Jorge
de Lima. Para o pesquisador, o nome de Jorge de Lima também transita na dualidade
conceitual sobre o surrealismo no Brasil e € frequentemente lembrado quando se quer pensar
0 movimento. Nesse sentido, ora Jorge de Lima é apresentado como um poeta surrealista de
fato; ora como um poeta que apresenta caracteristicas do movimento em sua obra (Cavalcanti
se filia a essa Ultima opcéo). De acordo com o artigo, a poesia de Jorge de Lima, para fins
didaticos, pode ser dividida em dois seguimentos: um de carater mimético (em que o poeta
descreve um ambiente rural); e outro que se configura pelo processo de interiorizacdo da
poesia limiana. E € nessa interiorizacdo que o imagistico e o metaférico vao tomando conta.
Em sua analise, o pesquisador mostra a presenca constante do onirico na lirica de Jorge de
Lima. Em seu dizer: essa presenga “ndo significa, de forma alguma, que sua criagdo poética
seja exclusivamente caracterizada pela constru¢do do poema através do simples impulso da
inspiracdo ou do sonho”, mas “também elaborada a partir do trabalho formal, na medida em
que visa encontrar, através do trabalho poético, sua propria linguagem”.

Segue o artigo de Nicole Alvarenga Marcello (doutoranda em letras na UFMG) e
Cintia Paula Maciel (mestre em letras pela UFMG), intitulado "O surrealismo e suas
reverberacOes: Breton, Artaud, Hilst". As autoras articulam o texto a partir da imagem
surrealista presente no primeiro Manifesto de Breton, para logo em seguida analisarem as
reverberacOes das propostas surrealistas nas obras de Antonin Artaud e Hilda Hilst, colocando
énfase tanto na atitude estética quanto na ética. Durante o artigo, as autoras trazem aspectos
em comum e outros muito distantes na trajetoria de Artaud e Hilst, destacando a poténcia e a

geracdo de mudancas fulcrais que ultrapassam o campo artistico-literario. Elas colocam a lupa
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nos escritos de Artaud, comecando pela emissdo radiofonica Para acabar com o juizo de
Deus, trabalho do autor que foi censurado. Chamam a atencéo para o fato de que o escritor
francés radicaliza a linguagem, a0 mesmo tempo em que denuncia “a forma como a poténcia
de vida do humano” estava sendo aprisionada, esmagada. Para elas: “Artaud considera
fundamental a construcdo de uma arte capaz de transformar as consciéncias e a realidade, ndo
em uma defesa simplista do sonho e do imaginario, mas em uma abertura de caminhos para
outros modos de subjetivacdo, a seu ver capazes de produzir revolucdo também em outras
instancias do socius”. O artigo segue para outro caminho, entdo. Ao apresentarem Hilda Hilst,
as pesquisadoras, de antemdo, anunciam que realizardo reflexdes sobre as “facetas
surrealistas”, sem a pretensdo de medir a influéncia do surrealismo na obra hilstiana. Hilst,
como se sabe, produziu muito ao longo de sua vida e também foi alvo de muitas criticas. Sua
producdo, como enfatizam as pesquisadoras, foi considerada muitas vezes “hermética e
incompreensivel”. Para elas, isso ocorreu, em boa parte, em virtude de Hilda “ter praticado
uma literatura desestabilizadora e desorganizadora da linguagem e das convencdes do
pensamento, atitude libertaria e transgressora que pode ser aproximada da ética e estética
surrealistas”. Ao colocarem a obra de Artaud e Hilst lado a lado, Nicole Alvarenga Marcello e
Cintia Paula Maciel ndo apenas aumentam a esperan¢a de uma maior compreensdo para dois
grandes nomes, como também celebram e homenageiam o surrealismo em toda a sua
poténcia.

Finaliza este bloco o artigo "Surrealismo e educagdo infantil” em que Higor Antonio
da Cunha (doutorando em Educagdo na UFPel) procura responder a seguinte pergunta: "De
que forma o surrealismo pode ampliar o entendimento das préaticas docentes na educacdo
infantil [...]?". Alguns poderdo objetar: o que, diacho, tem a ver o surrealismo com a
pedagogia! A pergunta do autor é, entretanto, licita, pois, no Manifesto de 1924, Breton
comenta: “muito [...] sérias me parecem [...] as aplicagdes do surrealismo a agdao” (2001
[1924], p. 61), proposicdo da qual, obviamente, a acdo pedagdgica ndo fica excluida. Ainda
mais que o referido Manifesto valoriza sobremaneira as qualidades de espontaneidade e
inocéncia das criangas. E também sabido que Breton, Péret e varios outros surrealistas
insurgiram-se contra 0s tragos autoritarios, opressores e punitivos da instituicdo escolar de seu
tempo. Por outro lado, e salvo engano, eles ndo se debrucaram sobre as questfes e propostas
educacionais, pedagogicas, deixando esse terreno inexplorado pelas suas analises. O que
pretende o autor? Investiga a possibilidade de contribuicdo das valoriza¢des surrealistas nas
praticas docentes contemporéneas de educacdo infantil. Para esse fim também convoca as

ponderacOes sobre a infancia desenvolvidas por Walter Benjamin (que néo era surrealista, 0
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que ndo invalida a pertinéncia que seus subsidios possam ter). Cunha enfatiza a serventia dos
principios éticos, estéticos e politicos do surrealismo na impulsdo de fazeres pedagdgicos
inovadores que valorizem e estimulem a imaginacdo, a ludicidade, a criatividade e a
construcdo de histdrias coletivas no contexto educacional infantil atual.

Podemos passar ao ...

Terceiro bloco tematico: “Aproximacdes ao surrealismo e distanciamentos”

Estd composto de trés artigos que estudam aproximacdes (maiores ou menores) e
distanciamentos diversos (reticéncias, receios, rupturas, alergias, rejeicdes). Ao chegar a este
bloco, ndo se pode esquecer que a esfera literario-artistica e 0 mundo dos intelectuais,
estudiosos, criticos, etc. sdo bastante diversificados, heterogéneos, sem (ou com poucos)
consensos (0 que, repetindo, € natural e mesmo salutar). E o acolhimento das diferengas, das
possiveis tensbes, contradi¢Bes, divergéncias? Deveria distinguir-se pela convivéncia e o
respeito, pela tolerancia e abertura a diversidade. Deveria, porém nem sempre ocorre: ndo é
tudo Paz e Amor! Por um lado, o0 agucamento de certas diferencas ou contradi¢cGes pode levar
a separacdes, rupturas que, posteriormente, se revelam meramente conjunturais, sendo
superadas (por exemplo, a desavenca entre Artaud e Breton, em 1926, seguida de varios
reencontros e atritos, sendo finalmente relegada pela sua definitiva reconciliacdo em 1935-
1936). Por outro lado, é fato que existem preconceitos, aversdes, rancores, 6dios. Seu cunho
estético é frequentemente acompanhado de outras motivacdes, de ordem moral e/ou
ideoldgica e/ou religiosa, e/ou politica, etc., podendo ainda pesar conflitos de interesses
materiais-financeiros, de espaco no mercado e nas midias, sem falar nas brigas de egos e
umbigos, etc. Ha, portanto, um jogo mdltiplo e complexo de forcas e pressdes sobre o0s
participantes do meio literario, artistico, intelectual, critico, etc.

Podem ocorrer acirramentos, choques, combates. Periodicamente, registram-se agudas
manifestacbes de intolerdncia. Por exemplo, em 1925, o grosseiro ataque do poeta Paul
Claudel contra o dadaismo e o surrealismo (teriam “um tunico sentido: pederastico”) ou, em
1917, no Brasil, a ndo menos violenta investida de Monteiro Lobato contra a pintura
expressionista de Anita Malfatti (“arte anormal” nascida “com a paranoia € com a
mistificagdo”). Essas explosfes pontuais sdo significativas de tensdes e de rangos que,
fervilhando constantemente, sdo habitualmente mantidos subterrdneos ou manifestados de

forma amenizada, discreta.
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Primeiro do bloco, o trabalho de Augusto Darde (doutor em Letras pela UFRGS)
estuda as “divergéncias e convergéncias com 0 surrealismo” de Jules Supervielle (1884-
1960), poeta reconhecido na Franca. Darde pontua que Supervielle evoluiu de uma liberacéo
das formas até um retorno gradativo a inspiracédo classica (regularidade, clareza, legibilidade,
ordem). Entretanto, em 1959, se permitiu trazer a luz poemas que nao publicara porque 0s
“achava loucos demais” (sendo que taxou as vanguardas de “consumagédo de loucura em verso
e prosa”). Darde enxerga uma igualdade entre as “metamorfoses” e oximoros de Supervielle
e, por outro lado, os “contrarios misturados” de Aragon e o ponto sublime de Breton (ponto
onde as antinomias deixam de ser percebidas contraditoriamente). Outrossim, caracteriza o
escritor como um conciliador. E dai, convergéncias ou divergéncias? Darde encontrou uma
saida na lista de precursores elencada por Breton no Manifesto (considerados
“superficialmente [...eles] poderiam passar por surrealistas”): se “Saint-John Perse é
surrealista a distancia” (Breton, 2001 [1924], p. 41-42), entdo, para Darde, “talvez
[Supervielle] seja [...] surrealista na distancia” e “na aboligdo dos contrarios”. O autor conclui
destacando no poeta a busca do equilibrio.

D& sequéncia a esta divisdo 0 provocativo texto "Ressonancias e tensdes do
surrealismo em Alejo Carpentier”, de Amanda Branddo Araljo Moreno (UFRPE). A
pesquisadora se centra no posicionamento de refutacdo ao surrealismo de Carpentier. Moreno
vai fundo na pesquisa ao tensionar o conceito de “real maravilloso”, que, para ela “estd numa
berlinda entre o rechaco ao Surrealismo, enquanto preceito basico, e a retomada de algumas
de suas ideias”. Carpentier teve, no inicio, uma relacdo préxima com o surrealismo até o
momento de ruptura total com o movimento, notadamente, como bem enfatiza a pesquisadora,
com a publicacdo de um ensaio, em 1948, que viria a ser o prologo do famoso O reino deste
mundo. E ai esta o ponto de virada: Moreno propde que nao foi uma ruptura, mas sim “uma
tensdo, uma reformulagdo critica de seus preceitos basicos, uma espécie de reescritura das
ideias surrealistas, remodelando-as de forma a que demonstrassem uma organicidade em
relacdo as demandas advindas da interpretacdo do autor do cenario intelectual e literario
latino-americano”. Em seu argumento, ela coteja, de maneira perspicaz, as duas versdes do
prologo e analisa também os textos “En la extrema avanzada. Algunas actitudes del
surrealismo” e “Robert Desnos, el hombre poeta”.

Chegamos ao México, pais que seduziu os surrealistas e lhes ensinou muito. Varios
deles (principalmente Artaud, Breton, Paalen, Péret) escreveram, com apreco e propriedade,
sobre 0 que aprenderam. O que 0s encantou? Certos dos aspectos do pais: sua fauna e flora; a

riqueza, originalidade e caracteristicas de suas culturas pré-colombianas, indigenas e
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populares; os ex-votos, brinquedos populares (funerérios ou ndo), as caveiras (de agucar ou
ndo); as obras de José Guadalupe Posada, Maria Izquierdo, Frida Kahlo, Diego Rivera,
Manuel Alvarez Bravo, Rufino Tamayo, Alberto Gironella, entre outros; sem falar de Octavio
Paz. N&o € sO: 0 México também os fascinou por ter um regime politico republicano oriundo
de uma revolucédo; por ser uma terra de asilo, um simbolo de esperanca; pelo governo de
Lazaro Cardenas, o Unico a ter acolhido o revolucionario russo Leon Trotski (expulso da
Unido Soviética estalinizada, obrigado a se retirar da Franca e da Noruega); o presidente
Cérdenas, o0 Unico a ndo reconhecer o regime franquista. Por sua vez, 0 inverso nao aconteceu.
Ao contrério, grande parte da recepcdo critica mexicana ao surrealismo foi, no geral, de
indiferenca, de reticéncias e, por parte de certos setores, de intensa rejeicdo. No caso de
Breton, quando de sua estada no pais, foi vitima de hostilidades (caldnias na imprensa,
sabotagens que forcaram ao cancelamento de suas conferéncias, apenas a primeira sendo
realizada) oriundas de setores ultraconservadores e dos stalinistas. O célebre pintor Diego
Rivera saiu em vigorosa defesa de Breton, redigindo um artigo sobre o poeta francés e
organizando um documento coletivo de apoio assinado por mais de trinta artistas e escritores.
(Para maiores precisdes, ver Andrade, 1999, passim; Bradu, 2013, p. 79, 97, passim; Roche,
1999, passim, entre outros).

Finalizando o terceiro bloco, “Cable a tierra”, de Victor Lemus Ramos (docente da
UFR]J), oferece “reflexdes sobre o surrealismo no México”, no decénio de 1940 (e em torno
dele). Inicialmente, refere as estadas mexicanas de Artaud (1936) e de Breton (1938), as
iniciativas de ambos para divulgar e exaltar as culturas pré-colombianas, indigenas, populares
e para promover certos artistas do pais; remete, também, ao manifesto Por uma arte
revolucionaria independente que Breton redigiu com Leon Trotski’. Lemus Ramos registra a
presenca em terra mexicana de artistas surrealistas europeus exilados (destaca Wolfgang
Paalen, Remedios Varo, Leonora Carrington), menciona trés “pintores surrealistas
mexicanos” (Rufino Tamayo, Maria Izquierdo, Frida Kahlo), comenta as obras dos seis com
apreciacOes pessoais e explicita entusiasmo pela obra de Octavio Paz e pela de Luis Bufiuel.
Ao mesmo tempo, o autor fornece informagdes sobre as ‘“‘circunstancias”, as ‘“tensdes”
historico-artistico-culturais da época, seu texto constituindo um subsidio sobre a recepgédo
muito desigual do surrealismo, mormente a recepcao adversa a ele. Nesse sentido, cita 0 peso
do estridentismo, o do muralismo e, sobretudo, o debate a respeito da imprescindibilidade da

mexicanidade nas artes. Ou seja? Segundo essa tese (ou melhor, dogma), a arte deveria

7 Em 1938, sua autoria foi atribuida a Breton e Rivera por razdes taticas, conveniéncia politica. A edicio de 1953
do texto esclareceu que a redacdo foi somente de Breton e Trotski (Breton, 1985 [1938], p. 41).
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forcosa e necessariamente ser realista, nacionalista e politica, nada mais! Entende-se por que
Octavio Paz fez questdo de apontar os ja referidos trés focos da intolerancia e rejeicdo ao

surrealismo: “o critico sem cabecga”, “o nacionalismo embrutecido ¢ embrutecedor” € o

stalinismo (Paz, 1999 [1974], p. 37)8.

Entrevista

Esta secdo traz um valioso presente para todos(as) nos: uma entrevista exclusiva do
surrealista espanhol Eugenio Fernandez Granell ao professor (também organizador deste
namero) Ruben Daniel Méndez Castiglioni (UFRGS). Granell recebeu, em 1997, o professor
da UFRGS para uma conversa bem-humorada e muito esclarecedora. Nela, abordou aspectos
e fatos de sua vida, sua relacdo com o surrealismo, seu processo criativo e a sua afinidade com
a América Latina.

Acreditamos que a melhor forma de encerrar a parte tematica deste nimero é com

citacOes de poetas surrealistas: escolhemos um francés e dois latino-americanos:

E preciso que, com armas e bagagens, o homem passe para o lado do homem.
(Breton, 2001 [1942], p. 341)

O surrealismo tem sido a maca de fogo na arvore da sintaxe.

[]

O surrealismo tem sido o punhado de sal que dissolve os tostdes do realismo
socialista.

O surrealismo tem sido a coroa de papeldo do critico sem cabega e a serpente que
desliza entre as pernas do critico.

O surrealismo tem sido a lepra do Ocidente cristdo e o latego de nove cordas que
desenha o caminho de saida para outras terras outras linguas e outras almas nas
costas do nacionalismo embrutecido e embrutecedor. (Paz, 1999 [1974], p. 37)

Num planeta onde ainda estava viva a delicadeza dos dinossauros, produz-se o
primeiro ato surrealista quando, enfeiticado por sua inédita consciéncia do mundo,
um homem, em cujo peito se abriga a chuva e o trovédo, a fumaca do vulcdo e um
desmedido desamparo primordial, grava a imagem de um bisdo na pedra de sua
caverna.

[-]

O reino sem limites da imaginacdo se desprende em todas as dire¢des. Um vulcdo
que cresce incessantemente instala-se nessa geografia do desejo e do sonho e, de sua
cratera, em plena erupcdo, surge uma imensa nuvem de borboletas que cobre o céu.
(Molina, 1999 [1992], p. 23, 25)

Secédo Livre

8 A questdo da presenca de elemento(s) nacional(ais) ou regional/local(ais) nas artes e, dialeticamente, do carater
relativo e limitado desta, continuam merecendo uma reflexdo séria. Também, é prudente distinguir a questdo da
presenca do nacional-local e do ndo nacional-ndo local nas artes e as questdes do nacionalismo na politica e na
economia.
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Para finalizar este nimero, seguem dois artigos que ndo se enquadram no tema da
chamada (caracteristica de todas as secoes livres), mas cuja qualidade permitiu sua selecdo. E
cada um traz ressonancias de sensibilidades e preocupac6es que foram significativas em dois
momentos diferentes do século 20.

“Paul Valéry [1871-1945] e Paul Claudel [1868-1955]: caminhos que se bifurcam na
poesia francesa”, de Rodrigo de Oliveira Lemos, estuda como, a partir do legado deixado por
Stéphane Mallarmé (1842-1898), os dois Paul do titulo constituiram duas das principais
poéticas francesas do inicio do século 20. Para tanto, o docente da UFCSPA repassa a poética
de cada poeta, relacionando a profunda crise pessoal vivenciada por cada um dos trés com sua
respectiva poética. Com dominio técnico e precisdo, 0 autor procede a uma detalhada
apresentacdo da poeética da sugestdo de Mallarmé, da poesia pura de Valéry e da poética de
Claudel (e nesta, de seu método da atencdo ou questionamento-interpretagdo ou
desvendamento), ressaltando o que cada um dos dois ultimos reteve da heranca do Mestre. Na
concluséo, ap0s constatar que a resposta a primordial interrogacao existencial seja “Nada” em
Mallarmé bem como em Valéry, e seja “Deus” em Claudel, Lemos tece consideragdes sobre
as relacGes dos trés poetas com sua época. Retomando dados de contextualizagdo expostos na
apresentacdo do artigo e baseando-se nas analises de L. Dumont sobre o individualismo, é nas
reacOes a forte laicizacdo do Estado, da sociedade francesas de entdo, e ao aparecimento de
formas de espiritualidade outras que o cristianismo (budismo, etc.), que ele localiza as raizes
da ascese poética de Mallarmé, das asceses do intelecto puro e da poesia pura de Valéry,
assim como da intensa religiosidade tradicional cat6lica de Claudel.

Por fim, a professora colaboradora do Programa de PoOs-Graduacdo em Letras da
Universidade de Santa Cruz do Sul, Marli Teresinha da Silva Silveira e 0 mestrando dessa
instituicdo, Giulio Daniel Mello, com "O amor do olho: a pericia da observacdo poética de
Holden Caulfield", encerram este nimero. O artigo explora a relacdo poética do emblematico
personagem Holden Caulfield, criado por Salinger, em O apanhador no campo de centeio,
com o0 mundo ao seu redor. Nele, vamos acompanhar uma incursdo ao poder de percepcéo do
personagem, que mesmo em uma condigdo dissemelhante, é atingido pela ternura do tempo
das “primeiras vezes”. Nas suas palavras, “Holden Caulfield, em sua complexidade, abre
multiplas possibilidades de olhares para sua trajetoria de menino ‘torto’ em um mundo que
ndo comporta sua ternura”. Os autores com compaixdo, como manifestam, decidiram
privilegiar o olhar poético “na intenc¢do de atingir aspectos intimos do personagem, confiando

abertamente que foi essa escolha que permitiu apresentar o protagonista como um ser
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desperto”. Sem ignorar “seu posicionamento insatisfeito e irritado em relacdo a quase tudo
que cerca”, e sem repelir os sentimentos dsperos de Holden para topar com a beleza,
preferiram, “amarrar os contrastes na esperanca de que a unidade do espirito caulfieldiano
contasse melhor sobre o fascinio”.

—

E agora chegamos ao fim desta etapa. Gostariamos de agradecer aos/as autores/as que
colaboraram com suas pesquisas, a colega Nara H. N. Machado pela sua atenta e qualificada
participacdo na elaboracdo e redacdo desta apresentacdo, aos/as demais (pareceristas,
revisores/as, equipe editorial) que colaboraram com seu tempo e seu esfor¢o para que este

namero viesse a luz. Este nimero foi preparado com garra, persisténcia e alegria.
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