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RESUMO

Esta monografia recupera a trajetoria profissional e artistica de Nilza Belita Grau
Haertel (1942-2014). Por meio de pesquisa documental no Arquivo Histdérico do
Instituto de Artes da UFRGS (AHIA-UFRGS), acervos e cole¢des locais, arquivos
familiares e entrevistas com amigos, ex-alunos e familiares, reconstitui a historia até
entdo pouco estudada e conhecida de Haertel. A pesquisa revela detalhes de sua
formagdo académica, desde seu Bacharelado em Pintura e Licenciatura em Desenho na
UFRGS, até seu PhD na Indiana University. Além disso, o trabalho explora sua carreira
docente, destacando seu papel como professora de Gravura no Instituto de Artes da
UFRGS, onde influenciou diversas geragdes de artistas. A produgdo artistica de Nilza
Haertel é brevemente analisada, com €nfase em suas exposi¢des individuais ao longo da
vida, bem como onde hoje suas obras se encontram nos acervos de Porto Alegre. Este
estudo visa ndo apenas preservar a memoria de Nilza Haertel, mas também valorizar
suas contribui¢des significativas para o cendrio artistico do Rio Grande do Sul. Ao
destacar sua trajetoria, a monografia se alinha a inten¢@o de Giorgio Vasari de honrar a
pericia e as obras daqueles que dedicaram suas vidas a arte, evitando que seus legados

sejam esquecidos.

Palavras-chave: Nilza Haertel; Instituto de Artes; professoras artistas; arte no Rio

Grande do Sul; gravura, ensino de arte.



ABSTRACT

This paper recovers the professional and artistic trajectory of Nilza Belita Grau Haertel
(1942-2014). Through documentary research in the Historical Archive of the UFRGS
Institute of Arts (AHIA-UFRGS), local collections, family archives, and interviews with
friends, former students and family members, it reconstructs Haertel's hitherto little
studied and not well-known history. The research reveals details of her academic
training, from her bachelor's degree in Painting and Degree in Drawing from UFRGS, to
her PhD from Indiana University. Furthermore, the work explores her teaching career,
highlighting her work as a professor of printmaking at the UFRGS Institute of Arts,
where she influenced several generations of artists. Nilza Haertel's artistic production is
briefly shown, with emphasis on her individual exhibitions throughout her life, as well
as where her works are today found in Porto Alegre's collections. This study aims not
only to preserve the memory of Nilza Haertel, but also to value her significant
contributions to the artistic scene in Rio Grande do Sul. By highlighting her trajectory,
the monograph aligns with Giorgio Vasari's intention to pay homage to the expertise and
works of those who dedicated their lives to art, preventing their legacies from being

forgotten.

Keywords: Nilza Haertel; Institute of Arts; teaching artists; art in Rio Grande do Sul;
printmaking; art teaching.
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INTRODUCAO

“Queira, portanto, V. Exa. dignar-se aceitar, favorecer e, se tanto nos
conceder a superioridade de seus pensamentos, ler esta obra,
examinando a qualidade das coisas que nela sdo tratadas e a pureza de
minha intenc¢éo ao escrevé-la, que ndo foi a de angariar louvores como
escritor, mas sim de, na qualidade de artista, louvar a pericia e avivar a
memdria daqueles que, dando vida e formosura a essas profissdes, ndo
merecem que seus nomes e suas obras continuem, como estavam,
vitimas da morte e do esquecimento”

Giorgio Vasari, artista

Nilza Belita Grau Haertel nasceu em Porto Alegre em 14 de abril de 1942, filha
de Armando Grau, com ascendéncia alemd e francesa, e Lucia Barok, de origem
bielorrussa. Desde cedo, Nilza demonstrou um interesse natural pelas artes, sua
trajetoria na arte e na educagdo comecou a se delinear desde sua formagdo académica.
Concluiu o Ginasio no Colégio Estadual 1° de Maio em 1957 e, posteriormente,
ingressou na Escola de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS),
onde obteve o Bacharelado em Pintura em 1963 e Licenciatura em Desenho em 1965.
Em 1982, iniciou seu mestrado na Colorado State University (CSU), nos Estados
Unidos, com o apoio do CNPq. Sob a orientacdo de Jack L. Orman e James T. Dormer,
Nilza aprofundou-se na arte da gravura. Concluiu seu Master in Fine Arts (MFA) em
1985. Em 1995, Nilza iniciou seu doutorado em Historia da Arte na Indiana University,
sob a orientagdo da professora Sarah L. Burns, também com o apoio do CNPq.
Finalizou seu PhD em 2006.

Além de sua formagdo académica, Nilza desempenhou um papel significativo
como educadora no Instituto de Artes da UFRGS (IA/UFRGS). Sua dedicacdo ao
ensino de gravura influenciou diversas gera¢des de artistas, e suas aulas eram

conhecidas pela combinagao de pratica rigorosa e solida base tedrica.
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Nilza também participou ativamente da vida académica e artistica em Porto

Alegre, contribuindo para a organizagdo de exposicdes e eventos, e publicando artigos
em revistas. Ela foi uma artista cuja produgdo abrangeu litografias, gravuras em metal,
serigrafias e pinturas. Suas exposi¢des individuais e coletivas ao longo dos anos 1970 e
1980 consolidaram sua reputagdo. Suas obras, caracterizadas por influéncias
abstracionistas e expressionistas, refletem uma profunda conexdo com a natureza e uma
busca constante por inovagdo técnica e estética. Nilza faleceu em 2014, em Porto
Alegre, apds enfrentar um cancer.

O objetivo desta monografia reside no resgate da trajetoria profissional de Nilza
Haertel, explorando seu percurso como aluna, artista e professora. Esta pesquisa €
conduzida em virtude da caréncia de uma biografia abrangente sobre o tema, baseado na

intengdo de Giorgio Vasari, de ndo deixar que artistas caiam no esquecimento:

Assim, considerando tais coisas e sabendo, ndo s gracas aos exemplos dos
antigos, mas também dos modernos, que os nomes e as inimeras e belas
obras de muitissimos arquitetos, escultores e pintores antigos e modernos,
em diferentes regides da Italia, estdo sendo esquecidos e vio desaparecendo
aos poucos e de uma maneira que, a bem da verdade, ndo pode ser julgada
sendo como uma espécie de morte muito proxima, estando eu decidido a
defendé-los ao maximo dessa segunda morte e conversa-los pelo maior
tempo possivel na memoria dos vivos, tendo para tanto despendido muito
tempo na busca das obras e diligenciado descobrir a patria, a origem e os
feitos dos artistas, extraindo-os com grande trabalho dos relatos de muitos
idosos e de diversas recordacdes e escritos que seus herdeiros deixaram
entregues a poeira, para repasto das tragas, obtendo deles, finalmente,
proveito e prazer, julguei conveniente, alias, julguei ser dever meu, compor
as memorias que o meu fraco engenho e pouco tino me permitissem.’

Devido a auséncia de pesquisas realizadas sobre alguns aspectos do cenério
artistico do Rio Grande do Sul, senti a necessidade de direcionar todo o conhecimento
adquirido durante minha formacdo em Histéria da Arte para agregar ao nosso cenario
estadual. Quando tive a cadeira de Histéria da Arte do Rio Grande do Sul, com o
professor Paulo Gomes, no meu quarto semestre de graduagdo, entendi a urgéncia que
existia em pesquisar sobre artistas que passaram pelo nosso [A. Entretanto, ndo queria

apenas encontrar um artista qualquer para realizar uma pesquisa ¢ entregar um Trabalho

"' VASARI, Giorgio. Vidas dos artistas. Tradugdo de Ivone Castilho Benedetti. Sdo Paulo: WMF
Martins Fontes, 2020. p. 5.
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de Conclusdo de Curso sem nenhum envolvimento pessoal; precisava que fosse uma

figura com a qual eu também tivesse uma identificagdo, levando em consideracdo minha
condi¢do de aluna mulher, feminista e cotista dentro de uma Universidade Publica.

Apods todas essas questdes em mente, entrei em contato com o professor Paulo
Gomes, que além de professor do Bacharelado em Historia da Arte, era na época
coordenador da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo (PBSA). Paulo sugeriu pesquisar
duas artistas, sendo uma delas Nilza Belita Grau Haertel. Analisei as duas
possibilidades ¢ me encantei com as leituras preliminares realizadas sobre Haertel,
exatamente por ser uma mulher, professora, que se dedicou ao ensino no ateli€¢ de
gravura no curso de Artes Visuais.

O primeiro contato que tive com Nilza foi através do livro Experimentagoes
grdficas de Nilza Haertel: recorte de um acervo, organizado pelas professoras Maristela
Salvatori e Helena Kanaan. Foi o suficiente para despertar em mim uma vontade, quase
como um dever, de realizar uma monografia sobre sua biografia. O livro inicia-se depois
de uma parte de suas obras terem sido doadas para a PBSA pela sua familia, apds seu
falecimento. Com isso, foi realizada uma exposi¢do em 2016, com curadoria de Helena
Kanaan e Maristela Salvatori®, resultando em um livro organizado pelas duas, contendo
textos de Lurdi Blauth e Flavio Gongalves, sobre palestras valorizando o trabalho do
artista professor, que aconteceram nos dias da exposicgao.

A bibliografia disponivel sobre Nilza Haertel é notavelmente escassa. Apesar da
publicacdo de um livro sobre sua obra pelas professoras, informagdes adicionais sobre a
artista sdo dificeis de encontrar. Seu curriculo Lattes, que recebeu sua tltima atualizagdo
em 2008°, também reflete essa caréncia de dados recentes. O Diciondrio de Artes
Plésticas do Rio Grande do Sul (PRESSER, ROSA, 2000) apresenta um verbete sobre
Haertel, mas este ¢ bastante sucinto e so6 foi incluido na segunda edi¢do, ndo estando
presente na primeira. Durante uma pesquisa nas bibliotecas da Universidade, foram

localizadas algumas de suas produgdes académicas realizadas no exterior, além de seus

2 Exposi¢do com obras de Nilza Haertel abre no Centro Cultural CEEE Erico Verissimo.
Disponivel em:
https://www.osul.com.br/exposicao-com-obras-de-nilza-haertel-abre-no-centro-cultural-ceee-eri
co-verissimo/ Acesso em: 27 de junho de 2024

® Curriculo lattes de Nilza Haertel. Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/3496514999884694
Acesso em: 20 de abril de 2024
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trabalhos de Mestrado e Doutorado. No entanto, é notavel a dificuldade em encontrar

escritos criticos ou andlises de outros autores sobre a trajetoria e a obra de Nilza
Haertel.

Para dar sequéncia a realizagcdo desta monografia, recorri ao Arquivo Histdrico
do Instituto de Artes UFRGS (AHIA/UFRGS). Com a ajuda da arquivista Carmen
Valenti, que prontamente me forneceu as pastas da professora Nilza, pude analisar toda
sua historia atrelada ao IA. Entretanto, sua pasta ndo estava em uma ordem cronologica,
0 que passou a ser um desafio para mim logo nas primeiras semanas de pesquisa.
Embora o livro de Maristela e Helena ajudasse a entender sua trajetdria, as pastas do
Arquivo possuiam muitas informagdes novas. Quando comecei a organizar sua linha do
tempo, tive muita dificuldade de compreender quando ela realizou suas atividades
profissionais, afastamentos para realizagdo de mestrado e doutorado, exposi¢des
coletivas e individuais, etc.. O resultado foi um arquivo de mais de 30 paginas, onde
organizei anualmente a vida de Nilza Haertel, separando sua vida entre a parte
académica e o envolvimento em exposi¢des artisticas, resultando na Cronologia de
Nilza Haertel (ver Apéndice 1). Além disso, nas suas pastas constam apenas quatro
fotografias, uma da sua ficha do colégio e trés de noticias de jornais. At¢ mesmo a
imagem de Nilza era uma incégnita. Nao ter ideia de como foram suas fei¢cdes nos seus
ultimos anos torna-se motivador para trazer a superficie a imagem desta artista.

Para completar o embasamento dado pelo AHIA/UFRGS, foram realizadas
entrevistas com trés pessoas proximas a Nilza Haertel, que conviveram com ela em
determinados momentos de sua vida e contribuiram para esta monografia. No que se
refere as entrevistas realizadas, ¢ importante considerar algumas questdes sobre histdria
oral e relatos baseados na memdria. De acordo com o artigo Historia de vida: dos
desafios de sua utilizag¢do (Revista Hospitalidade, 2020), a utilizagdo da histdria de vida
como método de pesquisa apresenta diversas adversidades. Primeiramente, a
subjetividade inerente as narrativas pessoais pode resultar em uma interpretacao parcial
ou tendenciosa dos eventos. Além disso, as memorias dos entrevistados podem ser
influenciadas por fatores emocionais e temporais, o que pode levar a uma distor¢do dos
fatos. Essas questdes s@o cruciais ao se analisar os dados coletados, pois exigem uma

abordagem critica e uma triangula¢do com outras fontes de informagao para validar as
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historias relatadas. Portanto, ao utilizar a historia de vida de Nilza Haertel e os relatos

de seus conhecidos, ¢ essencial considerar essas adversidades para assegurar a precisdo
e a confiabilidade das informacdes apresentadas.

Para as entrevistas, considerei trés aspectos: informag¢des sobre a vida pessoal,
profissional e artistica de Haertel. Em relacdo as informagdes pessoais, entrevistei sua
sobrinha, Iris Grau Richter. Nilza possuia trés irmaos: Hilda, Arnaldo e Maria Lucia,
todos ja falecidos. A unica familiar com quem consegui contato foi Iris, filha de sua
irma mais velha, Hilda. Esta entrevista é essencial, pois é nela que consigo informagdes
sobre a vida pessoal da Nilza antes dos anos 70. Entretanto, Iris colabora com memorias
de como Nilza era maior parte como tia e de histérias que se lembra do passado, ndo
passando muitas informagdes sobre a infincia e adolescéncia de Haertel, que permanece
desconhecido. Iris colabora com fotografias antes ndo reveladas publicamente e
memorias carinhosas de sua tia.

Além da entrevista com sua sobrinha, contei com entrevista da professora
Helena Araujo Rodrigues Kanaan, ex-aluna e eventual colega de profissdo de Nilza
Haertel. Helena contribuiu de uma forma mais técnica, fornecendo insights sobre a
metodologia de ensino e a produgdo artistica de Nilza, além de compartilhar os detalhes
da produgdo do livro Experimentacoes Grdficas de Nilza Haertel: recorte de um acervo.

Por fim, entrevistei Roseli Jahn, também ex-aluna de Nilza em suas aulas de
litografia realizadas no final dos anos 90, que teve a oportunidade de conviver
intimamente com Nilza. Roseli compartilha em entrevista sobre as tardes que passou na
companhia de Haertel em sua casa no Sétimo Céu, conversando sobre os planos para
depois da aposentadoria, como juntas iam passar os dias desenhando e como era
aconchegante sua estufa de orquideas. Roseli presenciou algumas das produgdes
artisticas realizadas no final da vida de Nilza.

O ultimo passo consistiu no levantamento das obras de Nilza Haertel presentes
nos principais acervos de Porto Alegre. Foram examinados ou feitas consultas aos
acervos da Pinacoteca Barfio de Santo Angelo, do Museu de Arte do Rio Grande do Sul
(MARGS), do Museu de Arte Contemporanea (MAC), da Pinacoteca Rubem Berta e da
Pinacoteca Aldo Locatelli. A maioria das obras de Nilza Haertel ndo possuiam data nem

titulo, o que dificulta a identificagdo e o entendimento de cada pega. Além disso, varias
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obras sdo tiragens da mesma matriz, o que torna dificil distinguir entre a versdo original,

a final e os possiveis esbogos. Observou-se a repeticdo de obras, quando multiplas, nos
acervos: por exemplo, a obra Trees and Snow, 1990 esté presente tanto na PBSA quanto
na Pinacoteca Aldo Locatelli, e Woods, sounds and silence, 1983 é encontrada na
PBSA, com uma versdo de 1984 no MARGS.

Foram realizadas consultas, presenciais e por email, com todas as institui¢des
mencionadas para obter informagdes sobre a quantidade de obras em seus acervos. Na
Equipe da PBSA, especialmente Giulia e Esther Jaeger, se dedicaram em observar quais
obras estavam j4 catalogadas e disponiveis online e passar uma lista destas obras. No
MARGS, o Nucleo de Acervos e Pesquisa, contei com a ajuda de Carla Batista que
prontamente me respondeu com informagdes sobre as obras presentes no acervo. Na
Pinacoteca Aldo Locatelli e na Pinacoteca Rubem Berta, recebi atengdo especial do
Diretor do Acervo Artistico da Prefeitura de Porto Alegre, Flavio Krawczyk, que além
de me passar informag¢do da obra presente de Nilza no acervo da Pinacoteca Aldo
Locatelli, engrandeceu esta pesquisa com mais materiais que constavam da artista no
acervo. Por fim, no MAC, Mel Ferrari localizou uma obra de Nilza Haertel no acervo e
se prontificou em adiciona-la no acervo online.

Apds a juncio de todos os documentos e entrevistas, ainda restava decidir como
seria realizada a narrativa e qual seria a liberdade que tenho como historiadora da arte
para desenvolvé-la. De acordo com o artigo Quando o historiador espia pelo buraco da
fechadura: biografia e ética (SCHMIDT, 2014), é fundamental que a construgdo
biografica seja realizada com um rigor ético, respeitando a privacidade e a integridade
do biogratado. O artigo discute as relagdes e tensdes entre ética e narrativa biografica,
destacando que a biografia ndo deve ser uma mera cole¢do de fatos, mas sim uma
interpretacdo cuidadosa e responsdvel da vida de um individuo, respeitando seu
contexto histdrico e cultural. Além disso, enfatiza-se a necessidade de evitar exageros
ou distor¢des para tornar a narrativa mais interessante, mantendo-se fiel as evidéncias e
registros disponiveis. Assim, a narrativa deve ser construida de forma a refletir
honestamente o contexto histérico e cultural do sujeito retratado, garantindo uma

abordagem ética e respeitosa. A responsabilidade de narrar a vida de Haertel envolve



15
um equilibrio entre a precisdo historica e a sensibilidade ao seu legado, assegurando que

sua histdria seja contada com respeito e autenticidade.

A metodologia utilizada inclui a analise de documentos histdricos, entrevistas e
a revisdo de literatura existente sobre Nilza Haertel e o contexto artistico do Rio Grande
do Sul. Este estudo visa criar um ponto de partida para futuras pesquisas sobre a vasta
produgdo artistica de Haertel, que ainda é pouco explorada e documentada. A estrutura
do trabalho est4 organizada em trés capitulos principais:

O primeiro capitulo aborda a formagao e trajetdria académica de Nilza Haertel,
destacando sua educacdo no IA/UFRGS, estudos internacionais na Academie Voor
Beeldende Kunst, ¢ sua formagdo em Mestrado ¢ Doutorado na CSU e Indiana
University, respectivamente. O segundo capitulo foca na atuagdo de Haertel como
professora, explorando sua metodologia de ensino, suas contribui¢des para o Instituto de
Artes da UFRGS, e o impacto de sua dedicacdo ao ensino da gravura, enriquecido por
depoimentos de ex-alunos e colegas. O terceiro capitulo examina a dispersdo e
preservagdo do legado artistico de Haertel, incluindo suas exposi¢des individuais e a
localizagdo atual de suas obras em instituigdes como a PBSA e 0o MARGS. Este capitulo
ressalta a importancia da preservagdo e a necessidade de futuros estudos para valorizar e
compreender o legado da artista.

Dessa forma, esta monografia busca ndo apenas celebrar a vida e obra de Nilza
Haertel, mas também contribuir para uma historiografia da arte que reconheca e valorize
artistas do Rio Grande do Sul que, muitas vezes, ndo recebem a devida atencdo em
comparagdo com artistas de outras regides do Brasil. Através deste estudo, espera-se
que a figura de Nilza Haertel seja reconhecida e apreciada por suas contribui¢des
significativas, tanto como educadora quanto como artista, garantindo que seu legado

continue a inspirar futuras geragdes.
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1. NILZA HAERTEL COMO ALUNA e PESSOA

Nilza Belita Grau nasceu em 14 de abril de 1942 em Porto Alegre, Rio Grande
do Sul, na Rua Emilio Lottermann, no Bairro Floresta. Desde cedo, Nilza mostrou um
interesse natural pelas artes, influenciada pelo talento de seu pai, Armando Grau,
desenhista que trabalhou no Departamento Autonomo de Estradas de Rodagem
(DAER), com ascendéncia alema e francesa, cujo trabalho em pintura a dleo exercia
uma grande influéncia sobre ela. Sua maie, Lucia Barok, de origem bielorrussa,
proporcionou um ambiente familiar acolhedor, onde Nilza cresceu ao lado de seus trés

irmaos: Hilda, Arnaldo e a cagula Maria Lucia.

Figura 1: Nilza Hartel em foto de ficha de aluna,
Arquivo Histdrico do Instituto de Artes,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (AHIA/UFRGS)

Apds concluir o Ginasio em 1957 no Colégio Estadual 1° de Maio, Nilza seguiu
sua paix@o pelas artes, obtendo o Bacharelado em Pintura em 12 de dezembro de 1963
na Escola de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Dois anos
mais tarde, em 21 de dezembro de 1965, Nilza alcangou a Licenciatura em Desenho.
Durante esse periodo, foi aluna de Ado Malagoli, reconhecido ex-professor do

Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS (DAV-IA/UFRGS),
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onde contribuiu significativamente para a formag¢do de inimeros artistas e educadores

(ver anexo 7).

Embora tenha experimentado um breve periodo estudando musica em 1959 na
UFRGS, nido concluiu o curso. Nilza mencionava que tinha influéncia da musica dentro
de sua familia em uma entrevista concedida em 1985. “Eu estudei piano por muito

tempo, desde minha infancia” (ver anexo 9).

Figura 2: Atestado de matricula no Curso de Musica, AHIA/UFRGS, 20 de abril de
1959

No inicio dos anos 60, Nilza conheceu Victor Francisco Araujo Haertel (Porto

Alegre, 1940 - 2014°). Victor concluiu sua gradua¢io em Engenharia Civil pela UFRGS

* A nominata atualizada do corpo docente do Instituto de Artes estd disponivel em:
https://www.ufrgs.br/institutodeartes/corpo-docente/ Acesso em: 02 de abril de 2024

’ Nio se sabe ao certo a data de falecimento de Victor, conforme informagdes de familiares, ele
faleceu com uma diferenga de meses de Nilza.
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em 1963° e apo6s ambos estarem graduados, celebraram seu casamento civil em 13 de

maio de 1966, em Porto Alegre. Nesta data, Nilza optou por incluir em seu nome o
sobrenome de seu conjuge, passando de Nilza Belita Grau para Nilza Belita Grau
Haertel’.

Juntos, eles construiram uma casa no bairro Sétimo Céu, que fica localizada na
rua Xavier Simdes. Iris Richter, filha de sua irma mais velha Hilda Richter, relata as
lembranga sobre a casa dos Haertel:

Essa casa, no Sétimo Céu, foi construida por eles com muito
sacrificio. Mas valeu a pena. Fica num grande terreno, com vista para
o Guaiba, repleto de arvores frutiferas e, € claro, flores. [...] A casa
permaneceu na familia até ser recentemente vendida.?

Figura 3: A Casa do Sétimo Céu, acervo da familia Richter

Victor e Nilza eram um casal descrito como reservado e unido. Optaram por ndo
terem filhos. Esta unido ndo foi apenas uma unido pessoal, mas uma colaboragdo que

¢ O Curriculo Lattes de Victor Francisco Araujo Haertel continua disponivel em:

http://lattes.cnpq.br/8733098815489933 Acesso em: 14 de maio de 2024
7 Informag@o retirada da Certiddo de Casamento de Nilza Belita Grau e Victor Francisco Araujo

Haertel, documento fornecido pela sobrinha de Nilza, [ris Richter.
® Entrevista concedida a autora dia 03 de dezembro de 2023 (ver apéndice 3).
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enriqueceu suas vidas e carreiras. Victor e Nilza nunca se separaram até o fim de suas
vidas, permaneceram casados por 48 anos.

Eles viveram um para o outro, como tinha que ser. Eram discretos e
estudiosos. Ele, engenheiro e professor da UFRGS, também tinha um
gabinete em casa, onde se distraia com seus livros e analisava
trabalhos dos seus orientandos. Recebia também, vez por outra,
familiares, alunos e amigos em casa. Na minha opinido o casal era
feliz e realizado. Viajaram bastante, como haviam planejado e tinham
em suas profissdes a realizagdo profissional desejada. Foram, ambos,
admirados por sua seriedade profissional®.

Figura 4: Nilza e Victor, arquivo pessoal da familia Richter

Em 1975, impulsionada pelo desejo de crescimento artistico e pessoal, Haertel
tomou a decisiva atitude de expandir seus horizontes além das fronteiras brasileiras. Ela
e Victor embarcaram para os Paises Baixos. Nilza teve a oportunidade de aprofundar
seus estudos pelo periodo de dois anos na Academie Voor Beeldende Kunst em

Enschede, agora conhecida como AKI Academy of Art & Design (ver anexo 3). Esta

? ibid.
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instituicdo, fundada em 1946, é notavel por sua abordagem inovadora e por fomentar a
liberdade criativa entre seus alunos.'® "'

Orientada por Philip Kouwen (1922 - 2002), Nilza aprimorou suas habilidades
em Desenho e Gravura em Metal. Kouwen, um artista holandés formado pela Academia
de Arte de Roterdd, destacou-se por suas obras graficas que retratavam paisagens e
cenas urbanas, empregando uma paleta de cores marcada pelo uso expressivo do cinza."?

Durante esse periodo de imersdo nas técnicas e teorias da arte, Nilza ndo estava
sozinha; Victor, igualmente empenhado em aperfei¢oar suas competéncias nos Paises
Baixos, realizou seu Mestrado em Engenharia Fotogramétrica, no International Institute
for Geo-Information Science and Earth Observation, também em Enschede.

A experiéncia holandesa foi um marco na vida de Nilza, proporcionando-lhe
uma visdo ampliada do mundo da arte e fortalecendo as bases de sua expressdo artistica,
que mais tarde seria reconhecida e celebrada em seu retorno ao Rio Grande do Sul.

Retornando ao Brasil, Haertel continuou em busca de desenvolvimento artistico.
Entre 11 de abril e 12 de maio de 1977, ela participou do Ciclo de Palestras Perspectiva
da Arte Brasileira Contempordnea, uma iniciativa do Departamento de Assuntos
Culturais e da Discoteca Publica ‘Natho Henn’, em Porto Alegre (ver figura 5). Durante
este periodo, Nilza esteve em contato com figuras proeminentes no campo das artes e da
academia, que palestraram no evento. O bispo catdlico Dom Antonio do Carmo
Cheuiche (Cagapava do Sul, 1927 - Ivoti, 2009), também conhecido por sua
contribuigdo a arte e a cultura.” Celso Loureiro Chaves (Porto Alegre, 1950),

compositor, pianista e professor.'* Claudio Heemann (Porto Alegre, 1930 - 1999),

" Em algumas entrevistas, consta que Nilza se especializou em artes graficas (gravura em
metal) com Mathieu Brugman na Creatief Centrum Enschede. Entretanto, ndo foi localizado
nenhum certificado de conclusdo e Nilza ndo costumava incluir esta informagdo no seu
curriculo.

I De beste kunstacademie staat in Enschede | AKI Academy of Art & Design. Disponivel em
https://aki.artez.nl Acesso em 09 de maio de 2024.

ZKouwen, P. (2016). Galerie. Pagina recuperada em repositério. Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20160816035526/http://www.galeries.nl/mnkunstenaar.asp?artistnr
=7582&vane=1&em=&meer=&sessionti=502312135 Acesso em: 15 de maio de 2024.

1 Bispos e Arcebispos. Disponivel em: https://www.arquipoa.com/bispos/historico/ Acesso em
14 de maio de 2024

14 Curriculo Lattes, disponivel em: http:/lattes.cnpq.br/5160426924090273 Acesso em: 14 de
maio de 2024
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critico teatral, ator, diretor e pesquisador’ e Tania Carvalhal (Rio Grande, 1943 - Porto

Alegre, 2006), a primeira mestra do Programa de Pés-graduagdo em Letras da UFRGS e
fundadora da Associa¢do Brasileira de Literatura Comparada'. A interagio de Nilza

com essas personalidades certamente enriqueceu sua perspectiva artistica e contribuiu

para seu desenvolvimento continuo como artista.

Figura 5: Certificado de frequéncia na palestra Perspectiva da Arte Brasileira
Contempordnea, AHIA\UFRGS, 02 de dezembro de 1976.

Em 1978, Nilza estudou gravura em metal com Maria Inés Kliemann (Porto
Alegre, 1943) no Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) (ver anexo 7).

Nagquela época, o MARGS havia se estabelecido recentemente em sua sede definitiva na

'3 Claudio Heemann. Disponivel em:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal 09142/claudio-heemann Acesso em 14 de maio
de 2024

16 Curriculo Lattes. Disponivel em: http://lattes.cnpq.br/4116790820991036 Acesso em 14 de
maio de 2024
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Praca da Alfandega. Criado em 1954, o MARGS é um centro vital para a histdria da

arte e a memoria artistica do estado, localizado em um prédio histérico projetado pelo
arquiteto Theo Wiederspahn.'” Maria Ines Kliemann era uma figura proeminente no
cendrio artistico do Rio Grande do Sul, conhecida por sua dedicagfo a arte da gravura. '®

Em abril de 1979, dedicou-se ao curso de Serigrafia ministrado pela Professora
Circe Saldanha (Alegrete, 1930 - Porto Alegre, 2007) célebre artista também graduada
em Pintura e licenciada em Desenho pela Escola de Belas Artes da UFRGS." Apos a
finalizagdo do curso, houve uma exposi¢do dos trabalhos dos alunos integrantes das
aulas, em formato didatico sobre as diferentes técnicas das artes graficas, completada
com obras de Circe Saldanha, no Museu de Arte do Rio Grande do Sul. As integrantes,
além de Nilza Haertel, foram Dine Pasquetti, Louise Henriques, Adriana Ariolli, Rosane
Lavratti, Tatiana Oliveira Pinto, Heloisa Martins Raabe e Ana Luisa Tavares de Sa. (Ver
anexo 8)

No inicio dos anos 80, Nilza deu um novo passo em sua carreira € ingressou
como Professora Auxiliar na UFRGS. Seu desenvolvimento como professora sera

melhor desenvolvido no Capitulo 2.

1.1 Mestrado

Ja professora Assistente I no DAV-IA/UFRGS, Nilza foi contemplada com uma
oportunidade que moldaria profundamente sua trajetéria artistica. Com o incentivo do
CNPq (Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico), ela teve a
oportunidade de estudar nos Estados Unidos para realizar o mestrado na Colorado State

University (CSU), um periodo que se estenderia de 1982 a 1985.

7 MARGS e sua Historia. Disponivel em: https://www.margs.rs.gov.br/o-margs-e-sua-historia
Acesso em: 14 de maio de 2024

®Maria Ines: gravuras. MARGS: Coleg¢do Materiais Graficos e Publicagdes. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/materiais-graficos/maria-ines-gravuras/ Acesso em: 14 de maio
de 2024

1% Circe Saldanha. Disponivel em: https://www.ufrgs.br/acervopbsa/autor_/saldanha-circe/
Acesso em: 14 de maio de 2024
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Em 28 de abril de 1982, Nilza iniciou seu Processo de Afastamento do Pais,

dando como justificativa o interesse “Na melhoria dos cursos de graduagéo e na criagéo
e desenvolvimento de Cursos de Pos-Graduagdo do Departamento de Artes Visuais do
Instituto de Artes da UFRGS” (ver figura 6). Com autorizag¢do do colegiado em 15 de
julho de 1982, Nilza se afasta do pais a partir de 15 de agosto, pelo periodo de 2 anos
(ver anexo 13).

Nilza ndo foi desacompanhada. Seu marido, Victor, também foi para a CSU
realizar seu doutorado em Engenharia Civil, ambos beneficiados com bolsas do CNPq.
(ver figura 8) Na pdagina do Didrio Oficial da Unido (DOU) em que foi publicado o
afastamento de Nilza Haertel, logo abaixo, ¢ possivel visualizar a autorizacdo de

afastamento de seu marido.

Figura 6: Ficha de solicitacdo inicial de afastamento preenchida por Nilza Haertel,
AHIA/UFRGS

Figura 7: Radiograma que informa afastamento para Mestrado de Nilza Haertel com
bonificagdo. AHIA/UFRGS, 19 de julho de 1982.



Figura 8: Vitor e Nilza sio beneficiados por bolsas CNPq. AHIA/UFRGS. 08 de junho
de 1982. Imagem editada pela autora

Nilza deu inicio ao seu mestrado (Master in Fine Arts, como é chamado nos

Estados Unidos) sob a orientagdo dos professores Jack LeRoy Orman (Brazil, 1930 -
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Fort Collins, 2020) * ¢ James Dormer (Morristown, 1934) ?!. Aprofundou-se na arte da

gravura, uma técnica que sempre lhe foi cara. Seu projeto de Master in Fine Arts
(MFA), intitulado "Shapes of Sounds and Silence", explora multiplos significados e ndo
se esgota em uma Unica interpretagdo. Através de sua arte, busca capturar a harmonia
perfeita da natureza e a beleza eterna e espiritualidade da musica, sem a intengdo de
traduzir literalmente um som ou siléncio em forma visual.*?

O MFA de Nilza ndo foi apenas uma etapa académica; foi um periodo de intensa
iluminacdo pessoal e profissional. Isso é evidente nas cartas de recomendagdo
entusiasticas escritas por seus orientadores, que por exemplo, a apoiaram em sua
candidatura a uma posi¢do no Arizona (ver figuras 9 e 10).

Durante seu tempo no Colorado, Nilza participou de diversas exposi¢des
académicas, enriquecendo a cena artistica local com sua visdo Unica. Entre elas, estd a
exposicdo Preview ‘84, que ocorreu em dezembro de 1983 com os alunos de
pos-graduagdo da Colorado, na Clara Hatton Gallery (ver figura 11).

Para a apresentagdo dos trabalhos finais elaborados na Dissertagdo de Mestrado,
houve uma coletiva, intitulada M.F.A Thesis Show, com abertura em abril de 1985 ¢
fechamento em maio, na Clara Hatton Gallery, na CSU em Fort Collins (ver figura 12).
Nesta exposi¢do, Haertel deu uma entrevista em conjunto com sua colega Kathy T.
Hettinga para Kate Codell, em 3 de maio de 1985, alguns dias antes do fim da
exposicdo. (Ver anexo 9). A conclusdo do seu mestrado ultrapassou o periodo de 2 anos
inicialmente autorizado pelo colegiado. Nilza concluiu seu MFA na primavera de 1985
(ver anexo 4), entretanto, permaneceu até o final de 1986 nos Estados Unidos. Em 11 de

dezembro de 1986, Nilza entrega uma carta ao Diretor do Instituto de Artes (IA),

2% Jack Orman criou o programa de gravura na Colorado State University em Fort Collins em
1963 e se aposentou em 2000, depois de lecionar por 37 anos. Disponivel em:
https://www.moprint.org/printmaking-history-of-colorado Acesso: 22 de maio de 2024

2! James Dormer ministra aulas de gravura para iniciantes, avangados e pos-graduados. Atuou
como Coordenador da Area de Gravura por vinte e cinco anos e presidiu o Departamento de
Arte por sete. Suas gravuras e desenhos foram exibidos em inumeras exposi¢des nacionais e
internacionais e incluidos em mostras de museus nos Estados Unidos. A sua obra encontra-se
em diversas colecgdes publicas e privadas neste pais e na Europa. Disponivel em:
https://www.libarts.colostate.edu/people/jtdormer/ Acesso em: 22 de maio de 2024
2HAERTEL, Nilza Belita Grau. Shapes of sounds and silence (Dissertagdo de

mestrado) 28 pg. - Colorado State University. Art Department, Fort Collins, Colorado, 1985.

A dissertagdo de mestrado de Nilza Haertel esta disponivel na Biblioteca do Instituto de Artes
da UFRGS para consulta on-line.
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informando que por motivos de saude, teve que permanecer nos Estados Unidos para

tratamento pos-cirtrgico (ver figura 13). Seu MFA foi dedicado carinhosamente aos

seus pais Armando e Lucia Grau.



Figura 9: Carta de recomendagéo a vaga no Arizona escrita por James T. Dormer,
25 de novembro de 1985, AHIA/UFRGS.



Figura 10: Carta escrita pelo professor James Dormer ao professor Diretor do [A Jairo
Peres Figueiredo, 04 de setembro de 1985, AHIA/UFRGS.



Figura 11: Folder da Preview ‘84, exposi¢do que Nilza Haertel participou junto com
seus colegas, sua assinatura pode ser encontrada no canto inferior esquerdo. Dezembro de
1983.. AHIA/UFRGS
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The Johnstown Farm lisLithograph Woods' Sounds and Si|en$e-Lifhogfoéh
KATHY T. HETTINGA NILZA G HAERTEL 5

MASTER OF FINE ARTS THESIS SHOW

CLARA HATTON GALLERY « CSU e VISUAL ARTS BULDING

OPENING RECEPTION e APRIL 30 ® 7-9 PM

APRIL 30 - MAY 31 ® GALLERY HOURS MONDAY - FRIDAY 8 AM - 4 PM

Figura 12: Folder da exposi¢cdo Master of Fine Arts Thesis Show que ocorreu na Clara
Hatton Gallery, AHIA/UFRGS, 1986



Figura 13: Carta escrita por Nilza Haertel informando questdo de saude, 11 de
dezembro de 1986, AHIA/UFRGS
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1.2 Doutorado

Nilza Belita Grau Haertel enfrentou uma jornada académica desafiadora e
resiliente durante seu doutorado. Do periodo da finalizagdo do seu MFA até o inicio do
doutorado em 1995, Nilza esteve lecionando no DAV-IA/UFRGS. De professora
Auxiliar, ela teve sucessivas progressoes de carreira, alcangando o cargo de Professora
Titular, assunto melhor desenvolvido no Capitulo 2.

Seu primeiro afastamento para realizar o doutorado foi publicado no DOU em
04 de outubro de 1994, dando a ela a autorizagdo de se afastar de suas atividades e
prosseguir os estudos de pos-graduagdo, com onus da CAPES (ver anexo 14)

Sua busca pelo conhecimento a levou ao programa de doutorado em Historia da
Arte na Indiana University, localizado em Bloomington, nos Estados Unidos, sob a
orientagdo da professora de Historia da Arte Sarah Lea Burns®. Seu PhD foi sobre
Histéria da Arte e Gravura, recebendo o titulo Landscape and nature in american
prints: transformations in form and meaning in the work of contemporary women
artists”, tese que explora a contribui¢io das mulheres artistas americanas para a arte da
gravura, enfatizando a integrag¢do de novas tecnologias e a representagdo da natureza.

Nilza solicitou prorrogagdo do afastamento até a realizagdo da sua banca de
qualificacdo em 1997. A Portaria n°® 2367 de 19 de junho de 1996, assinada pelo Reitor
da UFRGS da época, Hélgio Trindade (Encruzilhada do Sul, 1939) estendeu o
afastamento do pais no periodo 25 de agosto de 1996 e final 24 de agosto de 1997 (ver
figura 14).

2 Sarah L. Burns, Phd em  Historia da  Arte. Disponivel em:
https://alliance.iu.edu/members/member/2120.html Acesso em: 24 de maio 2024.

*HAERTEL, Nilza Belita Grau. Landscape and nature in american prints:

transformations in form and meaning in the work of contemporary women artists (Tese de
doutorado) 2006. 350 pg. Indiana University. Departament of Fine Arts - History of Art,
Indianapolis, Indiana.



Figura 14: Portaria 2367 de 19 de junho de 1996,
AHIA/UFRGS
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Durante esse periodo, Nilza contou com o apoio inestimavel de seu marido,
Victor, que atuou como seu procurador no Brasil. Victor foi fundamental na
administracdo dos tramites burocraticos, assinando documentos e garantindo que os
processos académicos prosseguissem sem interrupgdes, mesmo com Nilza a milhares de

quilometros de distancia (ver figura 15).

Figura 15: Victor assinando como procurador de Nilza Haertel, entre 1996 e 1997,
AHIA/UFRGS
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Haertel recebeu o titulo de Candidate in Philosophy em 28 de maio de 19977,
titulo que se recebe quando finaliza a entrega da qualificacdo da banca do doutorado nas
Universidades dos Estados Unidos (ver anexo 5).

Apos essa conquista significativa, Nilza retornou ao Brasil, decidida a continuar
sua pesquisa a distancia. Ela manteve uma relacdo estreita com a UFRGS, onde
solicitou idas estratégicas até os Estados Unidos, para discutir com sua orientadora
Sarah L. Burns. Estas questdes podem ser visualizadas na carta escrita pelo ex-chefe de
Departamento do Instituto de Artes, Alfredo Nicolaiewsky:

Presentemente, a professora Haertel encontra-se trabalhando em sua
tese de doutorado. Este trabalho estd sendo realizado em sua maior
parte, em Porto Alegre, ao mesmo tempo em que a referida professora
ministra também suas aulas. Suas idas a Bloomington, para discutir
com a sua orientadora os progressos obtidos, t€ém sido feitas durante
os periodos ndo letivos da UFRGS, ndo ocorrendo desta forma
nenhum prejuizo em sua atividade docente na UFRGS. (ver figura 16)

Esses periodos de afastamento foram cruciais para que ela mergulhasse

profundamente em sua area de estudo.

3 O ultimo certificado que consta no curriculum vitae de Nilza Haertel no AHIA-UFRGS € seu
Candidate in Philosophy. O certificado de PhD que consta nos anexos € uma copia cedida de
sua sobrinha, Iris.



Figura 16: Carta escrita por Alfredo Nicolaiewsky ao Consulado dos Estados Unidos,
Arquivo Historico do Instituto de Artes,
12 de novembro de 1998
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A jornada de Nilza até a conclusdo de seu doutorado, no entanto, foi marcada

por perdas pessoais profundas. Em meio ao rigor académico e a docéncia, ela enfrentou
a dor da perda de entes queridos. Seu pai, Armando Grau, recentemente havia falecido,
em mar¢co de 1990, quando sua irmd mais nova, Maria Lucia, faleceu em 15 de
fevereiro de 1994, devido a um cancer. Essas adversidades poderiam ter desviado
qualquer um de seu caminho, mas Nilza perseverou, encontrando na pesquisa uma

forma de honrar a memoria de sua familia (ver figura 17).
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Dedication

To my husband, Victor Haertel, for the encouragement and support.
To my artist father, Armando Grau, my life-loving mother Lucia, and my beloved sister
Maria Lucia, in memoriam.

iii

Figura 17: Seu doutorado foi dedicado a memoéria de seu pai, mae e irma,
Biblioteca da UFRGS,
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2006

A conclusdo de seu doutorado em 2006 (ver anexo 6) marcou o encerramento de
um longo e dedicado processo de pesquisa, refletindo os desafios pessoais que
atravessou ao longo de sua jornada. Embora tenha levado mais tempo que o prazo
estipulado, sua perseveranca e comprometimento exemplificam a complexidade da vida
académica, onde circunstancias individuais muitas vezes exigem flexibilidade e

resiliéncia.
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2. ATIVIDADE COMO PROFESSORA

De 1969 a 1973, Nilza iniciou no universo educacional como professora de
Pintura no Colégio Santos Dumont, lecionando aos alunos do Ensino Médio, nutrindo o
desejo de transmitir sua paixdo através das artes®®. Para além da sala de aula, neste
mesmo periodo, Nilza Haertel foi ilustradora das capas da Revista do Ensino do Rio
Grande do Sul,”’ publicacdo educacional que desempenhou um papel significativo como
fonte de orientagdo e recursos para professores e educadores. “De 1968 a 1973, Nilza
Haertel trabalhou como ilustradora, principalmente das capas da Revista do Ensino”
(ver anexo 7).

Nilza retirou-se da docéncia para realizar especializagdo em gravura nos Paises
Baixos, na Akademie Voor Beeldende Kunst, mas logo retornou a lecionar no Colégio
Santos Dumont em Porto Alegre, onde permaneceu até 1980.

Em 1981, Nilza participou do processo seletivo para ingressar como Professora
Auxiliar na UFRGS (ver figuras 18 e 19). O decreto-lei em vigor na época era o n°
1.874 de 8 de julho de 1981, que diz que os funciondrios que foram contratados
diretamente até¢ 31 de margo de 1981 para atividades permanentes, mas ainda ndo foram
integrados ao Plano de Classificagdo de Cargos, passardo por um processo seletivo e, se
aprovados, serdo incluidos em uma Tabela Permanente?®. Haertel teve um total de 90
pontos na avaliag@o, sendo o minimo 60, e foi enquadrada como professora Auxiliar.

Antes mesmo da conclusdo do seu mestrado na CSU em 1985, Nilza Haertel
passou de professora Auxiliar para professora Assistente 1. O decreto que vigorava era
0 Decreto n° 85.487 de 11 de dezembro de 1980, com progressdes de carreira diferentes
das atuais. Nilza teve duas progressdes na carreira, chegando a ser Professora Assistente

IV, conforme a portaria 665 de 14 de Abril de 1987 (ver figura 20).

% As informagdes que constam sobre o periodo inicial que Nilza Haertel esteve lecionando na
escola, estdo em documentos como fichas e curriculo vitae na suas pastas do AHIA (ver anexo
18) Entretanto, nenhum certificado conclusivo.

?7 Esta informagdo aparece apenas uma vez em uma entrevista que Nilza concedeu em 1980 (ver
anexo 7) ndo sendo mencionada novamente em outros documentos.

% Ver o artigo 2 do Decreto Lei n° 1.874 de 8 de julho de 1981. Disponivel em:
https://bit.ly/3yg7p8F Acesso em 06 de jun 2024,

29 Na documentagio que Nilza preenche para realizar o afastamento do seu Mestrado, ela ja era
enquadrada como professora Assistente, além de na sua carteira de trabalho constar esta
informagao (ver anexo 17).



41

Figura 18: Ata da Prova com pontuacdo e resultado. 1981. AHIA/UFRGS. Imagem editada pela

autora.



Figura 19: Ata da Prova, imagem editada pela autora, 08 de outubro de 1981,
AHIA/UFRGS.



Figura 20: Portaria 665 de 14 de abril de 1987,
AHIA/UFRGS.
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Enquanto esteve nos Estados Unidos realizando seu MFA, Nilza também

experienciou a docéncia. De 1984 a 1985, esteve envolvida com atividades de ensino no
Departamento de Artes da CSU. Mesmo apds finalizar o Mestrado, Nilza continuou
lecionando, até dezembro de 1986 (ver figura 21).

Devido ao seu oOtimo desenvolvimento com os alunos e professores em
Colorado, é convidada a retornar como Professora Convidada em outras ocasides. O
professor James Dormer escreve que “gostaria de convidad-la para ser Professora
Convidada em nossas aulas de Gravura em fevereiro de 1991. A Sra. Haertel trabalhara

com estudantes de graduagdo e pos-graduacdo no Estudio de Gravura.” (ver figura 22).



Figura 21: Carta de James T. Dormer, sem data, AHIA/UFRGS
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Figura 22: Carta de James T. Dormer convidando Nilza Hartel para ser professora convidada, 7
de novembro de 1990, Arquivo Histdrico Instituto de Artes UFRGS

Entre retornar a Porto Alegre do seu Mestrado e iniciar seu Doutorado na
Indiana University, Haertel teve uma intensa atividade docente na UFRGS e no cenario

artistico local. No final dos anos 80, ela progrediu de Professora Assistente IV, para
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Professora Adjunta®. Finalmente, em maio de 1993, pouco antes de iniciar seu PhD,

Nilza foi aprovada no concurso para Professora Titular.

Em decorréncia da aposentadoria da professora Emma Francisca Vallandro de
Aragio®', em 19 de margo de 1991, foi aberto um concurso publico de titulos e provas
para provimento do cargo de professor titular no setor de Gravura do DAV-IA/UFRGS.
O concurso teve inicio no dia 3 de janeiro de 1992. As inscri¢des foram homologadas
em 10 de maio de 1993, e o resultado final foi divulgado no DOU em 21 de junho de
1993 (ver anexo 15). Em 2 de agosto sai a portaria que oficializa a entrada de Nilza
Haertel como professora Titular no Departamento de Artes Visuais da UFRGS (ver
figura 23).

Nilza foi responsavel por diversas disciplinas de ateli€ durante seu tempo como
professora no IA. Ainda como professora Adjunta, foi responsavel pelas disciplinas de
Gravura em Metal I, Gravura em Metal II e Projeto de Graduag@o em Gravura. Ja como
Professora Titular, € responsavel também pela disciplina de Serigrafia I. (ver figura 24 e

25)

3% Quando Nilza Haertel exatamente se torna professora Adjunta € inconclusivo pela
documentagdo presente na sua pasta, mas esta progressio ocorreu aproximadamente em outubro
de 1989. Informac@o presente nos documentos de suas solicitagdes de férias.

3! Emma Francisca Vallandro foi uma professora que atuou no Departamento de Artes Visuais
do Instituto de Artes da UFRGS. Disponivel em:
https://www.ufrgs.br/institutodeartes/corpo-docente/ Acesso em 11 de junho de 2024.



Figura 23: Portaria 3030 de 02 de Agosto de 1993, AHIA/UFRGS



Figura 24: Portaria 015 de 02 de abril de 1993. Imagem editada pela autora,
AHIA/UFRGS.




Figura 25: Portaria 027 de 30 de marco de 1999, AHIA/UFRGS.

As aulas ministradas por Nilza exigiam um conjunto diversificado de materiais
para a produc¢do das gravuras. Ela orientava os alunos sobre onde adquirir esses

materiais e fornecia informacdes sobre os custos médios. Além da pratica, suas aulas
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incluiam uma sélida base tedrica que incentivava o pensamento critico e criativo dos
futuros artistas. Nilza sempre enfatizava que esses materiais eram indispensaveis para o
bom desempenho na disciplina, destacando a importancia de uma abordagem completa

e bem equipada para a aprendizagem artistica (ver figura 26 e 27).



Figura 26: Esclarecimentos a respeito da disciplina de Atelier de Gravura, sem data,
AHIA/UFRGS




Figura 27: Informagdes sobre avaliagcdes e enderecos para compras de materiais, aula de
Gravura, sem data, AHIA/UFRGS
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Nilza por diversas vezes contribuiu para a avalia¢do de futuros educadores e

artistas. Foi orientadora de Sandra Colla, Alvaro Costa, Maria Valquiria entre outros

alunos,*

nos seus respectivos projetos de Graduagdo em Gravura. Na banca, como
avaliadores, era recorrente a presenca de professores e colegas, como Monica
Zielinsky?’, Eduardo Figueiredo Vieira da Cunha®, Blanca Brites®, entre outros .

Em 1988, Haertel foi membro do juri de premiacdo do Saldo Nacional
Universitario de Arte Contemporanea, em comemoragdo aos 80 anos do IA/UFRGS,
evento importante para a Universidade (ver figuras 28 e 29). No mesmo ano, participou
do 1° Saldo Universitario Nacional do MARGS?* e, em 1990, do 9° Saldo Camara

Municipal de Artes Plasticas organizado pela Associa¢do Francisco Lisboa (ver figura
30).

32 Estes eram os que constavam a portaria na pasta do AHIA/UFRGS.

3 Monica Zielinsky, professora e pesquisadora na area de Historia, Teoria e Critica da Arte,
onde atuou como professora titular e contribuiu significativamente para o Programa de
Pos-Graduagdo em Artes Visuais. Curriculo Lattes http://lattes.cnpq.br/8866560335745211
Acesso em: 11 de junho de 2024.

¥Eduardo Vieira da Cunha, nascido em Porto Alegre em 1956, ¢ artista e professor da UFRGS,
com contribuicdes nas relagdes entre fotografia e pintura. Curriculo Lattes.
http://lattes.cnpq.br/7850344003728919 Acesso em: 11 de junho de 2024.

% Blanca Brittes ¢ professora aposentada do Departamento de Artes Visuais da UFRGS. Ela
contribuiu para a pesquisa e o ensino da Historia da Arte e de Artes Visuais. Curriculo Lattes
http://lattes.cnpq.br/6757996415119570 Acesso em: 11 de junho de 2024.

Saldo Universitario de Arte Contemporanea. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/salao-nacional-universitario-de-arte-contemp
oranea/ Acesso em 10 de maio de 2024.
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Figuras 28 e 29: Folder do Salao Nacional Universitario, AHIA/UFRGS.

29
’h :

Figura 30: Certificado como Integrante do Juri do 9° Saldo da Camara Municipal de
Porto Alegre, 26 de setembro de 1990, AHIA/UFRGS.

Além de suas atividades na UFRGS, Nilza proferiu palestras e ministrou cursos
de extensdo, contribuindo significativamente para a disseminagdo da arte. Em 1989, ela
participou do II Encontro Gatcho de Gravura, no Painel sobre Atualidade da Gravura,

ao lado de Thereza Miranda, Liana Timm, Carlos Scliar e Diana Domingues.






Figuras 31 e 32: Frente e Verso do encarte II Encontro Gatucho de Gravura, 8 a 22 de Outubro
de 1990, AHIA/UFRGS



Figura 33: Fotografia do II Encontro Gaticho de Gravura, 8 a 22 de Outubro de 1989 no Painel:

A Atualidade da Gravura. Da esquerda para a direita: Therez Miranda, Nilza Haertel, Liana

Timm, Carlos Scliar e Diana Domingues. Acervo do Atelier Livre de Porto Alegre.

Haertel coordenou o Curso de Extensdo Universitaria sobre Chine Collé para
Gravura em Metal, promovido pelo 1A e pelo Comité RS/Indiana do Companheiros das
Américas, organizacdo sem fins lucrativos que tem intengdo de estreitar os lagos entre
os EUA e a América Latina®’ (ver figura 34). No mesmo ano, realizou uma palestra
sobre Gravura na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM) e coordenou o Ciclo de
Palestra Cartaz, Ideia e Visualizagdo promovido pelo DAV-IA/UFRGS e pelo
departamento de Artes Dramaticas do IA (DAD-IA/UFRGS) (ver figura 35). Em 1990,
participou do Curso de Extensdo Universitario Litografia-Cria¢do e Processos de

Impressdo como ministrante (ver figura 36)

37 Site Companheiro das Américas https://www.partners.net/about-partners/our-approach/

Acesso em: 15 jun de 2024.



Figura 34: Certificado do Curso sobre Chine Collé para Gravura em Metal, Nilza
Haertel como coordenadora, 31 de agosto de 1989, AHIA/UFRGS




Figura 35: Certificado Ciclo de Palestras: Cartaz, Ideia e Visualizagdo, Nilza Haertel
como coordenadora, 20 de dezembro de 1989, AHIA/UFRGS
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Figura 36: Certificado de Participacdo como Ministrante/Coordenadora da palestra Litografia -

Criagdo e Processo de Impressdo, 09 de outubro a 12 de dezembro de 1990, AHIA/UFRGS



Figura 37: Nilza na Oficina de Gravura em Metal, em julho de 1990. Acervo do Atelier

Livre.

Conforme a professora e artista Helena Kanaan, aluna de Nilza Haertel, comenta

sobre como eram as atividades de extensdo coordenadas por Nilza, a diferenga do que

Nilza trouxe dos Estados Unidos para lecionar no Brasil e as dificuldades enfrentadas

nas diferencas entre os ateliés:

Exatamente, nessa época foi nosso grande contato, que foram dois
moddulos eu me lembro. Acho que no segundo nos tentamos colocar
cor, no primeiro foi um preparo. Toda delicadeza, a questio da
materialidade, da gordura da agua, a rejeicdo dos materiais, da gota,
uma gota de um material faz a diferenca para nos da litografia, o
preparo da tinta. Como ela havia chegado dos EUA, ela trouxe um
material estupendo, tudo super especifico, entdo nds viamos a
qualidade e possibilidade da diferenca de trabalhar com nossas tintas
de offset com nosso tuxe, que ndés mesmos faziamos. Enfim, esse foi
um laboratorio incrivel de poder saber a diferenga do material e isso
vai responder na obra e na materialidade que ocorre, essa quimica, no
tempo. Para ela também, ela fez de 14, com uma experiéncia em placas
de aluminio, que ela pode dar um jato e consegue o mesmo graozinho
que tem a pedra, a mesma entre aspas, mas ela fica “jateadinha” assim.
Quando passa o lapis ou pincel, o tuxe se prende naqueles poros. Ela
veio com essa experiéncia, mas aqui a gente vai fazer direto nas
pedras, com o calor, umidade, ar condicionado inexistente, vento, isso
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tudo interfere. Ela la vivia, num atelié “top” onde tudo funciona, e ai
como fazer litografia onde tudo ¢ improvisado? Entdo, é uma forga,
uma grande vontade de trazer o conhecimento dela, passar para nos®®.

No ambito da pesquisa cientifica, de 1988 a 1990, Nilza trabalhou no projeto
Adaptagoes de Chapas de Aluminio Tipo Off-set para Uso em Litografia Artistica,
financiado pelo CNPq. Publicou artigos na revista Porto Arte do Instituto de Artes da
UFRGS, incluindo 4 Magia do Siléncio nas Artes Visuais® e Considerac¢des sobre
Gravura Artistica®.

Nilza também foi membro do colegiado do DAV-IA/UFRGS entre 2000 e 2001
(ver figura 38) e coordenadora substituta da comiss@o de graduagdo de Artes Plasticas

do IA (ver figura 39).

3% Entrevista concedida a autora dia 10 de margo de 2023 (ver apéndice 4)

HAERTEL, Nilza Belita Grau. A magia do siléncio nas artes visuais. Porto Arte: Revista de
Artes Visuais. Porto Alegre. Vol. 1, n. 1 (maio 1990), p. 56-61

* HAERTEL, Nilza Belita Grau. Considerag¢des sobre gravura artistica. Porto Arte: Revista de
Artes Visuais. Porto Alegre. Vol. 1, n. 2 (nov. 1990), p. 45-49



Figura 38: Portaria n 114, de 15 de dezembro de 1999, AHIA/UFRGS
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SERVICO PUBLICO FEDERAL

PORTARIAN® 292 pg 10 JAN 2001

O VICE-REITOR DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO
GRANDE DO SUL, no uso da competéncia que lhe foi delegada pela Portaria n° 2802, de 23
de outubro de 2000, ¢ de acordo com o disposto na Lei n° 8.168, de 16 de janeiro de 1991, no
Decreto n® 228, de 11 de outubro de 1991, ¢ na Portaria MEC n°® 1964, de 29 de outubro de
1991, e tendo em vista o que consta no Processo n° 23078.035899/00-66,

REEE O Ev R

Designar NILZA BELITA GRAU HAERTEL, ocupante do cargo de
Professor Titular, da Carreira do Magistério Superior, do Quadro de Pessoal da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, como Coordenador Substituto da Comissio de Graduagdo de
Artes Plasticas do Instituto de Artes, conforme artigo 65 do Regimento Geral desta
Universidade, no perfodo de 01 de janeiro de 2001 a 31 de dezembro de 2002, para substituir
automaticamente o titular nos seus afastamentos ou impedimentos regulamentares.

v
SECARLOS FERRAZ HENNEMANN,
Vice-Reitor.

Figura 39: Portaria n 252, de 10 de janeiro de 2001, AHIA/UFRGS

Apds finalizar seu doutorado em 2006, Haertel diminuiu gradualmente suas
atividades docentes. Conforme Salvatori menciona, Nilza serviu de inspirag@o para ela
no inicio dos anos 80, entretanto, algo mudou. “Quando eu mesma retornei de um
periodo de estudos no exterior (2002), ndo encontrei no olhar de Nilza aquele delicioso
entusiasmo que havia me cativado, estando ela fragilizada por problemas de satde na
familia*'.” Embora tenha continuado a contribuir para o campo das artes visuais por
meio de pesquisas e orientagdes pontuais, ndo assumiu mais grandes responsabilidades
docentes. Em 2009, Nilza se aposentou da UFRGS, encerrando uma carreira notavel e
influente no ensino e na promoc¢do das artes visuais, assunto melhor desenvolvido no
capitulo 3. Sua trajetoria deixou um legado duradouro na universidade e no cendrio

artistico brasileiro, inspirando futuras geragdes de artistas e educadores.

' SALVATORYI, 2018.
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3. NILZA HARTEL: ARTISTA E A DISPERSAO DE SUAS OBRAS

Além de dedicada professora, Nilza Belita Grau Haertel também foi uma artista
com influéncias abstracionistas e expressionistas que atuou do final dos anos 70 até o
final dos anos 90 no cendrio artistico de Porto Alegre e regido. Sua produgdo se
concentrou em litografias, gravuras em metal e serigrafias com ocasionais produgdes de
desenhos e pinturas. Sua atividade artistica era discreta e chamava atengdo apenas de
intelectuais da area, colegas de profissdo, alunos e artistas. Realizou exposi¢oes
individuais e coletivas. Apesar de ser discreta no meio artistico, produziu uma grande
quantidade de obras.

Suas primeiras exposi¢des comecaram a ser realizadas no ano de 1979, tendo
sido a primeira coletiva, em 15 de agosto de 1979, na Associacdo de Professores
Catolicos, fazendo parte do I Saldo de Artes Plasticas de Sdo Leopoldo, na Sociedade
Ginastica de Séo Leopoldo (ver anexo 11)

A sua primeira individual foi realizada no mesmo ano, em 13 de setembro no
Atelier da Oficina de Artes Plasticas, em Sdo Leopoldo. Nilza, neste momento, era uma
artista de formagao e experiéncias internacionais, tendo passado um periodo na Holanda
“Estudou Gravura em metal com Mathieu Burgmann e Philip Kouwen no Centro
Criativo de Arte de Enschede, na Holanda” (ver anexo 10), conforme era mencionado
nos jornais que anunciavam sua exposicdo, sua vivéncia no exterior era celebrada. Neste
ponto da sua vida, Nilza também ja havia vivenciado o ateli€ ao lado de Inés Kliemann
“Recentemente fez um curso de gravura com Ines Kliemann no MARGS e participou do

I Saldo de Artes Plasticas de Sdo Leopoldo.” (ver anexo 11).+

2 Para todas as exposi¢des que Nilza participou ao longo da sua vida, consultar Apéndice 1 -
Cronologia de Nilza Haertel
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Figura 40: Nilza Belita Grau Hartel (Porto Alegre, 1942 - 2014) - Droogte Zonnebloem, 1976.

Gravura em Metal, 23 x 34cm. Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre



Figura 41: Nilza Belita Grau Hartel - Sementes ao vento, 1978. Gravura em Metal, 14,5

x 15 cm. Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre



70

Ly S¥
vel

Figura 42: Nilza Belita Grau Hartel - Contraponto, 1979. Impressdo em Relevo, 48,8 x

33 cm. Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre
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Figura 43: Nilza Belita Grau Hartel - Soneto, 1979. Impressdo em Relevo, 46 x 31cm.

Pinacoteca Bario de Santo Angelo, Porto Alegre
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Figura 44: Nilza Belita Grau Hartel - Duas sementes, 1980. Impressao de Entalhe e em

Relevo, 44 x 31,5cm. Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre
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Figura 45: Nilza Belita Grau Hartel - Sem Titulo, Sem data. Gravura em Metal, 76,5 x

57 em. Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre

Logo no ano seguinte, ¢ realizada sua segunda exposi¢do individual, em 1980,
na Galeria Contemporanea do Circulo Social Israelita. Anteriormente, Nilza tinha
exposto em outras trés exposicdes coletivas, sendo esta a sua quinta exposi¢do. Sobre as
gravuras que foram expostas nesta galeria, o jornalista e critico de arte Aldo Obino
(Porto Alegre, 1913 —, 2007)* escreve:

Artista grafica competente, sensivel e atualizada, a sua primeira exposi¢do
pessoal aqui compreende trés dezenas de trabalhos com gravuras em metal,
serigrafia e desenhos, de temario, vital, evoluc@o, formas vivas e concretas e
formas também abstrativas. Sdo formas organicas, fixagdes sobre a evolugéo
bioldgica, em composi¢do de correto artesanato e expresséo estética sensivel,
numa formulagdo em que o cromatismo bem se compagina com a
composi¢io, mostrando grata escolarizagio e inspiragdo*.

# Aldo Albino na Wikipédia. Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Aldo_Obino Acesso
em: 27 de junho de 2024
* Quatro Mostras. OBINO, Aldo. Jornal Correio do Povo, 06 de maio de 1980 (Ver anexo 12).
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Figura 46: Nilza Belita Grau Hartel - Sem Titulo, Sem data. Desenho em papel, pastel

seco e carvio, 95,5 x 65,7cm. Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre
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Figura 47: Nilza Belita Grau Hartel - Sem Titulo, Sem data. Desenho em papel, pastel seco e

carvio, 50,5 x 32,5cm. Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre



Figura 48: Nilza Belita Grau Hartel - Sem Titulo, 1981. Gravura em metal, 44 x 32 cm.

Pinacoteca Baréio de Santo Angelo, Porto Alegre
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Figura 49: Nilza Belita Grau Hartel - Closed door I, Sem data. Gravura em metal, 44,5 x 33cm

Pinacoteca Baro de Santo Angelo, Porto Alegre



Figura 50: Nilza Belita Grau Hartel - Sem titulo, sem data. Gravura em metal, 45 x 30cm.

Pinacoteca Baro de Santo Angelo, Porto Alegre
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Figura 51: Nilza Belita Grau Hartel - Night Wind, 1983. Litografia, 49 x 33,5cm. Pinacoteca
Bario de Santo Angelo, Porto Alegre
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Apos sua segunda exposi¢do individual em Porto Alegre, Haertel viaja para os
Estados Unidos para realizar seu mestrado. Neste periodo, ocorrem exposi¢des coletivas
com colegas, como a Preview ‘84, em 1983 e a MFA Thesis Show na CSU, realizada em
1985, necessaria para a finalizag¢@o do seu mestrado, mencionado no Capitulo 1.

Ao retornar ao Brasil, em 1989, ¢ realizada sua terceira exposi¢do individual.
Agora, Nilza Haertel é conhecida como professora do IA e Master in Fine Arts pela
CSU. Essa exposi¢do ocorreu em Santa Maria, na Sala Claudio Carriconde, na UFSM,
de 8 a 19 de maio, com a curadoria de Berenice Gorini (ver imagens 52 e 53):

O encontro com a arte, seus contornos, linhas, manhas e formas, num jogo
abstrato, onde o referencial estd velado, é o que nos propde Nilza Grau
Haertel, nesta exposig¢éo individual de gravura, como resultado do seu estudo
nos USA e duas sfo técnicas apresentadas - lito e metal - as quais a artista
domina com exceléncia. E uma proposta rica e abrangente de como o fazer e
a reflexdo, aliados dentro da obra de arte, no mesmo nivel de interiorizago,
podem nos conduzir a rocha, a folha, a areia, a 4gua e ao vento, numa intima
e instigante redescoberta da natureza.
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Figuras 53 e 54: Encarte frente e verso da exposi¢éo individual de Nilza Haertel, 8§ de maio de

1989, AHIA/UFRGS.
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Figura 55: Nilza Belita Grau Hartel - Woods, sounds and silence, 1985. Litografia, 76,5 x 56,5

cm. Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, Porto Alegre
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Figura 56: Nilza Belita Grau Hartel - Spring, 1984. Litografia, 76,5 x 57 cm. Pinacoteca Barao

de Santo Angelo, Porto Alegre
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Figura 57: Nilza Belita Grau Hartel - Trees and Snow, 1990. Litografia, 48,2 x 33,5 cm.

Pinacoteca Aldo Locatelli, Porto Alegre
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Figura 58: Nilza Belita Grau Hartel - Adagio, 1983. Litografia, 66,5 x 48 cm. Pinacoteca Bar&o
de Santo Angelo, Porto Alegre
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Como era realizada a produgdo das obras de Nilza ndo ¢ algo evidenciado com

exatiddo. Entretanto, se tem conhecimento sobre seu ateli€, que ficava localizado na

casa do Sétimo Céu®. Sua sobrinha Iris descreve com carinho as lembrangas que

possuia desta parte da casa:

[...] Fazia da sua casa o seu refiigio. La mantinha um atelié privativo,
onde buscava especializar-se na sua arte. Amava a natureza, vivendo
em busca de novas espécies de flores, especialmente orquideas.
Assinava revistas e trazia de fora livros e enciclopédias de rosas e
orquideas. Vez por outra convidava algumas seletas artistas para um
cha e discussdes de arte. A Nilza foi uma das minhas melhores
amigas. Comigo confidenciava seu dia a dia em casa e no trabalho.
Gentil ao extremo, nunca a ouvi levantar a voz ou falar mal de
alguém. Falava de si e da sua arte. Esse era o mundo da artista:
qualquer folhinha, qualquer galhinho, qualquer florzinha colorida ou
capinzinho servia para seus experimentos. Tinha no seu atelié um
quadro de parede em que ela pendurava esses materiais para analisar
suas formas vivas e depois ressecadas®.

# A unica fotografia que se tem deste atelié é de autoria da professora Maristela Salvatori,
publicada no livro Experimentagdes Grdficas de Nilza Haertel: recorte de um acervo.

* Ver Apéndice 3.



Figura 59: Fotografia do atelié de Nilza Haertel.

3.1 Aposentadoria e legado

No DOU de uma quinta-feira, do dia 9 de abril de 2009, foi publicada a
aposentadoria da professora Nilza Belita Grau Haertel, que esteve no cargo por
aproximadamente trés décadas (ver anexo 16). Para sua aposentadoria, Nilza j& fazia

planos, como informa sua amiga Roseli Jahn, com quem confidenciou planos:
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[...] Ela (Nilza) dizia: “Quando eu me aposentar, a gente vai ficar aqui
desenhando. Tu vens duas tardes por semana e ficamos desenhando”. O
plano dela era a gente desenhar plantas, flores, orquideas. Ela tinha uma
colegdo super bacana. Ela trazia na mala, como € que chama? Tubérculos de
peonias, na Franga, as pivoines. S8o as flores dos monarcas. Porque elas sdo
mais de jardim, elas parecem aquelas dalias, sabe? Como se fosse uma rosa
com muitas pétalas. Uma rosa com o dobro de pétalas, mais duras, lindas, de
varias cores. E, nos Estados Unidos, ela tinha acesso a isso. Entdo, ela vivia
enchendo a mala com essas coisas de plantas e livros. Chegavam caixas de
livros que ela mandava e despachava. (Apéndice 2)

Roseli conta sobre o jardim de Nilza, que ela mesma projetou € como sua amiga

era carinhosa em receber suas amigas artistas em sua residéncia:

Ela fez todo o planejamento do jardim, estruturas de ferro para botar
trepadeiras, rosas. Ela ia fazer um lugar com telhado, com uma mesa e
cadeirinhas. Queria fazer ndo exatamente um chalé. O jardim era grande e
tinha desniveis, entfo ela queria fazer um espaco para ficar, para poder
sentar, tomar alguma coisa, ficar olhando as plantas. Ela era muito envolvida
com isso, era uma realizacdo. Se encantava muito com essas coisas do
jardim, de como organizar, de ficar acompanhando o crescimento das
plantas, de dizer: “Ah, aqui eu vou fazer esse lugar com um telhadinho todo
para botar uma mesa com cadeiras”. “Aqui vai ser ndo sei o qué”. Depois,
construiu a outra casinha planejada, tudo com vidro e madeiras e as janelas
abriram, “assim”. Entfo, no verfo podia abrir, no inverno, fechar e tinha um
fogdo a lenha. Isso para ela era muito importante. (Ver Apéndice 2)

Apos sua aposentadoria em 2009, ndo tem conhecimento de sua atividade. Nilza
teve uma gravura presente no Festival de Arte: estivemos aqui, que aconteceu entre 15
de julho e 11 de agosto de 2013, no Centro Municipal da Cultura Lupicinio Rodrigues,

promovido pelo Atelier Livre, com curadoria de Flavio Krawczyk.



FESTIVAL
DE ARTE

15 de julho as 19h

e

Figura 60: Frente do Encarte da exposi¢do Festival de Arte: estivemos aqui, Arquivo da
Pinacoteca Aldo Locatelli.
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Figura 61: Verso do Encarte da exposi¢do Festival de Arte: estivemos aqui, Arquivo da
Pinacoteca Aldo Locatelli.

Nilza faleceu devido a um céancer no dia 24 de janeiro de 2014 e foi cuidada até
o fim de sua vida por seu marido, Victor Haertel*’. O Instituto de Artes comunicou seu
falecimento a toda comunidade académica e artistica local, através de um e-mail, na
segunda-feira, dia 27 de janeiro, “O Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul informa com pesar o falecimento, no dia 24 de janeiro, da artista visual e

professora Nilza Grau Haertel”.

4 Morre a artista visual e professora Nilza Grau Haertel

https://gauchazh.clicrbs.com.br/cultura-e-lazer/noticia/2014/01/morre-a-artista-visual-e-professo
ra-nilza-grau-haertel-4401474.html Acesso em: 27 de julho de 2024
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Falecimento da professora do IA/UFRGS e artista visual Nilza Grau

Haertel

IA/UFRGS Comunicacdo [iaeven@ufrgs.br]

Enviado: segunda-feira, 27 de janeiro de 2014 13:28

Para: IA/UFRGS Comunicagao [iaeven@ufrgs.br]

O Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio Grande do Sul informa com pesar o
falecimento, no dia 24 de janeiro, da artista visual e professora Nilza Grau Haertel.

Pintora, desenhista ¢ gravadora, Nilza Hartel formou-se em pintura pelo Instituto de
Artes da UFRGS em 1963. Dedicou-se principalmente a grawura. Cursou
aperfeicoamento em desenho e gravura nos anos 70 na Akademie Voor Beeldende Kunst
Enschedena da Holanda e na Colorado State University nos Estados Unidos em 1985.
Realizou curso de Doutorado na Indiana University, EUA. Foi professora de gravura no
Departamento de Artes Visuais do IA/UFRGS de 1980 a 2009.

| A Direg#o do Instituto de Artes da UFRGS

Figura 62: Email informando falecimento de Nilza Haertel. Arquivo da Prefeitura de Porto

Alegre-RS.

Em 2016, apos o falecimento do casal, houve a necessidade da venda da

residéncia no Sétimo Céu. Sua sobrinha, Iris Richter, entrou em contato com o Instituto

de Artes (IA) da UFRGS para realizar a doagdo do acervo de Nilza Haertel, dando

abertura para a criagdo

do livro Experimentagdes Grdficas de Nilza Haertel: Recorte de

um Acervo. Neste livro, constam 133 obras, entre litografias, gravuras em metal,

serigrafias e experimentagdes com colagravura, produzidas por Nilza ao longo de sua

carreira. Organizado pelas professoras Maristela Salvatori e Helena Kanaan, o livro

documenta nfo apenas a técnica apurada da artista, mas também suas influéncias e a

evolucdo de seu estilo. Conforme Helena Kanaan comenta:

Quando era a Claudia Zanatta nossa colega do DAV, chefe do
departamento, chegou uma noticia da sobrinha da Nilza. A Claudia
disse “quem de vocés tem interesse?”, eu, prontamente disse, “eu”.
Fica aquela falta, “por que ndo me dei mais com a Nilza? Néo fui mais
1a?”, mas eu ainda estava em Pelotas, ndo tinha como eu estar por
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aqui. Nos aqui da gravura nos unimos, Maristela, fomos la, tem
poucas fotos, mas as fotos que a Maristela tem, gracas a Deus se
antenou, fez no celular. O que aconteceu: Quando menos esperamos, a
Universidade providenciou um carro e mandou trazer tudo e a gente
ndo conseguiu, a gente achou que ia demorar para acontecer,
aconteceu. A gente teria que ter voltado, olhado de novo, até porque
foi muito impactante, para nds, acho que a gente ficou imersa, sentada
no chéo olhando, puxando coisa, puxando coisa... E a0 mesmo tempo,
tava muito fechado, entfo papéis, bastante estragados, mofados, tintas
estragadas, entdo aquelas coisas, atelié ja é um pouco tdxico, os anos
de ndo uso. Aquela bancada que ta 14 atras (do ateli€ de gravura do 1A)
foi doada pela sobrinha da Nilza, entdo é a prensa, uma, duas pedras,
caixinhas com pincéis, caixinha com um pouco de lapis litografico,
doados. (ver apéndice 4)

Figura 63: Prensa doada pela Iris Richter ao Ateli€é de Gravura do [A. Fotografia da autora.

O livro ¢ dividido em vdrias se¢des que detalham aspectos especificos do
trabalho de Nilza. Uma das se¢des principais inclui um ensaio que descreve o processo

curatorial da exposicdo "Nilza Haertel: Experimentac¢des Graficas", realizada no Centro
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Cultural CEEE Erico Verissimo, enfatizando a importancia das litografias como a parte

mais significativa de sua produgdo. Outras se¢des abordam as técnicas e materiais
utilizados por Nilza, como o uso inovador de matrizes de litografia e metal, bem como
as influéncias do modernismo e do abstracionismo em seu trabalho.

Na Pinacoteca Barfio de Santo Angelo, existem 49 obras de Nilza Haertel
catalogadas. Quatro destas obras, ndo existe a informag¢do sobre sua data de aquisi¢ao,
nem de doador, que entraram inicialmente no Catalogo Geral da Pinacoteca Bardo de
Santo Angelo, volume I, publicado em 2014*. S0 estas obras “Trees and snow, 19907,
“Woods, sounds and silence, 1985, “Closed door I, sem data” e “Fragmento VII,
1985”. As demais 45 obras, fazem parte da doagdo de Iris Richter, e atualmente esta
registrada como Cole¢do Nilza Haertel. Todas essas obras estdo disponiveis no acervo
on-line. Existem mais obras de Nilza Haertel, que também sdo mencionadas no livro
organizado por Maristela Salvatori e Helena Kanaan, entretanto a PBSA esta passando
por um processo de catalogacdo e organizagao.

No MARGS, existem 6 obras disponiveis de Nilza Haertel em seu acervo,
“Vessel 1/8, 19907, “Sem titulo, 1984”, “Woods Sounds And Silence, 1984, “Fragment
Series, Tree Bark, 19857, “Fragment VII, 1986, todas estas obras sdo doagdes da
propria artista, feitas em 2011. Estas obras se encontram catalogadas no volume I do
Catalogo Geral do MARGS® e também no catdlogo online do MARGS. Estas sdo as
Unicas obras que se encontram em posse do museu.”

No Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul (MAC-RS), em seu
acervo consta apenas uma obra de Nilza Haertel, “Sons e Siléncio, 1985, doagdo da
propria artista. Esta obra esta catalogada no Catdlogo do Museu de Arte Contemporanea
do Rio Grande do Sul e também no catalogo online’!, qual Nilza é mencionada no texto

escrito por Maria Amélia Bulhdes como critica, artista e pesquisadora, ao lado de outros

* Informagdo consultada por email com a PBSA em 23 de julho de 2024 ¢ as informagdes
foram perdidas. Ndo se tem informagdo de quem foi o doador da obra nem o ano de entrada
dela no acervo.

“MUSEU DE ARTE DO RIO GRANDE DO SUL ADO MALAGOLI. MARGS 50 Anos.
Porto Alegre: MARGS, 2004.

30 Informagdo confirmada apds contato com o Nucleo de Acervo e Pesquisa do MARGS por
email em julho de 2024.

S'WENZON, André; BULHOES, Maria Amélia; PELLIN, Vera (Orgs.). Catalogo do Acervo do
Museu de Arte Contempordnea do Rio Grande do Sul. 1. ed. Porto Alegre: Diagrapho
Produgdes Culturais, 2021. 304 p.
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nomes da arte de Porto Alegre. Esta ¢ a tnica obra que se encontra em posse do
museu.”

Na Pinacoteca Rubem Berta, em seu acervo, ndo constam obras de Nilza
Haertel. Em consulta ao Catalogo da Pinacoteca Rubem Berta®® nio ha nenhuma obra da
artista. A Pinacoteca ndo possui catdlogo online e seu acervo ¢ fechado, ndo sofre
alteracdes.

Na Pinacoteca Aldo Locatelli, em seu acervo, consta uma obra de Nilza Haertel,
“Trees and Snow, 1990” doacdo da prépria artista. Esta obra esta disponivel no Catalogo
da Pinacoteca e ndo possui catalogo online. Esta é a tinicas obra que se encontra em
posse da Pinacoteca™.

Segundo o relato que consta no livro organizado por Maristela Salvatori e
Helena Kanaan, a casa do Sétimo Céu estava sendo vendida ainda com orquideas. Nilza
faleceu fazendo o que mais gostava, cultivando suas orquideas e juntando ideias para
suas futuras obras. Conforme comenta sua amiga Roseli:

Depois que se aposentou, o lugar que ela mais ia, que eu me lembro,
era a floricultura Winge, que é uma grande floricultura de Porto
Alegre, na Zona Sul. Ela vivia 14. Era la e era no Machry, que ¢ um
lugar que tem doces e comidas. Quando ela me recebia, tinha uma
mesa repleta, de tudo...doces, queijos, frios, paes. Na época que néo
se tinha tantas coisas assim, tipo queijo brie, queijo gorgonzola, cucas
do Machry, croissants, cha disso, cha daquilo, sucos... Ela queria te
presentear, sabe? Eu ficava assim “que maravilha, para que tudo
isso?” Ela te recebia de portas abertas, totalmente. Querida, amada.
(ver Apéndice 2)

2Consulta realizada ao MAC-RS, em 13 de agosto de 2024, por email.

SCATALOGO GERAL — Pinacoteca Ruben Berta, Pinacoteca Aldo Locatelli. Porto Alegre:
Secretaria Municipal da Cultura, 1991.

%4 Realizado consulta presencial a Pinacoteca Aldo Locatelli no dia 26 de julho de 2024,
informaram que até a presente data, ndo possuem obras de Nilza em seu acervo.
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Nilza Haertel In Memoriam
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho buscou resgatar e valorizar a trajetoria profissional e artistica de
Nilza Belita Grau Haertel, destacando sua formacdo, atuacdo docente e producio
artistica. Através da pesquisa, foi possivel evidenciar a relevancia de Nilza para o
cendrio artistico e educacional do Rio Grande do Sul.

A dualidade de Nilza como artista e educadora trouxe desafios significativos,
especialmente na conciliagdo do tempo e energia entre suas responsabilidades docentes
e suas aspiragdes artisticas. Essa problematica parece ser comum entre artistas-docentes,
que precisam equilibrar o desenvolvimento pessoal com o compromisso de formar
novos profissionais.

A trajetdria de Nilza Haertel foi marcada por uma dedicag@o ao ensino e a arte,
mas também por desafios pessoais e profissionais que influenciaram profundamente sua
carreira. Durante muitos anos, Nilza se dedicou com afinco a docéncia no Instituto de
Artes da UFRGS, influenciando e inspirando intimeras gera¢des de artistas com sua
abordagem pedagdgica inovadora, que equilibrava rigor técnico e criatividade. Contudo,
sua carreira como artista foi muitas vezes ofuscada pelas demandas da vida académica e
por problemas de satde que enfrentou ao longo dos anos.

A produgdo artistica de Nilza Haertel, embora significativa e tecnicamente
inovadora, ndo recebeu o mesmo reconhecimento que sua atuagdo como educadora. No
livro Experimentacoes Grdficas de Nilza Haertel: Recorte de um Acervo, organizado
pelas professoras Maristela Salvatori e Helena Kanaan, é possivel encontrar cerca de
130 obras produzidas por Nilza, um nimero que evidencia sua intensa atividade
artistica. No entanto, a pergunta que permanece €: por que uma artista que produziu tdo
intensamente nunca se langcou como uma figura proeminente no cendrio artistico?

Conforme menciona Helena Kanaan sobre as obras de Nilza:

Lindas, lindas, super gestuais, espontdneas, sdo coisas que ndo parecia tanto
a Nilza que era. Esse siléncio, essa pessoa quieta. Parecia fechada, gestos
fortes, uma coisa que la dentro, fervilha. Isso é muito bonito, sdo lindas, mas
muitas ndo assinadas, nem numeradas, entdo por isso que digo, parece que
ficou um ensaio, parece que ela vivia num ensaio. Tem artistas que produz
menos, que produz sem pesquisar a arte e expdem em galeria, vende. E
Nilza, sempre parece que esperando o momento certo para se jogar. Nao era
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da personalidade dela ter esse exibicionismo, essa vontade. Nem participar
de vernissages, essas coisas, ndo era essa pessoa. Quando ela foi para os
EUA, ela se apaixonou por la, ela ficou por uns seis anos pelo menos,
quando ela volta, a irmad tem um problema de saude, logo em seguida o
marido e logo em seguida ela, uma sequéncia que foi levando as forgas dela.
(ver Apéndice 4)

As dificuldades pessoais de Nilza, incluindo a perda de familiares e sua batalha
contra o cancer, tiveram um impacto significativo em sua vida e carreira. Esses desafios,
somados as exigéncias da vida académica, limitaram sua capacidade de se dedicar
plenamente a sua propria pratica artistica. Além disso, o ambiente artistico do Rio
Grande do Sul, que historicamente tem valorizado menos a gravura em comparagio
com outras formas de arte, pode ter contribuido para a menor visibilidade de seu
trabalho.

Conforme Blanca Brites (2018, p. 9) menciona, Nilza Haertel, seja por seu
carater reservado, por sua discri¢do ou pelo fato de priorizar sua carreira docente, optou
por ndo seguir rigorosamente as normas do mundo artistico, que costumam demandar
uma participagdo ativa em exposi¢des frequentes. Essa decisdo pode ter adiado um
reconhecimento mais rapido de sua produgdo. Na opinido de Helena Kanaan:

Com certeza, professora, pesquisadora. Porque ela pesquisava tudo, porque ela
tinha uma grande exigéncia consigo mesma, por isso nunca se achava tdo
pronta, “eu sou artista”. Ela sempre se exigia mais, queria mais. O que a gente
viu e pegou... Ganhou... Depois, quando a gente foi no atelier dela,
montanhas de coisas: ela deixou tudo como ensaio. (Ver Apéndice 4)

Nilza Haertel deixou um legado duradouro no campo das artes e da educagdo,
influenciando profundamente aqueles que tiveram o privilégio de ser seus alunos ou
colegas. Sua contribuicdo para o ensino de gravura e sua abordagem inovadora
continuam a inspirar futuras geragdes de artistas e educadores. A preservagdo e
valorizagdo de suas obras, como evidenciado pela doac¢do de sua produgdo artistica para
a Pinacoteca Barfio de Santo Angelo, 0o MARGS e o MAC-RS, sdo passos importantes
para garantir que seu legado seja reconhecido e estudado.

Este estudo contribui para o reconhecimento de Nilza Haertel, destacando a
necessidade de estudos futuros que aprofundem a compreensdo de sua trajetoria e
legado. Ao resgatar a memoria de Nilza, esperamos incentivar a valorizag@o de artistas

regionais e a importancia de suas contribuigdes para a cultura local. Que seu exemplo
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continue a inspirar futuras geragdes de artistas e educadores, garantindo que seu

trabalho e dedicacdo a arte e ao ensino sejam sempre lembrados e celebrados.
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ANEXO 1 - DIPLOMA BACHARELADO PINTURA ARTES PLASTICAS

Diploma de Bacharelado em Pintura de Nilza Haertel, 08 de setembro de 1964,
AHIA/UFRGS
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ANEXO 2 - DIPLOMA DE LICENCIATURA EM DESENHO

Diploma de Licenciatura em Desenho de Nilza Haertel, 23 de julho de 1966,
AHIA/UFRGS
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ANEXO 3 - DECLARACAO DA AKADEMIE VOOR BEELDENDE KUNST

Declarag@o que Nilza Haertel estudou na Akademie Voor Beeldende Kunst, AHIA/UFRGS, 02
de Dezembro de 1976.
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ANEXO 4 — CERTIFICADO DE CONCLUSAO DE MESTRADO

Master in Fine Arts de Nilza Haertel
AHIA/UFRGS
11 de Maio de 1985
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ANEXO 5 - CONCLUSAO EXAME DE QUALIFICACAO DE DOUTORADO

Candidate in Philosophy de Nilza Haertel
AHIA/UFRGS
28 de maio de 1997



ANEXO 6 - DIPLOMA DE DOUTORADO

Yudiawa Unitersitn
s S
Braduate School

To all who map read these letters, Greeting:
herehy it ©s certified that upon the recommendation of the Haculty,
the Trustees of Indiana Hniversity hate conferred upon

Nilza Belita Gran Haertel
the degree of

Borctor of Philosophy
in recognition of the fulfillment of the requirements for this degree.
In Witness Whereof, this diploms is given at
Bloomington, Indiana, Gctoher 31, 2006

Diploma de PhD, 31 de Outubro de 2006
Acervo Pessoal da Familia Richter
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ANEXO 7 - ENTREVISTA DE 10 DE MAIO DE 1980, DESCONHECIDO

2 TR R AT R BN T ALk s v

£ ) A
L

Jornal ndo identificado no AHIA/UFRGS
Recorte de Jornal de Nilza Haertel, 10 de maio de 1980
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ANEXO 8 - RECORTES DE NOTICIAS

lo Recorte - Folha da Manha, “Alunas de Circe Expde no Museu”, 22 de maio de 1979
20 Recorte - Folha da Tarde, “Atelier Oficina de Arte Inaugura outra exposi¢do™, 13 de
Setembro de 1979
AHIA/UFRGS
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ANEXO 9 - ENTREVISTA KATHY HETTINGA E NILZA HAERTEL
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Jornal Rocky Mountain College, Colorado State University, Fort Collins, AHIA/UFRGS, 03 de
maio de 1985
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ANEXO 10 - RECORTE JORNAL VALE DOS SINOS

Vale do Sinos, Sao Leopoldo, AHIA/UFRGS, 05 de setembro de 1979



ANEXO 11 - RECORTES DE JORNAL DIVERSOS

Recortes de Jornais diversos, Arquivo Historico do Instituto de Artes
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ANEXO 12 - RECORTE JORNAL CORREIO DO POVO

Jornal Correio do Povo, 06 de maio de 1980, AHIA/UFRGS



116
ANEXO 13 - DOU INFORMANDO AFASTAMENTO PARA MESTRADO

Diario Oficial da Unifo: se¢éo 2. Brasilia, DF: Imprensa Nacional, 16 jul. 1982, p. 15..
AHIA/UFRGS
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ANEXO 14 - DOU INFORMANDO INiCIO DE DOUTORADO DE NILZA

HAERTEL

Diario Oficial da Unifo: secdo 2. Brasilia, DF: Imprensa Nacional, 04 out. 1994, p. 13.
AHIA/UFRGS
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ANEXO 15 - DOU DE 21 DE JUNHO DE 1993 RESULTADO PROFESSOR
TITULAR
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Diario Oficial da Unido: secdo 3. Brasilia, DF: Imprensa Nacional, 21 jun. 1993, p. 19.

AHIA/UFRGS
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Diario Oficial da Unifo: se¢fo 2. Brasilia, DF: Imprensa Nacional, 09 abr. 2009, p. 24.

AHIA/UFRGS
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ANEXO 17 - CARTEIRA DE TRABALHO NILZA HAERTEL

Copia disponivel no AHIA/UFRGS



ANEXO 18 - TERMO DE AFASTAMENTO PARA DOUTORADO
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Termo de Afastamento para Doutorado com informagdes adicionais sobre carreira de Nilza.

AHIA/UFRGS
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APENDICE 1 - Cronologia de Nilza Haertel

Nome completo: Nilza Belita Grau Haertel
Data de nascimento: 14/04/1942, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil
Data de falecimento: 24/01/2014, Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil

Filiagdo: Lucia Grau e Armando Grau

1957 Conclui o Ginésio Estadual 1° de Maio em Porto Alegre, Rio Grande do Sul,
Brasil

1964 Diploma de Pintura (Artes Visuais) na Escola de Artes, da UFRGS, em Porto
Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil

1966 Diploma de Licenciatura em Desenho na Faculdade de Filosofia da UFRGS,
Porto Alegre, Rio Grande do Sul, Brasil

1976 Especializacdo em Desenho e Gravura na Akademie Voor Beeldende Kunst
1985 Diploma da Colorado State University — Master of Fine Arts, Fort Collins,
Colorado, Estados Unidos

2006 Diploma da Indiana University Bloomington - PhD Histéria da Arte/Gravura,

Bloomington, Indiana, Estados Unidos

Exposicoes Individuais:

1979 Exposic¢do Individual de Gravuras. Atelier de Oficina de Arte. Sdo Leopoldo/RS.
1980 Exposicdo individual de Gravuras, Desenhos e Pinturas. Galeria Contemporanea
do Circulo Social Israelita. Porto Alegre/RS

1982 Exposicdo Individual de Desenhos selecionados pelo professor da disciplina de
Desenho de Modelo Vivo Avancado. Colorado State University. Fort Collins

1986 Exposicdo Individual de Litografias Recentes na Galeria de Vidro da Colorado
State University, Fort Collins, U.S.A, com 15 Litografias em Preto e Branco, e a Cores,
realizadas em 1986.

1989 Exposicdo Individual de Gravuras (Litografias e Gravuras em Metal). Sala

Claudio Carriconde UFSM. Santa Maria/RS.
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Exposig¢des coletivas:

1978 Atelier Oficina de Arte, Sdo Leopoldo-RS

1979 1II Saldo de Pelotas. Trés Gravuras em Metal selecionadas. Pelotas/RS.

1979 1 Salao de Artes Plasticas de Saldo Leopoldo/RS - Sociedade Ginastica de Sao
Leopoldo

1979 Exposicdo Coletiva no MARGS - Alunas de Circe Saldanha Expde no Museu
1979 Mostra de Arte Gréfica - Associagdo dos Professores Catdlicos - Santo Angelo/RS
1981 Exposicdo Coletiva dos Professores do Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul.

1982 Exposicdo Coletiva de Artistas Plasticos Brasileiros convidados para a
Inauguragdo do Centro Cultural de Novo Hamburgo/RS.

1983 Exposicdo Coletiva “Preview 84”. Alunos de P6s-Graduagdo em Gravura. Clara
Hatton Gallery. Colorado State University.

1983 Exposicdo Coletiva de Alunos de Pos-graduacdo da Colorado State University
na Llyod’s Aartvark Galery, Fort Collins, CO, USA.

1983 Duas Gravuras (Litografias) Selecionadas para exibicdo no saldo de
Conferéncias do Reitor. Colorado State University. Fort Collins. CO. USA.

1984 Exposicdo Coletiva de Gravura, Wold Resource Center, Colorado State
University USA.

1984 Exposicdo coletiva de Gravuras dos Estudantes de Pos-Graduagdo da Colorado
State University. Morgan Library. Colorado State University.

1984 Exposicdo Coletiva de Gravuras na Lincon Center Walkway Gallery. Fort Collins.
1985 M.F.A Thesis Show (Exposi¢do Coletiva dos trabalhos selecionados para a
apresentacdo final da Tese de Mestrado M.F.A) Clara Hatton Gallery. Colorado State
University. Fort Collins

1986 Exposicdo “Paper Prints and Photos” na Galeria de Arte “Power Plant Visual
Arts Center” em Fort Collins, Colorado, U.S.A. A Exposi¢do constituiu-se de trabalhos
pré selecionados por um juri. Nilza Haertel participou com 4 trabalhos. Fonte: Relatdrio

de Produgdo Intelectual (1986)
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1989 Exposi¢do Coletiva 4 Gravura Contempordnea da Argentina e Rio Grande do

Sul Banco Francés e Brasileiro - Porto Alegre/RS.

1989 Exposi¢do Coletiva e Palestra - Associa¢do dos Amigos do Centro Cultural
Missioneira - Exposi¢do “Sintese de Arte Atual do RS” - Fundames - Santo Angelo/RS.
1989 Exposicdo Coletiva I Mostra Gaucha de Gravura - Atelier Livre do Centro
Municipal de Cultura.

1990 Exposic¢do Coletiva do Nucleo de Gravura do RS - Bogota - Colombia -
“Grabados Surefios”

1990 2 Mostra Gatcha de Gravura como artista convidada.

1990 Coletiva de Gravuras - Mostra Paralela do 2° Encontro Latinoamericano de
Gravura - Clube do Comércio

1990 Coletiva de Gravuras “Nucleo de Gravuras do RS” no Museu Dr. José Pinto
Bicca de Medeiros - Porto Alegre/RS

1991 Coletiva do Nucleo de Gravura do RS. Museu do Trabalho

1991 A Superficie da Obra Grafica do RS. Casa de Cultura Mério Quintana. IEAVI.
1991 Arte Gatcha Contemporanea. Casa de Cultura Mario Quintana - IEAVI.

1992 Arte Contemporanea: Destaques do Sul na Edel Trade Center.

1993 Projeto Presengca, MARGS/RS, trabalho exposto no saguio

1992/1993  Exposi¢do Coletivas Itinerante Obras em Papel - pequenas dimensdes -
MARGS

1993  First Csu Alumini Suried Exhibition” na Clara Hatton Gallery - Colorado State
University - Fort Collins - CO, USA.

2013 Festival de Arte: estivemos aqui. Centro Municipal da Cultura Lupicinio

Rodrigues. Atelier Livre.
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APENDICE 2 — Entrevista Roseli Jahn*®

Entrevista concedida a autora dia 23/07/2023 - 36 min - Residéncia de Roseli Jah

Camile: Qual a primeira lembranga que vocé tem de Nilza Haertel?

Roseli: Lembro dela como uma pessoa extremamente apaixonada pelo desenho,
principalmente pela gravura. Uma pessoa apaixonada pela natureza, pelas plantas, pelas
flores, pelos animais e também pela culinaria. E um jeito que eu acho bem bacana.
Quando uma pessoa tem uma sensibilidade agugada, ela acaba gostando de uma boa
culindria, observando a natureza, gostando de bons autores, leituras. Da Nilza, o que eu
guardo dela € o sorriso, sabe. O sorriso dela era um abrago para mim e ela era muito
timida também, extremamente timida e muito reservada. Eu ndo sei se era assim para

muitas pessoas, mas comigo, ela tinha essa coisa do sorriso dela ser um abraco.

Camile: E um comentdrio que eu ja vi bastante.

Roseli: E?. Que 6timo.

Camile: Ja conversamos antes de gravar, a senhora comentou que era amiga de Nilza,

mas como a conheceu?

Roseli: Na realidade, eu tinha curiosidade de saber quem era a professora Nilza. Quando
eu voltei da Franga, ela talvez tenha ido pra Holanda, ou depois, eu ndo sei
exatamente...Eu sei que eu fui conhecé-la mais adiante. E daquelas amizades assim,
meio de... a gente se olhar e puff, sabe? E uma coisa de sincronicidade. Eu queria fazer
gravuras com meus trabalhos, com meus desenhos, que eu trouxe da Franga e eu via,
como professora, a qualidade das aulas dela. As aulas dela eram além da técnica. Ela

levava todos os livros dela, realmente dava uma aula que era quase um curso tedrico,

>* Entrevista corrigida pela autora, ignorando vicios de linguagem, pausas e repeti¢des, para
melhor leitura.
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pratico-tedrico, sobre gravura e, na base, o desenho. Eu fui espiar as aulas dela, e

participei de algumas aulas que ela me convidou. Depois, inclusive, ela fez uma gravura
de um desenho meu, esse ali, ta4 vendo? (mostra um desenho) Ela fez uma tela ¢ ela
mesma fez a impressdo. Eu posso te mostrar a impressdo a primeira que ela fez, que esta

aqui.

Camile: E? A senhora tem ainda?

Roseli: Tenho e ¢ muito interessante. Talvez a mais interessante ¢ a que saiu meio
errada, entre aspas, varios tons de ocre, e ficou muito interessante. E essa impresséo

acabou ficando comigo.

Camile: Entdo é assim que a senhora a conheceu...

Roseli: Dentro de um laboratorio arcaico, jurdssico, ela se virava ali, sabe? Ela que
depois se formou, como a primeira professora, doutora em Historia da Arte da Gravura
nos Estados Unidos e trabalhar naquelas condi¢des, naquela época que eu a conheci,

que nds fizemos a gravura, realmente € uma pessoa que gosta muito do que faz.

Camile: A senhora conheceu ela mais quando ela ja estava voltando da Holanda?

Roseli: Acho que ja tinha sido aceita para fazer doutorado nos Estados Unidos, ja
comecando a escrever a tese. Ela ia de vez em quando para os Estados Unidos para

apresentar a pesquisa.

Camile: Entdo a senhora conheceu ela quando ela ja estava nesse vai e volta dos Estados

Unidos?

Roseli: Antigamente, tanto ela quanto eu, ddvamos muita aula. Eu acho que quando ela
comegou a fazer o doutorado, ela comegou a dar menos aula, eu nao sei. Teve um

periodo que tinha muito pouco professor, depois ficou mais tranquilo, foi quando nos
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conseguimos nos ver mais. Depois, passando o tempo, nds duas nos encontramos pelo

desenho. Eu, mde de familia, duas meninas, tentando ser professora, cuidando da
familia, e a artista foi ficando mais para depois. A Nilza, eu acho que mais ou menos
igual, em funcdo do casamento dela. Ela tinha que viajar toda hora, entdo ela também

teve esses impasses como mulher e professora.

Camile: Vocé mencionou que frequentou a casa do Sétimo Céu com Nilza, como ela

era?

Roseli: Seu atelier ficava dentro das dependéncias da casa e ela construiu um orquidario
no terreno, tudo planejado. Depois, construiram mais uma casinha toda de vidro, na
descida do terreno, cheio de arvores, uma estrutura de madeira, com fogdo a lenha e
mesa. Ela dizia: “Quando eu me aposentar, a gente vai ficar aqui desenhando. Tu vens
duas tardes por semana e ficamos desenhando”. O plano dela era a gente desenhar
plantas, flores, orquideas. Ela tinha uma colec¢do super bacana. Ela trazia na mala, como
¢ que chama? Tubérculos de pednias, na Franga, as pivoines. S3o as flores dos
monarcas. Porque elas sdo mais de jardim, elas parecem aquelas dalias, sabe? Como se
fosse uma rosa com muitas pétalas. Uma rosa com o dobro de pétalas, mais duras,
lindas, de varias cores. E, nos Estados Unidos, ela tinha acesso a isso. Entdo, ela vivia
enchendo a mala com essas coisas de plantas e livros. Chegavam caixas de livros que

ela mandava e despachava.

Camile: A senhora falou do orquidério dela, que foi construido depois, no jardim...

Roseli: Ela foi fazendo tudo aos poucos. Tinha pessoas que a ajudavam. Depois, eles
compraram o terreno do lado, ficou realmente super bom. Ela fez todo o planejamento
do jardim, estruturas de ferro para botar trepadeiras, rosas. Ela ia fazer um lugar com
telhado, com uma mesa e cadeirinhas. Queria fazer ndo exatamente um chalé. O jardim
era grande e tinha desniveis, entdo ela queria fazer um espago para ficar, para poder
sentar, tomar alguma coisa, ficar olhando as plantas. Ela era muito envolvida com isso,

era uma realizagdo. Se encantava muito com essas coisas do jardim, de como organizar,
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de ficar acompanhando o crescimento das plantas, de dizer: “Ah, aqui eu vou fazer esse
lugar com um telhadinho todo para botar uma mesa com cadeiras”. “Aqui vai ser ndo
sei 0 qué”. Depois, construiu a outra casinha planejada, tudo com vidro e madeiras e as
janelas abriram, “assim”. Ent3o, no verfio podia abrir, no inverno, fechar e tinha um

fogdo a lenha. Isso para ela era muito importante.

Camile: E depois que ela se aposentou, vocés tiveram contato?

Roseli: E isso que eu me perco na linha do tempo dela, sabe? Depois que se aposentou,
o lugar que ela mais ia, que eu me lembro, era a floricultura Winge, que ¢ uma grande
floricultura de Porto Alegre, na Zona Sul. Ela vivia l4. Era 14 e era no Machry, que ¢ um
lugar que tem doces e comidas. Quando ela me recebia, tinha uma mesa repleta, de
tudo...doces, queijos, frios, paes. Na época que ndo se tinha tantas coisas assim, tipo
queijo brie, queijo gorgonzola, cucas do Machry, croissants, chd disso, cha daquilo,
sucos... Ela queria te presentear, sabe? Eu ficava assim “que maravilha, para que tudo
isso?” Ela te recebia de portas abertas, totalmente. Querida, amada. Mas eu acho que ela

se aposentou, talvez, ja com cancer. Talvez por ter... Por ser obrigada a se aposentar.
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APENDICE 3 — Entrevista Iris Grau Richter

Entrevista concedida a autora dia 03/12/2023 - 26min - via Whatsapp

Camile - Quais sdo suas primeiras lembrangas de Nilza Haertel?

Iris - Eram quatro irmaos: Hilda, Arnaldo, Nilza e Maria Lucia. Sendo da familia, dificil
dizer qual a minha primeira lembranga. Quando éramos pequenos, a tia Nilza, ainda
solteira, realizou uma pesquisa sobre a expressdo grafica de criangas, usando os nossos

desenhos. Veja algumas paginas (mostra imagens).

Camile - Vocé tem lembrangas dos pais de Nilza (Armando Grau e Lucia Grau)?

Iris - Sendo a segunda filha da Hilda, tive a honra de conhecer e conviver de perto com
0s meus avos, tanto maternos, quanto paternos e ainda duas bisavds e um bisavo. Muita
sorte a minha, ndo ¢? Meus avés Armando e Lucia foram as pessoas mais gentis que eu
conheci nesta vida. Meu avo era filho de alemées (sobrenome Grau) e minha avo era
filha de bielorussos (sobrenome Barok - provavelmente uma corruptela de Baron). Meu
avo era desenhista, fazia trabalhos belissimos de pintura a éleo, também. Aposentou-se
como desenhista do DAER. Muitas vezes recorri ao abrago deles, seja por precisar de
um lar préximo do estudo ou trabalho, seja em busca de um refiigio em momentos de
necessidade emocional. Se eu pudesse falar mais uma vez com alguém que ja partiu, eu

adoraria falar com meu avo. Tenho tanto a agradecer...

Camile - Vocé lembra da casa em que Nilza foi criada (na Rua Monsenhor Emilio

Lottermann)?

Iris - Néo so lembro, como ainda moro nela! Essa casa deve ter mais de 100 anos; tem
paredes externas de 30cm, portas e janelas muito altas. H4 uns 5 anos fizemos uma
grande reforma interna, mantendo a volumetria externa existente. Substituimos o

entrepiso (¢ um sobrado) que era de madeira por uma lage e alteramos algumas pecas
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para atualizar o imdvel. A casa continua confortavel e acolhedora, como sempre foi.

Tem um quintal onde continuamos a cultivar as orquideas e rosas do tempo da vo.

Camile - Como era a relacdo dela com os demais familiares?

Iris - A Nilza morou com os pais até casar-se com Vitor Francisco de Aratjo Haertel,
passando a assinar-se Nilza Haertel. Decidiram néo ter filhos, pois pretendiam estudar
fora e assim o fizeram. Sua relagdo com a familia continuou através de cartas
lindamente descritivas dos lugares por onde andou. Na volta, fez-se presente até a morte
dos seus pais. Temos registros de muitas ocasides em que ela dedicava horas agraddveis

com seus pais, irmaos e sobrinhos.

Camile - Como vocé descreveria Nilza?

Iris - A Nilza era uma pessoa extremamente reservada. Alids, o casal pode ser descrito
assim. Algumas pessoas podem ter uma impressdo erronea dela, por ndo ser dada a
confraternizagdes e eventos sociais. Fazia da sua casa o seu reftgio. La mantinha um
atelié privativo, onde buscava especializar-se na sua arte. Amava a natureza, vivendo
em busca de novas espécies de flores, especialmente orquideas. Assinava revistas e
trazia de fora livros e enciclopédias de rosas e orquideas. Vez por outra convidava
algumas seletas artistas para um cha e discussdes de arte. A Nilza foi uma das minhas
melhores amigas. Comigo confidenciava seu dia a dia em casa e no trabalho. Gentil ao

extremo, nunca a ouvi levantar a voz ou falar mal de alguém. Falava de si e da sua arte.

Camile - Vocé frequentou a casa que Nilza e Vitor Francisco Haertel tiveram juntos?

Quais sdo as lembrangas que vocé tem desta casa?

Iris - Essa casa, no Sétimo Céu, foi construida por eles com muito sacrificio. Mas valeu
a pena. Fica num grande terreno, com vista para o Guaiba, repleto de arvores frutiferas
e, ¢ claro, flores. Esse era o mundo da artista: qualquer folhinha, qualquer galhinho,

qualquer florzinha colorida ou capinzinho servia para seus experimentos. Tinha no seu
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atelier um quadro de parede em que ela pendurava esses materiais para analisar suas

formas vivas e depois, ressecadas. A casa permaneceu na familia até ser recentemente

vendida.

Camile - Quais lembrangas vocé tem do casal Nilza e Vitor Haertel?

Iris - Eles viveram um para o outro, como tinha que ser. Eram discretos e estudiosos.
Ele, engenheiro e professor da UFRGS, também tinha um gabinete em casa, onde se
distraia com seus livros e analisava trabalhos dos seus orientandos. Recebia também,
vez por outra, familiares, alunos e amigos em casa. Na minha opinido o casal era feliz e
realizado. Viajaram bastante, como haviam planejado e tinham em suas profissdes a
realizagdo profissional desejada. Foram, ambos, admirados por sua seriedade

profissional.

Camile - Vocé tem obras da Nilza em sua casa?

Iris - Tenho sim, algumas obras da Nilza. Doamos a maior parte para o Instituto de
Artes da UFRGS, pois era um acervo impressionante, com tanto material, que ndo
teriamos como manter tudo na familia. Nossa intencdo era de que esse acervo fosse
finalmente apresentado ao publico. Nem nos tinhamos ideia da quantidade de obras da

artista, que, discretamente, foi sendo criada ao longo dos anos.

Camile - Vocé lembra de ver Nilza Haertel realizando litografias ou outras artes?

Iris - N&o. Poucas vezes a vi trabalhando. E ao chegar, o trabalho era interrompido,

algumas vezes comentado, mas logo saimos para ver as flores, as arvores ou os livros

que ela tinha, ao som de musica classica sempre marcando esse ambiente tdo caloroso.
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APENDICE 4 - Entrevista com Helena Kanaan

Entrevista concedida a autora no dia 10 de margo de 2023 - 33 min - Sala de Gravura

do Instituto de Artes da UFRGS

CF- Quem ¢ Helena? O ponto em comum entre vocés duas é o Instituto de Artes, entdo

como vocé chegou até o IA e de onde vocé veio?

HK - T4 bom. Ndo vou comecar muito atrds, mas vou dar o detalhe que sou bageense.
Acho interessante que temos muitos artistas que de 14 sairam e de 14 permaneceram, que
somos feitos de influéncias. L4, nds tivemos o Grupo de Bagé. Danubio, Glauco, Glénio
e etc., com o0s quais eu convivi ainda muito crianga e meu pai era amigo. Isso tudo vai
entrando na formagdo, olhos e sensibilidades. Nos vemos as mostras, as casas deles,
casas de comércio, as gravuras deles ampliadas. O Danubio era amigo da minha mée,
fazia pinturas, mostrava as coisas em casa e tal. Eu venho de 14, mas fiz minha
graduacgd@o em Pelotas. Nesse periodo, em algum ano, ndo vou saber quando exatamente,
abriu um grupo de extensdo na UFRGS com a professora Nilza. Eu a conhecia de
alguma palestra, de algumas mostras, mas ja em litografia. Foi algo muito marcante
para mim. Acho que foram dois mddulos, era bem complicado. A UFRGS néo tinha
verbas para equipamentos. Para as nossas prensas de litografia ndo tinha um pessoal
especializado. Entdo a Nilza tinha um mérito incrivel, uma vontade tremenda de passar
as experiéncias. Acho que ela nem estava de volta do Mestrado, acho que ela estava
entre o Mestrado e o Doutorado, porque ela acabou emendando, ela passou alguns
meses nessas possibilidades de liberagdes. Enquanto isso, nas aulas, ela ofereceu esse
curso de dois modulos. E a prensa... nossa! A gente fazia uma forca... Uma forga...
Para conseguir fazer... e ndo desistimos! Eu acho que ela, na sua vontade e os alunos
também, que diziam: “ndo, nds viemos para fazer isso, nds vamos fazer isso!” Mas eu
me lembro da minucia dela preparando assim, cada potezinho, para fazer aguada, que
tem que ter tons de preto, para conseguir tons, sdo dez gotas para vinte milimetros, oito,
cinco gotas, do tusche preparado no seu maximo de gordura. Entdo foi uma coisa assim

que me cativou... muito leve, uma pessoa muito leve, bonita... especifica, no seu modo
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de ser, que é algo relacionado ao siléncio. E o siléncio dela, no modo dela, nos gestos

muito delicados, sem pressa, tudo feito onde ndo pode ter pressa. Tinha poucos alunos,
quatro ou cinco talvez. A gente passava a manhd inteira as vezes para fazer um
exercicio e aquilo era enorme. Entdo, isso assim que me deixou marcada tanto. Depois
desses dois mddulos, eu continuei... guria, ah sou ruim de data... porque eu fiz minha
graduagdo, alguns anos depois, sai, sai do Brasil, fiz curso, voltei, fiz concurso e passei
a ser docente da UFPEL. Agora ndo sei se eu ja era docente, creio que sim. Voltei pra l&
e passei um tempdo sem ver a Nilza, um tempao muito grande. A gente se reencontrou
algumas vezes, em Porto Alegre, numa mostra dela, fui no atelier dela, mas tudo muito
leve né, muito sem grandes momentos juntos. Acho que a gente chegou a levar ela 14
para alguma palestra, mas ndo tive mais muito contato. Mas ¢ incrivel, eu acredito da
parte dela, um pouco, sempre lembrava de mim, era sempre muito forte, mas no6s néo
tivemos mais grandes contatos, eu fui ter depois para fazer esse outro trabalho que
fomos ter. Mas entdo € isso, eu venho de Bagé, estudei na UFPEL, sai, ganhei bolsa de
estudos, fui para Italia, estudei numa escola de artes graficas na Il Bisonte, onde fiz
metal, mas mais especificamente litografica, uma experiéncia tremenda, uma
especializacdo. Volto, faco concurso em Pelotas, fico de docente, sempre na area de
desenho e gravura, depois passando especificamente para gravura, foram 22 anos de
UFPEL. A UFRGS me chama justamente porque ndo havia professor, estava
praticamente fora do curriculo a litografia. Eu venho, numa transferéncia e assumo aqui

essas duas disciplinas. Sempre em paralelo, fazendo gravura como artista.

CL - Entdo foi mais ou menos desta época que vocé conheceu a Nilza Haertel, quando

voceé veio fazer este curso no IA.

HK - Exatamente, nessa €poca foi nosso grande contato, que foram dois modulos eu me
lembro. Acho que no segundo nds tentamos colocar cor, no primeiro foi um preparo.
Toda delicadeza, a questdo da materialidade, da gordura da agua, a rejei¢do dos
materiais, da gota, uma gota de um material faz a diferenga para nds da litografia, o
preparo da tinta. Como ela havia chegado dos EUA, ela trouxe um material estupendo,

tudo super especifico, entdo nds via a qualidade e possibilidade da diferenca de
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trabalhar com nossas tintas de offset com nosso fusche, que nés mesmos fazemos.

Enfim, esse foi assim também um laboratorio incrivel de poder saber que a diferenca no
material e isso vai responder na obra e na materialidade que ocorre, essa quimica, no
tempo e para ela também, ela fez de 14, com uma experiéncia em placas de aluminio,
que ela pode dar um jato e consegue o mesmo graozinho que tem a pedra, a mesma
entre aspas, mas ela fica “jateadinha™ assim quando passa o lapis ou pincel, o tusche, se
prende assim, ou ela entra naqueles poros. Ela veio com essa experiéncia, mas aqui a
gente vai fazer direto nas pedras, com o calor, umidade, ar condicionado inexistente,
vento, tem que abrir, isso tudo interfere. Ela 14 vivia, num ateli€¢ “top” onde tudo
funciona, e ai como fazer litogratia onde tudo € improvisado? Entfo, ¢ uma for¢a, uma
grande vontade de trazer o conhecimento dela, passar para nos. Tinha outras artistas e
professoras de outras unidades fora de Porto Alegre que frequentaram, até queria me
lembrar o nome delas. Incrivel essas coisas né? E tdo dificil e mesmo, como era ainda
tudo em papel, mesmo que tu va procurar documentos nido ficam hoje na internet até
pouquinho, seria interessante achar esse curso que a Nilza deu, ver quem se formou com
ela. Eu me lembro do nome da Vera de Caxias, porque Caxias tem na prefeitura um
atelié de litografia, que € raro ter, tem pedras e prensas, e a Vera fez esse curso junto.
Eram bem poucas, a Nilza queria algo assim, muito intenso, muito para pessoas que
realmente iam aprender e replicar aquilo. Ela ndo queria dar um curso de extensdo, ela
queria uma pesquisa junto com pessoas que ja tinham conhecimento e interesse para dar

continuidade.

CF - Ela realmente era apaixonada por isso.

HK - Muito. Acho que o jeito dela na vida era viver assim com intensidade por isso, até

me emociona, ela era uma pessoa muito sensivel.

CF - Uma questdo que fico em duavida: Ela nfo era uma artista que se langou como
113 . 99 . . ~ . . .

artista”, apesar de ter produzido muito, ndo fez grandes exposi¢des, participou de
exposicdes, mas ela foi uma grande professora, como vocé mesmo fala. Entdo, por isso

mesmo, que eu, Camile, ndo tenho inten¢do de fazer uma andlise de obras dela, mas
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mais uma biografia do trabalho dela como pesquisadora. Tanto que o que estou fazendo

agora ¢ uma jun¢do de memorias dela como professora, entrevistando colegas e alunos.

HK - Com certeza, professora, pesquisadora. Porque ela pesquisava tudo, porque ela
tinha uma grande exigéncia consigo mesma, por isso nunca se achava tdo pronta “eu sou
artista”, ela sempre se exigia mais, queria mais, o que a gente viu e pegou... Ganhou...
Depois quando a gente foi no atelié dela, montanhas de coisas, ela deixou tudo como

ensaio.

CF - E, isso era algo que eu ia te perguntar, vocé visitou o atelié dela quando ela ainda

era viva.

HK - Mais como uma amiga, acho que ela ja tava com problema de doenga com a irma.
Ela ja tava uma pessoa mais sozinha, acho que ela ja tava aposentada, ndo lembro tudo
muito certinho assim. Mas a gente teve muita vontade de conversar, mas foi algo muito
rapido. Foi uma visita mais social, sei la digamos, me mostrou algumas coisas, mas néo

foi para ver arte, para conversar sobre arte, etc. Foi mais para dar uma atencéo para ela.

CF - Essa ¢ uma grande questdo que eu tenho também sobre o atelier. Vocés ndo
conseguiram fotografar ele muito bem e a maior perda que eu sinto como pesquisadora
¢ ndo ter acesso ao ateli€ dela. Eu vi que vocés tiraram de 14 muitas coisas e muitas
coisas se perderam, mas ficou muita coisa para tras dela como pesquisadora l1a. O que eu
recebi da Maristela foi uma copia do mestrado, algumas anotacdes e um livro da
Universidade, em inglés. Eu tenho certeza que perdi muitas coisas deste lugar, entdo
gostaria de te perguntar sobre o atelier, o que vocé lembra de antes e depois, junto com a

Maristela.

HK - Quando era a Claudia Zanatta nossa colega do DAV, chefe do departamento,
chegou uma noticia da sobrinha da Nilza. A Claudia disse: “quem de vocés tem
interesse?” Eu, prontamente disse: “eu”. Fica aquela falta, “por que ndo me dei mais

com a Nilza? Nio fui mais 14?”, mas eu ainda estava em Pelotas, ndo tinha como eu
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estar por aqui. Nos aqui da gravura nos unimos, Maristela, fomos 14, tem poucas fotos,

mas as fotos que a Maristela tem, gracas a Deus se antenou, fez no celular. O que
aconteceu: Quando menos esperamos, a Universidade providenciou um carro e mandou
trazer tudo e a gente n3o conseguiu, a gente achou que ia demorar para acontecer,
aconteceu. A gente teria que ter voltado, olhado de novo, até porque foi muito
impactante, para nos, acho que a gente ficou imersa, sentada no chéo olhando, puxando
coisa, puxando coisa... E ao mesmo tempo, tava muito fechado, entdo papéis, bastante
estragados, mofados, tintas estragadas, entdo aquelas coisas, atelié j4 € um pouco tdxico,
os anos de ndo uso. Aquela bancada que t4 14 atrds (do ateli€é de gravura do IA) foi
doada pela sobrinha da Nilza, entdo ¢ a prensa, uma, duas pedras, caixinhas com
pincéis, caixinha com um pouco de lapis litografico, doados. Eu me lembro que muitos
xerox, estudos, coisas de musica, ela gostava muito de musica, poema, escritos, enfim,
tudo em ingl€s. A gente pensou, “vamos trazer aqui pro IA”, pouca gente vai aproveitar
e, outros que estavam deteriorados. Vocé ndo vai andar com folha de papel fungada, que
alastra e ndo tem quem restaure, ndo tem quem facga essa limpeza. Muitas coisas vieram
até, ficou no Anexo, mas depois ndo tiveram destino. A familia ndo se interessou, o que
mais me chocou. Produzir, produzir e o fim, é o fim. Claro, ficaram as obras, que
“amém” chegaram as nossas maos, que fizemos duas mostras, uma aqui e outra em

Pelotas e foram doadas para o acervo da Pinacoteca Barfio de Santo Angelo.

CF - Eu fui visitar, incriveis.

HK - Lindas, lindas, super gestuais, espontaneas, sdo coisas que ndo parecia tanto a
Nilza que era. Esse siléncio, essa pessoa quieta. Parecia fechada, gestos fortes, uma
coisa que 14 dentro, fervilha. Isso € muito bonito, sdo lindas, mas muitas ndo assinadas,
nem numeradas, entdo por isso que digo, parece que ficou um ensaio, parece que ela
vivia num ensaio. Tem artistas que produz menos, que produz sem pesquisar a arte e
expdem em galeria, vende. E Nilza, sempre parece que esperando o momento certo para
se jogar. N@o era da personalidade dela ter esse exibicionismo, essa vontade. Nem
participar de vernissages, essas coisas, ndo era essa pessoa. Quando ela foi para os

EUA, ela se apaixonou por 14, ela ficou por uns seis anos pelo menos, quando ela volta,
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a irma3 tem um problema de satude, logo em seguida o marido e logo em seguida ela,

uma sequéncia que foi levando as forgas dela.

CF - Vocé mencionou sobre o vernissage, quais locais vocé costumava a ver

frequentando?

HK - Eu néo te digo de certo, porque eu ndo morava em Porto Alegre, mas vinha muito.
Eu, ao contrério, vinha para isso, para ver artistas, vernissages, cursos, mostras. Nao me
lembro de ela estar. Ela era reservada e especifica. Conversava contigo porque
interessava conversar ¢ ndo chegar numa roda, conversar e¢ sair. Entdo tem essa
caracteristica dela, nas escritas, como aquela inicial 14, e para mim contratriamente, eu
tenho esse contraponto dessas gravuras que a gente ficou, que sdo aqueles tragos negros
enormes fortes expontaneos, né... parece um constraste da pessoa, algo lindo da
personalidade dela, aparencia, ela ndo parecia uma pessoa angustiada ou ansiosa, que
ndo consegue botar para fora, ela era serena. Mas vocé vé a obra, algo assim, parece que

14 dentro fervilhava.

(Fomos interrompidas por uma aluna da Helena que precisava conversar com ela, fim

da entrevista)



