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RESUMO

Essa pesquisa tem como foco as literaturas indigenas produzidas no Brasil na tltima década,
com énfase nas literaturas dramatdrgicas. Essas literaturas sdo analisadas partindo da
compreensdo de seu carater de ativismo politico que confronta o pensamento colonial arraigado
na sociedade capitalista ocidental. Primeiramente, o trabalho faz uma revisdo das teorias pds-
coloniais e decoloniais relacionando-as com as préaticas literarias e discursivas de escritores e
artistas indigenas. Em seguida, a partir de uma selecéo de textos tedricos produzidos por autores
indigenas e estudiosos ndo indigenas que pesquisam sobre o tema, € feita uma reflexdo sobre o
sentido de luta das literaturas indigenas como aliadas dos movimentos de retomadas de
territorios ancestrais dos povos originarios, relacionando estes movimentos com a preservagao
da natureza. Como exemplo da relacdo indissociavel dos indigenas e a terra, e de seu
fundamento preservacionista, é analisado o texto Yvyrupa — A Terra Uma S0 (2022), de Timoteo
Wera Popygud, que apresenta o relato cosmogonico Guarani-Mbya. Na sequéncia, €
apresentada a plataforma TePlI, site dedicado a divulgar e reunir a producéo teatral indigena do
Brasil e da America Latina. Nos dois ultimos capitulos, sdo analisadas duas obras teatrais,
Tybyra — Uma Tragédia Brasileira, escrita por Judo Nyn, e Makunayma — O Mito Através do
Tempo, de Taurepang et al. Na primeira, a analise tem como eixos a questdo da retomada da
lingua tupi-guarani como ruido no interior da lingua portuguesa e a questéo da repressao sexual
imposta aos indigenas pelo colonialismo. Na segunda, destaca-se a critica feita pelos indigenas
ao Modernismo em relacdo a questdes como apropriacdo cultural, o reforco de esteredtipos
sobre os indigenas e o elogio nacionalista a miscigenacdo feita por Mario de Andrade em
Macunaima (1928). Finalmente, concluiu-se que as literaturas indigenas trazem uma grande
contribuicdo aos sistemas literario e académico brasileiros e, ao mesmo tempo, fazem-nos
repensar 0 modelo da sociedade ocidental capitalista que inaugurou a era do Antropoceno e

produziu a crise climatica atual.

Palavras-Chave: Literatura Indigena. Dramaturgia Indigena. Retomadas Indigenas.

Decolonialidade. Antropoceno.



ABSTRACT

This research focuses on indigenous literature produced in Brazil in the last decade, with an
emphasis on dramaturgical literature. These literatures are analyzed based on the
understanding of their character of political activism that confronts the colonial thought rooted
in Western capitalist society. Firstly, the work reviews post-colonial and decolonial theories,
relating them to the literary and discursive practices of indigenous writers and artists. Then,
based on a selection of theoretical texts produced by indigenous authors and non-indigenous
scholars who research the topic, a reflection is made on the meaning of struggle of indigenous
literatures as allies of movements to recover ancestral territories of original peoples, relating
these movements to the preservation of nature. As an example of the inseparable relationship
between indigenous people and the land, and its preservationist foundation, the text Yvyrupa —
a Terra Uma S6 (2022), by Timdteo Wera Popygud, is analyzed, which presents the Guarani-
Mbya cosmogonic account. Next, the TePl platform is presented, a website dedicated to
promoting and bringing together indigenous theatrical production from Brazil and Latin
America. In the last two chapters, two theatrical works are analyzed: Tybyra — uma Trgédia
Indigena Brasileira, written for Judo Nyn, and Makunayma - o Mito Através do Tempo, by
Taurepang et al. In the first, the analysis focuses on the issue of the resumption of the Tupi-
Guarani language as noise within the Portuguese language and the issue of sexual repression
imposed on indigenous people by colonialism. In the second, the criticism made by indigenous
people against Modernism stands out in relation to issues such as the cultural appropriation,
the reinforcement of stereotypes about indigenous people and the nationalist praise for
miscegenation made by Mario de Andrade in Macunaima (1928). Finally, it was concluded that
indigenous literatures make a great contribution to Brazilian literary and academic systems
and, at the same time, make us rethink the model of Western capitalist society that inaugurated

the Anthropocene era and produced the current climate crisis.

Keywords: Indigenous Literature. Indigenous Dramaturgy. Indigenous Retakes. Decolonial.

Antropocene.
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1 INTRODUCAO

Essa dissertagdo se debruca sobre alguns textos literarios produzidos na ultima década
por artistas oriundos de povos indigenas brasileiros. O trabalho busca refletir acerca dos
significados da contribuicdo dessas producfes para 0 pais, tanto para a vida social como para
os sistemas das Letras e das Artes. A escolha de pesquisar sobre as literaturas indigenas é
resultado de uma confluéncia de temas e interesses que atravessam a minha trajetdria, vinculada
ao teatro e a experiéncia académica, e norteada pela busca de um fazer artistico politicamente
engajado.

Comecei a fazer teatro no final da Ditadura Militar, em Porto Alegre, a partir das
manifestacOes a favor das elei¢ces diretas no pais. Dessa forma, minha aproximacdo com o
teatro se deu por meio de atividades de cunho politico. Nessa epoca, conheci a Tribo de
Atuadores Oi Noiz Aqui Traveiz, grupo teatral notorio por suas performances de rua e por sua
proposta de fazer um teatro popular que alia arte e ativismo politico. Em 1985, a partir de uma
oficina realizada pelo grupo em sua sede, a Terreira da Tribo, participei da criacdo do seu
primeiro espetaculo de rua: Teon — Morte em Tupi-Guarani. O trabalho tinha como tema a
chegada dos invasores europeus nas terras brasilis e 0 assassinato e escravizacdo dos povos
indigenas pelo branco colonizador. Esse tema também foi abordado em outras duas pecas de
rua de que participei junto ao grupo, Danca da Conquista (1990) e Independéncia ou Morte
(1994), nas quais atuei como ator, mas também como dramaturgo e diretor num processo de
criacdo coletiva.

A experiéncia com o teatro do ‘Oi N6iz’ marcou a minha trajetéria, pois fortaleceu o
meu desejo de fazer uma arte comprometida com questdes sociais, na perspectiva de contribuir
através do fazer teatral para a transformacéo social e por uma sociedade mais justa e igualitaria.
Nesse sentido, devo dizer que o teatro de rua se tornou uma das atividades mais caras para mim,
posto que os espetaculos feitos nas salas fechadas, com cobranca de ingresso, sdo relativamente
elitistas. O teatro de rua, ao contrario, vai ao encontro da populacéo e se configura como um
espaco mais democratico, pois pode atingir uma gama maior de cidadaos.

No decorrer da minha trajetdria, além de atuar como ator, passei a exercer as funcdes
de professor de teatro, diretor e dramaturgo. Dirigi e escrevi espetaculos para rua e para sala. E
foi 0 meu interesse por dramaturgia, movido por uma necessidade de me aprimorar e de
encontrar a minha voz na escrita, que me conduziu a entrar no curso de Letras da UFRGS, em
2013. O fato é que no universo teatral no qual eu circulava, eu ja ndo encontrava textos e ideias

gue me estimulassem. Achei que na Letras pudesse encontrar algum caminho, alguma fagulha
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gue me motivasse a escrever novos textos. Devo confessar que o0s primeiros anos do curso foram
um tanto frustrantes em relacdo as minhas expectativas, que ao mesmo tempo ndo eram claras
nem para mim mesmo. Finalmente (e felizmente), nos ultimos semestres do Bacharelado,
deparei-me com a area dos Estudos P6s-coloniais e Decoloniais que me despertaram um enorme
interesse e me apontaram um caminho para novas criagoes.

Como a serpente que morde a propria cauda, deparei-me novamente com as questoes
indigenas, as literaturas afro-diaspéricas, as Tematicas Lésbicas, Gays, Bissexuais,
Transexuais, Queer, Intersexuais, Assexuais e Demais Orientacdes Sexuais e ldentidades De
Género (LGBTQIA+), as lutas feministas, enfim, todas as tematicas que no inicio da minha
trajetoria j& motivavam o meu fazer artistico. A diferenca fundamental é que eu podia ler e
ouvir dos proprios indigenas, e dos demais segmentos acima citados, suas historias e seus
pontos de vista. Esse fato se configura como o grande diferencial, uma vez que, ao longo da
minha trajetoria, eu tinha abordado essas tematicas de um ponto de vista externo, visto com
meus olhos de homem branco colonizado.

A descoberta dos Estudos Pos-coloniais se deu numa cadeira do curso de Graduacao
da Letras (UFRGS) intitulada Literatura Americana VI, ministrada pelo professor lan
Alexander, cujo conteudo se constituia de livros escritos por autoras e autores negros de origem
caribenha. Foi a partir dessa disciplina que comecei a perceber como a minha biblioteca era
majoritariamente composta por autores brancos, homens e europeus. Percebi que, embora eu
sempre tivesse me interessado por temas ligados aos Direitos Humanos, tenha simpatizado com
a luta dos indigenas, com 0s movimentos antirracistas, com as causas LGBTQIA+ e feministas,
eu quase ndo tinha na minha formacédo literaria e teatral contato com as producgdes desses
segmentos. “Abriu-se em mim um susto”, como diz Riobaldo em Grande Sertdo: Veredas.
Abriu-se também um novo universo e um novo estimulo para escrever, criar, produzir novos
textos e novas producdes teatrais.

No semestre seguinte, inscrevi-me em duas cadeiras que tinham relacao direta com as
tematicas pos-coloniais e decoloniais, nas quais pude me aprofundar sobre o assunto e tive a
oportunidade de conhecer e discutir obras de autores como Ailton Krenak, Jaider Esbell, Eliane
Potiguara, Antdnio Bispo, Grada Kilomba, Achille Mbembe, entre tantos outros. Esse
conhecimento orientou minha escolha para o0 TCC sobre traducdo Inglés-Portugués. Escolhi um
conto da escritora caribenha Jamaica Kincaid para traduzir e comentar minhas escolhas
tradutdrias. Esse texto acabou se tornando mais tarde a base para um trabalho que dirigi junto
ao grupo de teatro do qual fago parte ha mais de 20 anos, a Companhia Stravaganza.

Apresentado de forma virtual em 2020, durante a pandemia da covid-19, o trabalho realizado
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remotamente, com cada ator trabalhando em sua casa, misturava através do video a linguagem
do teatro e da contacgdo de historias, tendo como base de criacdo o texto de Kincaid e sua forma
de criar suas obras, as quais possuem tracos fortemente autobiograficos.

Foi ainda na graduagdo que conheci através da professora e orientadora desse trabalho,
Ana Tettamnzy, os textos teatrais Makunaimd — o Mito Através do Tempo e Tybyra, Uma
Tragédia Indigena Brasileira, a plataforma TeP1 e o livro Yvyrupd — A Terra Uma So6. Encontrei
nesses textos a motivacao para fazer a presente pesquisa, uma vez que me permitiriam fazer a
conexdo entre Literatura, Teatro e ativismo politico, vertentes ligadas diretamente a minha
trajetdria artistica e @ minha vontade de pesquisar.

Esse trabalho se debruga sobre as literaturas indigenas, mais especificamente sobre os
textos e materiais acima citados, buscando analisar as principais caracteristicas dessas
literaturas, entendendo-as como dispositivos de luta na chamada era do Antropoceno contra a
destruicdo do planeta. Como base referencial para analise, foram usados textos tedricos de
autores indigenas e ndo indigenas, dando preferéncia aos primeiros, sempre que possivel. O
trabalho também relaciona as producgdes indigenas com os Estudos Pos-coloniais e Decoloniais,
entendendo a producéo indigena como um recurso que pde em pratica os discursos dos tedricos
ligados a essas areas do pensamento critico.

A primeira parte da dissertacdo faz um breve historico do surgimento dos Estudos Pos-
coloniais e seus desdobramentos na América Latina que resultaram no movimento Giro
Decolonial, criado pelo grupo Modernidade e Colonialidade (M/C). Nesse capitulo séo
abordadas as principais ideias desses estudos e, a0 mesmo tempo, € analisada a forma como
essas ideias sdo recebidas pelos escritores e ativistas indigenas, tendo em vista que a luta
anticolonial preconizada pelos tedricos pos-coloniais e decoloniais sempre foi uma experiencia
pratica vivida pelos povos indigenas.

A segunda parte faz uma introducdo as literaturas indigenas através um apanhado de
textos tedricos, escritos por indigenas e por ndo indigenas que se dedicam ao assunto. Nessa
parte sdo introduzidas as principais ideias que ancoram esse trabalho: as retomadas fisicas
(retomadas de territorios e de lugares na sociedade) e as retomadas imaginarias (resgate das
linguas, das cosmologias, das culturas e das histérias indigenas) como dispositivos
anticoloniais. O referencial tedrico usado nesse capitulo traz as contribuicdes de Aline Kayapd,
Ailton Krenak, Daniel Munduruku, Edson Krenak, Janice Thiél e Graca Grauna.

Na sequéncia, é feita uma analise do livro Yvyrupa — A terra uma S, de Timéteo Vera
Tupa Popygua, na qual é explicitado o sentido que tem para os Guarani-Mbya as retomadas

fisicas dos territorios ocupados por esse povo desde tempos imemoriais. A relagdo de profunda
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integracdo com a natureza evidenciada na narrativa de Popygua serve como exemplo da
diferenca existente entre 0 modo indigena de entender o mundo e o modelo ocidental de
sociedade, baseado no antropocentrismo e na exploracdo da natureza, modelo esse resultante
do colonialismo e que conduziu a humanidade a crise climética atual. A discussdo sobre o
sentido das retomadas indigenas é feita por meio da compilacdo de discursos e textos de Daniel
Munduruku, Cacique Babau, Sonia Guajajara e Karai Tiago dos Santos, Ana Tettamanzy e Ana
Carolina Cernicchiaro. Como interlocugéo, sdo utilizados textos dos cientistas Cleyton M. da
Silva e Graciela Arbilla que explicam a nocdo de Antropoceno e suas consequéncias para o
planeta. Também sdo usados dados trazidos pelo jornalista e especialista em sustentabilidade
Rodrigo Gerhardt, bem como dados colhidos no site do Painel Intergovernamental sobre
Mudancas Climaticas (IPCC).

Os capitulos seguintes enfocam obras literarias de vies dramaturgico produzidas por
escritores/dramaturgos indigenas, bem como producdes teoricas sobre o teatro que esta sendo
produzido pelos indigenas. No capitulo 4, é apresentada a plataforma Teatro e Povos Indigenas
(TePI), primeira plataforma digital brasileira dedicada inteiramente ao teatro indigena, da qual
se extrai uma seleta de textos que refletem sobre os significados e intencdes desse teatro. Os
textos compilados sdo de autoria de Ailton Krenak, Andrea Duarte, Naine Terena, Renata
Tupinamba, Gustavo Caboco, Julia Guimaraes e Pedro Cesarino. Também sdo analisadas duas
publicacbes promovidas pela plataforma: os livros TePI — janelas abertas para a possibilidade,
coleténea de textos tedricos de diversos autores indigenas, e Os Sateré-Mawé e 0 Teatro dos
Clas, de Josias Sateré, Renan Albuquerque e Jalna Gordiano.

No capitulo 5, é feita uma analise da obra teatral Tybyra — uma Tragédia Brasileira,
de Judo Nyn. O enfoque da analise se detém sobre dois pontos principais: a questdo da retomada
da lingua indigena expressa no texto através do Potygués, lingua hibrida criada pelo autor, que
recupera a vogal sagrada Y do Tupi-Guarani, e a questdo da sexualidade divergente, encarnada
pelo protagonista.

No capitulo 6, 0 objeto de analise é o texto dramatico Makunaima — o Mito Através do
Tempo, uma criacdo coletiva de indigenas e ndo indigenas. Nesse caso, a discussao é centrada
na critica que o texto apresenta sobre a apropriacao das mitologias indigenas feita por Mario de
Andrade. Como referencial tedrico para a analise, sdo usados textos de Jaider Esbell, Denilson
Baniwa, Clarissa Diniz Moura e Paulo Myada.

Na ultima parte, tem-se a inten¢do ndo de apenas sumarizar o que foi até antdo exposto

e pensado, mas de trazer algumas inquietagdes para o devir, projetando as contribui¢Oes que as
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obras e préticas indigenas podem trazer para conduzir a sociedade brasileira para encontros

menos destrutivos com a diversidade de mundos que partilhamos em comum.
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2 ESTUDOS POS-COLONIAIS E AS IDEIAS PARA ADIAR O FIM DO MUNDO

As literaturas indigenas, bem como as outras frentes de ativismo dos povos originérios,
apresentam um forte componente de luta contra o0 modelo capitalista da sociedade ocidental —
modelo que é herdeiro do processo colonial que dizimou milhdes de indigenas. Vale lembrar
que, antes da chegada dos europeus, calcula-se que sé no Brasil existiam cerca de cinco milhdes
de indigenas. Apos a chegada dos colonizadores, no século XVI, em apenas um século a
populacdo indigena foi reduzida a quatro milhdes, com as doencas e 0 exterminio por meios
violentos. Atualmente, segundo dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE)
através do Censo 2022, a populacdo indigena gira em torno de apenas 1.693.535, 0 que
representa 0,83% do total de habitantes do pais (Brasil, 2023).

Como é sabido, a marginalizacdo dos indigenas, e a violéncia contra esses povos,
nunca cessou desde o inicio da chamada Era Moderna. Ao longo de mais de cinco séculos, suas
culturas e modos de vida tém sido atacados, suas terras invadidas, suas linguas apagadas e suas
crencas demonizadas. E contra esse estado de coisas que as literaturas indigenas, de modo geral,
insurgem, atraves de um ativismo que busca resistir, advogando pelo seu direito de existir, de
Viver nos seus territorios ancestrais e de acordo com suas cosmospercepcdes. Essa literatura, de
carater insurgente, encontra respaldo no campo dos estudos decoloniais, movimento surgido no
continente latino-americano nos anos de 1990.

Luciana Ballestrin (2013) explica que o pensamento decolonial é um desdobramento
dos estudos poOs-coloniais, uma “radicalizagdo do argumento pos-colonial” que se deu no
territorio latino-americano através da nocao de "giro decolonial™. O Pds-colonialismo, por sua
vez, é definido como um conjunto de contribui¢bes tedricas oriundas principalmente dos
estudos literarios e culturais, que, a partir dos anos 1980, ganharam evidéncia em algumas
universidades dos Estados Unidos e da Inglaterra. De acordo com Ballestrin (2013), as
premissas do pensamento pos-colonial remontam ao século XIX, com pensadores e ativistas
como, por exemplo, Simon Bolivar (1783-1830) e Francisco Bilbao (1823-1865), que
expressaram de forma veemente suas preocupacdes com destino da América e de seus povos
mediante o problema da colonizacéo ibérica. Entretanto, existe um entendimento de que a base
do argumento pos-colonial repousa sobre a producdo da chamada "triade francesa™: Aimé
Césaire, Albert Memmi e Frantz Fanon.

Nascido na Martinica, Césaire (1913-2008) € considerado um dos mais importantes e

expressivos pensadores negros do mundo. Um de seus escritos mais famosos € o Discurso sobre
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0 Colonialismo, lancado em 1955, em que tece uma critica contundente ao colonialismo

europeu.

O grave ¢ que a “Europa” ¢ moral, espiritualmente indefensavel. E hoje acontece que
ndo sdo apenas as massas europeias que a incriminam, mas a acusacdo € proferida no
plano mundial por dezenas e dezenas de milhdes de homens que, das profundezas da
escravidao, se erigem em juizes (Césaire, 2020, p. 10).

Césaire argumenta que a grande mentira do projeto colonial burgués europeu é que a
colonizac¢do teria como fim a boa intengdo de levar a “civilizacao” aos povos “atrasados”. O
autor afirma que "ninguém coloniza inocentemente, que ninguém coloniza impunemente” e
“que uma nacao que coloniza, que uma civiliza¢do que justifica a colonizagdo - e, portanto, a
forca - ja é uma civilizagdo doente” (Césaire, 2020, p. 21). Ja na introducao do livro, Césaire

define o significado da colonizagéo:

O que é, em principio, a colonizagdo? [...] ndo é nem evangelizagdo, nem
empreendimento filantropico, nem vontade de empurrar para trds as fronteiras da
ignoréncia, da doenca e da tirania, nem expansdo de Deus, nem extensao do Direito;
[...] o gesto decisivo aqui é do aventureiro, do pirata, dos merceeiros em geral, do
armador, do garimpeiro e do comerciante; do apetite e da forca, com a sombra
maléfica, por detrés, de uma forma de civilizacdo que, em um momento de sua
historia, se vé obrigada internamente a estender a escala mundial a concorréncia de
suas economias antagénicas (Césaire, 2020, p. 10).

Em sua analise, o escritor aponta o cristianismo como um dos principais sustentaculos

da mentira civilizacional aplicada pelo colonialismo:

O grande responsavel nesse campo é o pedantismo cristdo, por ter elaborado as
equacdes desonestas: cristianismo = civiliza¢io; paganismo = selvageria, das quais so
poderiam resultar as abominaveis consequéncias colonialistas e racistas, cujas vitimas
seriam os indios, amarelos e negros (Césaire, 2020, p. 11).

Virando pelo avesso o conceito de civilizacdo, Césaire argumenta que 0 processo
colonial desumaniza, degrada e desciviliza o proprio colonizador, despertando seus “instintos
soterrados, a cobica, a violéncia, o o6dio racial, o relativismo moral” (Césaire, 2020, p. 17),
transformando-os, assim, em selvagens.

Outro nome importante que influenciou os estudos pds-coloniais é o de Frantz Fanon
(1925-1961). Escritor, médico psiquiatra, fildsofo politico e militante revolucionario, tratou em
sua obra de questdes antirracistas e anticoloniais. Nascido na Martinica, estudou na Franca, foi
aluno de Césaire, formou-se em Psiquiatria e exerceu a profissdo na Argélia, onde se tornou

membro da Frente de Libertacdo Nacional pela independéncia argelina. Morto precocemente
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aos 36 anos, deixou uma obra curta, mas fundamental, na qual se destacam os livros Pele Negra,
Mascaras Brancas (1952), Os Condenados da Terra (1961) e Em Defesa da Revolucgéo
Africana (1964).

Partindo de sua formacao e experiéncia como psiquiatra, em Os Condenados da Terra,
Fanon (2022) analisa 0s mecanismos de dominagdo usados nos processos colonizatorios e as
consequéncias psiquicas provocadas pelo imperialismo europeu tanto no colonizado como no
colonizador. Nesse sentido, desenvolve uma discussdo acerca da linguagem utilizada pelo
colonizador para estabelecer a cultura imperialista como superior, como 0s proprios termos
colonizador e colonizado que seriam usados de forma a moldar psicologicamente os nativos,
fazendo-os interiorizar as nogoes de escravo e de senhor.

Uma das questbes tratadas no livro é a formacdo das nacbes modernas como
desdobramento do colonialismo. Fanon (2022) explica que a criacdo do aparato estatal resultou
do conjunto de préticas (instituicdes, disciplinas, valores e normas sociais) amalgamadas no
cotidiano da coldnia e aponta o racismo como sustentaculo do estado moderno e a violéncia
como modus operandi estruturante do sistema colonial. Assim, o Estado-nacéo teria surgido e
se mantido atraves de praticas violentas operada nas col6nias, objetivando o controle total dos

territorios e dos corpos colonizados.

2.1  OFLORESCIMENTO DOS ESTUDOS POS-COLONIAIS

Os Estudos Pds-coloniais se desenvolvem a partir dos anos de 1970 na Universidade
de Sussex, na Inglaterra, com o Grupo de Estudos Subalternos, constituido por historiadores e
pensadores indianos como Ranajit Guha, Gayatri Spivak e Hommi Bhabha. Além da triade
francesa acima mencionada, um dos textos considerados fundamentais para o florescimento dos
estudos pds-coloniais € o livro Orientalismo — o oriente como invenc¢éo do ocidente, de Edward
Said!, publicado em 1978. Como o préprio subtitulo sintetiza, a obra demonstra como o projeto
de Modernidade desenvolvido pelo ocidente criou representacdes estereotipadas, caricaturais e
generalizantes sobre 0s povos ndo europeus, ditos orientais. Em contraposicdo, o ocidente se
coloca como uma civilizacéo superior, moderna, racional, cientifica e, portanto, uma civilizacdo

que deveria servir de modelo para o resto do mundo.

! Edward W. Said (1935 — 2003) foi um professor, critico literario e ativista politico palestino-estadunidense.
Docente de literatura na Universidade de Columbia, foi um dos fundadores do campo académico de estudos pds-
coloniais. Também foi um dos principais intelectuais da causa palestina e de outras questdes do mundo &arabe de
um modo geral.
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De acordo com Said (2007), a perspectiva orientalista esta diretamente ligada ao
projeto colonial e “seria incorreto acreditar que o Oriente foi criado” ou “orientalizado” apenas
como “uma necessidade da imaginagdo”. O que estaria por detras dos discursos orientalistas é
uma relagdo de poder e dominacdo empreendida pela Europa, “de graus varidveis de uma
hegemonia complexa” (Said, 2007, p. 32). Portanto, o Orientalismo ndo ¢ apenas uma fantasia
europeia sobre o Oriente, mas um corpo elaborado de teoria e préatica, que atravessa geracoes,
com vistas a um projeto de dominagéo e exploragcdo dos povos colonizados (Said, 2007).

Outra tedrica influente dos estudos pos-coloniais é a indiana Gayatri Chakravorty
Spivak?, autora do famoso e polémico ensaio Can the Subaltern Speak? (Pode o/a Subalterno/a
Falar?). Escrito 1988, o texto se tornou referéncia para esse campo de estudos, bem como para
os Estudos Subalternos® e para os movimentos feministas. Na obra, Spivak (2010) analisa 0
sujeito subalterno, aquele que ndo tem voz politica ou ndo é ouvido, e aborda o tema da opressao
sofrida pela mulher, que, de acordo com a autora, € um sujeito duplamente oprimido, pela
dominagdo imperial na Divisdo Internacional do Trabalho e pela dominagdo masculina na
construcdo ideoldgica de género.

Ao mesmo tempo, Spivak (2010) questiona a posicdo do intelectual pés-colonial que
julga poder falar pelo subalterno e, assim, construir um discurso de resisténcia. A teorica afirma
gue nenhum ato de resisténcia pode ocorrer em nome do subalterno, pois tal atitude reproduziria
0 discurso hegemdnico e as estruturas de poder, mantendo o subalterno silenciado. Nesse
sentido, a tedrica argumenta que, de modo geral, “a produgdo intelectual ocidental é, de muitas
maneiras, cUmplice dos interesses econdmicos internacionais do ocidente” (Spivak, 2010,
p.14). Portanto, a tarefa do intelectual pos-colonial deve ser de criar espagos por meio dos quais

0s subalternos possam falar e, principalmente, possam ser ouvidos.

2.2  DECOLONIALIDADE LATINO-AMERICANA

2 Gayatri Chakravorty Spivak (1942, Calcut4, india) é uma das mais influentes tedricas contemporaneas dos
estudos pds-coloniais. Com um trabalho critico particularmente marcante na dendncia da colonizacdo intelectual
do mundo globalizado. O seu texto Can The Subaltern Speak? foi pioneiro na analise desconstrutivista aplicada
a questdes de representacao, discurso e poder. A tedrica estd envolvida em varios movimentos sociais, feministas
e ecologicos. Atualmente leciona na Universidade de Columbia, em Nova lorque, na qual atingiu o mais alto
nivel do corpo docente em marco de 2007. E membro-visitante do Centre for Studies in Social Sciences de
Calcuta.

% Os Estudos Subalternos surgiram na Universidade de Sussex, no Reino Unido, em 1979-1980. Orientados por
um grupo de estudiosos indianos, os estudos se opunham & viso colonialista e elitista sobre a historia da India.
Em oposicdo a essa visdo, os estudiosos priorizaram em suas produgdes 0s grupos marginalizados e
subalternizados da histéria da india, promovendo a partir dai o debate sobre exilados e excluidos também em
outras regides do mundo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_de_Sussex
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O Pos-colonialismo se disseminou nos paises da Ameérica Latina nos anos de 1990,
primeiramente com os Estudos Subalternos latino-americanos e, depois, com do Grupo
Modernidade/Colonialidade (M/C), integrado por intelectuais latino-americanos vinculados a
diversas universidades da América latina. Entre os pesquisadores, destacam-se 0s nomes de
Anibal Quijano, Catherine Walsh, Edgard Lander, Enrique Dussel, Maria Lugones, Nelson
Maldonado-Torres, Ramon Grosfoguel, Walter Mignolo, Claudia Miranda, Luis Fernandes
Oliveira, Maria Antonieta M. Antonacci, entre outros. Buscando adaptar os estudos pds-
coloniais a realidade latino-americana, criaram um movimento chamado Decolonial, que
desenvolve e, ao mesmo tempo, problematiza as teorias pds-coloniais. De acordo com Vivian
Santos (2018), a principal critica do M/C aos autores pos-coloniais e aos Estudos Subalternos
¢ a suposta incoeréncia desse grupo de intelectuais que, “mesmo tendo como base a
contraposicdo ao empreendimento colonial eurocéntrico, acaba tendo como referéncia principal
uma abordagem teorica cuja base epistémica € europeia” (Santos, 2018, p.3), a comegar pela
categoria “subalterno”, termo cunhado pelo pensador marxista italiano Antonio Gramsci. Nesse
sentido, os autores decoloniais advogam em favor de outras epistemologias, dando prioridade
as producdes teoricas e literarias locais em detrimento de teorias eurocéntricas.

O termo decolonial foi proposto pela pesquisadora Catherine Walsh?, em oposigio ao
termo descolonial. A principal diferenca entre os dois termos é que descolonial estaria
relacionado aos processos de independéncia das antigas coldnias e a superacdo do sistema
colonial. Por sua vez, o termo descolonial se contrapbe ao conceito de Colonialidade,
desenvolvido por tedricos como Anibal Quijano® e Santiago Castro-Gomez, que passou a ser
amplamente utilizado pelo grupo do Projeto M/C, e se desdobrou em trés grandes areas
principais: a Colonialidade do Poder, a Colonialidade do Saber e a Colonialidade do Ser. De
acordo com Quijano, a Colonialidade de Poder diz respeito a compreensao de que mesmo apos
0s processos de independéncia, e o fim das colonias, a estrutura do poder colonial permanece
vigente no mundo capitalista globalizado, baseado nos mesmos pressupostos racistas que

sustentaram o projeto colonial desde sua implantacéo:

4 Catherine Walsh é uma militante intelectual norte-americana, radicada no Equador. Suas contribuicdes giram em
torno do pensamento critico na América Latina, da geopolitica do conhecimento, das lutas politicas, da praxis
social das comunidades afrodescendentes e indigenas, bem como do pensamento feminista, das pedagogias
decoloniais e da interculturalidade critica. Propor uma trajetoria que acompanhe os processos de luta livre
indigena e afrodescendente em Abya Yala. E professor da Universidade Andina Simén Bolivar, com sede no
Equador.

5 Anibal Quijano (1930 — 2018) foi um soci6logo e pensador peruano, conhecido por ter desenvolvido o conceito
de "colonialidade do poder". Seu corpo de trabalho tem sido influente nos campos dos estudos decoloniais e da
teoria critica.
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A globalizagdo em curso é, em primeiro lugar, a culminacdo de um processo que
comegou com a constituicdo da Ameérica e do capitalismo colonial/moderno e euro
centrado como um novo padrdo de poder mundial. Um dos eixos fundamentais desse
padrédo de poder é a classificagdo social da populagdo mundial de acordo com a ideia
de raca, uma construcdo mental que expressa a experiéncia basica da dominacao
colonial e que desde entdo permeia as dimenses mais importantes do poder mundial,
incluindo sua racionalidade especifica, o eurocentrismo. Esse eixo tem, portanto,
origem e carater colonial, mas provou ser mais duradouro e estavel que o colonialismo
em cuja matriz foi estabelecido. Implica, consequentemente, num elemento de
colonialidade no padréo de poder hoje hegemdnico. (Quijano, 2005, p. 117)

Quijano aponta que o capitalismo mundial e a no¢do de modernidade se concretizaram

como resultado do colonialismo europeu levado a cabo no territdrio latino-americano:

Com a constituigdo da América (Latina), no mesmo momento e no mesmo movimento
historicos, o emergente poder capitalista torna-se mundial, os seus centros
hegemonicos localizam-se nas zonas situadas sobre o Atlantico — que depois se
identificardo como Europa — e como eixos centrais do seu novo padrdo de dominacédo
estabelecem-se também a colonialidade e a modernidade. Em pouco tempo, com a
América (Latina) o capitalismo torna-se mundial, eurocentrado, e a colonialidade e
modernidade instalam se associadas como eixos constitutivos do seu especifico
padrédo de poder até hoje. (Quijano, 2009, p.72)

Por sua vez, Castro-Gomez (2012 apud Alcantara; Serra; Miranda, 2017) diverge da
posicdo de Quijano, pois aponta que este centraliza a problematica da colonialidade ao nivel
econémico politico (Colonialidade do Poder) e advoga que as questdes epistémicas
(Colonialidade do Saber) e ontolégicas (Colonialidade do Ser) ndo devem ser analisadas apenas
como derivacdes da Colonialidade do Poder. Para ele, “ndo existe ‘a’ colonialidade, dotada da
mesma racionalidade em todas as suas manifestacbes, uma racionalidade que ocorreria
basicamente ao nivel da exploracdo étnico-racial do trabalho em escala planetaria”® (Castro-
Gdmez, 2012, p. 220 apud Alcantara; Serra; Miranda, 2017, p. 6, traducdo propria).

Maldonado-Torres (2007 apud Alcantara; Serra; Miranda, 2017) entende que a
colonialidade deve ser apreendida de forma descentralizada. Assim, a Colonialidade do poder
diz respeito as formas modernas de exploracdo e dominacéo, a Colonialidade do Saber, por sua
vez, se refere as epistemologias e a producdo de conhecimento eurocéntricas reproduzidas nos
paises colonizados, e a Colonialidade do Ser se debruca sobre o impacto na linguagem e na
construcdo da subjetividade resultantes da colonizacéo.

A despeito das diferentes concepcbes e linhas de pensamento que se abrigam no
interior dos estudos pos-coloniais e decoloniais, o fato é que essas teorias tém produzido uma

mudanca significativa na maneira de entender o mundo contemporaneo, desestabilizando as

8 Livre traducdo do espanhol pelo autor dessa dissertagao.
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concepcOes hierarquizantes que colocam o pensamento colonial/eurocéntrico/capitalista como
modelo universal. Como ja foi dito, esses campos de estudos sdo bastante heterogéneos e, a
partir de novos paradigmas epistémicos, tratam de uma multiplicidade de tematicas, tais como:
relacbes de poder; movimentos de resisténcia; os impactos do colonialismo em diferentes
situacOes e lugares; as questdes de género; o Feminismo e a dupla colonizagdo das mulheres;
0s movimentos LGBTQIA+; a questdo da lingua como instrumento de poder; o hibridismo da
assimilacdo; as diasporas e as identidades fluidas; o nacionalismo e a ideia de nacdo; o racismo
estrutural; a crise climética; a retomada do sagrado; entre outras discussdes. Ao propor a
valorizagéo de epistemologias diversas ao paradigma da colonialidade, esse campo de estudos
tem criado um espaco alternativo que legitima e reconhece de forma horizontal o conhecimento

e a cultura produzidos por povos e paises subalternizados pelo empreendimento colonial.

2.3 DECOLONIALIDADE ORIGINARIA E AS IDEIAS PARA ADIAR O FIM DO
MUNDO

As teorias pds-coloniais e decoloniais encontram sua contraface pratica no ativismo
dos povos indigenas e quilombolas. De fato, esses povos sempre estiveram na linha de frente
da luta anticolonial e, de diferentes formas, resistiram ao longo de cinco séculos aos processos
de eliminacdo, destruicdo, apagamento, silenciamento, promovidos pelo projeto da
colonizacdo. O professor do Departamento de Sociologia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS) José Carlos dos Anjos (Ortega, 2023) afirma que “a concepcao de
decolonialidade nasceu das ruas, dos movimentos negros e indigenas, para sO depois ser

utilizada pela academia”:

Nesse sentido, o conceito de decolonialidade é um conceito que deriva de uma
persistente luta politica e epistémica dos movimentos sociais indigenas e do
movimento negro — com muita participacdo do movimento das mulheres negras no
processo de articulacdo das dimensBes entre racismo e patriarcalismo. Ele é um
conceito que entra na academia e é incorporado por um conjunto de intelectuais latino-
americanos, em um processo de sistematizacao e intervencdo epistémica em nome de
uma geopolitica do conhecimento, mas que tem suas fontes nas lutas persistentes de
descolonizacdo dos movimentos quilombismo da marronagem na América Latina e
nos movimentos indigenas (Anjos, 2023 apud Ortega, 2023).

No caso dos povos indigenas, se é verdade que muitos foram dizimados, outros tantos
encontraram formas de resisténcia, mantendo suas linguas, seus modos de vida, e chegaram ao
século XXI dispostos a lutar pelo direito de existir de acordo com suas culturas e a disputar seus

espacos na sociedade ocidental. De fato, os movimentos indigenas tém demonstrado um grande
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vigor nas Ultimas décadas quando adentraram de forma notoria nos sistemas politico, literario,
educacional, das artes visuais, da musica, do teatro, entre outras formas de ativismo, da
sociedade brasileira. Obviamente, os ativistas indigenas ndo ficaram indiferentes aos estudos
pos-coloniais e decoloniais, uma vez que a relagdo com essas teorias diz respeito diretamente
as suas lutas. Entretanto, o didlogo com essas teorias se da através do questionamento e do
tensionamento sobre seus propdsitos e resultados. Um dos artistas indigenas mais importantes,
Jaider Esbell’, dialoga abertamente com o pensamento decolonial em vérios de seus textos e
obras visuais. Um exemplo é seu artigo Autodecolonizacdo — Uma Pesquisa Pessoal no Além
Coletivo (2020)8 na qual o artista defende a praxis em lugar da teoria como forma objetiva de

decolonizar:

Discutir a decolonizacao talvez seja dar um primeiro passo em negar a sua totalidade,
ou, que discuti-la ndo seria exatamente o que se tem a fazer quando desconstrui-la
acaba parecendo mais razoavel. Essa segunda opcdo pode dar a nés um sentido mais
enérgico ou mais ativo que discutir o que acaba nos deixando apenas nos campos
passivos de validar uma teorizagéo (Esbell, 2020, p.37).

Esbell (2020, p. 37-38) afirma que a resisténcia empreendida pelo seu povo deveria

ser vista como exemplo de enfrentamento ao colonialismo:

Se ainda somos um povo constituido, digo eu ciente de que sou parte de uma nacao
viva, 0os Makuxi, devo dizer que, sobre nds, o processo de colonizacdo ndo conseguiu
ainda se fazer plenamente. A nossa maneira de resistir e continuar interagindo com 0s
mundos deve servir de bom exemplo de como subverter os efeitos da supremacia que
chegou com o invasor, o unilateralismo imperial e monoteista cristéo.

Ao analisar o ativismo de Jaider Esbell, as pesquisadoras Gloria Luna, Maria Flores e
Sabrina Melo (2022) afirmam que o artista realiza aquilo que os pesquisadores decoloniais

desenvolvem como teoria;

Para no6s, pesquisadoras, que temos lido autores (as) dos estudos pds-coloniais e seus
desdobramentos conceituais que levaram ao pensamento decolonial, vimos nas
palavras de Jaider Esbell uma experiéncia que coloca em prética aquilo que o
pensamento académico vinha prometendo. Saimos da teoria e encontramos a praxis.
Voz-praxis, corpo-praxis, visualidade-praxis, gesto-praxis, um agir politico-

"Jaider Esbell (1979 - 2021). Natural do estado de Roraima e pertencente ao povo Makuxi, Esbell foi
um escritor, artista, arte-educador, gedgrafo, curador e ativista dos direitos indigenas. O artista se destacou
como um dos principais nomes da Arte Indigena Contemporéanea, tendo alcangado reconhecimento internacional.
Foi um dos destaques da 342 Bienal de Sao Paulo e deixou um legado de textos tedricos sobre o fazer artistico e
sobre as lutas dos povos indigenas.

8 Artigo publicado no site oficial do artista. Disponivel em: http://www.jaideresbell.com.br/site/2020/08/09/auto-
decolonizacao-uma-pesquisa-pessoal-no-alem-coletivo/ Acesso04/02/2024.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1979
https://pt.wikipedia.org/wiki/2021
https://pt.wikipedia.org/wiki/Escritor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ensino_de_arte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ge%C3%B3grafo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Curador_(artes)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Direitos_ind%C3%ADgenas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bienal_Internacional_de_Arte_de_S%C3%A3o_Paulo
http://www.jaideresbell.com.br/site/2020/08/09/auto-decolonizacao-uma-pesquisa-pessoal-no-alem-coletivo/
http://www.jaideresbell.com.br/site/2020/08/09/auto-decolonizacao-uma-pesquisa-pessoal-no-alem-coletivo/
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pensante-estético, uma arte-ativismo, uma arte decolonial como insurgéncia do
colonizado (Luna; Flores; Melo, 2022, p.76).

Um exemplo bastante significativo da arte ativista de Esbell é sua obra/performance
Carta ao Velho mundo, exposta/realizada na Franga em 2019°. Trata-se de uma obra criada pelo
artista a partir de um livro de arte europeia encontrada num sebo do nordeste brasileiro: Galeria
Delta da Pintura Universal. O livro que possui quatrocentas paginas foi inteiramente modificado
por Esbell com insercGes gréaficas e textuais, sobrepondo as paginas de arte europeia a arte indigena.
As intervencdes denunciam de forma contundente o exterminio de povos indigenas e a destruicdo
da floresta amazonica produzidos pelo colonialismo em terras brasileiras. A técnica de Esbell de
“riscar” e “rabiscar” sobre pinturas soa como uma atitude “malcriada”, uma “violéncia” para com
as grandes obras de arte da cultura europeia. Nesse sentido, as intervencdes iconoclastas do artista
funcionam como uma espécie de devolutiva da violéncia exercida pelos europeus sobre 0s povos
indigenas. N&o por acaso, a obra foi levada para a Europa, pessoalmente, por Esbell, num gesto
performatico cheio de significado. Uma das imagens do livro que sofreram a interferéncia do artista
é uma obra do pintor italiano Guido Reni (1575-1642) sobre a passagem biblica em que Salomé
pede a Herodes a cabeca de S&o Jodo Batista numa bandeja. Esbell transforma a cabeca de Jodo
Batista em uma cabeca indigena, dando um novo significado, e relacionando o Cristianismo a
violéncia infligida aos indigenas, em nome de Deus, pelos invasores europeus. A ordem dada por
Herodes aos seus soldados para que matassem Jodo Batista € substituida pelas ordens dos
colonizadores de exterminarem 0s povos originarios, como se Ié no texto escrito sobre a pintura:
“Genocidio Indigena Brazil. A violéncia é um ciclo longo. Ordens antigas continuam ecoando e

chegaram agora nas ultimas florestas virgens do mundo. A ordem? Exterminar!”

9 Exposicao coletiva com a artista Claudia Campos em Espace Philippe Noiret — Place Charles de Gaulle — 78340
— Les Clayes de Sous Bois — Franca. Periodo: 19 de abril a 22 de maio de 2019.
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Figura 1 - Carta ao velho mundo
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Fonte: Carta [...] (2019)

Carta ao Velho Mundo foi um dos destaques da 342 Bienal de Sdo Paulo, em 2021.
Naquela edicdo, além de expor seus trabalhos, Esbell também atuou como curador da mostra,
garantindo espaco para que diversos artistas indigenas pudessem expor suas obras, tendo sido
até o momento a edicdo da Bienal que contou com o maior numero de artistas indigenas.

A critica ao colonialismo, e a sua continuidade através do sistema capitalista
contemporaneo, é recorrente nas producdes dos artistas/ativistas indigenas. Nesse sentido, um
dos textos mais significativos da literatura indigena contemporanea € Ideias Para Adiar o Fim
do Mundo (2019), de Ailton Krenak'®, no qual é feita uma contundente critica a0 modelo

colonialista/capitalista ocidental. Com suas reflexfes, Krenak desconstrdi ideias cristalizadas

10 Ailton Alves Lacerda Krenak, mais conhecido como Ailton Krenak, é um lider indigena, ambientalista, fil6sofo,
poeta, escritor brasileiro da etnia indigena Krenak e Imortal da Academia Brasileira de Letras. Ativista do
movimento socioambiental e defensor dos direitos dos povos indigenas, participou da fundacéo da Alianca dos
Povos da Floresta e da Unido das Nagdes Indigenas (UNI). Como uma lideranca histdrica, exerceu um papel
crucial na conquista dos Direitos Indigenas na Constituinte de 1988. Seus livros Ideias para adiar o fim do mundo
e A vida n#o é (til, ambos lancados pela Companhia das Letras, foram publicados em mais de dez territorios. E
comendador da Ordem de Mérito Cultural da Presidéncia da Republica e doutor honoris causa pela Universidade
Federal de Minas Gerais e pela Universidade Federal de Juiz de Fora.
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como as de civilizacdo e humanidade criadas a partir de uma perspectiva etnocéntrica (leia-se
racista) que serviu de base e justificativa nos processos de colonizacdo e conquista das terras
de Abya Yala'l. O autor demonstra como o projeto dos colonizadores de criar uma humanidade
homogénea, a partir de uma ideia globalizante de civilizacdo fundada no racionalismo e no
mercantilismo, criou um mundo profundamente desigual, afastou a humanidade da natureza, e
desenvolveu 0 modelo extrativista e devastador que conduziu a sociedade ocidental a crise
ambiental contemporanea.

Assim como Esbell, Krenak também aborda a tematica decolonial em suas falas e
escritos. Em 2019, aconteceu um encontro entre os dois ativistas com o tema “Desafios para a
Decolonialidade”, no programa Dialogos da UnBTV*2, no qual Esbell era o entrevistador e
Krenak o entrevistado. A conversa comeca com uma reflexdo sobre o 3° Congresso
Internacional dos Povos Indigenas da Ameérica Latina (CIPIAL), que estava tendo lugar na
Universidade Federal de Brasilia (UnB) naquele ano, relacionando o assunto com as praticas
decoloniais. Krenak abre sua fala problematizando o proprio nome do encontro por usar a
nomenclatura América Latina, nome de origem colonial, e em seguida discorre sobre como a

colonialidade esta enraizada nas mais diversas instancias e instituicdes da nossa sociedade:

[...] chamar esse continente de América é de uma rendicdo absoluta a todo discurso
colonialista, porque América vem de Américo Vespucio. Quer dizer, veio um
veneziano, passou por aqui, pegou uma empreitada na Europa, descobriu o roteiro pra
chegar aqui, explorar esse continente, e a gente homenageou o cara botando 0 home
dele num continente assaltado. Essas questdes praticas me ocorrem s6 com o
enunciado de um congresso de povos indigenas da Ameérica Latina onde quem chama
0 congresso sdo 0s brancos, sdo as institui¢des tipicamente coloniais. [...] Eu acredito
que a crise da filosofia, das ciéncias do ocidente, elas estdo confrontando essas
superestruturas com a questao de qual é a validade de seus métodos, de seu modo de
estar no mundo. De um mundo que esta indo para o abismo, do ponto de vista
climatico, do ponto de vista politico [...]. As na¢des, os povos foram capturados por
essa coisa do mercado, as corporagcfes mandam no mundo, a maior parte das
universidades do mundo inteiro sdo subordinadas também, elas desenvolvem
pesquisas para atender a dindmica de mercado, atender a interesses de corporagdes. A
ideia de soberania, de autonomia dos povos, foi banida, e maior parte das pessoas,
inclusive muitos intelectuais que continuam por ai, na cena, produzindo, eles
convivem com isso como peixe n’agua. Entdo, nds estamos imersos na colonialidade.
(Diélogos [...], 2019, 1 min 50 s)

1 Abya Yala ou Abyayala, € uma denominagao histdrica na lingua kuna do continente americano, que significa
"terra em plena maturidade" ou "terra de sangue vital". No século XXI, o termo passou a ser utilizado por diferentes
organizacOes e comunidades indigenas de todo o continente para substituir a designacao eurocéntrica "América".
O uso do termo integra iniciativas de descolonizacdo do pensamento e dahistériae faz parte da
construcdo politico-identitaria dos movimentos indigenas do tempo presente.

12 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qFZKki_sréws.


https://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_kuna
https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ind%C3%ADgenas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Eurocentrismo
https://pt.wikipedia.org/wiki/Descoloniza%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hist%C3%B3ria_da_Am%C3%A9rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pol%C3%ADtica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Identidade
https://www.youtube.com/watch?v=qFZki_sr6ws
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Como se percebe pelo discurso acima, Krenak demonstra que o problema da
colonialidade é bem mais complexo, e alerta para o perigo da diluicdo das iniciativas de carater
decolonial por instituicdes e discursos que estdo presos a estruturas colonialistas. Através de
seus escritos e de sua oratoria em inimeras entrevistas e palestras, Krenak tem conseguido ecoar
suas ideias de forma notdria na sociedade brasileira, sendo referéncia obrigatoria nas
universidades para o campo dos Estudos Pds-Coloniais. Entretanto, o alcance de sua atuacdo
esta longe de se restringir apenas aos espac¢os académicos. Em 2020, o livro Ideias Para adiar
o Fim do Mundo figurou entre as listas dos mais vendidos no Brasil. Outro exemplo da forga
de seu ativismo e do alcance dos seus discursos estd na sua nomeacdo para a Academia
Brasileira de Letras acontecida recentemente. Sobre sua entrada na Academia, Krenak afirmou:
"- Nao vou para la ampliar a lusofonia. Vou promover uma sinfonia. Essa sinfonia é estimada
pelos linguistas em 180 linguas indigenas".

Assim como Ailton Krenak e Jaider Esbell, diversos artistas e ativistas indigenas tém
se destacado em diversas frentes, configurando uma pratica que leva a cabo as ideias pos-
coloniais e decoloniais. Ndo que esses ativistas tenham sido influenciados por tais teorias, mas
suas producdes tém servido de exemplo e inspiracdo para que elas possam avancar e se

reinventar.
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3 ALITERATURA INDIGENA CONTRA A DESTRUICAO DO PLANETA:
RETOMADAS FISICAS E IMAGINARIAS

A sociedade brasileira tem vivenciado um momento inédito e histérico com a entrada
em cena da literatura indigena. Nos Ultimos anos, inimeros escritores e escritoras indigenas tém
se notabilizado nos mais diversos géneros de escrita. Nomes como Ailton Krenak, Cristino
Wapichana, Daniel Munduruku, Davi Kopenawa, Eliane Potiguara, Judo Nyn, Graga Gralna,
Edson Kayapd, para citar apenas alguns, se tornaram autores conhecidos nacional e
internacionalmente, e adentraram as livrarias e feiras de livro em todo o pais. O impacto desse
movimento pode ser observado em diferentes ambitos como, por exemplo, na escolha recente
do ativista e escritor indigena Ailton Krenak para ocupar uma vaga na Academia Brasileira de
Letras. Outro acontecimento marcante foi a escolha do livro A Queda do Céu, de Davi
Kopenawa e Bruce Albert para ser o enredo do desfile de carnaval de 2024 da Salgueiro, escola
de samba do grupo especial do Rio de Janeiro.

De acordo com Janice Thiél*3(2012), especialista em literaturas indigenas brasileiras,
a producéo literaria indigena se desenvolveu na década de 1990, sendo que a Constituicdo
Brasileira de 1988 foi decisiva para isso, uma vez que marcou o fim do regime tutelar do Estado
e 0 reconhecimento do direito dos povos indigenas de gozar da cidadania plena. As
ConstituicGes anteriores, de modo geral, traziam o entendimento de que os indigenas eram
povos atrasados, que deveriam ser civilizados, catequizados e assimilados gradativamente a
sociedade brasileira até desaparecerem enquanto culturas autoctones.

Entre os principais direitos conquistados pelos povos originarios na Constituicdo de
1988 estdo o direito as suas formas de organizacao social, a professarem suas crencas, a falarem
suas linguas, a viverem em seus territdrios tradicionais e a criarem uma escola diferenciada,
que privilegie os saberes proprios.

Embora saibamos que a maioria dos direitos indigenas continuam sendo
desrespeitados e que 0s povos originarios ainda sofrem todo tipo de violéncia, a Constituicao
de 1988 fortaleceu o ativismo indigena que, a partir de entdo, desenvolveu-se progressivamente

de forma mais articulada nas mais diversas esferas da vida publica brasileira. E dentro desse

13Janice Thiél (1963-2022) foi professora e especialista em literatura indigena. Mestra em Letras pela Universidade
Federal do Parana (1989) na area de literatura, Doutora em Letras pela Universidade Federal do Parana (2006)
na area de Estudos Literarios e Pés-Doutorado em Letras pela UFPR (2018) na linha de pesquisa Literatura e
Outras Linguagens.
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contexto das lutas organizadas que a literatura indigena escrita ganhou forca no Brasil e chega
a0s nossos dias como um movimento vigoroso e de penetragdo na sociedade.

Em 2008, o ensino da historia e da cultura indigena brasileira tornou-se obrigatorio
para a Educacdo Bésica. Dessa forma, os autores indigenas adentraram nos espagos escolares
e, por extensdo, nos espacos académicos. Dialogando com campos de estudo como o
Multiculturalismo, o Pés-colonialismo e a Decolonialidade, as literaturas indigenas passaram a
ser estudadas em cursos de Literatura, Educacdo, Ciéncias Sociais, Filosofia, Histdria,
Antropologia, Artes Visuais, Artes Cénicas, entre outros. De acordo com o escritor Edson
Kayap6'* (2016), essa conquista da literatura indigena dos espagos literarios e o
estabelecimento de didlogo entre os escritores indigenas e as universidades é um indicador de

transformacéo social nas relagGes entre a sociedade nédo indigena e os povos indigenas:

Nos dias atuais, os dialogos multiculturais incitados nas instituicGes de ensino e o
avanco do protagonismo indigena na conducéo de suas historias sugerem a superacao
do siléncio e dos esteredtipos indigenas. A sociedade e os préprios indigenas se
mobilizam pela construcdo de outras historias, que rompam com a perspectiva
eurocéntrica e opressora que pautam 0 Senso comum e 0S pressupostos tedricos e
metodoldgicos da histdria oficial sobre os povos indigenas (Kayapé, 2016, p. 58)

A escritora e pesquisadora da literatura indigena Julie Dorrico® considera que essa
literatura € um dos fenémenos politico-culturais mais importantes surgido nas Gltimas décadas
e explica que ela esta inserida numa dinamica de ativismo desses povos historicamente
invisibilizados e marginalizados em sua luta pelo direito a vida e a dignidade. Citando Kaka
Werd, importante escritor indigena contemporaneo, Dorrico et al. (2018, p. 13) define a
literatura indigena como um instrumento de atuagdo que “se constitui e se vincula publica,
politica e culturalmente como critica da cultura, descatequizacdo da mente e reorientacdo do
olhar, a partir do proprio protagonismo indigena”. Portanto, a literatura indigena escrita ndo é
um fim em si mesmo, mas “um meio para uma praxis politico-pedagogica de resisténcia”

(Dorrico et al., 2018, p. 12).

4 Edson Kayapo, escritor premiado pela Unesco, ¢ ativista no movimento indigena, ambientalista e doutor em
Educacdo. Pertencente & etnia Mebéngdkre € autor dos livros “Projetos e presepadas de um Curumim na
Amaz6nia”, “Um estranho espadarte na aldeia” e coautor da coletinea “Nés: uma antologia de literatura
indigena”. Nascido no coracgdo da Floresta Amazodnica, no Estado do Amapé, Edson se define como filho de
pai Kayap6. Além disso, considera-se também filho da Universidade Federal de Minas Gerais, instituicdo na
qual graduou em Historia. Atualmente é professor do Instituto Federal da Bahia e da Universidade Federal do
Sul da Bahia, onde leciona para povos indigenas e néo indigenas.

15 Julie Dorrico € escritora, doutora em Teoria da Literatura e pesquisadora da Literatura Indigena Brasileira. Aos
26 anos descobriu que pertencia a etnia indigena Macuxi. Esse mergulho em suas origens rendeu 0 prémio
FNLIJJUKA Tamoios de Textos de Escritores Indigenas (2019) pelo livro “Eu sou Macuxi e outras historias”
(2019).
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Janice Thiél (2006) aponta que ao longo de cinco séculos de dominacdo da América, o
colonizador construiu uma representacdo estereotipada e etnocéntrica das identidades indigenas
amontoando sob o guarda-chuva genérico da palavra indio (sic) as centenas de povos que ja
existiam aqui muito antes da chegada do europeu. Uma representacdo que, geralmente, coloca
os diversos povos indigenas numa posicao de inferioridade e submissdo e que ainda hoje esta
presente no imaginario ocidental. Ao longo desses séculos de invasdo europeia, junto com o
genocidio indigena, houve também um epistemicidio, com o apagamento das historias e
narrativas indigenas, sendo que uma pequena parte, deslocadas de seus contextos originais,
sobrevive como lendas do folclore brasileiro. Na literatura nacional, desde os jesuitas, passando
pelo Romantismo, até o0 Modernismo, os indigenas sempre foram representados pelo olhar do
ndo indigena.

Por outro lado, Thiél (2006, loc. xi) lembra que os indigenas ndo ficaram silenciosos
diante do encontro com o colonizador e que “sua voz de resisténcia tem se manifestado ha
séculos por meio de multimodalidades discursivas que também constroem representacdes da
identidade indigena.” Nesse sentido, Thiél (2006) argumenta que a literatura indigena tem
estreita relacdo com a oralidade e que associar o conceito de literatura somente as produgdes
escritas é um equivoco. Para Thiél (2006, loc. xi): “A literatura tem suas raizes na tradicao oral,
mesmo a que consideramos candnica, que conhecemos pelas publicacdes escritas. Portanto, ela
é multimodal, composta por multiplas modalidades de construcédo de sentido, de expressao oral,
escrita, visual etc”.

De fato, quando se fala em literatura, geralmente o que nos vem a cabeca € a palavra
escrita, desenhada, registrada sobre alguma superficie. Ndo lembramos, entretanto, que a
origem da escrita € a palavra falada. A literatura € antes de tudo uma extensdo da habilidade
atdvica dos seres humanos de contar historias. Desde 0s textos mais antigos de que temos
conhecimento, como o épico sumeério Gilgamesh escrito ha mais de 3 mil anos, passando pelos
poemas homéricos, o Velho e 0 Novo Testamento, a oralidade estd na origem dessas escritas.
Por sua vez, a oralidade traz consigo implicita a caracteristica da coletividade, pois é constituida
de estdrias que circulam dentro de uma determinada comunidade. Nesse sentido, podemos
considerar que esses textos possuem autoria coletiva, pois sdo constituidos de narrativas
populares, passadas de uma geracao a outra e que em determinado momento sdo registradas por
um ou mais individuos. Assim, Homero, por exemplo, ndo é de fato o autor do contetddo da
Iliada e da Odisseia, mas aquele que deu a forma escrita a poemas que faziam parte da cultura

oral grega desde tempos imemoriais. Vale lembrar que a nocao de autoria s6 apareceu na Era
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Moderna com a ascensdao do capitalismo caracterizado pelo racionalismo e o individualismo
burgués.

Assim como 0s textos antigos e pré-modernos, a literatura indigena também esta
fortemente ligada a oralidade e ao sentimento de pertenca de seus autores as suas comunidades
e suas ancestralidades. Diferentemente da literatura ocidental moderna e contemporanea, esse
reconhecimento de pertencimento é evidenciado e reivindicado pelos escritores indigenas. N&o
por acaso a maioria deles adota como sobrenome o nome do povo ao qual pertence. Ailton
assina Krenak, Eliane assina Potiguara e Daniel, Munduruku. Essa estratégia veicula a ideia de
que o autor ndo fala apenas em seu nome, mas no de uma comunidade inteira, e funciona
duplamente como afirmacéo da identidade de seu povo, mas também como um contraponto ao
modelo individualista da sociedade ocidental colonial/capitalista.

Thiél (2006) adverte que a noc¢do de género literario também é uma criagdo da nossa
cultura e que um conto indigena ndo pode ser avaliado sob 0s mesmos parametros candnicos
ocidentais de composi¢do, por isso tentar “enquadrar a literatura indigena no modelo ocidental
pode ser uma forma de colonizacdo ou de apagamento de expressdes artisticas dos povos
nativos” (Thiél, 2006, loc. xi).

No caso da literatura indigena, sua tradicdo é oral e performatica, ou seja, envolve ndo
s0 a palavra dos contadores de histéria, sua voz, entonacdo, mas elementos como
danga, musica, ilustracBes, bem como elementos de tradicdo ocidental de compor
narrativas, poemas, entre outros géneros literarios (Thiél, 2006, p. xi).

A ligacdo umbilical entre a literatura indigena e a oralidade e seu componente
coletivista também ¢ apontada pelo escritor e ativista Daniel Munduruku®®, um dos escritores

indigenas brasileiros mais publicados no pais.

Nossa literatura ndo esta limitada pela escrita. Ela é também siléncio. Ela é também
meditagdo. Ela é sons da mata, da &gua, de bicho, de espiritos ancestrais, habitantes
de um mundo sensivel. Ela é feita de batidas ritmicas de pés no chdo acolhedor; é feita
de entoacdo de cantigas imemoriais; de corpos marcados por registro de historias
vivas; de adornos que embelezam os corpos e trazem a lembranga de que somos parte
do todo. Nossa literatura é o canto da resisténcia (Munduruku, 2012, p. 11).

Munduruku sustenta que a literatura indigena € tdo antiga quanto o surgimento da vida,
tendo nascido junto ao primeiro sopro vital e criador, depois se tornou palavra e s6 recentemente

vem se transformando também em escrita.

16 Daniel Munduruku - Autor premiado no Brasil e no exterior que ja conquistou prémios como: Prémio Jabuti por
duas vezes, Prémio da Academia Brasileira de Letras de melhor livro infantil, Prémio Erico Vanucci Mendes
(CNPq), Prémio UNESCO - Madanjeet Singh para a promogao da tolerancia e da ndo-violéncia. Muitos de seus
livros receberam o selo Altamente Recomendavel pela Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil - FNLIJ.
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Talvez possamos pensa-la (a literatura indigena) em um movimento de transi¢do em
que oralidade e literatura criaram uma simbiose tamanha incapaz de haver separacio
ou anulacdo de uma pela outra. Quero dizer com isso que a literatura ndo apaga a
oralidade ou vice-versa. As duas se complementam, se fundem no mesmo movimento
do espiral que junta passado e presente como um método pedagogico que se atualiza
constantemente (Munduruku, 2017, p.122).

Graga Gralnal’ (2013, p. 15), por sua vez, postula que a literatura indigena ¢ “uma
variante do épico tecido pela oralidade” e que ela estd “enraizada nas origens”. O carater de
ativismo e resisténcia também é invocado pela escritora que afirma que essa literatura é e ao
mesmo tempo “um lugar utdpico (de sobrevivéncia); um lugar de confluéncia de vozes
silenciadas e exiladas (escritas), ao longo dos mais de 500 anos de colonizagdo” (Gralna, 2013,
p. 15). Nesse mesmo sentido, a escritora indigena Aline Kayap6*® (2020) ressalta a relagéo entre
oralidade e ancestralidade, e o carater de luta e resisténcia que a literatura indigena possui:

Nossas memorias nos conectam com 0s nossos antepassados e possibilitam que nos
expressemos em convergéncia com os sinais da ancestralidade. Assim interagimos
com a sociedade nacional, muitas vezes ressignificando conhecimentos e
instrumentos exteriores aos n0ssos costumes e tradicdes, estabelecendo a fronteira que
evidencia que sempre estivemos aqui e que somos povos contemporaneos atrelados a
outros tempos, ao tempo imemorial, a0 tempo das nossas cosmogonias.

A escritora afirma que tem se dedicado a desfazer as armadilhas deixadas pelo
romantismo literéario brasileiro, “que romantiza nossas memorias historicas, nos torna sujeitos
passivos diante da violéncia colonizadora e se apropria de nossos corpos, criando historias
fantasiosas” (Kayap0, 2020). Ela diz que essas histdrias foram repetidas a exaustdo nas escolas,
nos centros de pesquisa dos estudos literarios, e acabaram entrando no imaginario da sociedade
como verdades absolutas, dificeis de serem desconstruidas. Ainda de acordo com a escritora,
esse tipo de literatura esteve a servico do genocidio com “tudo milimetricamente arquitetado e
projetado, funcionando como uma grande orquestra que toca a musica da extin¢cdo dos nossos
povos” (Kayapd, 2020).

Kayapd (2020) também postula que a literatura produzida pelos povos indigenas atua

“em favor do reencantamento das relagdes socioambientais” e “da superacdo da crise que assola

17 Graga Gralna é escritora indigena pertencente ao povo Potiguara (RN). Doutora em Teoria Literaria pela
Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e Pés-Doutora em Educacdo, Literatura e Direitos Indigenas
pela Universidade Metodista de S&o Paulo (UMESP). Também é educadora universitaria na area de Literatura
e Direitos Humanos.

18 Aline Ngrenhtabare Lopes Kayap0, pertencente ao povo indigena Mebengokré e descendente do povo Aymara-
Peru, mae do Yupanki Bepriabati, escritora, ilustradora, ceramista, batedora de acai, artista plastica,
pesquisadora indigena, ativista no movimento indigena nacional e no movimento nacional de indigenas
mulheres.
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a comunidade mundial”. Ela entende que essa literatura “colabora para dimensionarmos a vida
no planeta” e para repensarmos o antropocentrismo “e a ideia de progresso levada a cabo pela

comunidade mundial”.

Por isso nossas resisténcias e provocagdes ndo cessam; queremos ajudar a reconstruir
tudo o que foi devastado em favor da evolugcdo humana. Ainda que nos chamem de
“falsos indios”, por ressignificarmos a escola, a universidade, a literatura e tantas
outras instituicdes, seguiremos firmes, certos de que romperemos com as barreiras
postas pela colonialidade e por um racismo estrutural e institucional que quer se
perpetuar. Caminharemos no rumo de nossas microrrevolucfes, inclusive na
literatura. (Kayapd, 2020)

Como podemos perceber, de modo geral, a literatura indigena se constitui como um
instrumento de ativismo e esta diretamente relacionada com as lutas dos povos originarios, pela
retomada de suas terras e pelo direito de viverem de acordo com suas culturas, modos de vida
e cosmovisdes. Ao mesmo tempo, € inegavel que as literaturas indigenas se contrapdem ao
modelo capitalista eurocéntrico, uma vez que 0os modos de vida e cosmovisdes, que baseiam

essas literaturas, tém estreita relacdo com a preservacao do meio ambiente.

3.1 LITERATURA INDIGENA PARA DESARMAR O ANTROPOCENO

De acordo com a ciéncia, estamos vivendo uma era que pode ser definida como a era
do Antropoceno (a época dos humanos), na qual pela primeira vez na histéria do planeta a
humanidade é responsavel pelas transformac@es causadas na geologia e ecologia do planeta. De
acordo com os quimicos Silva e Arbilla (2018), o conceito de Antropoceno foi proposto
primeiramente pelo bidlogo Eugene F. Stoemer na década de 1980 e acabou sendo formalizado
em 2000, numa publicacdo conjunta do biélogo com o Prémio Nobel de Quimica, Paul Crutzen.
Eles localizaram o inicio do Antropoceno no final do século XVIII, com a invencdo da maguina

a vapor em 1784 e com o registro do aumento nas concentracdes de CO2 e CH4 na atmosfera:

Surge assim o conceito de Antropoceno, que sugere essa modificagdo na relagdo entre
a espécie humana e o meio ambiente: além das mudancas climéticas, novos materiais,
como plasticos, concreto e aluminio, tem-se espalhado na superficie da Terra e nos
oceanos, 0 uso de fertilizantes tem incrementado as concentragBes de fosforo e
nitrogénio, a mineragcdo tem modificado e poluido o ambiente, e os testes nucleares
tém deixado marcas nos sedimentos e no gelo (Silva; Arbilla, 2018, p.3)

Uma das consequéncias do antropoceno é o aquecimento global, o aumento das

temperaturas médias do planeta ao longo dos Gltimos tempos que, em tese, é causado pelas
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préaticas humanas. De acordo com o Ultimo relatério pelo IPCC!®, emitido em 2022, é mais do
que comprovada a participacdo do ser humano na série de mudangas climéticas ocorridas nos
ultimos tempos. Dados levantados por cientistas vinculados ao IPCC afirmam que o século XX,
em razdo dos desdobramentos ambientais das Revolugdes Industriais, foi o periodo mais quente
da histéria desde o término da Ultima glaciacdo, com um aumento médio de 0,7 °C nas
temperaturas de todo o planeta.

Conforme o jornalista e especialista em sustentabilidade Rodrigo Gerhardt,
atualmente, ja enfrentamos 1 grau Celsius de aquecimento. Em matéria publicada em 2018 no
site do Greenpeace, ele noticia que cientistas da ONU revisaram mais de 06 mil estudos e
concluiram que estamos proximos de atingir entre 1.5°C a 2°C de aquecimento ja na primeira
metade desse século, sendo esse o nivel minimo seguro para a vida na Terra. O relatorio
apresentado pelos cientistas conclui que “a unica solugdo possivel, € reduzir pela metade até
2030 a emissdo de gases que esquentam o planeta, para entdo zera-las em 2050 e que para iSso
ndo bastam apenas novas tecnologias e 0 uso das energias limpas, ja que “as florestas tambem
terdo papel fundamental” (Gerhardt, 2018).

Nesse sentido, os povos indigenas podem ser considerados exemplares protetores do
clima no nosso planeta porque sdo verdadeiros guardides das florestas. No Brasil, 0
desmatamento da Amazonia é considerado como o principal fator de desestabilizacdo do clima
em consequéncia da enorme quantidade de arvores que s@o derrubadas e com a queima de
florestas que liberam gases de efeito-estufa na atmosfera. Entretanto, nas Terras Indigenas da

AmazoOnia, a taxa de desmatamento é baixissima.

3.2 RETOMADAS INDIGENAS E A PRESERVACAO DA VIDA

As retomadas indigenas de territorios que historicamente eram ocupados por esses
povos originarios desde antes da invasdo de Abya Yala pelos europeus, constitui um movimento
que tem se intensificado no pais nas Gltimas décadas. Para nos, os juruas?, essas retomadas

podem ser entendidas apenas como um movimento de comunidades que almejam um pedaco

190 IPCC é um programa da ONU e o principal 6rgdo responsavel pela sistematizacdo e divulgacdo de estudos
relacionados com o aquecimento global.
Disponivel em: https://www.tnc.org.br/conecte-se/comunicacao/noticias/ipcc-report-climate-change/  Acesso:
20/01/2023.

20 Jurua é o termo utilizado pelos Guarani Mbya, que vivem nos estados do sul e do sudeste brasileiros, para se
referir aos ndo indigenas. Jurua quer dizer literalmente “boca com cabelo” e originalmente fazia referéncia as
barbas e bigodes dos conquistadores europeus. Hoje, entretanto, o termo € usado para se referir a todos os ndo
indigenas.
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de terra. Entretanto, quando se estuda minimamente a histéria desses povos percebe-se com
facilidade que a questéo esté vinculada a uma visdo cosmoldgica, cultural e identitaria. Entende-
se que esses movimentos possuem um significado muito mais complexo do que apenas o direito
a propriedade de um pedaco de terra demarcada e dizem respeito a sobrevivéncia de um modo
de vida absolutamente diverso daquele experimentado em nossa sociedade, uma vez que tem
uma filosofia de profunda conex&o com a natureza e a sua preserva¢do. Em uma entrevista
concedida a jornalista Gabriela Moncau, publicada no Jornal Brasil de Fato, em 2021, Karai
Tiago dos Santos, lideranca Guarani Mbya da T1 Tenondé Pora??, explica que as retomadas n&o
sdo simples ocupacg6es de terra, por meio das quais indigenas recuperam territorios tradicionais
que estavam em posse de ndo indigenas. O significado das retomadas para seu povo esta
vinculado a uma questéo espiritual e a garantia de continuidade do modo de vida Guarani, 0
Nhandereko. Ele sustenta que ndo se trata de “retomar porque sendo vamos perder territorio.
Para os povos indigenas, retomadas s&o muito além disso. E o que a gente precisa para continuar
em pé nesse mundo” (Karai, 2021 apud Moncau, 2021).

Karai (2021 apud Moncau, 2021) afirma que o retorno as aldeias de seus ancestrais €
uma reconexao com os espiritos da mata e da natureza, com o sentido da vida para eles mesmos
e para 0 seu mundo. Ele explica que a decisdo de retomar nao acontece no plano mundano: “Os
espiritos dos nossos ancestrais nos guiam. A retomada é feita nessa busca. E muito dificil
compreendé-la, mas nds que somos indigenas conseguimos entendé-la perfeitamente™” (Karali,
2021 apud Moncau, 2021).

A questdo espiritual relacionada as retomadas indigenas é expressa nessa mesma
entrevista nas palavras do cacique Babau, lider indigena que atua na defesa dos Tupinambas de

Olivenca?2:

Vemos a retomada como uma ora¢do, um ritual de recuperar ndo so a terra, mas a
nossa existéncia. Nao nos referimos sé ao territério, mas a tomar na mao a vida que
foi tirada. [...] Nés, Tupinamba da Serra do Padeiro, ja dizemos logo: ndo é o homem
branco que nos governa. N&do sdo vocés que decidem nossas vidas. N6s temos uma
cultura ancestral e quem determina o que n6s vamos fazer sdo nossos encantados. Eles
é que definem como nds vamos andar. Quando o0 homem branco ndo cumpre e temos
a decisdo espiritual que ndo devemos esperar, que devemos avangar naquilo que nos

21 A tekoa Tenondé Pord, também conhecida por aldeia da Barragem, situa-se em S&o Paulo (SP) e é a aldeia com
maior populagdo Guarani Mbya no Brasil.

22 QOstupinambas de Olivencasio umpovo indigenaque vive ao redor do distrito de Olivenca,
no municipio de Ilhéus, no litoral sul da Bahia, nordeste do Brasil. Em 2001 foram reconhecidos
como etnia pela Fundacdo Nacional do indio (FUNAI). O direito & autodeterminagéo dos tupinambés de
Olivenca é constantemente questionado por agentes publicos e privados que se utilizam de estratégias que
burocratizam e judicializam as vidas dos indigenas. Tais questionamentos sdo promovidos por fazendeiros de
cacau que invadiram as terras dos Tupinambas de Olivenca.
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é de direito para garantir a existéncia do nosso povo, agimos. (Babau, 2021 apud
Moncau, 2021)

E notéria a profunda ligacdo das comunidades indigenas com florestas, rios e
montanhas. Por outro lado, de modo geral, a visdo que ainda persiste em nossa sociedade sobre
esses povos € de que sdo seres atrasados no processo evolutivo humano e que vivem ainda como
selvagens, por ndo conhecerem as “maravilhas” do mundo civilizado.

Entretanto, a humanidade ja vive ha algum tempo com a ameaca das mudancas
climaticas e do aquecimento global, decorrentes da devastacdo do planeta pelo modo de vida
capitalista. Nesse sentido, as retomadas representam ndo sO a sobrevivéncia dos povos
indigenas, mas também a possibilidade de sobrevivéncia da espécie humana de modo geral,
uma vez que a preservacao e a restauracdo ambiental se fazem urgentes. Ailton Krenak (2019,

p. 23) argumenta que se nds ‘“‘estamos vivendo uma era que pode ser identificada como

antropoceno, isso deveria soar como um alarme nas nossas cabegas”. Ele sustenta que,
diferentemente da sociedade capitalista, que estd devastando o planeta com desmatamento,
poluicdo, emissdo de altas taxas de gas carb6nico na atmosfera, os indigenas estdo entre 0s

poucos agrupamentos humanos que defendem com afinco a preservagédo da natureza.

Os Unicos nucleos que ainda consideram que precisam ficar agarrados nessa terra sao
aqueles que ficaram meio esquecidos pelas bordas do planeta, nas margens dos rios,
nas beiras dos oceanos, na Africa, na Asia ou na América Latina. S&o caigaras, indios,
quilombolas, aborigenes — a sub-humanidade. Porque tem uma humanidade, vamos
dizer, bacana. E tem uma camada mais bruta, rdstica, organica, uma sub-humanidade,
uma gente que fica agarrada na terra. Parece que eles querem comer terra, mamar na
terra, dormir deitados sobre a terra, envoltos na terra. A organicidade dessa gente é
uma coisa que incomoda, tanto que as corporagBes tém criado cada vez mais
mecanismos para separar esses filhotes da terra de sua mée (Krenak, 2019, p.11).

A parte de todas as diferencas culturais existentes entre os mais de 300 povos que
vivem no pais, a relacdo entre a vida humana e a natureza como algo indissociavel € um trago
comum de todos os povos indigenas. Ao contrario da nossa sociedade, que se estrutura na ideia
da terra como sendo propriedade do ser humano, ou como propriedade do estado, entre os
indigenas ha invariavelmente uma compreensdo de que sdo 0s seres humano, bem como todos
0S seres Vvivos, que pertencem a Terra. Nesse sentido, a ideia de demarcacgdo é estranha e de
certa forma aceitavel apenas em parte para 0S povos originarios, uma vez que ndo veem a Terra
como sendo passivel de ser apropriada e limitada pelo ser humano. Assim, 0os movimentos de
retomadas sdo de fato estratégias de resisténcia e de sobrevivéncia desses povos e de seus

modos de vida, numa situacao limite imposta pela sociedade ndo indigena.
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Ao contrério da sociedade ocidental capitalista que, como postula Krenak (2019), esta
“comendo a Terra”, a luta dos povos indigenas pela demarcagdo de terras, se configura ndo sé
como uma estratégia de sobrevivéncia para esses povos, mas como manutencdo das espécies
humana, animal e vegetal em todo o planeta, uma vez que seus modos de vida tém como cerne
a preservacgao e a renovagdo da natureza. Nesse sentido, as retomadas e as filosofias de vida
indigenas podem ser vistas como um verdadeiro farol na luta global e seus potenciais os efeitos
da crise climética em curso no planeta. E urgente que os governantes de todo o mundo entendam
que quando se fala em mitigar o aquecimento global, e seus potenciais efeitos devastadores, é
imprescindivel garantir os direitos indigenas aos territorios e seus modos de vida.

Nessa direcdo, a lider indigena do povo Guajajara®, Sonia Guajajara, representando a
Articulacdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB), numa sessdo da Comissdo dos Direitos
Humanos no senado brasileiro em 2019, fez um discurso memoravel em defesa da preservacéo
da natureza, explicitando a visdo que os indigenas possuem sobre a terra em oposi¢édo a viséo
que possuem muitos setores da sociedade ndo indigena. A fala de Guajajara foi uma resposta
ao discurso proferido naquela sessdo minutos antes pela senadora Soraya Thronicke, uma
politica que se declara defensora da propriedade privada e do liberalismo econémico. Em sua
fala, Thronicke defendeu o uso de terras indigenas pelo agronegocio. Abaixo segue a

transcricdo de uma parte da resposta de Sonia colhida no canal da TV 247 no Youtube:

A visdo que vocé tem de terra € muito diferente da visdo que a gente tem. Néo da pra
vocé olhar para os povos indigenas e pensar que a gente tem 0 mesmo entendimento
de territério como o seu, que é de exploragdo, de destruicdo, pensando em lucro,
pensando em dinheiro. Ndo é esse 0 entendimento nosso. Pra nds o territério é
sagrado, nds precisamos dele para nos existir. E vocés olham pra terra indigena e
chamam de terra improdutiva. N6s chamamos isso de vida (Sénia [...], 2019, 1 min
45s).

Na continuacdo de seu discurso, Guajajara argumenta que o mundo inteiro estava
discutindo o aquecimento global e as mudancas climéticas e que, enquanto isso, no Brasil, 0
governo andava na contramédo, buscando entregar territorios indigenas e areas de preservacado
ambiental a exploracdo do agronegécio. Ela ressalta que as terras ja& demarcadas ndo sdo
propriedade dos indigenas, uma vez que pertencem a Unido, mas que sdo de usufruto exclusivo

desses povos. Acrescenta, ainda, que a disposicdo dos indigenas em zelar pelo meio ambiente

23 Os Guajajara sdo um dos povos indigenas mais numerosos do Brasil. Habitam mais de 10 Terras Indigenas na
margem oriental da Amazdnia, todas situadas no Maranhdo. Sua histéria de mais de 380 anos de contato foi
marcada tanto por aproximagdes com 0s brancos como por recusas totais, submissdes, revoltas e grandes
tragédias. A revolta de 1901 contra os missionarios capuchinhos teve como resposta a ultima “guerra contra os
indios” na histéria do Brasil. Fonte: https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Guajajara
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ndo é por uma questdo de obrigacdo, mas por terem naturalmente uma relagdo de “uso
sustentavel e de respeito @ mde natureza”. Guajajara alerta que “a terra estd gritando, esta
pedindo socorro e Vocés nao estao escutando, ndo estdo vendo os sinais” e reafirma a disposicéo
dos povos originarios em defender seus territorios “até a Ultima gota de sangue” (Sonia [...],
2019, 3 min 48s).

Essa mesma linha de argumentacdo pode ser encontrada no texto publicado pela APIB
em seu site em virtude da 272 Conferéncia da ONU sobre mudancas climéaticas (COP27), que
aconteceu em 2022 no Egito e que contou com a participacdo de uma delegacdo indigena
composta por mulheres e homens de diferentes faixas etarias que vivem em todos os seis biomas
existentes no Brasil. De acordo com o texto, os indigenas foram até 14 para reafirmar que o
enfrentamento a crise climatica global passa necessariamente pela demarcacdo das terras

indigenas:

A Articulacdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB), em conjunto com suas
organizacOes regionais de base, esta presente na 272 Conferéncia da ONU sobre
Mudancas climaticas para reafirmar o que é preciso ser feito para que a crise global
do clima seja enfrentada de frente: DEMARCAR NOSSAS TERRAS INDIGENAS!
[...] Ocupamos este espaco, pois sabemos que para que nossas Terras e Vidas sejam
protegidas ainda € preciso demarcar as mentes da humanidade. Representantes de
governos, ativistas, dirigentes de organizacdes de direitos humanos e socioambientais,
precisam compreender e apoiar 0s povos indigenas nessa missao ancestral de cuidados
com nossa MAE TERRA (Articulacio dos Povos Indigenas do Brasil, 2022).

A expressdo Mae Terra ja se tornou lugar comum na sociedade capitalista podendo ser
encontrada em comerciais de cosméticos, propagandas de carros ecoldgicos e campanhas de
preservacdo do meio ambiente promovidas por grandes corporagdes comerciais. EXiste,
inclusive, uma empresa de alimentos chamada M&e Terra. A marca pertence a Unilever?*, uma
das maiores multinacionais do mundo e dona de 400 marcas de produtos que sdo vendidos para
196 paises. A maior parte de seus produtos é comercializada em embalagens plasticas, o que
ndo tem nada de sustentavel, uma vez que a poluicdo plastica é um dos grandes causadores da
degradacdo ambiental. De acordo com o Programa das Nac¢des Unidas para o Meio Ambiente
(PNUMA)?, aproximadamente 07 bilhdes de toneladas de plastico produzidas entre 1950 e
2017 se tornaram residuos plasticos, que acabaram em aterros sanitarios ou lixdes. Esse

problema pode alterar os habitats e o0s processos naturais, reduzindo a capacidade dos

24 Unilever: multinacional britanica de bens de consumo cossediada em Londres, no Reino Unido. Seus produtos
incluem alimentos, bebidas, produtos de limpeza e produtos de higiene pessoal. E a terceira maior empresa de
bens de consumo do mundo atras da Procter & Gamble e da Nestlé.

Disponivel em: https://www.unilever.com.br/brands/ Acesso: 22/01/2023.
25 Disponivel em: https://www.unep.org/pt-br/poluicao-plastica Acesso: 24/01/2023.
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ecossistemas de se adaptar as mudancas climaticas, afetando diretamente a subsisténcia de
milhdes de pessoas, a capacidade de producdo de alimentos e o bem-estar social (Poluicdo [...],
2022)

Na contramdo da nossa sociedade capitalista, 0s povos indigenas utilizam a expressao
Mae Terra em sentido literal. A terra entendida como o ancestral consanguineo gerador da vida,
a progenitora de tudo que € vivo e que existe em seus dominios. Da mesma forma, rios,
montanhas, animais, plantas, sao vistos como parentes dos seres humanos, como entes que tém
seus direitos e merecem respeito, amor e devocdo. A ideia da Terra como um sujeito dos direitos
de viver com dignidade, saude, sem ser violentada, pode ser encontrada nas palavras do Cacique

Babau, lider indigena Tupinamba, em texto publicado no Blog Combate Racismo Ambiental?®:

O direito da terra é uma proposta tdo linda, que sempre foi violada. O homem
determinou-se como seu dono. Criou parlamentos e leis para mandar na terra, destruir,
dividir, modificar e cavar a terra, como se ela ndo tivesse direitos. Somos muito
ingratos. Pisamos a terra, a chutamos, cavamos a terra €, quando morremaos, Somos
enterrados na terra. Tiramos dela nosso alimento e a envenenamos. Queremos usa-la
a exaustdo, ndo importando o desejo dos outros, homens ou animais. O homem é
muito ruim, muito cruel. Ele ndo é merecedor da terra. Uma mée perfeita como ela,
que tem tudo, mas que é violentada o tempo todo (Soares; Silva; Olivenca, 2019).

A acdo predatéria da sociedade capitalista, Babau contrapde a atitude dos povos
indigenas que “usam o solo sob outra logica”. Ele argumenta que “as nac¢des indigenas sdo as
que mais lutam para manter a agua limpa e as arvores de pé¢” e aponta a contradicdo da nossa
sociedade, que chama os indigenas de “povo atrasado, povo sem futuro, o entrave do Brasil, o
atraso que precisa ser retirado da frente para que tudo possa ser finalmente derrubado” (Soares;

Silva; Olivenca, 2019).

3.3  YVYRUPA COMO RETOMADA TERRITORIAL E POLITICA DO COSMOS

De acordo com o Mapa Guarani Continental (Equipe Mapa Guarani Continental,
2016), os guaranis constituem um dos mais numerosos povos indigenas do continente
americano com mais de 280.000 pessoas, vivendo por regides do Brasil, Argentina, Uruguai,
Paraguai e Bolivia, “unidas por uma lingua e cultura comuns, distribuidas em 1.416
comunidades, aldeias, bairros urbanos ou nucleos familiares, desde o litoral do Atlantico até a
regido pré-andina” (Equipe Mapa Guarani Continental, 2016, p. 6). No Brasil, a populagdo em

terras indigenas, reservas, areas dominiais, acampamentos e situacdes urbanas, entre os anos de

26 Disponivel em: https://racismoambiental.net.br/2019/06/18/retomada-por-cacique-babau/ Acesso: 04/12/2022
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2012 e 2015, segundo dados oficiais do Estado e da Equipe do Mapa Guarani Continental
(2016), era de 85.255 pessoas, espalhadas por onze estados nas cinco regides brasileiras.

Ao longo dos dltimos 100 anos, uma enorme parte dos territérios ocupados
tradicionalmente pelos Guarani foi roubada e transformada em areas de pastagem, de plantacdo
de soja e cana-de-acUcar. Muitas comunidades guaranis vivem em reservas superlotadas e
outras sob lonas na beira das estradas.

Para entender o significado das retomadas, uma excelente fonte de conhecimento é o
livro Yvyrupa - a terra uma sO, de Timoteo Vera Tupd Popygua?’. A obra apresenta uma
narrativa sobre a criagdo do universo segundo os Mbya Guarani e junto a isso faz uma defesa
das retomadas, explicitando a relacdo entre as cosmovisdes e 0s movimentos de luta pelas
demarcac6es de terras. Antes de tudo, o texto evidencia que esse povo possui uma concepcao
de espaco territorial que difere radicalmente da nossa ideia de territorio nacional. Essa
concepcao, por si sO, problematiza a ideia de nagdo construida a partir da formagdo dos
chamados estados nacionais. Yvyrupa é o nome da terra historicamente ocupada desde antes da

chegada dos europeus, lugar onde se deslocavam livremente.

Nossa concepcdo indigena, principalmente Guarani, é [...] viver com amplitude,
espaco, ndo ter a fronteira, ndo ter divisao geogréafica [...] Isso ndo existia antes... mas,
quando os jurua chegaram, separaram. Por exemplo, hoje, por exemplo, tem Brasil,
Argentina, Paraguai, Uruguai e Bolivia onde vivem os Guarani, mas pro Guarani,
ainda ndo existe fronteira [...] por exemplo, se vocé pegar um mapa e coloca-lo aqui,
vai enxergar uma linha que divide. E uma linha imaginaria. De fato, se a gente olha
no chao, ela ndo existe [...] (Popygud, 2016, p.64).

De acordo com a narrativa, 0s primeiros ancestrais Mbya Guarani (Jeguakava e
Jaxukava) habitaram o centro da Terra (Yvy mbyte). Esse lugar, que atualmente se situa na
chamada triplice fronteira entre o Paraguay, Brasil e Bolivia, é considerado sagrado para 0s
Guarani, uma vez que foi a partir dali que a vida na Terra se desenvolveu. Seus descendentes
partem de la primeiramente em direcdo ao oeste. No caminho vao nomeando os lugares por que
cruzam. Assim, atravessam os Andes (Ytajekupe), os Salares (Yvyjuky) e a Terra do Fogo, a
terra onde correm as lavas de fogo (tataryku). Depois, descem em direcdo ao sul até chegarem
ao Oceano Pacifico (Para yvyto ro’y). De 14, sempre orientados pelo pai divino (Nhanderu),
caminham em direc¢ao ao leste, a terra “onde o sol nasce” (Tenondere), as margens do Oceano
Atlantico (Para guaxu Rembe). Nessa jornada, encontram e nomeiam rios, lagos e lagoas:

Iguaxu/Rio lguacu; Parana/Rio Parand; Paraygua/Rio Paraguai; Uruguay/Rio Uruguai e

27 Escritor, lider e ativista Guarani, e coordenador da Comissdo Guarani Yvyrupa (CGY).
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Yyupa/Lagoa dos Patos. A narrativa guaranitica também se refere a um dos mananciais de agua
mais sagrados para a cosmovisdo Mbya, o Aquifero Guarani (Yyrupa marae’y). Considerando
que na lingua guarani espirito e palavra significam o mesmo, nhee, € signo de valor ser um bom
orador, portador de nhee pora, ou seja, das belas palavras ou do espirito bom, ndo é de estranhar
0 uso destacado da lingua guarani na obra como um ato politico de retomar o que as fronteiras
coloniais e depois os estados nacionais desfiguraram. Porém, ha ainda sentidos mitoldgicos e
poéticos para tal uso. Ana LUcia Tettamanzy (2020) busca no glossario da obra, e na recorréncia
das particulas-palavras yy — dgua e yvy-terra, manifestacdes dos fundamentos mitoldgicos e da

poténcia poética da linguagem:

A terra surge a partir da agua, do mesmo modo que o curso de agua é algo essencial
para a vida guarani. A cosmovisdo dos Guarani impregna a nomeacdo de modo a
serem agua e terra quase a mesma palavra ou, de modo poético, uma conter a outra
tanto na morfologia fisica como na linguistica. Vale dizer, as coisas que existem no
mundo existem na lingua e estdo na lingua porque foram percebidas, observadas ou
representadas a partir do mundo. Um outro exemplo da cosmovisao que se revela esta
na palavra yvytu, composta de duas outras justapostas: yvy — terra e tu — sopro,
resultando numa traducgdo da agéncia da terra, percebida como organismo vivo, que
respira (Tettamanzy, 2020, p.15).

Nessa perspectiva, ndo é a toa que as primeiras criacfes de Nhanderu, as fontes da
sabedoria, sdo as belas palavras, o canto divino e o amor infinito, a serem compartilhados com
0S seres que viria a criar também. Timoteo Popygua sabe que as palavras importam, assim
nomeia os lugares na caminhada dos primeiros guaranis a partir da cosmovisao, de modo que o
Paraguai é Yvymbyte — centro da Terra, o aquifero - grande agua € Yyrupa, assim como Yvyrupa
é a terra guarani toda, que vai sendo apresentada ao longo da narrativa.

A longa caminhada em direcdo ao leste se da através da Mata Atlantica na qual os
viajantes vao conhecendo novas plantas e a0 mesmo tempo cultivando sementes que carregam
consigo, tais como erva mate, araucaria, taquara, araca, palmeiras, guabiroba e jabuticaba. A
narrativa evidencia a profunda interacdo com a natureza, que se da numa relacdo de troca e
reciprocidade. Eles ndo retiram apenas das matas o alimento para sobreviverem, mas também
as alimentam com novas sementes e mudas. Assim, esse bioma em toda sua extensdo é
considerado territorio tradicional sagrado dos deslocamentos e do modo de vida dos Guarani,

sendo que semed-lo e preserva-lo é tomado como um dever para esse povo junto ao seu Criador.

Noés, Nhande’i va’e, conhecidos atualmente como Guarani Mbya, sabemos, ha
milhares de anos, que a terra em que vivemos € redonda. Nessa terra, familias inteiras,
mulheres, homens e criancas, seguindo a orientacdo de Nhanderu Tenonde, continuam
caminhando, as vezes durante meses, anos e até décadas, para povoar, ocupar, cuidar
e renovar Yvyrupa. N6s Mbya, desde o surgimento, sempre ocupamos as regides de
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Mata Atlantica, formando varios tapyi, ou tekoa, lugares onde acontece nosso préprio
modo de vida (Popygua, 2016, p.51).

A Serra do Mar (Yvy apy) também é um local da Mata Atlantica de grande importancia

espiritual para os Mbya:

A mata atlantica € um lugar quente, onde ndo ha geada, que fica ao redor e a beira do
mar. Por essa peculiaridade, os Guarani Mbya deram o nome de Yvy apy. A Serra do
Mar é chamada de Jekupe, costas do mar, por ser a faixa litoranea de montanhas que
é uma contencdo do mar e por preservar a vida neste territorio, sendo muito importante
para o povo Guarani. Em seu interior existe uma abundancia de espécies de animais
silvestres e plantas endémicas (Popygua, 2016, p.53).

Na segunda parte do livro, existe uma autobiografia do autor na qual ele expressa a
profunda relacéo entre seu modo de viver com as cosmovisdes de seu povo. Popygua relata que
nasceu em 1969 em Yvy Mbyte (o centro da terra), hoje conhecida como Triplice Fronteira, e
que seu nome Guarani é Vera Xunu Popygua. Passou seus primeiros anos de infancia na aldeia
Tamandud, na provincia de Misiones, na Argentina. Quando tinha sete anos, seu pai retornou
para sua aldeia de origem situada no distrito de Palmeirinha, no estado brasileiro do Parana.
Aos 12 anos, “como todo Mbya Guarani”, Popygua sentiu a “curiosidade de conhecer todas as
regides da Mata Atlantica”. Entdo, empreendeu uma caminhada de 30 dias, até chegar a aldeia
Morro da Saudade, atualmente conhecida como TI Tenonde Pord, em S&o Paulo, Brasil. A partir
de entdo, Popygua passou a viver nessa aldeia. Ali se tornou adulto, conheceu a luta pela terra,
casou-se e se tornou lider de sua comunidade. Ele explica que em seu processo de aprendizado
junto as liderancas indigenas compreendeu que o sentido da luta das retomadas se estendia para

além dos limites de sua aldeia:

Aos poucos, fui assimilando que a luta pela Terra tinha um grande significado:
garantir futuro para as criancas e afirmar a autodeterminacdo de nosso povo. E
compreendi que essa luta ndo era apenas no estado de Sdo Paulo, mas em toda a
extensdo de Yvyrupa, o Territério Guarani sem fronteiras (Popygua, 2016, p. 56).

Com o passar do tempo, ja como lider de sua aldeia, Popygua fez amizade com lideres
de outras comunidades e junto a eles articulou a criacdo da CGY. De acordo com ele, a
Comisséo surgiu para dar voz ao seu povo, que Vvive no territorio brasileiro, mas também para
estreitar o contato com 0s grupos que vivem em outros paises do Mercado Comum do Sul
(MERCOSUL) “com o objetivo de lutar pelo reconhecimento das Terras ocupadas pelo nosso

povo e, principalmente, de garantir a demarcacéo e a regularizacéo fundiaria das nossas Terras
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ancestrais” (Popygud, 2016, p. 59). Ele acrescenta, ainda, que a luta é também por salde,
educacéo e pelo fortalecimento da cultura Guarani.

Popygué (2016) defende as retomadas em Yvyrupa argumentando que esse € um
direito originario do povo Guarani Mbya, uma vez que eles ocupam este lugar hd milhares de
anos e nomearam tudo que ali existe na sua lingua. Ele sustenta que todo este territdrio pertence
ao povo Guarani Mbya. “Nossa cosmovisdo reafirma esse fato. Portanto, queremos que nosso
direito de ser e de viver nesta Terra, de acordo com nossos costumes, principios e tradicdes seja
respeitado pela sociedade ndo indigena.” (Popygua, 2016, p.61)

O que se evidencia ao longo de todo o texto é o desejo deste povo de poder perpetuar
seus modos de vida, suas cosmovisdes, que estdo ligadas indissociavelmente a natureza e, nesse

caso, especialmente a Mata Atlantica.

Nossa luta é contra grandes obras governamentais e privadas, que tém enorme poder
de destruicdo do meio ambiente. Sabemos que a Mata Atlantica esta ameacada (restam
menos de 7% de sua cobertura original) e com ela nossas Terras e modo de viver. A
natureza € o comeco, 0 meio e o fim. (Popygua, 2016, p.60)

Essa percepcdo da natureza como sendo o “comego, 0 meio e fim” de todas as coisas,
como algo indissociavel da vida, evidencia o carater espiritual e ontoldgico que existe na
relacdo dos Guarani (e dos povos indigenas de modo geral) com a terra, e se traduz no cuidado

e respeito profundos:

O nosso planeta é um grande jardim de Nhanderu. Devemos cuidar dele, ndo destruir,
para que nosso futuro possa ser maravilhoso, sem preconceitos, sem covardia,
somente amor e fraternidade. Nhanderu criou o grande tekoa onde acontece 0 nosso
modo de vida humana. (Popygué, 2016, p.61)

A ligacdo espiritual do povo Guarani com a Mata Atlantica é expressa por Popygua

também em um depoimento publicado na Revista Continente em 2017.

Porque Yvy Mbyté e Mata Atlantica sdo o principal [...] que o povo Guarani vé como
ponto de partida em busca da perfeigdo, de suareligiosidade, em busca de se fortalecer
espiritualmente. Pois a Mata atlantica é uma floresta genuina que tem uma serenidade
especial, no sentido de que quando buscamos espiritualmente um equilibrio, um
equilibrio no pensamento até mesmo de habitat, de tekoa (aldeia, espago para
viver), teké (modo de ser e viver), arandu (tempo sabedoria), encontramos uma
harmonia com a esséncia dessa, que também fazemos parte. [...] Assim, observando
milenarmente o crescimento de bromélias, arvores e diferentes tipos de plantas,
observando as estrelas, as fases da lua e o desabrochar das flores alinhadas com o sol,
é que extraimos nosso conhecimento. Vendo os rios, as nascentes, sentindo os ventos
e as florestas, percebemos que todos eles sdo seres com vida completa, entidades que
respiram, pensam, comunicam-se, tal como a terra em seu principio e como nés
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préprios. E € por isso que o modo de ser e de viver Guarani esta intimamente ligado
ao respeito a natureza (Popygud, 2017).

A leitura do livro de Popyguéa esmiuca a profunda relagdo do povo guarani-mbya com
aterra/natureza, demonstrando que para eles ndo ha vida afastados do territério. Como podemos
notar, ao observar os discursos produzidos por diferentes liderancas e ativistas indigenas,
entende-se que, apesar de todas as particularidades e diferengas existentes entre os diversos
povos originarios, essa mesma nocao, de preservacao e de profunda ligagdo espiritual com a
terra é tragco comum a todos eles. Para além de um ato politico, a escrita de Popygua, conforme
Ana Cristina Cernicchiaro (2021, p.125), é uma evidéncia da potencialidade poética da lingua
guarani, ja que nela “ser e linguagem, espirito e palavra, sdo uma mesma coisa, nhée significa
ao mesmo tempo ‘falar’, ‘vozes’ ¢ ‘alma’, de forma que nhée pord, significa tanto as ‘boas
palavras’ quanto ‘espirito bom’”. Os movimentos das retomadas dos territorios tradicionais,
atraves da Otica dos proprios povos indigenas, oferecem para a sociedade ndo indigena uma
compreensdo mais ampla dos complexos e ricos significados que esses movimentos carregam.
Através da leitura/escuta de seus textos, discursos e criacdes, evidencia-se uma perspectiva
diversa, que coloca em xeque a civilizacdo contemporanea euro branca hegemonica e seu modo
de vida, que de forma inegavel estd devastando o planeta.

Ao nos debrucarmos sobre os modos de pensar indigenas, nos deparamos com logicas
gue questionam e desestabilizam a l6gica da sociedade moderna dita civilizada. Em oposicéo a
ideia da exploracdo sem limites dos recursos naturais pelo Homem, do progresso baseado no
lucro, do acumulo de bens materiais, da terra como propriedade privada, do consumo
desenfreado, os modos civilizatorios indigenas, por sua vez, fazem a defesa intransigente da
preservacdo da Terra e de um projeto de sociedade na qual todos os seres vivos, (humanos,
animais, rios, montanhas, florestas) sejam respeitados e preservados em sua diversidade. Nesse
sentido, as literaturas indigenas, com suas cosmovisdes e suas filosofias, oferecem grandes
ensinamentos para pensarmos 0 mundo que queremos num momento da histéria em que
humanidade se depara com a proximidade de uma catastrofe climatica e da ameaca de extingdo

da vida na Terra.
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4 TEATRO INDIGENA: DESCATEQUESE CONTRACOLONIAL E RETOMADA
DO CORPO-TERRA

Nos altimos anos, junto a proliferacdo das producdes literarias indigenas, o teatro,
como ndo poderia deixar de ser, também passou a ser explorado como campo e instrumento de
resisténcia e ativismo indigena. Embora seja um fato mais recente, a producdo nessa area tem
se mostrado cada vez mais intensa e diversificada, apresentando obras potentes que trazem
provocacdes e discussdes contundentes.

O teatro como se sabe teve um papel relevante no processo de colonizagdo das terras
do continente Abya Yala. Os jesuitas langaram mdo do artificio teatral através de encenacgdes
de passagens biblicas, nas quais veiculavam a moral e a cultura dos invasores para catequizar
0S povos originarios. O padre José de Anchieta (1534-1597), um dos nomes mais conhecidos
do periodo da colonizacéo, é tido como um dos precursores do teatro no Brasil. Tristemente, a
origem da pratica dessa arte entre nos esta ligada umbilicalmente com a historia da violéncia
perpetrada ao longo dos séculos pelos colonizadores contra 0s povos indigenas.

O escritor indigena Kaka Wera (Pardo, 2011), participando de uma mesa redonda
sobre teatro junto com José Celso Martinez Correa, hum evento promovido pelo SESC-S&o
Paulo, denominado A Teatralidade do Humano, e que depois foi registrado em livro, afirma
que o teatro evangelizador jesuitico teve um efeito devastador, comparavel a matanca fisica,

para 0s povos indigenas:

Na minha percepcéo, tdo terrivel quanto a guerra e quanto a doenca trazida do outro
lado do oceano e quanto a escravizagéo, foi para os povos indigenas, o teatro. Uma
guerra acaba com os corpos, mas a alma continua. Uma doenca provoca muitas vezes
a dizimacdo de familias, de tribos, mas o espirito continua. Mas o teatro que fizeram
no passado ndo acabou com o0s corpos, acabou com muitas almas. O teatro
desestruturou cosmovisdes ancestrais, valores ancestrais, valores sagrados. Ele
desestruturou o modo de pensar e 0 modo dos indios se relacionarem com a realidade,
em nome de uma suposta verdade maior. Isso foi chamado de catequizagdo. Entdo, a
guerra nao foi pior que o teatro (Pardo, 2011, p. 68).

Por sua vez, o artista potiguara Judo Nyn?, um dos nomes mais relevantes da

dramaturgia indigena, em um artigo em que fala de seu texto teatral Ma’e Yyramoi - Mar a

28 Judo Nyn é um artista potyguar(a) formado em Licenciatura em Teatro pela UFRN. Atualmente, ele trabalha
com teatro, performance e masica e faz parte de movimentos indigenas no Rio Grande do Norte. Desenvolve
trabalhos com o Coletivo de teatro Estopd Balaio e com a Cia. de Arte Teatro Interrompido. Na musica é
compositor e vocalista da banda Andrdide Sem Par. Como ativista, é comunicador da Articulagdo dos Povos
Indigenas do Rio Grande do Norte.
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Vysta, utiliza expressdes como “descatequyzar”, “descolonyzar”, “contracolonyza¢io”? e

“contrateatro” para se referir aos fazeres teatrais indigenas:

Como cytado anteryormente, através de documentos e escrytos, até do propryo Padre
José de Anchyeta, temos o dado hystoryco de que o Teatro foy a prymeyra lynguagem
artystyca a colonyzar e gerar a unyfycacdo que hoje é conhecyda como Brasyl,
homenagem aos trafycantes da arvore de mesmo nome. Lendo Kaka Wera em
conversa com Zé Celso Martinez, conscyentyzey: o Teatro Contemporaneo de nada
serve a essa terra se ndo servyr para de(s)colonyzar e de(s)catequyzar. Teatro: lugar
de onde se vé. Eles nunca nos vyram. A gente da aula de vysdo, seja nos Tores, nos
Mborais, ha danca dos xondaros ou outros rytuays cyrculares, nos organyzamos onde
todos se veem, onde todos s&o vystos. MA’E YYRAMOI - MAR A VYSTA quanto obra
presencyal aynda nao exyste, esse ano sera langcada como dramaturgya pelo PROAC,
mas € uma semente, uma poténcya contracolonyal que ja esta entre nés, ndo mays sé
nos syléncyos, ndo mays apenas nos sangues, pretende ser uma pega que acontecera
todo ano, num rytual coletyvo, num Ka ‘atymbo a beyra-mar para construyr terrytoryos
ymagynaryos e fysycos de dygnydade para os corpos e culturas yndygenas nas Artes
da Cena. Se preparem para o Contrateatro (Nyn, 2021, p. 35).

As dramaturgias e as encenac0es teatrais indigenas ganharam notoriedade a partir da
segunda metade da ultima década. Em 2018, aconteceu, no Sesc Pompeia, o primeiro festival
de teatro indigena denominado TePl — Encontros de Resisténcia, idealizado pela diretora
artistica Andreia Duarte® e pelo lider indigena Ailton Krenak. Foram quatro encontros com
apresentacoes de pecas de teatro, abertos ao publico, que abordaram “discussdes sobre o
conhecimento do corpo indigena e sua representatividade no teatro; a luta pautada pela
exploracdo colonial e a relacdo ancestral da terra; mas também, sobre a percepcao da arte como
forma de resisténcia” (TePl, [2023]).

De acordo com seus organizadores, o TePI foi criado pelo reconhecimento de que no
Brasil existem pesquisas e producdes teatrais contemporaneas que se relacionam com questdes
pautadas pelos ativistas dos povos originarios, “realiza¢des localizadas em diferentes regides
do Brasil que trazem perspectivas diversas, cruzando dialogo e possibilidade de troca” (TePlI
[...] 2018). O festival que ja esta em sua terceira edicdo, realizada em 2023, une producdes de

artistas indigenas, mas também de ndo indigenas, que criam a partir de temas relacionados as

29 O texto de Nyn é escrito em Potygués, uma proposicdo criada pelo artista na qual substitui a vogal i pelo Y,
vogal considerada sagrada na lingua guarani, como forma de demarcar a presenca indigena potiguara na histéria
do Brasil e na lingua portuguesa, imposta pelo colonizador.

30 Andrea Duarte é curadora, atriz e diretora artistica. Morou cinco anos no Parque Indigena do Xingu com o povo
Kamayura e, desde entio, trabalha como aliada aos povos indigenas, completando 22 anos de realizacdes. E
doutora pela Universidade de Sao Paulo (USP/ECA), com uma pesquisa sobre arte, teatro, anticolonialidade e
epistemologias indigenas. Fundadora e diretora da Outra Margem, produtora que realiza diferentes festivais,
semindrios, espetaculos, publicacdes etc.
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pautas socioambientais e as causas do povo originario, bem como de produgdes de autoria

coletiva, realizadas entre parceiros indigenas e ndo indigenas (TePl, [2023]).

41  APRESENTANDO A PLATAFORMA TEPI

Em 2021, é langada a plataforma digital TePI — Teatro e Povos Indigenas que, visando
a criacdo de um espaco de veiculagdo, armazenamento e troca de producdes teatrais indigenas,
propde-se a reunir ndo sé obras dramaturgicas e afins de todo Brasil, mas também producdes
de todo territério de Abya Yala. De acordo com a pagina de apresentacdo, a plataforma é
pensada como um projeto a longo prazo, a ser alimentado de maneira continua e com uma
programacéo que se renova periodicamente, em torno de cinco grandes eixos: Mostra Artistica
(apresentacdes de espetaculos, performances e leituras dramaticas); Encontros (conversas
abertas, atos para a Cura e praticas pedagogicas); Programa de Internacionalizacdo (palestras
abertas e encontros entre artistas indigenas e programadores nacionais e internacionais);
Paisagem Critica (propondo discusséo e reflexao, por meio de textos, video-Pilulas e encontro
aberto); Publicacdes (apresentando catalogo, e-book e dramaturgias inéditas).

No texto de apresentacdo, os curadores explicam os motivos que levaram um indigena
(Krenak) e uma ndo indigena (Duarte) a se alinharem na criacdo do projeto e a concepcdo de
arte a que aspiram. Eles defendem a alianca entre indigenas e nao indigenas, nas causas dos
povos originarios e na busca de construir uma sociedade com justica e pluralidade. Postulam

uma arte que nao seja atrelada ao consumismo que, de modo geral, caracteriza a arte ocidental:

Podemos dizer que, se a militancia nos une — um lider indigena como Ailton Krenak
e uma artista ndo indigena que traz na vida o envolvimento com pessoas e
comunidades do povo originario —, também estamos implicados na nocdo de que o
lugar da criacdo estd muito além de uma arte feita apenas para o mercado.
Acreditamos na invencdo como poténcia para emergir mundos diversos, abrindo a
possibilidade de mostrar 0s sonhos que queremos na construgéo de outros tempos e
espacos! (Duarte; Krenak, [2021]).

Os curadores explicitam que a intencdo dos indigenas em se servir da linguagem cénica
ndo é a de reproduzir padrbes, mas experimentar o teatro como um espaco de conhecimento, de

resisténcia e de luta:

Nunca pensamos em trazer manifestacdes culturais originarias das comunidades e
inseri-las como teatro. Foram anos de encontros que nos levaram a fincar as bases que
sustentam este nosso movimento de apontar flechas para diferentes direcdes. Armas
em formato de criacdo teatral que descartam qualquer divida no momento em que
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afirmam: Sim, os artistas indigenas demarcam suas identidades e lutas por meio de
todas as linguagens artisticas, inclusive o teatro (Duarte; Krenak, [2021]).

O caréter de urgéncia de um ativismo contrério a destruicdo e em favor da preservacao

da vida/natureza também é evidenciado:

Recusamo-nos a apenas assistir a tragédia em acdo, que vém acabando com a
Amazonia e com as vidas dos povos-rios, dos povos-florestas. Sabemos que existem
muitos movimentos que, como o TePl, estdo esperneando e colocando seu grito de
“NAO! Parem de acabar com o nosso planeta TERRA”. Se podemos ter a certeza de
algo é que ndo vamos parar de construir aliangas com todas as pessoas que passarem
do nosso lado, por meio da arte, em prol da vida! (Duarte; Krenak, [2021]).

Ainda de acordo com o texto de apresentacdo da plataforma, uma das ideias
fundamentais que baseia as criacGes indigenas veiculadas pelo TePl, e que se diferencia
radicalmente do teatro ocidental, ¢ uma concepgdo de “existéncia que vai além da humanidade,
se interessando por pessoas, mas também pela arvore, o ar, o animal, a flor, a agua, a
coletividade, o cheiro, a terra e a ancestralidade”. Nessa mesma linha de raciocinio, numa
entrevista a revista Veja/SP, Krenak afirma que “o teatro indigena € uma confrontacdo da ideia

de corpo imaginado na cultura colonial, que ndo se envolve com a terra” (Rodrigues, 2023).

4.2  TEXTOS CRITICOS DA PLATAFORMA TEPI

Na secdo Paisagem Critica da plataforma, é possivel encontrar textos e videos que
comentam e refletem sobre as diferentes producgdes indigenas vinculadas as mostras teatrais do
TePl. Os textos sdo assinados pelas indigenas Naine Terena e Renata Tupinamba, e pelos ndo
indigenas Julia Guimardes e Pedro Cesarino, e os videos sdo produzidos por Gustavo Caboco.
A proposta da Paisagem Critica se diferencia radicalmente da critica tradicional do teatro ndo
indigena uma vez que seus “criticos” nao fazem juizo de valor das obras comentadas. Os
“criticos” da se¢do tecem seus comentarios sempre num sentido agregador, langando mais luzes
sobre as obras abordadas e teorizam sobre o significado do fazer teatral indigena. De modo
geral, os textos e videos buscam ampliar a poténcia de cada obra, contribuindo para ecoar, além
dos palcos, os debates e as tematicas que cada proposta cénica apresenta.

Num texto intitulado “Pela diluicdo do edificio teatral”, Julia Guimardes®! (2021)

reflete sobre o entrelagamento dos fazeres indigenas com o dispositivo teatral e considera que

31Jalia Guimardes é professora-visitante na Faculdade de Letras da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG), doutora em Artes Cénicas pela Universidade de Sdo Paulo (USP) e pds-doutora na Escola de Belas
Artes na UFMG. E co-organizadora do livro O teatro como experiéncia publicae coeditora das
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isso € uma questdo relevante e complexa a0 mesmo tempo. Segundo Guimardes (2021), é
complexa porque a nogdo de teatro é alienigena para a maioria das tradi¢des indigenas uma vez
que, para esses povos, as praticas denominadas pelos ndo indigenas como “artisticas” ou
“poéticas”, tais como a danga e o canto, estdo incorporadas no cotidiano e nos rituais indigenas
de tal modo que “o proprio ato de nomea-las como teatro, por exemplo, corre o risco de soar
redutor, do ponto de vista de cosmovisdes que se fundam justamente na indissociacdo desses
campos” (Guimardes, 2021, p. 1). Por outro lado, Guimardes considera esse entrelacamento
relevante tanto para os povos indigenas quanto para o proprio teatro tradicional feito pelos nao
indigenas:

Relevante por impelir o teatro brasileiro a se reaver com sua ferida colonial de origem
— seu funcionamento como dispositivo de catequizacéo de indigenas no contexto das
invasdes portuguesas no seculo XVI. Relevante pela necessaria abertura de
perspectivas para que €sses mesmos povos possam agora cultivar o teatro como
contradispositivo, ou seja, espaco de dentncia sobre violéncias que ele mesmo ajudou
a perpetrar. Ou, ainda, como um territério ritualistico de desenjaulamentos e de
retomada de raizes, como nos mostra a performance Baile, de Lian Gaia, que seré
discutida mais adiante (Guimaraes, 2021, p. 1).

Renata Tupinamba®? (2021), em seu texto “A dramaturgia indigena quer respirar”,
salienta o carater anticolonial e transgressor do teatro indigena. Para ela, esse teatro € um lugar
de respirar, de transpirar, no qual os fantasmas que habitam as histdrias que nunca puderam ser
contadas podem fazer sua passagem. Ela aponta que o teatro indigena possui um viés catartico
e traca uma relacdo com o principio da katharsis que, segundo o filosofo Aristoteles, era um
dos fundamentos da tragédia grega. Para exemplificar seu argumento, cita o texto teatral escrito
por Judo Nyn, Tybyra — Uma tragedia Indigena Brasileira, obra que também é objeto da

presente dissertacao:

A catarse da memoria dos traumas trazidos pela colonialidade e o cerceamento da
territorialidade invoca o que no universo do teatro é chamado de katharsis, palavra
grega que, num de seus significados, define a purificacéo e a liberacdo de um trauma,
que surge com toda forca na manifestacdo dos atores em uma dramaturgia quando
trazem de dentro de si suas sombras mais profundas, luz para seus corpos, expressoes,

revistas Subtexto (MG) e Letras (MG) e do podcast do site Horizonte da Cena. Atuou como critica de teatro nos
jornais O Tempo e Pampulha (BH), no site Teatrojornal (SP) e em diversos festivais brasileiros, como a Mostra
Internacional de Teatro de S&o Paulo (MITsp), o Festival Internacional de Teatro Palco & Rua (FIT-BH) e o
Mirada.

%2 Renata Tupinambd, cujo nome indigena é Aratykyra, é jornalista, produtora, poeta, consultora, curadora,
roteirista e artista visual. Fundadora da produtora indigena Originarias Producdes. Colaboradora do Visibilidade
Indigena. Ha 15 anos atua na difusdo das culturas indigenas e etnocomunicacdo. Membro do Amotara Zabelé na
Bahia, criadora do podcast Originarias, primeiro no Brasil de entrevistas com artistas e misicos indigenas, que
integra a central de Podcasts femininos PodSim. Foi co-fundadora da Radio Yandé, primeira web radio indigena
brasileira, entre outros.
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palavras ou emocOes. Tybyra, na perspectiva do multiartista e dramaturgo potyguara
Judo Nyn, é um dos maiores exemplos na programacéo desse desabafo catéartico da
memoria (Tupinambd, 2021, p. 1)

Naine Terena® (2021), no texto “A danca dos saberes e as manifestacGes de arte
indigena”, aponta caracteristicas fundamentais que diferenciam o teatro indigena do teatro
ocidentalizado. Entre elas, esta uma visdo que se opGe a filosofia humanista que caracteriza o
teatro tradicional, e que coloca o Ser Humano como centro do universo. Dessa forma, a arte
indigena ndo se dirige apenas aos humanos, “ndo € elemento de atracdo pelo belo, para os
humanos, mas de conexdo com o universo animal, vegetal e espiritual”(Terena, 2021, p. 3).
Essa concepcdo da vida desloca, e questiona, radicalmente a perspectiva antropocéntrica
ocidental que desembarcou em Aby Ayala com as caravelas e que coloca o Saber humano como
medida de todas as coisas:

O que estamos pensando, neste momento em que colocamos as palavras no papel, é
que a arte feita por povos indigenas faz parte de um grande sistema que movimenta
todos os saberes do universo composto pelo material e pelo imaterial, e, por isso, faz
uma danca de todos os saberes que seres animados e inanimados carregam em si. A
arte é componente de um processo de cura, onde 0 corpo vivo, latente, se movimenta
para “pisar suavemente na terra” — como poetiza Krenak —, canta para o rio, embora
ele, o rio, ainda esteja dilacerado. A arte dos povos indigenas ndo é algo produzido
somente para os olhos humanos; ela agrega em si o universo que “ndo se separa de
tudo ao nosso redor”, ainda que pessoas ndo indigenas tenham receio em cantar para
o rio (Terena, 2021, p. 3).

Nessa mesma linha de pensamento, Pedro Cesarino3* (2022b), no texto O Direito a
Poética, entende que o teatro indigena, ao defender as multiplicidades da vida na Terra, aponta
para “a construcdo de uma nova poética dos corpos, da palavra, dos espagos e da memoria”
(Cesarino, 2022b, p. 3) ¢ que essa poética desagua “na producdo de uma fissura no
contemporaneo, de uma renegociacdo do sensivel e do pensavel para além do que até aqui tem
sido imposto como universal, elevado, distinto” (Cesarino, 2022b, p. 3). Podemos observar que

a percepcdo de Cesarino esta em estreita relagdo com o pensamento decolonial, uma vez que

33 Naine Terena é mestra em Artes, doutora em Educacdo e graduada em Comunicacdo Social pela Universidade
Federal de Mato Grosso (UFMT). Mulher do povo Terena, é pesquisadora, professora universitaria, curadora
e artista educadora. E pesquisadora colaboradora no projeto Cultures of Anti-Racism in Latin America
(CARLA), da Universidade de Manchester, e no Laboratério de Tecnologias, Ciéncia e Criacdo
(Labtecc/UFMT), e professora colaboradora do Mestrado Intercultural Indigena da Universidade do Estado de
Mato Grosso (Unemat).

34 Pedro Cesarino é professor do Departamento de Antropologia da FFLCH/USP. Publicou diversos artigos e
livros, entre os quais Oniska — poética do xamanismo na Amazonia (Ed. Perspectiva, 2011), Quando a Terra
deixou de falar — cantos da mitologia marubo (Ed. 34, 2013) e Politicas culturais e povos indigenas, com
Manuela Carneiro da Cunha (Ed. Cultura Académica, 2014). E autor do romance Rio Acima (Companhia das
Letras, 2016).
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compreende o fazer artistico indigena como um dispositivo de dissenso politico que atua na
contraméo da hegemonia do pensamento estrangeiro e da assimetria entre classes, narrativas e

lugares de enunciagéo:

E nesse sentido que o teatro e outras formas de expressdo estética se tornam
estratégicos em sua reinvengdo por sujeitos indigenas comprometidos com a
repactuacdo dos vinculos e com uma tentativa de inventar uma politica da identidade
gue seja ao mesmo tempo critica e generosa. N4o se trata de oferecer novas obras para
0 juizo de gosto dos salGes, para seu menosprezo ou selecdo, para sua tolerancia de
conveniéncia, mas sim de reivindicar direitos, de reconhecer o que a violéncia
atropelou. Nisto ndo esta previsto apenas o direito a terra, mas também a expressao
poética e ao sentido que, aos poucos, comega a se libertar dos esteredtipos e da
mediacdo outrora realizada pelas pessoas nao indigenas. O momento atual de revisdo
do legado modernista €, também, o da expansdo de imaginacdes criativas que fazem
da autonomia indigena o apontamento para outro pacto coletivo (Cesarino, 2022b, p.
3-4).

Em outro texto, intitulado A “Escrita e a Presenga” e publicado na secdo “Paisagem
Critica”, Cesarino reflete sobre o carater inovador (e renovador) que o teatro feito por indigenas
acrescenta ao teatro tradicional. Além do carater de resisténcia, de ser uma arte
fundamentalmente ativista, essa inovacao tambem estaria na diferenca fundamental que ha entre
o teatro ocidental em relagdo as formas expressivas que sempre existiram nas comunidades
indigenas. Enquanto o teatro ocidental lida basicamente com a ideia de representacdo, as
expressdes ritualisticas indigenas, tais como a danga, o canto e a contacdo de historias, sdo

acontecimentos vividos, que conectam os participantes aos tempos imemoriais:

Ocorre que os eventos rituais indigenas sdo sempre modos de presentificago.
Empregam para isto complexas técnicas discursivas e estéticas, é certo, mas que nao
foram inventadas para lidar com o problema da representacdo que funda o teatro de
origem ocidental. Uma histéria narrada é um acontecimento em si, pois traduz,
incorpora e mostra para a audiéncia as posic¢ées temporais do comeco dos tempos — a
energia transformadora de Makunaima, dizia o encantado Jaider Esbell. O encontro
dessa poténcia com as crises da mimesis e seus artificios ndo apenas produz justiga —
revela também constelacfes ainda desconhecidas dos palcos das cidades (Cesarino,
2022a, p. 3)

Outra proposta inovadora da secdo Paisagem Critica sdo as “criticas” em forma de

videos-pilulas produzidos pelo artista visual Gustavo Caboco Wapichana®. Os videos s&o

%Gustavo Caboco Wapichana é um artista visual, nascido em Curitiba — Roraima. (1989). Trabalha na rede Parana-
Roraima e nos caminhos de retorno & terra. Sua producdo com desenho-documento, pintura, texto, bordado,
animacdo e performance propde maneiras de refletir sobre os deslocamentos dos corpos indigenas e sobre a
producdo e as retomadas da memoria. Dedica-se também a pesquisa autbnoma em acervos museoldgicos para
contribuir na luta dos povos indigenas. Em 2001 fez o seu primeiro “retorno & terra” Wapichana. Em 2018, foi
vencedor do Concurso FNLIJ Tamoios de Textos de Escritores Indigenas com o texto “Semente de Caboco ”.
No ano de 2019, publicou seu primeiro livro, “Baaraz Kawau ”, no Museu Paranaense em Curitiba, e participou
da Exposi¢io ‘VAIVEM’ no CCBB. Participou da exposi¢io “VEXOA — nos sabemos” na Pinacoteca e foi
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curtas-metragens, com duracéo entre 1:30 a 7 minutos, e se debrugam sobre questdes e obras
indigenas que compdem o acervo da plataforma. Com tratamento artistico, os videos sdo
fortemente marcados pela visualidade. Esse formato vem de encontro ao que Janice Thiél
(2006) explica sobre a literatura indigena ao dizer que ela se fundamenta em diferentes
modalidades discursivas, como a contagdo de histdrias, a performance, a danga, o canto, as
ilustragcdes. Assim, os videos de Caboco dialogam com as obras dramatirgicas indigenas em
outra chave, na qual a escrita € s6 mais um dos elementos que compdem o exercicio de
interpretar o0 mundo. Entre as questdes tratadas nos videos-pilulas, estdo temas como: a
construcdo de hidroelétricas que destroem ecossistemas e que sdo apoiadas pelos estados; a
presenca feminina indigena na arte; a diversidade da vida para aléem da humanidade; o
movimento indigena LGBTQIA+; a arte e o teatro indigena contemporaneo, além de um video-
pilula sobre a plataforma TePI.

43  PUBLICACOES DA PLATAFORMA TEPI

Na secdo Publicaces da plataforma, destinada a veicular textos de, e sobre, teatro
indigena, estdo disponiveis dois livros: Teatro e os Povos Indigenas: Janelas Abertas para a
Possibilidade e Os Sateré-Maweé e o0 Teatro dos Clas. O primeiro deles, lancado em 2021 pelo
selo n-1 edi¢6es, conta com a curadoria de Andreia Duarte e Naine Terena. A publicacédo relne
14 textos tedricos, escritos por 19 convidados oriundos de varias regides do Brasil, do Chile e
do Equador, sendo que alguns séo de autoria individual, produzidos por artistas indigenas, e
outros escritos de forma compartilhada, entre parceiros indigenas e ndo indigenas. Os textos
apresentam estilos variados, que se diferenciam da escrita académica, e trazem discussdes e
reflexdes sobre multiplos aspectos que envolvem o fazer teatral indigena inserido na sociedade
ndo indigena.

As curadoras afirmam a importancia da publicacdo argumentando que, apesar de ainda
haver poucas publicacGes nessa area, existem artistas, professores universitarios, pensadores
indigenas e ndo indigenas em todas as regifes do Brasil, bem como em paises vizinhos da

America Latina, que estdo “praticando, experimentando e pensando a arte teatral em um

vencedor do 3o Prémio seLecT de Arte e Educacdo em 2020. Foi artista convidado da 340 Bienal de S&o Paulo
e da exposicdo Mogquém Surari no MAM — S3o Paulo em 2021. Em 2022, realizou a performance “encontro di-
fuso” na Universidade de Manchester durante o “Festival of Latin American Anti-Racist and Decolonial Art”,
foi convidado para o encontro indigena “aabaakwad” no pavilhdo Sami na Bienal de Veneza, foi artista
convidado do 32a programa de exposi¢oes do CCSP com “Coma Colonial”, realizou a individual “ouvir aterra”
na Millan (Sdo Paulo), langou o livro “Baaraz Ka’aupan” no Museu Paranaense em Curitiba.
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atravessamento entre cosmologias diversas” (Terena; Duarte, 2021, p. 7). O caréater
eminentemente decolonial (embora essa terminologia ndo seja usada) da conquista dos povos
indigenas do espago teatral esta explicito no texto curatorial, que aponta o teatro ocidental como
um espaco ligado ao processo colonial a ser confrontado, problematizado, estudado, pautado, a
partir das diferentes estéticas indigenas, de suas intenc@es, encontros e hibridagdes. Portanto,
os fazeres teatrais indigenas nao estdo interessados em reproduzir padrfes e estéticas da arte
teatral ocidental e ndo perdem de vista as questdes problematicas que envolvem essa arte e seu

papel nos processos de catequizacgao/colonizagéo:

Séo fazeres que geram questdes sobre o lugar histérico do teatro enquanto instrumento
da colonizacdo, como o mercado da arte se organiza e quais s@o as suas disputas, a
importancia da representatividade, a construcdo de narrativas indigenas demarcando
identidade por meio de espetaculos e performances e, até mesmo, sobre as
possibilidades de rever e reconstruir o que seria uma nogao exclusiva do fazer teatral
(Terena; Duarte, 2021, p. 8).

O caréter de ativismo cultural, que vai na contramao da l6gica do mercado de arte, ja
esté evidenciado na escolha da publicacdo em formato digital livre, que qualquer pessoa pode

acessar de forma gratuita:

Desde o primeiro momento consideramos realizar um livro no formato digital livre,
ndo académico, garantindo a possibilidade de uma escrita artistica, aproximada dos
desejos, incluindo a expressao poética, a oralidade, a memdria de acontecimentos,
histérias e imagens pessoais. A escolha do digital também foi pensada como forma de
alcangar um puablico mais amplo por meio das redes sociais e uma maneira de costurar
parcerias para reforcar a discussdo nas escolas de teatro, em mostras artisticas,
instituicdes culturais, faculdades de arte e humanas no Brasil. Acreditamos na
importancia da presenca indigena em todos os espagos das artes, como um modo de
reforcar a desconstrucdo de pardmetros coloniais tdo arraigados nas instituicdes
ocidentais e como oportunidade de vivenciar a troca de saberes na diversidade
(Terena; Duarte, 2021, p. 8).

O primeiro texto, escrito a duas maos, tem a forma de um dialogo entre um antropdlogo
indigena do povo Tukano, Jodo Paulo Barreto Yepamahsi®®, e um diretor de teatro ndo
indigena, Luis Davi Vieira Gongalves®’, ambos do estado do Amazonas. O tema central da

conversa traz uma discussdo bastante relevante sobre as parcerias possiveis entre indigenas e

% Jodo Paulo Barreto Yepamahsd, povo Yepamahsd (Tukano), doutorando em Antropologia Social pela
Universidade Federal do Amazonas. E antropdlogo, professor, consultor. Seus temas de atuac&o s&o: Cultura e
Conhecimentos indigenas, Educacdo Escolar Indigena, Salde indigena, Economia Indigena, Formacdo de
liderancas indigenas, Consultoria e Assessoria ao movimento indigena.

37 Luis Davi Vieira Gongalves, Performer, Diretor de Teatro e Antropdlogo-Artista. E professor Adjunto da
Universidade do Estado do Amazonas (UEA). Tem diversos livros publicados. Atualmente é Lider do Diretério
de Pesquisa Tabihuni: Nucleo de Investigacdes em Teatralidades Contemporaneas e suas Interfaces Pedagdgicas
- UEA/CNPq e coordena diversos projetos de pesquisa.
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ndo indigenas na producdo de obras teatrais e 0 perigo da folclorizacéo da cultura indigena em
producdes realizadas por ndo indigenas. Falando sobre a cena teatral amazonense, 0s autores
afirmam que é comum encontrar em espetaculos de diversas linguagens o indigena sendo
interpretado de forma estereotipada por pessoas ndo indigenas e que esse fato isso evidencia
que “a teatralizacdo do indigena é uma ferramenta de construcéo imagética do arquétipo sobre
0 que é o indigena e quando essa construgdo é feita de forma estereotipada, o indigena tem a
sua realidade de luta cosmoldgica e politica enfraquecida” (Yepamahsa; Gongalves, 2021, p.
13).

Para ilustrar o que chama de folclorizacdo, Yepamahséd usa como exemplo a imagem
que, de modo geral, os ndo indigenas tem de um Pajé. Ele conta uma experiéncia dolorosa,
quando sua sobrinha foi picada por uma cobra e 0 médico queria amputar sua perna. Yepamahsa
propds chamar um Pajé, para fazer um trabalho conjunto de cura, ao que 0 médico respondeu:
“Eu ndo vou permitir a entrada de um pajé aqui, cantando, pulando, dangando, tocando maraca,
fazendo fumaca e barulho, fazendo ritual de cura, porque aqui € o lugar de doente, lugar de
siléncio” (Yepamahsd; Goncalves, 2021, p. 14). Ao ouvir isso, Yepamahsa respondeu, “O
senhor esta certo, mas pelo que me parece o senhor s assiste o pajé do boi-bumba, ele que faz
isso, canta, danca, pula, com todos aqueles aparatos que a gente conhece e cura boi; nds
indigenas ndo curamos o boi, a gente come o boi” (Yepamahsa; Gongalves, 2021, p. 14).

Esse imaginario folclorizado, explica Yepamahsa, € reproduzido nédo so pela Arte, mas
também por materiais didaticos, pelos meios de comunicacéo e até mesmo pelos pesquisadores.
O antrop6logo diz que isso se deve ao imaginario colonialista que estrutura o pensamento da
sociedade ndo indigena. Ele aponta que o didlogo entre indigenas e ndo indigenas, € um dos
caminhos para a descolonizacdo, ou seja, € fundamental que os indigenas sejam ouvidos para

que se possa criar qualquer representacdo sobre suas culturas e modos de vida:

Portanto, nessa nova possibilidade que a gente tem de conversar é necessario ter muito
bem claras essas diferencas e que nds indigenas operamos outras I6gicas de conceitos,
entdo vocés como professores, como pesquisadores, como artistas e atores lidam com
a logica e conceitos construidos através das Universidades, ou seja, através da escrita.
Mas a Arte como expressdo de conhecimentos tem a capacidade de transgredir um
pouco essa légica da objetivacdo das coisas, transgredir a razdo. (Yepamahsa;
Goncalves, 2021, p. 15)

Outra questdo importante aportada no texto por Yapamahsd é o modelo de ensino
brasileiro que, de modo geral, despreza o aprendizado de linguas indigenas. Partindo do
pressuposto que a lingua de um povo € indissociavel de sua cultura, sua cosmologia, sua visao

de mundo, o antropélogo questiona o sistema educacional da Universidade Federal do
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Amazonas (UFAM) que ndo oferece o ensino das linguas indigenas faladas pelos povos que
vivem na Amaz6nia, e no Amazonas, sendo que esta regido € a que possui a maior diversidade
de povos indigenas do pais. Yapamahsa critica essa politica educacional, de viés colonialista,
que prioriza linguas estrangeiras e deixa de lado a diversidade de linguas originarias:

[...], ai vocé vai la, consegue fazer lingua Japonesa, Francés, Inglés, mas ndo tem
Tukano, Tuyuka, Tikuna, Apurind, entdo é a partir desse ponto, é preciso a gente
repensar em vista de uma relagdo mais simétrica. Porque a lingua é um poder, todo
mundo sabe disso, entdo, estou dizendo “Vamos conversar todo mundo”. Portanto,
existe um posicionamento de que, se eu esquecer a minha lingua, estou esquecendo
todos os conceitos Tukano, porque essa politica de negar a nossa lingua é justamente
matar todas as nossas cosmologias e matar todos 0S Nnossos conceitos, essas
universidades tém uma ‘responsabilidade muito grande, tanto a UEA quanto a UFAM,
a gente lamenta muito isso (Yepamahsd; Gongalves, 2021, p.17)

Um dos tragos fundamentais indigenas aportados no texto que é diametralmente oposto
ao teatro que conhecemos tem a ver com o significado do corpo. Gongalves afirma que a nogéo
que nds, ndo indigenas temos é que 0 corpo € apenas matéria, enquanto para o0s indigenas o
corpo € um conjunto de elementos. Yamahsd explica que quando os indigenas fazem seus
rituais, quando dangam, cantam, sdo eventos que estdo dentro de uma logica relacionada a seus

calendarios cosmolégicos:

Noés, povos indigenas, também temos nossas manifestacOes artisticas, s6 que estdo
dentro de uma légica do nosso calendario cosmologico de constelacéo, tem festa de
antropomorficos da pupunha, de outras frutas, a questdo é que, quando as pessoas
transformam seus corpos em extensdo desses seres, ndo se comunicam sO entre
humanos, estdo conectados com os seres que cuidam das frutas e estdo conectados
com cuidados do corpo, questdo de salde, entdo tudo esta relacionado, é uma relacéo
social, comer com meus cunhados, primos e tios. Manifestar aquilo ndo é manifestar
por manifestar, ou simplesmente cantar e dangar. [...]Ent&o essa questdo para nés € o
que da sentido ao equilibrio cosmolégico, visto que o corpo esta conectado com tudo,
visto que eu fago meu corpo com manifestacéo disso, eu estou relacionando tudo isso.
Nesse sentido, o corpo artistico transgride muito essa nogao limitada do corpo fisico
comunicando com outras dimensoes [...] (Yepamahsa; Gongalves, 2021, p. 19).

Nessa mesma perspectiva, Kakd Wera (Pardo, 2011, p. 71) explica que as
representacdes ritualisticas dos povos Guarani também possuem um carater de integracao, de

conexdo com outras formas de vida ndo humanas e outros niveis de consciéncia:

O ser humano néo indigena considera o seu reino Unico inteligente entre os quatro
reinos, mas os povos indigenas consideram os reinos vegetal, animal, mineral e
humano como uma tribo. Para haver dialogo entre esses reinos haritos, representacoes
e celebracdes. Para haver conexao, troca e interagdo entre esses reinos é que existem
as representacdes indigenas, para fortalecer e reintegrar, para reconhecer, penetrar
determinados niveis e portais de consciéncia. Isso € o que significa para nds um rito,
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uma representacdo, uma celebracdo: compartilhar a alma das coisas, a esséncia das
coisas.

Em outro texto do livro digital “Teatro e os Povos Indigenas”, assinado por Carla
Avila®® e Jade Ribeiro®, essa mesma ideia da representacao, ligada as multiplas formas de vida
na Terra para além do humano, também é desenvolvida. Falando a partir da perspectiva
Guarani-Kaiowd, as autoras abrem o texto com a histéria da criagdo do mundo de acordo com
a cosmologia Guarani, ja descrita nesse trabalho no capitulo sobre o livro de Timéteo Vera
Tupd, A Terra Uma Sé. A referéncia usada, entretanto, € da pesquisadora e escritora especialista
sobre a cultura guarani-kaiowa Graciela Chamorro*®( apud Avila; Ribeiro, 2021, p. 142):

Muitos dos Kaiowa que conheco contam que, no principio de tudo, era a palavra, ndo
existia a terra. Entdo, um dos seres cheios de palavra e de luz criou varias camadas de
argila que se converteram em terra; esticadas como se esticam os corpos cansados ao
se espreguigarem, para que todos os seres humanos - indigenas e ndo indigenas -
tenham um lugar para apoiar 0s pés e erguerem seus corpos, fisica e espiritualmente.

E sobre esse corpo argiloso da grande mée primordial que as autoras percebem seus
fazeres, tanto na escrita, quanto nas praticas performativas, conectadas a um “espago-tempo
mitico estendido no passado, no presente e no outrora” (Avila; Ribeiro, 2021, p. 142), dispostas

a estudar encontros e hibridacdes de suas interculturalidades através da arte teatral:

Como no mito fundador da criagdo da terra dos Kaiowa e Guarani, as camadas de
nossas corpovivéncias nas Artes da Cena se convertem em corpo/terra, territorio,
modos de existir e por esses lugares corpografamos a jornada pelo que os Kaiowa e
Guarani costumam chamar de Oguatd, [...] “o caminho que deve ser caminhado”.
Oguaté é caminho e caminhar. [...] Assim é para nds também o espaco do fazer teatral,
espaco cultivado, relacional, humanizado, desse desejo pela caminhada como um
espaco criacional de um corpo/terra, escolnemos “o Oguatd” (o caminho) como
estratégia de existéncia, narrativa de uma dimensdo humana e plena, e é por esse
caminhar cotidiano que apresentamos nossas falas e enfrentamos os inlimeros
contextos sombrios com os olhos no horizonte dos caminhos que se anunciam, sem
jamais perder a conexdo que emerge do profundo Utero da mae terra dos quais
seguimos (re)nascendo em Arte (Avila; Ribeiro, 2021, pg. 142-143).

38 Carla Avila é coredgrafa, diretora, performer, pesquisadora, artista docente. Atualmente esta como diretora da
Faculdade de Comunicacgdo Artes e Letras (UFGD) e artista-docente no Curso de Artes Cénicas. Desenvolve
pesquisas no campo do Corpo e Ancestralidade. E também diretora do Grupo de Pesquisa, Extensio e Arte
sobre Culturas Afro-Amerindias e Artes Cénicas MANDI’O.

% Jade Reginaldo Ribeiro, artista indigena da etnia Guarani-Kaiowa, graduanda do curso de Artes Cénicas, na
Universidade Federal da Grande Dourados (UFGD). Atua com diversos segmentos da atividade artistica de
forma auténoma na Aldeia Jaguapiru em Dourados (MS) e é intérprete-criadora no Grupo de Pesquisa,
Extensdo e Arte sobre Culturas afro-amerindias e Artes Cénicas MANDI’O.

40 Graciela Chamorro é uma das referéncias nos estudos sobre os povos falantes de linguas guarani, com uma vasta
producgdo em livros, artigos, exposicOes e outras performances artisticas sobre a historia, cosmologia e lingua
desses povos.
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O segundo livro digital publicado na plataforma, Os Sateré-Mawé e o Teatro dos Clas
(2022), apresenta essa perspectiva relacional entre o humano com as demais formas de vida da
natureza de maneira bastante explicita. Os autores do livro Josias Sateré*', Renan
Albuquerque*? e Jalna Gordiano*®, trazem ao publico a cultura do povo indigena Sateré-Mawé
baseada num sistema hierarquico de clas. Os clds, por sua vez, possuem nomes tais como: cla
Lagarta, cla Gavido, cld Cobra e assim por diante. Os autores apontam a teatralidade intrinseca
nos rituais e brincadeiras desse povo, em que as representagdes antropomorfizadas séo
caracteristicas. O livro é divido em duas partes, Tomo | e Tomo II.

A primeira parte é composta de um texto de carater tedrico e pedagdgico sobre rituais
dos Sateré-Mawé que apresentam aspectos que podem ser vistos como caracteristicas teatrais,
detendo-se mais demoradamente sobre o jogo da onca e da cotia. O jogo é uma representacéo
historica inserida numa festividade de plantio-ritual denominada mae-mae, realizada no periodo
da segunda quinzena de janeiro até fevereiro, em agradecimento a colheita que se aproxima e
ao que ja foi colhido nos altimos 12 meses para consumo e negociagdo. De acordo com o texto,
a festividade ocorre com a finalidade de homenagear as divindades ligadas a natureza,
configurando-se como um modo respeitoso de lhes prestar reconhecimento e solicitar novos
favores. Além do jogo da cotia e da onca, outras expressdes ritualisticas, em que a teatralidade
pode ser percebida, comp&em o conjunto de atividades ludicas que consolidam o cerimonial
méae-mde, como a danca do peixe, a brincadeira do juruti e a brincadeira da paca.

A segunda parte € um texto dramaturgico desenvolvido a partir de relatos orais dos

Sateré-Mawe sobre a histéria de Arara Vermelha, um indigena Sateré-Mawé que se afasta de

“Josias Sateré é membro do cld lagarta (sateré/ut), a mais alta marcagéo hierarquica para funces de parentesco
do povo indigena Sateré-Maweé, dono da Terra Indigena Andird-Marau. Mora na Aldeia de Ponta Alegre, dentro
da TI, localizada no extremo leste do Estado do Amazonas. Possui graduacdo nas areas de pedagogia e biologia
pela Universidade do Estado do Amazonas (UEA), mestrado em Sociedade Cultura na Amazbnia pela
Universidade Federal do Amazonas (UFAM) e atualmente é doutorando em Educacgdo. E professor e lider
educativo e social entre seus parentes. Foi 0 primeiro Sateré-Mawé a receber o titulo académico de pesquisador
mestre de uma academia universitaria.

“42Renan Albuguerque é professor associado da Faculdade de Informagdo e Comunicacéo (FIC). Possui doutorado
em Sociedade e Cultura na Amazodnia pela Universidade Federal do Amazonas (2013). Tem p6s-doutorado em
Antropologia (PUC-SP, 2017), Psicologia Social (PUC-SP, 2021) e Ciéncias Humanas (USP, 2021). E
Pesquisador Colaborador do Nucleo de Estudos das Diversidades, Intolerdncias e Conflitos (Diversitas) da
Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da USP.

43 Jalna Gordiano é escritora e poeta. Bacharel em Servico Social pelo Centro Universitario do Norte (UNINORTE)
Especialista em Gestdo do Servigo Unico de Saude (SUS) pela Faveni/ES. Trabalhou como estagiéria do
Departamento Psicossocial/Ciapa da Secretaria de Administracdo Penitenciaria do Amazonas. Possui
experiéncia na area de Servigo Social, com énfase em Seguranca Publica. Integrou a Executiva Nacional de
Estudantes de Servico Social (ENESSO), no cargo de Secretéaria Executiva, entre 2018 e 2020. E pesquisadora
do Nucleo de Estudos e Pesquisas em Ambientes Amazénicos (NEPAM/CNPQq) da Universidade Federal do
Amazonas. Trabalhou como voluntéria durante a segunda e mais aguda onda de espalhamento do SARS-CoV-2
em Manaus/AM, o que lhe rendeu a “Medalha de Honra ao Mérito Anjos”, por servigos realizados na linha de
frente da pandemia.
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sua comunidade e vai para a cidade grande onde é enganado pela promessa de uma vida de
conforto. Um dos principais equivocos de Arara Vermelha é praticar a caga de animais da
floresta para traficar aos homens da cidade, atitude que enfurece os Xapiri (divindades da
natureza). Arara Vermelha acaba por se arrepender de suas atitudes e faz o caminho espiritual
de voltar, de se reconectar com sua ancestralidade e seu povo. A pega termina com o
protagonista se transformando num ativista da causa indigena que luta por demarcacéo de terra
para sua gente.

A publicacdo conta ainda com um posfacio escrito por Josias Sateré em parceria com
Jalna Gordiano com o significativo titulo “A arte contra a crise civilizatéria”. O texto evidencia
a perspectiva do fazer teatral indigena, a maneira como entendem a presentificacdo do
corpo/alma em cena, e a diferenca abissal existente entre o pensamento ocidental, que empurrou

o0 planeta a situagéo catastréfica que ora vivemos, e 0 pensamento do povo Sateré-Mawé:

Os Sateré-Maweé, assim acreditamos, sabem que a sociocultura branca ndo raro tem
problematizado a relagdo entre corpo e alma sem que, em um plano exato, passe a
valorizar um ou outro. Ou mesmo sem importar com ambos, verdadeiramente. Na
Idade Média, a carne e os desejos representavam pocos infernais da perdicdo, onde a
espiritualidade seria empurrada ap6s ter sido atacada e vilipendiada com violéncia, a
ponto de desnudar e revelar um profundo Deus onipotente, ocidentalista e com uma
cesta cheia de culpas a distribuir. Séculos depois, da industrializacdo a vapor, da
eletricidade, da tecnologia e até agora, tanto a matéria quanto o espirito passaram a
ter um so grande senhor, o dinheiro. E na nossa era da inteligéncia artificial, dos bytes
e algoritmos, em tempos de cibercultura de redes e nanocomponentes, o capital
continua a dominar a existéncia dos étnicos das terras baixas da América do Sul em
geral. Corpo e alma importam menos ainda, a ponto de serem até mesmo entendidos
como meras representages inauditas, prontas a apontarem rumo a uma estranha
sombra (Sateré; Albuquerque; Gordiano, 2022, p. 102).

Os autores afirmam que “o povo da mercadoria” nao se interessa pelo suposto de que
existe uma forca interior para além do fisico, e de que essa forca é passivel de ser desenvolvida
e cultivada “a partir de um modo disciplinado de treinamento, com sistematicas dramaticas,
amparadas no que 0s povos originarios da Amazo6nia denominam de rito cosmologico, o qual
também é um rito cosmopolitico e formativo” (Sateré; Albuquerque; Gordiano, 2022, p. 103).
O texto se encerra com a afirmacdo dos autores na crenca da atividade teatral como um
dispositivo de transformacdo social e de enfrentamento a crise civilizatéria que a sociedade

ocidental atravessa:

Assim o fizemos porque vemos a educacéo artistica para performances como forte
alternativa de mudanca e transformacdo do pensamento humano em todas as
trajetérias possiveis. Vemos, por fim, a educacdo pela arte como pedra de
enfrentamento a profunda crise que a civilizagdo ocidental vive na atualidade (Sateré;
Albuquerque; Gordiano, 2022, p. 105).
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Como se percebe nessas proposicOes e narrativas, 0s mundos animais, vegetais e
minerais sdo reconhecidos como parte constitutiva e indissociavel do corpo e da vida humanos.
S8o vistos como parentes, antepassados, que precisam ser reverenciados, alimentados,
preservados. Uma visdo que se opde radicalmente ao pensamento extrativista, exploratorio, da
sociedade colonial/capitalista que estd “comendo o planeta”, como diz Ailton Krenak.

Assim, compreende-se que o teatro indigena esta alicercado numa visdo de mundo que
ndo é antropocéntrica, nem racionalista. Essa visdo implica um deslocamento radical em relacdo
ao pensamento e ao fazer teatral ocidental que, geralmente, tem como tema central os conflitos,
e as paixdes, exclusivamente humanos. Nesse sentido, é possivel afirmar que essa premissa é
uma das grandes contribuicdes que os povos indigenas podem trazer para as artes cénicas
tradicionais, ao deslocar o olhar do artista ndo indigena do seu préprio umbigo exclusivamente
humanista, numa perspectiva de enfrentar o colonialismo antropocentrista que estrutura ndo so
0 mundo das artes, mas a sociedade ocidental de modo geral.

Ainda falando sobre a producéo de dramaturgias pelos indigenas, vale ressaltar que a
expansdo desse movimento ganha contornos mais nitidos com o langamento em 2023 da Caixa
de Dramaturgias Indigenas, lancada pela editora n-1 edicdes em parceria com a produtora
Outra Margem. A obra retne 11 textos dramaturgicos escritos e encenados nos Ultimos anos
por artistas indigenas, ou produzidos de forma compartilhada entre parceiros indigenas e ndo
indigenas. A direcdo do projeto ficou a cargo de Andreia Duarte e a organizacdo com as
pesquisadoras Trudrua Dorrico e Luna Rosa Recaldes**. A “Caixa” traz produgdes de
diferentes regides do Brasil, do Chile e da Argentina. De acordo com o texto de apresentacéao
que se encontra no livro homdnimo, Dramaturgias Indigenas, escrito pelas organizadoras, 0s
textos dramatdrgicos sdo obras que afirmam as proprias existéncias indigenas, mas que também
possibilitam o exercicio de uma autoficcdo, bem como “o levantamento de fatos historicos de
raro conhecimento publico, trazendo a tona narrativas diversas das que normalmente séo

apresentadas hegemonicamente” (Dorrico; Recaldes, 2023, p. 13).

4 Luna Rosa Recaldes é atualmente mestranda em Artes Cénicas pela Universidade Federal de Ouro Preto
(UFOP), onde pesquisa a obra de artistas indigenas contemporaneas, e integra o Coletivo Parentes de Estudantes.
Produtora e gestora cultural formada com 15 anos de experiéncia em diversas linguagens, é hoje coordenadora
de contetdo da mostra TePl — Teatro e os Povos Indigenas, e co-diretora da Rasgo — Mostra Latino-americana
de Videodanga e Performance. Poeta e performer com um trabalho voltado a ecologia e ao processo pessoal de
resgate da ancestralidade Tupi-Guarani. Alguns trabalhos estdo em circulagio como Mendieta Morta,
selecionado para o Festival Durante de Performance (Minas Gerais) e no programa Estados Alterados (Altered
States, EUA).
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O significado do fazer teatral indigena, que se apropria de um dispositivo de origem

colonial, também est4 explicitado no texto, assim como o carater de luta e de resisténcia:

O género teatro foi utilizado pelos jesuitas, sob 0 nome de auto, para moralizar e
catequizar os povos indigenas. Sabemos que catequizar foi 0 mesmo que colonizar. O
teatro (indigena) hoje é o palco contra toda a espiritualizacdo dominante e,
contemporaneamente, conflui para que os direitos indigenas avancem combatendo
toda representacdo que usurpa a voz, 0 corpo e a identidade dos sujeitos originarios
residentes nos territérios plurinacionais (Dorrico; Recaldes, 2023, p. 11-12).

A obra se apresenta com o conceito de livro/objeto. Uma caixa na qual os textos estdo
separados em pequenos livros, depositados sobre um maco de palhas, que sugere uma espécie
de ninho de péassaros. O ninho, por sua vez, traz a ideia de lugar onde a vida é gestada, 0S 0vos
séo preparados e de onde 0s passaros sairdo para seus voos pelo mundo. Da mesma forma, os
textos draméticos contidos no livro/objeto sdo como ideias em gestacdo, pequenos passaros,
que ganham a liberdade e podem, finalmente, voar pelo mundo a partir do momento em que o
leitor abre a caixa/ninho. Por outro lado, essa configuracdo, com o0s textos separados uns dos
outros em pequenos livros, mas juntos huma mesma caixa, veicula uma luta bastante cara aos
movimentos indigenas, a luta contra a ideia de que ‘indio (sic) é tudo igual’#°, a0 mesmo tempo
que reafirma a pluralidade do movimento, que é composto por multiplos povos e culturas

diversas.

450 termo indio tem sido tem sido combatido pelos ativistas indigenas, que explicam que esse termo é um equivoco
por ter sido cunhado pelos colonizadores, que chamavam de indio qualquer nativo que encontravam no territorio
de Abya Yala. Ao mesmo tempo, o termo se configura como uma forma de apagamento das diferentes culturas
dos povos originarios. Indigena, por outro lado, ¢ utilizado para designar a afiliagdo a algum lugar de nascimento.
De origem latina, seu significado etimoldgico seria nascido ali ou originario: indi- (de I8) e gen- (nascido).
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5 TYBYRA: UMA TRAGEDIA BRASILEIRA — LINGUA E DECOLONIALIDADE
DE GENERO

Um dos primeiros textos dramatirgicos, escrito por uma pessoa indigena publicado no
Brasil foi Tybyra: Uma Tragédia Indigena Brasileira (2020), escrito pelo artista e dramaturgo
Judo Nyn. A publicacdo teve edigdo bilingue, em portugués e guarani, com traducdo de Lua
Apyka®®, ilustracdes feitas pelo artista indigena Denilson Baniwa e prefacio de Eliane
Potiguara, uma das pioneiras da literatura indigena no Brasil.

No texto de introducgéo, Nyn explicita a necessidade de confrontar a colonialidade néo
s6 no campo objetivo das lutas indigenas, como as retomadas e demarcacfes de terras, mas

também no campo da subjetividade e da demarcacéo do imaginario:

A maior Pauta do Movymentos Yndygenas do mundo é a Demarcacdo de Terras. Uma
Pendéncya que nos prende ao ano de 1500, por ysso ndo exyste o peryodo Pos-
Colonyal. E possyvel demarcar terrytorios fysycos sem Demarcar Ymaginaryos?

A mente € um terrytéryo.

O YMAGYNARIO é terra. (Nyn, 2020, p. 10)

A intencdo de demarcar novos imaginarios sobre os povos indigenas e confrontar a
cultura dominante esta explicitada na obra de Nyn tanto no contetdo quanto na forma. O autor
criou uma linguagem que denomina de Potygués, caracterizada pela substitui¢do da vogal “i”
da lingua portuguesa pelo “y”, vogal considerada sagrada para os povos tupi-guarani. Os

motivos que o levaram a criar essa linguagem sdo apresentados no texto de introducgéo:

Antes de mays nada, precyso comunycar que aquy e em toda estétyca do lyvro, quando
escrevo ou quando TYBYRA abre a boca, todos os “i” somem e sdo substytuydos por
Y, yncluyndo palavras como “Ryo Grande do Norte”, “Brasyl” e os nomes dos meus
famylyares nos agradecymentos, por fazerem parte da trasmutagdo da vogal sagrada
aquy. Essa trasmutacdo ndo ocorre nos demays nomes propryos, respeytando
autodeclaragBes e em palavras em Lyngua Natyva. Yntytulo essa lynguagem de
Potygués.

Por que?

Porque Y é uma vogal sagrada Typy-Guarany.

Porque o Brasyl ¢ um Pays sem pyngos nos “i’’s.

Porque as lynguas yndygenas brasyleyras ndo sdo alfabéticas.

Potygués é um manifesto lyteraryo e se aproprya do alfabeto grego latyno para fazer

uma demarcacdo Yndygena Potyguara no Portugués; ydyoma este que veyo nas

46ua Apyka é mestre em linguagens tupi-guarani, membro da comunidade Tabacu Rekoypy, no municipio de
Peruibe (S&o Paulo). E artista, escritor, ativista, contador de histdrias. Lua é também diretor audiovisual na
coletiva SOPRO, mestre nos encontros tupi-guarani (NHE’E Pord), membro do Férum de Articulagdo dos Povos
Indigenas de Sao Paulo, conselheiro no CEPISP (Conselho dos povos indigenas do estado de S&o Paulo) e da
Executiva Nacional da Década Internacional das Linguas Indigenas (UNESCO). Contribui com a elaboracéo de
publicacdes como Licdes de gramatica: Nhandeva- guarani (Editora Unicamp, 2017) e Ywyra rogwe ywyra rapd
— Folhas e Raizes, lancado pela Comissio Pro-indio (2014).
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caravelas de Portugal, assym como o Espanhol, da Espanha, e 0 Ynglés, da Ynglaterra,
e que ndo sdo, obvyamente, oryundos daqui.

NENHUMA DESSAS LYNGUAS E DA AMERYCA!

Parece ébvyo, mas se somos uma plurynacdo multyétnyca, por que ndo aprendemos
em todas as escolas ao menos uma lyngua natyva, ja que temos mays de 274 lynguas
locays? (Nyn, 2020, p. 9)

Analisando a obra de Deiefeld*’ e Giorgi*® (2021) explicam que o apagamento da letra
y pela lingua portuguesa fez parte do processo colonial com a intengdo de fragmentar os mundos

indigenas, cujas memaria e cosmogonias sdo transmitidas oralmente:

Dentro da tradicéo oral, o apagamento de uma letra representa, também, o apagamento
de um som e, consequentemente, de ritos e tradicBes registradas e transmitidas pelo
som. Assim, a interferéncia do portugués ao se desfazer da vogal “y” néo se limita a
lingua, atravessa a tradicdo oral na tentativa de turbar, apagar, dizimar e provocar o
etnocidio da cosmovisdo dos povos que tem em “YY”, que significa agua, a origem
da vida, o ponto de partida onde tudo se inicia (Deifeld; Giorgi, 2021, p. 275).

Os pesquisadores ressaltam que uma das caracteristicas principais da literatura
indigena ¢ a estreita ligagdo com a tradigdo oral, e que “essa tradigdo oral ndo tem a pretensao
de ser grafada e reconhecida de acordo com os padrdes da literatura ocidental”, ao contréario,
reivindica seu espaco na literatura para escrever a seu modo, de acordo com a sua singularidade
(Deifeld; Giorgi, 2021, p. 267). Dessa forma, o potygués, ao introduzir a vogal sagrada Y no
portugués faz ressoar 0s sons de uma cultura que se tentou apagar e, assim, transforma a lingua
do colonizador em outra coisa, um espaco fronteirico, um campo de batalha no qual a voz dos
oprimidos se faz ouvir novamente, criando ruidos e tensdes que desestabilizam a hegemonia da
cultura dominante.

Nesse sentido, Michaelsen e Deifeld *° (2022), ao se debrucarem sobre a proposicao
de Nyn, argumentam que o fato de o idioma portugués ter se tornado a lingua oficial das terras
pindoramicas® se constituiu “num ato de dupla dominagdo: da terra e do imaginario”, pois “a
lingua ¢ também um modo de marcar e de invadir o territdrio”. Assim, a estratégia de criacao

do potygués por Nyn, atua no sentido de demarcar a presenca dos povos indigenas na historia

47Alessandra Guterres Deifeld é Mestranda no Programada de Pos-Graduacdo em Literatura da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC).

“8Artur de Vargas Giorgi Professor Adjunto de Teoria Literaria da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
Brasil.

49SMariana Vogt Michaelsen é Doutoranda no Programa de Pés-Graduacdo em Literatura da Universidade Federal
de Santa Catarina (UFSC). Curriculo Lattes: http:/lattes.cnpg.br/5304009620519136 ORCID:
https://orcid.org/0000-0001-8389-529X E-mail: marivogt1104@gmail.com

0pindorama é como alguns povos indigenas, dentre eles os Potiguaras, Mbya-Guarani, Guarani Nhandewa e
Guarani Kaiowa, se referem ao espaco territorial ocidentalmente denominado Brasil. Na lingua dos povos
falantes do tupi-guarani, Pindorama significa Terra das palmeiras.
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narrada pela linguagem escrita do invasor, a qual subjuga a tradi¢éo oral como forma de apagar

as culturas autoctones:

Em potygués é possivel tragar uma encruzilhada entre-mundos que marca uma
abertura para outras formas de fazer e contar histdrias na lingua falada e escrita.
Potygués é, sobretudo, um manifesto originario da tradicdo oral que legitima na escrita
vozes e ecos da floresta e dos povos da floresta. Com a escrita em potygués é possivel
assegurar que os povos indigenas ndo mais sejam furtados através da linguagem. Em
potygués a lingua se refaz enquanto manifesto ancestral que demarca imaginarios e as
possibilidades de futuros a serem criados. A lingua que se refaz em potygués, ndo é a
mesma de antes, é politica e provoca, dentre outras coisas, uma revolugao estética.
(Michaelsen; Deifeld, 2022, p.54)

Na yntroducdo de Tybyra, o autor explica que o0s povos indigenas do seu estado natal,
Rio Grande do Norte (RN), foram os primeiros a terem contato com os colonizadores e, por
isso, também os que mais sofreram com as violéncias coloniais e com o apagamento de suas
culturas ao longo da Historia, incluindo o apagamento de suas linguas originarias. De acordo
com Nyn, o RN € o estado com menor autodeclaracédo indigena do pais. Além disso, ainda hoje
ndo existe nenhum territorio indigena demarcado no RN e nenhuma comunidade fala alguma
das linguas nativas fluentemente. Ao mesmo tempo, o artista comemora que ja existam escolas
bilingues e projetos de resgate das linguas nativas em andamento no estado.

Ainda sobre a demarcacdo do imaginario, Eliane Potiguara, no prefacio da obra,
ressalta que a literatura, o teatro e a arte em geral, séo ferramentas potentes para aprofundar de
forma mais veridica os fatos historicos sobre os povos indigenas na contramao dos livros de
Histdria oficiais dos ensinos Basico e Fundamental que tecem “uma imagem bastante singela,

mas superficial, da trajetoria das comunidades indigenas no pais.” (Potiguara, 2020, p. 7)

5.1 A TRAGEDIA DA SEXUALIDADE DISSIDENTE EM CINCO ATOS

A peca traz a historia de Tybyra, um indigena tupinamba que em 1614 foi acusado de
sodomia e condenado a morte pelos colonizadores franceses, tendo sido amarrado a boca de um
canhdo e assassinado em praca publica para servir de exemplo aos demais indigenas, gque
deveriam abdicar de seus modos de vida e incorporar a cultura moral dos invasores sob pena de
serem condenados a um destino igual ao de Tybyra. O fato aconteceu onde hoje se localiza a
cidade de S&o Luis do Maranh&o e foi registrado pelo frade capuchinho Yves d’Evreux®* em

seu livro Viagem ao Norte do Brasil, sendo essa a fonte usada por Nyn para sua criagéo.

Slyves d’Evreux (1577-1632) foi um religioso e entomélogo francés. Participou da expedicdo enviada em 1612
ao Brasil (Maranhdo) pelo governo de seu pais.
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O texto de Nyn usa o termo tragédia em seu titulo e possui uma estrutura que se
assemelha a das tragédias gregas, berco do teatro ocidental. Aqui também podemos pensar o
sentido decolonial da obra, que se apropria da linguagem do colonizador para confrontar,
tensionar e ressignificar o discurso dominante. Assim como na tragédia grega, que normalmente
se divide em 5 partes (Prologo, Péarodo, Episodios, Estdsimos e Epilogo), Tybyra possui
estrutura semelhante: Luz I - O prazer; Luz Il - A prysdo; Luz Il - O carcere; Luz IV - A
sentenga e Luz V - A execugao.

Existe um diferencial em relacdo as tragédias antigas, entretanto, na proposta
dramaturgica de Nyn. Antecedendo o inicio da peca, o autor propde 0 uso de projecdes a serem
realizadas com as cortinas ainda fechadas do palco, com fragmentos de discursos intolerantes
sobre 0s povos indigenas, e suas formas diversas de entenderem a sexualidade, proferidos por

pessoas reais e documentados em diferentes momentos da historia brasileira, como segue:

“Os indios do Brasyl cometem pecados que clamam aos céus.”

Jesuyta Padre Manuel da Nobrega,

em 1549, para a Coroa Portuguesa.

“Séo os tupinambas tdo luxuriosos que nao ha pecado que eles ndo cometam.”
Hystoryador portugués Gabriel Soares de Souza

em “Tratado Descritivo do Brasyl”, 1547.

“L4 em Brasilia o Arnaldo viu, os indios tudo de camisetinha, tudo arrumadinho, com
flechinha, tudo um bando de viadinho. Tinha uns trés que eram viado, que eu tenho
certeza, viado. Eu ndo sabia que tinha indio viado, fui saber naquele dia em Brasilia.
Entdo é desse jeito que t&. Como é que indio consegue ser viado, ser baitola e ndo
consegue produzir? Negativo...”

Deputado Fernando Furtado, 4 de julho de 2015,

durante audyéncia publyca em S&o Jodo do Caru,

a 359 KM de Sédo Luys do Maranhéo. (Nyn, 2020, p. 25-26).

Ao trazer esses discursos de diferentes épocas, sendo os dois primeiros do seculo XVI,
no inicio do processo de colonizagdo/invasdo das terras pindoramicas, e o terceiro do século
XXI, o autor denuncia como os discursos colonialistas atravessaram os séculos e seguem
vigentes no pais, respaldando a violéncia contra os povos indigenas, mesmo em espagos
institucionais. Nesse sentido, o autor dedica sua dramaturgia as pessoas TLBGs, propondo uma
reconfiguragdo da sigla LGBT, “dando protagonismo para as letras que correspondem aos

grupos mays invysybylyzados™:

A todes TLBGs, corpos dyssydentes,
pryncypalmente as negras e as yndygenas
que lutam duplamente, tryplamente,
ynfynytamente mays vezes para exystyr.

A todes cujas manyfestacdes de dentro

nem sempre sdo reveladas ao mundo de fora.
As Nhe’e mokdes,
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Tybyras, Ave Cunhgs,

Cunhambebes, Cacoaimbeguiras

E outras tantas palavras e corpas ancestrays ocultas
Que escreveram essa obra de maos dadas

Comygo nesse rytual coletyvo (Nyn, 2020, p. 22).

Vale ressaltar que estudos contemporaneos apontam que o0s povos indigenas de Abya
Yala tinham uma relagdo com a sexualidade bem diferente da relagdo dos colonizadores. E o
que mostram os antropdlogos Estevdo Rafael Fernandes®? e Barbara Arisi®® (2017) no
estudo Gay |Indians in Brazil: Untold Stories of the Colonization of Indigenous
Sexualities (Indios gays no Brasil: Historias ndo contadas da colonizacdo das sexualidades
indigenas). De acordo com matéria publicada na revista CULT de 2017°* (D’ Angelo, 2017), 0s
dois pesquisadores analisam dezenas de registros das diferentes formas de sexualidade e de
relacionamentos entre os indios brasileiros no periodo colonial, e concluem que foi a
homofobia, e ndo a homossexualidade, que desembarcou na América com os colonizadores
europeus.

No artigo, intitulado “Homossexualidade indigena no Brasil: um roteiro historico-
bibliografico” (2016), Fernandes apresenta um levantamento de registros feitos por
colonizadores buscando sistematizar as referéncias sobre homossexualidade indigena na
literatura cléssica da etnologia brasileira. Um desses registros se refere aos tupinambas,
intitulado “Noticia sobre os Indios” Tupinambas, seus costumes etc. “extractada de um
manuscripto da Bibliotheca de S.M. o imperador”, publicado no primeiro nimero da Revista
do Instituto Histérico e Geographico do Brazil, escrito por Gabriel Soares de Sousa, autor do
Tratado descritivo do Brasil (1587):

52 Estevdo Rafael Fernandes é Doutor em Ciéncias Sociais (Estudos Comparados sobre as Américas) pela
Universidade de Brasilia (2015). Fez doutorado na Duke University sob orientacdo do Prof. Walter Mignolo.
Pés-doutorado no Centro de Estudos Latino-Americanos e Caribenhos (CLACS) da Brown University. E
professor do Departamento de Ciéncias Sociais, do Programa de Mestrado em Direitos Humanos e
Desenvolvimento da Justica e do Programa Pds-Graduagdo em Desenvolvimento Regional e Meio Ambiente da
Universidade Federal de Rondbnia. Também é professor Permanente do Programa de PG6s-Graduacdo em
Antropologia Social da Universidade Federal do Mato Grosso.

53 Barbara Avrisi é professora na Vrije Universiteit Amsterdam e Amsterdam University College (2021/23).
Pesquisadora visitante na Vrije Universiteit Amsterdam University (2016/2017 e 2019/2020) em projeto de
cooperacdo internacional CAPES/NUFFIC, VU Amsterdam e UFSC. P6s-doutorado (2019/2020; 2011/2012),
doutorado (2011) e mestrado (2007) pelo Programa de P6s-Graduacdo em Antropologia Social na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC). Bacharel em Comunicacdo Social - Jornalismo (1995) pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Desde 2006 ¢ associada da Associacdo Brasileira de Antropologia, na
qual integrou a Comissdo de Assuntos Indigenas (2013/2014) e a Comissdo de Relagdes Internacionais
(2022/2023), foi uma das editoras-chefe da revista Novos Debates. E membro da Society for the Anthropology
of Lowlands South America (SALSA) e da European Association of Social Anthropologists (EASA). Possui
experiéncia em Antropologia, com énfase em Meio Ambiente, Etnologia Indigena e Género e Sexualidade.

5 https://revistacult.uol.com.br/home/estudo-mostra-diversidade-de-praticas-sexuais-entre-indigenas-no-brasil-
pre-colonial/
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Né&o satisfeitos com esta vida de brutos, nem bastando esta liberdade para saciar a
vontade venerea, sdo incessantemente dados ao peccado de sodomia, tendo-se por
mais graves os que mais a frequentam; e ndo admitindo differenca entre agente e
paciente; motivo por que com a mesma publicidade o executam. Como a natureza
humana néo tem forgas naturaes para suportar um tdo continuado excesso, a ajudam
estes gentios com uncdes, e refeicfes de certos oleos e hervas, em que a malicia tem
descoberto virtude para este auxilio; e na verdade coopera muito para o seu intento.
Mas a mesma natureza depravada os affrouxa, debilita e os mata esfalfados, posto que
satisfeitos com as proezas que fizeram (:164) (Fernandes, 2016, p. 18).

Fernandes (2016) também faz referéncia ao relato escrito pelo padre capuchinho

francés Yves D’Evreux, que serviu de base para Nyn desenvolver sua dramaturgia:

Ha em Juniparan, na llha, um hermaphrodita, no exterior mais homem do que mulher,
porque tem a face e voz de mulher, cabelos finos, flexiveis e compridos, e comtudo
casou-se e teve filhos, mas tem um genio tdo forte que vive porque receiam 0s
selvagens da aldeia trocar palavras com elle. (D’Evreux 1874: 90). Ao fim, levaram o
condenado junto da peca montada na muralha do Forte de S. Luiz, junto ao mar,
amarraram-no pela cintura & bocca da peca e o Cardo vermelho lancou fogo a escorva,
em presenca de todos os Principaes, dos selvagens e dos francezes, e immediatamente
a bala dividio o corpo em duas porcdes, cahindo uma ao pé da muralha, e outra no
mar, onde nunca mais foi encontrada (: 233) (Fernandes, 2016, p. 18).

Por sua vez, Maria Lugones (2020), integrante do grupo Modernidade e Colonialidade,
que desenvolveu a teoria da Colonialidade de Género, aponta que foi a colonizacdo que
introduziu as diferencas de género entre os povos indigenas das américas, onde antes ndo havia
nenhuma. Citando Gunn Allen, ela afirma que muitas comunidades tribais reconheciam
positivamente a homossexualidade bem como o terceiro género (pessoas intersexuais) em
termos igualitarios “e ndo nos termos de subordinagdo que foram, depois, impostos pelo
capitalismo eurocéntrico” (Lugones, 2020, p.17).

Por outro lado, Rita Segato® (2012) argumenta que dados documentais, histdricos e
etnogréaficos, mostram que no mundo tribal existiam estruturas semelhantes ao que chamamos
na Modernidade de relacBes de género, representados por figuras entendidas como homens e
mulheres, mas que, apesar disso, nesse mundo eram mais frequentes as aberturas ao transito e

a circulacao entre essas posicoes:

Como é sabido, povos indigenas, como os Warao da Venezuela, Cuna do Panama,
Guayaquis do Paraguai, Trio do Suriname, Javaés do Brasil e 0 mundo inca pré-
colombiano, entre outros, assim como varios povos nativos norte-americanos e das
nacdes originarias canadenses, além de todos os grupos religiosos afro-americanos,

5Rita Laura Segato é uma antropdloga feminista e escritora argentina residente entre Brasilia e Tilcara. E
especialmente conhecida por suas investigacdes sobre questdes de género nos povos indigenas e comunidades
latino-americanas, sobre violéncia de género e as relagdes entre género, racismo e colonialidade.
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incluem linguagens e contemplam préticas transgenéricas estabilizadas, casamentos
entre pessoas que o Ocidente entende como do mesmo sexo e outras transitividades
de género blogqueadas pelo sistema de género absolutamente engessado da colonial /
modernidade®® (Segato, 2012, p. 117).

Mas embora a questdo da sexualidade dissidente, encarnada pelo protagonista, seja
central em Tybyra, esse fato serve como pretexto para falar da violéncia do colonialismo em
suas diversas dimensdes. No amago da questdo sexual, esta intrinseca a dominacao dos corpos
e da cultura indigena pelo colonizador em todos o0s seus aspectos.

Outro tema que atravessa praticamente todo o texto € o da relacdo profunda com a
natureza, caracteristica comum das cosmologias indigenas. Com excec¢do da ultima parte, todas
as demais possuem referéncias a plantas e ervas medicinais, antecedidas sempre pelo titulo
“rayzes”, no inicio de cada novo ato. Plantas como Copaiba, Capim- limdo, Gengibre, Quebra-
pedra, Aroeira, entre outras, sdo receitadas por Tybyra aos seus supostos interlocutores. Assim,
podemos inferir que Tybyra é uma espécie de xama, que detém o conhecimento de ervas e
plantas curativas. Aqui, mais uma vez pode-se pensar numa relacdo entre a questdo sexual e a
espiritualidade, uma vez que muitos povos indigenas consideram que algumas pessoas nascem
com dois espiritos, um masculino e um feminino, e que essas pessoas S0 especiais, pois sao
capazes de transitar entre esses dois universos e desempenhar tanto tarefas consideradas
femininas como masculinas e, portanto, estdo aptas a exercer as fun¢des de xama.

Na primeira parte, intitulada Luz | — O Prazer (éndywa petei — aku’a), Tybyra se dirige
aos juruas que chegam em sua moita para terem relacGes sexuais com ele. Entende-se que sao
soldados franceses que em suas horas de folga procuram aliviar a tensdo sexual com o
protagonista. A ironia contida nas falas denuncia a hipocrisia dos colonizadores, que praticam

aquilo que condenam, como na passagem que segue:

- Apy arai aé, edja gui anviry?

- Aquy ysso é normal, 1a de onde tu veyo né ndo?

- txe anhimongweta ramo arail...]

- Pensey que fosse[...]

- txee aetxa pa, retsa péa frade awe odjapo.

- J4 vy com todos os meus olhos até Frade fazer.

- frade, padre, coroinha, ndaikwaai ko anha rery[...]
- Frade, padre, coroynha, sey la o nome desses djabol...]
- santo kwery ey nha’a?

- Quer dyzer... Num sdo santo?

- aexta ramo ma’era na iporiryl[...]

- Entéo, ndo vejo porque de ser ruym[...] (Nyn, 2020, p. 37).

6Texto apresentado por Rita Segato no Simpésio Internacional "La cuestion de la des/colonialidad y la crisis
global”, organizado pela Cétedra América Latina y la Colonialidad del Poder, dirigida por Anibal Quijano, na
Universidade Ricardo Palma, Lima, de 5 a 7 de agosto de 2010.
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Da mesma forma, a segunda parte, Luz Il — A Prysdo (éndywa mok&e- ombo’a djawe),
comeca com Tybyra sendo preso pelos guardas franceses, acusado de cometer o “pecado
nefando™’. Ele ndo entende o motivo daquela violéncia e nem o significado da acusagdo de

sodomia que lhe é imputada:

- ma’era txe mbo’a? mba’ewa adjapo?

- Por que querem me prendé? O que € que eu fyz?

- ndaikwaai, mba’ewa nda djapoi!

- N&o sey o que ysso sygnyfyca, ndo fyz nada de errado!

- m’ba é sodo? mba’ewa ame’€? Sodomia? Ndaikwa’airi.

- Sodd o qué? Sé da o qué? Sodomya? Num sey nem o que € isso? (Nyn, 2020, p. 49).

A hipocrisia, e a falsa moral dos colonizadores, também aparece de forma explicita
nas falas do protagonista. Em sua tentativa desesperada de se defender, Tybyra acusa um dos

guardas que o esta prendendo, de ja ter se relacionado sexualmente com ele diversas vezes:

- ndee... mba’ewa... ndeae tu, rowetsa kwaal...]

- Vocé... Num pode ser... Logo vocé? Tava reconhecendol...]

- a’ewete, djokorewa, txe pyy pora aikaa ndee repyy kwaa mbegweil...]

- Mal agradecydo, traydor! Me pega dyreyto que eu sey que Vocé sabe tocar sem ser
de com forcal...] (Nyn, 2020, p. 49).

Nesse sentido, da falsa moral dos colonizadores, podemos fazer um paralelo com fatos
historicos como, por exemplo, o caso dos grumetes, que chegavam nas caravelas durante a
invasdo do continente de Abya Yala. De acordo com o escritor Eduardo Bueno (Histéria [...],
2021)°8, os grumetes eram meninos entre 9 e 16 anos, que eram utilizados nas embarcagdes
para todo tipo de servico, como limpar as latrinas, cozinhar, icar velas, entre outras funcgdes.
Alguns eram 0rfédos, conhecidos como os orfaos do rei, e outros eram vendidos pelos proprios
pais, que recebiam em troca o salario de 1 ano de trabalho de seus filhos. Os grumetes ocupavam
a posicdo mais baixa na hierarquia das naus, e durante as longas viagens, que podiam durar até
1 ano, eram submetidos a todo tipo de maus tratos, incluindo o abuso sexual praticado pelos
homens adultos que ocupavam outras posi¢des superiores na estrutura do funcionamento das

navegacoes. Além do caso dos grumetes, Bueno cita diversas outras fontes, que atestam

"Pecado nefando era expressdo corrente utilizada pelos inquisidores para a sodomia. Nefandus: o que ndo pode
ser dito. A assembleia de clérigos reunida em Salvador, em 1707, considerou a sodomia “tdo péssimo e horrendo
crime”, tdo contrario a lei da natureza, que “era indigno de ser nomeado” e, por isso mesmo, nefando. (NOVAIS,
F.; MELLO E SOUZA, L. Historia da vida privada no Brasil.v.1. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997).

8Informagdes colhidas no canal do YOUTUBE de Eduardo Bueno, no episodio Historia do Brasil LGBT.
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=BOyGG_Pc8hY &t=425s
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comportamentos sexuais ndo ortodoxos (na viséo do colonizador), tanto dos colonizadores
quando dos povos originarios, corroborando os estudos de Fernandes e Arisi®® quando afirmam
que o que desembarcou em Abya Ayla com os navegadores, ndo foi a homossexualidade, mas
sim, a homofobia.

A terceira parte, Luz Il — O Cércere (éndywa mboapy — omboty’apy), inicia com
Tybyra recebendo a visita da familia no céarcere. Pelas falas, compreendemos que estéo
presentes a mae, o irmdo e uma filha de Tybyra, e fica claro que a sexualidade do indigena ndo
é exclusivamente homossexual.

Numa cena bastante tocante, Tybyra lamenta que a familia o veja naquela situacdo,
principalmente sua filha. Nessa passagem, aparece de forma sintética a questdo do apagamento
da lingua indigena, que se da através da proibicao aos nativos, imposta pelos colonizadores, de

falarem seus proprios idiomas.

- txe tsy... ma’era redju?

- Oy mée... Por que a senhora veyo?

- eiwd ndoipoitari nhendeaywu nhandewa rupi oikwaa ramo nhande mba’emo
djajapo txe.

- Eles ndo deyxam falar a lyngua aquy, acham que estamos tramando algo.

- ma’era reru eiwa kwery? Txe memby nda txeretsai rangwe ko arai, txetsy’i.
arai ey aipota pe mandu’a txere’é[...]

- Por que vocé trouxe eles? Mynha fylha num podya t4 me vendo assym, maynhal...]
N&o é assym que eu querya que ela se alembrasse deul...] (Nyn, 2020, p. 60).

Cito mais uma vez Diefeld e Michaelsen, que recorrem a Roland Barthes para definir

a violéncia que € a supressao de uma lingua e a imposi¢cdo de uma outra:

Por outro lado, é violento 0 movimento de obrigar a dizer ou impedir de dizer. Roland
Barthes (2013, p. 15) coloca, em sua famosa sentenca, a lingua como fascista, “pois o
fascismo ndo é impedir de dizer, mas obrigar a dizer”. O portugués enquanto lingua
oficial de um pais em que diversas outras linguas sdo faladas é marca e resquicio da
catequizacdo, que aliou a evangelizacdo ao ensino da lingua do colonizador, o
portugués. O que se chamou de ensino nada mais foi do que a obriga¢do a dizer, em
portugués. Dessa forma, falar a lingua do colonizador implicou em calar e adormecer
outras linguas néo reconhecidas como linguas oficiais (Michaelsen; Deifeld, 2022, p.
50).

Outro aspecto que aparece nesse trecho é o da aculturacdo de parte dos indigenas que,
pressionados por todo tipo de violéncia, e pela desintegracao de seus modos originarios de vida,

acabam aderindo a cultura do colonizador. Esse dado € representado na figura do irmédo. Pelas

%9 Idem: Nota de rodapé n° 11.
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réplicas de Tybyra, se entende que esse familiar também recrimina o comportamento do

protagonista:

- txe tsy, ema’é nde memby re mba’ewa idjaywu? Ma’wa’€ rewea’é oi?
- Mae, olha o que o teu fylho ta dyzeno? Ele ta do lado de quem?

- 0ko re e’y djiwy karuatapyra!

- N&o repete ysso, Caruatapyra!

- ardi ndee ei wa regemwa rami, a’ewema txondaro ral...]

- Assym vocé parece um deles, ja pode ser um guardal...]

- a’e remonguy’a tupi namba kwery!

- E desonrar todos os Tupynambas!

- txe naenduxei ko txereta gui, peo ramo ha’ewewe[...]

- N&o quero ouvyr essas coysas do meu prépryo sangue, melhor vocés yrem[...] (Nyn,
2020, p. 62).

Na sequéncia, Tybyra reclama dos maus tratos a que esta sendo submetido, da comida
ruim, da pouca agua que lhe ddo, do chdo frio e cinzento da cela no qual esta prisioneiro, e
afirma que os indigenas tratam bem melhor aos animais, do que o0s brancos o estéo tratando.
Sente saudades das comidas da mée, de viver na mata, e chama pela serpente Kaninana, animal
com quem afirma ter estreita relacdo de amizade. S0 a lua, Jacy, ndo o abandonou. Usando o
recurso da contraposicdo de imagens antagdnicas, a sala cinza de cimento versus a mata verde,
a comida horrivel que Ihe € servida versus as deliciosas frutas e a farofa de formigas feita pela
mée, o tratamento desumano dos colonizadores versus a relagédo afetuosa dos indigenas com os
animais, o autor sublinha as diferencas profundas existentes entre a cultura do colonizador e a
cultura indigena, e a tortura da incidéncia da primeira sobre a segunda. Essa passagem, de forma
lirica e sintética, serve como uma metafora da realidade violenta a que os indigenas de modo
geral foram (e continuam sendo) expostos na sociedade crista eurocentrista ocidental. Faminto,
sedento e alquebrado, Tybyra tem uma espécie de delirio, no qual vé uma multiddo de indigenas
de diferentes povos vindo ao seu encontro, “um monte de parente desconhecydo”. Entretanto,
ele tem a vista embacada e ndo consegue distinguir exatamente 0s rostos dos parentes, de que

povos sao:

- n’da’wery aema marai pori mawa ndee? a’e ndee, mwa djowari e’y, ajou pora
weijuri pende kwery re mamoé gwi pedju? ndeanho’i rei? anyiry? mamo oi
nderetiara kwery? apy oi ou ndewy ema’e, djadjapé dopiwé, nha eta ramo aiké
te wé petei petei gwi djadjigwero’a awa ko nhande mombatxe wa’e, mbengwei
nhanee djuka, pedjekd re emé[...]

- Num adyanta]...] Tudo embagado. Qual seu povo? E o seu? Como sdo dyferentes?
Gostey de vocés[...] Gostey muyto de vocé][...] De onde vyeram? Ta sozym? Nao?
Cadeé seu povo? Aquy tem maloca pra tu também, chegue, bora reconstruyr tudo junto
entdo[...] Nossa, dezenas]...] Centenas[...] Mylhares|..]. Uma ruma de parentes, nunca
vy tanto aud* se juntd. Precysamos de cada um de vocés que se perdurd dos seus, pra
lutar contra esses que nos destroy, quando nao é de vez, de pouquyn yn pouquyn|...]
Num se yludam, aproveytem desconfyandol...] (Nyn, 2020, p. 69).
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Essa passagem demonstra de forma exemplar como Nyn arquiteta seu texto,
costurando um fato histérico ocorrido ha séculos com fatos atuais, unindo passado e presente,
ficcdo e realidade. Embora na peca seja apenas um sonho, o trecho pode ser lido também como
um pressagio de Tybyra sobre as lutas futuras que uniriam os povos originarios de Abya Yala
nos séculos XX e XXI. A despeito da tristeza que perpassa todo o texto, e, levando em
consideracdo 0s movimentos indigenas organizados atuais, aqui vemos um momento de
afirmacéo das lutas indigenas, do carater tenaz da resisténcia que 0s povos originarios tém
demonstrado atraves dos séculos.

Esse mesmo procedimento retérico também pode ser observado na quarta parte do
texto, Luz VI — A Sentenca (éndywa irundy — odjuka awé regwa), na qual Tybyra demonstra
clareza sobre as mazelas causadas pela continuidade do colonialismo, ao afirmar que o ano de
1500 ndo acabou e, a0 mesmo tempo, expressar a determinacdo dos povos indigenas em usar
das armas dos brancos como instrumento contra o colonialismo. Ambas as ideias sdo chaves

nos movimentos decoloniais e contracoloniais.

- va’eri xee aikuaa a’é kuery ou javé popyro ipy koyvy re, ara opyta, 1500 ma
ndopai 1500 ae rami oe noi? Djapo ocipapa tuwija... oipapa awa, mamo pewe 00
kowa’e, omo txe kowa’e ndopai awa? Mba’emo oindaewei djaikwaa awi, a’é
kuery nda imaduai kuaai, nda nhande retsarai eiwa ogueroko ay. Mawa
edjeaywu nhande mbo’e a’é djaroaywu, nhaipapa awa eiwa kwery rami?

- Mas eu sey que desde que eles osaru pysar os pé pédy nessa terra, 0 tempo parou.
Myl y quynhentos ndo acabou. Myl y quynhentos que chama, né? Djabo de nimero
grande eles ynventaru pra contar]...] Vay até onde essa mulésta? Querem regystrar o
ynfynyto, é? Tem coysa que num dé pra prendé, pra grava... Povo da memérya fraca,
a gente num esquece]...] Problema deles, agora[...] Quem mandou eles ensynarem a
gente a ler e a contar as légycas deles? (Nyn, 2020, p. 74-75)

A (ltima frase do trecho acima também pode ser lida como uma estratégia
metalinguistica, uma vez que se refere a habilidade de escrever como instrumento de luta a ser
usado pelos indigenas e, nesse sentido, a propria literatura indigena da qual Nyn se serve para
fazer seu ativismo, e da qual é parte o texto que o leitor tem em maos.

Um dos temas centrais nessa quarta parte do texto € o papel da Igreja no processo da
colonizacdo, e os efeitos do Catolicismo sobre o mundo indigena, tendo como eixo a questao
da moralidade sobre os corpos e as sexualidades diversas dos povos originarios representados
na figura de Tybyra. Em artigo publicado no site Instituto Junguiano de Ensino e Pesquisa

(1JEP), Daniela Euzebio (2020)%° explica que, na época das grandes navegacdes, boa parte da

80 Disponivel em: https://blog.ijep.com.br/os-indigenas-na-sombra-coletiva-brasileira/ Acesso em 03/03/2024.
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Europa estava sob o dominio do poder da Igreja Catdlica, e a sociedade europeia era marcada
pelo pensamento religioso, caracterizado por um moralismo exacerbado e uma intensa
repressdo no campo das ciéncias, do pensamento e da sexualidade. Ao mesmo tempo, as nagdes
indigenas que viviam nesta época no Brasil tinham um modo de vida livre, em que a nudez do
corpo nao era um tabu. Assim, “ndo havia um pudor € um medo do corpo como na perspectiva
da cristandade europeia, a0 mesmo tempo, 0 corpo ndo era erotizado e, portanto, nao
necessitava ser escondido” (Euzebio, 2020). Nesse contexto, aquele que se diferia do
convencionado “era tido como demoniaco, primitivo, inadequado, e deveria ser aniquilado.
Numa perspectiva de descobertas de novas terras e seus habitantes, a escolha (quando oferecida)
era entre se converter ou morrer” (Euzebio, 2020).

Através das réplicas de Tybyra se entende que o padre, que faz a promulgacéo de sua
sentenga de morte, o acusa de ser um ‘“selvagem ynyquo, ympuro e ymundo”, e de ter pacto

com o diabo, ao que ele responde:

- txerete nda me’ei anha upe, ndaikwaairi mba’ewa anha, a’é tengwa oiko ramo
pende pa’i arami anyi txe aramil...]

- Eu ndo tenho pacto com o dyabo, eu ndo sey o que é o dyabo, se ele exyste, ele
parece mays com vocés do que cumygo, pady]...]

- anha iwaikwe wa’e’y, anha iwaikwe é’y!

- Anha ndo é dyabo, Anhé ndo é dy-a-bo!

- djiwy moka wai!

- Respeita os encantado!

- ké pdju a4gwi ndaporai weiry i ramd penee aema pedjh eme aly ipora pepowai

pal...]
- Se de onde tu veyo tudo se desencantou, problema de vocés... Naum venham
desencantar aquy[...] (Nyn, 2020, p. 78).

Na passagem acima, mais de uma vez se observa o cruzamento de tempos que o autor
langa mao para compor sua narrativa, misturando o passado e 0 presente, ao jogar com 0s termos
“encantado” e “desencantamento”. Para muitos povos indigenas, os encantados séo entidades
ancestrais que estdo integradas a natureza. De modo geral, o0 Encantado € uma pessoa que
alcancou um grau muito alto de sabedoria e que antes do momento da sua morte se encantou.
Portanto, acreditam que a pessoa ndo morreu, apenas abandonou a forma humana e se
transformou em um ser que vive na natureza circundante.

O mestre em antropologia Denny Lemos (2021), explica que os encantados estdo
presentes em diversas cosmologias e sdo seres multiplos, de bastante complexidade a respeito
de suas existéncias dentro dos territérios. Eles podem ter diversos atributos fisicos, morar em
paisagens visiveis e invisiveis, bem como ser “‘entidades magnificadas que possuem prestigio e

responsabilidade no territorio” (Lemos, 2021, p.3). Em seu trabalho de campo com o povo
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indigena akroa-gamella®!, no Maranhdo, ele explica como essa comunidade entende os

encantados:

Os ndo humanos sdo descritos por meio de uma categoria genérica comumente
chamada de seres encantados. Sdo especificados como encantados, mies d’agua e
animais encantados. Estes seres sdo considerados seus ancestrais que, antes de se
encantarem, povoaram a regido entre os rios Mearim e Pindaré em um determinado
momento de suas vidas. N&o existe uma explicacdo do porqué e de como esses seres
se encantaram. Esses seres sdo usualmente associados a questdes espirituais, de cura,
protecdo e por terem todo o conhecimento cosmoldgico. Vivem nas paisagens do
territdrio de maneira invisivel, mas sdo vistos ou sentidos quando querem. S&o seres
magnificados, possuem prestigio, responsabilidade, poderes, conhecimento, além de
serem comumente relacionados a protecdo dos indigenas e ao controle do territdrio
(Fausto, 2008). Os seres podem assumir outras formas corporeas, encantarem,
curarem e ensinarem (Lemos, 2021, p. 11).

O termo desencantamento, por outro lado, se refere a ideia desenvolvida por Max
Weber (2005)%2, segundo o qual o desencantamento do mundo seria uma caracteristica
fundamental da Modernidade, marcada pelo racionalismo e pelo intelectualismo que fizeram o
ocidente superar a religiosidade obscurantista que pautou a Idade Média. De acordo com a
filosofa Silvia Federici®(2022),

Weber usou a palavra “desencantamento” para se referir ao desaparecimento da
religido e do sagrado no mundo. Mas podemos interpretar seu aviso em um sentido
mais politico, como uma referéncia ao surgimento de um mundo em que nossa
capacidade de reconhecer a existéncia de uma logica que ndo seja a do
desenvolvimento capitalista estd cada vez mais em questdo (Federici, 2022, p. 138).

Em oposicdo a essa logica, Federici (2022, p. 139) propée uma politica de

reencantamento do mundo:

Quando falo sobre “reencantar o mundo”, refiro-me a descoberta de razdes e légicas
diferentes das do desenvolvimento capitalista, uma pratica que acredito indispensavel
para a maioria dos movimentos antissistémicos e um pré-requisito para resistir a
exploracdo. Se tudo o que sabemos e almejamos séo as coisas produzidas pelo
capitalismo, entdo qualquer esperanca de mudanca qualitativa esta fadada ao fracasso.
As sociedades que ndo estiverem preparadas para reduzir o uso da tecnologia

810 povo akroa - gamella vive atualmente em seis comunidades nos municipios de Viana e Matinha, no Maranhao.
Ao longo do contato com a sociedade nacional, desde o século XVIII, os Gamela sofreram um processo de
grande perda populacional e apagamento, levado adiante pelas frentes colonizadoras no maranh&o. No século
XXI, diante de um quadro institucional mais favoravel & expressao de sua identidade indigena, os Gamela, que
agora somam cerca de 400 familias (1200 pessoas), passam a se organizar para reivindicar o direito a seu
territério originario, reconhecido desde 1759 e intensamente grilado desde o final dos anos 1960. Fonte:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Gamela

52Max Weber (1864 —1920) foi um intelectual, jurista e economista alemao e que é considerado um dos fundadores
do estudo moderno da sociologia.

83Silvia Federici (1942) é uma fildsofa contemporanea, professora e feminista autonomista italiana radicada nos
Estados Unidos.
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industrial irdo deparar com catastrofes ecoldgicas, competicéo por recursos cada vez
mais escassos e uma sensacdo de desespero crescente a respeito do futuro da Terra e
do significado de nossa presenca neste planeta.

A ideia de “reencantar do mundo” tem sido apropriada por artistas, ativistas e
escritores indigenas, como é o caso de Aline Kayapd (2020), que defende que a literatura

indigena atua nesse sentido:

Acredito que a literatura que produzimos colabora de forma significativa para
dimensionarmos a vida no planeta, para depurarmos os rastros de escombros deixados
pela racionalidade humana, que pde em risco a continuidade da vida no planeta.
Usamos as mesmas ferramentas - canetas, papéis, computadores e a escrita da lingua
portuguesa, que durante séculos nos foi imposta com grande violéncia - em favor do
reencantamento das rela¢fes socioambientais, em favor da superagdo da crise que

assola a comunidade mundial, criada pela propria humanidade. ®*

Assim, o0 jogo de palavras praticado por Nyn, faz referéncia a conceitos modernos,
tornando a voz de Tybyra atemporal, arcaica e contemporanea a0 mesmo tempo, e aponta para
as lutas atuais dos povos indigenas. O texto se encerra com Luz V - A Execucédo (éndywa nirdi
— odjukawa). As rubricas iniciais desse ato informam que a iluminagdo deixa a mostra, pela
primeira vez por inteiro, o corpo de Tybyra, que estd amarrado a boca de um canhd. A
descricdo da cena € rica em detalhes e cheia de simbolismo, especialmente no que diz respeito

ao ato de falar e ao poder do som das palavras:

Tybyra, Yndygena Tupynamba, estd preso com os membros estycados, amarrado
pelos bragos e pernas. Com a cyntura amarrada & boca de um canhdo de guerra, em
cyma do forte de S&o Luyz do Maranhao. De frente para o mar (Baya de Sdo Marcos),
de costas para a terra.

No dya da sua execucdo por Sodomya, dyante dos comandantes franceses, do clero e
dos cidaddos locays, 0 céu estd nublado, as nuvens carregadas anuncyam uma
tempestade. A boca de Tybyra estd obstruyda por um pedaco de algodéo, ele passa
um tempo em syléncio até que consegue tyrar o obstaculo que separa sua boca do
mundo. Tybyra fala come se, depoys dos relampagos, o som dos trovdes saysse de
sua boca (Nyn, 2020, p. 85).

A voz de Tybyra ressoa como trovao, veiculando a ideia de que a natureza atua atraves
e em favor do protagonista. O som do trovao, por sua vez, pode ser comparado ao som dos tiros
de um canhdo, assim, a boca de Tybyra e a boca do canhdo se sobrepéem. Aqui, mais uma vez,
podemos pensar numa inversao de signos. O canhdo que vai destrocar Tybyra é também o

veiculo que vai espalha-lo, multiplica-lo. O martirio se sobrepde & expectativa da elevagéo, da

%Disponivel em: https://mww.companhiadasletras.com.br/BlogPost/5653/reencantando-o-mundo-com-a-
literatura-indigena
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transmutagdo da vitima em martir, em semente que vai germinar e florescer em lutas futuras.
Uma voz, que ao invés de ser calada, tornar-se-a eco e ressoara para além do seu tempo. Essa

ideia, aqui inferida, esté explicitada no Posfacyo da obra, escrita pelo autor:

Mesmo sem regystro formal, mesmo sem provas fysicas concretas, grafadas na légyca
do homem branco, Tybyra tem nome-som, palavra-som, som-alma, sendo, assym,
nosso documento formal. Repassado de geracBes em geracBes, o nome Tybyra
sobrevyve, espalhado pelos ventos das bocas, de canh@es e cangdes (Nyn, 2020, p.
99).

Tybyra ndo se converte, ndo renega seus deuses, sua lingua, sua sexualidade, pelo
contrério, ele enfrenta seus executores, vitupera, reafirmando seu modo de vida livre, ligado a

diversidade da natureza, e invoca a resisténcia de seus iguais:

- odjapo 114 ma’ety pende pei apy, txe aipapa aikwaa, moréti eta mbyku reil...]
ore arema ma apy roi, pende peiko re’y, a’é txeanhé €’y aiko, petei é’y petei
we’y... marai txee? Eta, eta[...] ah, eta. Ka’agwy no mombairi ore kwery a’érami
€’y orereta we, nda ewei tei[...] (opuka)[...] pende katu nda ewei, txe djuka ramo,
pé djawy ko ywy aé!

- Faz s6 114 anos que vocés estdo aquy. E, eu sey contar, bando de branquelo mucura*
rey*[...] A gente t& aquy farré tempo, desde quando o tempo ndo exystya, jurua... E
eu ndo sou a Unyca, nem a prymeyra, nem a derradeyra[...] Como eu? Muytal...]
Muyta[...] Ygy[...] Ahhhh, muyta! A natureza ndo deu conta de anygylar, causar nossa
extyncdo, pelo contraryo[...] A gente se reproz mesmo sem poder se reproduzyr (ry
frenétycamente). Quem dyra vocés! Me matar s6 sygnyfyca que vocés falharam, que
esse mundo que vocés trouxeram pra cé falhou[...] N6s somos a prépria natureza!
(Nyn, 2020, p. 85).

Desobedecendo a proibicdo imposta pelos colonizadores de falar a lingua indigena,
Tybyra se dirige ao seu povo em seu proprio idioma, apelando aos indigenas para que nao se
deixem contaminar pela cultura violenta dos brancos, e os convocando a resisténcia. Antes de
ser executado, como ultimo desejo, Tybyra pede petun (tabaco) e tatd (fogo), reafirmando a
cosmovisdo de seu povo e a certeza de que, através do fogo e da fumaca, se encantara, se

reencontrando com seus ancestrais, e se transformando em semente:

- eme’éri avy, mbari’i pety, txe aipota pety, awy’a rewe amané awa, ko aywu
kydje re’y, aipota pety a’é tata. Arai ame’e awa txepo tata pé txe moetxakara, pé
mbopu! Pé mbopu! Txee txepo tata ame’e nhande yma gwa kwery pé. Txerete
ra’y kwe’i ra’yi odjere ra, ywy ra aiko. Ko ywytu’a oudju ma’era, aboae ary ré
amboaerami! Karu a’é rewe, edy ko odjepya!

- Day-me, porém, um pouco de petun, s6 quero fumo para que eu morra alegremente,
com voz e sem medo. Quero petun e tatd. E mynha forma de dar as m&os ao fogo que
me encantara. Atyrem! Atyrem enquanto eu dou as maos aos meus ancestrays. Cada
pedaco do meu corpo esfolado serd semente, serey terra. Também serey fumacga,
também vagarey pelos ares, lyvre feyto um vento forte[...] E essa ventanya em dya
volta, em outros tempos, de outra forma! Cheya de foma, brocada por justica!

- Pémbopu
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- Atyrem! (Nyn, 2020, p. 93).

O ultimo ato termina com o pavio do canhdo sendo aceso e, na medida que ele vai se
encurtando, as cortinas vao se fechando. Ressoa, entdo, o som da explosédo do canhéo e, por
baixo das cortinas fechadas, sai muita fumaga. Depois, a escuridéo total. O autor propde ainda
uma espécie de epilogo. O ator/atriz que encarnou Tybyra, retorna ao palco para 0s
agradecimentos paramentado/a com um manto sagrado Tupynamba e fala sobre “os TLBGs
Yndygenas vyvos que resystem na contemporaneydade” (Nyn, 2020, p.95).

No posfacio da publicacdo, Nyn (2020) justifica sua escolha do termo Tybyra para
nomear o personagem historico que se tornou objeto da sua criacdo ficcional, uma vez que no
relato do Frade Devreux, fonte historica usada como base da sua narrativa, ndo existe registro
do nome do indigena que foi executado a boca do canh&o. O autor explica que existem muitas
analises e suposicdes sobre a origem do nome Tybyra, mas que todas elas foram feitas por
pesquisadores brancos “que geralmente colocam sygnyfycados na conta dos povos yndygenas,
sem ao menos dyzer de qual etnya estdo falando” (Nyn, 2020, p. 99). Buscando fugir dessas
defini¢des alienigenas, Nyn (2020) faz uma relacdo do nome Tybyra com a palavra Ywyra
(arvore). Aqui fica evidente o desejo do autor de imbricar o ser indigena a natureza como sendo
uma coisa s0, fazendo o cruzamento entre os efeitos devastadores da colonizacdo sobre as

linguas indigenas, as sexualidades dissidentes e a natureza como um todo:

Longe das obvyedades sensacyonalystas que unem sygnyfycados de ontem com
nogBes de agora, a semelhanca sonora entre Tybyra e Ywyrd (arvore) e o
conhecymento prévyo de que nossas lynguas natyvas foram deformadas pela
necessydade do ato de documentar, ynycyada pelos jesuytas, fyzeram com que dentro
da mynha pesquysa, Ywyra fosse o sentydo que transpassasse mynha cryacdo
fyccyonal da existéncya dessa ancestral Nhe’é Mokoe (duas almas). Dyvydyda ao
meio, como as arvores da Amazénya e todas as outras florestas do Brasyl, nossas
populagBes, dyssydentes de género e sexualydade, seguem sendo desmatadas,
elymynadas, devastadas. Quando envelhecemos, vyramos arvores, arvores Sao
ancestrays vyvas, entdo Tybyra é de onde sou semente (Nyn, 2020, p. 100).

A publicacdo conta ainda com um glossario das palavras usadas no texto de origem
indigena, bem como de girias e expressdes populares, advindas da oralidade, e ainda nao
dicionarizadas. Tanto o Prefacyo, como o Posfacyo e o Glossaryo, emprestam a publicacdo um
caréater literario, no sentido de se constituir como um texto que tem ndo apenas a finalidade de

ser encenado, mas que também se coloca como uma literatura ativista, engajada e pedagogica.
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6 MAKUNAIMA — O MITO ATRAVES DO TEMPO: RETOMADA
ANTROPOFAGICA

Um dos textos mais significativos da dramaturgia indigena, e ainda inédito nos palcos
brasileiros, foi publicado 2019 pela editora Elefante: Makunaima - o mito através do tempo. O
texto, que possui autoria coletiva, apresenta uma critica a rapsodia modernista “Macunaima”
(1928), de Mario de Andrade, ao trazer a voz de indigenas reais, representantes de povos que
tém a divindade Makunaima®® como parte de seus sagrados, para discutir sobre questdes como
apropriacdo cultural e as representacdes problematicas do indigena na obra Andradina. Através
do ponto de vista de indigenas contemporaneos, o texto icbnico modernista é revisto sob um
olhar critico e langa uma nova perspectiva para uma das obras literarias mais famosas da cultura
brasileira.

Em Macunaima - o herdi sem nenhum carater (1928), considerada uma das obras mais
importantes da literatura brasileira, Mario de Andrade desenvolve a nogdo de
identidade nacional a partir da mesticagem entre brancos, negros e indigenas. Entretanto, a
representacdo da formacdo do povo brasileiro concebida por Andrade ndo problematiza o fato
de que essa mesticagem se deu a partir da extrema violéncia imposta pelos europeus aos povos
indigenas e aos povos africanos escravizados. Ao mesmo tempo, o indigena é representado de
forma estereotipada e as histdrias sobre Makunaima, divindade que é parte do sagrado de povos
indigenas do norte do Brasil, sdo utilizadas por Andrade sem o devido cuidado e respeito as
identidades e culturas desses povos. Pelo menos essa € uma das perspectivas criticas que

desenvolve o texto que aqui sera analisado.

6.1 ANTECEDENTES DE MAKUNAIMA

O texto dramatdrgico Makunaimd, o mito através do tempo, deve muito de sua criagdo
a Jaider Esbell (1979-2021), importante artista indigena da etnia makuxi que dizia ser
descendente direto de Makunaima. Natural do estado de Roraima, regido onde vivem povos
que tém Makunaimd como divindade pertencente aos seus sagrados, Esbell era um artista

multimidia independente e teve papel fundamental na disseminacdo da arte indigena

% De acordo com o texto da peca, os diferentes povos possuem diferentes formas de pronincia e grafia para se
referir a divindade. Makunaima é como pronunciam/escrevem os taurepang. Makunaima é como os makuxi
pronunciam/escrevem. Os wapichana pronunciam/escrevem Macunaima. Macunaima foi a maneira como grafou
0 etndlogo alem&o Theodor Koch-Griinberg e que Mério de Andrade reproduziu em sua obra.
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contemporanea. A poética de seu trabalho tinha por base as cosmovisGes de seu povo, as
narrativas miticas e a vida cotidiana na Amazonia. Seu trabalho se desdobrou através de
desenhos, pinturas, videos, performances e textos. O artista definia seu fazer como artivismo,
uma vez que seus trabalhos articulavam arte e ativismo politico.

Em 2018, ano de comemoracdes dos noventa anos de langcamento de “Macunaima”,
Esbell inaugurou a exposicdo TransMakunaima, o buraco € mais embaixo, formada por duas
colecOes de sua autoria: Meu Avd Makunaima, com 15 telas, e It was Amazon (com 16 telas),

além de exibicdo de audiovisual.

Figura 2 - Makunaima deitado na rede universal
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Na exposicéo, ele reivindicava o seu protagonismo e lugar de fala como descendente
direto de Makunaima. Em entrevista®, Esbell afirma que somente ele e os parentes podem dizer
e desdizer quem é Makunaima, na busca de reformular esse mito gerador da chamada identidade
brasileira (Aradjo, 2018). Enquanto Andrade representa um herdi sem nenhum carater em
sentido pejorativo, Esbell apresenta Makunaima, como uma energia criadora que ndo tem
carater no sentido de forma definida, uma entidade que pode assumir toda e qualquer forma.

Essa ideia de Makunaima como um carater em constante transformacao é desenvolvida
de maneira magistral por Esbell em Makunaima, o Meu Avé em Mim, texto também publicado
em 2018. Nele, o artista afirma ser descendente direto e a continuacao de seu avd. “Estou aqui
para resgatar meu avo, leva-lo pra casa pra cuidar dele” (Esbell, 2018, p. 15). E se apresenta:
“Antes mesmo, devo dizer que tanto meu avé Makunaima quanto eu mesmo, parte direta dele,
somos artistas da transformacao” (Esbell, 2018, p. 15).

Esbell apresenta um ponto de vista singular em relag&o a obra de Mério de Andrade
ao postular que ndo foi Andrade que usou Makunaima, mas o contrario, Makunaima foi quem
decidiu entrar no livro, como forma de resisténcia, como forma de eternizar seu povo. O artista
desenvolve a ideia de que seu avo deixou “caminhos para a decolonizagdo”, desde que entrou
nas anotacdes de Koch-Griinberg até se lancar na capa do livro de Andrade e depois ganhar o

mundo também com o cinema®’ (Esbell, 2018, p. 13).

Ele se deixou ir; foi o que me disse em uma de nossas inimeras conversas de avo e
neto. Assim me diz ele:

Meu filho eu me grudei na capa daquele livro. Dizem que fui raptado, que fui lesado,
roubado, injusticado, que fui traido, enganado. Dizem que fui besta. Ndo! Fui eu
mesmo que quis ir na capa daquele livro. Fui eu que quis acompanhar aqueles homens.
Fui eu que quis ir fazer anossa historia. Vi ali todas as chances para a nossa eternidade.
Vi ali toda a chance possivel para que um dia vocés pudessem estar aqui junto com
todos. Vi vocés no futuro. Vi e me lancei. [...] Estive na margem de todas as margens,
cheguei onde nunca antes nenhum de nés esteve. Nao estive |4 por acaso. Fui posto 1a
para nos trazer até aqui (Esbell, 2018, p.18).

Esbell ressalta que o projeto do avo ndo levou nem 90 anos para acontecer. De fato, a
emergéncia nos Ultimos anos da arte indigena nos circuitos das artes visuais, nas sessoes de

lancamento de livros, e pelas indmeras releituras que a literatura e a arte indigena

%Disponivel em: http://amazoniareal.com.br/jaider-eshell-expoe-transmakunaima-na-casa-das-artes-em-manaus/
Acesso: 16/12/2023.

67 Referéncia a Macunaima, filme brasileiro de 1969 baseado na obra homonima de Mario de Andrade e
dirigido por Joaquim Pedro de Andrade. O filme foi um marco da Tropicalia no Brasil. Em novembro de 2015 a
obra entrou na lista feita pela Associacdo Brasileira de Criticos de Cinema (Abraccine) dos 100 melhores filmes
brasileiros de todos os tempos.


http://amazoniareal.com.br/jaider-esbell-expoe-transmakunaima-na-casa-das-artes-em-manaus/
https://pt.wikipedia.org/wiki/Filme
https://pt.wikipedia.org/wiki/Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/1969
https://pt.wikipedia.org/wiki/Macuna%C3%ADma
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1rio_de_Andrade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dirigido
https://pt.wikipedia.org/wiki/Joaquim_Pedro_de_Andrade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Associa%C3%A7%C3%A3o_Brasileira_de_Cr%C3%ADticos_de_Cinema
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_dos_100_melhores_filmes_brasileiros_segundo_a_Abraccine
https://pt.wikipedia.org/wiki/Lista_dos_100_melhores_filmes_brasileiros_segundo_a_Abraccine
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contemporanea tém feito em torno do resgate de Makunaima, a tese Esbelliana parece fazer

todo o sentido.

6.2 ATO |l: RETOMADA DO IMAGINARIO LITERARIO

O roteiro de Makunaimad - O Mito Através do Tempo, surgiu a partir do evento
homonimo realizado na cidade de Sdo Paulo, em 2018, como parte das comemoracdes dos 90
anos do lancamento do Macunaima, de Mério de Andrade. O evento, vale ressaltar, contou com
a participacdo e articulacdo de Jaider Esbell. Transitando entre o documental e o ficcional, o
texto dramatdrgico apresenta um acalorado debate entre o fantasma de Mério de Andrade e
indigenas contemporaneos das etnias taurepang, macuxi e wapichana, povos que tém
Makunaima como parte de suas cosmovisoes, e que colocam a rapsodia Andradina e as ideias
modernistas sob uma Gtica decolonial. No prefacio da publicagéo, Cristino Wapichana®® escreve
que o livro é revolucionario pois “traz a tona vozes e visdes do outro lado, o indigena, que por
noventa anos esteve totalmente invisivel, sendo reiteradamente desrespeitado em sua existéncia
¢ em seu sagrado” (Taurepang et al, 2019, p. 10).

A dramaturgia foi desenvolvida pela escritora e antropéloga Deborah Goldemberg a
partir das falas e histérias compartilhados pelos debatedores e participantes do evento. Portanto,
a obra é resultado de uma experiéncia coletiva. Nesse sentido, podemos pensar que a atitude de
Goldemberg esta de acordo como o pensamento de Spivak (2010) ao afirmar que a tarefa do
intelectual pos-colonial deve ser de criar espacos por meio dos quais os subalternos possam
falar e, principalmente, possam ser ouvidos, e que nenhum ato de resisténcia pode ocorrer em
nome do subalterno, pois tal atitude reproduziria o discurso hegeménico e as estruturas de
poder, mantendo o subalterno silenciado. Na nota da edi¢do, Goldemberg explica que o conceito
de autoria adotado no trabalho é semelhante ao realizado pelos copistas medievais, que
produziam versdes transcritas de histérias contadas por narradores da tradi¢do oral, sendo que
os direitos autorais de Makunaimd sdo reconhecidos como pertencentes aos narradores
indigenas dos povos macuxi, taurepang e wapichana (Taurepang et al, 2019, p. 7).

Makunaima esta dividido em duas partes: Ato | - O Visitante e Ato Il - Mito, sendo
gue a primeira parte possui uma estrutura mais convencional, com dialogos l6gicos e embates
politico-filoséficos, e a segunda parte, uma estrutura que se aproxima da contacéo de historias,

caracteristica das tradigdes orais, de um evento que poderia acontecer em uma roda de pessoas

8 Cristino Wapichana (1971) nasceu em Boa Vista, Roraima, é contador de historias, escritor, mUsico, compositor,
produtor cultural.



82

a volta de uma fogueira. A acdo da pecga acontece dentro da Casa-Museu Mario de Andrade,
em Sédo Paulo, durante uma palestra pelas comemoracdes dos 90 anos de Macunaima.

A rubrica descreve que “a casa ¢ vista de fora, seccionada, com um panorama do andar
térreo e do primeiro andar” (Taurepang et al, 2019, p. 17). No andar térreo, estdo os palestrantes
e 0 publico assistente. No primeiro andar, esta Méario de Andrade que ao ouvir seu home sendo
citado no debate, desperta da eternidade e desce para dialogar com os participantes e defender
a sua criacdo. Entre os personagens, estdo: Jaider (Esbell); Laerte, escritor indigena wapichana
(personagem claramente baseado em Cristino Wapichana); Bete®, professora indigena
wapichana; Avelino Taurepang’?, indigena taurepang; Ariel”*, um poeta e fildsofo negro; lara’,
uma cantora; Pedro’®, um antropologo; Jefferson, um ator e o Prof. Dr. Armando de Almeida
Russ. Os personagens problematizam junto ao fantasma de Mario a forma como o indigena é
representado em Macunaima, bem como as ideias de nacéo e de identidade brasileiras contidas
na rapsodia modernista.

Uma das vozes mais criticas em Makunaimd € a do personagem Laerte, um dos
palestrantes convidados do evento que trava as discussdes mais acaloradas com o fantasma de
Mario de Andrade. Em sua primeira intervencdo, Laerte problematiza a questao da apropriacédo
cultural perpetrada em Macunaima. Ele afirma que se Mario “tivesse ido até la conversar com
0s povos teria escrito outra historia” (Taurepang et al, 2019, p. 19). O personagem se refere ao
fato de Mério ter usado como fonte principal para composicdo de sua obra a versdo do etnologo
alemdo Theodor Koch-Griinberg” das historias sobre Makunaima, ao invés de ter buscado as

histdrias diretamente com os préprios povos indigenas.

59Elizabeth Ribeiro (1983-2020), indigena wapichana, era professora na comunidade Canauanim, no municipio do Canta,
regido ao norte do estado. Ela estudou no Centro de Formagéo Wapichana, na comunidade Malacacheta, e faleceu em
2020 em decorréncia da Covid19.

0Avelino Taurepang € neto de Akuli Taurepang, o xamé que narrou as histdrias de Makunaiméa para o etnélogo
alemdo Theodor Koch-Griinberg.

""Marcelo Ariel (1968). Poeta, performer e dramaturgo brasileiro. E o autor de Retornaremos das cinzas para
sonhar com o siléncio (2014) e Com o daimon no contrafluxo (2016), ambos pela Editora Patua. Algumas outras
publicacBes de M.A.: Tratado dos anjos afogados (Letra selvagem, 2008); O Céu no fundo do mar (Dulcinéia
Catadora, 2009); Conversas com Emily Dickinson e outros poemas (Multifoco, 2010); A segunda morte de
Herberto Helder (21 GRAMAS, 2011); Teatrofantasma ou o doutor imponderavel contra o onirismo
groove (EdicGes Caicaras, 2012).

lara Rennd (1977). Cantora, compositora, instrumentista, arranjadora, produtora. Em 2008, langou o
disco Macunaima Opera Tupi, concebido sobre trechos do livro Macunaima, de Mario de Andrade.

3 Pedro Agostinho (1937-2022) foi um importante antropélogo brasileiro indigenista e ativista das causas
indigenas.

"4De Roraima ao Orinoco (Von Roraima Zum Orinoco, 1916). Livro com relatos da viagem realizada pelo
etndlogo alemao Theodor Koch-Grunberg (1872-1924) pela regido Norte do Brasil e pela Venezuela, no periodo
de 1911 a 1913. O autor faz um levantamento etnografico e linguistico dos povos indigenas da regido, transcreve
historias e mitos de origem, que mais tarde inspiraram Mario de Andrade na redacdo de Macunaima.
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Clarissa Diniz Moura (2020) explica que o etnologo teria interpretado a entidade
Makunaima como se fosse Deus, “pelas equivaléncias forcosamente estabelecidas entre as
cosmologias amerindias e aquelas cristds ao longo da coloniza¢ao” (Moura, 2020, p.70).
Andrade, por sua vez, se utiliza dessa interpretacdo da divindade para compor sua rapsodia. E
essa é a queixa de Laerte, a de que Méario, na busca de criar uma obra genuinamente brasileira,
se apropriou da entidade indigena a partir de uma narrativa filtrada pelo olhar europeu, ao invés
de ter ido beber direto na fonte. O personagem argumenta que na feitura de Macunaima, Mério
deslocou fragmentos do sagrado do povo wapichana e misturou com histérias de outros povos,

transformando em algo sem sentido para eles:

Laerte (para Mario)

Mas quando vocé pega as nossas historias e mistura com outras, € como um
xingamento para no6s. Quando vocé mistura, Ceuci do povo Tembé, que padeceu antes
do século XX, com o barro do povo Caraja, com Makunaima, como se fosse tudo
igual, vocé nos desvaloriza. VVocé produz estere6tipos.

Mario

Mas todas essas historias sao maravilhosas.

Laerte

S6 que cada povo é um povo. O meu povo vive ali ha 4,5 mil anos. Tem uma histdria,
tem cosmologia. O outro povo que mora ao lado, os yanomami, tem dez mil anos de
historia, entende? (Taurepang et al, 2019, p. 41).

E, mais adiante, ele exemplifica a violéncia que representa para os indigenas a forma

como a rapsddia modernista foi concebida:

Laerte

E como se eu pegasse seus poemas e juntasse com os sermdes do Padre Antonio Vieira
e com trechos de José de Alencar, fazendo uma misturada danada. Quando tudo que
voceé queria era criar algo diferente do que eles fizeram, ndo era? Criar uma identidade
propria. No nosso caso, sempre tivemos essa identidade. E ela nos foi roubada na
criacdo do Brasil (Taurepang et al, 2019, p. 42).

A voz de Laerte vocaliza a disposicdo dos povos indigenas em seus ativismos para
retomar o que lhes foi roubado e restabelecer a verdade sobre suas historias. Em uma passagem,
Laerte conta que é filho de uma indigena wapichana com um trabalhador nordestino, que
cresceu numa fazenda no Nordeste, mas vive atualmente em Séo Paulo. Mério, entdo, faz uma
brincadeira associando a trajetdria de vida de Laerte com a histéria de Macunaima, que vai para
a cidade grande em busca da pedra Muiraquita. Laerte aproveita a associacdo para reafirmar a

luta e as intengdes dos artistas indigenas contemporaneos:



84

Mério

E entdo veio para S&o Paulo resgatar a Muiraquitd das garras de Piaima?

Laerte

Sim, de certa forma. Vim para ca resgatar as historias que roubaram do meu povo. E
também para apagar as que contaram de forma torta sobre o meu povo. Esse tempo
acabou. Agora estamos aqui, nds, os artistas indigenas, para contarmos nossas
préprias historias. Mas agora é preciso dominar outras técnicas. A escrita. O celular.
As redes sociais. A palestra. Estamos aqui no front (Taurepang et al., 2019, p. 36-37).

Essa fala de Laerte pode ser considerada central em Makunaimi. E disso
fundamentalmente que trata o texto: os indigenas ocupando 0s espacos, tomando a palavra para
contar as suas proprias historias, colocando os pingos nos “is” e desfazendo esteredtipos. Ao
dizer que os indigenas estdo no front Laerte indica o carater de luta e de resisténcia cultural que
esta implicito no fazer das artes indigenas.

Outro ponto nevralgico da discussdo € sobre a maneira como a miscigenacao €
representada em Macunaima. Em uma passagem, Mario procura justificar sua visdo, usando

como exemplo sua propria origem e a origem de Laerte:

Mario

Vocé é indio, mas ndo apenas. E também nordestino. Suas histérias ja estavam
“misturadas” quando eu as conheci. Assim como eu, que sou preto, como diz 0 nosso
amigo filésofo. Mas, olhe para mim. Eu pareco preto? Quao preto? H4 como medir o
quanto ha de preto em mim? Nao seria 0 meu espelhamento disso que incomoda? Nao
seria meu livro um espelho? (Taurepang et al., 2019, p. 42- 43).

Ao que Laerte responde:

Laerte

Sim. Incomoda por que néo era para ter sido assim. O fato consumado néo justifica.
O mais importante para vocé entender, Mario, é que eu ndo sou indio: sou wapichana.
A palavra “indio” € uma das generalizagdes que o Brasil criou para ocultar seus
crimes. O que quer que seja que o Brasil fez do meu povo ndo me torna um indio. Sou
wapichana. (Taurepang et al. 2019, p. 43)

A violéncia sofrida pelos povos indigenas é expressa de forma veemente numa
passagem em que a curadora do evento apresenta o antropOlogo Pedro, que liderou a
demarcacdo das terras indigenas da Tl Raposa Serra do Sol”. Ela explica que a demarcacéo
“significou uma reparacdo de muitas perdas que esses indigenas sofreram ao longo do século”
(Taurepang et al, 2019, p. 58). Mario, ingenuamente, pergunta se foram “muitas perdas” e nesse

momento os indigenas se levantam e respondem em coro:

SAterra indigena Raposa Serra do Sol é uma area situada no nordeste do estado brasileiro de Roraima, na
fronteira com aVenezuela. E destinada & posse permanente dos grupos indigenas ingaricds, macuxi,
patamona, taurepang e wapichana.


https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Patamonas&action=edit&redlink=1
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Laerte, Jaider, Avelino e Bete

(se levantam e dizem juntos) - Muitas Perdas.

Laerte — Nossa religido.

Jaider — Nossas terras.

Bete — Nossas Linguas.

Jaider — Nossos parentes.

Laerte — Nossa cultura

Bete — Nossas criancas.

Ariel — O Brasil é um campo de exterminio (Taurepang et al, 2019, p.59).

Ao ouvir a resposta a sua pergunta, Mario conclui: “Perdas demais... E isso? E esse
tempo todo, nds, artistas brancos de classe média, pensando em literatura para desafiar o canone
europeu, eu entendo.” (Taurepang et al, 2019, p. 59). Essa fala revela a ironia do texto em
relacdo a negacdo de Mario a respeito de sua origem negra.

Um pouco mais adiante, Pedro, o antropdlogo, lembra que sédo quinhentos anos de
genocidio dos indigenas no Brasil, e que 0s povos wapichana, macuxi e taurepang sofreram
todo tipo de escraviddo, inclusive durante o seculo em que o autor de Macunaima viveu. Que
os indigenas trabalhavam em regime de semiescraviddo enquanto os brancos iam tomando seus
territorios tradicionais e expulsando aldeias inteiras. “Muitos padeceram e outros foram
reunidos em depositorios humanos visto como estratégia humanitaria do governo brasileiro para
evitar a dizimagao total dos individuos indigenas” (Taurepang et al, 2019, p. 60). Ao final da

exposi¢do do antropdlogo, Laerte complementa:

Laerte

E o que eu disse desde o inicio. Se vocé (Mario) tivesse visto com seus proprios olhos,
ndo escreveria algo que acatasse a miscigenacdo. VVocé a teria problematizado. Talvez
tivesse erguido bragos contra essa politica. Lutado pela preservacdo dos territérios
indigenas conforme seu modo de vida tradicional. (Taurepang et al, 2019, p. 61).

Uma das vozes mais significativas que ressoam em Makunaima é a do personagem
Jaider, que como ja foi dito aqui, refere-se a Jaider Esbell, o importante artivista, articulador e
pensador da arte indigena contemporanea. Na peca, 0 personagem Jaider participa do evento
de forma performatica. A rubrica informa que ele estd com o corpo pintado de urucum e
jenipapo. Ao longo do texto, Jaider faz desenhos e usa um telefone celular para transmitir o
evento, ao vivo, pela internet, fato que o personagem Mario considera como um gesto
verdadeiramente antropofagico. Os posicionamentos do personagem estdo absolutamente em
acordo com o pensamento de Esbell, expresso em suas obras de arte e em seus escritos. Suas
interferéncias na peca sdo pontuais, sutis e, ao mesmo tempo, provocativas. Por vezes, parecem

ter uma fungéo mediadora do debate.
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O tratamento dispensado por Jaider a Mario ao longo da obra é de horizontalidade.

Quando sdo apresentados, um ao outro, ha um reconhecimento mutuo como irmaos nas artes.

Jaider

O que eu quero dizer é que eu sou da arte — que nao é escola, ndo é religido, nao é
igreja, ndo é partido politico, € um negdcio Unico que temos no nosso mundo e eu
estou no olho desse furacdo maravilhoso, o que quer que ele seja.

Mario

Bravo, Jaider! VVejo que somos muito parecidos!

Jaider

Hashtag Tamojunto! (Taurepang et al, 2019, p. 61).

Diferente de Laerte, que possui um discurso mais incisivo, Jaider se move de forma
sinuosa, ndo direta, menos ligada ao discurso, a palavra, e mais vinculada ao performatico, a
acdo. Essa maneira de agir da personagem esta de acordo com o que postulava Makuxi sobre o

gesto decolonial a ser perpetrado pela arte:

Discutir a decolonizacéo talvez seja dar um primeiro passo em negar a sua totalidade,
ou, que discuti-la ndo seria exatamente o que se tem a fazer quando desconstrui-la
acaba parecendo mais razoavel. Essa segunda opcdo pode nos dar um sentido mais
enérgico ou mais ativo que discutir o que acaba nos deixando apenas nos campos
passivos de validar uma teorizacdo. (Makuxi, 2020, p. 37)

Em seu texto “Auto Decolonizacao - uma pesquisa pessoal no além coletivo” (Makuxi,
2020), Makuxi (2020, p. 35-36) afirma “que o jogo se¢ faz com cartas certas na manga e que
sentar-se a mesa principal pressupde percorrer por outros caminhos” e que € preciso “‘se manter
estrategicamente rebelde sem se perder na radicalidade”. Essa maneira indireta de agir pode ser
vista na personagem Jaider desde sua primeira fala, quando todos estdo se apresentando e Jaider
toma a palavra chamando a atencdo do grupo para a presenca de Avelino Taurepang naguele
debate:

Jaider

De cabelos longos, pintado de urucum.

Olha, pessoal, eu ndo quero interromper, mas acho importante a gente respeitar 0s
mais velhos. Além do defunto ai (referindo-se a Mario), temos aqui o Sr. Avelino, que
veio de longe e precisa se apresentar. Afinal, a culpa € toda do avd dele — do Akuli!
(Taurepang et al, 2019, p. 22).

Como fica evidente, Jaider desloca o foco de atencdo de Mario de Andrade para
Avelino, lembrando aos participantes que as historias de Makunaimd, que os trouxeram até
aquele momento, foram narradas originalmente por Akuli Taurepang. A conversa, entretanto,

toma outra diregdo e Avelino acaba ndo falando num primeiro momento. Mais adiante, Jaider
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intervém novamente trazendo o ancido para a discussdo, para que possa ser ouvido. Esse é um
dos momentos mais significativos da peca, o encontro entre Mario de Andrade com o neto de
Akuli, o primeiro narrador das histérias de Makunaima:

Jaider

Pois é minha gente, vou apresentar aqui o Sr. Avelino Taurepang, neto de Akuli
Taurepang, que foi quem narrou 0s mitos que o senhor leu no livro do aleméo. Acho
gue é importante esse encontro entre vocés. Alids, ndo é a toa que isso esta
acontecendo. Nao é mesmo.

Mario

Que grande prazer, Sr.Avelino. Seu avd era um grande contador de historias,
maravilhoso de verdade. Os mitos aticaram a minha imaginacéo de tal forma... Foi
como um mergulho em outro mundo. No seu mundo. Muito prazer (Taurepang et al,
2019, p. 26).

A rubrica informa que nessa hora todos estdo olhando para Avelino, que em sua
timidez, demora a responder. A insisténcia em fazer a voz de Avelino ser ouvida esta de acordo
com uma atitude decolonial, pois atribui protagonismo ao indigena taurepang no contexto do
universo sobre o qual se discute. Com efeito, o depoimento de Avelino € revelador de questdes
complexas da realidade indigena no Brasil e coloca no centro do debate a problematica da
representacdo da identidade nacional, tema caro ao Modernismo e central em Macunaima.

Avelino fala sobre as fronteiras brasileiras que cortam as terras onde vivem o0s
taurepang’®. Jaider intervém, dizendo que é impossivel falar sobre identidade nacional sem falar
em fronteiras. Avelino, entdo, conta o que soube atraves de seu avd Akuli, que acompanhou o
Marechal Rondon’” quando esse andou pelo norte do pais na década de 1920, a servico do

governo federal, como responsavel por garantir as fronteiras do Brasil:

Avelino

Era tudo com Akuli. Ele que o acompanhava. Quando o marechal chegou, dizia assim:
“olha, pessoal, a partir de hoje vai ser fronteira. Aqui vai ser Brasil, ali Venezuela.
Quem quiser ficar aqui, fique. Quem quiser ficar 14, fique. Aqui vai ser pais. Vai ser
dificil para vocés”. Porque antes era livre. O pessoal ficava aqui, depois ia para l4. Eu
mesmo falo quatro linguas, para poder me comunicar com os parentes. Depois chegou
policia, chegou guarda. Hoje esta ai, ninguém pode passar sem documento. Se passar
14, tem que se identificar (Taurepang et al, 2019, p.65).

80 povo taurepang vive em territorios na triplice fronteira entre Brasil, Venezuela e Guiana Inglesa. A maioria se
concentra na savana venezuelana, sendo que uma parte menor habita em comunidades do lado brasileiro e da
Guiana Inglesa.

70 marechal Candido Rondon (1865 — 1958) foi um militar que atuou em expedicdes a oeste e norte do territorio
brasileiro, responsavel pela construcdo de telégrafos para estabelecer a comunicacdo entre o Rio de Janeiro,
antiga capital federal, e as regiGes mais distantes do interior do pais. De 1927 a 1930, Rondon foi encarregado
de examinar (e garantir) todas as fronteiras entre o Brasil e seus paises vizinhos.
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Ao final do depoimento, Jaider toma a palavra para apontar a falha do Modernismo
em buscar definir uma identidade brasileira usando como base a cultura indigena, sem
considerar a realidade dos povos originarios e sem denunciar a violéncia sofrida pelos indigenas

desde a chegada do europeu nas Américas até os dias atuais:

Jaider

Esta ai 0 que vocé buscava, Mario. ldentidade brasileira. Ouga um indigena que ficou
do lado de ca da linha de giz que tracaram em volta dele para garantir as terras e 0s
minérios do subsolo ao Brasil branco (porque o indigena nédo tem acesso a isso). Ele
que esta ali ha milhares de anos, representante do seu povo. Os parentes ficaram do
outro lado da linha de giz. Avelino é um brasileiro? (Taurepang et al, 2019, p .66).

Ao ouvir a pergunta de Jaider, Avelino, ofendido, responde: “Eu ndo sou brasileiro.
Sou taurepang” (Taurepang et al, 2019, p .66). A problematica da identidade nacional que aflora
no depoimento de Avelino também é discutida por Makuxi (2020) no ja citado texto “Auto

decolonizacao - uma pesquisa pessoal no além coletivo™:

A afirmacdo de uma performance decolonial no todo envolvente prescinde que
estejamos conscientes de que nossa forma de desenvolver as nossas relagdes sociais e
politicas sdo pautadas em valores que antecedem o estabelecimento do Estado. Assim,
certamente teremos embates constantes com a questdo legal, sendo muitas das vezes
tidos como rebeldes e antinacionalistas quando ndo criminalizados e punidos.
(Makuxi, 2020, p. 32)

Makuxi (2020, p. 33) afirma que a ideia de identidade nacional ¢ como “uma estrutura
solida intransponivel que todo habitante deve assumir por forca de lei. Ser brasileiro deve estar
antes de qualquer outra forma de identidade e negé-la é uma contraven¢do”. Entretanto, ele
entende muito bem que essa proposta de identidade nacional ndo ¢ unanimidade, “deixando
uma lacuna para a validez de outra crise identitaria” (Makuxi, 2020, p. 33). Nesse sentido,
postula que as performances decoloniais se consolidam atraves de uma ideia de infiltracdo nessa

estrutura aparentemente solida. E ainda,

Negar a identidade nacional e reivindicar identidade anterior é uma atitude que
desperta uma série de elementos que nos faz conscientes de nossa condicdo de
primeiros e talvez configure uma das agdes decoloniais mais potentes, pois sdo
aberturas para “os veios das aguas” da ressurgéncia (Makuxi, 2020, p. 33).

A partir do depoimento de Avelino, o debate sobre a problematica da representacdo da
identidade nacional enseja o fim do primeiro ato de Makunaima — O mito através do tempo.

Conclui-se que “ha um Brasil fora do papel”, que “O Brasil ndo abarca o Brasil” e que “o erro
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fatal do Modernismo, nesse sentido, foi avancar na busca de uma identidade brasileira, ao invés

de desmascaré-la de vez” (Taurepang et al, 2019, p. 67).

6.3 ATO Il -RETOMADA DO MITO

No segundo ato, o texto ganha a forma de um sarau, que tanto pode remeter aos
famosos sarais modernistas quanto a uma contacédo de historias caracteristica das tradices orais
das quais os povos indigenas sdo depositarios. A conversa ganha contornos mais informais, 0s
convidados se servem de vinho, a cantora puxa o seu violdo, Jaider comeca a fazer desenhos
sobre as diferentes versdes do mito de Makunaimd, e os desenhos sdo projetados num teldo ao
fundo.

O primeiro relato mitico, lido por Jefferson, o ator, € uma histéria contada por Akuli
Taurepang a Koch-Griinberg, e a medida em que a narrativa avancga, os demais participantes do
sarau assumem, e representam, as personagens da historia. Apenas Mario e Jaider, permanecem
de fora da encenacgdo. A narrativa gira em torno de 5 meninos que saem para cacgar passaros e
acabam prisioneiros do gigante Piai’'md que os transforma em feiticeiros. Vale ressaltar o
carater antropozoomorfico dos personagens, que transmutam sua forma de passaros em seres
humanos e vice-versa. Em determinado momento Avelino Taurepang comenta: “naquela época
0s animais eram gente como nos. Nao havia diferenga entre gente e animal” (Taurepang et al,
2019, p. 72). Nessa passagem, podemos reafirmar a perspectiva comum aos povos indigenas
que se opde ao antropocentrismo iluminista que desembarcou em Abya Yala com a colonizacao.

Entre uma narrativa e outra, um copo de vinho e outro, as discussdes, entretanto nao
cessam. Os participantes debatem temas como autoria e plagio, oralidade e escrita. Se discute,
por exemplo, o quanto Koch-Griinberg realmente compreendeu as narrativas de Akuli
Taurepang e o quanto foi fiel ao que ouviu. Ao término da leitura feita por Jefferson, os

participantes fazem as seguintes observacoes:

Curadora

Sempre me questiono o quanto Koch-Griinberg “aparou” as narrativas de Akuli.
Certamente era muito fidedigno, como se vé nas minuciosas notas de rodapé que
deixou, mas penso que a narrativa devia ser mais dispersa e menos conclusiva. Nao o
vejo encenando essa historia toda de uma vez. Pararia. Continuaria depois...

Avelino

Verdade isso. Pararia para acender o fumo. Para acender a fogueira. Uma crianca se
machucaria. E esse o tempo da aldeia.

Ariel

O pensamento indigena nos ajuda a transcender as falsas dicotomias da civilizacéo
ocidental. Ha religides orientais que dizem que ndo ha arte desde que o ser humano
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mergulhou no abismo civilizacional. Que a verdadeira arte move montanhas,
literalmente. O resto sdo esbogos (Taurepang et al, 2019, p. 80).

Em seguida, os participantes ouvem uma gravagdo em fita cassete com a voz de Akuli-
mumu, filho de Akuli Taurepang e pai de Avelino. A Curadora informa que o registro foi
colhido na década de 1990 por um antrop6logo e contém uma outra versdo para a morte do
gigante Piai’ma. A gravagdo traz o frescor da oralidade. A fala de Akuli-mumu é repleta de
interrupgdes, de regionalismos, de sons de galinhas ciscando, criangas brincando, cachorros
latindo. Por outro lado, e de acordo com o comentério de Mario, essa versdo ja nao tem o carater
sagrado da narrativa de Akuli Taurepang e o gigante ja estd mais préximo do vildo devorador
de gente que ele descreveu em sua rapsodia. O antrop6logo aponta que essa mudanca no carater
de Piai’ma se deve a influéncia do cristianismo entre os taurepang, assim a narrativa de Akuli-
mumu ja reverbera a descaracterizacao do seu sistema cosmoldgico.

Chega a vez de Avelino, o neto de Akuli, contar a sua versao da morte de Piai’ma. A
narrativa agora se assemelha a uma historia contada para assustar criangas, como a histéria do
velho do saco. Piai’ma ¢ apenas um monstro malvado que devora criancas que desobedecem
aos seus pais. Ao final da narrativa, Ariel comenta que agora a histéria ndo passa de uma
anedota, e Jaider completa: - Um meme!

Na sequéncia, Mario Ié uma passagem de sua rapsddia, na qual o gigante Piai’ma ¢
transmutado em Venceslau Pietro Pietra, o gigante comedor de gente. A leitura do fragmento
evidencia o contorno maniqueista do personagem, sendo claramente figurado como um vilao.
Nesse sentido, o gigante desenhado por Andrade esta muito mais préximo das narrativas de
Akuli-mumu e Avelino, dessacralizado e marcado pela descaracterizacdo que sofreu ao longo
do tempo com a interferéncia da cultura branca. Ao final da leitura de Mario, Jaider grita
divertidamente: — Plagio!

Em seguida, ¢é a vez de Jaider contar uma historia sobre a mulher de Makunaima e de
como o jacaré adquiriu as saliéncias que caracterizam seu dorso. A narrativa € cheia de
reviravoltas fantasticas, na qual dois irmdos entram para dentro da vagina da méde que esta
morrendo e se transformam em ovos. Depois renascem dos ovos e sdo dois seres minusculos e,
em seguida, entram na barriga de um jacaré, para finalmente nascerem outra vez, se tornarem
gente e sairem a caminhar pelo mundo. Encantado ao ouvir a narrativa, Mario lamenta que ndo

a tenha conhecido antes, pois a teria incluido em seu livro, ao que Laerte responde:

Laerte
Provocador, mas em tom brincalhao.
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Tu disse o qué, Mario? Que vai incluir o mito do Jaider no teu livro? Depois do nosso
papo? Olha que tu vai morrer de novo assim, s6 que agora sem o beneficio de ter
vivido em outra épocal

(Taurepang et al, 2019, p. 115)

Depois desse momento, Mario comeca a ficar mais alheio ao sarau. Enquanto lara
canta uma cancao de sua 6pera Macunaima, cuja letra é uma apropriacao da rapsodia andradina,
Maério vai desaparecendo sem que os demais percebam. Ao final da cancdo, o Professor Russ
salda a criacdo de lara, respaldando o plagio perpetrado e a continuacdo da historia que ndo
para de se transformar. Laerte e Jaider, por outro lado, demonstram seu descontentamento com

a posicdo do académico:

Prof. Russ [PHD]

Bravo! E isso! Koch-Griinberg, Mério de Andrade, agora lara... A historia continua.
Laerte

Fala para Jaider

E, cara, acho que eles n&o entenderam nada mesmo...

Jaider

Coloca méao no ombro do parente.

Sdo artistas, estetas — 0 que nés corremos o risco de nos tornar. A beleza das historias
0s hipnotiza também...

Laerte

Depois de ouvirem o canto da lara, ndo ha o que os faca pensar de outra forma
(Taurepang et al, 2019, p. 117).

Ao final, quando percebem que Mario foi embora, todos lamentam, mas concluem que
ele sempre estara presente entre nos. Ariel, o poeta, argumenta que se ndo fosse por Mario de
Andrade, eles ndo estariam ali, fazendo aquele evento, e que talvez o proprio Makunaima ja
tivesse sido esquecido por completo, até mesmo entre os Taurepang. O texto encerra com
Avelino perguntando se Mario teria sido um Pagé dos brancos ao que a curadora responde: “-

Acho que sim! O pai dos pagés — nosso Piai’ma” (Taurepang et al., 2019, p. 119).

6.4 REANTROPOFAGIA: DESDOBRAMENTOS DE MAKUNAIMA

Em 2019, aconteceu no Centro de Artes da Universidade Federal Fluminense (RJ) a
exposicdo coletiva de artes visuais Re-Antropofagia, reunindo o trabalho de diversos artistas
indigenas contemporaneos. A exposicao teve entre seus curadores, fato inédito até entdo, um
artista e ativista indigena, Denilson Baniwa’®. O texto curatorial, assinado por Baniwa e Pedro

Gradella anunciava os propositos da mostra:

8Denilson Baniwa (1984) é um artista, curador, designer, ilustrador, comunicador e ativista dos direitos
indigenas. Conhecido como um dos artistas contemporaneos mais importantes da atualidade por romper
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[...] aqueles que descendem dos antigos antropofagos de Pindorama vém a publico
falar que daquele fundo do mato-virgem, de uma preguica repetida por aquela
antropofagia que uniu apenas aqueles que tomaram a Nossa Histéria na voz de Mério
de Andrade, ressurge a ReAntropofagia, um Manifesto, um grito de urgéncias sobre a
arte produzida pelos povos originarios, quebrando assim séculos de silenciamento e
exotizaglo dos que sempre estiveram aqui (Andrade; Baniwa; Gradella, 1928 apud
Aréas, 2019, p. 255).

Figura 3 - Re — Antropofagia

Fonte: Baniwa (2019 apud Moura, 2020, p. 80).

Nota: Mista, 100 x 120cm

paradigmas e abrir caminhos ao protagonismo dos indigenas no territorio nacional. Atualmente, vive e trabalha
em Niter6i, no Rio de Janeiro. Denilson é um artista antrop6fago, pois se apropria de linguagens ocidentais para
descoloniza-las em sua obra. Em 2019, foi indicado ao Prémio Pipa, o maior prémio de arte contemporanea do
Brasil, e venceu a categoria online do Prémio.
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Além de fazer a curadoria da exposi¢do, Baniwa também participou com sua obra
homdnima: Re-Antropofagia. A pintura traz uma cabeca enegrecida que mescla caracteristicas
de Mério de Andrade e do ator Grande Otelo, decepada, servida numa bandeja com mandioca,
milho, café, pimenta, acompanhada de um exemplar da 12 edicdo de Macunaima e de um bilhete
que diz: “Aqui jaz o simulacro Macunaima. Jazem juntos a ideia de povo brasileiro e a
antropofagia temperada com bordeaux e pax mongdlica. Que desta longa digestdo renasca
Makunaimi e a antropofagia originaria que pertence a todos nos, indigenas” (Baniwa, 2019
apud Moura, 2020, p. 80).

Segundo Goldstein (2019, p. 86), durante as visitas guiadas, o artista e curador
explicava aos visitantes que a exposicdo era um manifesto: “quem tem que falar sobre
antropofagia somos nos! Foi preciso cortar a cabeca do Mario de Andrade e servi-la na bandeja
com temperos locais e pimenta para abrir espaco para Macunaimi’®. Ainda de acordo com
Goldstein (2019), em uma palestra na Universidade Federal de S&o Paulo, Baniwa contou que
os artistas indigenas contemporaneos pretendem “juntar a antropofagia dos Andrades com a
dos Tupinambés” e que “uma maneira de antropofagizar a arte e a historia ocidentais ¢
realizando releituras e apropriagdes”. Clarissa Diniz de Moura (2020) acredita que “a coluna
vertebral” da pintura de Baniwa ¢ “a disposi¢do cosmopolitica de vingar a violéncia epistémica
produzida pela arte moderna”, sendo a obra uma alegoria desse processo em curso (Moura,
2020, p. 80).

Em 2021, as vésperas das comemoracdes dos cem anos da Semana de Arte Moderna,
aconteceu em S&o Paulo a 342 Bienal. Como ndo poderia deixar de ser, 0 movimento modernista
e 0 manifesto antrop6fago, se tornaram temas centrais nos debates, sendo revisitados a partir de
uma perspectiva decolonial. Nesse sentido, Paulo Miyada (Moraes, 2021) defende que hoje é
incontornavel pensar que o projeto antropofagico se constituia num gesto de dupla apropriacéo,
uma vez que se apropriava da cultura europeia, mas também se apropriava da cultura autéctone,
“de tudo que se levanta como signo de brasilidade, do popular, indigena, negro. O Oswald, a
Tarsila, de fato ndo eram franceses, mas também ndo eram desse Brasil nativo ao qual eles
estavam fazendo referéncia” (Moares, 2021).

Moura (2020) defende que o propdsito dos modernistas era profundamente
anticolonial em sua critica as instituicfes basilares do colonialismo e a violéncia politica, social

e epistémica praticadas pela colonizacdo. Entretanto, reconhece que essa proposi¢do foi,

79 Repara-se que Baniwa grafa o nome da divindade de outra forma, diferente dos wapichana, taurepang e makuxi:
Macunaimi.
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paradoxalmente, “colonial em suas dindmicas de apropriacdo e extrativismo em relagdo aos
povos indigenas, produzindo violéncias epistémicas contra aqueles que, por sua vez, estavam
sendo convocados para uma luta contra a hegemonia colonial e seu caracteristico epistemicidio”
(Moura, 2020, p. 78).

Makunaima — o Mito Através do Tempo — apresenta uma excelente contribuicdo a
literatura brasileira, uma vez que traz para a cena de forma potente a voz dos povos originarios,
proporcionando uma profunda reflexdo sobre as relagdes entre arte e sociedade. Ao apontar
equivocos e contradicdes contidos na rapsodia andradina, o texto altera as interpretacfes
vigentes e traz um novo olhar sobre essa obra considerada candnica em nossa cultura. Vale
dizer que a intencdo da peca ndo é a de cancelar a obra de Mério de Andrade, mas de lancar
novas luzes sobre questbes complexas e problematicas na apropriagdo que o autor fez das
cosmovisdes dos povos indigenas e na representacdo da mesticagem em Macunaima.

E a visdo dos indigenas que vem & plblico para retomar 0s seus espacos, para tomar a
palavra, contar as suas proprias historias e desfazer esteredtipos. O texto também serve como
um alerta sobre a violéncia para com os indigenas, ainda que involuntaria, que pode estar velada
nas representacdes desses povos em grandes obras literarias da nossa cultura. Ao mesmo tempo,
a obra faz refletir sobre nossa ideia de nacdo, que tem preterido os povos indigenas, 0s mantendo
a margem da sociedade sob o esteredtipo do selvagem atrasado ou do exotico, e fazendo vista
grossa a todo tipo de violéncia cometida contra eles. Makunaimd se constitui, sem ddvida
nenhuma, como registro de nossa época. Uma época de retomadas indigenas de seus territorios,
de suas culturas diversas, de suas historias roubadas ao longo do tempo, mas também de um

tempo de repensarmos quem somos como povo e qual o pais que queremos.
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7 CONCLUSAO

Nos, autores indigenas, trazemos, ao escrever,

a verdadeira histdria dos povos étnicos do pais.
Estamos dizendo nas nossas obras que existimos,
que temos culturas, tradicoes e territorios.

Cada livro escrito € um sangue derramado.

A nossa literatura € uma flecha.

Eliane Potiguara.

Como manifestamos na introducéo a esse estudo, a escolha da abordagem decolonial
para examinar as literaturas, sobretudo o teatro, produzidas por indigenas foi uma consequéncia
do caminho percorrido como ator, diretor e sujeito coletivo. Estar implicado ativamente no e
com o mundo, mais do que escolha ou militdncia, se imp6s como imperativo ético e mais
recentemente como reconhecimento do esgotamento dos ecossistemas e mesmo das
possibilidades de imaginacdo e subjetivacdo. As literaturas indigenas apresentam uma
multiplicidade de significados, mas antes de tudo possuem um sentido de ativismo e se
constituem como um instrumento de resisténcia e luta baseado nas memorias ancestrais e nas
experiéncias de viver em comunidade e em interdependéncia com o cosmos. Resisténcia contra
a aculturacdo, o apagamento de suas subjetividades, o preconceito, a marginalizacédo, o racismo,
a violéncia e o exterminio. Luta pelo direito de existirem de acordo com suas cosmovisdes, de
falarem suas linguas, de viverem em seus territérios tradicionais e de cultivarem seus rituais
sagrados. Ao mesmo tempo, essas literaturas demonstram a relacdo profunda de conexao dos
povos originarios com a Terra e todas as formas de vida que nela habitam. Nesse sentido, o
livro Yvyrupa — a Terra Uma S0 é exemplar ao defender as retomadas dos territorios ancestrais
pelos Mbya guarani justificando esses movimentos através da veiculacdo da cosmovisdo deste
povo para o0 qual a Mata Atlantica aparece como um territério sagrado que deve ser
continuamente semeado e cuidado. Essa maneira de perceber a natureza como uma entidade
sagrada em sua totalidade é diametralmente oposta ao modelo da sociedade capitalista que esta
devastando o planeta com sua politica de desmatamento, extrativismo e monocultura. Assim,
0 livro de Popygua traz “novas” percepg¢oes (em verdade milenares) sobre a maneira de entender
0 ser humano e suas relacées com o mundo.

Nesse momento em que a humanidade vive a crise do capitalismo, como expusemos no
inicio deste estudo, com o aprofundamento das desigualdades sociais e com a perspectiva de
uma catastrofe climatica, as literaturas indigenas constituem uma potente critica a esse modelo

de civilizacdo e uma valiosa contribuicdo em termos ontoldgicos ao deslocarem o olhar
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colonizado/colonizador para outras possibilidades existenciais. Nessa perspectiva, tomamos o
livro de Ailton Krenak, Ideias Para Adiar o Fim do Mundo, como referéncia por apontar
alternativas possiveis ao capitalismo que esta destruindo a vida no planeta. Para Krenak, adiar
o fim do mundo n&o significa exatamente evitar o fim, mas a possibilidade do nascimento de
outros mundos através de percepcao e cuidado proprios e com todos aqueles que estdo juntos
nesse espaco, nessa casa comum que é a Terra.

Da mesma forma, indicamos que o teatro feito pelos indigenas tem como premissa o
entendimento de que todos os seres, animados e inanimados, carregam consigo saberes
préprios. Como é apontado no texto de apresentacao da plataforma TePl, a arte indigena ndo se
dirigi apenas aos seres humanos, posto que valoriza todas as formas de vida existentes no
universo e rejeita 0 antropocentrismo, uma premissa basica do pensamento ocidental. Levando
em consideracao que esse pensamento, esse modo de estar no mundo, conduziu a catastrofica
Era do Antropoceno e a crise climatica atual, € incontornavel pensar que os saberes dos povos
indigenas tém muito a contribuir para uma possivel, e desejavel, mudanca na rota tracada pela
civilizacdo colonialista/capitalista ocidental. Esses saberes sinalizam para a possibilidade de
reencantamento do mundo, de outros modos possiveis de se estar na Terra e de nos
relacionarmos socialmente, entre nds e com as outras formas de vida existentes.

Nessa pesquisa pudemos perceber a poténcia das dramaturgias surgidas mais
recentemente no cenario das literaturas indigenas. A maneira como esses autores tém pensado
e criado suas obras trazem novos paradigmas que sacodem a empoeirada cena teatral
ocidentalizada, tanto em termos estéticos quanto tematicos. Uma dramaturgia que denuncia o
lugar histérico do teatro enquanto instrumento de colonizacéo e que questiona a propria nogao
do fazer teatral. Assim, esses textos deslocam e reeducam o olhar da sociedade ndo indigena ao
(re)contarem a histdria do pais a partir dos seus pontos de vista, denunciando a violéncia a qual
sdo expostos ha séculos e nos fazendo encarar a colonialidade que subjaz na estrutura da
sociedade contemporanea. Nesse sentido, a tragédia Tybyra, de Judo Nyn, traz uma critica
contundente e uma potente reflexdo sobre os efeitos avassaladores provocados pelo
colonialismo sobre os povos indigenas em termos fisicos, culturais, linguisticos e subjetivos.

Por outro lado, constatamos que as literaturas indigenas colocam em xeque 0 sistema
literario brasileiro que, ao longo do tempo, apagou, minorizou ou transformou em folclore, as
criacbes dos diversos povos indigenas, contribuindo para sua discriminacdo e invisibilizacéo,
posto que faziam uso de formas oralizadas, performaticas e intersemiéticas. Sendo assim, 0
texto teatral Makunaima é paradigmatico da Re-antropofagia, como nomeou Denilson Baniwa

em exposi¢do de mesmo nome, ao trazer indigenas tecendo criticas sobre o legado modernista,
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retomando o que h& de apropriacdo e violéncia epistémica em suas histérias, e desfazendo
estere6tipos que durante muito tempo contribuiram para 0os manter numa condicdo de
marginalidade e de continuidade do genocidio. Entretanto, essas produc¢des ndao tensionam
apenas o sistema literario brasileiro. Ao reivindicarem seu lugar na sociedade através da
literatura, os escritores indigenas efetivam uma cosmopolitica que mexe também com as
estruturas dos sistemas socio-politico, educacional, académico, filosofico e cientifico, trazendo
diversas perspectivas para as relagdes sociais e fazendo da autonomia indigena o apontamento
para outro pacto coletivo. Um pacto que finalmente possa colocar fim a violéncia sofrida por
esses povos ha mais de quinhentos anos e reconhecer sua riqueza cultural e epistémica como
integrantes fundamentais da sociedade brasileira.

Evidentemente, essa pesquisa se debrucou sobre um recorte e ndo pretendeu dar conta
de todos os sentidos complexos presentes nas praticas literarias indigenas, que sdo inimeras e
diversas em suas singularidades. Entretanto, acreditamos que o presente trabalho possa
contribuir para despertar o interesse de estudantes e pesquisadores na perspectiva de ampliar e
qualificar a escuta no espaco académico dessas vozes e imaginagdes que por tanto tempo foram
silenciadas.

Finalmente, consideramos que divulgar e disseminar as literaturas indigenas € urgente
e necessario para granjear cada vez mais apoio as causas indigenas e, assim, podermos superar
o colonialismo racista que segue violentando 0s povos originarios e violando seus direitos, 0s
quais deveriam ser garantidos conforme a Constituicdo brasileira. Ao mesmo tempo, as
literaturas indigenas, originadas de experiéncias milenares de cuidado com a Méae Terra e de
bem viver, oferecem ensinamentos que, se tivermos ouvidos e coragdo atentos, podem
contribuir para superarmos 0 modelo extrativista que segue introjetado na sociedade capitalista

e que esta destruindo o planeta.
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