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Resumo

Atualmente ha uma caréncia de recursos que empreguem a analise e interpretacéo
de imagens no ensino de artes. Visando contribuir para suprir essa lacuna, foi
desenvolvido e testado um aplicativo para leitura de imagens, tendo como publico-
alvo os alunos da disciplina de artes do ensino médio. O aplicativo, denominado
Curador Virtual, foi desenvolvido como parte de uma pesquisa de cunho quali-
guantitativo a partir da adaptacdo de um sistema preexistente de uma plataforma para
escrita e revisdo de redacbes. Como resultado, obteve-se uma primeira versao do
aplicativo, o qual explora um sistema constituido por galeria, linha do tempo e roteiro
para analise e interpretacdo de imagens e permite o desenvolvimento de atividades
com a devida contextualizacdo dessas imagens, de acordo com o que propde a
Abordagem Triangular (Barbosa, 1998). Esse sistema foi testado em sala de aula,
tendo sido utilizado por trés turmas de ensino médio integrado de uma Instituicdo
publica de ensino, como parte de uma atividade voltada para a leitura de imagens.
Antes da realizacdo da atividade, foi aplicado um pré-teste para verificar o niveis de
desenvolvimento estético propostos por Rossi (2003), bem como a capacidade critica
dos alunos na andlise e interpretacdo de imagens de diferentes culturas visuais,
baseando-se neste aspecto nos estudos desenvolvidos por Feldman (1981) e
Hernandez(2000). Um teste analogo foi aplicado ap6s a atividade. A analise do
conjunto dos dados obtidos permitiu verificar que uma parte significativa dos alunos
apresentou avanco quanto a capacidade de descrever as imagens, enquanto outra
parcela atingiu niveis mais elevados, permitindo que interpretassem diversos aspectos
de uma imagem de forma critica e substanciada. Espera-se que o aplicativo Curador
Virtual venha a ser utilizado futuramente em sala de aula pelos professores da rede
de ensino, contribuindo assim para que os alunos avancem em sua compreensao
critica das imagens.

Palavras-chave: Arte/educacédo, cultura visual, tecnologias na educacéo, leitura de
imagens, curador virtual



Abstract

Currently there is a lack of resources using interpretation and understanding of images
in teaching the arts. Aiming to contribute to filling this gap, an application for reading
images was developed and tested, targeting the arts students in the final years of
elementary and high school. The application, called Curador Virtual, is part of a
qualitative-quantitative research and it was developed starting from an earlier system
of writing and revision of texts. As a result, a first version of the application was
obtained, which uses a system consisting of a gallery, timeline and script for analysis
and interpretation of images, allowing the development of activities with a proper
contextualization of images, in accordance with what is proposed by the Triangular
Approach (Barbosa, 1998). This system was tested in the classroom, having been
used by three integrated high school classes at a public educational institution, as part
of an activity focused on reading images. Before carrying out the activity, a pre-test
was applied to check the observation and analysis skills of students and the aesthetic
development levels proposed by Rossi (2003), as well as their critical ability in reading
images from different visual cultures, based on this last aspect in the studies developed
by Feldman(1981) and Hernandez(2000). An analogous test was applied after the
activity. The analysis of the obtained data allowed to verify that a significant part of the
students has shown progress as regards the capacity of describing images, while
another portion reached higher levels that enabling them to interpret different aspects
of animage in a critical way. In the future, it is hoped that the Curador Virtual application
could be used in the classroom by school teachers, thus helping the students to
advance in their critical understanding of images.

Key-words: Art/education, visual culture, technologies in education, image reading,
curador virtual.
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1. Introducéao

O ensino de arte e oficios ja fazia parte do projeto de catequizacdo dos jesuitas,
embora considerassem o portugués e o latim mais importantes, pois reforcavam a
catequizacao. A finalidade do ensino de artes e oficios era reforgar a producao artistica
para atender as necessidades do templo catélico, das reducdes e associacdes ou
irmandades (Nascimento, 2008).

No séc. XVIIl, a propagacao das ideias iluministas levou a cisdo entre estado e
igreja, e em razédo do impedimento das ordens religiosas, as artes e oficios passam a
ser transmitidas por artistas leigos. Mais independentes que seus predecessores,
subordinados a rigidez das oficinas conventuais, passaram a imprimir um estilo
pessoal as suas obras. Um exemplo marcante foi Aleijadinho (Nascimento, 2008).

De 1549 a 1808 desenvolveu-se um modelo artistico nacional a partir da
transformacado do Barroco Jesuitico vindo de Portugal.

Com a transferéncia da corte portuguesa para o Brasil em 1808 e a vinda da
Missdo Francesa em 1816, o Barroco Brasileiro é substituido pelo Neoclassicismo
(Barbosa, 2015).

Dez anos ap0s a vinda da Missdo Francesa ao Brasil foi criada a Academia
Imperial de Belas Artes, que promoveu um ensino elitista baseado em modelos
estrangeiros. Isto contribuiu para o preconceito existente em relacdo ao ensino de
Artes (Barbosa, 2011).

Entre 1870 e 1901 temos a introdu¢éo do ensino de desenho na educagdo numa
perspectiva antielitista, como preparacdo de méao-de-obra para o trabalho nas
industrias (Barbosa, 2017).

Desta forma, segundo Ana Mae Barbosa, pode-se dizer que o ensino de arte no
Brasil comecgou pelo ensino do desenho: desenho artistico, grafico, decorativo e
industrial (Barbosa, 2017).

Entre 1914 e 1927 temos as primeiras investigacdes sobre as caracteristicas da
expressao da crianca através do desenho. A livre expresséo da crianca passa a ser
valorizada como instrumento para investigacao de seus processos mentais.

Em 1922 temos a Semana de Arte Moderna, representando a primeira grande

renovacao metodoldgica no campo da Arte-Educacédo no Brasil (Barbosa, 2016).
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O Modernismo ira transpor para o campo educacional a ideia de arte como
expressdo. Surge entdo, o movimento Nova Escola, inspirado nas ideias de John
Dewey, que Vvé a arte como instrumento mobilizador da capacidade de criar ligando
imaginacéo e inteligéncia. A partir de 1927 temos uma modernizacdo da educacao
brasileira, destacando-se o nome de Anisio Teixeira, educador brasileiro, ex-aluno de
Dewey, como um dos principais expoentes do movimento Escola Nova.

De 1927 a 1935 comecam a repercutir os acontecimentos da Semana de Arte
Moderna de 1922 e temos um despertar da consciéncia nacional, transformando a
educacado. Porém, de 1935 a 1945 temos um retrocesso com a ditadura de Getulio
Vargas, que fechou a Universidade do Distrito Federal, onde Anisio Teixeira havia
criado o primeiro curso de formagéao de professores de desenho. O grupo Escola Nova
é afastado da lideranga educacional do pais (Barbosa, 2015).

De 1948 a 1958 houve um periodo de redemocratizacdo do pais, com a
recuperacdo de alguns principios do Movimento Escola Nova, havendo uma
valorizacdo da livre-expressdo. A arte é aceita como atividade extracurricular. Nessa
época surgem escolinhas de arte (Barbosa, 2015).

Entre 1958 e 1963 houve uma abertura politica, social e econémica da sociedade
brasileira e a educacéo brasileira atingiu um alto grau de autoidentificacdo. Em 1961
foi decretada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Barbosa, 2015).

Em 1964 tivemos o golpe Civil-Militar que mergulhou o pais em uma ditadura que
durou 21 anos. Nesse contexto, 0 ensino de desenho passou a ser obrigat6rio no
ensino formal, porém dentro de uma ldgica tecnicista. (Barbosa, 2015)

O ensino de artes foi incluido no ensino basico somente a partir da Lei Federal n°
5692, de 1971 (Diretrizes e Bases para a Educacéo), a partir do Acordo MEC/USAID,
com a denominagdo de Educacédo Artistica (Barbosa, 2011). Contudo, figurava no
curriculo apenas como uma atividade educativa, sem um contetdo préprio definido.
(Foerste, 1996).

Os primeiros cursos de Licenciatura em Arte foram criados em 1973, e previam
0 ensino polivalente, ou seja, um mesmo professor ensinaria musica, teatro, danca e
artes visuais. Havia anteriormente uma énfase no desenho geométrico, buscando a
qualificagdo de mao de obra para o mercado de trabalho. Mais tarde, com a
disseminacédo do movimento Escolinhas de Arte, existe a busca pela expressao do
aluno, porém isso ocorre de forma espontaneista, em um “deixar fazer” (Ferraz e
Fusari, 1999).
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S6 em 1983 é que teremos a sistematizacédo da Abordagem Triangular por Ana
Mae Barbosa, que prevé o ensino de arte com conteudo sustentado em trés pilares: o
fazer artistico, a leitura de imagens, e a contextualizacdo. A Abordagem Triangular foi
apropriada na formulagédo dos PCNS/MEC, em 1997, mas teve seus componentes
modificados para ndo ser reconhecida, resultando em uma proposta conservadora,
gue nédo condiz com a proposta original. (Barbosa, 2014).

Ainda hoje temos um ensino de arte precarizado, tendo em vista que boa parte
dos professores de arte da escola basica ndo possuem formacao na area. No ensino
meédio, 59% dos professores de Artes possuem licenciatura na area, e 5,3% possuem
o bacharelado, porém sem formacédo pedagodgica. Nos anos finais do ensino
fundamental, 44,9% possuem formacdo adequada na area, e 4,4% possuem apenas
bacharelado. Nos anos iniciais esse percentual aumenta, 71,8% possuem licenciatura
ou bacharelado com formacédo pedagogica e 3.5% possuem apenas bacharelado
(Brasil, 2022). Além disso, existem poucos recursos que possam dar suporte a um
ensino de arte baseado nas modernas metodologias.

Por outro lado, com o surgimento das tecnologias digitais, 0 acesso as imagens
expandiu-se muito, de tal forma que hoje a informacéo visual € o tipo de informacéo
mais consumida no mundo. A internet tornou-se uma das principais fontes de pesquisa
e informacdo, sendo o principal entretenimento de jovens e criancas. Entretanto, as
informagbes e imagens obtidas por meio de pesquisas online ndo sao
contextualizadas. Este tem se tornado o principal desafio da educacgao
contemporanea; aproximar as novas tecnologias de informacéo e comunicag¢do das
praticas educacionais (Bering; Niehoff, 2019). No campo da arte isto também é
necessario, sobretudo no que se refere ao desenvolvimento de atividades que possam
ir além da representacao, estimulando a exploracao do significado das imagens, rumo

a uma proficiéncia visual', com o desenvolvimento da compreenséo estética.

A medida que a mudanca de uma cultura impressa para uma baseada em
imagem se intensifica, as licdes que a histéria da arte ensina - que as imagens
sdo complexas e € preciso aprender a lé-las - tornam-se cada vez mais
importantes e necessarias (Donahue-Wallace; Follette; Pappas, 2008, p. 3 -
traducdo nossa).

!0 conhecimento especializado, competéncias, habilidades e atitudes necessarias que
permitem lidar com imagens de maneira qualificada, percebé-las adequadamente e entender suas
peculiaridades, contextos e efeitos pode ser resumido como ‘visual proficiency’, ou proficiéncia visual
(Bering; Niehoff, 2019, p. 5 - traducdo nossa).
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Vivemos rodeados de imagens que transmitem mensagens com 0S mais
diversos objetivos, como vender produtos, ideias, conceitos, comportamento, slogans
politicos, etc. Porém, somos incapazes de ler essas imagens, recebendo suas
mensagens de forma inconsciente. Ana Mae Barbosa (1989) defende que a educacao
deveria preocupar-se mais com esse discurso visual. A disciplina de arte deveria
ensinar essa gramatica visual e sua sintaxe a criancas e adolescentes, ndo so
analisando as questfes formais de uma imagem (linha, forma, equilibrio, plano,
contrastes, etc.), mas também analisando a mensagem que a obra transmite e os
valores e padrfes estético-culturais que apresenta, preparando-as, desta forma, para
compreender e avaliar criticamente todo o tipo de imagem (Barbosa, 1998).

Lucia Gouvéa Pimentel, professora da Escola de Belas Artes da UFMG, fala da
importancia de desenvolver nos alunos a competéncia de saber ver, contextualizar e
analisar a imagem, para que eles também possam produzir imagens que tenham
significado tanto para si, quanto para os espectadores dessas imagens (Pimentel,
2007).

Nesse sentido, este projeto propde o desenvolvimento e avaliagcdo de uma
ferramenta que busca auxiliar os estudantes na construcdo de um repertorio artistico
gue lhes permita melhor compreender e contextualizar obras de arte visuais. A
ferramenta tem como principal caracteristica a possibilidade de criacdo de galeria de
imagens integradas a uma linha do tempo e roteiros para leitura de imagens, em que
o professor podera sugerir a montagem de uma exposicdo virtual ou galeria sobre
determinado tema, movimento artistico ou artista especificos, customizando ou
criando roteiros para leitura das imagens, que poderdo ser contextualizadas com
auxilio dos eventos historicos inseridos na linha do tempo. Isto permite que os alunos
estabelecam relacbes entre as imagens, refletindo sobre as diversas formas de
representar um determinado tema em contextos sociais e historicos diferentes, bem
como a evolucdo das tecnologias de producdo de imagens e seus proprios

conhecimentos sobre o tema. Nesse contexto, foi definido o objetivo geral do projeto.

1.1. Objetivo Geral

Compreender como um sistema de galerias e roteiros para leitura de imagens

podem contribuir para que os alunos desenvolvam a habilidade de observar, analisar
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e interpretar imagens, e de que forma isso pode influenciar em seu desenvolvimento
estético e capacidade critica.

Foi desenvolvido um aplicativo para que os professores possam elaborar suas
aulas utilizando as tecnologias digitais e abordando conteudos referentes a histéria da
arte, por meio da analise, comparacao e contextualizacdo de imagens. O aplicativo foi
testado com trés turmas de ensino médio de um Instituto Federal de Educacéo. A
coleta de dados buscou analisar de que forma ele contribuiu para que os alunos
desenvolvessem sua capacidade de observacédo, analise a interpretacao de imagens
e como isto afetou o0 seu desenvolvimento estético. Sua utilizacdo visou incentivar a
analise critica de imagens de arte e da cultura visual, aplicando metodologias para o
exercicio da leitura de imagens.

Dentro desta ideia geral como temos como objetivos especificos:

- Verificar como este sistema podera contribuir com o processo de ensino e

aprendizagem em arte com utilizacao de tecnologias digitais, auxiliando os alunos

na leitura critica de imagens de arte e da cultura visual.

- Elaborar um roteiro com as principais metodologias e procedimentos didaticos

para trabalhar com leitura e interpretacdo de imagens no campo da arte e da

cultura visual.

- Analisar como se da o desenvolvimento estético e a evolucdo da capacidade

critica na leitura de imagens de diferentes culturas visuais.

O sistema de galeria de imagem, roteiro de perguntas e linha do tempo,
denominado Curador Virtual, foi desenvolvido a partir do sistema Revisdo Online
(Bigolin et all, 2019), que trabalha com revisao de textos por pares. Partindo da mesma
estrutura de banco de dados do Revisdo Online, foram feitas adaptacbes para
armazenar dados de alunos e professores no Curador Virtual, que privilegia imagens
ao invés de textos.

A relevancia desta proposta de pesquisa esta em seu potencial para contribuir com
o0 resgate e qualificacdo do ensino da arte. O ensino da disciplina foi sendo precarizado
com o passar do tempo, possivelmente devido a crenca de que a arte € uma ocupacao
com menor demanda intelectual, voltada sobretudo para o entretenimento e diversao
(Efland, 2002). Tal crenca negligencia o fato de que a arte pode ampliar o poder de
reflexdo e compreensdo do mundo, expandindo também o potencial cognitivo do ser
humano. Como enfatiza Efland (2002), "obras de arte séo valiosas realiza¢des do ser

humano capazes de prover conhecimento, experiéncia estética e satisfacdo. Também
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podem prover encontros que instigam o pensamento sobre problemas e que afetam
os individuos e a sociedade.” Neste sentido, torna-se eminente a necessidade de
desenvolver métodos e ferramentas que possam contribuir com os processos de

ensino e aprendizagem em arte.
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2. Curadoria

O termo curadoria surge ligado a préatica do colecionismo e mais recentemente é
que passa a designar uma atividade especifica do campo da arte. (Magalhaes e Costa,
2021)

O verbo curar, do qual se origina a palavra curador, vem do latim ‘curare’ que em
sua primeira acepcao refere-se ao cuidado com alguém ou alguma coisa, remetendo
também a ideia daquele que deve zelar por incumbéncia legal ou judicial pelos bens
ou interesses dos considerados incapazes, assumindo assim sua tutela. (Magalhaes
e Costa, 2021)

Conforme Fowle (2007) somente a partir de 1661 o termo curador passa a designar
também “alguém responsavel por um museu, uma biblioteca, um zooldgico ou outro
lugar de exposicao”.

A curadoria em arte ganhou contornos mais precisos na Idade Moderna, em
paralelo a emergéncia da pintura de cavalete e dos gabinetes de curiosidades, entre
0s séculos XV e XVI (Magalhdes e Costa, 2021).

O Brasil foi um territério colonizado durante trés séculos e ‘sua histéria comeca a
ser narrada a partir da declaragao de seu territério como col6nia europeia’. Suas
culturas visuais autdctones foram transmitidas segundo preceitos e valores europeus,
alheios aos interesses locais e submetidas a um jugo cultural que estende seu impacto
até hoje. Concomitantemente ao surgimento do Brasil Colbnia, se desenvolvia o
colecionismo moderno, com a formacéo dos gabinetes de curiosidade e colecbes em
paises europeus. Foram levados daqui muitos objetos e artefatos para integrarem
essas colecOes europeias. Alguns desses objetos estdo, atualmente, sendo
reclamados pelas culturas as quais pertencem. (Magalhdes e Costa, 2021, p.5,
resumo nosso) Como o caso do manto tupinamba que esta em Copenhague desde
1699, uma peca considerada extremamente rara, atualmente esta em tratativas para
ser devolvido ao Brasil em 2024. ?

Magalhdes e Costa (2021) colocam que a maior parte dos estudos abordam a
histéria da curadoria de arte no Brasil a partir da segunda metade do século 20.

Os museus publicos surgem na Europa no final do século XVIII, em consequéncia

das transformacdes politico-sociais ocorridas com a difusdo das ideias iluministas, o

2 Disponivel em: https://g1.globo.com/ciencia/noticia/2023/06/28/rarissimo-manto-tupinamba-que-esta-
na-dinamarca-sera-devolvido-ao-brasil-peca-vai-ficar-no-museu-nacional.ghtml



https://g1.globo.com/ciencia/noticia/2023/06/28/rarissimo-manto-tupinamba-que-esta-na-dinamarca-sera-devolvido-ao-brasil-peca-vai-ficar-no-museu-nacional.ghtml
https://g1.globo.com/ciencia/noticia/2023/06/28/rarissimo-manto-tupinamba-que-esta-na-dinamarca-sera-devolvido-ao-brasil-peca-vai-ficar-no-museu-nacional.ghtml
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desenvolvimento do mercantilismo dos estados e ascensdo da burguesia. Houve
entdo a reivindicagdo de acesso publico as colegbes. “Pensadores da época
passaram a defender a educacdo como a grande arma do Estado moderno, e nesse
contexto o museu publico assumiu um importante papel” (Magalhdes e Costa, 2021,
p. 6).

Com o surgimento dos Museus Publicos, o curador sai da esfera privada em que
atuava como responsavel pelas cole¢des reais e aristocraticas, passando a exercer
uma atividade institucional como conservador de museu, no ambito do Estado. Como
conservador de museu, o curador, além de ser responsavel pela aquisicao,
conservacgao, catalogacdo e exibicdo de obras, tinha a responsabilidade de levar
adiante a missdo educativa e civilizadora do museu, voltado para um puablico cada vez
mais diversificado (Magalhdes e Costa, 2021).

O movimento modernista no Brasil expandiu a atuacdo do curador. Destaca-se,
neste caso, a atuacao de Mario de Andrade (1893-1945), que se empenhou na defesa
da arte moderna e também na constituicdo de uma narrativa da arte brasileira,
empreendendo expedi¢cbes etnogréaficas que resultaram em uma colecao de objetos
das culturas autoctones do Brasil, hoje disponivel no Instituto de Estudos Brasileiros
da USP (Magalhaes e Costa, 2021).

Para Mario de Andrade o colecionismo e a critica eram indissociaveis, por isso
comprometeu-se com a criacdo de instituicdes publicas detentoras de acervos e com
o fomento a arte moderna, que podem ser entendidos como a chave da pratica
curatorial (Magalhdes e Costa, 2021).

A ideia de autonomia da obra de arte, que pautou 0s museus modernos, levou a
categorizacdo estanque de obras, apartadas dos contextos historicos em que foram
produzidos, sendo valorizadas apenas por suas caracteristicas intrinsecas. O
surgimento da arte contemporanea provoca uma mudanca radical nessas premissas,
pois o0 artista contemporaneo aproxima a arte da vida, explorando mudltiplas
potencialidades, com estratégias de apropriacéo, produzindo trabalhos precarios ou
efémeros e realizando acdes artisticas. Deixando de privilegiar 0 museu como destino
de sua producao, transitando em espacos urbanos ou néo institucionais (Magalhaes
e Costa, 2021).

E nessa conjuntura que ira surgir o curador independente, reinventando a atividade
curatorial. O curador sai agora da esfera do museu colocando-se como um agente

cultural com interesses e conhecimentos multidisciplinares que busca viabilizar o
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trabalho do artista, potencializando-o. O chamado curador independente desafia as
fronteiras entre curadoria, critica e atividade artistica, muitas vezes encarnando o
papel de criador, experimentando possibilidades no ambito da curadoria, 0 que era
impensavel no ambiente tradicional das instituicdes museolégicas (Magalhdes e
Costa, 2021).

Conforme Magalhdes e Costa (2021), com o surgimento do museu de arte
contemporédnea ocorre uma separacdo entre praticas de documentacdo e

conservacgao de arte e a atividade curatorial.

“Desde a emergéncia das teorias pds-coloniais e a disseminacao de praticas
decoloniais, a visada critica dentro do museu de arte tem sido cada vez mais
acentuada e procura também responder ou dialogar com questdes politicas
e sociais do mundo contemporaneo.” (Magalhaes e Costa, 2021, p. 16)

O curador independente ndo atua como atuavam os conservadores de museu,
gue possuiam uma formacao especializada e eram responsaveis pela conservacao e
documentacdo dos acervos, em geral, dedicando-se exclusivamente a isso. Hoje
existem VAarios percursos possiveis para quem deseja ser um curador (Magalhaes e
Costa, 2021).

“Sua aproximacgao a disciplinas como a filosofia, a antropologia, a sociologia
e, sobretudo, aos estudos visuais e a semidtica pode definir as questdes que
ele prop&e para dar inteligibilidade a produgéo contemporéanea, mas isso nao
necessariamente significa que ele deva ser diplomado nesta ou haquela area”
(Magalhdes e Costa, 2021, p. 16).

‘Do ponto de vista tedrico a curadoria de arte contemporanea vem, desde
pelo menos a década de 1980, buscando referenciais no campo da filosofia
e da antropologia estruturalista, responsaveis por colocar em xeque uma
visdo universalizante do mundo, e o conceito de arte como préprio de uma
cultura eurocéntrica, ou daquilo que podemos chamar de cultura ocidental.
(...) Na nova perspectiva da atividade curatorial que se firma a partir da
década de 1990, a Histoéria da Arte saiu de cena. (...) Assim, ndo faz sentido
reafirmar escolas de pintura e reconstituir suas histérias, ja que o
entendimento das obras deslocou-se para outra instancia: a de seu dialogo
com as questbes contempordneas mais amplas — sejam politicas,
econdmicas, sociais, filoséficas ou culturais — e com as demandas do publico
do museu de arte” (Magalhaes e Costa, 2021, p. 17).

O’Neill & Wilson (2010) apontam que a curadoria contemporanea é marcada
por uma virada para a educagao. Segundo os autores a curadoria funciona cada vez
mais como uma praxis educacional ampliada (O’Neill e Wilson, 2010).

Segundo Paul O’'Neill & Mick Wilson (2010) discussdes, palestras, simposios,
programas educativos, debates e praticas discursivas tem desempenhado um papel
de apoio a exposi¢des de arte contemporanea, principalmente no contexto de museus,

bienais e feiras de arte. De acordo com os autores, historicamente essas discussoes
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eram periféricas as exposicoes, e tinham um papel secundario, mas recentemente
estas intervencdes e transmissdes discursivas passaram a ser centrais na pratica
contemporanea, tornando-se o evento principal.

Paul O’Neill & Mick Wilson (2010) colocam que esta ocorrendo uma espécie de
‘curatorializagédo’ da educacéo, fazendo com que o processo educativo se torne objeto

de producéo de curadorias.

Isto ndo é simplesmente uma reintegragdo do curador como um especialista
encarregado de educar um publico sobre o conteldo de uma determinada
colecdo, mas sim uma espécie de “curatorializagdo” da educacgao, em que o
processo educativo muitas vezes se torna objeto de producdo curatorial
(O’Neill e Wilson, 2010, p.12-13, tradugéo Borba 2019).

Borba (2019) coloca que o museu, enquanto espaco publico, ja surge com uma
‘funcéo didatica’, a de ‘educar o povo’, como um ‘bastido da alta cultura’, reforcando a
identidade nacional. A autora aponta também que a partir da década de 1980
ocorreram reformulacdes importantes na relagdo arte, museu e educac¢dao, com uma
contribuicdo significativa da Abordagem Triangular sistematizada por Ana Mae
Barbosa no periodo de sua gestdo no MAC-USP entre 1987 e 1993, propondo trés
abordagens n&o hierarquizadas para se construir conhecimento em arte
(contextualizacéo, fazer artistico e leitura de imagens), consolidando assim uma
pratica pedagogica expandida (Borba, 2019).

Segundo Borba (2019, p. 220) “a preocupacao em tirar o publico da passividade
em sua relacdo com a arte fez com que a defesa da experiéncia estética fosse cada
vez mais estimulada de maneira participativa.”

‘O conceito de curadoria educativa surge com o intuito de privilegiar a
educacao dentro da ampla rede de agentes do sistema da arte. Porém, esta
concepcgdo acaba assumindo um carater divergente, alavancando ainda mais
a — j& tdo poderosa — curadoria, de modo que essa qualificagdo que se
pretende dar a educagdo através da adjetivacdo da curadoria enquanto
‘pedagdgica’ ou ‘educativa’, reverte-se a seu desfavor, limitando o campo maior
de estudo e propriedade da educacdo, ao mesmo tempo em que reforca a
concepgdo de que a curadoria de fato a Ultima instancia de legitimagéo e
validagao” (Borba, 2019, pp. 236-237).

Ana Mae Barbosa (2008) faz uma critica ao termo Curadoria Educativa,
argumentando que sua utilizagéo dissimula o preconceito com a educacao. Seria uma
forma de atribuir importancia & Educacgéao frente aos interesses institucionais, quando

na verdade a Educacao deveria ter importancia por si s6 (Barbosa, 2008).

“Curadoria Educativa (...) E s6 um meio artificial de tentar conferir a mesma

importadncia da educacdo a curadoria de obras de arte. [...] Curadoria
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Educativa é mais um artificio para nominalmente esconder que devemos
tratar em museus de EDUCACAQ” (Barbosa, 2008, p.30-31).

Para Barbosa (2008) os cursos universitarios deveriam incluir os estudos sobre
curadoria em seus curriculos, pois desta forma os jovens teriam um olhar mais critico
sobre os designios dos curadores, que sao bastante influenciados pela politica que
opera no sistema de arte.

Nesta pesquisa foi utilizada a designacao curador virtual para nomear o
aplicativo desenvolvido. Essa denominacdo remete ao conceito de curadoria, pois
professor e aluno poderdo estruturar galerias de imagens de forma interativa e
dialégica. O conceito de curadoria utilizado neste trabalho ndo tem a ver com a ideia
de colecionismo ou conservacao. Neste caso trata-se da construcédo dialogada de
galerias de imagens de modo que a leitura das obras possa se dar de forma
comparativa e contextualizada, provendo o aluno de subsidios importantes para a

observacéo, descricao e interpretacao das imagens.
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3. Cultura Visual

Mirzoeff (1998) coloca que a cultura visual € um campo interdisciplinar que
pode ser definido pela ideia de um rizoma, ramificando-se em varias dire¢des,
conectando-se a diversos campos do saber. Segundo o autor, o que define a cultura
visual ndo sdo as imagens, mas sim a tendéncia moderna e pos-moderna de retratar
ou visualizar a existéncia. O autor argumenta que no mundo medieval 0s registros
eram feitos em livros e embora essa cultura impressa ainda permaneca; agora a
experiéncia humana é mais visualizada do que nunca. Segundo Mirzoef (1998) a
globalizac&o do visual demanda novos meios de interpretacdo, € preciso reescrever
as explicacdes histdricas do modernismo e da modernidade.

Para Freedman & Stuhr (2004) agora as belas artes sdo uma parte importante
da cultura visual histérica e contemporanea. Os autores defendem que seja feita uma
exploracdo ampla, criativa e critica da cultura visual e dos seus significados locais,
estaduais, nacionais e globais para que os alunos compreendam a importancia da
cultura visual (Freedman e Stuhr, 2004).

Mirzoeff (1998) faz uma retrospectiva da historia das imagens, apontando que
no mundo antigo as imagens ndo eram vistas apenas como representacdes, pois na
verdade possuiam uma relacdo intima com o objeto. O autor cita como exemplo a
Igreja Bizantina, em que um icone, reliquia ou relicario fazia parte de um corpo santo
ou divino, convertendo-se no préprio santo que representava. Para Mirzoeff (1998)
com o desenvolvimento tecnolédgico, a globalizacdo da economia e o surgimento da
fotografia, entre outras razdes, o periodo moderno se torna a “era da reprodutibilidade
técnica”, como coloca Walter Benjamin.

De acordo com Mirzoeff (1998) a cultura visual € uma forma de estudar a cultura
fragmentada que constitui e caracteriza o pés-modernismo, a qual é mais bem
compreendida e imaginada do ponto de vista visual. Desviando nossa atencéo dos
ambientes estruturados e formais e colocando o foco na experiéncia visual da vida
cotidiana, busca formas de trabalhar nessa nova realidade (virtual) encontrando
pontos de resisténcia nessa crise de informacdo e nessa sobrecarga visual do
cotidiano (Mirzoeff, 1998).

Freedman & Stuhr (2004) colocam que houve uma transformacéo da cultura a
nivel global, pois agora vivemos em um mundo saturado por imagens, em que as

noticias transmitidas via televisdo podem controlar o conhecimento das pessoas sobre
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0S acontecimentos atuais, onde os alunos passam mais tempo em frente a uma tela
do que em frente a um professor, e que até mesmo bebés recém-nascidos assistem
a videos para ativar neurdnios ainda em desenvolvimento. E a difusdo das formas
culturais visuais atravessa fronteiras. Podemos ver obras de artes iconicas sendo
utilizadas em publicidade, ou transformadas em personagens de filmes, ao mesmo
tempo videos de rap séo incluidos em museus. “A cultura visual é a totalidade de
imagens e artefatos projetados pelo homem que moldam nossa existéncia” (Freedman
& Stuhr, 2004, p. 816).

Segundo Freedman & Stuhr (2004) a cultura visual ensina as pessoas mesmo
gquando elas ndo tém consciéncia disso. A cultura global produz realidades
hegemonicas e virtuais, influindo diretamente em nossa identidade e consciéncia
social, por meio da cultura visual (TV, radio, internet, jornais, etc.) (Freedman & Stuhr,
2004).

A mercadoria da cultura visual se expandiu, agora além de vender produtos
também difunde ideologias, espiritualidade e estética conforme Freedman & Stuhr
(2004). De acordo com os autores, este poder pode ser uma ferramenta util para fins
educativos positivos, como salvar espécies ameacadas, promover direitos humanos
ou defender o meio ambiente. Mas pode ter efeitos negativos quando coloniza,
reproduz esteredtipos ou priva de direitos. Neste sentido, como resultado da crescente
influéncia global da cultura visual na formacéo de identidades e de experiéncias, a
arte educacdo ganha um novo significado global. Muitos educadores ja
compreenderam que a cultura visual esth em um constante estado de transformacéao
e deve ser ensinada como tal (Freedman & Stuhr, 2004).

A tecnologia informética permitiu visualizar coisas anteriormente inimaginaveis,
podendo ser utilizada nas artes plasticas, nos meios de comunica¢édo de massa e na
ciéncia. As tecnologias visuais possibilitam que as pessoas criem, copiem, projetem,
manipulem, apaguem e dupliquem imagens com facilidade e velocidade. “A presenga
tecnoldgica global de imagens e objetos, a facilidades e a velocidade com que podem
ser produzidos e reproduzidos, e o poder de sua difusédo exigem uma atencao séria

na educagao” (Freedman e Stuhr, 2004, p. 818).

“As tecnologias visuais contemporadneas promoveram o colapso das
fronteiras entre educacgdo e entretenimento. Andncios, sites e até mesmo
noticias combinam educacéo e entretenimento para promover a venda de
produtos e/ou ideias. Os consumidores sdo abordados como audiéncias
através da transmissao instantanea de som e imagens até mesmo para as
areas mais remotas. Bens e ideias sdo lancados sob o pretexto de
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entretenimento agradavel e viciante. Este entretenimento educativo tem
gualidades ficcionais que se tornaram uma parte importante da realidade
diaria e as qualidades sensuais das imagens sdo tdo sedutoras quanto
didaticas. E a ampla distribuicio desta interacdo de seducdo, informacéo e
representacdo que torna as novas tecnologias visuais tdo poderosas”
(Freeedman e Stuhr, 2004, p. 818 — tradu¢éo nossa).

Maria Acaso (2009) define cultura visual como o conjunto de representacdes

visuais que dao significado ao mundo em que vivemos:

“Cultura Visual’ pode ser definida como o conjunto de representagdes visuais
que formam a estrutura que da significado ao mundo em que vivem as
pessoas que pertencem a uma determinada sociedade. E o conjunto de
produtos visuais que povoam nossa cotidianidade e déo origem a identidade
do individuo contemporaneo” (Maria Acaso, 2009, p. 18-19, traducéo nossa).

Para Maria Acaso (2009) o que define se um produto visual faz parte da cultura
visual é que seja cotidiano, provocando um impacto quase diario, de forma repetitiva,
tornando-se assim parte da vida da pessoa. Como exemplo, Acaso (2009) cita os
produtos visuais informativos e de entretenimento, os comerciais e alguns de carater
artistico que sao cotidianos para o cidaddo ocidental.

Outro aspecto colocado por Maria Acaso (2009) é a globalizacdo pos-moderna
do visual, que ultrapassa fronteiras. Segundo a autora, a cultura visual constréi uma
hiper-realidade, pois o conjunto de imagens que circulam através dos meios de
comunicacdo de massa acabam formando uma realidade maior que a propria
realidade, e muitas vezes € necessario esclarecer que as imagens Ssao
representacdes e ndo a realidade.

Acaso (2009) também argumenta que a cultura visual nos conduz a uma
hiperestetificacdo, pois passamos a eleger pessoas e bens tomando em conta tao
somente as caracteristicas estéticas, sem considerar outros valores, como a
moralidade ou a ética. Os critérios estéticos sempre foram importantes em todas as
épocas, porém hoje o perigo € que se torne o Unico critério.

Conforme coloca a autora:

“‘Quando os mundos Vvisuais transcendem sua caracteristica de
representacdo e se convertem em outra realidade com tanta ou mais forca
gue a propria realidade é quando estamos diante da hiper-realidade. O
conjunto de todos esses elementos (a saber: imagens, mundos visuais e
hiper-realidade) é o que se denomina ‘cultura visual” (Acaso, 2009, p. 22,
traducdo nossa).

Para Hernandez (2011) a cultura visual € um campo de estudo transdisciplinar
ou adisciplinar. Na sociedade contemporéanea, esta marcado por nossa relacdo com

as tecnologias de aprendizagem e comunicagéo. O autor argumenta que a principal
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contribuicdo da cultura visual € propor uma mudanca do foco do olhar de quem V€,
pois a tradicdo do olhar ocidental sobre arte e imagens se construiu em direcéo ao
objeto, considerando-o0 como um texto a ser decifrado, ou em dire¢do ao sujeito que
as produz, partindo de sua concepg¢éao como autor-criador individual. O autor propde
que é preciso fazer emergir o efeito que tais imagens produzem em que as V€,
considerando “que a imagens e representacdes visuais sdo portadoras de significados
e posi¢coes discursivas que contribuem para pensar o mundo € a n6s mesmo’
(Hernandez, 2011, p. 32-33-34-36).

Um segundo enfoque colocado por Hernandez € que o campo da cultura visual
€ um grande guarda-chuva sob o qual se incluem imagens e artefatos do passado e
do presente, observando ndo s6 o contexto da producdo desses materiais, como
também o de sua distribuicdo e recepcao. Trata-se de um convite a analisar de forma
critica 0 momento em que vivemos, revisando os olhares com 0s quais temos
construido a histéria de outras épocas, partindo de suas representacfes visuais. A
cultura visual surge nao so para situar debates e metodologias que tratam sobre visao
e imagem, mas também sobre formas culturais e histéricas da visualidade
(Hernandez, 2011, pp. 33-34).

Em seu livro “Cultura Visual, Mudanca Educativa e Projeto de Trabalho”, de
2000, Hernandez conclui que € necessaria uma mudanca de orientacdo na Educacao
em Artes Visuais, levando em consideracdo o debate cultural pos-moderno, a
emergéncia do campo dos Estudos da Cultura Visual, a influéncia que os novos
dispositivos tecnolégicos tém na producdo, distribuicio e armazenamento de
imagens, e nas mudancas culturais (Hernandez, 2011).

O educador espanhol argumenta que € preciso construir maneiras de aprender
que propiciem situacdes e experiéncias nas quais se aprenda a estabelecer vinculos
entre imagens, objetos e artefatos que fazem parte da cultura, colocando-os em
relacdo com seus contextos de producao, distribuicdo e recep¢do, e com as proprias
experiéncias do sujeito que os V€. Investigando os efeitos dessas relacdes nas
construcdes subjetivas dos diferentes publicos, bem como de instituicdes produtoras
e divulgadoras de cultura visual, desvelando posi¢Oes de poder sobre as quais se
estabelece o conhecimento construido. Ao mesmo tempo, criando narrativas visuais
que cologuem em evidéncia a capacidade de resisténcia, autoria e acdo dos
estudantes (Hernandez, 2011).

Duncum (2011) coloca que
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A arte-educacéo precisa mudar para que possa abordar os efeitos sociais da
proliferacéo sem precedentes da imagética comercial que, atualmente, satura
a vida diaria em varias partes do mundo. O modo como vivemos hoje — como
vivem, em especial, nossos alunos eletronicamente conectados — é muito
diferente do mundo retratado pela pratica educacional artistica convencional,
gue continua a enfocar elementos e principios modernistas, bem como meios
de comunicacéo tradicionais. Muito tempo se passou desde que a pintura era
considerada a principal forma cultural visual (Duncum, 2011, p. 15).

Kerry Freedman (2010) argumenta na mesma direcdo quando diz que:

O conhecimento que os alunos obtém fora da sala de aula, por meio de
formas populares de cultura visual, poderiam ser usados para dar-lhes
oportunidade de atentar para questdes de representacdo e de
conceitualizacéo, criacdo e interpretacdo da arte. Em outras palavras, temos
de comegar a dar atengdo ao conteldo da midia ao qual a crianga assiste e
a trabalhar para ampliar o conhecimento e a imaginacéo das criangas por
meio de varios tipos de produg¢fes da cultura visual e da critica (Freedman,
2010, p. 141).

Barbosa (2011) fala em culturas visuais, pois defende que €é preciso pluralizar
tanto na educagcédo como na arte, estabelecendo uma relacao dialética e multicultural.
A autora coloca que séo trés as principais linhas de cultura visual no Brasil, uma
“cultura visual excludente, que rejeita o passado do ensino da arte, desconhece o
caminho da cultura visual nos outros campos do conhecimento e acredita ter sido
plantada no Brasil no século XXI, sem antecedentes no pais” (Barbosa, 2011, p. 294).

Outra, denominada por Barbosa (2011) como ‘cultura visual includente’, a qual
declara pertencer, que “respeita a historia, busca os precursores e, especialmente,
considera a cultura e as visualidades como matérias-primas da arte, e a arte como
campo expandido para as outras midias. E Inter territorial do ponto de vista das teorias
e plural na pratica” (Barbosa, 2011, p. 294).

E a terceira, da ‘contracultura visual’, “que abomina o discurso verbal sobre a
visualidade. Considera a cultura visual praticada até agora no ensino da arte como
uma apologia da publicidade e da industria cultural; clama por uma critica mais
contundente ao capitalismo que questione a submissao da cultura ao sistema politico”
(Barbosa, 2011, p. 294).

Com a abertura dos arte-educadores brasileiros para a multiculturalidade de
seu pais e para diferentes midias surge a cultura visual includente, que leva em conta
e respeita suas raizes histéricas (Barbosa, 2011).

Para Barbosa (2011) a cultura visual ndo surge no século XXI, pois ndo se pode
ignorar a acao pedagogica na ECA/USP (1973/74) que se deu sob a égide da relagéo

entre arte e outras midias produtoras de imagens. Ou, ainda, o Festival de Inverno de
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Campos do Jordao, que se converteu em um laboratorio multimidia, multicultural,
dando prioridade a ecologia, a cultura local e as culturas visuais pesquisadas
(Barbosa, 2011).

Barbosa (2010) coloca que o processo de redemocratizacdo do Brasil, na
década de 1980, ap6s vinte anos de ditadura, suscitou a preocupacdo com a

multiculturalidade.

Foi o multiculturalismo com base na diferenca de classes sociais que primeiro
eclodiu no Brasil. O revigoramento das ideias de Paulo Freire, que voltou ao
Brasil em 1980 com uma recepg¢do popular nunca vista para um educador,
assim como o inicio do pés-modernismo em Arte/Educacao, no Festival de
Inverno de Campos do Jorddo, em 1983, consolidaram o valor do
reconhecimento das diferencas, que, depois, orientariam a politica
multicultural do Museu de Arte Contemporanea de Sao Paulo de 1987 a 1993
(Barbosa, 1998 — Topicos Utdpicos), bastante ampla, incluindo a cultura
visual do povo, como os lateiros, os carnavalescos, o0s pintores de placas de
bar etc.” (...) “Este esfor¢o multicultural trazia a necessidade de encarar
criticamente a produgédo do povo, das minorias e das ‘midias’, especialmente
a publicidade e a programacéo da rede Globo de televiséo, que fora, durante
a ditadura e pelo menos até 2002, mais poderosa que o Ministério da
Educacao (Barbosa, 2010, p. 15).

Segundo Barbosa no Festival de Campos do Jordéo (1983), foi oferecido por
arte/educadores o primeiro curso de analise de televisdo. E ja em 1980, durante a
semana de Arte e Ensino da Escola de Comunica¢des e Artes da Universidade de
Séo Paulo foram oferecidos cursos de tevé em estudio, video e cinema conforme
esclarece Barbosa(2010).

A expressao cultura visual comeca a ser utilizada em 1990, embora ja existisse
uma preocupacao por parte dos arte/educadores em trabalhar criticamente as
tecnologias de informacdo e comunicacdo que ganhavam espaco naquele periodo
(TV, internet, softwares interativos, ect.) e influenciavam os processos educativos
(Barbosa, 2010).

Segundo Barbosa (2010) o conceito ja era conhecido, mas o termo ‘cultura
visual' comecgou a fazer parte do vocabulario dos arte/educadores apdés um curso
ministrado por Kerry Freedman, em 1998, no Sesc Vila Mariana em S&o Paulo, bem
como a publicacao do livro de Fernando Hernandez.

Conforme Barbosa (2010, p. 16)

Entretando, a cultura visual achou o caminho preparado por livros como A
imagem no ensino da arte (1991), Metodologia do ensino da arte (1993) e
outro bem anterior, Teoria e préatica educacéo artistica (1975), que ja falava
de experiéncias na Escolinha de arte de S&o Paulo com a analise de imagens
da tevé (Barbosa, 2010, p.16).
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Essa negacao das origens historicas de nossa cultura visual observada na linha
da ‘cultura visual excludente’, que acredita que a cultura visual surge no Brasil no
século XXI, ignorando nosso passado no ensino de artes, acaba consolidando “uma
cultura visual conservadora, impermeével e com pouca flexibilidade para se modificar
constantemente e, consequentemente, transformar a escola e a sociedade” (Barbosa,
2011, p. 298).

Neste trabalho utilizaremos o conceito de cultura visual includente, colocado
por Barbosa (2011) que considera o conceito de cultura visual como uma construgao
evolutiva elaborada por varios educadores ao longo de décadas, e buscando
estabelecer relagbes entre as imagens, seus contextos de producéo e distribuicdo e
as proprias experiéncias do espectador conforme coloca Hernandez (2011). Foram
selecionadas imagens que sdo visualizadas em livros didéaticos, jornais ou redes
sociais. Algumas do campo da arte; outras, de carater publicitario e entretenimento.
Essa proposta teve por objetivo verificar como os alunos participantes da pesquisa

analisariam as imagens que conhecem e que ja fazem parte de sua cultura.
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4. A Educacdo em Arte ou Arte-Educacao

O ensino de arte no Brasil é desvalorizado e para compreender por que iSso
acontece é preciso saber como surgiu o ensino de arte no pais e quais foram as
correntes que influiram e influem na educacdo e mais especificamente na arte-
educacao.

Neste sentido é necessario fazer um histérico do surgimento e evolucao do
ensino de artes, bem como entender a importancia do desenvolvimento estético para
uma educacdo que prepare o individuo para viver em uma sociedade permeada

constantemente por imagens de todos os tipos, uma sociedade da informacéao.

4.1. O Ensino de Arte no Brasil

Segundo Nascimento (2008) os Jesuitas ja incluiam o ensino de artes e oficios em
seu projeto de catequizacao. As Missdes Jesuiticas foram implantadas entre 1609 e
1768, constituindo-se num processo estratégico e eficiente de catequizacao
(Nascimento, 2008).

Nascimento (2008) coloca que até hoje temos herancas jesuiticas no ensino, como
a ideia de que a arte é dispensavel no curriculo. Segundo o autor, para o0s jesuitas, 0
portugués e o latim eram mais importantes que as artes e oficios, pois isso reforcava
a catequizacdo. Ainda € possivel observar que subsiste a ideia de que lingua
portuguesa e literatura sédo indispensaveis no curriculo, ao passo que a arte é
descartavel. O ensino de arte sO se tornou obrigat6rio no Brasil, na LDB lei 9394/96,
apos uma ardua luta de associacdes e entidades de area ao lado de liderancas
politicas que defendiam a promocdo do acesso a arte e a cultura na escola
(Nascimento, 2008).

O Jesuitismo surgiu no Renascimento, no contexto da reforma protestante e do
surgimento do Estado Moderno, como forma de garantir a manutencao do poder da
igreja catélica enquanto instituicao religiosa (Nascimento, 2008). A catequese jesuitica
tinha o respaldo de Portugal, pois além de fortalecer os interesses mercantilistas com
a colonia, também promovia a cultura lusa, reforcando o poder do papa (Nascimento,
2008).

Varela (1994) coloca que a partir do Renascimento comega a surgir uma

concepcao de infancia, produzindo-se uma separagdo entre 0 mundo adulto e o das
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criancas. Surge entdo a necessidade de elaborar formas especificas de educacéo das
criancas. Foi nesse contexto que se deu a educacao nos Colégios e Missdes criadas
pelos Jesuitas que “ndo apenas reforcaram o estatuto conferido “a infancia” com a
opcdo de educé-la em espacos fechados, nos colégios, mas sentiram também a
necessidade de controlar os saberes que iam transmitir e de organizar esses saberes
de tal forma que se adequassem as supostas capacidades infantis” (Varela, 1994,
p.88)

Segundo Nascimento (2008) os jesuitas, em seus colégios e missoes,
estabeleceram, conforme a posicdo econdmica e social, diferentes infancias. Uma
infancia do nobre e do principe, outra dos filhos das classes privilegiadas e por ultimo,
a infancia rude das classes populares e das criancas indigenas. Cada uma delas
recebendo um tipo de educacdo. Fundaram assim uma pedagogizacdo dos
conhecimentos, com a separacdo entre 0 mundo adulto e das criancas, definindo
assim um estatuto da infancia, que reforcava, por meio de sistemas diferentes de
educacao, a hierarquizacao de classes (Nascimento, 2008).

O ensino de artes e oficios tinha por objetivo reforcar a producéo artistica
atendendo as necessidades do templo catélico, das reducbes e associacbes ou
irmandades (Nascimento, 2008).

A tematica religiosa e configuracdo formal seguiam o modelo europeu, mas a
producdo na colbnia nao ficou restrita a cépia, pois os indios, habeis pintores e
escultores, se apropriaram das técnicas europeias para, representarem, sutilmente,
seus valores e tradicfes. O que demonstra uma resisténcia diante de uma imposicao
cultural (Nascimento, 2008).

Em Minas Gerais, no séc. XVIII, ocorreu uma mudancga no ensino das artes e
oficios com a ascensao de artistas leigos. Isto ocorreu em razéo do impedimento das
ordens religiosas, um dos primeiros sinais da ciséo entre estado e igreja, reflexo das
ideias iluministas na col6nia. As artes e oficios passaram entdo a ser transmitidas em
Minas Gerais, por artistas leigos ou catolicos fervorosos, requisito necessario para
firmar contratos com associacdes leigas ou irmandades, que passaram a substituir o
clero na continuidade da vida religiosa sendo incumbidas da guarda, conservacéo e

decoracao das igrejas (Nascimento, 2008).

A producdo artistica, baseada na apresentacdo de estampas e gravuras
europeias, comecou, paulatinamente, a sair do dogmatismo e do rigor formal.
Agora, eram multiplas as fontes e modelos, também era variado o contingente
de profissionais qualificados. Eram artistas mais independentes que seus
predecessores subordinados a rigida supervisao das oficinas conventuais e
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mais abertos a assimilacdo de novas tendéncias estilisticas, como as plantas
curvilineas e a decoracao rococé. Continuou-se fiel a tematica, mas, além dos
modelos europeus contava-se com a experiéncia pictérica do artista. Aos
poucos, os estilos pessoais, cujo exemplo marcante € a arte de Aleijadinho,
foram se consolidando. (Nascimento, 2008, p. 45)

De 1549 a 1808 ha o desenvolvimento de um modelo artistico nacional baseado
na transformacdo do Barroco Jesuitico vindo de Portugal. Esse periodo caracteriza-
se pelo ensino de arte em oficinas de artesaos, como € o caso de Aleijadinho, que em
1770 organizou sua oficina. Aleijadinho imprimiu um estilo artistico genuinamente
nacional ao Barroco vindo de Portugal, recebendo encomendas de grande
importancia. Entre 1807 e 1809, acometido por uma doenca degenerativa, encerra as
atividades de sua oficina. Por outro lado, com a expulsdo dos Jesuitas em 1760,
ocorre a destruicdo do Unico sistema de ensino existente no pais, que € substituido
pela implementacado de aulas régias ou avulsas de Latim, Grego, Filosofia e Retdrica,
suprindo as disciplinas antes oferecidos pelos extintos colégios jesuitas. Com a
transferéncia da corte portuguesa para o Brasil em 1808 e a vinda da Missédo Francesa
em 1816, o Barroco Brasileiro € substituido pelo Neoclassicismo, fazendo com que a
concepcao popular de arte presente no Barroco fosse substituida por uma convengao
burguesa. O “aprendizado através do trabalho” presente nas oficinas do primeiro
periodo passa a ser substituido por arduos exercicios formais, dominado por
execucao de retratos e copias de estampas em escolas secundarias publicas. Método
este seguido pelas escolas elementares particulares. As escolas elementares
publicas, porém, ndo incluiam as atividades artisticas (Barbosa, 2015).

O principal objetivo da Misséo Artistica Francesa, que chegou ao Rio de Janeiro
em marc¢o de 1816, foi criar a Escola de Belas Artes. Além disso, esperava-se que 0S
profissionais estrangeiros divulgassem a imagem modernizada da col6nia portuguesa,
gue acabava de virar sede do Reino de Brasil, Portugal e Algarves. Essa foi a primeira
institucionalizacéo do ensino de Arte no Brasil, seguindo modelo neoclassico, um dos
modelos que veio ao Brasil com atualidade em seu pais de origem (Franca). Nesse
sentido, a Missdo Francesa pode ser considerada uma invasao cultural de cunho
elitista. Inicialmente a vinda da Missdo Francesa tinha por objetivo a criagdo de uma
Escola de Arte e Oficios. Porém, a inauguracdo da escola ocorre somente 10 anos
depois de sua chegada ao Brasil. Durante esse periodo de 10 anos os artistas que
integravam a Missdo Francesa ficaram servindo a corte, executando retratos,

desenhos, gravuras, pintura ou projetos arquiteténicos. Quando é inaugurada a escola
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gue passa a chamar-se Academia Imperial de Belas Artes, muda completamente sua
funcdo passando a atender os interesses da corte (Barbosa, 2015).

A Escola Imperial passou a ser uma porta de acesso a corte, pois os alunos
das classes populares que cursassem a escola e fossem talentosos, seguindo os
padrdes do estilo neoclassico vigente na academia, passavam a frequentar a corte e
conviver com a aristocracia (Barbosa, 2017).

Por outro lado, a fundacdo do Colégio Pedro Il de educagédo secundaria, em
1837, que seguia 0 modelo das Public Schools inglesas, com énfase em uma
disciplina rigida e nos estudos classicos, estabeleceu um modelo para as escolas
secundarias do pais por quase um século. Ja a primeira tentativa de organizar as
escolas elementares adotaram o método Lancaster?, surgido nas escolas britanicas
de Lancaster e Bell (1798) para criangas pobres. Entre 1870 e 1901 temos um periodo
de intensa propaganda sobre a importancia do desenho na educacdo popular,
patrocinada pelos liberais, que influenciados por Walter Smith, um educador de arte
britAnico autor de vérios livros de desenho e sobre educagdo em arte industrial,
atribuiam grande importancia ao desenho na escola priméaria e secundaria. Trata-se
de um periodo de luta contra a escravidao e a monarquia, marcado pela fundacéo do
Partido Republicano (1870). No contexto republicano, os liberais introduziram o ensino
do desenho na educacao numa perspectiva antielitista, como preparacdo de mao-de-
obra para o trabalho nas industrias, a partir do modelo norte-americano. A ideia era
copiar os modelos americanos ou ingleses sem qualquer preocupag¢ao com a cultura
nativa. Nesse periodo ocorre uma disputa na Escola de Belas-Artes entre correntes
positivistas e liberais de ensino de arte. O liberalismo vence essa disputa na reforma
republicana de 1890, modificando seu nome para Escola Nacional de Belas Artes, em
um contexto de renovacdes no qual o pais estava inserido. O desenho geométrico foi
introduzido no Brasil pelos positivistas. O Positivismo valorizava o desenho
geométrico como solugéo para os problemas da geometria. Augusto Conte dizia que

arte e o desenho artistico sdo muito importantes, mas que é preciso primeiro “domar

¥ No ano 1801, durante a revolugéo industrial, o método foi desenvolvido com aproximadamente
500 alunos, organizados em pequenos grupos que recebiam instru¢cdes de um monitor, que ocbviamente
havia recebido a orientacdo do professor. O desenvolvimento das atividades se caracterizava por
acontecer em siléncio e em conjunto. O método Lancaster, ou de ensino muatuo,2 foi utilizado na
América Latina nos primeiros tempos de republica, para ajudar a remediar a escassez de mestres. O
professor titular escolhia um aluno como monitor — o mais adiantado — para apoiar 0os demais, cuja
finalidade era ter um s6 mestre dirigindo uma escola com um nimero consideravel de alunos. (Rétiva,
2018, p.98)
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a mente” através do desenho geométrico. Acreditava que era preciso ser racional para
ser inventivo e construir, e por isso valorizada o desenho geométrico (Barbosa, 2017).

Os liberais também recomendavam o desenho geométrico, porém o objetivo
deles era diferente, mais voltado para a formacéo de trabalhadores. Havia, naquele
periodo, uma grande preocupacao com a libertacdo dos escravos e todos os liberais
eram contra a escravidao. A maioria dos escravos nao tinha nenhuma especialidade
e era necessario ensinar-lhes um oficio para que pudessem ganhar a vida quando
libertos (Barbosa, 2017).

Desta forma podemos dizer que ensino de arte no Brasil comecou com o ensino
do desenho: desenho artistico, desenho gréfico, desenho decorativo e desenho
industrial. Comecamos, na verdade, pelo ensino do design. Somente no fim do séc.
XIX, como do séc. XX que se descobre a capacidade livre de desenhar da crianca
(Barbosa, 2017).

Em torno de 1890 a psicologia entra no Brasil. A Escola Caetano de Campos,
em Sao Paulo, segundo Barbosa (2011) foi um dos primeiros laboratérios de
psicologia. As teorias desenvolvidas pela psicologia levam a perguntar por que a
crianca desenhava sozinha.

Entre 1861 e 1865 houve a guerra da secessao nos EUA. Os estados do Sul,
contrarios a abolicdo da escravatura, lutavam para separar-se dos EUA, pois toda a
sua economia estava baseada em plantations, dependendo, portanto, da méao de obra
escrava. Apoés a derrota dos sulistas muita gente resolve emigrar, criando colénias no
Brasil. Alguns fizeram colénias no Amazonas, outros em S&o Paulo. A cidade de
Americana, em Sao Paulo, foi fundada por norte-americanos que fugiam do sul dos
EUA. Em Séo Paulo, temos a Universidade Mackenzie, que comeg¢a como uma escola
metodista paroquial em 1870, trazendo o desenho como expressao (Barbosa, 2017).

Com a reforma educacional de 1901, os principios liberalistas séo
institucionalizados na escola secundaria através do Codigo Fernando Lobo, com a
realizacdo das ideias propostas no periodo anterior (Barbosa, 2015).

Os principios positivistas continuam a orientar a educacao geral, sendo,
entretanto, substituidos progressivamente por modelos implantados por escola de
missionarios americanos que passaram a influenciar decisivamente a legislagédo
educacional brasileira (Barbosa, 2015).

Entre 1914 e 1927 temos a influéncia da pedagogia experimental, com as

primeiras investigacdes sobre as caracteristicas da expressédo da crianga através do



37

desenho. A livre expressdo da crianca passa a ser valorizada como um instrumento
para investigacdo de seus processos mentais, e ndo como uma atividade importante
em si mesma. O desenho da crian¢a é considerado imperfeito, porém auto corrigivel.
Comecam a ocorrer as primeiras condenagfdes aos modelos impostos a observacao,
permitindo a crianca a busca dos proprios modelos a partir de sua imaginagao
(Barbosa, 2015).

Em 1922 ocorre a Semana de Arte Moderna, cuja repercussao no ensino da
arte pode ser sentida nos anos seguintes. Mario de Andrade, escritor, poeta e masico,
foi a forca motriz da Semana de Arte Moderna, difundindo a modernidade através de
artigos e atividades, como as investigacdes que conduziu sobe a arte da crianca no
Departamento da Prefeitura de S&o Paulo. Anita Malfatti, pintora, desenhista e
gravadora, que também fez parte do grupo dos cinco, (referencial ideoldgico e artistico
da Semana de Arte Moderna de 1922), juntamente com Mario de Andrade, Tarsila do
Amaral, Menotti Del Picchia e Oswald de Andrade, promoveu cursos nos quais tentava
desenvolver os métodos aprendidos com Homer Boss, que dominava o
expressionismo (Barbosa, 2015).

O movimento de Arte Moderna de 1922 representou a primeira grande
renovacdo metodolégica no campo da Arte-Educacdo no Brasil. Dentre os
acontecimentos e aspectos que motivaram essa renovacgéo, destacam-se 0S cursos
para jovens e criangas promovidos por Anita Malfatti em seu atelié e na escola
Mackenzie, que estimulavam a livre expressdo e o espontaneismo, bem como a
atuacao de Méario de Andrade junto ao Departamento de Cultura de Sao Paulo, e com
seus artigos e pesquisas que determinaram a consolidacdo da livre expresséo
(Barbosa, 2016).

O Modernismo transpde para o campo educacional a ideia de arte como
expressdo. Surge o movimento Nova Escola, que, inspirado nas ideias de John
Dewey, vé a arte como instrumento mobilizador da capacidade de criar ligando
imaginacgao e inteligéncia. A partir de 1927 comecga-se a discutir uma modernizagao
educacional. E Anisio Teixeira, educador brasileiro, ex-aluno de John Dewey no
Teachers College da Columbia University, foi o grande modernizador da educacao
brasileira, sendo um dos principais expoentes do movimento Escola Nova (1927-1934)
(Barbosa, 2015, 2008).

Foram os primeiros escritos de Dewey, considerados naturalistas que

exerceram maior influéncia no Brasil. Difundidos por Nereu Sampaio, em 1929, com
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sua Tese de Catedra “Desenho Espontaneo das Criangas: consideragdes sobre sua
metodologia”, defendendo o método espontaneo-reflexivo para o ensino de arte
baseado na obra The School and Society, de Jonh Dewey, editada pela primeira vez
em 1900, em que Dewey recomenda a estimulagdo dos impulsos naturais da crianca
para o desenho por meio do reconhecimento e reflexdo (Barbosa, 2016).

Outra divulgadora das ideias de Dewey foi Artus Perrelet, autora da proposta
para a Reforma Educacional Francisco de Campos(1927-1929), em Minas Gerais.
Essa reforma, no que se refere ao ensino de artes, baseou-se na ideia da apreciagao
como integracdo da experiéncia, também influenciada pelas ideias de John Dewey
divulgadas em Democracia e Educacéo, de 1916 e em Affective Thought. A proposta
de Perrelet buscava uma integracao do corpo e da mente na experiéncia do desenho,
utilizando o método da apreciacdo dos elementos do desenho em movimento. Porém
foi erroneamente interpretada e passou-se a ensinar as criancas a desenharem
esquematicamente, surgindo entdo o desenho pedagogico, que consistia em fazer
com que os alunos copiassem do quadro-negro desenhos produzidos pelo professor
(Barbosa, 2016).

Conforme Ana Mae Barbosa (2008):

De Dewey, a Escola Nova tomou principalmente a ideia de arte como
experiéncia consumatoria. Identificou esse conceito com a ideia de
experiencia final, erro cometido n&o sé no Brasil, mas também nos Estados
Unidos, nas Progressive Schools. A experiéncia consumatéria para Dewey é
pervasiva, ilumina toda a experiéncia, ndo é apenas seu estagio final. (...)

A ideia fundamental era dar, por exemplo, uma aula sobre peixes explorando
0 assunto em varios aspectos e terminando pelo convite aos alunos para
desenharem peixes e fazerem trabalhos manuais com escamas, ou ainda,
dar uma aula sobre horticultura e jardinagem e levar as criancas a
desenharem um jardim ou uma horta (Barbosa, 2008, p. 1-2).

Segundo Ana Mae Barbosa essa pratica de abordar determinados contetdos e
colocar uma producao artistica como atividade final, ainda € utilizada em Escolas de
Ensino Fundamental no Brasil, que dizem trabalhar por projetos. Baseiam-se na ideia
gue a arte ajudaria na compreensdo de determinados conceitos, mobilizando
elementos afetivos na cognicéo (Barbosa, 2008).

Ainda hoje, existem professores de arte que utilizam este método, pois em uma
aula de 45 minutos se valem dos recursos que conhecem para ensinar desenho aos
alunos (Barbosa, 2008).

Em resumo, de 1927 a 1935 houve um despertar da consciéncia nacional.

Nesse periodo é qgue comegam a repercutir os acontecimentos ocorridos na Semana
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de Arte Moderna de 1922 transformando a educacao em arte. O Movimento da Escola
Nova deflagra reformas educacionais, tendo como objetivo a democratizacdo da
sociedade, superando o sistema oligarquico (Barbosa, 2015).

De 1935 a 1945 a ditadura de Getulio Vargas fechou a Universidade do Distrito
Federal, onde Anisio Teixeira havia criado o primeiro curso de formacdo de
professores de desenho. O grupo da Escola Nova é afastado da lideranca educacional
do pais, e ocorre uma reducao do interesse pela arte-educacao (Barbosa, 2015).

D 1948 a 1958, temos um periodo de redemocratizacdo do pais, houve uma
valorizacdo da arte como livre-expresséo, com a recuperacao de alguns principios do
Movimento Escola Nova. A arte era aceita na educacdo como atividade extracurricular
ou extraescolar. Nessa época foram criadas escolinhas de arte, sob a influéncia das
ideias de Herbert Read e Viktor Lowenfeld (Barbosa, 2015).

Entre 1958 e 1963, houve uma abertura politica, social e econdmica da
sociedade. Nesse periodo havia uma preocupacdo do governo de Juscelino
Kubitschek (1957-1960) com a expansao econdmica e desenvolvimento das
instituicbes, dando continuidade a politica desenvolvimentista de Getulio Vargas.
Embora a industrializacdo desenvolvesse setores da economia, gerando empregos,
produzindo novas mercadorias e aumentando a capacidade de consumo da
populacao, permaneciam desigualdades e problemas estruturais que levaram a uma
grande campanha por reformas de base (1961-64). “Foi durante esse periodo de
politizagdo intensa, mobilizacdo de estudantes, unido de trabalhadores e ligas
camponesas que a cultura e a educacdo brasileiras atingem alto grau de
autoidentificacédo (Barbosa, 2015).

Em 1961 foi decretada a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional.
Nesse periodo foi criada a Universidade de Brasilia, considerada a primeira
universidade brasileira moderna, onde a Arte-educa¢do ocupou um lugar relevante
(Barbosa, 2015).

Em 1961 também foi o ano que Janio Quadros, eleito em 1960, assume a
presidéncia do Brasil, cargo no qual permaneceu por sete meses, renunciando no dia
25 de agosto de 1961. Varios fatores contribuiram para a rentncia de Janio, como,
por exemplo, o ndo alinhamento da politica externa brasileira aos Estados Unidos,
buscando relacionar-se com paises de acordo com os interesses do Brasil, mesmo
agueles de regimes comunistas. Outra acao de Janio que revoltou os militares foi a

condecoracéo de Ernesto Che Guevara, um dos lideres da Revolugdo Cubana. Por
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conta destas acles e posicoes, perdeu o apoio da UDN, que na figura de Carlos
Lacerda, passou a ataca-lo, o que levou a sua renuncia. Sem apoio de sua base
parlamentar, ndo conseguiu mais governar. Jodo Goulart, vice de Janio, estava em
misséo diplomética na China e enfrentou resisténcia dos militares para assumir a
presidéncia. Foi formada entdo uma junta militar, e o presidente do Congresso
Nacional, Renato Mazzilli, tornou-se presidente, porém, na pratica, quem governava
eram os militares. O exército brasileiro ndo aceitava que Jodo Goulart (Jango)
assumisse o poder, por sua identificacdo com as liderancgas trabalhista e sindicalistas,
consideradas como subversivas (Silva dos Reis, 2016)

Leonel Brizola, entdo governador do Rio Grande do Sul, pegou em armas,
convocando a populacao para defender a democracia e garantir a posse de Jango. A
partir da resisténcia de Brizola desenvolveu-se a Rede da Legalidade, que tomou vulto
no pais, e apds um acordo, Jango assume, s6 que em um regime parlamentarista,
com os poderes do presidente reduzidos (Silva dos Reis, 2016; Fidelis, 2023).

O sistema parlamentarista foi mantido até 1963, sendo ent&o revogado por um
plebiscito popular. A partir dai Jango passou a estruturar as chamadas Reformas de
Base, um pacote de reformas fiscais, eleitoras, educacional, urbana, bancéria, com a
taxacdo de remessa de lucros para o exterior e a reforma agraria, que incomodava 0s
grandes interesses econémicos. A Educacdo foi um dos pontos principais dessas
Reformas, em 1962 foi criada a Universidade de Brasilia (UnB), idealizada por nomes
como Anisio Teixeira e Darcy Ribeiro. No inicio de 1964 foi instituido o Programa
Nacional de Alfabetizacdo (PNA), adaptacdo do projeto de alfabetizacdo implantado
em algumas regides do Nordeste por Paulo Freire, entdo professor da Universidade
de Recife. Esse programa de alfabetizacédo, desenvolvido por Paulo Freire, teve inicio
em uma escola na cidade de Angicos, no interior do Rio Grande do Norte, em que 300
adultos foram alfabetizados em cerca de 45 dias, o que revelou a enorme eficiéncia
de seu método, batizado mais tarde de Método Paulo Freire. Para Paulo Freire
aprender a ler e escrever pressupunha o desenvolvimento de uma maior consciéncia
social, com desenvolvimento do senso critico, e neste sentido o PNA foi visto por
opositores de Jango como uma subversdo a ordem, uma politizacdo das massas com
0 intuito de angariar votos. Nesse contexto, setores da direita no Brasil iniciaram uma
campanha de desgaste do governo de Jango e, em 1964, efetuaram o Golpe Civil-
Militar que instituiu uma ditadura que governou o Brasil por 21 anos (Amorim, 2022;
Fidelis, 2023).
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Com a ascenséao dos militares ao poder, Jango se exilou no Uruguai, e Paulo
Freire partiu para o Chile, passando por diversos paises, e sO retornando ao Brasil

quase duas décadas mais tarde (Fidelis, 2023).

A coragem de pbr em pratica um auténtico trabalho de educacao, que
identifica a alfabetizacdo como um processo de conscientizacdo, capacitando
o oprimido tanto para a aquisi¢do dos instrumentos de leitura e escrita quanto
para a sua libertacéo, fez dele um dos primeiros brasileiros a serem exilados.
A metodologia por ele desenvolvida foi muito utilizada no Brasil em
campanhas de alfabetizacéo e, por isso, ele foi acusado de subverter a ordem
instituida, sendo preso apés o Golpe Militar de 1964. Depois de 75 dias de
reclusdo, foi convencido a deixar o Pais. Exilou-se primeiro no Chile, onde,
encontrando um clima social e politico favoravel ao desenvolvimento de suas
teses, desenvolveu, durante anos, trabalhos em programas de educacéo de
adultos no Instituto Chileno para a Reforma Agréria (Icira). Foi ai que
escreveu a sua principal obra: Pedagogia do Oprimido (Gadotti & Abréo,
2012, p. 10).

Paulo Freire pretendia educar para a leitura do mundo, e neste sentido
considerava de igual importancia a leitura verbal e a leitura de imagens, utilizando
pinturas de Francisco Brennand como deflagradoras de um didlogo com seus alunos

sobre a cultura local (Barbosa, 2022).

A inteligéncia libertaria de Paulo Freire anuncia e produz um momento de
extrema importéncia para a Educacdo e para a Arte/Educacdo nacional,
guando nos idos de 1960, ele pede ao artista Francisco Brennand para
elaborar imagens que provocassem a discussdo sobre os temas geradores
nos Circulos de Cultura. (Azevedo, p. 10)

Além de Paulo Freire, muitos outros professores foram perseguidos pela
ditadura e escolas experimentais foram desmontadas. Nas escolas publicas priméarias,
a pratica de arte passou a ser dominada por temas e desenhos alusivos a
comemoracdes civicas, religiosas e outras festas (Barbosa, 2008).

ApGs o golpe de Estado em 1964, os militares buscaram destruir o projeto de
um novo modelo de ensino que a UnB representava naguele momento, perseguindo
pessoas que faziam parte da Universidade e discordavam da ditadura (Santos, 2016).

Ana Mae Barbosa (2008) coloca que, em 1965, aceitou trabalhar na
Universidade de Brasilia, criando uma Escolinha de Arte que se baseava em
pesquisas e ideias inspiradas na Bauhaus. Segundo Ana Mae, uma semana antes da
inauguracao da Escolinha, o exército invadiu o campus, fechando-a e demitindo todos
os professores (Barbosa, 2008; Barbosa, 2002, apud. Azevedo, 2014, p. 50).

Por volta de 1969 todas as escolas particulares de prestigio passaram a incluir

a arte em seus curriculos, mas eram raras as escolas publicas que desenvolviam
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algum trabalho de arte, persistindo o ensino de desenho geométrico na escola publica
secundaria (Barbosa, 2008).

Foi neste contexto, na década de 1970, a Educacédo Artistica passou a ser
obrigatéria no ensino formal, porém com uma perspectiva conceitual e ideologica
configurada pelo tecnicismo e pela polivaléncia (Barbosa, 2015).

De 1968 a 1972, escolas especializadas no ensino de arte, sobretudo na
Escolinha de Arte de Sdo Paulo, comecaram a ser desenvolvidas experiéncias
renovadoras em projetos de arte desenvolvidos com criangcas e adolescentes. Na
década de 1960 a Escolinha de Arte do Recife desenvolveu também um projeto
inovador, analisando a arquitetura, denominado: Igaracu Visto pelas Criancas
(Barbosa, 2008).

Um certo contextualismo social comeg¢ou a orientar o ensino de arte
especializada, podendo-se detectar influéncias de Paulo Freire na Escolinha
de Arte de Sao Paulo. Um grupo ligado ao movimento Freinet liderado por
Michael Launay, principalmente Maria Inez Cabral, Rosa Sampaio e Maria
Lucia dos Santos, influenciou muito positivamente alguns professores de arte
(Barbosa, 2008, p. 9).

Dois meses apds o golpe, foram firmados acordos entre o Ministério da
Educacao e Cultura (MEC) e a United States Agency for International Development /
Agéncia dos Estados Unidos para o Desenvolvimento Internacional (USAID) com o
intuito de financiar uma série de politicas e mudancas para a area da educacéo,
inspiradas no modelo norte-americano, abrangendo todos os niveis da educacéo
brasileira (Bombarda, 2019).

Esses acordos, mantidos em segredo por quase dois anos, foram a base para
uma reforma de ensino voltada para os interesses do mercado. Foram substituidos os
cursos primarios, ginasial, classico e cientifico pelos cursos de primeiro e segundo
graus, com um ano a menos de estudos. Também foram reduzidas a carga horaria de
ciéncias humanas, com a eliminacdo de matérias como filosofia e latim, sendo
adotado o estudo do inglés como lingua obrigatéria. Esses acordos previam, ainda, a
substituicdo da universidade publica por fundacdes e universidades particulares,
apontando no sentido da privatizacdo do ensino. Em 1966, quando foram revelados
0s conteudos dos acordos, houve uma grande repercussao entre estudantes e

educadores, gerando protesto. *

4 Disponivel em: http://memorialdademocracia.com.br/card/eua-ditam-reforma-do-ensino-no-brasil
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Em 1971, em consequéncia do acordo MEC-USAID, o ensino de arte passou a
ser obrigatério nas escolas de 1° e 2° graus do Brasil (Barbosa, 2014)

Em 11 de agosto de 1971, foi promulgada a Lei n® 5.692, que fixava Diretrizes
e Bases para o ensino de 1° e 2° graus, essa lei mudou a organiza¢do do ensino no
Brasil. O 2° grau passou a ter como principal objetivo a profissionalizacéo. °

Segundo Ana Mae Barbosa (2008):

Hoje pode parecer estranho que uma ditadura tenha tornado obrigatério o
ensino de arte nas escolas publicas. Contudo, tratava-se de um
mascaramento humanistico para uma lei extremamente tecnicista, a 5692,
gue pretendia profissionalizar os jovens na Escola Média (Barbosa, 2008, p.
10).

Essa reforma educacional de 1971 estabeleceu a pratica da polivaléncia para
o ensino de artes. Um mesmo professor deveria ensinar artes plasticas, musica e artes
cénicas, da primeira a oitava séries. Como consequéncia, em 1973, para suprir a
demanda de professores, foram criados cursos de licenciatura curta em educacao
artistica com duracdo de apenas dois anos, preparando estes professores para o
ensino polivalente (Barbosa, 2008).

Algumas escolas especializadas de arte que tiveram uma acéo multiplicadora
no final da década de 1960, como a Escola de Arte Brasil (Sdo Paulo), a Escolinha de
Arte do Brasil (Rio de Janeiro), a Escolinha de Arte de Séo Paulo, o Centro Educacéo
e Arte (Sao Paulo), entre outras influenciando professores que passariam a atuar nas
escolas a partir de 1971 (Barbosa, 2008).

Em 1980, ocorre a Semana de Arte e Ensino reunindo no campus da
Universidade de Sao Paulo mais de trés mil professores, resultando na organizacao
do Nuacleo Pro Associacdo de Arte Educadores de Sao Paulo. Isto fortificou
politicamente os arte/educadores, sendo criadas em 1982/83 uma linha de pesquisa
em arte educacdo na Universidade de Sdo Paulo com mestrado, doutorado e
especializacéo, sob a orientacdo de Ana Mae Barbosa. Nos anos de 1990, outra linha
de pesquisa em arte/educacdo foi criada na pos-graduacdo da Faculdade de
Educacédo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, liderada por Analice Dutra
Pillar (Barbosa, 2008).

Ao final do séc. XX, o movimento de arte/educagéo se revigora em sintonia com

a pés-modernidade. Em 1983 comecou a ser sistematizada por Ana Mae Barbosa a

> Disponivel em: https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2017/03/03/reforma-do-ensino-medio-
fracassou-na-ditadura
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Abordagem Triangular, que surge a partir das condicdes estéticas e culturais da pos-
modernidade, que se caracteriza pela entrada da imagem, sua codificacdo e
interpretacfes em sala de aula, em conjunto com a expressividade que ja era uma

conquista da modernidade (Barbosa, 2008).

4.2. Tendéncias pedagoégicas na Educacao em Arte

Entre as principais tendéncias pedagogicas que nortearam o ensino de arte no

Brasil temos:

A Pedagogia Tradicional - Nas primeiras décadas do século XX prevalecia no
ensino o sentido utilitario de preparacao técnica para o trabalho, isto no campo das
artes se traduzia na valorizagdo do tragco, do contorno, da repeticdo de modelos
importados de outros paises, como desenho de ornatos, copias e desenhos
geométricos que tinham por objetivo a preparacdo para uma vida profissional em

fabricas ou servicos artesanais (Ferraz e Fusari, 1999, p. 30).

A Pedagogia Nova — A "Pedagogia Nova’, ou Movimento Nova Escola, como
também é conhecido, surgiu na Europa e nos Estados Unidos, no século XIX,
aparecendo no Brasil por volta de 1930, sendo difundido amplamente nas décadas de
1950/60 por meio das escolas experimentais. Com “énfase na expressao”, passando
dos aspectos intelectuais para os afetivos, com uma preocupac¢ao com o aluno, seus
interesses, sua espontaneidade e sobretudo o seu “processo de trabalho”, caracteriza-
se por uma pedagogia experimental, fundamentada na Psicologia e na Biologia
(Ferraz e Fusari, 1999).

Entre os autores que influenciaram os trabalhos dos professores de Arte no
Brasil, durante a afirmacado da “Pedagogia Nova” como tendéncia pedagodgica
destacam-se John Dewey e Viktor Lownfeld, dos Estados Unidos, e Herbert Read, da
Inglaterra. Com a publicacdo, em 1943, de seu livro Educacéo pela Arte, Read teve
grande influéncia no ensino artistico. Sob esta influéncia foi criada a “Escolinha de
Arte”, no Rio de Janeiro (em 1948), por Augusto Rodrigues, que numa sintese das
ideias da Escola Nova, via o aluno como um ser criativo, cuja expressao artistica devia
ser desenvolvida e incentivada através de um “aprender fazendo”, individual ou

cooperativamente (Ferraz e Fusari, 1999).
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Augusto Rodrigues, Margaret Spencer (artista americana) e Lucia Alencastro
Valentim (professora de Arte), iniciaram a Escolinha de Arte no corredor da Biblioteca
Castro Alves, com um pequeno grupo de criangas, registrando as analises e
observacdes buscando aprender o que a arte representava para as criangas. A
iniciativa foi bem aceita e com o tempo foi aumentando o nimero de criangas, o proprio
nome Escolinhas foi dado por elas (Costa, 2013).

Com surpreendentes resultados pedagdgicos, a Escolinha passou a funcionar
como um centro de estimulo e pesquisa para educadores e artista, ampliando assim
suas atividades (Costa, 2013).

Em 1953 a Escolinha de Arte do Brasil recebe a visita de Hebert Read que
reconhece a validade dessa experiéncia pedagdgica, consolidando-a (Costa, 2013).

Em 1954 foi criada a Sociedade Internacional de Educacao Através da Arte —
INSEA (6rgao consultivo da UNESCO) - como consequéncia do crescente interesse
pela filosofia e pratica educacédo através da arte no mundo todo. A Escolinha passa a
participar das atividades do InSEA, apresentando a experiéncia brasileira e
contribuindo para a formulacdo de conceitos de arte-educacgéo (Costa, 2013).

Com o resultado desses primeiros anos, surgiu a necessidade de ampliacao da
experiéncia da Escolinha de Arte do Brasil por meio da formacao de professores, e
em 1960 a Escolinha recebe 12 professores de varios estados para um estagio
intensivo, que buscava compreender os meios de integrar a arte no processo
educativo. Os efeitos positivos desta primeira iniciativa resultaram na criagcdo de uma
nova modalidade de curso em tempo integral, os Cursos Intensivos de Arte na
Educacao — CIAEs (Costa, 2013).

A professora Noémia de Araujo Varela foi professora e coordenadora do CIAE
e diretora do departamento pedagdgico da Escolinha de Arte do Brasil (Costa, 2013).

Os cursos de formacao de professores da Escolinha de Arte do Brasil tiveram
uma grande influéncia, pois professores, ex-alunos da Escolinha, passaram a criar
Escolinhas de Arte por todo o pais, 0 que ensejou o Movimento Escolinhas de Arte
(MEA). O MEA defendia a necessidade de deixar a crianga se expressar livremente
por meio de lapis, pincel, tinta, argila etc. (Barbosa, 2008).

Ana Mae Barbosa (2008) coloca que Noémia Varela, criadora da Escolinha de
Arte do Recife (1953), e mais tarde, diretora técnica da Escolinha de Arte do Brasil,
teve um papel muito importante no ensino de arte voltado para o desenvolvimento da

Criatividade, que caracterizava o modernismo em Arte/Educacéo (Barbosa, 2008).
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Conforme coloca Ana Mae Barbosa (2008):

Trés mulheres fizeram das Escolinhas a grande escola modernista do ensino
da arte no Brasil: Margaret Spencer, que criou a primeira Escolinha com o
artista plastico Augusto Rodrigues, era uma escultora americana que
conhecia as Progressive Schools e o movimento de arte/educacdo ja
bastante desenvolvido nos Estados Unidos, segundo depoimento de Lucia
Valentim a Sebastido Pedrosa. A segunda destas mulheres que fizeram a
Escolinha foi a prépria Lucia Valentim, que assumiu a diregdo da Escolinha
de Arte do Brasil durante uma prolongada viagem de Augusto Rodrigues ao
exterior. Influenciada por Guignard de quem foi aluna, imprimiu uma
orientacdo mais sistematizada a Escolinha e se desentendeu com Augusto
guando este retornou ao comando. Entrou em cena, entdo, Noémia Varela.
Augusto Rodrigues conseguiu convencé-la, depois da morte de seu pai, a
deixar o Recife, uma cadeira na Universidade Federal de Pernambuco, a
prépria Escolinha de Arte do Recife e rumar para o Rio de Janeiro. Ela passou
a ser a orientadora teérica e pratica da Escolinha com total responsabilidade
pela programacéo, na qual se incluia o ja citado Curso Intensivo em Arte
Educacdo que formou toda uma geracdo de arte/educadores no Brasil e
muitos na América Latina Hispanica (Barbosa, 2008, p. 7).

A “Pedagogia Tecnicista” — Presente ainda hoje, a “Pedagogia Tecnicista”

comecou a ser difundida no mundo na segunda metade do século XX, chegando ao

Brasil por volta de 1960/1970. Na “Pedagogia Tecnicista

o elemento principal € o

sistema técnico de organizacdo da aula e do curso” (Ferraz e Fusari, 1999, p. 32),

neste caso o professor e 0 aluno passam a ocupar uma posicao secundaria. No Brasil,

influenciados por uma concep¢do mais mecanicista os professores centravam seu

planejamento e seu plano de ensino nos objetivos operacionalizados de forma

minuciosa.

Faz parte ainda desse contexto tecnicista 0 uso abundante de recursos
tecnoldgicos e audiovisuais, sugerindo uma “modernizagdo” do ensino. Nas
aulas de Arte, os professores enfatizam um “saber construir”, reduzindo aos
seus aspectos técnicos e ao uso de materiais diversificados (sucatas, por
exemplo) e um “saber exprimir-se” espontaneistico, na maioria dos casos
caracterizando poucos compromissos com o0 conhecimento de linguagens
artisticas. Devido a auséncia de bases tedricas mais fundamentadas, muitos
valorizam propostas e atividades dos livros didaticos que, nos anos 70/80,
estdo em pleno auge mercadoldgico, apesar de sua discutivel qualidade
enquanto recurso para o aprimoramento dos conceitos de arte (Ferraz e
Fusari, 1999, p. 33).

4.2.1. Abordagem Triangular

Na década de 1980 surgiu no Brasil a Abordagem Triangular, que une o fazer,

o ver (leitura) e a contextualizacdo (historica, cultural, social), sistematizada por Ana

Y

Mae Barbosa, que defende um fazer aliado a reflexdo e a leitura de imagens,

promovendo uma aprendizagem significativa (Barbosa, 2014, p. XXVI, XXVII).
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A Abordagem Triangular surge da necessidade de promover uma alfabetizacao
visual através da leitura de imagens em uma sociedade cada vez mais mediada por
mensagens visuais. “Preparando-se para o entendimento das artes visuais se prepara

para o entendimento da imagem quer seja arte ou ndo” (Barbosa, 2014, p. 36).

Conforme coloca Ana Mae Barbosa (2014) o ensino de arte nas escolas de 1°

e 2° graus, no Brasil, tornou-se matéria obrigatoria, gracas ao Acordo MEC-USAID.

Isso ndo foi fruto de uma conquista de arte-educadores brasileiros, mas uma
criacdo ideoldgica de educadores norte-americanos que, sob um acordo
oficial (Acordo MEC-Usaid), reformulou a educacéo brasileira, estabelecendo
em 1971 os objetivos e o curriculo configurado na Lei Federal n. 5.692 de
Diretrizes e Bases da Educacéo (Barbosa, 2014, p. 9).

Ana Mae Barbosa argumenta que a inclusdo do ensino de arte foi apenas um
‘mascaramento humanistico para uma lei extremante tecnicista”, pois a ideia era
investir em uma escola secundaria profissionalizante, uma forma de fornecer méo-de-
obra barata para as companhias multinacionais que se instalaram no pais sob o
regime militar (1964-1983) (Barbosa, 2008, 2014).

Segundo Azevedo & Araujo (2015) naquele periodo a grande énfase da
arte/educacao nacional concentrava-se no fazer, na livre-expressao. Os cursos
oficiais de Educacdo Artistica ofereciam uma formacdo polivalente, com o

aprendizado de técnicas nas diferentes linguagens (Azevedo e Araujo, 2015).

Com a obrigatoriedade do ensino de arte a partir de 1971, foram criados, em
1973, os cursos de licenciatura em educacgao artistica nas universidades, porém como
a maioria dos educadores preparados pelas Escolinhas de Arte ndo tinham grau
universitario, necessario para lecionar a partir da 5% série, ndo puderam ser
aproveitados. Esses cursos de licenciatura em educacao artistica tinham a pretenséo
de preparar um professor de artes para lecionar musica, teatro, artes visuais, desenho,

danca e desenho geométrico, em apenas dois anos (Barbosa, 2014).

Azevedo e Araujo (2015) colocam que o Movimento Escolinhas de Arte (MEA)
- de 1940 a 1970 - se pautava pela livre-expressao do estudante, tendo como base
tedrica o pensamento de Herbert Read e Vitor Lowenfeld. Na escola publica fazia-se
mencao a livre-expressdo, aplicando, porém, técnicas artisticas desvinculadas do
universo da arte e suas linguagens. O MEA aplicava a livre-expressao com

fundamentacéo tedrica, 0 que ndo ocorria na escola publica (Azevedo e Araujo, 2015).
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Barbosa (2014) coloca que havia uma énfase no desenvolvimento da
criatividade, porém o conceito de criatividade era identificado como espontaneidade,
autoliberacéo e originalidade. Segundo Ana Mae Barbosa (2014) esta necessidade de
autoliberacéo nas artes pode estar relacionada a superagao dos quase vinte anos de

ditadura militar que reprimiu a expressao individual por meio da censura.

Em meio a essa conjuntura, Ana Mae Barbosa sistematizou no Museu de Arte
Contemporanea da USP (1987/1983) o que denominou inicialmente como
Metodologia Triangular. Posteriormente fez uma revisao do termo ao perceber que
nao se tratava de uma metodologia, pois cada professor constroi a sua propria
metodologia. Na primeira edi¢cao de seu livro ‘A imagem no Ensino de Arte’, publicada
em 1991, Barbosa (2010) utiliza a expressao Metodologia Triangular, posteriormente,
em 1998, a autora faz uma revisao no livro ‘Tépicos Utdpicos’, passando a utilizar a
denominacéo Proposta Triangular (Barbosa, 1998). Mais tarde, em 2009, na edicao
revisada do livro ‘A imagem no Ensino de Arte’ a autora atualiza o que agora denomina

como ‘Abordagem Triangular’.

7z

Essa mudanca de denominacdo ndo é apenas semantica, mas sim a
compreensao de que trata de um sistema epistemolégico, pois como coloca Barbosa
(2014) “A abordagem Triangular corresponde aos modos como se aprende, ndo € um

modelo para o que se aprende” (Barbosa, 2014, p. XXVII).

Conforme Azevedo e Araujo (2015):

Do nosso ponto de vista, a Abordagem Triangular surgiu na contraméo das
praticas arte/educativas marcadas pelo fazer livre-expressivo, centradas na
expressao de sentimentos; em uma compreensao do papel do arte/educador
como o0 cenografo das festas civicas/escolares; pela formacdo do
arte/educador numa otica polivalente — por trabalhar teatro, danca, musica e
artes plasticas ao mesmo tempo (Azevedo e Araujo, 2015, p. 351).

Nesse contexto desfavoravel, nasce o que hoje nomeamos de Abordagem
Triangular, isto €, uma teoria de interpretacdo do universo das artes e culturas
visuais que convida o arte/educador ao gesto de reelaborar, ou melhor, de
exercer uma autonomia até entéo cassada, propondo a imagem como universo
de ensino, aprendizagem e pesquisa (Azevedo e Araujo, 2015, p. 353).

Ana Mae Barbosa foi uma das pioneiras, tendo sido por dez anos a Unica
arte/educadora com curso de Mestrado e Doutorado no Brasil, sempre integrando-se
ao Movimento de Arte/Educacdo. De 1987 a 1993 foi Diretora do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC/USP), periodo em que Paulo

Freire era Secretario de Educacao. Entre 1990 e 1993 foi Presidente da International



49

Society of Education through Art, tendo sido uma grande incentivadora e criadora das
Associacdo de Arte/Educadores e da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil em
1987, sempre atuando junto a outros Arte/Educadores no sentido de democratizar as
Artes Visuais em nosso pais, na busca de uma leitura critica da Cultura Visual
(Azevedo, 2014).

Neste sentido Azevedo (2014) coloca que o pensamento de Ana Mae Barbosa
pode ser percebido como um sistema filosoéfico, j& que € uma filosofia e teoria da
Arte/Educacao comprometida com a democratizacdo das Artes Visuais, opondo-se

aos discursos hegemonicos que elitizam esta linguagem artistica (Azevedo, 2014).

A Abordagem triangular propde o ensino de arte em torno de trés acbes que

articulam os processos perceptivos, cognitivos, analiticos e criadores (Barbosa, 2022,
p. 2)

Fazer Arte;

Ver e ler aimagem, a obra ou o campo de sentido da Arte,
Contextualizar — 0 que é expresso e as imagens e objetos que sao
lidos em termos histdricos, sociais, vivenciais, subjetivos etc.

whh e

Segundo Barbosa (2022) a Abordagem Triangular tem como objetivo desenvolver
a percepcao e a imaginacao no sentido de capturar a realidade que nos rodeia. Busca
também desenvolver a capacidade critica possibilitando que sejamos capazes de
analisar ndo s6 imagens e objetos, mas também a realidade que percebemos. E, por
fim, no ato de fazer arte, pretende estimular a capacidade criadora ndo s6 no sentido
de materializar aquilo que foi imaginado, mas também no sentido de dar uma resposta
adequada a realidade percebida e analisada, adquirindo a capacidade de transforma-

la ou modifica-la.

Segundo Azevedo e Araujo (2015):

Por ser profundamente dialégica, a Abordagem Triangular € uma teoria
aberta, ja que um de seus principais atributos é ser uma teoria viva, nao linear,
ndo acabada e, portanto, fecunda. Ela possibilita ao arte/educador questionar
e reorientar o seu trabalho, compreende-o como sujeito da histéria capaz de
reelaborar sua préaxis (articulagéo entre teoria e pratica) como um recriador e
ndo como mero reprodutor (Azevedo e Araujo, 2015, p. 346).

A Abordagem Triangular dialoga com o discurso pés-moderno global. Nos
Estados Unidos, na década de 1960 desenvolveu-se o DBAE (Disciplined Based Art
Educacion), ou Arte Educacado Baseada em Disciplinas. O DBAE era baseado em

disciplinas (Estética-Historia-Critica...) e esse pensamento disciplinar modernista &
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muito criticado. Ja a Abordagem Triangular é baseada em acdes (fazer-ler-

contextualizar), ndo havendo uma separacdo em disciplinas (Barbosa, 2014).

Ana Mae Barbosa (2022) coloca que foi acusada de copiar o Discipline Basic
Art Education (DBAE) norte-americano, porque muitos europeus nao conseguiram ver
a influéncia de Paulo Freire em seu trabalho, e corroboravam essa acusacao com fato

de que ela havia estudado nos Estados Unidos (Barbosa, 2022).

Porém, diferentemente do DBAE, composto por disciplinas (Estética-Historia-
Critica...), esta abordagem ndo € composta por disciplinas, mas por processos
mentais que se relacionam integrando a leitura das imagens ou obras, com a
contextualizacdo historica, social, etc. e o fazer artistico (Barbosa, 2014, 2022).

Conforme coloca a autora:

Os detratores da mudanca provocada pela Proposta Triangular, em primeiro
lugar, afirmaram que se tratava de adaptacao, ou cépia do DBAE americano.
(...) Contudo, diria que a Proposta Triangular se opde ao DBAE porque este
disciplinariza os componentes da aprendizagem da arte, separando-os em
fazer artistico, critica de artes, estética e histdria da arte, revelando inclusive
um viés modernista na defesa implicita de um curriculo desenhado por
disciplinas. E uma contradicao intrinseca do DBAE, um sistema para o ensino
da arte de idéias pés-modernas, mas de constru¢cdo modernista. Enquanto
isso, a Proposta Triangular designa acées como componentes curriculares: o
fazer, a leitura e a contextualiza¢édo (Barbosa, 1998, p. 37).

A Abordagem Triangular e o DBAE sao duas interpretacdes diferentes do poés-

modernismo na Arte/Educacéo esclarece Ana Mae Barbosa:

O Critical Studies é a manifestacdo p6s-moderna inglesa no ensino da arte,
como o DBAE é a manifestagdo americana e a Proposta Triangular, a
manifestacdo pos-moderna brasileira. H& correspondéncias entre elas, sim.
Mas, essas correspondéncias sdo reflexos dos conceitos pés-modernos de
arte e de educacéo (Barbosa, 2014, p. XXXI).

A Abordagem Triangular teve a influéncia de outras trés abordagens
epistemoldgicas: “as Escuelas al Aire Libre mexicanas, o Critical Studies inglés e o
Movimento de Apreciacdo Estética alido ao DBAE (Disciplined Based Art Education)

americano” (Barbosa, 1998, p. 34).

A leitura em uma visdo ampla (leitura de textos, livros, gestos, acdes, imagens,
objetos, etc.) € enfatizada na educacdo contemporénea, especialmente nas
Pedagogias Critica e Cultural. Uma leitura que possibilita a construcdo da realidade
na qual vivemos, propiciando uma identificagcdo cultural, e que passa a ser

desenvolvida ndo s6 por meio de palavras, mas também através de imagens. Para
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essa ‘leitura do mundo’ (Paulo Freire, 1989) a leitura de imagens tem igual importancia

a leitura verbal (Barbosa, 2022), pois conforme coloca Paulo Freire:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente (Freire, 1989, p.9).

Segundo Barbosa (2022) Paulo Freire utilizava pinturas de Francisco
Brennand, provocando assim um dialogo com seus alunos ao ler imagens do artista

gue representava a cultura deles em suas obras.

Ana Mae Barbosa foi aluna de Paulo Freire desde 18 anos de idade, com o qual
sempre teve uma ligacdo educacional, antes de adotarem a Abordagem Triangular na
pratica educacional, no periodo em que Freire foi Secretario Municipal de Educacéo

de S&o Paulo, ambos fizeram uma extensao pesquisa (Barbosa, 2022).

A Abordagem Triangular ndo prescreve um método de leitura de imagens, mas
aponta no sentido de uma leitura que va além dos aspectos formais da obra, buscando
uma analise critica, interpretativa, contextualizadora do ponto de vista social (Barbosa,
2022).

Segundo Azevedo (2014) Paulo Freire € considerado um dos ‘pais intelectuais’

de Ana Mae Barbosa. A prépria autora coloca:

A contextualizagdo como instrumento fenomenoldgico e epistemolédgico da
Abordagem Triangular foi construida em relagdo direta com a ideia de
“conscientizagao” de Paulo Freire (Barbosa, 2022, p. 4).

Azevedo (2014) elaborou uma versao histérica da Abordagem Triangular (AT),
como teoria do universo das Artes e Culturas Visuais, no contexto das tensdes entre
modernismo e pds-modernismo, compreendendo o pensamento de Ana Mae Barbosa
como um sistema que articula varios conhecimentos, estabelecendo relacbes com
temas emergentes como as questdes multiculturais e interculturais, a
interdisciplinaridade, a Arte/Educacdo em museus e espacgos culturais, Arte e
tecnologias, modernismo e pds-modernismo no ensino e aprendizagem em Arte,

dentre outros.

Conforme coloca Azevedo (2014):

O sentido de sistema esta fortemente relacionado & AT, que € ao mesmo
tempo a sintese e a abertura do pensamento de Ana Mae Barbosa. Sintese
pela simplicidade aparente da articulacdo (ou encadeamento) entra as a¢des
gue a constituem, isto é, o Ler, o Contextualizar e o Fazer. Interpretamos tal
articulacdo da seguinte maneira: todo texto visual assim como todo texto
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verbal possuem contextos, esses textos ndo sdo transparentes com as
mensagens explicitas e fechadas que mobilizam no leitor apenas o gesto de
decodificar. Mais que isso, eles exigem a producdo de sentidos (Azevedo,
2014, p. 61).

A contextualizacdo é decolonizadora, pois busca ver as conexdes da imagem
ou do objeto com a cultura em que foram produzidos, analisando o olhar de leitores

em diferentes tempos (Barbosa, 2022).

Azevedo e Araujo (2015) colocam:

Defendemos que a filiacdo da Abordagem Triangular a teoria pds-colonial é

extremamente relevante, principalmente porque sendo uma teoria brasileira,
contextualiza politicamente a sociedade brasileira e suas desigualdades
herdadas de nosso processo colonizador (Azevedo & Aradjo, 2015, p. 350).

O objetivo da teoria pés-colonialista € analisar a heranga econémica, politica e
cultural nas relacdes de poder das diferentes nagdes que fizeram parte da conquista
colonial europeia. Essa teoria denominada como ‘pds-colonial’, assim como o
feminismo, o movimento negro, e outros movimentos sociais reivindicam a incluséo

das formas culturais de grupos marginalizados pela dominacao europeia (Silva, 2016).

Segundo Silva (2016)

Para a teoria pos-colonial, ndo se pode separar a analise estética de uma
anélise das relac6es de poder. A estética corporifica, sempre, alguma forma
de poder. Ndo ha poética que ndo seja, ao mesmo tempo, também uma
politica (Silva, 2016, p. 153).

A teoria pos-colonial considera a representacdo como um processo central
na formagéo e producéo da identidade cultural e social. E fundamentalmente
através da representacdo que construimos a identidade do Outro e, ao
mesmo tempo, a nossa prépria identidade. Foi através da representagdo que
o Ocidente, ao longo da trajetdria de sua expansao colonial, construiu um
“outro” como supostamente irracional, inferior e como possuido por uma
sexualidade selvagem e irrefreada. Vista como uma forma de conhecimento
do Outro, a representacéo estd no centro da conexdo saber-poder (Silva,
2016, p. 155).

Azevedo e Araljo argumentam no mesmo sentido, colocando que:

Significa, pois, dizer que considerar as diferencas culturais € também
considerar as diferentes estéticas. Por isso, é importante trazer para o0 ambito
da leitura da imagem a problematizacdo da matriz estético/artistico/cultural
colonial brasileira, buscando colocar sob suspeita os codigos do poder, (...)
(Azevedo & Araujo, 2015, p. 349)

Barbosa (2022) coloca que a colonizacdo cultural introjeta no colonizado
oprimido o desejo de se tornar opressor. Algo muito bem explicitado por Paulo Freire
(1987):
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Ha algo, porém, a considerar nesta descoberta, que esta diretamente ligado
a pedagogia libertadora. E que, quase sempre, num primeiro momento deste
descobrimento, os oprimidos, em lugar de buscar a libertacédo, na luta e por
ela, tendem a ser opressores também, ou subopressores. A estrutura de seu
pensar se encontra condicionada pela contradicdo vivida na situagéo
concreta, existencial, em que se “formam”. O seu ideal é, realmente, ser
homens, mas, para eles, ser homens, na contradicdo em que sempre
estiveram e cuja superacao nao lhes esta, clara, é ser opressores. Estes séo
0 seu testemunho de humanidade (Freire, 1987, P. 21).

A abordagem triangular foi apropriada nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs, MEC, 1997), mas para que nao fosse reconhecida teve seus componentes
modificados, resultando em uma proposta conservadora que ndo condiz com sua

formulagé&o original (Barbosa, 2014).

Um outro aspecto que contribuiu para a deturpacéo da Abordagem Triangular
nos PCNs foi a designacdo da decodificacdo da obra de arte como apreciacao.
(Barbosa, 2014)

Barbosa(2014) coloca:

Escolhi usar a expressao “leitura” da obra de arte na Abordagem Triangular
em lugar de apreciacao por temer que o termo apreciacao fosse interpretado
como um mero deslumbramento que vai do arrepio ao suspiro romantico. A
palavra leitura sugere uma interpretacdo para a qual colaboram uma
gramatica, uma sintaxe, um campo de sentido descodificavel e a poética
pessoa do decodificador. Entretanto, meus argumentos em favor da
substituicdo do termo apreciagéo por outro qualquer, mais proximo ao esfor¢co
intelectual decodificador e menos sujeito a uma possivel aproximacao banal
ou epitelial da obra, foram vencidos pela opinido da maioria dos consultores
(Barbosa, 2014, p. XXXII).

Inicialmente a abordagem triangular era representada pela metafora de um
triangulo (Figura 1).

Figura 1 - Primeira representacdo da Abordagem Triangular
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Porém, segundo Ana Mae Barbosa (2014), a metafora do triangulo ja ndo representa mais

a estrutura metodoldgica, pois a Abordagem Triangular tem se transformado, sobretudo em
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relacdo a contextualizacdo. Professores e pesquisadores foram criando suas proprias
metodologias, demonstrando o valor da contextualiza¢do tanto para o fazer artistico, quanto
para o ver, durante o processo de leitura da obra. Hoje a autora considera mais adequado a

representacdo em zigue-zague (Barbosa, 2014), conforme representado na Figura 2.

Figura 2 - Representacao atual da Abordagem Triangular
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De acordo com Ana Mae Barbosa (2014):

A contextualizacdo sendo a condigdo epistemolégica basica de nosso
momento histérico, como a maioria dos tedricos contemporaneos da
educacdo comprovam, ndo poderia ser vista apenas como um dos lados ou
um dos vértices do processo de aprendizagem. O fazer exige
contextualizacdo, a qual é a conscientizacdo do que foi feito, assim com
gualquer leitura como processo de significacéo exige a contextualizacdo para
ultrapassar a mera apreensao do objeto. Quando falo de contextualizagédo
nao me refiro a mania vulgar de falar da vida do artista. Esta interessa apenas
guando interfere na obra (Barbosa, 2014, p. XXXIII).

Para Barbosa (2014) a apropriacdo que fizeram da Abordagem Triangular nos
Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, MEC, 1997) foi danosa, na medida que
modificou seus componentes. A designacdo como apreciacdo para o que deveria ser
a decodificagdo ou “leitura” da obra de arte, pode ser interpretada como um
deslumbramento. O termo apreciacdo carrega um significado diferente da palavra
leitura. Leitura demanda uma interpretagdo através de uma operacdo de
decodificagdo baseada em uma gramética, uma sintaxe visual. Apreciacdo foi um
termo utilizado em cursos no final do século XIX, cujo objetivo era modelar o gosto do
povo tendo como parametro o gosto das elites, com o duplo objetivo nessa
‘apreciacado’ de “colonizar o desejo de uma classe nascente e conquistar mercado”
(Barbosa, 2014, p. XXXI-XXXIII).



55

Além de Paulo Freire, Ana Mae Barbosa também foi fortemente influenciada

por Noemia de Araujo Varela, conforme coloca Azevedo (2014).

Talvez a maior e mais digna aprendizagem na relacdo com os pensares e
fazeres de Noemia Varela seja o gesto de olhar o Outro pelo angulo de suas
potencialidades — existenciais, sociais, histdricas, isto €, o Outro como ser
inacabado, mas nédo desigual quanto ao direito de aprender e por meio das
aprendizagens atuar no mundo (Azevedo, 2014, p. 60).

4.3. Atecnologia para apoio a Educacédo em Arte

As novas tecnologias de producdo de imagens operaram uma mudanca de
paradigma no campo das artes. O surgimento da fotografia determinou uma série de
transformacdes tanto na producdo quanto na reproducao e divulgacdo de imagens.
As mudancas ocorridas no estatuto da imagem fizeram com que os artistas
buscassem novas formas de representacédo, a principio com uma negacao e niilismo
presentes no dadaismo, depois através de uma busca de outras linguagens em
movimentos como o surrealismo, fauvismo, cubismo, abstracionismo, etc..

Santaella e Noth (1998) propdem trés paradigmas no processo de evolucdo da
producdo de imagens: o paradigma pré-fotografico, o fotografico e o pds-fotografico.
O paradigma pré-fotografico designa as imagens produzidas artesanalmente, e que
dependiam, portanto, da habilidade manual dos individuos, como, por exemplo,
imagens nas pedras, o desenho, pintura, gravura e escultura. O paradigma fotografico
corresponde as imagens gque sdo captadas por uma maquina, a partir de objetos ou
cenas pré-existentes. Esse paradigma vai da fotografia, ao cinema, TV, video e até
holografia. O terceiro paradigma se refere as imagens sintéticas ou infograficas,
inteiramente calculadas por computagéo, conforme coloca Santaella. Tais imagens
nao dependem mais de um objeto preexistente, pois sdo transformacfes de uma
matriz de nimeros em pontos elementares (pixels) que podem ser visualizados em
uma tela ou em uma impressora.

Conforme coloca Santaella e Noth (1998, p. 163):

Em sintese, no primeiro paradigma, encontram-se processos artesanais de
criacdo de imagem; no segundo, processos automaticos de captacdo da
imagem e, no terceiro, processos matematicos de geracao de imagem.

Walter Benjamin (1987) coloca que na era da reprodutibilidade técnica, que se
intensifica a partir do surgimento da fotografia, a ‘aura’ da obra de arte se atrofia,

conforme define o autor:
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Generalizando podemos dizer que a técnica da reproducao destaca
do dominio da tradicdo o objeto produzido. Na medida em que ela multiplica
a reproducao, substitui a existéncia Unica da obra por uma existéncia serial.
E na medida que essa técnica permite a reproducdo vir ao encontro do
espectador, em todas as situacdes, ela atualiza o objeto reproduzido. Esses
dois processos resultam num violento abalo da tradicdo, que constitui o
reverso da crise atual e a renovacdo da humanidade. Eles se relacionam
intimamente com 0os movimentos de massa, em nossos dias (Benjamin, 1987,
p. 168).

Além dessas transformacdes no fazer artistico, com a ampla reproducéao de
imagens, temos o surgimento de uma rede global de informacdes que determinou uma
divulgacao maior de obras e conhecimentos sobre arte. Museus e outras instituicoes
culturais vém, gradativamente, disponibilizando informacdes e reproducgbes
digitalizadas de seus acervos, informacfes sobre artistas, obras, textos criticos e
historicos, etc (Martins, 2007).

Outro aspecto importante sdo 0s novos espacos de divulgacéo da arte e de sua
histéria, seja de forma didatica ou comercial, que ocorrem nas midias, como jornais,
revistas, TV, radio, video, cinema, internet, etc., em articulacdo com espacos
expositivos, escolas, museus, galerias, ateliés ou oficinas de arte. As acles
educativas ndo se restringem mais aos espacgos oficiais ou formais de arte. A
divulgacdo da arte em diferentes espacos esta ligada também a necessidade de
vender a arte e seus subprodutos. Desse modo, a internet torna-se mais um espaco
para a divulgacdo desse mercado cultural, num fluxo informacional globalizado de
arte. A escola e o professor sdo entdo chamados a integrar-se nesse movimento

cultural (Callegaro, 2005).

Pimentel (2012) argumenta que o simples uso das tecnologias nao possibilita o

desenvolvimento do pensamento artistico:

Somente 0 uso de tecnologia, com o simples aproveitamento das facilidades
que ela oferece, ndo garante o desenvolvimento de um pensamento artistico
ou da construcdo de um saber em arte. Conhecer o instrumento de trabalho
e as possibilidades que ele oferece é essencial, mas ir além da mera
aplicagdo dessas possibilidades € fundamental (Pimentel, 2012, p. 132).

Sempre existe uma defasagem em relacdo ao surgimento de novas tecnologias
e seu uso na escola. Em geral, a escola tende a se apropriar das tecnologias que sao
desenvolvidas, e quase sempre com um enfoque no texto muito mais do que na
imagem (Pimentel, 2012, p. 129).
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O computador, a internet, o celular, a camera digital e outros dispositivos
tecnoldgicos ja estdo incorporados ao cotidiano de boa parte dos alunos. Porém a
utilizacdo destas tecnologias de informacdo e comunicagdo ainda representam um
desafio nas praticas educacionais, e isso aparece também nas propostas
educacionais para o ensino de arte. A internet, de modo geral, € utilizada como meio
para realizacdo de pesquisas tradicionais sobre vida e obra de artistas (Bertoletti,
2010).

A integracdo da arte com as tecnologias digitais abre novas possibilidades
para o ensino da arte na escola, tornando-se um importante instrumento de
mediacdo no processo ensino/aprendizagem. Tanto nas relacdes com as
proposicdes artisticas especificas das tecnologias digitais, como na
possibilidade de pesquisas no dmbito da histéria da arte ou da cultura visual
emergente deste meio, bem como na producéo e tratamento de imagens que
possam ser construidos por projetos educacionais. [...] E primordial, por parte
dos professores e das instituic6es educacionais a busca de novos caminhos
para a construgdo de conhecimentos enredados com a realidade em que
vivemos (Bertoletti, 2010, p. 3).

Com a pandemia do Covid-19, o ensino remoto tornou-se uma alternativa para
as escolas do ensino bésico. Ainda que cerca de 17% alunos do ensino fundamental
nao tivessem acesso a internet em banda larga ou 3G/4G em casa (Nascimento et al.,
2020), no periodo da pandemia 0 ensino remoto tornou-se uma realidade e ocorreu
de forma hibrida, mesclando a oferta de atividades ndo presenciais com materiais
impressos, programas de televisdo ou radio, com atividades online no sentido de

contornar as desigualdades de acesso (Tokarnia, 2020).

Durante a pandemia da Covid-19, as tecnologias digitais assumiram um papel
fundamental para a manutencdo do ensino, impulsionando o seu uso (Silva et all,
2023).

Nesse contexto é importante que se desenvolvam materiais educativos e
ferramentas que fomentem o desenvolvimento de um pensamento estético critico,
desenvolvendo propostas para uma aprendizagem contextualizada que articule

historia da arte, leitura de imagens e analise estética.
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5. Leitura de imagens

Em plena era da globalizagdo e considerando que somos uma sociedade
bastante visual, é possivel afirmar que a imagem é um dos mais poderosos meios
para veicular mensagens, transmitir informacdes, seja como forma de registro, de

testemunho ou mesmo como corroboracéao/legitimacéo de um discurso.

Normalmente se existe alguma distancia em relacdo ao tema, aquilo que uma
foto “diz” pode ser lido de vérias maneiras. Cedo ou tarde, |1&-se na foto aquilo
gue ela deveria estar dizendo (Sontag, 2003, p. 28).

Com o advento da imagem digital ou de sintese (virtual ou informatica)
vivenciamos uma mudanca de paradigma, onde a intervencdo humana se torna mais
presente.

A cultura contemporanea tem sido referida como uma cultura visual devido a
influéncia fundamental exercida pelas imagens, pois desde a década de 1990, a
hegemonia cultural das experiéncias visuais foi amplamente difundida (Bering e
Niehoff, 2019).

Essas questdes tém despertado o interesse de pesquisadores e estudiosos de
diferentes areas que discutem sobre a necessidade de uma alfabetizacéo visual, que
aparece de vérias formas e designacdes, como leitura de imagens e cultura visual
(Sardelich, 2006).

Surge entdo o termo ‘leitura de imagens’ que comega a circular originalmente
na area de comunicacdo. A ideia de ensinar a ver e ler informacdes visuais parte do
trabalho de Rudolf Arnheim, Art and Visual Perception, de 1957, que tenta identificar
as categorias visuais béasicas - como figura, luz, cor, forma, figura, equilibrio,
movimento, dinamica, desenvolvimento e expressdao — que levam a percepcao
humana a deduzir estruturas, elaborando suas configuracbes (Sardelich, 2006, p.
453-454).

Também a obra da desenhista Donis Dondis, A primeir of visual literacy, de
1973, publicada pelo Masschusetts Institute of Technology, que introduz o conceito de
alfabetizacdo visual, fundamentou essa tendéncia formalista da leitura de imagens.
Fundamentando-se na sintaxe visual proposta na obra de Dondis, alguns professores
passaram a utilizar um esquema de leitura de imagens “que mostra a disposi¢céo dos
elementos basicos, como ponto, linha, forma, cor, luz, no sentido da composi¢ao”
(Sardelich, 2006, p. 454).
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Existem outras abordagens da leitura de imagens, voltadas mais ao aspecto de
estético que apoiam-se na obra de Ott(1984), Housen(1992) e Parsons (1992)
(Sardelich, 2006).

Maria Helena Wagner Rossi (2003), apoiando-se no trabalho de Parsons,
defende que a leitura de imagens deve levar em conta o desenvolvimento psicologico,
bem como a familiaridade do leitor com as imagens. Diferentemente de Parsons, Rossi
(2006) vai além das imagens do campo da arte, utilizando também imagens da
publicidade. A autora critica 0 enfoque formalista da leitura estética, que conforme
coloca, vem sendo priorizado no ensino de arte no Brasil, reduzindo a leitura de
imagens a um roteiro preestabelecido de perguntas, desrespeitando a construcao
propria de cada leitor (Sardelich, 2006).

Neste sentido a presente pesquisa visa criar uma outra forma de abordagem
gue permita aos professores oferecer a seus alunos um percurso gque favoreca a sua
prépria construcao na leitura das imagens. Na abordagem desta pesquisa foi utilizado
um roteiro de perguntas, mas ndo como algo obrigatério ou preestabelecido. As
perguntas foram formuladas a partir da sintese de diversos métodos de leitura de
imagens e tinham por objetivo apontar aspectos importantes a serem observados nas
imagens. A observacao de aspectos que se referem a forma, composi¢éo, contexto e
autoria visavam munir o aluno de informaces que embasassem sua analise e
interpretacdo critica das imagens. Tais perguntas foram oferecidas aos alunos de
forma opcional, ficando a critério deles a escolha das questdes que julgassem mais
pertinentes a cada imagem analisada. O roteiro, neste caso, € como um guia para
observar detalhes e aspectos que ndo somos habituados a ver ou buscar num primeiro

olhar.

5.1. Leiturade imagens no contexto do ensino de Artes

Com o pos-modernismo a leitura da obra de arte adquiriu importancia no campo
da arte educacdo, que até entdo restringia-se ao fazer, um laissez-faire (deixar fazer)
baseado na busca da autoexpressao (Barbosa, 2011).

Ana Mae Barbosa, que a principio denominou como Metodologia Triangular sua
proposta de unir o fazer, o ver e contextualizar em uma mesma agéo integrada no
ensino de artes, mais tarde constata que Metodologia ndo seria 0 termo mais

apropriado, modificando a denominacéo para Abordagem ou Proposta Triangular, pois
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verificou por meio da pratica que a Metodologia € uma construcdo de cada professor
(Barbosa, 2014). Embora alguns professores universitarios, segundo a autora, optem
em determinar um Gnico caminho ou sistema de leitura da obra de arte para seus
alunos, ou impondo isto para os professores secundarios por meio de cartilhas para
as escolas fundamentais e médias, existe uma pluralidade de abordagens de leitura
de imagens (Barbosa, 2011).

Segundo Sardelich (2006) a expressédo “leitura de imagens” ndo é um
consenso, pois para alguns pesquisadores da &rea, ou mesmo entre artistas e
educadores uma imagem nao pode ser “lida”. Outros, como Frank Smith, defendem
gue sejam evitadas as discuss6es semanticas sobre as definicdes de leitura e que
devemos pensar no processo de leitura, que envolve uma ampla rede de significagbes
chamada semiose cultural, que se manifesta através dos bens simbolicos produzidos
pela humanidade. Desta forma é possivel ler um filme, uma coreografia, o tracado de
uma cidade, pois imagem e escrita sdo codigos em constante interacdo (Sardelich,
2006).

Paulo Freire (1989) diz que “A leitura do mundo precede a leitura da palavra,
dai que a posterior leitura desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura
daquele.”(Freire, 1989, p. 9) Para Sardelich (2006) esta afirmacgao de Freire (1989) vai
no sentido da semiose cultural, pois semiose segundo Peirce é uma projecao continua
de um signo sobre outro signo (Moreira, 2011).

Para Santaella (2012) ler uma imagem nao significa transplantar para o
universo da imagem processos gue sao tipicos da linguagem verbal, pois a imagem é
uma realidade distinta do verbo. O verbal e a imagem, embora distintos, se
complementam. Ao utilizar a linguagem verbal para falar sobre as imagens, estamos
tentando desenvolver a observacdo de seus aspectos e tragcos constitutivos, em que
contexto foram produzidas, como representam a realidade, o que significam etc., sem
divagar em outros pensamentos alheios a imagem (Santaella, 2012).

Maria Acaso argumenta que “ver” e “ler” sdo duas coisas diferentes. Ver
significa pousar o olhar de forma superficial sobre algo. As imagens geram
conhecimento no espectador, mas quando somente as vemos trata-se de um
conhecimento que ndo controlamos. Se aprendermos a ler as imagens seremos
capazes de controlar a situacdo e este conhecimento se converte em um

conhecimento critico (Acaso, 2006).
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As criancas, antes de aprenderem a falar, aprendem a olhar e reconhecer, de
modo que “ver precede as palavras”. O que sabemos ou acreditamos influencia o
nosso modo de ver, e, por outro lado, toda imagem é uma cena recriada ou
reproduzida que incorpora uma forma de ver. Isso vale também para as fotografias,
pois o fotografo escolhe um enquadramento, selecionando uma cena entre as muitas
possiveis. Deste modo a imagem incorpora a forma de ver o mundo daquele que a
produziu, porém, nossa apreciacdo também dependerd do nosso modo de ver
(Berger, 1999).

Como coloca Pillar (2014):

Ao ler, estamos entrelagando informagfes do objeto, suas caracteristicas
formais, cromaticas, topolégicas e informacdes do leitor, seu conhecimento
acerca do objeto, suas inferéncias, sua imaginagdo. Assim, a leitura depende
do que esta em frente e atras dos nossos olhos (Pillar, 2014, p. 8)

Para Ana Mae Barbosa (1998) leitura € interpretacdo. As interpretacdes das
obras variam conforme o interpretante, ndo existe certo e errado, “mas podem ser
julgadas por outros critérios, como 0s de serem mais ou menos convincentes, ou
coerentes, ou razodaveis, ou iluminadoras, ou abrangentes, ou inclusivas etc’
(Barbosa, 1998, p. 46).

Alguns autores preferem utilizar o termo interpretacdo de imagens, como
Terezinha Losada Moreira, em seu livro ‘A interpretacado da Imagem: subsidios para o
ensino de arte’, de 2011, em que tenta mostrar diversas dessas abordagens para
interpretacdo de imagens dentro de varias tendéncias decifradoras da arte, da cultura
material ou da imagem em geral (Barbosa, 2011).

Para Moreira (2011) o conceito de interpretacdo engloba uma oposi¢do entre
experiéncia sensorial e experiéncia racional discutida pelas teorias estéticas.
Interpretar é determinar ou deduzir o significado de algo e isto se relaciona ao
conhecimento, uma das questdes das teorias estéticas, bem como das teorias da
linguagem (Moreira, 2011).

As teorias estéticas foram desenvolvidas a partir de discussoées filosoficas para
formular teorias do conhecimento, da ciéncia ou politicas. Essas discussoes, ao refletir
sobre a experiéncia sensorial, terminaram servindo ao campo da arte, mas seu
interesse primordial ndo era especificamente a arte, e sim o conhecimento (Moreira,
2011).

A estética como ramo do saber ou disciplina filoséfica surge somente em

meados do século XVIII, com a elaboracdo da primeira teoria estética sistematizada
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pelo filésofo aleméo Alexander Baumgarten, e denominada pela primeira vez como
Estética, que deriva da palavra grega aisthesis, que significa “sensacao”, “percepgao
sensivel”. Para Baumgarten a Estética é uma teoria do saber sensivel, considerado
um conhecimento inferior ao saber racional, que é objeto da logica, e a teoria das
acOes da vontade, objeto da ética. Desta forma a Estética, nasce sem fundamento
empirico, historico e social, na medida em que se destina a estudar uma forma de
conhecimento inferior, obscuro, e ndo um tipo especifico do real, carregando em si
uma enorme carga especulativa, havendo dificuldades para construi-la como uma
verdadeira ciéncia (Vazques, 1999).

Existem diferentes formas de estimular o desenvolvimento da compreenséo
estética estimulando a capacidade critica, alguns autores desenvolvem métodos de
andlise de imagens isoladamente, outros utilizam a comparacado de imagens e ha os
gue mesclam imagens de obras de arte com imagens da cultura visual que nao
pertencem ao universo da arte, utilizando uma abordagem mais voltada para a cultura
visual. Também as perguntas ou formas de questionar e trabalhar com as imagens
variam, as vertentes mais formalistas concentram-se nos aspectos formais, outras
mais voltadas aos aspectos estéticos procuram, além do aspecto formal, agregar
elementos da historia da arte e deixam a obra aberta a novas interpretacdes. Temos
também a abordagem semiotica que introduz as no¢des de denotacdo (0 que se vé
na imagem objetivamente) e conotacdo (aquilo que a imagem sugere ao leitor)
(Sardelich, 2006). Existem varias metodologias para trabalhar com leitura de imagens,
a seguir faremos uma contextualizacdo dos métodos de leitura de imagens a luz de
sua evolucéo, sublinhando a importancia da contextualizacdo para qualquer tipo de
estudo, pois as teorias sédo criadas e surgem como fruto das necessidades e
demandas de cada época.

5.2. Métodos de Analise, Interpretacao/Leitura de Imagens

5.2.1. Método biogréfico

O primeiro método historiografico para estudo da arte foi o método biogréfico, que
surge em 1550, com a publicagdo da obra “As Vidas dos mais excelentes arquitetos,
pintores e escultores italianos de Cimabue ao nosso tempo, ... “, de Giorgio Vasari.

Essa obra é considerada o marco inicial na historiografia da arte, incluindo além das
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biografias dos artistas um valiososo tratado das técnicas empregadas. Com essa obra,
Vasari introduz o método biografico, pois trata-se de um exaustivo catalogo de
biografias de artistas que constitui a formulagdo de um método de trabalho de estudo
histérico, sendo possivel afirmar que se trata de uma abordagem critica por meio do
conhecimento da biografia dos artistas. O método biografico surge nesse periodo
ligado aos principios individualistas do humanismo. O artista deixa de ser um simples

artesao e passa entao a ser visto como um “génio” (Moreira, 2011).

5.2.2. Método Socioldgico

A partir da Renascenca, com as grandes navegacdes e a revolugcdo comercial,
houve um aumento populacional e a expansdo dos mercados, tendo como
consequéncia a demanda por uma producdo maior. A producdo artesanal jA& nédo
atendia mais a crescente demanda, e essa ampliacdo do consumo determinou a
elevacdo na escala de producdo. Neste contexto surgem as manufaturas, quando
entdo os comerciantes passam a contratar os artesados, fornecendo a matéria-prima e
negociando a o produto final do trabalho. A ampliacdo da produtividade se da com

uma divisdo social do trabalho entre os artesdos (Coggiola, 2015).

A seguir surgem as fabricas com o uso de maquinas e a producdo em série. A
inovacdes técnicas possibilitaram uma rapida aceleracdo da produtividade e um
aumento da renda per capita, alterando a estrutura social e consolidando o capitalismo
(Coggiola, 2015).

Ao final do século XVIII ocorreram trés revolugcbes que transformaram
profundamente o mundo ocidental: a Revolucao Industrial, a luta contra as monarquias
autocréticas, que culminaram nas revolu¢cdes americana e francesa, e a revolugéo
cultural conhecida como romantismo. Embora tenham comecado nas ultimas décadas
do século XVIII, suas consequéncias foram sentidas na educagcédo somente no século
XIX (Efland, 2002).

Filosofos e Cientistas elaboram uma nova visdo de mundo, mais racional,
mecanicista, mas ao mesmo tempo humanitaria, no sentido que se volta para as
aspiragbes e fraguezas da humanidade. Essa revolucdo intelectual tem raizes na

Renascenca e na Revolucdo Comercial, resultado da uma maior prosperidade e
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horizontes intelectuais mais amplos. Em 1637, René Descartes publica Discurso sobre

o método (Burns; Lerner; Meacham, 1993).

Para Descartes, a producdo do conhecimento deveria ser efetivada através
de um método que fosse capaz da descricdo racional dos fendmenos
naturais, num (nico sistema preciso de principios mecanicos, regidos por
relacdes mateméticas. (...) Descartes divulgava que o universo nada mais era
gue uma maquina. A natureza funcionava mecanicamente de acordo com leis
matematicas. Esse método de conhecimento tornou-se o paradigma
dominante da ciéncia até nossos dias, pois passou a representar o modelo
no qual toda producéo cientifica deveria se basear (Filho e Chaves, 2000, p.
71).

No campo da arte essa abordagem positivista discute as relacdes entre arte e
0 contexto econdmico, social e politico em que esta é produzida. O precursor dessa
linha de pesquisa foi Hippolyte Taine (1828-1893). Ligado ao positivismo cientifico,
influenciado pelas ideias de Darwin, Taine defende que fatores naturais (clima,
vegetacdao, topografia) condicionam a formacéo das racas, exercendo influéncia sobre
sua producdo cultural e artistica. Criticos e historiadores da contemporaneidade
estabelecem esse tipo de relagcdo quando distinguem a luminosidade de obras

oriundas de clima tropical das de clima frio e rigoroso (Moreira, 2011, p. 147).

Porém, essa abordagem positivista ndo consegue explicar como a arte de uma
sociedade, cujo ambiente natural permanece estavel, muda de um momento histérico
para outro. (Moreira, 2011) (p. 146)

Marx (1818-1883) e Engels(1820-1895) em oposi¢ao as ideias positivistas vao
tratar dessas transformacdes histéricas, dando importancia aos fatores econdémicos
nesse processo. As teorias marxistas influenciaram a estética e a histéria da arte,

orientando ainda hoje as discussfes sociologicas sobre Arte. (Moreira, 2011)

Segundo o marxismo, em qualquer modelo econdmico a sociedade é dirigida
pelos que controlam suas fontes de riqueza, que consistem nos meios de producéo e
infraestrutura. E aquilo que legitima e estabiliza essa estrutura econdmica é sua
superestrutura cultural, ou seja, os modos de interacéo social (concep¢des e normas
religiosas, politicas, juridicas, educacionais, artisticas, instituigbes culturais que

organizam e garantem o funcionamento da sociedade) (Moreira, 2011).

Segundo Moreira (2011) a teoria Marxista, que se opde ao positivismo, &, ainda
hoje, a base para as discussdes sociolégicas sobre arte. Marx (1818-1883) discutiu a

importancia dos fatores econémicos nas transformacdes da histéria (Moreira, 2011).
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Karl Marx (1818-1883) interpreta a arte como manifestacdo das forcas
essenciais do homem, inscrita em um processo historico da luta do homem pelo

avanco civilizatorio (Frederico, 2004).

Ligados a teorias marxista, muitos teoricos passaram a discutir o papel social
da Arte ao longo do século XX, entre estes estdo Georges Lukacs(1885-1971) e
Theodor Adorno (1903-1969). Luk&cs discute as bases para uma arte proletéria que
rompa com os processos de alienacéo, influenciando no desenvolvimento de uma
“arte engajada”. Adorno discute o fendmeno da industria cultural, segundo ele, o
sistema econbémico transforma em mercadoria até mesmo as manifestacdes mais
rebeldes das vanguardas, neutralizando desta forma sua poténcia revolucionaria.
Adorno fez parte da Escola Critica ou Escola de Frankfurt, da qual fizeram parte
também Walter Benjamin (1892-1940), Herbert Marcuse (1898-1979), Max
Horkheimer (1895-1973) e Jirgen Habermas (1929-), considerados como
neomarxistas, pois relativizaram a énfase dos fatores econdmicos do marxismo
classico favorecendo a consideracdo de aspectos culturais, como, por exemplo, 0s
efeitos da racionalidade cientifica e técnica na sociedade e 0 processo de

massificacdo promovido pela industria cultural (Moreira, 2011).

Pautados nos conceitos marxistas tedricos como Frederick Antal (1887-1954),
Arnold Houser (1892-1978), entre outros, reescreveram a Historia da Arte passando
a considerar como a producao artistica é afetada pelas condicfes politicas, sociais e

econOmicas. (Moreira, 2011)
(...)Houser investigou os estilos, suas variagbes locais, detendo-se nas
caracteristicas formais e nas circunstancias em que foram produzidas as
obras dos diversos artistas. Para isso ele desenvolveu uma andlise
sistemética sobre cada periodo histérico, sua situacdo politica, econémica e
cultural, como também a origem social do artista, sua formag¢&o profissional,

regime de trabalho e, ainda, o desenvolvimento das instituigbes artisticas e
do publico consumidor. (Moreira, 2011, p. 184)

7

Essa abordagem sociolégica muitas vezes é considerada extremamente
determinista, na medida em que da pouca ou nenhuma énfase ao papel transformador
da arte. Outra critica € a de que reduz a arte a condicdo de documento historico,
deixando de levar em consideracdo as suas qualidades formais e estéticas (Moreira,
2011).

A partir de 1980 desenvolve-se a Critica e Historia da Arte pds-moderna, que

passa a se interessar pela pluralidade dos fatores culturais, desafiando assim os



66

limites estabelecidos pela tradicdo historiografica, na medida em que passam a
analisar signos ligados ao cotidiano, a cultura regional e de massa, e ampliam a
questdo ideoldgica indo além das diferencas econdmicas, passando a representar
também as diferengas de raga, religiao, idade, género, etc. “Denominada como teoria
pos-colonialista esta outra tendéncia discute 0s estigmas sociais e étnicos decorrentes
da politica colonial do passado e do atual processo de globalizagdo.” (Moreira, 2011,
p. 148)

5.2.3. Método Formalista

Dois autores ligados ao formalismo se destacam: Heirich Wolfflin (1864-1945), que
desenvolve um formalismo rigoroso, néo levando em conta o contexto social da arte,
e Alois Riegl (1858-1905), “que deduz da analise formal principios que permitem a
interpretacdo de diferentes tradicbes culturais, um tipo de contextualizacdo que ira
influenciar posteriormente o desenvolvimento da iconologia”, conforme coloca Moreira
(2011, p. 149).

Entre a década de 1890 e a Primeira Guerra Mundial o ensino de arte deixou de
ser uma disciplina limitada ao ensino do desenho para ser uma disciplina que
abarcava uma nocdo mais ampla de arte, incluindo a apreciacao artistica, o desenho

e trabalhos manuais (Efland, 2002).

Acompanhando as mutacdes provocadas pela Revolucdo Industrial surgiram
muitas instituicbes novas para o ensino de arte ao longo do século XIX. O
desenvolvimento de novas teorias de aprendizagem da crianga provocou mudancas
na forma de ensinar nas escolas, ou seja, a ciéncia passa a transformar o ensino.
(Efland, 2002)

Por outro lado, ao longo do século XIX, a psicologia vai se configurando como uma
disciplina cientifica. A descoberta do inconsciente e do mundo interior da mente
influenciou a arte, fazendo com que os artistas abandonassem o realismo aparente,
buscando outras realidades de estados psicologicos internos. Isso determinou o

surgimento do expressionismo e posteriormente do surrealismo (Efland, 2002).
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Ao final dos anos 1950, e principio da década de 1960 desenvolveu-se a psicologia
cognitiva, porém as funcdes mentais ja eram objeto de investigacdo desde a metade
do século XIX (Efland, 2002).

A invencao da fotografia na década de 1840 foi uma das influéncias mais explicitas
da ciéncia na arte. Em 1860, a fotografia tornou-se o principal método de
documentacdo de imagens, libertando os artistas da necessidade de atuar como
pintores de retratos. Isso modificou a forma como os artistas viam o mundo. As novas
teorias sobre os efeitos da luz e da cor, somadas a paleta mais brilhante que o
desenvolvimento da quimica propiciou, influenciaram as pinturas dos pintores

impressionistas (Efland, 2002).

Rudolf Arnheim (1904-2007), psic6logo alemé&o behaviorista que emigrou em 1940
para os Estados Unidos, tornando-se professor de Psicologia da Arte em Harvard,
também faz parte da tendéncia formalista e das pesquisas sobre a percepcédo
realizadas pelo campo da psicologia, no inicio do século XX, denominada teoria da
Gestalt, termo que pode ser traduzido como forma ou estrutura. De acordo com essa
teoria a percepcado opera como uma totalidade estruturada (composicéao). Arnheim
aplicou esses principios na analise de representacdes artisticas, sintetizando suas
ideias no livro Arte e percepcgao visual: uma psicologia da visao criadora (1954)
(Moreira, 2011).

Arnheim identifica 10 elementos importantes da composicdo de obra de arte:
Equilibrio, Configuragdo, Forma, Desenvolvimento, Espaco, Luz, Cor, Movimento,
Dinamica e Expressao (Arnheim, 1980).

Se alguém quiser entender uma obra de arte, deve antes de tudo encara-la
como um todo. O que acontece? Qual é o clima das cores, a dindmica das
formas? Antes de identificarmos qualquer um dos elementos, a composi¢ao
total faz uma afirmagcdo que ndo podemos desprezar (Arnheim, 2005 —
Introducao).

5.2.4. Psicobiografia das artes, Iconografia e Iconologia

A psicanalise exerceu grande influéncia sobre a arte. Leonardo da Vinci e uma
lembranca de sua infancia, publicado por Sigmund Freud (1856-1939) em 1910, foi 0
livro fundador da psicanalise na arte. Nesse ensaio Freud tenta analisar a obra de

Leonardo da Vinci em funcéo de sua infancia, evocando a relagéo do jovem Leonardo
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com seu pai e sua mée. Partindo de dados biograficos e autobiograficos do artista,
Freud analisa do ponto de vista da psicanalise algumas de suas obras, como o famoso
quadro Santanna, a Virgem e o Menino, do Museu do Louvre. Esse ensaio de Freud
marca o inicio da orientacdo para pesquisa em psicanalise da arte, que tem sido a
mais praticada até nossos dias, que convencionou-se chamar de psicobiografia
(Gaillard, 2010). Segundo Gaillard (2010, p. 122) “A psicobiografia € a arte e a forma
de relatar, de analisar uma obra de arte em funcéo daquilo que o artista viveu em sua

infancia; portanto, se possivel, desde o berco”.

Carl Gustav Jung (1875-1961), ndo pratica o que € chamado de "psicanalise
aplicada", uma psicandlise que, a partir do que ela ja sabe, sera aplicada a uma obra
de arte. Nao utiliza um conhecimento preestabelecido para analisar a obra (Gaillard,
2010).

O método de Jung consiste num primeiro momento de um tempo de pausa para
deixar-se impressionar pela obra, abrindo a percepcao e a consciéncia para deixar
gue as impressodes e sentimentos venham a superficie impondo-se emocionalmente.
Para definir esse momento ele usa o verso alemdo geschehen lassen - deixar
acontecer (Gaillard, 2010).

Ap6s um tempo de pausa buscando deixando-se impressionar pela obra,
passa-se a uma abordagem metddica e fenomenoldgica através de um olhar atento,
observando tdo precisamente quanto possivel, evitando a ‘“livre” associacao
caracteristica da abordagem freudiana da arte. Essa observacao, fenomenolégica a
principio, pode levar a apreensao e entendimento de estruturas organizacionais da
representacao e da experiéncia, abordando a obra de diferentes angulos numa escala
transpessoal e transgeracional, atenta a reincidéncia, a evolucao e as transformacdes
de representaces tipicas de um legado longinquo, arquetipico, de nossa historia
coletiva (Gaillard, 2010).

Para Jung a arte estd ligada aos processos de uma cultura e suas
transformacdes ao longo do tempo, de uma geracdo para outra, 0 que transcende a

vida pessoal do artista (Gaillard, 2010).

Jung criou o conceito de inconsciente coletivo, e de arquétipo, identificando um
processo de simbolizacéo e a preexisténcia desses simbolos na mente do ser humano
(Arquétipo) (De Madrid, 2011f).
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No campo da arte os métodos que surgiram sob a influéncia do pensamento de
Jung foram a Iconografia e Iconologia, aqui cabe citar Erwin Panofsky (1892-1968) e
Gombrich — significagéo intrinseca da imagem. A analise iconografica seria de ordem
descritiva das formas, e andlise iconolégica aporta uma interpretacdo da obra
(interpretativa). (De Madrid, 2011f).

Iconografia é o trabalho de descricdo dos significados das imagens de uma
tradicdo cultural. A Iconologia discute o significado da imagem como expressao

simbdlica da cultura (Moreira, 2011).

Segundo Burke (2004) os termos “iconografia” e “iconologia” foram
(re)lancados nas décadas de 1920 e 1930, pois ja havia sido publicado por Cesare
Ripa em 1593 um famoso livro renascentista de imagens intitulado Iconologia, e o

termo “iconografia” ja era utilizado no século XIX (Burke, 2007).

Na década de 1930 esses termos passaram a ser associados a uma reacao
contra o formalismo na analise de pinturas. Segundo Burke (2004, pp. 43-44) “pode-
se dizer que para os iconografistas, pinturas ndo sao feitas simplesmente para serem
observadas, mas também para serem ‘“lidas”. Hoje, essa ideia ja se tornou lugar-
comum.” (Burke, 2004, p. 44)

Aby Warburg (1866-1929), Fritz Saxl (1890-1948), Erwin Panofsky (1892-1968)
e Edgar Wind (1900-1971), faziam parte do famoso grupo de iconografistas de
Hamburgo, nos anos que antecederam a ascensdo de Hitler ao poder. Panofsky
emigrou para os Estados Unidos depois de 1933, Saxl, Wind e o proprio Instituto
Warburg refugiaram-se na Inglaterra passando a divulgar de forma mais ampla o
método iconogréfico. (Burke, 2004)

Em Iconografia e Iconologia, Significado nas Artes Visuais, Panofsky expde sua

metodologia para analise das obras, que se compde de trés fases:

1 — Descri¢ao pré-iconogréfica: tema priméario ou natural, constituindo o mundo
dos motivos artisticos ou formas puras, como, por exemplo, certas
configuracbes de linha e cor. Identificacdo de objetos (tais como arvores,
prédios, animais e pessoas) e eventos (refeicdes, batalhas, procissoes, etc.).
(Panofsky, 2007; Burke, 2004)
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2 — Analise Iconografica: Tema secundario ou convencional, o0 mundo das
imagens, historias e alegorias. Liga os motivos artisticos ou combinacdes de
motivos artisticos com assuntos e conceitos. Voltado para o “significado
convencional” (reconhecer uma ceia como a Ultima Ceia ou uma batalha como
a Batalha de Waterloo) (Panofsky, 2007; Burke, 2004)

3 — Interpretacao iconologica: Significado intrinseco ou conteudo, constituindo
o mundo dos valores “simbdlicos”. “Apreendido pela determinagdo daqueles
principios subjacentes que revelam a atitude basica de uma nacdo, de um
periodo, classe social, crenca religiosa ou filoséfica qualificados por uma

personalidade e condensados numa obra” (Panofsky, 2007, p. 52 e 62).

Conforme Burke (2004, p. 50-51) “O método iconografico tem sido criticado por
ser intuitivo em demasia, muito especulativo para que possamos nele confiar. (...) O
enfoque iconogréafico também pode ser condenado por sua falta de dimensé&o social,
sua indiferengca ao contexto social. O objetivo de Pasnofsky, que era sabidamente
indiferente, se nao hostil, a histéria social da arte, era descobrir ‘0’ significado da
imagem, sem levantar a questéo: significado para quem? Contudo, € possivel que o
artista, o mecenas que encomendou o trabalho e outros espectadores

contemporaneos nao compartilhassem a mesma visdo de uma determinada imagem.”

Burke (2004) também argumenta que outro problema do método iconografico é
que ndo dava atencao a variedade de imagens, considerando preponderantemente
alegorias em pinturas, porém nem sempre as imagens sao alegodricas. Pinturas
surrealistas, por exemplo, podem resistir a uma interpretacédo iconografica, ja que
expressam associacdes inconscientes da mente. Para Burke (2004) o fato de o
método iconogréafico assumir que imagens ilustram e ideias e privilegiar o conteudo
sobre a forma faz com que se torne excessivamente literario, pois a forma é parte da
mensagem e as imagens além de veicular mensagem também despertam emocgdes.
A ideia de que imagens expressam o “espirito de uma época” € criticada por diversos
autores, como Ernest Gombrich, pois “ndo € razoavel adotar a ideia da

homogeneidade cultural de uma época” (Burke, 2004, p. 52).

Outro autor que se filia a essa tendéncia simbdlica e culturalista € Ernest Gombrich
(1909-2001), que buscou demonstrar que os interesses da arte variam conforme a

cultura de um povo, percorrendo caminhos de continuidade e rupturas, dialogando
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com a propria tradicado cultural. Seus estudos sobre a “psicologia da representagao”

sao considerados precursores da semidtica das artes (Moreira, 2011).

5.2.5. Método Critico de Feldman

Durante a guerra fria, no pos-guerra, o ensino de arte seguiu uma tendéncia
expressionista. Essa concepcdo de ensino de arte baseada na necessidade de
autoexpressdo e liberdade individual foi uma reacdo as experiéncias totalitarias
vividas na Europa (fascismo, nazismo e stalinismo). Acreditava-se que através da
educacdo se poderia estimular o desenvolvimento de um individuo democratico,
respeitoso dos diferentes pontos de vista, perpetuando assim os valores que haviam
triunfado na guerra (Hernandez, 2000).

Autores como Lowenfeld, A. Stern e Read, influenciados pela psicanélise,
defendiam ideias sobre arte, desenvolvimento psicologico, liberdade e democracia
gue conduziram a um enfoque da arte como liberadora da imaginacao e da criatividade
(Hernandez, 2000).

Em 1947, o educador austriaco Victor Lowenfeld publicou Creative and Mental
Growth, que teve uma grande influéncia no ensino de arte no pés-guerra. Lowenfeld
baseava-se nas teorias psicanaliticas, considerando que a liberdade de expressao era
necessaria para um saudavel desenvolvimento infantil (Efland, 2002).

Desta forma surge apds a segunda guerra mundial uma concepcéo do ensino
de arte baseada na necessidade de autoexpresséo e liberdade individual, que tera
uma grande influéncia em muitos paises, incluindo o Brasil.

No entanto, em 1957, quando 0s soviéticos lancaram os primeiros satélites
Sputiniks, houve uma reacdo nos EUA a estes avancos cientificos da Unido Soviética.
Educadores americanos preocuparam-se a repensar a educacgéo, o que resultou em
um grande movimento de reforma curricular, sobretudo no campo das ciéncias e da
matematica. Isto produziu reacdes entre os professores de arte, que argumentavam
sobre a importancia da arte na promogdo do desenvolvimento da criatividade,
considerada necessaria para resolucao de problemas em outras areas da educacao.
Outra reacdo no campo do ensino de arte foi participar do movimento de reforma

curricular com base em disciplinas (Efland, 2002).
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No inicio dos anos 1960, termos como experiéncia estética ou educacao
estética comecaram a aparecer com mais regularidade. A educacédo estética e a
experiéncia estética passam a ser consideradas de vital importancia para o
desenvolvimento humano (Efland, 2002).

No ano de 1966 foi criada a revista Journal of Aesthetic Education, que
continuou a ser editada desde entdo. A utilizacdo do termo educacdo estética visa
ampliar o arcabouco dos conteudos na educacéao artistica, incorporando as atividades
de producéo artistica, atividades criticas, histéricas e de apreciacdo. Além disso, é
utilizado para remeter a um conceito mais amplo de educacao em arte, englobando a
masica, a literatura, o teatro e a danca (Efland, 2002).

Em 1983, a fundacéo J. Paul Getty, nos EUA, com base em uma série de
entrevistas realizadas com um grupo de educadores artisticos estabeleceu um centro
de educacao artistica, iniciando suas atividades com uma série de cursos de veréo na
cidade de Los Angeles, com a finalidade de ajudar professores a ensinar arte para
criancas do ensino fundamental. W. Dwaine Greer, que liderou a equipe do curso foi
guem cunhou o termo educacéo artistica baseada em disciplina (Disciplined Based
Art Education- DBAE), a expresséo, segundo Dwaine, derivava de uma série de ideias
que apareceram pela primeira vez na década de 1960, sob a influéncia do movimento
disciplinar na educacdo. O DBAE surgiu como uma resposta ao desafio da exceléncia
e, cComo o proprio movimento pela exceléncia, repetiu muitos dos temas que surgiram
pela primeira vez nos anos 60, como as reformas curriculares focadas em disciplinas.
A proposta do DBAE, baseava-se em atividades pratica para producéo artistica, critica
e historia da arte, como os curriculos de arte propostos nos anos sessenta, porém, foi
acrescida de uma quarta disciplina, a estética (Efland, 2002).

Edmund Burke Feldman, em seu artigo Art Criticism and Reading, publicado
em 1981, no The Journal of Aesthetic Education, critica justamente essa énfase no
fazer artistico, influenciada pelas teorias que defendiam a autoexpressédo, como a de
Victor Lowenfeld. Feldman e Woods (1981) colocam que o estudo critico das artes
facilita o desenvolvimento de habilidades cognitivas, incluindo aquelas essenciais para
a leitura. Defendendo uma definicdo mais ampla de leitura, que néo se restringe ao
decifrar da palavra impressa na pagina, propéem que “‘devemos pensar em leitura
como a percepcao ou criagcdo de significado na experiéncia” (Feldman e Woods, 1981,

p. 77, traducdo nossa).
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Para Feldman e Woods (1981) definindo a leitura de forma abrangente evita-se
a falsa dicotomia entre perceber e pensar, pois a percepgao tem a ver com a maneira
como lemos as informacfes que acessamos através de nossos sentidos. Segundo os
autores “a percepcéo visual tende a se tornar a modalidade dominante na experiéncia
humana” (Feldman e Woods, 1981, p. 77, traducao nossa).

Em sua abordagem Feldman desenvolve o método critico para analise de
producdes sobretudo no campo das artes visuais, que envolve quatro etapas:
descricdo, andlise formal, interpretacdo e avaliacdo ou julgamento. Por meio de um
estudo piloto, realizado na Universidade da Gedrgia, ele demonstrou a utilizacdo do
método critico para interpretar reproducbes de obras de arte melhorou
significativamente as pontuacfes de alunos da primeira série apos aplicado o The
Boehm Test of Basic Concepts, um teste nédo verbal de prontiddo para aprendizagem

em geral e prontiddo® para leitura em particular (Feldman e Woods, 1981).

A alfabetizacao verbal é e continuard a ser de vital importancia. (...) Acima e
além do problema da alfabetizacéo funcional minima esta o problema do que
tem sido chamado de analfabetismo dos letrados, a incapacidade de muitos
graduados, incluindo os formados em artes, de ler uma obra literaria
respeitdvel ou tratado cientifico com compreensdo. Mas a alfabetizagéo
verbal por si s6 ndo é suficiente, especialmente considerando a continua
expanséo eletrdnica e de comunicacdes deste século. A alfabetizagdo precisa
ser tanto visual quanto verbal, e, de fato, a alfabetizagdo verbal ideal
aparentemente depende do cultivo do visual. Portanto, precisamos de um tipo
de educacéo visual que coordene os processos visuais e verbais e, assim,
aprimore ambos. O método de Feldman, foi sugerido, pode muito bem provar
ser um método eficaz para tal educacao da visdo (Feldman e Woods, 1981,
p. 88-89 - traducdo nossa).

Barbosa (2014), classifica o método de Feldman como comparativo, pois ele
nunca propde a leitura de uma Unica obra de arte, propondo sempre a colocacédo de
duas ou mais obras para que através da comparacdo o estudante possa tirar
conclusdes sobre as questdes visuais propostas de maneira similar ou diferente nas
varias obras (Barbosa, 2014).

Barbosa (2014) ao descrever o método proposto por Feldman, aponta a “sua
preocupagao com a leitura formal aliada a leitura de significado” (Barbosa, 2014).

Esse método tem como base sua pesquisa sobre a performance critica de arte
em que identifica quatro estagios de desenvolvimento. O autor utiliza o termo critica

de arte para definir uma conversa mais ou menos informada sobre arte, pois além de

6 “Historicamente, o conceito de prontiddo, ou preparagdo escolar, tem sido compreendido de duas
maneiras: prontiddo para aprender e prontidao para a escola. Prontidao para aprender € entendida
como o nivel de desenvolvimento a partir do qual a crianca é capaz de aprender algo” (Hansen et al.,
2012).
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referir-se aos criticos de arte especializados, refere-se também aos diferentes tipos
de criticos de acordo com diferentes papéis sociais, desde professores, estudantes e
leigos. (Feldman, 1981a, 1981b)

Para Feldman (1981) existem varios tipos de criticos de arte, conforme o papel
social ou profissional que desempenham. Embora estejamos mais familiarizados com
o critico que escreve resenhas de obras de arte em jornais, existem outros tipos de
critica que ocorre em escolas, universidade ou onde houver ensino de arte, por
exemplo. Esta critica Feldman denomina de critica pedagdgica. Também ha criticas
populares feitas por leitos, que sdo a grande maioria e variam de acordo com o grau
de conhecimento de cada um. O artista também pode atuar como um critico segundo
Feldman (1981). Segundo Feldman qualquer afirmacdo sobre arte pode conter
exemplos de desempenho critico, dificiimente alguém fala sobre arte sem realizar
alguma operacdo de critica. Neste sentido o autor buscou descrever esse
desempenho critico em detalhe, de uma maneira sistemética, buscando identificar a
forma, processo ou sistema que utilizamos ao fazermos declaragfes criticas sobre
arte (Feldman, 1981).

Feldman (1981) divide a performance critica da arte em quatro estagios:
Descricao, Analise Formal, Interpretacdo e Avaliacdo ou Julgamento. Segundo o autor
tais categorias, “envolvem operacdes fundamentalmente diferentes, e sua sequéncia
passa da operacao mais facil para a mais dificil - da especifica para a geral. Ou seja,
nos concentramos em fatos visuais especificos antes de fazer inferéncias sobre seu
significado e valor geral” (Feldman, 1981 , p. 471, traducdo nossa). No primeiro nivel,
denominado como descricdo, observa-se o que é imediatamente visivel, fazendo uma
espécie de inventario do que aparece na imagem. A segunda etapa ou estagio refere-
se a Analise, e busca descrever a relacdo entre as formas que vemos na obra, por
exemplo, como afetam ou influenciam umas as outras. Tal processo € denominado
Andlise formal da obra. A seguir, segundo Feldman (1981) teriamos a etapa em que
ocorre a Interpretacdo, ou seja, passa-se a tentar buscar e expressar o significado da
obra. Esta etapa € considerada de extrema importancia para a critica, pois envolve,
além de descobrir os significados da obra, também declarar sua relevancia para
nossas vidas e para a situagdo humana em geral. Por ultimo teriamos o Julgamento.
Segundo o autor “julgar uma obra de arte significa atribuir-lhe uma classificacdo em

relacdo a outras obras desse tipo” (Feldman, 1981, p. 483, traducao nossa).



75

5.2.6. Método de Leitura de Imagens que nos Rodeiam

Da segunda metade do século XX em diante surge o pos-estruturalismo, que
busca interpretacdes mais flexiveis e plurais da realidade demolindo essas estruturas,
recusando seu carater universalizante. Jean-Francois Lyotard questiona esse
universalismo das narrativas cientificas e filos6ficas modernas, defendendo que na
sociedade p6s-moderna tudo deve ser abordado pelo critério da diferenca, através de
microteorias. Michel Focault (1926-1984) ndo discute a linguagem como um sistema
de regras e estruturas gerais, mas sim como um veiculo de relacbes de poder
disseminado na sociedade (Moreira, 2011).

Este método é baseado na énfase na diferenca ou pluralidade / questionamento
do universalismo das narrativas cientificas e filoso6ficas modernas — microteorias
(género, etnia, idade, etc.).

A Critica e Historia da Arte pés-moderna, que se desenvolve a partir da década
de 1980, se caracteriza pelo interesse na pluralidade dos fatores culturais, conforme
coloca Moreira (2011):

Seus tedricos desafiam o conceito de arte, adotado pela tradigdo
historiogréfica, analisando os mais diversos signos ligados ao cotidiano, a
cultura popular regional e de massa. Por outro lado, desafiam o conceito de
classe social da tradicdo marxista, estendendo a discusséo ideoldgica para
além da diferenca econdmica que fundamenta esse conceito, de modo a
contemplar também as diferencas de raga, religido, diade, género, entre
outras (Moreira, 2011, p. 148).

Por exemplo, Griselda Pollock, Linda Nochlin e Lucy Lippard colocam que a
Historia da Arte foi escrita pelo ponto vista masculino, e muitas artistas mulheres
tiveram seu valor negligenciado pela Histéria da Arte. Uma das principais discussdes
desta linha feminista da histéria da arte é a “analise ideoldgica de como a mulher é
representada pelos artistas e interpretada pelos historiadores” (Moreira, 2011, p. 148).

A teoria pos-colonialista € uma outra tendéncia que discute os estigmas sociais
e étnicos herdados da politica colonial e do atual processo de globalizagédo. Gilberto
Freire € um dos autores pioneiros dos estudos culturais no Brasil com sua obra Casa
Grande e Senzala (1933), assim como Ferreira Goulart (1930-) com 0 ensaio
Vanguarda e Subdesenvolvimento (1969) (Moreira, 2011).

Grandes narrativas passam a ser substituidas por microteorias, em uma
pluralidade de linhas de investigacdo cientifica, como uma demanda da sociedade

pos-moderna definida por Lyotard (Moreira, 2011).
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No pés-estruturalismo francés temos Jacques Derrida(1930-1992), que faz
uma revisao da linguistica de Saussure. Derrida cunhou o termo ‘desconstru¢ao’, com
a ideia de que qualquer texto se configura em dois niveis, um explicito e outro implicito
e para se chegar ao cerne do texto € preciso relé-lo, desmembré-lo e discernir seus
significados ocultos (Acaso, 2006).

Maria Acaso (2006) propde um método de leitura de imagens especifico
baseado na ideia de ‘desconstru¢ao’ proposta por Derrida, denominado Método de
leitura de imagens que nos rodeiam — MELIR.

Esse método surge no contexto da Cultura Visual ou Estudos da Cultura Visual,
um campo recente que emerge da necessidade de lidar com novos paradigmas de
uma cultura dominada por imagens visuais. Surge, no final da década de 1980, no
seio de um debate que relaciona saberes da histéria da arte, estudo dos meios,
estudos cinematograficos, linguistica e literatura comparada, com a ideia de que as
disciplinas relacionadas as ciéncias humanas e sociais se caracterizam mais como
artefatos de linguagem que propriamente resultados de uma busca da verdade
(Hernandez, 2007).

Segundo Hernandez (2007) “a expressao Cultura Visual refere-se a uma
diversidade de préticas e interpretacdes criticas em torno das relagdes entre as
posicoes subjetivas e as praticas culturais e sociais do olhar” (Hernandez, 2007, p.
21-22).

A proposta de transformacao da educacao das artes em Educacéo da Cultura
Visual surge destes debates, buscando ampliar os contetdos das Artes Visuais, para
enfrentar o desafio de promover um “alfabetismo visual critico” (Hernandez, 2007, p.
24). Herndndez (2007) utiliza o termo alfabetismo como traducdo do termo inglés
literacy e coloca que “em um mundo dominado por dispositivos visuais e tecnologias
de representacdo (as artes visuais atuam como tais), nossa finalidade educativa
deveria ser a de facilitar experiéncias reflexivas criticas” (Hernandez, 2007, 25).

No mundo contemporaneo a informacao visual adquiriu grande relevancia, pois
0 que vemos nos ajuda a construir nosso conhecimento e influi em nossa opinido.
Sendo gue as imagens sdo mais sujeitas a subjetividade e inferéncias do que o que
ouvimos ou lemos. Existe uma preocupacdo no mundo contemporaneo com o
aumento de “analfabetos visuais”, por isso muitos defendem a reestruturacdo da
Escola, dos museus e da universidade incorporando praticas que promovam O

alfabetismo visual (visual literacy), como também a incorporagédo da perspectiva de
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“‘multiplos alfabetismos” na educacédo fundamental. Multiplos alfabetismos é uma
nocdo que se refere de forma mais ampla ao alfabetismo. Considerando que na
sociedade contemporanea a comunicacao se da através de novos textos e meios, 0
alfabetismo ndo se d& unicamente por meio da escrita, incluindo meios visuais,
sonoros, mimicos e de multimidias, sendo necessario repensar as suas praticas a luz
desta nova realidade (Hernandez, 2007).

Maria Acaso define Cultura visual como um

...conjunto de representac¢des visuais que formam uma estrutura que da
significado ao mundo em que vivem as pessoas que pertencem a uma
sociedade determinada. E o conjunto de produtos visuais que povoam nosso
cotidiano e dao origem a identidade do individuo contemporaneo (Acaso,
2006, p. 18).

Todas as imagens geram conhecimento no espectador e ao aprender a Ié-las
poderemos controlar esse conhecimento, identificando as mensagens contidas na
imagem e analisando-as de forma critica. Muitos anancios tentam utilizar os medos
das pessoas para vender produtos, como por exemplo a industria da beleza. Mas essa
capacidade de ler imagens ndo € inata, precisamos desenvolvé-la. Nesse sentido a
autora desenvolveu o Método de Leitura de Imagens que nos Rodeiam - MELIR
(Acaso, 2006).

Conforme coloca Acaso (2006) o Método de Leitura de Imagens que nos
Rodeiam € um procedimento de “suspeita”. A autora coloca que é preciso suspeitar
das imagens, indagando sobre o que querem dizer, lendo-as mediante um sistema de
analise denominado “desconstrugao”. Este termo, “desconstrucéo”, foi cunhado em
1982 por Jacques Derrida, um importante filésofo da linguagem. A ideia é que
qualquer texto se configura em dois niveis, um explicito e outro implicito, de forma que
o primeiro (explicito) esconde determinadas coisas, e para chegar ao cerne do texto
é preciso relé-lo, desmembra-lo e discernir seus significados ocultos (Acaso, 2006).

Com base nesse procedimento de desconstrucao proposto por Derrida, Acaso
(2006) desenvolveu o Método de Leitura de Imagens que nos rodeiam (MELIR) que
se desenvolve em cinco etapas conforme segue:

a. Primeiro passo: comecando aler

Classificar a imagem entre os trés principais tipos de produtos visuais. Ao
classificar a imagem estaremos nos colocando de forma diferente frente a ela,
passando a Ié-la. Uma imagem pode ser classificada em trés tipos, segundo Acaso
(2006):
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e Produto de caréater informativo — tem por objetivo transmitir informacao
e Produto de carater comercial ou de entretenimento — tem por objetivo
vender algum produto ou promover o entretenimento do espectador.

e Produto de carater artistico — tem por objetivo nos fazer refletir sobre a

realidade.

b. Segundo passo: as cinco perguntas-chaves
Consiste em refletir sobre os cinco aspectos chave de uma imagem nos quais
raramente pensamos (Acaso, 2006).

e Canal: sistema através do qual a representacao visual chegou até nés
ou como chegamos até ao referido produto visual (canal de TV, editora,
grafica, loja virtual da internet etc.)

e Suporte: estrutura fisica que abriga o produto visual. (tela de televiséo,
jornal, computador, camera digital etc.)

e Procedimento de construcdo: sistema pelo qual o produto visual foi
construido (pintura em tela, escultura em madeira ou pedra, gravura em
metal, técnicas com plasticos e resinas, fotografia, gravacéo de video,
impressao digital etc.)

e Acessibilidade e frequéncia: quantas vezes vimos um produto visual e
que facilidade temos de acesséa-lo. Muitas vezes acessamos um produto
visual com frequéncia, mesmo que nado desejemos isso, por sua
continua repeticdo em diversos canais e midias; imagens publicitarias;
videoclipes musicais.

e Autoria: quem é o autor do produto visual. No caso das imagens

publicitérias muitas vezes é dificil saber a autoria da imagem.

c. Terceiro passo: meta ou micro?

Classificar a imagem pelo tipo de mensagem que emite:

e Metanarrativa: quando € um instrumento de poder, quando quer nos
fazer modificar nosso conhecimento para que pensemaos o que interessa
aos outros;

e Micronarrativa: quando é um instrumento contra o poder que nos faz
refletir para que n0s mesmos possamos fazer um julgamento sobre o

gue esta acontecendo no mundo.
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Se a representacdo visual for classificada como uma metanarrativa, é
importante analisar se foi construida com imagens de exaltacdo (modelos a seguir) ou
desprezo (contra modelos a repudiar). Analisar estes modelos ou contra modelos
(esteredtipos) e verificar que conhecimento eles emitem sobre cinco tdpicos (Acaso,
2006):

e As mulheres e 0s homens no mundo.
e As diferentes racas.

e A classe social.

e As religides.

e A hegemonia cultural.

Segundo a autora, por meio dessa analise seremos capazes de enunciar a
mensagem latente e a mensagem manifesta da imagem. Muitas vezes as imagens
artisticas procuram criticar os esteredétipos e por isso se situam como micronarrativas,
em que a intengdo do autor ndo € ocultar, mas sim evidenciar a mensagem (Acaso,
2006).

d. Quarto passo: da nome ao teu medo
Buscar descobrir que medos a imagem suscita, buscando num esfor¢o criativo
vincular o que a mensagem transmite com as reacfes psicoldgicas que desperta em

nos. Por exemplo: o medo de néo ser belo etc. Acaso (2006) enfatiza:

Verificaremos como se desenvolve uma longa cadeia de atividades de
consumo relacionadas ao medo e ao conjunto de imagens que o ativam, cujas
consequéncias sociais sdo, entre outras, a anorexia, a xenofobia ou a
homofobia. Fazer essa conex&o entre os mundos visuais ao nosso redor e 0s
efeitos na sociedade talvez seja a parte mais interessante do método MELIR
(Acaso, 2006, p. 96).

Segundo Acaso (2006), no caso de estarmos de estarmos diante de uma
imagem que representa uma micronarrativa (uma critica ao discurso hegemdnico),
devemos estabelecer:

e Tipo de terror contra o qual essa imagem luta.
e Atividade que critica.

e Consequéncias sociais que tenta produzir.

e. Quinto passo: eu acredito?
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Aqui chegamos a reflexao final, etapa mais importante em que, com base nas
informacdes que adquirimos sobre a imagem vamos decidir, de forma controlada e
consciente, se acreditamos na informagao que a imagem transmite deixando que faca

parte de nosso conhecimento ou ndo (Acaso, 2006).

5.2.7. Image Whatching

O professor Robert William Ott, da universidade da Pensilvania, por meio
pesquisa de campo realizada por um longo periodo e com diferentes grupos sociais
em escolas e museus, desenvolveu um sistema de ensinar critica, denominado Image
Whatching (Ott, 2005).

Robert William Ott, professor da Universidade da Pensilvania, Estados Unidos,
apresentou seu sistema de leitura de imagens no Brasil, no Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S&do Paulo (MAC USP), em 1988.

Esse sistema de interpretacéo desenvolvido por Ott (2005) difere da teoria de
Feldman, sendo composto por cinco categorias permitindo a formagcdo de método
direcionado ao ensino de artes. Antes de aplicar o método € recomendado um estagio
preparatério denominado Thought Watching, que visa proporcionar a motivagao
necessaria para o envolvimento no Image Watching. Trata-se de um periodo de
aguecimento, com experiéncias interpretativas e de medita¢cdo, como jogos teatrais,
movimentos, musica ou poesia que aumentem as respostas sensoriais e elevem as
possibilidades de compreensédo (Ott, 2005).

As 5 categorias que compdem o Image Watching sdo denominadas como
acOes (Ott, 2005):

e Descrevendo — caracteriza-se pela realizacdo de um inventario com
uma lista de tudo que € perceptivel sobre a obra de arte.

e Analisando — investigar os elementos da composicao e formas da obra
de arte.

e |Interpretando — 0s alunos expressam como se sentem a respeito da
obra.

e Fundamentando — a acado dos alunos de interpretar obras de arte
baseia-se em um conhecimento adicional disponivel no campo da
histéria da arte ou da critica. O arte-educador apresenta pesquisas sobre

a obra de arte, buscando fundamentar o aluno. Rapidez e relevancia da
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informacéo sédo a chave do fundamentando. Exemplo: Depoimento do
préprio artista, fitas de video, catalogos de exposicdo, publicacbes
académicas e textos, por exemplo. Esse conhecimento €& melhor
assimilado pelo aluno ap6s o embasamento de sua propria experiéncia.
e Revelando — Permite a expressado artistica, pois o0 aluno tem a
oportunidade de revelar seu conhecimento a respeito da arte por meio
de um ato de expressao artistica. Essa expresséo pode ser através de
uma forma artistica ou uma transformacao. O aluno cria uma nova obra
inspirado na compreensdo e conhecimentos adquiridos no estudo de
arte (Ott, 2005).
Segundo Ott(2005) quando sdo combinadas a abordagem visual e verbal

configura-se uma aprendizagem méaxima.

5.2.8. Consideracdes sobre o capitulo

Nesta pesquisa utilizamos aspectos que se referem a descri¢do, enfatizando a
observacédo atenta e a descricao detalhada dos elementos representados na obra ou
imagem, buscando também uma descri¢cao formal enfocando a técnica e composi¢ao
da obra. Sdo analisados aspectos referentes ao contexto, como época, aspectos
sociais e culturais, autoria. Depois de observar, analisar e contextualizar o aluno é
instigado e fazer uma interpretacao e um julgamento da obra. Por fim, cada aluno deve
produzir uma imagem sua sobre o tema analisado. O roteiro para leitura de imagens
proposto nesta pesquisa buscou sintetizar os varios métodos para leitura e
interpretacdo de imagens que se estabeleceram ao longo da histéria da arte
(biografico, formalista, sociolégico, iconogréafico) inspirando-se nos estagios da
performance critica proposto por Feldman, Descricdo, Analise Formal, Interpretacéo
e Avaliacdo ou Julgamento, como também nas cinco categorias ou acdes propostas
por Willian Ott (2005) (descrevendo, analisando, fundamentando, interpretando e
revelando), na medida em que os alunos produzem também uma imagem sobre o
tema. Perguntas referentes ao Método para Analisar Imagens que nos Rodeiam
também fizeram parte do Roteiro proposto, neste caso se as imagens se tratavam de
um produto de carater informativo ou de entretenimento, e se rompem com algum
estereotipo ou padrdes estabelecidos. Questbes referentes a analise semiética nao

foram introduzidas nesta pesquisa, pois tratou-se de uma intervencao curta com
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turmas que nunca haviam trabalhado com leitura de imagens. Mas podem,
futuramente, ser utilizadas em outras abordagens mais longa, desenvolvendo uma
atividade mais avancada em leitura de imagens.

A ideia de trabalhar com diversas imagens sobre um mesmo tema segue o
método comparativo de Feldman (1981).

Os aspectos abordados em cada método foram convertidos em perguntas
disponibilizadas no sistema curador virtual na forma de um Roteiro. Os alunos
poderiam escolher as perguntas que desejavam utilizar para analisar a imagem,
conforme o que julgassem mais pertinente de acordo com a obra em analise. As
perguntas serviam como um guia para ‘ler’ aimagem, fomentando neles a capacidade
de observar detalhes, buscar e relacionar informagfes que ndo estariam disponiveis
em para um olhar mais superficial. A hiptese é de que os alunos poderiam, a partir
disso, compreender a importancia de buscar detalhes sobre as imagens, pesquisar
sobre seus autores e contextos, e sobretudo ‘desconfiar’ das imagens como coloca
Maria Acaso (2006).

A proposta de ler imagens, contextualizando-as e ao final produzindo uma
imagem de sua autoria inspira-se na Abordagem Triangular, sistematizada por Ana
Mae Barbosa (2008, 2014).
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6. Niveis de Desenvolvimento Estético

Compreender o desenvolvimento estético é fundamental para trabalhar com
leitura de imagens, pois em a¢fes educativas & preciso trabalhar com diferentes
publicos que nem sempre estdo em um mesmo nivel de desenvolvimento.
Compreender a génese do desenvolvimento estético ajuda a identificar as
transformacdes que a aprendizagem opera na leitura dos objetos artisticos. Alguns
autores desenvolveram pesquisas e trabalhos sobre o desenvolvimento da
compreensao estética, como Abigail Housen e Michael Parsons, Rossi. O quadro da
Figura 3 abaixo sintetiza as categorias definidas pelos autores sobre os niveis de

desenvolvimento da compreensao estética.

Figura 3 - Quadro Comparativo dos Niveis de Compreensao Estética

Niveis de desenvolvimento da compreensdo estética
Abigail Housen Michael Parson Maria H. W. Rossi
(1983) (1987) (2006)

Narrativo Preferéncia Nivel I - imagem-mundo
Construtivo Beleza e Realismo | Nivel Il - imagem-artista
Classificatério Expressividade Nivel Il - imagem-leitor
Interpretativo Estilo e Forma

Re-criativo Autonomia

(IAVALBERG, 2003, p. 76)’

As préximas secOes detalham as ideias de cada um desses autores sobre os

niveis de desenvolvimento da compreenséao estética.

6.1. Abigail Housen

Housen (1999), interessada no processo pelo qual os espectadores entendiam
uma obra de arte, formula as seguintes perguntas em sua abordagem: “Como se
constréi um significado? Quais sdo 0s pensamentos momento a momento na
experiéncia estética?” (Housen, 1999, p. 4 - tradug¢éo nossa)

Nesse sentido supde que uma abordagem construtivista e de desenvolvimento
seja 0 melhor método para desenvolver a apreciacdo estética, pois 0 ensino

construtivista permite que o um aprendizado ativo em que o aluno evolui a partir de

7 Baseado no quadro proposto por lavalberg (2003).
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suas proprias construcdes de significados (Housen, 1999). “Para descobrir como
encarar as coisas de uma nova maneira, 0 aluno deve aproveitar sua propria
experiéncia, em vez de tentar se apropriar da maneira de ver dos especialistas”
(Housen, 1999, p.4-tradugéo nossa).

Buscou estudar a resposta estética em sua forma natural, intervindo o minimo
possivel, evitando orientacdes ou perturbacdes como questionarios, por exemplo,
abandonando nocdes pré-determinadas, capturando assim amostras brutas das
respostas estéticas e buscando padrées nessas respostas (Housen, 1999, p. 5).
Resumidamente o ponto de vista de Housen para examinar a resposta estética
envolve o seguinte: (Housen, 1999, p.6)

e Foco no espectador iniciante;

e Observar pensamentos concretos, momento a momento;

e Buscar por quadros de entendimento que possam se desdobrar em uma

sequéncia;

e Esperar que os alunos aprendam através da experiéncia ativa; (p. 6)

Seu principal método para coleta de dados foi uma entrevista ndo diretiva e de
fluxo de consciéncia, que nada mais € do que uma amostra direta da resposta estética
em processo. O entrevistador faz somente uma pergunta: “O que esta acontecendo
aqui?” e a medida que o entrevistado inicia um fluxo de consciéncia buscando
responder a essa pergunta o entrevistador desaparece, fazendo apenas outra Unica
intervencado com a pergunta: “Existe mais alguma coisa?”. Deste modo o entrevistado
faz um mondlogo, pensando em voz alta no intuito de compreender o objeto de arte
qgue Ihe foi apresentado. A orientacdo € para que o participante diga o que estédo
vendo, enquanto olha para a reproducdo de uma obra de arte, falando o que vem a
sua mente. Sem perguntas direcionadas ou qualquer outra intervencdo que possa
influenciar o processo do espectador. “Chamado de Entrevista de Desenvolvimento
Estético, ou ADI (Aesthetic Development Interview), o0 método de entrevista aberta
fornece uma janela para os processos de pensamento de uma pessoa” (Housen,
1999, p. 6-7 - traducéo nossa).

Por meio desse meétodo Housen (1999) identificou cinco estagios de
espectadores. Cada estagio apresenta uma maneira caracteristica de responder a
uma obra de arte.

No estagio I, os espectadores atuam como contadores de histdrias buscando

construir uma narrativa a partir de seus proprios sentidos e associagcdes pessoais, por
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isto este estagio € denominado narrativo. Baseiam seus julgamentos no que sabem
e gostam. (Housen, 1999)

No Estagio Il, denominado construtivo, os espectadores passam a construir
uma estrutura logica para examinar obras de arte, utilizando suas préprias
percepcbes, seu conhecimento e valores do mundo natural, social, moral e
convencional. Se o trabalho aparece fora dos padrdes, uma arvore laranja em vez de
marrom, por exemplo, os espectadores julgam o trabalho “estranho”, deficiente ou
sem valor. Desta forma, a medida que as emocdes ficam ocultas, esse espectador
distancia-se da obra de arte, indo em busca das intencdes do artista (Housen, 1999).

No estagio lll, ou classificatério, os espectadores passam a adotar uma
postura analitica e critica, como a dos historiadores de arte. Buscam pistas em seu
proprio repertério e conhecimento, tentando identificar o trabalho, a que estilo
pertence, em que época foi feito, qual a procedéncia, etc. Esse espectador cré que
pode explicar e racionalizar o significado e a mensagem da obra de arte (Housen,
1999).

No estagio IV, ou interpretativo os espectadores estdo em busca de um
encontro pessoal com a obra. Exploram a tela, apreciando as linhas, formas e cores
e deixando gue o significado se desdobre lentamente. As habilidades criticas passam
a ser colocadas a servico de sentimentos e intuicbes enquanto analisam a obra e
deixam o significado do trabalho emergir. Sabem que a cada novo encontro com a
obra estéo sujeitos a reinterpretacdes (Housen, 1999).

O estagio V é chamado de ‘“re-Creative” (re-criativo), pois os espectadores
depois de estabelecerem uma intimidade com as obras de arte, suspendem a
descrenca, combinando uma contemplacdo mais pessoal com uma mais ampla,

englobando preocupacdes universais (Housen 1999, p. 11-12).

6.2. Michael Parsons

Michael Parsons &, com Brent Wilson, Elliot Eisner, Arthur Efland, uma das
personalidades mais importantes da arte-educacdo nos Estados Unidos, nasceu na
Inglaterra e doutorou-se em Filosofia e Educacao na Universidade de lllinois. Sua
atividade académica é centrada no ensino de Filosofia da Educacao e Psicologia da
Arte. Leciona, desde 1987, no departamento de Arte Educacdo da Universidade de

Ohio. E editor da revista da National Art Education Association “Studies in Art
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Education”. O professor Michael Parsons € conhecido pelos estudos sobre a
Educacao Estética e Artistica na area de artes visuais. Publicou em 1987, “How we
Understand Art: a Cognitive Development Account of Aesthetic Judgement” e, em
1993, com Gene Bloker, “Aesthetic and Education”.

Parsons (1992) argumenta que os estudos cognitivos no campo da arte tém
uma concepcao limitada do conhecimento na medida em que nao levam a sério as
significagdes sui generis no campo da arte, pois ndo estabelecem uma diferenca entre
objetos estéticos e objetos vulgares. A concep¢do de conhecimento nao inclui a
compreensdao como um apresentar de razfes, ou seja, quando estudam a
compreensao o0s pesquisadores em geral observam comportamentos, mas ndo levam
em conta a propria fala do sujeito, ou se levam a analisam como um comportamento
(reacdo) e ndo como se fossem as proéprias razdes do sujeito, passando a observar
comportamentos como preferir, identificar, categorizar, produzir, ou mesmo 0s
préprios “comportamentos verbais”. Para Parsons somente “quando interpretamos a
fala como racional podemos compreendé-la naquilo que pretende exprimir” (Parsons,
1992, p. 14). Segundo o autor, para compreender as pessoas € preciso encarar aquilo
gue dizem como razdo de suas opinides e ndo apenas como um comportamento
verbal (Parsons, 1992).

Em sua obra “Compreender a arte” Parsons (1992) explicita e sistematiza uma
descricdo do desenvolvimento da experiéncia estética. Seu estudo baseia-se em
entrevistas realizadas com 300 pessoas de idades e conhecimentos artisticos
diferentes (Hernandez, 2000). Para o autor as pessoas reagem de forma diferente as
obras de arte porgue as entendem de forma diferente, e estas formas de compreenséao
surgem organizadas em uma sequéncia de desenvolvimento. “O estadio da sequéncia
a que cada individuo consegue chegar depende da natureza das obras com que entra
em contato e do grau em que se vé estimulado a refletir sobre elas” (Parsons, 1992,
p. 21).

Parsons (1992) aponta cinco estadios® do desenvolvimento estético, séo eles:

1. Primeiro estadio — Preferéncia

2. Segundo estadio — Beleza e realismo

& Parsons utiliza o termo estadios da compreenséo estética, definindo estadio por um aglomerado de
ideias, e ndo propriedades de uma pessoa especifica. “Cada aglomerado é uma configuragéo, ou
estrutura, de pressupostos relacionados entre si que tendem a associar-Se no espirito das pessoas
precisamente por estarem interna, ou logicamente ligados. Descrever um estadio ndo é descrever uma
pessoa, mas um conjunto de ideias” (Parsons, 1992, p. 27).
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3. Terceiro estadio — Expressividade
4. Quarto estadio — Estilo e Forma

5. Quinto estadio — Autonomia

O primeiro estadio, denominado preferéncia, € uma espécie de grau zero
tedrico, periodo em que somos mais seres biolégicos do que sociais. Como ndo temos
uma distincdo exata entre nds proprios e 0S outros, somos incapazes de adotar a
perspectiva dos outros e s6 conhecemos um ponto de vista, aquele sob o qual todas
as coisas se nos apresentam. Esse estadio ocorre nos primeiros tempos de vida (pré-
linguistico). Neste estadio o autor inclui também criancas pequenas de jardim de
infancia dando um ambito mais amplo (Parsons, 1992).

Caracteristicas fundamentais do primeiro estadio:

e Gosto intuitivo pela maioria dos quadros.

e Forte atracdo pela cor, o quadro € tanto melhor quanto mais cores tiver.

e Reacao ao tema do quadro consistindo em uma série de associacodes livres
e preferéncias pessoais.

e Auséncia da consciéncia do ponto de vista do outro (egocentrismo).

e Tudo o que existe manifesta-se através da experiéncia, fora da experiéncia
nao ha nada, ndo existindo, portanto, nenhuma forma de comparacéao.

O segundo estadio, beleza e realismo, caracteriza-se pelo tema como ideia
dominante. Organiza-se em torno da ideia de que a representacdo é o objetivo
fundamental da obra. “Um quadro sera tanto melhor quanto mais cativante for o tema
e mais realista a representagcido.” Neste estadio “a beleza, o realismo e a habilidade
do artista sdo os fundamentos objetivos do juizo estético.” No ambito psicoldgico ja
existe o reconhecimento do ponto de vista do outro (Parsons, 1992).

O terceiro estadio, expressividade, caracteriza-se pela observacédo das obras
em fungdo da experiéncia que podem proporcionar, ou seja, quanto mais intensa for
a experiéncia tanto melhor sera o quadro. A criatividade, a originalidade e a forca dos
sentimentos passam a ser particularmente valorizadas e a beleza do tema escolhido
passa a ser secundéaria em relacdo aquilo que exprime. O realismo estilistico e a
maestria do artista ndo sdo fins em si mesmo e o objetivo da arte passa a ser a
expressdo da experiéncia de uma determinada pessoa. No aspecto psicoldgico, o
terceiro estadio assenta-se numa nova experiéncia da interioridade da experiéncia dos

outros, numa nova capacidade para apreender as suas ideia e sentimentos pessoais.
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Do ponto de vista estético permite perceber a irrelevancia da beleza do tema, do
realismo estilistico, e da habilidade do artista. Abre-nos as portas a uma maior gama
de obras e permite-nos captar melhor as suas qualidades expressivas (Parsons,
1992).

O quarto estadio é denominado estilo e forma, e tem como caracteristica uma
nova perspectiva que considera a significacdo da obra mais social do que individual,
integrando-se numa tradi¢éo criada ao longo do tempo por um conjunto de pessoas
que foram observando e comentando as obras de arte. O significado da obra é dado
pelo grupo, pela tradi¢ao, indo além da apreenséo individual de cada pessoa. Existe
uma ténica na forma e no estilo como meio de expressao. “Tudo o que a arte exprime
é reinterpretado em termos de forma e estilo, e passa a representar mais uma ideia
publica do que um estado de espirito individual” (Parsons, 1992, p. 41).

Do ponto de vista psicolégico existe um progresso que Se exprime ha
capacidade de adotar a perspectiva da tradicdo em seu conjunto (Parsons, 1992).

Do ponto de vista estético € um avanco, pois considera relevantes o meio de
expresséo, a forma e o estilo (Parsons, 1992).

O quinto estadio ou autonomia traz como perspectiva fundamental o julgamento
do proprio individuo dos conceitos e valores através dos quais a tradicdo constréi os
significados das obras de arte. Tais conceitos evoluem com a histéria e devem ser
continuamente reajustados para se adaptarem a situacdo atual (Parsons, 1992). Do
ponto de vista psicoldgico representa um avancgo, pois exige que transcendamos o
ponto de vista da cultura, questionando as opinides geralmente aceitas. Do ponto de
vista estético também temos um avanco que permite ter reacdes mais sutis,
percebendo que as expectativas tradicionais podem ser enganadoras, levando-nos a
entender de forma mais adequada a arte, explorando valores em circunstancias

histéricas mutaveis (Parsons, 1992).

6.3. Maria Helena Wagner Rossi

Maria Helena Wagner Rossi (2006) publica em seu livro Imagens que Falam o
resultado de um extenso trabalho de pesquisa com criancas da educacdo basica.
Rossi (2006) baseia sua pesquisa nos estudos de Parsons sustentando que a leitura

de imagens deve considerar o desenvolvimento psicolégico e a familiaridade do leitor
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com as imagens. Mas em sua pesquisa nao utiliza somente imagens do universo da
arte, introduzindo também imagens originadas da publicidade. A autora critica o
enfoque puramente formalista da leitura estética que vem sendo priorizado no Brasil,
que reduz a leitura de imagens a um roteiro preestabelecido de perguntas que nao
permitem a construcdo da interpretacédo pelos proprios leitores das imagens (Rossi,
2006).

Rossi (2006) identificou 3 niveis de compreensao estética conforme quadro da
Figura 4 abaixo:

Figura 4 - Quadro Niveis de compreenséo estética segundo Rossi (2003)

Nivel Descricao
Nivel | - Descricdo da imagem.

Leitura realistica. Nao h& consciéncia da autonomia do
artista para usar simbolos ou metéaforas.

Nivel I - Consegue estabelecer uma relacdo entre a imagem da
obra e intencado do artista.

Embora ja consiga perceber aspectos abstratos, como o
sentimento que transparece na obra, sempre liga este
sentimento ao mundo concreto pensando que o artista
transferiu seu estado de espirito para a obra.

Nivel Il - Atribui significados a obra e formula hipoteses sobre a
mensagem da obra.
Etapa 1l Etapa 2
A interpretacao A leitor deixa de ser um

transcende 0 que estd |decifrador das intengcdes do
presente concretamente na | artista, passando a atribuir
obra, para supor outras | hipéteses buscando
possibilidades. O artista é | compreender a mensagem da
responsavel pelo | obra, estabelecendo relacbes
significado e a qualidade | com questbes importantes da

da obra. existéncia humana.
Fonte: Elaborado pela prépria autora a partir da obra de Rossi (2003)

Rossi (2006) também descreve o processo por meio do tipo de relacdo que o
leitor estabelece com a imagem em cada nivel de desenvolvimento. Ela identifica 3
tipos de relagbes, com algumas subdivisées na etapa inicial.
1. Relagdo imagem-mundo:
a. Tipo 1: a arte se submete a realidade.
b. Tipo 2: o artista escolhe a realidade.
c. Tipo 3: o artista transfere seus sentimentos para a obra.

2. Relagcédo imagem-artista: decifrando as intengdes do artista.
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3. Relacédo imageme-leitor: consciéncia da atribuicdo de sentidos pelo aluno.

Oleo sobre tela

116,00 cm x 147,00 cm
Colecédo Oscar Klabin Segall (Sado Paulo, SP)
Reproducao fotografica Vera Albuquerque
Fonte: Encliclopédia Itau Cultural de Arte e Cultura Brasileira (2023)

A relacdo imagem-mundo tipo 1:

O aluno acredita que o artista mostra a realidade tal qual ela é, exatamente
como surge diante dele (Rossi, 2006, p. 39) .

Depoimento de um aluno sobre a obra de Lasar Segall (Figura 5):

‘- Esta imagem tem as cores feias. O pintor ndo devia ficar num lugar tao

escuro para pintar!”

A relacdo imagem-mundo tipo 2: o artista escolhe a realidade.

Neste estagio o aluno ja vé uma certa autonomia na intencionalidade do artista,
mas cré que tudo o que é representado faz parte da realidade, da vida mesmo, e ainda
nao € capaz de perceber que o artista pode manipular o real de acordo com suas
intencdes e desejos de expressao (Rossi, 2006).

Pode aparecer em alunos das séries iniciais e até o comec¢o da adolescéncia,
sobretudo com aqueles que nédo séo familiarizados com arte. Um exemplo na fala de

um dos alunos que revela esse tipo de relacgéo:
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- As mulheres s&o feias. — Como é o rosto dessas mulheres? — E feio. Os
olhos e o nariz séo grandes a boca é mais ou menos feia. — Sera que pintaram
elas assim de prop6sito? — Acho que ndo. — Sera que a pessoa que desenhou
se enganou e fez errado? — Acho que ele fez o que pbéde! (depoimento de um
aluno, por Rossi, 2006, p. 41).

A relagdo imagem-mundo tipo 3: o artista transfere seus sentimentos para a
obra.

O aluno acredita que a obra € a expressao direta dos sentimentos e humores
do artista, ou seja, o artista transfere o que esta sentindo no momento da criacdo para
a sua obra. Essa relacéo difere da anterior (tipo 2), porque o referente ndo € mais o
mundo exterior, mas sim o mundo interior do artista. A qualidade da imagem passa a
ser determinada pelos sentimentos do artista (Rossi, 2006).

E possivel ver isto em alguns depoimentos dos alunos:

- Por que o artista faz uma pintura triste? — Pode ser que ele também esteja
meio triste. Eu acho que no dia que ele esté triste, faz uma coisa triste. — Vocé
acha que os artistas pintam os quadros conforme o estado de espirito deles
ou, por exemplo, se um dia ele estiver bem alegre, ele podera pintar um
quadro triste como este? — Acho que, quando ele estiver mais alegre, ele vai
pensar numa coisa melhor para fazer. Pode fazer uma paisagem bonita,
colocar umas cores mais alegres (12 anos) (Rossi, 2006, p. 44).

A relacdo imagem-artista (I-A): decifrando as intencées do artista.

A relacdo imagem-artista busca pensar a intencionalidade do autor, e o papel
do leitor passa a ser o de “descobrir” o0 significado dessa obra. O aluno acredita que a
responsabilidade pelo significado da obra é apenas do artista (Rossi, 2006).

O aluno ainda nédo percebe que o artista é fruto de uma cultura e sofre influéncia
do mundo em que vive, ndo dispondo, portanto, de uma autonomia absoluta. O artista
€ visto como um sujeito a-histoérico (Rossi, 2006).

Essa relacdo imagem-artista comeca a ser mais frequente a partir da 52 série.
Essa é a fase de transicdo do pensamento concreto para o pensamento formal, em
gue se desenvolvem novas habilidades logicas. As operacdes formais possibilitam a
distincdo entre o que é real e o que é possivel, gerando uma leitura que leva em conta
diversas possibilidades na atribuicéo de significados (Rossi, 2006).

Com a valorizacdo da autoridade do artista, os sentimentos passam a ser
atributos da imagem. Nao é mais “o artista que estava triste” (relagdo imagem-mundo

tipo 3), mas sim a imagem que “expressa tristeza” (Rossi, 2006, p. 48—49).

- Onde vocé vé tristeza? — No quadro todo, as cores... S0 cores, como eu
posso dizer?... Pesadas. Cores que ndo tém alegria. Também elas estédo
assim como os olhos fechados, escuros... (Comentario de um aluno sobre a
pintura de Lasar Segall, por Rossi, 2006, p. 49)
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A relacdo imageme-leitor (I-L): consciéncia da atribuicdo de sentidos pelo
aluno
A percepcdo artistica vai além da deducéo dos significados que o criador tentou
comunicar em sua obra, quem percebe a obra também tem o papel de dar a sua
interpretacdo. Entretanto para isso € preciso estar de posse de uma habilidade
cognitiva que permita refletir sobre si proprio, que se relaciona com o pensamento
formal, que se desenvolve no comeco da adolescéncia. Para refletir sobre os proprios
processos de pensamento, e ter consciéncia de sua atividade interpretativa é preciso
gue o aluno tenha desenvolvido o pensamento formal. Nesse estagio o aluno assume

um papel ativo na construcao de significados (Rossi, 2006).

6.4. Consideracfes sobre o capitulo

Para fins de analise e discussdo dos resultados obtidos nesta pesquisa
utilizamos a classificacdo desenvolvida por Maria Helena Wagner Rossi (2006),
quanto aos niveis de desenvolvimento estético, sem perder de vista a abordagem
fundante de Michael Parsons (1992) e os niveis propostos por Abigail Housen (1999).
No que se refere a critica sobre a utilizacdo de roteiros para leitura de imagens feita
por Rossi (2006) e por Housen (1999), que buscam uma abordagem construtivista em
que o aluno evolui a partir de suas préprias construcdes de significados, € preciso
esclarecer que nesta pesquisa optou-se pela utilizacdo de um roteiro ou guia de
perguntas, ndo como algo limitador da interpretacdo do aluno, mas sim como uma
forma de ampliar o seu leque de conhecimentos sobre as imagens. E fato que a
profusédo de imagens com a quais convivem ndo permite que investiguem mais
profundamente sobre elas. Por outro lado, na sociedade contemporanea nao é
incomum que as imagens sejam divulgadas fora de contexto, ou sem autoria. Neste
caso ja ndo tratamos mais tdo somente de obras de arte, mas das imagens que
permeiam a cultura visual, ou as culturas visuais. Nesse universo, tdo repleto de
informacdes veiculadas por imagens, para orientar-se é preciso saber o que buscar e
de que forma buscar, para compreender as mensagens que essas imagens
engendram. Antes de construir uma interpretacdo sua é preciso que o leitor busque
informacgOes sobre as imagens, como autoria, contexto em que foi produzida, e

sobretudo, as observe de modo atento e minucioso. O roteiro proposto nesta pesquisa
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teve por objetivo orientar essa busca por parte dos alunos, instigando a observacao

atenta das imagens.
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7. Trabalhos Relacionados

No cenario em constante evolugcédo da educacgédo, a tecnologia tem-se destacado
como forga com potencial transformador nas mais diversas areas do conhecimento.
Das linguagens a ciéncia, a integracdo da tecnologia em sala de aula por meio de
ferramentas interativas e acesso sem precedentes a informacao, tem possibilitado
repensar e reestruturar praticas pedagdgicas tradicionais. No entanto, no ambito das
Artes Visuais, mais especificamente no ensino e aprendizagem sobre leitura de
imagens e desenvolvimento estético, emerge uma narrativa distinta, marcada por uma
relativa escassez de inovacdes tecnoldgicas adaptadas as demandas da disciplina.
Enquanto a era digital trouxe consigo uma conectividade sem precedentes e acesso
a informacédo, o campo da Educacédo em Artes Visuais testemunha menos avangos no
modo como o potencial da tecnologia é explorado. Na tradicional aula expositiva de
artes plasticas, o professor faz demonstracdes de técnicas usando o quadro negro, o
que amplia o descompasso entre os objetivos educacionais estabelecidos e as
praticas efetivas em sala de aula (Hui et al., 2022).

Na literatura cientifica, entre os poucos relatos de pesquisas relacionadas a
leitura e interpretacdo de imagens mediadas pela tecnologia, destaca-se um estudo
que descreve e avalia um modelo instrucional baseado em geolocalizagéo que apoia
0s estudantes universitarios de histéria da arte na andlise de pinturas e outras obras
(Kali et al., 2015). O modelo integra tecnologias como sites, documentos colaborativos
e aplicativos moveis, para facilitar a aprendizagem em diferentes ambientes, incluindo
sala de aula, museu e a prépria casa do estudante, promovendo também a pesquisa
colaborativa. O estudo apresentado pelos autores avaliou o potencial do modelo para
permitir que professores implementem abordagens instrucionais especificas,
contribuindo para o desenvolvimento da independéncia e autoeficacia dos alunos na
analise de obras de arte. Os resultados indicam que o modelo foi eficaz, promovendo
a progressiva autonomia dos alunos e facilitando a integracao fluida da aprendizagem
entre os diversos ambientes educacionais. No entanto, trata-se de uma aplicacéo
especifica da tecnologia que leva os alunos para fora da sala de aula para visitar e
explorar outros espacos, 0 que € de extrema relevancia, mas difere da abordagem
proposta nesta tese, que sugere 0 uso de um tipo de tecnologia dentro do ambiente
escolar. Além disso, a estrutura de andlise de obras proposta pelos autores também

difere substancialmente daquela desenvolvida nesta tese.
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Outra pesquisa relacionada destacou o uso de um ambiente virtual, simulando
um museu, para apoiar o ensino e aprendizado de histéria da arte (Marilyn et al.,
2019). A abordagem envolveu a aplicagdo de cenérios predefinidos e estratégias
gamificadas, testadas com um grupo de 15 estudantes do ensino superior, resultando
em um processo de aprendizagem mais efetivo. Em outro estudo também sobre a
realidade virtual para apoio ao ensino de arte, Hui et al. (2022) demonstraram como o
uso dessa tecnologia proporcionou um aumento no engajamento dos estudantes nas
atividades de aprendizagem. Além disso, em comparacdo com um metodo de ensino
tradicional, a tecnologia de realidade virtual mostrou que pode potencializar a
criatividade. Ao contrastar essas propostas com a pesquisa desta tese, nota-se nédo
apenas diferencas nas bases tecnoldgicas, mas também uma substancial disparidade
na abordagem analitica das obras.

Outro projeto relacionado integra a tecnologia de Realidade Aumentada (RA)
na Educacdo em Histéria da Arte (McNamara, 2011). A pesquisa desenvolveu
algoritmos para identificar pontos de interesse em pinturas com base em regides
salientes nas obras de arte, proporcionando uma perspectiva de analise diferente para
as obras. O projeto foi implementado no Museum of Fine Art de Houston, nos EUA,
com vistas a transformar o modo como os visitantes aprendem sobre arte. Uma vez
mais, a pesquisa descrita apresenta caracteristicas nitidamente diferentes da proposta
abordada nesta tese, na qual é sugerida uma abordagem especifica para o ensino da
leitura de imagens, utilizando um tipo de tecnologia que n&o recorre a recursos de
realidade virtual ou aumentada. Essa escolha simplifica o tipo de tecnologia a ser
empregada nas atividades propostas.

Com relagédo ao uso de tecnologias digitais em sala de aula, embora essa
abordagem tenha atingido estagios avancados nos paises desenvolvidos, ainda
enfrenta inUmeros desafios nos paises em desenvolvimento, inclusive no contexto
especifico do ensino de arte (Tusiime, 2019). Problemas como a escassez de acesso
apropriado a tecnologias digitais, instabilidade no fornecimento de eletricidade, falhas
tecnolégicas e insuficiéncia de suporte técnico emergem como preocupacdes
fundamentais no estudo conduzido pelos autores em Uganda. Contudo, tais
problemas ndo sdo exclusivos desse contexto geografico, sendo também identificados
em muitos outros paises em desenvolvimento.

Além da literatura cientifica relacionada a tese, durante essa pesquisa também

foram analisados aplicativos que tém a Arte como tematica central, como Quinces,
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lemons, pear and grapes, 1887; The Cottage, 1885 e View from Theols Apartment,
1887; Gallery Monet HD e Rembrandt; Arts and Culture e Enciclopédia Itatu Cultural.
Também foram analisados varios repositorios e sites de museus e instituicbes
culturais, tais como MARGS, Museu do Louvre e Museu do Prado, alguns dos quais

estao listados no quadro da Figura 6 abaixo.

Figura 6 - Quadro comparativo de aplicativos sobre arte

Aplicativo

Endereco

Idioma

Analise de imagens

Gratuito

Van Gogh

Museum

Van Gogh Museum

Inglés

Algumas imagens
disponibilizam videos em
inglés.

Sim

Museu do
Louvre

Louvre Museum
Official Website

Inglés

Nao

Sim

Google Arts &
Culture

Google Arts &
Culture

Portugués

Inglés

Disponibiliza dados
técnicos e alguns
comentarios sobre as
imagens ou detalhes de
imagens. Permite a
exploracdo de museus
por meio de um tour
virtual em 360°.

Oferece um jogo em seu
app em que o usuario
ganha pontos ao
encontrar imagens que
obedecam a
determinados critérios.

Sim

Enciclopedia
Itad Cultural

https://www.itaucult
ural.org.br/enciclop
edia

Portugués

Disponibiliza imagens
com suas referéncias e
dados biograficos sobre
0s autores.

Oferece um espaco para
o professor com
sequéncias didaticas
abordando temas da
arte.

Sim

Museu de Arte
Latino
Americano de
Buenos Aires

https://www.malba.o

rg.ar/

Espanhol

Inglés

Nao

Sim



https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0023V1962
https://www.louvre.fr/en/
https://www.louvre.fr/en/
https://artsandculture.google.com/
https://artsandculture.google.com/
https://www.itaucultural.org.br/enciclopedia
https://www.itaucultural.org.br/enciclopedia
https://www.itaucultural.org.br/enciclopedia
https://www.malba.org.ar/
https://www.malba.org.ar/
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Gallery Monet App para Inglés Oferece uma galeria com | Sim
HD smartphone e tablet imagens do artista e

alguns dados sobre as

obras.
Rembrandt App para Inglés Oferece uma galeria com | Sim

smartphone e tablet imagens do artista e

alguns dados sobre as

obras.
Touch Van Para Android e iOS | Inglés Apresenta trés obras do | Sim
Gogh pintor, explorando

detalhes das obras.

Fonte: a propria autora

O que se observa nestes aplicativos e websites € que muitos deles operam
como grandes repositorios de obras artisticas e informacgdes sobre artistas e periodos.
Alguns, como € o caso da Enciclopédia Itad Cultural, disponibilizam planos de aula
para os professores que incluem andlise de obras e artistas. Outros, exploram de
maneira mais eficaz elementos interativos que provém um maior nivel de interacéao,
colocando o aluno em uma perspectiva de aprendizagem mais ativa. No entanto,
nenhum deles da ao aluno ferramentas que lhe permitam conhecer e explorar a
histéria da arte de maneira mais critica e préxima da sua proépria realidade, dando a
ele fundamentos que lhe permitam evoluir para uma analise e interpretacdo de
imagens mais critica e fundamentada. E apenas um dos sites pesquisados, a
Enciclopédia Itat Cultural, oferece planos de atividades para os professores. Ou seja,
sao poucos os que dao suporte aos professores, oferecendo de forma guiada um
roteiro para que crie atividades com seus alunos. Um outro aspecto a ser mencionado
€ que boa parte dos sites de Museus estrangeiros estdo em Inglés e a grande maioria
de professores e alunos do ensino fundamental ndo tém o dominio da lingua inglesa.
Desta forma o desenvolvimento de um aplicativo que seja acessivel a professores e

alunos e que relina estas caracteristicas faz parte dos objetivos desta pesquisa.
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8. Metodologia

Este projeto tem como objetivo geral compreender como um sistema de
galerias de imagens e linhas do tempo pode auxiliar os professores na elaboracéo de
aulas que contribuam para que os alunos evoluam dos estagios iniciais do
desenvolvimento estético para estagios mais avangados.

Para atender a esse objetivo, a pesquisa aqui proposta foi estruturada no
formato de uma pesquisa de carater quantitativo, seguida de um estudo qualitativo de
acompanhamento de 6 alunos com perfis distintos.

Os procedimentos foram iniciados por uma pesquisa bibliografica sobre
metodologias para o ensino de arte e a crescente importancia da leitura de imagens,
buscando aprimorar a compreensdo sobre como ocorre a evolu¢cdo nos niveis de
compreensao estética, o significado e importancia da alfabetizacdo visual. Os
resultados da pesquisa bibliografica se encontram nos capitulos iniciais do projeto.
Em seguida, o estudo foi estruturado em 5 etapas subsequentes, cada uma delas

descrita a seguir.

Etapa 1 - Projeto e implementacéo do aplicativo

A partir da pesquisa bibliografica realizada e identificacdo de dificuldades
relacionadas ao ensino de arte no pais, foi elaborada e implementada a ferramenta
‘Curador Virtual’ (Figura 7), partindo da adaptacédo da estrutura e funcionalidades
criadas para o sistema Revisdo Online (Bigolin et all, 2019). O software Revisao
Online, cujo foco € a revisdo de textos dissertativos-argumentativos, aqui adquiriu
estrutura distinta com a incorporacao de galerias que permitem adicionar ao ambiente
obras e eventos ilimitados, bem como roteiros para leitura de imagens que podem ser

customizados e/ou criados pelos professores.
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Figura 7 - Curador Virtual: Tela inicial

CURADOR

Virtual

Um aplicativo para auxiliar na leitura de imagens

O sistema trabalha com dois tipos de usuarios, professor e aluno. O primeiro
cadastro no sistema se da automaticamente como aluno (Figura 8), as funcionalidades

para professor somente séo liberadas quando habilitadas pelo administrador.

Figura 8 - Curador Virtual: Tela de login

CURAD OR Virtual

Conecte-se

Para auxiliar no processo de leitura das imagens foi disponibilizado um roteiro
com perguntas (Figura 9) sobre os aspectos importantes das imagens, elaborado a
partir dos principais métodos para analise e interpretacdo. Esse roteiro foi
disponibilizado como um guia opcional, pontuando aspectos a serem observados para
subsidiar a andlise.
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Figura 9 - Curador Virtual: Vis&o da pop-up com roteiro de perguntas

Roteiro para validagao do aplicativo

Viral, que

Esio o i 3 orientar a andl
faz “Cusador Yitual: um

Ver o roteiro
ASPECTOS FORMAIS DA OBRA
Formas e Movimento
1. Que formas voct percebe naimagem?
2. Possul contamas defnicas?
3. Essas formas 19m algum sianificada? Retratam um gesto, uma atmosfera pacifica ou vislenta?
4. Aimager & abslrata ou busca a representacSn do real irepresenta obielos, seres humanos, animais
au pilantas)?
5 Existe e imagem ou = estalica?
6. Como o arfista ou aulor trabalhou cam & questéo da profundidads, useu perspectiva, Iuz & sombra?
7. Existe uma tendéncia maior 4 abstragao (a0 representa o real) su ao naturalismo ou figuragao
fbusca a representagao do real)?
Cores ¢ Materisis

& Como utliza s cores? Ha harmania entre elas?

Ver o ratsira

ASPECTOS FORMAIS DA OBRA
Formas e Movimente

1. Qua formas vooé percebe na imagem?

2. Possui conlormos definicas?

3. Essas formas 19m algum significada’ Retratam um gesto, uma aimosfera pacifica ou violsnta?

4. Aimagem 6 abstrata ou busca a representagao do real {reprasenta objotos, seres humanos, animais
ou plantas)?

5 Existo na imagam ou a estiica?

6. Camo o arfista ou aulor trabalhou com a questo da profundidade, usou perspectiva, luz & sombra?

7. Eiste uma tendéncia maior & abstragao (n4 representa o real) ou a0 nauralismo ou figuragao

Vor o ratairo
ASPECTOS FORMAIS DA OBRA
Formas e Movimento

1. Qua formas voc parcete na magem?

2 Possul cantomas definidos?

3. Essas formas 18m algum signficado? Reltratam um gasto, Uma atmosfera pacifica ou viclanta?

4. Aimagem & absirata ou busca a represeniacao da real ireprasenta obistos, seres humanos, animais
au plantas)?

5 Exiote na imagem ou a estatca?

6.Camo 0 artista ou autor trabalhou com a qUestao da profundidade, Usou perspectiva, 1z o sombra?

7. Eiste uma tandéncia maior & abstragdo (ndo representa o real) ou 20 naturalismo ou figuragdo
{busea a representagaa do realj?

Cores e Materiais

8 Camo utliza as cores? Ha hamania entre eias?

9 Prioriza o uso de cores quanies (mals praximas do varmelho) cu prafara as cores frias (mais
préximas do azuli?

10. A5 cores coniribuem para dar énfase ao que sl expresso na imagem?

1. Como foi cansiruida a imagem?

12 Fol utlizada pintura em tola, aquarela, escultura em madeira ou pedra? Ou ainda fotografa ou
improssda digital?

13. Que tipo de enquadrament apresenta?

O aplicativo permite a criacao de galerias (Figura 10) integradas a uma linha do
tempo (Figura 12), a partir de temas que serdo cadastrados pelo professor, o que

definira as informacdes basicas para a criagao da ‘exposigao virtual’ pelo aluno.
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Figura 10 - Curador Virtual: Visdo de uma galeria

Obras

E possivel também, além da inclusdo imagens, o cadastramento de eventos

(Figura 11), permitindo assim que o aluno busque fatos histéricos que se relacionem
com as imagens. O professor pode cadastrar previamente alguns eventos histéricos
que se relacionem com as imagens ou com o periodo, e 0s alunos poderéo relacionar
tais eventos com a producdo das imagens, buscando outros eventos histéricos

importantes se assim o desejar.

Figura 11 - Curador Virtual: Viséo da aba ‘contexto’, para cadastro de eventos histéricos

CURAD ©RVirtual (=) [llES o o Miria Santanna

1- Dados Galeria 2. Obras 3 - Contexto

Imagem do Evento Texto Livre para o avento

Blu 7|8 K |-|8 =|=- |o|m| 2
t
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Para a contextualizacdo das imagens foi disponibilizada uma linha do tempo
(Figura 12), que pode ser editada pelo professor e/ou pelo aluno.

A linha do tempo busca automaticamente as imagens inseridas na galeria
criada pelo aluno, como também os eventos inseridos na aba contexto. Mas para que
essas imagens aparegcam na linha do tempo, deverao ser arrastadas da linha ‘itens

disponiveis’ para a linha abaixo, ‘itens adicionados’

Figura 12 - Curador Virtual: Visdo do editor da linha do tempo

CURAD oRVirtwol (5) [

| & T Galesia

entre 1503 ¢ 1506

O professor cria e sugere temas para que os alunos criem suas galerias de
imagens e linhas do tempo (Figura 13 e 12). Esse sistema emula uma curadoria, na
medida em que professor e aluno podem escolher as obras para montar uma
exposicao virtual de acordo com o tema sugerido. Na imagem abaixo temos um
exemplo, foram escolhidas obras de artistas de diferentes periodos, possibilitando

uma comparacao entre as diversas formas de representar o negro.
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Figura 13 - Curador Virtual: Galeria por temas

Representacao do negro na arte

Voltar | Apresentacao da Galeria | [ Linha do Tempo

a UFRGS/Porto Alegre

Etapa 2 - Elaboragcéo de metodologia de leitura de imagem

Em paralelo a implementacdo da primeira versdo da ferramenta para apoio a
leitura de imagens, uma metodologia para guiar sua utilizagdo com os estudantes foi
estruturada. Foram escolhidas imagens dentro de um mesmo tema. No caso desta
pesquisa, o tema escolhido foi ‘retratos’. Foi elaborado um roteiro com perguntas
sobre as imagens (Quadro 14), sintetizando varios aspectos presentes em diversas
metodologias propostas para analise e interpretacdo de imagens (biografica,
sociolégica, formalista, iconogréafica), bem como os métodos propostos por Feldman
(1981), Maria Acaso (2006) e William Ott (2005), com a andlise narrativa e formal da
obra, contextualizacado, interpretacdo/julgamento, apontando elementos importantes
para a compreensdo da obra, e buscando chamar a atencdo dos alunos para a
observacgéo de detalhes sobre as imagens, estimulando um olhar atento capaz de
relacionar aspectos do contexto da obra com os elementos representados.



Quadro 14 - Roteiro com perguntas para leitura de imagens

Formas e Movimento

1. Que formas vocé percebe na imagem?

Possui contornos definidos?

3. Essas formas tém algum significado? Retratam um gesto,
uma atmosfera pacifica ou violenta?

4. A imagem é abstrata ou busca a representacao do real
(representa objetos, seres humanos, animais ou plantas)?

n

é 5. Existe dinamismo (movimento) na imagem ou a

8 representacao é estatica?

< 6. Como o artista ou autor trabalhou com a questédo da

a profundidade, usou perspectiva, luz e sombra?

2 7. Existe uma tendéncia maior a abstracdo (ndo representa o
<§E real) ou ao naturalismo ou figuracdo (busca a representacao
% do real)?

LL

n —

|9 Cores e Materiais

8 1. Como utiliza as cores? H& harmonia entre elas?

% 2. Prioriza 0 uso de cores quentes (mais proximas do vermelho)
< ou prefere as cores frias (mais proximas do azul)?

3. As cores contribuem para dar énfase ao que esta expresso na
imagem?

4. Como foi construida a imagem?

5. Foi utilizada pintura em tela, aquarela, escultura em madeira
ou pedra? Ou ainda fotografia ou impressao digital?

6. Que tipo de enquadramento apresenta?

1. Em que periodo histérico foi produzida esta imagem? Ha
elementos da imagem que a relacionam com o periodo
histérico em que foi produzida?

2. A camara escura ja era conhecida nesse periodo? Ja existia a
fotografia? Ja havia a imprensa? E a imagem digital?

3. Em que pais (ou regido) foi produzida esta imagem? Ela
pertence a alguma escola ou estilo caracteristico desse pais
(ou regiao)?

4. Que conhecimento a imagem transmite sobre classe social,
racgas, religides, género e hegemonia cultural?

19( 5. A imagem apresenta ou rompe com estereétipos ou padrdes
O estabelecidos pelo senso comum? (ideal de beleza, idade, cor
ﬁ da pele, vestimenta, acessorios), comportamento (cultura,
- religido, status social, nivel educacional) ou naturalidade
5': (regido ou pais de origem)?

> SOBRE O AUTOR

L

E 1. Sabe quem é o autor desta imagem e que tipo de influéncia
@) ele teve?

@)

2. A obra do artista se insere em alguma escola ou movimento?

104
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3. O sexo ou género do artista pode ter influenciado a producéo
dessa imagem?

4. Esta obra teve repercussao na trajetoria artistica do autor?

5. Vocé considera que se trata de um produto artistico ou a
imagem tem um carater informativo, comercial ou de
entretenimento?

1. Vocé ja conhecia esta imagem? Se sim, onde a conheceu?

2. Que aspecto mais chama a sua atengao na imagem ou obra?

3. Existe uma narrativa na imagem, alguma ideia representada
sob forma figurada? Estéo retratados assuntos ou conceitos?

4. Diga 0 que vocé sente ao ver esta obra ou imagem: sente que
a imagem transmite alegria? Tristeza? Calma? Inquietude?
Confusédo? Sente-se chocado? Surpreso? Extasiado?

5. Quais sao os elementos que despertam tais sentimentos em
relacdo a imagem. Estabeleca alguma relacdo entre os
sentimos que a imagem lhe desperta e o contexto histérico e
social em que vocé vive.

6. Vocé gostou da Obra? Ela possui uma boa qualidade técnica?

O autor fez uma boa apresentacdo do tema?

8. Aimagem é relevante para a sociedade?

INTERPRETACAO DA OBRA

~

Etapa 3 - Validac&o preliminar do aplicativo e metodologia de leitura de
imagem

Esta etapa contou com a patrticipacdo de alguns alunos da UFRGS e do Instituto
Federal do Campus Canoas. Foi criada uma galeria e uma proposta de atividade para
esses alunos, que realizaram leituras de imagens utilizando todas as funcionalidades
propostas para o aplicativo. Foram identificadas as inconsisténcias do sistema e a

partir dessa validacéo foram feitas melhorias e correcoes.

Etapa 4 - Validacao final do aplicativo e metodologia de leitura de imagem

Nesta etapa o aplicativo foi utilizado com trés turmas de ensino médio do
IFRS/Campus Canoas, com a colaboragéo da Professora de Artes, Andressa Pacheco
Lawish.

As etapas do processo podem ser descritas da seguinte forma:

1° - Foi ministrada uma aula introdutoria sobre a invencédo da fotografia,
abordando as mudancas que essa nova tecnologia para producdo de imagens

acarretou para a sociedade e para as artes.
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2° - Aplicacdo de um Pré-teste, em que foram disponibilizadas 5 imagens: trés
pinturas, uma fotografia e uma imagem produzida por IA (Quadro 15). As informacdes
disponibilizadas sobre as obras foram: titulo, autor e ano. O aluno deveria responder
a seguinte proposigdo sobre as imagens: ‘Vocé conhece esta imagem? Faga uma

descri¢cdo e uma analise sobre ela.’
Quadro 15 - Quadro com obras disponibilizadas no pré-teste
Obra disponibilizadas no pré-teste

Titulo: O jantar. Passatempos depois do jantar.
Autor: Jean-Baptiste Debret
Data: ca. 1830.

Titulo: Mae Migrante
Autora: Dorothea Lange
Data: 1936

Titulo: Guernica
Autor: Pablo Picasso
Data: 1937
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Foto de Marilyn Monroe durante as filmagens de O Pecado
Mora ao Lado (1954) nas ruas de Nova York.

Data: 16 de setembro de 1954

Autor: publicado por Corpus Christi Caller-Times-foto da

Associated Press

Titulo: Papa Francisco
Data: 2023

3° - Para exemplificar o processo de analise e interpretacdo de imagens foram
apresentados exemplos de leituras aos alunos (ANEXO 1), algumas sobre obras que
apareceram no pré-teste (O Jantar, de Jean-Baptiste Debret — Papa Francisco
Cantando, produzida por IA) e uma sobre a obra ‘La Paraguaia’, de Juan-Manuel
Blanes.

4° - Foi feita uma apresentacao da pesquisa e do aplicativo Curador Virtual. Os
alunos utilizaram uma galeria feita especialmente para aprenderem as funcionalidades
do aplicativo. Nessa galeria foram disponibilizados os exemplos de leituras de
imagens apresentados em aula, bem como a leitura da obra Guernica, de Picasso.
Foi explicitado aos alunos sobre o roteiro disponibilizado (Quadro 14), salientando que

as perguntas eram opcionais, e tinham por objetivo guia-los na observacao e busca
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de informacdes sobre a imagem. Ao final deveriam colocar sua prépria interpretacéao
da imagem, buscando fundamenta-la com a pesquisa realizada.

5° - Os alunos realizaram a leitura de imagens a partir de uma galeria
previamente criada, que disponibilizava 4 imagens (Quadro 16). Os alunos deveriam
ler as imagens sugeridas na galeria base e poderiam acrescentar imagens de sua
preferéncia dentro da teméatica proposta (retratos). A proposicédo de temas baseia-se
no ensino por projetos de Fernando Herndndez, que propde temas geradores para um
ensino de arte baseado na cultura visual (Hernandez, 2000).

Quadro 16 - Quadro com obras disponibilizadas na atividade em aula
Obra disponibilizadas na atividade em aula

Titulo: Retrato de Mona Lisa del Giocondo
Autor: Leonardo Da Vinci

Data: ca. 1503 e 1506

Técnica: Pintura a 6leo sobre madeira
Dimensdes: 77cm x 53cm

Localizacdo: Museu do Louvre, Paris

Titulo: Autorretrato com orelha enfaixada
Autor: Vincent van Gogh

Data: 1889

Técnica: Pintura a 6leo sobre tela
Dimensdes: 60,5 cm x 50,0 cm

Localizacdo: Instituto Courtauld, Londres
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Titulo: Baba com o menino Eugen Keller

Autor: Alberto Henschel

Data: ca. 1874

Técnica: Fotografia

Localizagdo: Colecao G. Ermakoff in ERMAKOFF, George.
O negro na fotografia brasileira do Seculo XIX. Rio de
Janeiro, George Ermakoff Casa Editorial, 2004. p. 99.

Titulo: As duas Fridas

Autora: Frida Kahlo

Data: 1939

Técnica: 6leo sobre tela
Dimensdes: 173,5 por 173 cm

Localizagdo: Museo de Arte Moderna, Mexico

6° - Foram apresentados aos alunos um programa para edi¢cdo de imagens on-

line (https://pixlr.com/), e um gerador de imagens por meio Inteligéncia Artificial

disponivel online no https://www.canva.com/. Os alunos deveriam elaborar uma

producédo prépria sobre o tema proposto, e utilizando os recursos desses aplicativos
os alunos produziram suas imagens. Para ilustrar a atividade foram apresentados
alguns artistas que utilizam esse tipo de tecnologia para produzir suas obras.

7° - As imagens produzidas pelos alunos foram compartilhadas com os colegas,
cada aluno além de descrever e apresentar a imagem que produziu, deveria ler a
imagem produzida por um colega. Este passo baseia-se na Abordagem Triangular
para o Ensino de Artes proposta por Barbosa (2014), unindo o ver, contextualizar e
fazer na mesma atividade e, também no Image Whatching, de Ott (2005) que prop&e
uma atividade pratica ao final do processo de leitura, em que o aluno cria uma obra
inspirado nos conhecimentos adquiridos.


https://pixlr.com/
https://www.canva.com/
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8° - Aplicacdo de um Pés-teste, em que foram disponibilizadas 5 imagens
(Quadro 17). Como no pré-teste, as informacfes disponibilizadas sobre as obras
foram: titulo, autor e ano. A questédo proposta sobre as imagens também foi a mesma:
‘Vocé conhece esta imagem? Faca uma descrigdo e uma analise sobre ela.” Desta
forma, pré-teste e pds-teste buscaram um padrdo de similaridade, no sentido de

melhor se estabelecer uma comparacédo de resultados.
Quadro 17 - Quadro com obras disponibilizadas no pos-teste
Obra disponibilizadas no pés-teste

Titulo: Autorretrato com chapéu de palha
Autor: Vincent Van Gogh
Data: 1887.

Titulo: Autorretrato com colar de espinhos
Autora: Frida Khalo
Data: 1940
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Titulo: Baba com crianga
Autor: Alberto Henschel
Data: antes de 1882

Titulo: Che Guevara
Autor: Alberto Korda
Data: 1960.

Titulo: Trump
Autor: Willian Donizete Martins
Data: 2023
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10° - Coleta de Dados. Durante a pesquisa, foram realizadas as seguintes coletas

de dados:

a. Teste inicial com os alunos para avaliar seu estagio inicial no processo de

leitura de imagens.

b. Acompanhamento das aulas para avaliar aceitacdo por parte dos alunos da

ferramenta tecnoldgica proposta e do método de leitura de imagens para sua

utilizacgéo.

c. Avaliacéo das producdes dos estudantes para acompanhamento processual da

aprendizagem de leitura de imagens.

d. Teste final com os alunos para avaliar seu avan¢o no processo de leitura de

imagens.

Etapa 5 — Anélise dos dados coletados.

A Ultima etapa da pesquisa diz respeito a andlise dos dados coletados, analise a

ser realizada com o cruzamento e triangulacdo de dados quantitativos e qualitativos,

no sentido de melhor compreender de que maneira a ferramenta e método de leitura

de imagens propostos foram (ou ndo) facilitadores dos processos de aprendizagem.

Nesta Ultima etapa os dados coletados no pré-teste e pos-teste foram avaliados

atribuindo-se conceitos aos alunos (de A a D) sobre quatro aspectos (tipos de analise)

das leituras de imagens realizadas (Quadro 18).

Quadro 18 - Quadro com os tipos de analise: critérios e notas atribuidas

relevantes.

Tipos de Descricdo Descricao Contextualizacdo | Interpretacdo
analise Narrativa da Formal da da imagem (Ctx) da imagem (Int)
imagem (DN) | imagem (DF)
Descricdo do | Observagéo Descricao das Contextualizagéo Andlise critica e
tipo de detalhada dos | técnicas e da imagem, interpretacao
andlise elementos composicao da | falando sobre prépria e
presentes na imagem. época e autoria. fundamentada
imagem da imagem.
Notas Critérios para avaliacao
atribuidas
O aluno fez O aluno fez O aluno fez uma O aluno fez uma
uma excelente | uma excelente | excelente excelente
descricdo dos | descricdo das contextualizacéo andlise e
elementos técnicas e da imagem, interpretacdo da
A presentes na composicao da | falando sobre imagem de
imagem. imagem. época, autor e forma critica,
trazendo ainda fundamentando
outras informacdes | de maneira

consistente sua
argumentacéo.
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O aluno foi O aluno foi O aluno buscou O aluno
capaz de capaz de contextualizar a desenvolveu
observar e observar e imagem de forma uma andlise
descrever descrever satisfatoria, propria da
detalhes da detalhes falando sobre a imagem e deu
B imagem de relativos as época e autor. sua
modo técnicas e a interpretacao
satisfatorio. composicao da sobre a obra.
imagem de
modo
satisfatorio.
O aluno foi O aluno foi O aluno deu O aluno fez
capaz de capaz de alguns aspectos do | alguma analise
descrever descrever contexto da da imagem e
alguns alguns detalhes | imagem. tentou interpreta-
detalhes da relativos as la.
C imagem, mas | técnicas e a
nao foi composicao da
extensiva a imagem, mas
descricao. nao foi
extensiva a
descricao.
O aluno ndo O aluno ndo O aluno néo foi O aluno néo foi
observou observou capaz de capaz de
detalhes detalhes contextualizar a analisar e
D importantes da | importantes imagem. interpretar a
imagem. relativos as imagem.
técnicas e a
composicao da
imagem.

Fonte: a propria autora

Os resultados foram compilados em uma planilha Excel e com base nisso foi
possivel fazer uma andlise quantitativa da evolucdo global dos alunos em cada
aspecto ou tipo de analise.

Foram feitos também 6 estudos de caso, com alunos que tiveram um bom
desempenho de acordo com os critérios avaliados, um desempenho razoavel, e um
baixo desempenho, no sentido de conhecer de maneira mais aprofundada o percurso
e a percepcao destes alunos ao utilizar o aplicativo para aprendizagem da leitura de
imagens. Neste sentido foram avaliadas também as atividades realizadas em aula por
esses alunos.

Ao final, as leituras realizadas pelos alunos foram lidas uma a uma, buscando
a identificacdo de aspectos que revelassem os niveis de desenvolvimento estético
propostos por Maria Helena Wagner Rossi (2003), bem como o desenvolvimento de
uma leitura critica das imagens conforme as etapas propostas por Feldman (1981).
Foram comparadas de forma global as leituras realizadas sobre as imagens geradas
por IA verificando o progresso dos alunos do pré para o pos-teste, relacionando os

resultados com aspectos referentes a inclusdo da cultura visual no ensino de artes.
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As leituras feitas da obra Guernica durante o pré-teste também foram analisadas, no
sentido de verificar que conhecimento prévio os alunos tinham sobre arte

abstrata/cubista, e que tipo de compreenséo possuiam sobre o tema.
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9. Resultados

9.1. Protétipo Aplicativo Curador Virtual — Apresentacédo do software

Este software € freeware, sem custos ou taxas para seu acesso. Para o usuario o
software apresenta duas visdes diferentes, uma como aluno e outra como professor.

Usuario aluno

Figura 19 - Curador Virtual: Tela de entrada do usuario aluno
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Sobre o sistema

Entenda um pouco mais sobre as galerias.

Para acessar o software como aluno basta fazer um cadastro inicial. O aluno
pode criar uma galeria com um codigo de atividade fornecido pelo professor, podendo
alterar suas galerias e visualizar as que ja foram publicadas (Figura 19). Durante a
edicao das suas galerias, 0 aluno pode criar ou modificar os detalhes gerais da galeria.
Aparecem quatro abas: dados da galeria, obras, contexto e linha do tempo. Na aba
galeria (Figura 20) sdo inseridas informacBes sobre a galeria como titulo,

apresentacao e analise da galeria.



Figura 20 - Curador Virtual: aba galeria do usuario aluno
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Na aba obras (Figura 21) o aluno devera inserir obras referentes ao tema

proposto, escrevendo sua analise sobre a obra.

Figura 21 - Curador Virtual: Aba obras do usuario aluno
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Na aba contexto (Figura 22) sao inseridas informacgdes relevantes em relagéao

ao contexto politico, social e histérico em que as obras foram produzidas.



Figura 22 - Curador Virtual: Aba contexto usuario aluno
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Na aba linha do tempo (Figura 23) o usuario poderé editar a sua linha do

tempo, para adicionar as imagens que deseja basta arrastar os itens disponiveis

para o campo itens adicionados.

Figura 23 - Curador Virtual: Aba linha do tempo do usuario aluno
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Ao visualizar a galeria (Figura 24) o aluno poderé continuar sua edigdo clicando

nas obras ou no editor de texto ao lado da galeria.
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Figura 24 - Curador Virtual: Visualizacdo de uma galeria (usuario aluno)
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Ao clicar na obra o usuario tem acesso a todas as informacdes sobre a obra,

podendo edita-las e visualizar a imagem em zoom (Figura 25).

Figura 25 - Curador Virtual: Visualizagdo da imagem (usuario aluno)

Usuéario professor

Para cadastrar-se como professor é necessario que o administrador do sistema
atribua a um usuério o papel de professor. Caso um professor acesse o sistema, ele
pode criar atividades para os alunos, visualizar galerias dos alunos e inserir

comentarios em galerias publicadas (Figura 26).
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Figura 26 - Curador Virtual: Tela de entrada do usuario professor

O EIw x| M overfc x | [B] Geog x | & Amige x | Bl sane x | B Amige x | o APPS X @ Sep X G freew % | + o= B8
€ C A Nsoseguro s aw# B O S|

* Bockmarks . Sie Educstivo par, srtepors Jovers @ Soveto Mandcley Wb TioGui- Fobricnde.. @ Stes Ineressantes @ defoult
CURAD oRViruel (=) RS °

B e n Meu Espago
Alividades
Galerias

O Professor poderéa criar uma atividade (Figura 27) que dard origem a uma
‘galeria base’ a partir da qual os alunos criarao suas proprias galerias, inserindo o

codigo cadastrado e fornecido pelo professor.

Figura 27 - Tela criar atividade (usuario professor)
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O professor também terd acesso a roteiros de perguntas (Figura 28) baseados

nos principais métodos de leitura de imagens.
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Figura 28 - Tela roteiros para leitura de imagens (usuario professor)
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Para otimizar esse processo, ele pode criar e salvar roteiros de perguntas que
podem ser inseridos em diferentes atividades e criar mensagens de feedback (Figura
29) para utilizar na correcdo das atividades dos alunos, sendo possivel gerenciar
esses itens em painéis de controle.

Figura 29 - Curador Virtual: Tela edicao de feedback (usuario professor)
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9.2. Dados Coletados

Nos dias 20 e 27/04/2023, e nos dias 04, 11, 18 e 26//05/2023 foi utilizado o
aplicativo Curador Virtual em trés turmas de ensino médio integrado no Campus
Canoas do Instituto Federal Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Sul
(IFRS). As turmas que fizeram parte da pesquisa pertencem aos cursos Técnico em
Administracdo, Desenvolvimento de Sistemas para Internet e Técnico em Eletrbnica,
com 30, 37 e 12 alunos respectivamente.

O cronograma das aulas foi o seguinte:

Turma 1l
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06/4: Apresentacao sobre histéria da Fotografia e Pré-Teste

20/4: Introducdo sobre CURADOR VIRTUAL e atividade com leitura de
imagens da galeria e de mais 2 obras a sua escolha.

27/4: Continuacédo da atividade com pesquisa e leitura de imagens

4/5: Finalizacéo da atividade de pesquisa e leitura de imagens e comeco da
parte pratica com criacao e producao de um retrato utilizando programas de
edicdo de imagens e producdo de imagens com inteligéncia artificial.

11/5: Finalizacdo da parte pratica: Criacdo de um retrato.

18/5: Finalizagédo das atividades: leitura das imagens da galeria, leitura de
uma ou duas obras que escolher, producdo de um retrato,
compartilhamento do retrato produzido por cada aluno para que fosse
comentado ou lido por um colega.

25/5: Pos -teste.

Turma 2

31/4: Apresentacao sobre historia da fotografia e pré-teste

28/4: Introdugédo sobre CURADOR VIRTUAL e atividade com leitura de
imagens da galeria e de mais 2 obras a sua escolha.

5/5: Continuacéo da atividade com pesquisa e leitura de imagens

12/5: Finalizac&o da atividade de pesquisa e leitura de imagens e comeco
da parte pratica com criacao e producao de um retrato utilizando programas
de edicéo de imagens e producdo de imagens com inteligéncia artificial.
26/5: Finalizacao da parte pratica: Criacdo de um retrato, compartilhamento
do retrato produzido por cada aluno para que fosse comentado ou lido por

um colega, e poés-teste.

Turma 3

31/4: Apresentacao sobre historia da fotografia e pré-teste
28/4: Introducdo sobre CURADOR VIRTUAL e atividade com leitura de
imagens da galeria e de mais 2 obras a sua escolha.

5/5: Continuagéo da atividade com pesquisa e leitura de imagens.
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e 12/5: Finalizacdo da atividade de pesquisa e leitura de imagens e comeco
da parte pratica com criacdo e producéo de um retrato utilizando programas
de edicdo de imagens e producdo de imagens com inteligéncia artificial.

e 19/5: Finalizagdo da parte pratica: Criagdo de um retrato e
compartilhamento do retrato produzido por cada aluno para que fosse
comentado ou lido por um colega.

e 26/5: Pbs-teste

No primeiro dia, destinado a introducdo, os alunos receberam um termo de
assentimento e um de consentimento que deveriam assinar ou solicitar, caso fossem
menores de idade, a assinatura de seus pais. Foi realizado entdo um pré-teste, que
consistiu na leitura de cinco imagens distintas, duas pinturas, duas fotografias, e uma
imagem gerada por Inteligéncia Artificial (Quadro 15).

As imagens escolhidas sdo muito conhecidas e amplamente divulgadas em
livros didaticos e jornais, como a da atriz Marilyn Monroe. Sao imagens produzidas
por diferentes técnicas, que pertencem a cultura visual e muitos dos alunos
declararam que ja as conheciam. O propadsito de introduzir imagens de diferentes tipos
e midias, que sdo conhecidas ou fazem parte da cultura visual foi o de verificar como
os alunos analisariam ou interpretariam tais imagens.

No caso da imagem gerada por IA, que foi amplamente compartilhada no
periodo da aplicacdo do pré-teste, sendo objeto de noticias, o propdsito foi verificar se
os alunos seriam capazes de reconhecer uma imagem gerada por IA e abrir a
discusséo sobre este assunto.

Para analisar imagens geradas por IA, além dos métodos conhecidos para
leitura de imagens, é preciso ir um pouco mais além, utilizando outros recursos que
extrapolam os que utilizamos para analisar uma obra de arte, como por exemplo os
mecanismos de busca reversa disponiveis em navegadores da internet. A pesquisa
reversa ajuda a verificar se a imagem foi indexada nos mecanismos de pesquisa,
localizando postagens antigas com a mesma foto, chegando-se muitas vezes ao
criador da imagem que pode ter indicado a ferramenta utilizada para cria-la (Nicholson
e Mansour, 2023).

Considerando esses aspectos, introduzimos no pré-teste e no pés-teste, como
veremos a seguir, imagens da cultura visual, dentre elas algumas geradas por IA. Os

resultados foram muito interessantes e foi possivel observar, por meio das leituras,
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gue os alunos se sentiram instigados ao perceberem que as imagens faziam parte da
sua realidade.

Apbs o pré-teste foi feita uma introducdo sobre o aplicativo Curador Virtual,
momento em que os alunos aprenderam a utilizar o sistema editando uma galeria
especialmente criada para essa finalidade e com a qual poderiam testar as
funcionalidades da ferramenta.

Também foram apresentadas algumas leituras de imagens de obras que
fizeram parte do pré-teste (ANEXO 1), para que os alunos pudessem comparar 0s
resultados de sua leitura com aquela apresentada seguindo um roteiro proposto. As
leituras apresentadas em aula foram sobre a obra ‘O Jantar’, de Jean-Baptiste Debret;
a imagem do Papa gerada por IA e M&@e Migrante, de Dorothea Lange. Além destas,
foi apresentada uma leitura da obra ‘A Paraguaia’, de Juan Manoel Blanes, de 1879.
Trata-se de uma imagem alegodrica, repleta de signos, representando a Guerra do
Paraguai, um evento ligado a nossa histéria. Foram disponibilizadas para os alunos
no sistema Curador Virtual as leituras apresentadas, bem como a leitura da obra
Guernica, como exemplos que poderiam ilustrar o processo de leitura de imagens.

Apoés a introducao inicial explicando o funcionamento do aplicativo Curador
Virtual e a apresentacao das leituras de imagens, os alunos passaram a trabalhar com
uma galeria de imagens preliminar, denominada “Galeria Base”, que poderia ser
editada e modificada por eles. Essa galeria base era constituida de 4 obras conforme
Quadro 16. A proposta foi que fizessem a leitura das obras disponibilizadas na galeria
utilizando como auxilio um roteiro de perguntas (Quadro 14) apontando 0s mais
variados aspectos a serem observados, pesquisados e analisados em uma imagem.
Esse roteiro poderia ser acessado através do aplicativo. E preciso enfatizar que néo
era obrigatorio responder as perguntas listadas no roteiro, a ideia era a de que os
alunos poderiam através das perguntas escolher o que olhar ou analisar na imagem,
construindo uma andlise a partir das questdes propostas que julgassem importantes
para cada obra.

Durante a intervencdo os alunos receberam um roteiro (Quadro 14) para
realizar a leitura de imagens. Foi explicado que este roteiro de perguntas eram um
guia para que observassem a imagem, e poderiam responder ou utilizar as perguntas
gue assim desejassem, ou que julgassem que mais se aplicavam a determinada
imagem. O roteiro disponibilizado via sistema Curador Virtual condensa diversos

métodos de leitura de imagens e tem por objetivo despertar o aluno para aspectos
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sobre as imagens que nao se revelam em um primeiro olhar. Uma imagem € repleta
de informacdes, e como tais informacgdes nao estao disponibilizadas na forma de texto,
e sim como signos e simbolos, nosso olhar muitas vezes nédo € capaz de racionalizar
0 que Vé. Entéo o roteiro serve como um guia apontando aspectos importantes que
devem ser analisados ou observados nas imagens.

Em um segundo momento deveriam também buscar outras imagens de seu
interesse para realizar uma leitura. As imagens deveriam se enquadrar ha mesma
tematica proposta, qual seja, o género retrato. Ao final teriam que produzir um retrato
utilizando aplicativos para edicdo de imagens ou geradores de imagens por IA. As
imagens produzidas pelos alunos foram distribuidas via sistema para que seus
colegas pudessem fazer uma leitura. Cada aluno que produziu uma imagem recebeu
também a imagem de um colega para analisar.

No ultimo dia desta intervencao foi feito um pds-teste que consistiu na leitura
de cinco imagens (Quadro 17), duas pinturas de dois artistas que ja haviam sido
trabalhados durante as aulas, duas fotografias (a primeira abordando novamente a
tematica da escravidao proposta ja no pré-teste, e a outra uma imagem amplamente
divulgada que pertence a cultura visual), e por dltimo uma imagem gerada por
Inteligéncia Atrtificial. Os dados fornecidos sobre as imagens e a questdo proposta
foram os mesmos do pré-teste. foram o titulo, autor e data de producao da obra.

A fim de analisar as leituras de imagens realizadas pelos alunos durante o pré-
teste e pds-teste, foram avaliados quatro aspectos ou ‘tipos de analise’, atribuindo-se
notas conforme o desempenho do aluno em cada um deles, conforme descrito

anteriormente no Quadro 18.

9.2.1. Descricao narrativa — resultado global

Comparando-se o resultado do pré-teste e do pos-teste obtivemos alguns
dados que demonstram que houve uma melhora na capacidade de observacéo de
uma parcela dos alunos, que passaram a perceber detalhes das imagens que nao

percebiam antes da intervencao conforme se pode observar no grafico da Figura 30.
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Figura 30 — Gréfico sobre a Descricdo Narrativa: comparacao das notas atribuidas no pré-teste e pés-
teste.
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O gréfico da Figura 30 detalha as notas atribuidas a descricdo narrativa das
leituras de imagens produzidas pelos alunos, para um total de 650 leituras de imagens
realizadas no pré-teste e pOs-teste. Para essas leituras de imagens, 9 receberam a
nota A e 89 a nota B no pés-teste, enquanto no pré-teste apenas 6 haviam recebido a
nota B. Os dados analisados se referem a 10 leituras feitas por cada um dos 65 alunos
durante o pré-teste e pds-teste. Alguns dos alunos que participaram da pesquisa ndo
realizaram os dois testes por ndo estarem presentes no dia em que foram aplicados.
Desta forma, por ndo termos todos os dados para aferir sua evolucdo, foram
descartados da amostra. A andlise do gréafico permite observar que houve um
aumento das notas A e B no pés-teste. As notas A e B séo atribuidas aos alunos que
foram capazes de observar e descrever detalhes da imagem de modo excelente e
satisfatorio, apontando os elementos presentes nas imagens de forma extensiva ou
apontando os principais elementos de forma satisfatoria.

Se analisarmos a evolugdo global no que se refere a descricdo narrativa,
temos o gréafico apresentado na Figura 31. Os dados do grafico mostram os conceitos
obtidos pelos alunos (A, B, C, D) convertidos em valores numéricos (1,2,3,4 - eixo
vertical), mostrando o somatoério das notas atribuidas a todas as leituras de imagens

realizadas por cada um dos 65 alunos.
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Figura 31 - Gréfico representando a evolucéo global das notas atribuidas a Descricdo Narrativa
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Cabe observar que o grafico apresenta ligacbes entre os alunos que,
conceitualmente, ndo existem. No entanto, optou-se por manter-se essas ligacdes por
questbes de visualizacdo das diferencas entre pré-teste e pos-teste para os
estudantes, ja que a retirada dessas linhas tornava o grafico de pontos ininteligivel. A
visualizacdo do gréfico permite observar que houve uma melhora na descrigdo
narrativa da grande maioria dos alunos, que passaram a observar mais atentamente

as imagens no pos-teste do que no pré-teste.

9.2.2. Descricdo Formal —resultado global

Na descricao formal, conforme demonstra o grafico da Figura 32 abaixo, temos
também um aumento das notas A e B, e da nota C, com alunos que conseguem
descrever alguns detalhes das técnicas empregadas pelos artistas, mas ndo se
aprofundam. De qualquer modo, percebe-se uma preocupagdao maior em analisar

aspectos das imagens que anteriormente ndo eram observados.
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Figura 32 - Gréfico sobre a Descricdo Formal: comparacado das notas atribuidas no pré-teste e no pés-

teste.
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No Grafico da Figura 32 podemos observar que no pés-teste, em 134 das

leituras realizadas os alunos descreveram alguns detalhes referentes as técnicas e

composicado, ao passo que apenas 37 foram capazes disso no pré-teste. No pés-teste

também surgem conceitos A, em 8 leituras, e B, em 33 leituras. Tais conceitos revelam

uma excelente descricdo das técnicas e composicdo utilizadas na producdo das

imagens ou obras, bem como descricBes satisfatérias que apontam os principais

aspectos que se referem a uma descri¢cao formal.

Analisando a evolucao global dos alunos conforme gréfico da Figura 33 abaixo

temos:
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Figura 33 - Grafico representando a evolucéo global das notas atribuidas a Descricdo Formal
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E possivel visualizar no grafico acima (Figura 33) que a grande maioria dos
alunos foi capaz de fazer uma descricdo formal das imagens de forma mais

consistente no pos-teste.

9.2.3. Contextualizagédo das imagens —resultado global

Quanto a contextualizacdo das imagens, que indica se o aluno foi capaz de
falar sobre o contexto em que as imagens foram produzidas ou divulgadas, nota-se
gue comeca a surgir uma preocupacado em saber sobre a época e o autor relacionando
tais informacdes com questdes referentes a producao da obra. Mas nesse quesito 0s
alunos ainda ndo avancaram muito, muitos deles apontando apenas alguns aspectos

do contexto, como se pode verificar no grafico da Figura 34.
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Figura 34 - Grafico sobre a Contextualizacdo: comparacédo das notas atribuidas no pré-teste e no pés-
teste.
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No gréfico de Figura 34, que aponta os conceitos referentes a contextualizacéo,
observa-se que cinco leituras realizadas apresentaram uma excelente
contextualizacdo, 33 uma contextualizacdo satisfatoria e 178 falaram sobre alguns
aspectos do contexto das obras, colocando alguns dados sobre autoria ou época. No
pré-teste temos apenas duas leituras que mereceram a nota B, e 77 leituras que foram
avaliadas com a nota C. No pré-teste podemos também observar que em 236 leituras
os alunos nédo foram capazes de contextualizar a imagem, contra 107 no pds-teste.
Analisando estes dados nota-se que cresce a preocupacdo em buscar dados sobre
autor e obra.

No grafico abaixo (Figura 35) podemos visualizar a evolugdo global da
capacidade de contextualizacdo dos alunos durante o pré e o pos-teste:
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Figura 35 - Gréfico representando a evolucgéo global das notas atribuidas & Contextualiza¢ao
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Nota-se que os alunos foram mais bem avaliados no pos-teste no que se refere
a contextualizacdo das imagens, embora alguns tenham se mantido no mesmo

patamar que o pré-teste.

9.2.4. Interpretagdo das imagens —resultado global

A interpretacdo das imagens segue uma tendéncia parecida, porém de forma
mais timida. Percebe-se, conforme poderemos observar no grafico da Figura 36 que
os alunos comecam a tentar construir uma andlise e uma interpretacdo sua sobre as

obras.
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Figura 36 - Grafico sobre a Interpretacdo: comparacdo dos conceitos atribuidos no pré-teste e no pés-
teste.
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Pré-teste mPos-teste

Analisando o gréafico da Figura 36 vemos 0 aumento das notas A, B e C no item
gue se refere a andlise e interpretacdo das imagens. Detalhando podemos observar
que 4 leituras realizadas durante o pds-teste receberam a nota A, 48 a nota B, e 180
a nota C. Se compararmos com 0 pré-teste vemos que neste ndo existe nenhuma
leitura avaliada com A, apenas 4 com B e 176 com a nota C. Também se nota que
reduziu o numero de leitura avaliadas com D, que indica que o aluno néo foi capaz de
analisar e interpretar a imagem. De fato, muitos alunos tentam interpretar as imagens,
de uma forma timida muitas vezes, arriscando uma opinido ou uma analise sua, mas
ainda muito temerosos e inseguros para externar suas ideias.

No grafico abaixo (Figura 37) temos uma analise visual global da capacidade

de interpretacéo das obras por parte dos alunos durante o pré e o pos-teste.
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Figura 37 - Gréfico representando a evolucéo global das notas atribuidas a Interpretacéo
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No que se refere a interpretacdo das obras nota-se que a evolugédo néo foi tdo
significativa como nos aspectos anteriores, alguns alunos até mesmo decairam no
pos-teste, apresentando uma espécie de involu¢do. Embora uma parcela significativa
tenha conseguido avancar no sentido de fazer uma interpretacdo autbnoma das
imagens que analisavam. Observando os trabalhos desenvolvidos em aula, em
relacao aos testes (pré e paos) foi possivel observar que alguns alunos embora tenham
feito as atividades ndo deram tanta importancia aos testes aplicados, deixando de

analisar varias imagens.

9.2.5. Estudos de caso

A seguir analisaremos 0 caso de alguns alunos que tiveram uma grande
progressdo em suas leituras de imagens, uma progressao satisfatoria, ou ainda,
alguns que foram mal avaliados tanto no pré quanto no pos-teste, para verificar de
forma qualitativa quais sao os aspectos que tornam diferentes a avaliacdo de tais
alunos (Quadro 38).
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Quadro 38 - Estudos de Caso: notas pré e pos-teste

Pré-Teste Po6s-Teste
*DN DF CTX INT CTX INT

)
2
)
-

Aluno 7

Aluno 19

Aluno 22

Aluno 12

Aluno 25

Aluno 45

wilviielieliel lelieliellelle]l (ellellelielie]l (elieliviielie]l (ellelieliviie]l (elieliviielle)]
ellviiviiviiv] iv]iviiviiviiv] lvllvlieliviiv] (pliviielieliel (eliviiviiviiv] wilwi(ellviiw)
O|0|0o0|00000|00|0/0|0|0/000|0|w0O|000|00|0|0|0
wllvliviieliv] [elielielielie] (ellviieliel(e] Ivleliviielivi =iielivliell . (eliviiel (Il
OO0TTTOIOOTOITOOTO|TTOIT IO ®TE IO >>W
WOIOO®@OIC|Oo0ZOEE®@>»®@O|E>|mEEm@>o> > o>
O00O00I0O000O0nmmO0Ooo00o0mm|mO®mE>0>> > >
wllvliviieliv] [ellviiellellvw]l pdiwilvilelisl v ilolelisAel [elidcdicdrd el Al

*DN — Descricdo Narrativa, DF — Descricdo Formal, CTX - Contextualizagdo, INT —
Interpretacdo

a. Estudo de caso -aluno 7

O aluno 7, por exemplo, teve um desempenho notavel apresentando notas bem
mais elevadas em suas leituras de imagens realizadas durante o pos-teste (Figura).

Abaixo podemos analisar alguns gréaficos que mostram a evolucdo do aluno 7.
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Figura 39 - Gréfico sobre a Descri¢cdo Narrativa Aluno 7: comparacgéo das notas atribuidas no pré-teste
€ no poés-teste
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No grafico apresentado na Figura 39 € possivel verificar que em 3 das 5 leituras
realizadas no pos-teste o aluno 7 fez uma excelente descricdo narrativa recebendo a
nota A, no pré-teste nota-se que, embora observasse as imagens ndo o fazia com
tanta atengdo, pois em suas leituras predominam a nota C, e em uma delas foi
possivel verificar que esse aluno ndo observou aspectos importantes da imagem

sendo avaliado com a nota D, 0 que ndo ocorreu no pés-teste.
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Figura 40 - Gréfico sobre a Descricdo Formal Aluno 7: comparacgéo das notas atribuidas no pré-teste
€ no poés-teste.
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Conforme mostra o grafico da Figura 40, na descri¢do formal o aluno 7 teve um
avanco notavel, passando a receber notas A e B em suas leituras de imagens, o que
nao ocorreu no pré-teste. Percebe-se que o aluno passou a incluir uma analise formal

da imagem em suas leituras a partir da intervengdo com o aplicativo Curador Virtual.

Figura 41 — Gréfico sobre a Contextualizagdo Aluno 7: comparacéo das notas atribuidas no pré-teste
e no pos-teste.
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No gréfico da Figura 41 vemos que passa a haver uma preocupac¢ao maior do
aluno 7 com a contextualizacdo das imagens, pois em 4 das leituras realizadas no
pés-teste preocupou-se em falar sobre época, autor e fazer uma andlise critica do
contexto das obras. Nas leituras realizadas no pré-teste em apenas uma a aluna

colocou alguns aspectos do contexto.

Figura 42 - Gréfico sobre a Interpretacdo Aluno 7: comparacao das notas atribuidas no pré-teste e no
pos-teste.
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No gréfico da Figura 42 podemos ver que o aluno 7 passou a desenvolver uma
andlise propria e interpretou as obras das quais fez leitura no pés-teste, sendo
avaliada com a nota B. Comparando com o pré-teste vemos que em apenas 3 leituras,
avaliadas com a nota C, tentou fazer alguma andlise e interpretacao.

Abaixo temos (Quadro 43) todas as leituras produzidas pelo aluno 7 durante o
pré e o pos-teste.



Leituras realizadas no pré e pos teste —aluno 7

Quadro 43 - Leituras realizadas pelo aluno 7 (pré e pés-teste)

P6s-teste aluno 7

Pré-teste aluno 7

Titulo: O jantar. Passatempos depois do
jantar.
Autor: Jean-Baptiste Debret
Data: ca. 1830.

N&o conhec¢o. Na imagem h& um casal
branco sentado & mesa e pessoas negras
Ihes servindo. O casal esta terminando de
jantar e dando os restos de comida as
criangas negras. (aluno 7)

Autorretrato com chapéu de palha, 1887.
Autor: Vincent Van Gogh

Esta obra é um dos 43 autorretratos do
famoso pintor Vicent Van Gogh. Buscando a
representacdo do real e é estética, possui
uma atmosfera pacifica com tendéncia a
figuracdo, com contornos definidos. Com a
técnica utilizada na pintura, tinta a 6leo, usou
as pinceladas em diversas direcbes, que
vieram do neoimpressionista, trabalhando
bem na questdo de perspectiva. Ele utilizou
as cores de forma harmoniosa, com uma
preferencia maior as cores frias, que
contribuem ao que 0 autor tentou expressar
através da obra. Foi feito no ano de 1888 e
atualmente esta localizado no Museu de
Orsay, desde 1986. Um elemento que pode
se relacionar a época em que a obra foi
pintada é as vestimentas de Van Gogh.
Vicent Van Gogh foi considerado um dos
pintores mais famosos de influentes da
histéria da arte ocidental, fez muitos
autorretratos, paisagens, natureza-morta e
retratos. A obra se insere no movimento
neoimpressionista, € um produto artistico e
esta obra se tornou um de seus autorretratos
mais famosos. Ja conhecia esta imagem,
através da minha antiga escola. Uma das
coisas que mais me chamaram atencéo foi a
maneira que o autor conseguiu fazer seu
proprio retrato, até mesmo retratando sua
saude fisica e mental naquele momento. E
também a maneira que ele pintou consegue
dar a impresséao que ele estava se olhando no
espelho e o quadro fosse o seu reflexo. (aluno
7)
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Titulo: M3e Migrante
Autora: Dorothea Lange
Data: 1936.

N&o conheco. Uma mée olhando para o
além com uma feicdo pensativa e duas
criangas abracas nela, escondendo seus
rostos. A feicdo pensativa pode ser
relacionada as preocupacdes e as criancas
guerendo sua atengéo. (aluno 7)

Autorretrato com colar de espinhos, 1940.
Autora: Frida Khalo

No seu autorretrato, Frida Kahlo esta
com espinhos enrolados em sua garganta e
no fundo ha alguns animais. Esse foi um de
seus varios autorretratos, possuindo
contornos definidos, com uma atmosfera
violenta, principalmente pelos seus olhos,
assim transmitindo os sentimentos da pintora
no momento em que o pintou. E uma
representacao do real, sendo estatica. Houve
preferencia pelas cores frias e foi utilizada a
técnica de tinta a 6leo. Esta obra foi produzida
no ano de 1940, época na qual Frida Kahlo
havia se divorciado de seu marido e dado fim
ao seu romance com um fotoégrafo. Nos
espinhos em seu pescoco escorrem sangue,
e ha um beija-flor pendurado no mesmo, o
beija-flor representa sorte no amor no México,
mas na obra estas morto. A obra apresenta
padrdes de vestimenta utilizadas no México,
cultura de Frida Kahlo e que ela colocava
constantemente em suas obras. E um
produtp artistico. Frida Kahlo foi uma artista
mexicana, que produzia principalmente
autorretratos e retratos e inspirou um estilo de
arte popular naif. Eu ndo conhecia esta obra.
Alguns dos simbolos mais importantes na
obra sd@o os animais, pois Frida cuidou muito
de animais através de sua vida e
frequentemente apareciam em sua obra.
(aluno 7)

Titulo: Guernica
Autor: Pablo Picasso
Data: 1937

Conheco. E uma imagem abstrata, onde
h& varias figuras e formas, mas que podem
representar a forma que o pintor estava se
sentindo. (aluno 7)

Babéa com crianca, antes de 1882.
Autor: Alberto Henschel
Baba com a crianca € uma fotografia de
Alberto Henschel, na qual hd uma mulher
com uma crianga nas costas, esta mulher
negra era a ama da crianca, que cuidava e
dava leite & crianca. A obra possui contornos
definidos, é estética e busca a representacao

&
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do real. O cinza sendo a cor predominante
nesta fotografia, devido & época em que foi
tirada e possui um enquadramento geral. A
foto foi tirada no ano de 1882, no mesmo
século do surgimento da fotografia. O s
elementos que vemos aos fundos e as
vestimentas possui relagdo com a época em
gue a fotografia foi tirada. Esta imagem foi
produzida no Brasil no século XIX. A imagem
rompe padrdes que haviam na época, em
relacio a classe, status social e,
principalmente, cor de pele. O autor desta
imagem foi Alberto Henschel, fotégrafo
brasileiro considerado o mais diligente
empresario da fotografia no século XIX.
Alberto ficou conhecido por lindas imagens
do Rio de Janeiro como fotégrafo paisagista
e por ser um incrivel retratista. Sua principal
contribuicdo a histoéria da fotografia no Brasil
foram seus registros fotograficos de todos os
extratos sociais do Brasil oitocentista. E uma
imagem muito importante para a sociedade,
indo contra 0s preconceitos que existiam na
época, e infelizmente ainda existem. Em
relacdo a época, acredito que a imagem
possui uma 6tima qualidade técnica. (aluno
19)

Foto de Marilyn Monroe durante as
filmagens de O Pecado Mora ao Lado (1954) nas
ruas de Nova York.publicado por Corpus Christi
Caller-Times-foto da Associated Press

Conheco. A atriz Marilyn Monroe esta
em cima de bueiro, de onde saiu vento e
levantou seu vestido, atras dela h& dois
homens, sendo um fotégrafos e os dois estédo
sorrindo. (aluno 7)

Che Guevara, 1960.
Autor: Alberto Korda

O homem na imagem é Che Guevara, foi
uma figura importante da Revolucdo Cubana,
se tornando um simbolo contracultura de
rebeldia. A imagem possui contornos
definidos, é estética e busca a representacgao
do real. O cinza sendo a cor predominante
nesta fotografia e possui um enquadramento
focado em seu rosto. A luz esta localizada
acima e um pouco a frente do rosto de
Guevera, dando foque ao seu rosto. A
fotografia foi tirada no ano de 1960, por
Alberto Korda, e foi tirada durante um
memorial dedicado as vitimas da explosao de
La Coubre. Alberto Korda foi um fotografo
cubano, que ficou mundialmente conhecido
devido a sua fotografia de Cue Ghevara,
chamada Guerrillero Heroico, que possui
carater informativo. O que mais me chama a
atencao, assim como foi dito por Korda, séo
os olhos de Guevara, onde podemos
identificar raiva e dor, também através de
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suas expressGes. A obra possui uma

excelente qualidade técnica e fez uma boa

representacdo do tema, se tornando uma

imagem relevante para a sociedade. (aluno 7
=

Trump, Willian Donizete Martins, 2023

Papa Francisco
2023

Conheco. Nesta imagem h& o Papa
cantando com um microfone em sua mao
esquerda, atras do Papa ha uma luz forte. O
Papa é uma figura importante na religido
catélica, logo quando ele esta cantando
podemos dizer que ele esta, de alguma
forma, "guiando" os seguidores. E a luz em
suas costas pode significar a luz no fim do

E uma imagem na qual Donald Trump, o
45° presidente dos EUA, estd em um lugar
mais simples, sem camisa, olhando para um
lugar a frente. A imagem possui contornos
definidos, € estética, mas na realidade é uma
montagem feita por um IA. Nao héa cores de
preferencia, mas sdo usados tons vibrantes,
como se fosse uma fotografia que possui um

enquadramento geral. Acredito que foi feito
para que houvesse uma reflexdo em relagéo
ao governo e 0 povo, as classes existentes e
a diferenga abundante entre elas, rompendo
padrdes existentes em nossa sociedade.
(aluno 7)

tanel, que tanto procuramos quando estamos
passando por momentos dificeis.(aluno 7)

Para compreender melhor o caso do aluno 7 analisamos a atividade

desenvolvida em aula, quando os alunos produziram leituras de imagens
disponibilizadas em uma galeria no Curador Virtual. Nessa atividade foi possivel
verificar que o aluno 7 seguiu o roteiro proposto, fazendo sua anélise de acordo com
as questdes elencadas, descrevendo as imagens de forma detalhada e falando dos
aspectos relacionados a composicao e a técnica utilizada para producdo, bem como
sobre o contexto, buscando dados sobre o autor e época, elaborando, ao final, sua
interpretacéo sobre a obra. A orientacdo do roteiro foi bem utilizada por este aluno, o
gue podemos dizer que se refletiu em seu resultado, pois além de ampliar sua
descricdo narrativa e formal, buscando aspectos da contextualizacdo das obras, o

aluno passou a interpreta-las e relaciona-las com questdes sociais.
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b. Estudo de caso —aluno 19

Outro caso interessante € o do aluno 19, que também teve um bom

desempenho no pés-teste, embora nao tao elevado como o do aluno 7.

Figura 44 - Gréfico sobre a Descricdo Narrativa Aluno 19: comparacao das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.
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Percebe-se pelos dados do gréfico da Figura 44 que o aluno 19 recebeu notas
A e B no quesito Descricdo Narrativa em quatro das leituras realizadas no pés-teste,
ao passo que no pré-teste recebeu nota C na maior parte das leituras que fez, inclusive
sendo avaliado com nota D em uma delas. Houve um progresso em que o aluno

passou a observar mais os elementos das imagens (Figura 44).
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Figura 45 - Gréfico sobre a Descri¢do Formal Aluno 19: comparacéo das notas atribuidas no pré-teste

€ no poés-teste.
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Observando o gréfico da Figura 45 podemos ver, no que se refere a descricao

formal, que o aluno 19 progrediu bastante do pré-teste para o pods-teste, em que

apresenta somente notas A e B, considerando que no pré-teste a maior parte de suas

notas foram D.

Figura 46 - Gréfico sobre a Contextualizacdo Aluno 19: comparac¢éo das notas atribuidas no pré-teste

e no poés-teste.
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Quanto a contextualizacdo o aluno 19 também progrediu conforme podemos
ver no grafico da Figura 46, recebendo mais notas A e B no pds-teste, do que no pré-
teste, muito embora uma de suas leituras no pré-teste tenha sido bem avaliada com

uma nota B.

Figura 47 - Grafico sobre a Interpretacdo Aluno 19: comparacao das notas atribuidas no pré-teste e no
pos-teste.
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A interpretacéo do Aluno 19, conforme grafico da Figura 47, também teve um
avanco, pois 3 de suas leituras realizadas no pés-teste foram avaliadas com B, e uma
com A. No pré-teste apenas uma de suas leituras mereceu a nota B, e duas foram
mal avaliadas com a nota D.

Abaixo (Quadro 48) seguem as leituras realizadas pelo aluno 19 nos testes (pré

e pos).



Leituras realizadas no pré e pos-teste —aluno 19

Quadro 48 - Leituras realizadas pelo aluno 19 (pré e pos-teste)

Po6s-teste aluno 19

Pré-teste aluno 19

AP =R SR
Titulo: O jantar. Passatempos depois do
jantar.
Autor: Jean-Baptiste Debret
Data: ca. 1830.

N&o reconheco esta imagem, porém ela
me remete aos tempos da monarquia, ainda
na época da escraviddo, com um rei e rainha
realizando uma refeicdo e seus empregados
ao redor, prontos para atender suas
necessidades. Embaixo da mesa, os filhos
dos empregados comem os restos deixados
pelo casal. E claramente uma critica &
sociedade, aonde a burguesia fica com o
prato principal, e os suditos tende se
contentar com os restos. (aluno 19)

%

Autorretrato com chapéu de palha, 1887.
Autor: Vincent Van Gogh

Sem duvidas Van Gogh foi e ainda é um
dos pintores pOs-impressionista mais
aclamados dos Ultimos tempos. E dificil
conhecer alguém que néo saiba a dificil vida
e dolorosa morte que o artista teve, Gogh
nunca teve a chance de ver suas obras sendo
expostas e recendo o devido reconhecimento
que mereciam, mas nos dias de hoje, possui
milhares de fés e admiradores da sua arte. O
'‘Autorretrato com chapéu de feltro cinza'
(1887) é uma representacdo de como Van
Gogh vé a si mesmo, suas feicBes e suas
vestimentas nos levam a imaginar como era
a personalidade e a vida de Van gquando
ainda estava vivo. As cores utilizadas, o
contraste entre os tons ruivos e amarelos com
0S azuis escuros s&8o caracteristicas
registradas do artista, que nos lembra outro
de seus quadros "Noite Estrelada” (1889),
ambos o0s quadros possuem técnicas que
remetem o pontilhismo mas em formas de
pinceladas. O autorretrato de Van Gogh
representa tristeza e escuriddo, com os tons
de azuis melancélicos e bordas mais
acinzentadas, os olhos da pintura sé&o
brilhantes, como se refletissem uma
paisagem ou um campo, elementos dos quais
Van Gogh adorava, tendo em vista que a
maioria de sues quadros se tratam sobre isso,
0 que nos diz muito sobre o artista, alguém
gue sofria de depresséo e bipolaridade, mas
gue enxergava nas suas obras um refagio e
uma maneira de conseguir se expressar.
(aluno 19)
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Titulo: M3e Migrante
Autora: Dorothea Lange
Data: 1936.

Nunca vi esta foto, porém ela é bem
familiar. Remete a dor e sofrimento de uma
mae, sozinha e com seus dois filhos, ela se
desdobra para dar o melhor para eles, mesmo
isso sendo dificil na realidade onde se
encontram. E um retrato claro do amor
materno em conjunto com a pobreza. (aluno
19)

Autorretrato com colar de espinhos, 1940.
Autora: Frida Khalo

icone feminista, simbolo de forca e
resisténcia durante sua época, até os dias de
hoje Frida é aclamada, tanto por suas obras
como pelos movimentos que defendia, ndo é
atoa que até os dias de hoje sua imagem é
lembrada e sua arte é reconhecida. O foco
central da obra é o rosto da artista, Frida
sempre impactou com seus tracos fora dos
padrdes da época, com sobrancelhas
grossas e um buco peludo, ela ndo se
abalava pelos padrdes estéticos da época e
tinha orgulho de como era e do que defendia.
Seu semblante na pintura é de uma mulher
forte, que mesmo com um colar de espinhos
amarrado os pescoco nao perdia sua postura
e sua classe. Os animais em sua volta
representam o amor de Frida pela fauna e
pela flora, ela sempre esteve conectada ao
meio ambiente e é conhecida pelas suas
vestimentas coloridas e floridas. O
'‘Autorretrato  com colar de espinhos'
representa a mulher latina, tanto nos tragos,
como no clima tropical, com animais
presentes na flora da américa do sul e
folhagens caracteristicas desta area, como
na imagem forte, guerreira, que cuida da
casa, dos filhos e ainda sofre com o

Titulo: Guernica
Autor: Pablo Picasso
Data: 1937

Mesmo conhecendo o autor, ndo me
lembro de ter me deparado com este quadro,
€ uma arte confusa, dificil de se compreender.
Para mim, traz uma sensac¢do de sufoco,
pessoas caindo em cima das outras e em
desespero. (aluno 19)

preconceito dirio e 0 machismo. (aluno 19)

T v

Babéa com crianca, antes de 1882.
Autor: Alberto Henschel

Responsabilidade, tristeza, humilhac&o
e racismo, uma fotografia inocente, de um
pequeno bebe com sua baba, pode nao
parecer, mas no contexto desta época, este é
o retrato que a imagem passa. O fardo de
sofrer diversas humilha¢des s6 por causa da
sua raga, até mesmo no cargo de baba, as
condicdes ndo eram favoraveis e prazerosas,
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ao contrario de como era para 0s brancos,
estes sim podiam mandar e desmandar em
todos os 'impuros' de classes inferiores a
deles. A senhora da imagem tem um olhar
cansado, com os olhos caidos, cabeca baixa
e labios curvados, ela carrega o peso de ser
uma funcionaria negra numa época como
estas. O pequeno garotinho em suas costas,
mal pode imaginar do sofrimento que sua
cuidadora passa dia apds dia. A tonalidade
escura, as vestimentas simples e o cenario
carente transmitem a obscuridade e a
melancolia da fotografia. (aluno 19)

Foto de Marilyn Monroe durante as
filmagens de O Pecado Mora ao Lado (1954) nas
ruas de Nova York.publicado por Corpus Christi
Caller-Times-foto da Associated Press

E quase impossivel ndo saber de quem
esta foto se trata, uma das cenas mais
famosas e que marcou a carreira de Marilyn
Monroe. Mesmo décadas apds sua morte,
quando nos deparamos com um cabelo curto,
loiro e um vestido branco voando, logo
pensamos nela, € um belo exemplo de
identidade visual, quando olhamos para uma
foto e logo sabemos de quem se trata ou se
refere. (aluno 19)

Che Guevara, 1960.
Autor: Alberto Korda

Che Guevara, importante lider do
movimento socialista que até hoje deixa
revolucionarios e apoiadores, mesmo 56
anos apos sua morte, deixou um legado
legado de luta e de revolta. Sem duavidas a
imagem acima é uma das mais famosas e
ligadas ao lider, quando falamos em Che
Guevara ou socialismo, esta é uma das
primeiras imagens que nos vem a mente. Por
se tratar de uma fotografia, as expressoes, a
nitidez, os detalhes e até a mensagem a ser
passada sdo mais nitidas. Che possui um
olhar de responsabilidade, firmeza e
cansaco, cansado de tanto lutar, de tantas
revoltas e busca por justica. O simbolo em
sua boina representa seu partido e sua
ideologia, a barba e os cabelos grandes e
volumosos remetem uma imagem séria, de
um homem experiente e intelectual,
certamente a mensagem que Guevara queria
passar a seus seguidores. A foto em preto e
branco remete a uma foto antiga, histérica e
importante, justamente o que Che Guevara
foi e ainda é, uma importante figura histérica.
(aluno 19)
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Papa Francisco
2023

Claro, durante os Ultimos meses as
diversas montagens usando inteligéncia
artificial e a imagem do Papa Francisco
viralizaram. Essa tecnologia é tdo precisa,
que nos deixa em duvida se os que estamos
vendo é real ou ndo, como aconteceu com
muitos, que acreditaram que Francisco
estava utilizando um casaco de marca,
quando nao se passava apenas de um retrato
IA. (aluno 19)

Trump, Willian Donizete Martins, 2023

E irbnico pensar em uma realidade
aonde esta fotografia seria real, em qual
ponto da historia imaginariamos ver o
excéntrico politico Donald Trump em uma
comunidade carente como esta? Gragas a
inteligéncia artificial podemos ter uma nocéo
de como isto seria. E chocante ver a preciso
dos detalhes, das cores, do cenéario e da
edicdo que um simples computador é capaz
de fazer. A mistura de elementos presentes
em favelas, a arquitetura precaria, 0 ambiente
escuro e carente, as vestimentas do ex-
presidente e sua expressdo de raiva e
caréncia sdo capazes de fazer qualquer um
acreditar que a imagem é veridica. Pode ser
assustador ou reconfortante mas edicdes
como esta serdo cada vez mais realistas com
0 passar do tempo, e cabe a ndés saber
diferenciar o que é verdade e o que é artificial.
(aluno 19)
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Analisando a atividade desenvolvida pelo Aluno 19 durante as aulas podemos

perceber que ele buscou seguir

0]

roteiro proposto,

passando a analisar

detalhadamente os elementos presentes na imagem, bem como as técnicas e a

composicado, buscando inclusive outras imagens dos mesmos artistas para analisar,

conforme Quadro 49.
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Leitura desenvolvida em aula — aluno 19

Quadro 49 - Leitura desenvolvida em aula - aluno 19
Leitura desenvolvida em aula — Aluno 19

gtV R
Amendoeira em flor, 1890
Vincent Van Gogh

A obra ‘Amendoeira em Flor’ € um quadro do pintor Vincent van Gogh, um dos artistas
mais influentes e reconhecidos da historia da arte. Van Gogh pintou essa obra em 1890,
durante seu periodo em Saint-Rémy-de-Provence, na Franca, onde estava internado em um
hospital psiquiatrico. As amendoeiras florescem no inicio da primavera, representando um
Novo comeco, a promessa da vida e a superacgdo do inverno. A pintura é caracterizada por
cores vibrantes e pinceladas intensas e expressivas, tipicas do estilo de Van Gogh. O artista
usou uma paleta de tons suaves de rosa e branco para retratar as flores da amendoeira em
contraste com um céu azul intenso. " Amendoeira em Flor" é considerada uma das obras mais
icbnicas de Van Gogh, ndo apenas por sua beleza estética, mas também por representar sua
visdo Unica e sua conexao com a natureza. A obra transmite um senso de esperanca e
renovacao, mesmo em meio a luta pessoal do artista contra sua satude mental. (Atividade de
aula — obra escolhida pelo aluno 19)

E nota-se que a cada imagem analisada o aluno vai se aprofundando nas

interpretacdes.

c. Estudo de caso - aluno 22

Analisando os resultados do aluno 22 também podemos constatar uma
evolucéao.
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Figura 50 - Gréfico sobre a Descri¢cdo Narrativa do Aluno 22: comparacao das notas atribuidas no pré-
teste e no poOs-teste.
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E possivel observar no grafico da Figura 50 que o aluno 22, no pds-teste,
apresentou uma descricdo mais detalhada sobre varias imagens, 3 de suas leituras
realizadas no pos-teste foram avaliadas, no que se refere a descricdo narrativa, com
a nota B, e uma com A. No pré-teste suas leituras foram avaliadas com as notas C e
D, o que indica que nao observou detalhes importantes das imagens.

Figura 51 - Grafico sobre a Descrigcdo Formal do Aluno 22: comparacao das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.
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Na descricdo quanto aos aspectos formais de imagens, conforme grafico da
Figura 51, também ocorreu uma evolucéo, duas de suas leituras foram avaliadas com

a nota B e duas com a nota A.

Figura 52 - Gréfico sobre a Contextualizacéo do Aluno 22: comparagdo das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.

Contextualizacéao

5
Y-
g 4
£ 3,5
[0} 3 2 2
© 2,5
%) 2
o 15 L
= ! 0 0 00
4 0'8 T
D - ndo foi C - colocou B- A-
capaz de alguns satisfatdrio, excelente,
contextualiz = aspectos do falou da falou da
ar contexto épocae épocae
autor autor e
mais...
Pré-teste Ctx 5 0 0 0
B Pos-Teste 1 2 2 0
Notas

Pré-teste Ctx mPOs-Teste

Observando o gréfico da contextualizacdo do aluno 22 (Figura 52) nota-se que
no poés-teste foi capaz de colocar mais aspectos relativos ao contexto das obras,

falando sobre a época e o autor.
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Figura 53 - Grafico sobre a Interpretacdo do Aluno 22: comparacgédo das notas atribuidas no pré-teste e

no poés-teste.
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Analisando a interpretacé@o das obras feita pelo aluno 22, conforme grafico da

Figura 53, observa-se que também ocorreu um avanc¢o, pois 0 aluno conseguiu

desenvolver sua propria analise em duas das obras no pos-teste, 0 que nao ocorreu

no pré-teste. Nas demais obras (Quadro 54) o aluno chegou a fazer alguma analise

esbocando uma interpretacdo sua da obra, o que ja vinha ocorrendo em algumas

obras disponibilizadas no pré-teste.

Leituras realizadas no pré e pds-teste —aluno 22

Quadro 54 - Leituras realizadas pelo aluno 22 (pré e pés-teste)

Pré-teste aluno 22

Po6s-teste aluno 22

Titulo: O jantar. Passatempos depois do
jantar.
Autor: Jean-Baptiste Debret
Data: ca. 1830.

Ja vi uma vez em uma aula porem nao
lembro muito bem sobre a histéria da obra. As
cores da obra s8o bem vividas e a pintura

Autorretrato com chapéu de palha, 1887.
Autor: Vincent Van Gogh

Van Gogh participou do movimento pés-
impressionismo em meados do século XIX e
muitas pessoas acreditam que ele deu




parece texturizada. Sobre a histéria da obra
acredito que seja uma parte do dia a dia do
casal que esta sentado na mesa enquanto 0s
escravos esperam que o casal faca a
refeigdo. (aluno 22)

inspiracao para o} movimento
expressionismo. Esta obra é um autorretrato
de Vincent Van Gogh. O artista tem suas
obras reconhecidas especialmente pelo seus
tracos e pinceladas bem marcados, usando
cores tanto frias quanto quentes porem
sempre com tonalidades fortes. Sendo uma
obra estética (autorretrato) ele busca uma
personificacdo mais do real mas usando
ainda sua liberdade artistica. Suas
expressfes faciais transmitem seriedade e
solid&o. O artista utilizou a técnica de 6leo em
tela para realizar o autorretrato. Van Gogh é
um dos meus artistas preferidos, algumas
obras que conheco sdo "noite estrelada",
"autorretrato com a orelha cortada", "doze
girassoéis numa jarra" e "Amendoeira em flor"
porem esta obra para mim € desconhecida.
(aluno 22)

Titulo: Mae Migrant
Autora: Dorothea Lange
Data: 1936.

N&o conhec¢o esta obra. Acredito que
esta obra se trata de uma mée solteira que foi
obrigada a sair do seu pais em busca de
qualidade de vida melhor para seus filhos. As
cores puxadas mais para o cinza da uma leve
sensacao de melancolia e tristeza. Alem, de
claro, a expressédo no rosto da mae. (aluno
22)

o/ {
!

Autorretrato com colar de espinhos, 1940.
Autora: Frida Khalo

Nascida em Coyoacan, no México em
1907, Frida Khalo além de ser uma artista
mundialmente  conhecida pelos seus
trabalhos também foi uma grande figura para
o feminismo, especialmente apés sua morte.
Em suas obras a artista retrata com
frequéncia a natureza, utlizando cores
vividas e quentes, assim como seus
autorretratos que sdo mundialmente
conhecidos até os dias atuais. Na obra
"autorretrato com colar de espinhos" Frida
Khalo usa a técnica de tinta a 6leo e cores
fortes e seus tracos sdo bem definidos,
usando um efeito mais esfumado no céu suas
pinceladas nao sdo tdo marcados o que traz
certa harmonia a obra. Pode-se ver que ela
esta com um colar de espinhos
representando, talvez, que sua voz estava
sendo silenciada porem ao redor de sua
cabeca podemos ver borboletas voando que
€ um sinal de esperangca. A expressdo de
Frida no autorretrato demonstra tristeza,
agonia e seriedade. (aluno 22)
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Titulo: Guernica
Autor: Pablo Picasso
Data: 1937

Conheco essa obra pois ja foi trabalhado
no oitavo ano na minha antiga escola. A obra
tem diversas figuras geométricas, sem a
intenséo de padronizar a imagem. Acredito as
tonalidades das cores variam para dar a ideia
de profundidade. (aluno 22)

Baba com crianga, antes de 1882.
Autor: Alberto Henschel

Nunca havia visto esta fotografia porem
pode-se perceber que a imagem é uma
fotografia de uma mulher e uma crianca. A
mulher € uma Ama de leite (mulheres negras
que eram afastadas de suas proprias
criangas para amamentar o filhos de outra
pessoa e também fazer suas vontades) e em
suas expressdes podemos ver que ela esta
infeliz, talvez ate com saudade de seu filho, e
também esta cansada. Por ser uma fotografia
seus tracos sdo bem definidos porem a
gualidade da imagem néao € igual a do dias
atuais. As cores da imagem sdo preto e
branco. (aluno 22)

Foto de Marilyn Monroe durante as
filmagens de O Pecado Mora ao Lado (1954) nas
ruas de Nova York.publicado por Corpus Christi
Caller-Times-foto da Associated Press

Conheco, inclusive adoro a Marilyn
Monroe. Esta fotogragia € muito famoso.
Enquanto a mocga estava caminhando saiu o
ar em baixo daquela grade e acabou
levantando o vestido, fazendo com que esse
momento (e esta foto) fosse um dos mais

icbnicos de sua carreira. (aluno 22)

Che Guevara, 1960.
Autor: Alberto Korda

Nunca havia visto essa imagem porem
conhe¢o o homem Che Guevara que € um
icone da esquerda revolucionaria. O
argentino é considerado um dos mais
famosos revolucionarios da historia por sua
participacdo na Revolu¢do Cubana, que em
1959 instaurou um regime socialista no pais
do Caribe. A fotografia € em preto e branco e
esta em destaque apenas o rosto do homem.
Em questdes de luz e sombra ndo é muito
nitido porem os tracos sdo bem perceptiveis

e a qualidade da fotografia ndo € a mais
moderna. (aluno 22)
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Papa Francisco
2023

N&o conhecia até o momento. Na foto
temos o Papa provavelmente cantando ou
rezando. Os contrastes da foto faz com que o
papa fiqgue em destaque, chamando atenc¢éo
para a sua roupa que é diferente da usual e
seus oculos estilosos. (aluno 22)

Trump, Willian Donizete Martins, 2023

Esta obra é feita pela IA (Inteligéncia
Artificial) e é perceptivel pois seus pés
parecem ser de boneco e ele ndo possui um
umbigo, a iluminacdo também é um fator pois
a luz estd vindo de cima e mais atrés e para
poder tirar uma foto como essa precisaria de
uma iluminacdo de frente para ter o reflexo
presente na imagem. O homem sentando na
imagem é Donald Trump e o ambiente que
ele esta aparenta ser uma favela, trazendo
uma critica social de como a aparéncia do
Homem muda apds viver com as mesmas
condi¢des de vida das pessoas do local. As
cores sdo fortes e mais escuras no fundo
dando destaque ao Donald Trump que esta
sentado em evidencia. (aluno 22)
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Durante as atividades em aula o aluno 22 fez a leitura das obras sugeridas

buscando analisar os aspectos formais e descritivos, pesquisando sobre o contexto

dos artistas e das obras e buscando fazer uma interpretacdo sua com base no que

pesquisou e observou sobre as imagens. Além das imagens sugeridas o aluno

analisou uma obra de sua escolha, como segue abaixo (Quadro 55):
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Leitura desenvolvida em aula — aluno 22

Quadro 55 - Leitura desenvolvida em aula - aluno 22
Leitura desenvolvida em aula — Aluno 22

A liberdade guiando o povo, 1830
Eugene Delacroix
Oleo sobre tela
260 x 325cm

™R B gnb

ASPECTOS DA OBRA Na obra do artista Delacroix podemos ver diversas formas como
circulos, quadrados e cones. Ao observar a imagem podemos ver que ha diversas pessoas
no chao (mortas), uma técnica utilizada pelo artista para trazer este drama e atmosfera de
guerra foi trazer contornos mais definidos e colocar estes cadaveres em um primeiro plano.
Esta pintura foi feita para interpretando o periodo da Revolugdo Francesa, podemos ver a
figura de uma mulher, em destaque, carregando a bandeira da Franca e pilha de cadaveres
representando uma espécie de pedestal onde a moga, a liberdade esté iluminada e tomando
a frente da Revolu¢do. Usando uma mistura de cores quentes e frias o atista da enfase
especialmente as 3 cores da bandeira da Franca, seus tracos nitidos e pinceladas nao téo
marcadas/fortes faz com que a obra de a sensa¢do de movimento, como se uma foto fosse
tirada naquele instante exato. INTERPRETACAO DA OBRA Uma das obras mais utilizadas
para Representar o periodo da Revolugédo Francesa por ter uma representacdo bem fiel e
detalhes com boas qualidades técnicas. Eu adoro esta pintura por mostra a luta que foi e que,
teve sim, pessoas mortas para a conquista da liberdade. Ja havia visto essa imagem em uma
aula de histéria em 2021 e logo apoés ela foi trabalhada e analisada em uma aula de artes.
Sem duvidas, o que mais chama minha atencéo, € a mulher representando a liberdade com a
bandeira da Franga na mao caminhando sobre a pilha de cadaveres o que causa uma angustia
e revolta. (Atividade de aula — obra escolhida pelo aluno 22)

Na obra ‘Liberdade guiando o povo, de Delacroix, escolhida pelo préprio aluno
para fazer uma leitura (Quadro 55), percebe-se que ele contextualiza bem a obra, fala
com propriedade da composicao e da técnica utilizada pelo artista, referindo que ja
havia visto essa imagem em uma aula de historia e analisado a mesma imagem em
uma aula de artes. Neste caso o aluno 22 consegue dizer 0 que sente sobre a obra
relacionando com os dados que ja conhece. O que se pode deduzir é que o fato de
ter trabalhado essa obra de forma interdisciplinar fez com que desenvolvesse uma

analise mais critica.
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d. Estudo de caso —aluno 12

Outro que apresentou uma evolucdo em varias de suas leituras foi 0 aluno 12.

Figura 56 - Grafico sobre a Descrigdo Narrativa do Aluno 12: comparacao das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.
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Quanto a descricdo narrativa (Figura 56) o aluno 12 foi avaliado com a nota B
em duas leituras realizadas no pés-teste, sendo capaz de observar e descrever
detalhes da imagem de modo satisfatério. No pré-teste o aluno teve todas as suas
leituras avaliadas com a nota C, observando apenas alguns elementos presentes nas

imagens. A capacidade de observagéo foi maior durante o pds-teste.
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Figura 57 - Gréfico sobre a Descricdo Formal do Aluno 12: comparacao das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.
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Na descricao formal das imagens (Figura 57) o aluno 12 teve um grande
avanco, sendo que trés de suas leituras foram avaliadas com a nota B, e uma com a
nota A no pés-teste, o que indica que descreveu bem ou satisfatoriamente detalhes
sobre a técnica e composicdo da imagem. No pré-teste este aluno teve a maior parte
de suas leituras avaliadas com a nota D, que indica que o aluno ndo observou detalhes

importantes relativos as técnicas e a composicdo da imagem.
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Figura 58 - Gréfico sobre a Contextualiza¢@o do Aluno 12: comparacédo das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.
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Na contextualizacao (Figura 58) observa-se que durante o pré-teste o aluno 12
nao foi capaz de contextualizar nenhuma imagem, e no pés-teste ja consegue colocar
alguns aspectos do contexto das obras em duas imagens e em uma discorre

satisfatoriamente sobre o contexto da imagem.
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Figura 59 - Grafico sobre a Interpretacéo do Aluno 12: comparacgédo das notas atribuidas no pré-teste e
no poés-teste.
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Observando o gréfico da Figura 59 acima pode-se observar que o aluno 12 se
sentiu mais a vontade para interpretar as obras no pos-teste, desenvolvendo uma
andlise prépria e interpretando satisfatoriamente duas obras, e de forma critica e
fundamentada pelo menos uma imagem (imagem 5) ja referenciada no grafico acima

e descrita no Quadro 60.

Leituras realizadas no pré e pos-teste aluno 12

Quadro 60 — Leituras realizadas pelo aluno 12 (pré e pos-teste)

Pré-teste aluno 12 P6s-teste aluno 12

- i

Titulo: O jantar. Passatempos depois do Autorretrato com chapéu de palha, 1887.
Jantar. Autor: Vincent Van Gogh
Autor: Jean-Baptiste Debret
Data: ca. 1830.




N&o conhec¢o tamanha obra. Suas cores
sd0 meio opacas, e a obra parece ter sido
feita em uma parede, por onta de sua textura.
Vemos duas pessoas brancas comendo, e
sendo servidas por somente pessoas pretas,
e nenhuma delas possuem feicbes de alegria,
séo de tristeza ou nojo. (aluno 12)

N&o conheco a imagem, mas reconheco
a pessoa da imagem. Van Gogh utilizava a
técnica de pinceladas separadas para fazer
suas obras, juntamente de cores fortes, para
assim formar uma figura. Pelo fato das cores
de sua roupa serem bem parecidas com as
do fundo, temos a impressao de que ele esta
sendo sugado, uma juncdo do cenario com o
ser humano. Vang Gogh aparenta estar triste,
suas feicBes e as cores frias da imagem
contribuem para essa visdo. Poderiamos
interpretar que ele ndo consegue separar o
mundo social de sua vida social, entrando em
uma crise existencial. A maioria de suas
obras, em minha opinido, carregam um olhar
melancdlico. (aluno 12)

Titulo: Mae Migrante
Autora: Dorothea Lange
Data: 1936.

N&o conhecia a foto até hoje. A foto esta
em preto e branco, e nela temos uma mulher
com fei¢Oes tristes ao lado de duas criancas
olhando para tras, e como o titulo da imagem
sugere, € o retrato de migrantes e as
dificuldades enfrentadas. (aluno 12)

Autorretrato com colar de espinhos, 1940.
Autora: Frida Khalo

N&o conheco essa obra da autora, mas
me lembro de outra obra dela, como 'As Duas
Fridas". Frida Khalo estd plenamente
conectada com suas obras, tendo elementos
de sua vida pessoal nelas. Durante sua vida,
Frida era uma protetora dos animais, cuidou
de diversos tipos, entdo a presenca do
macaco e do gato pode ser uma referéncia a
esse fator. O colar de espinhos, junto com um
passaro morto, pode ser uma metafora para
o ciclo de vida, tendo em vista de que o gato
esta analisando a sua presa, o passaro. Além
disso, o colar presente em seu pescogo esta
a perfurando, podendo simbolizar a dor
representada em sua arte, juntamente com
suas expressfes faciais de seriedade. Em
guesito artistico, notamos uma paleta de
cores puxada para tons arenosos; como o
amarelo, laranja, marrom; e cores escuras,
como o preto. Ha também a presenca de
contornos definidos, e esfumacao na parte do
céu, para representar as nuvens. Para
simbolizar as dobras das roupas, é utilizada a
técnica de sombreamento da obra. (aluno 12)
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Titulo: Guernica
Autor: Pablo Picasso
Data: 1937

N&o conheco tamanha obra. Esta em
escalas de cinza, vemos formas geométricas
e outras figuras, como humandéides e animais.
Acho uma obra intrigante, mas ao mesmo
tempo confusa. (aluno 12)

Baba com crianga, antes de 1882.
Autor: Alberto Henschel

N&o conheco essa fotografia, mas ja vi
outras fotos extremamente parecidas com as
da época. Ela carrega um peso historico
negativo, pois as escravas eram obrigadas a
virarem amas de leite, ou seja, precisavam
abandonar seus filhos biol6gicos para
amamentar os filhos das pessoas brancas.
Elas exerciam a funcdo de uma babéa
também, servindo como "brinquedo" para
essas criangas, como um cavalo para elas
subirem, por exemplo. Eram obrigadas a
cuidarem das criancas, sendo sofreriam
consequéncias. Por ser uma foto antiga, ela
esta em preto e branco. As cameras antigas
ndo possuiam muita qualidade, entdo
podemos notar que aos elementos presentes
no fundo estéo borrados, e as sombras estéo
em uma escala fortissima de preto. (aluno 12)

Foto de Marilyn Monroe durante as
filmagens de O Pecado Mora ao Lado (1954) nas
ruas de Nova York.publicado por Corpus Christi
Caller-Times-foto da Associated Press

Conhec¢o a artista. Nessa foto, vemos
uma moca tentando cobrir suas partes
enquanto o vestido esta subindo por causa do
ar. Ela estava sendo fotografada pelos
paparazzis, e quando seu vestido sobe, eles
comecam a dar o dobro da atencao. (aluno
12)

Che Guevara, 1960.
Autor: Alberto Korda

Conheco o homem, mas néo conhecia a
foto. Che Guevara nasceu na Argentina, na
cidade de Rosério, no ano de 1928 e foi um
revolucionario marxista, tornando-se uma
figura importante da revolugéo cubana. Ele se
tornou um simbolo de coragem e rebeldia
guando as injusticas sdo abordadas. A
imagem esta em preto e branco, e podemos
notar que a qualidade é boa, pois vemos
alguns pontos na camisa e a textura dela,
além de notarmos as marcas de expressao
presentes no rosto de Che Guevara. (aluno
12)
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Papa Francisco
2023

Conheco tal figura. Na imagem, vemos
um papa com roupas nao tipicas da igreja,
dando o que eu acredito ser um culto. A foto
foi bem tirada, deixando ele em destaque,
tendo em vista que, pelo fato do fundo ser
escuro, suas roupas brancas ficam em
destaque. (aluno 12)

Trump, Willian Donizete Martins, 2023

N&o reconheco a obra, mas posso dizer
gue foi gerada por uma inteligéncia artificial.
Donald Trump tem somente 4 dedos, e a
iluminacao aparente na rua ndo combina com
a que esta refletindo no corpo do homem.
Seus pés parecem de porcelana,
aumentando mais ainda a confirmagéo de IA,
pois ela nos faz cair no vale da estranheza.
Ha a presenca de uma paleta de cores mais
escura, remetendo a uma realidade mais
sombria, relatando as dificuldades
enfrentadas por essas pessoas. O fato do ex-
presidente dos Estados Unidos estar na
figura, adiciona um tom irbnico e uma critica
a ela. Uma figura politica que negligencia as
dificuldades de seus cidaddos tendo que
passar pelas situagdes que sua populacao
passa é algo nos surpreende, ja que elas
possuem uma imagem marginalizada dessas
pessoas, as excluindo totalmente de seus
mandatos. (aluno 12)
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Durante a atividade desenvolvida em aula o aluno 12 fez uma analise de uma

obra de sua escolha denominada ‘Caminhante sobre um mar de névoa, 1817, de

Caspar David Friedrich (Quadro 61).
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Leitura desenvolvida em aula — aluno 12

Quadro 61 - Leitura desenvolvida em aula - aluno 12
Leitura desenvolvida em aula —aluno 12

Caspar David Friedrich
O viajante sobre o mar de névoa,
1818. Kunsthalle de Hamburgo

Na pintura de Caspar David Friedrich, ha um homem em cima de diversos
rochedos enquanto observa a paisagem em sua frente. Mesmo necessitando do apoio
de sua bengala, o Caminhante conseguiu chegar no topo do rochedo, superando suas
dificuldades. A figura exala esperanca e conquistas alcangadas, uma sensacao
nostalgica do novo. Os elementos em destaque, como 0 personagem e algumas
rochas, seriam o conhecido, e as partes com névoas seriam o0 desconhecido, 0
caminho no qual ele podera se aventurar. Todos os elementos da figura vdo ao
encontro do centro do personagem, assumindo ele como o foco da imagem.
Curiosamente, o elemento que mais cativa o observador ndo é o personagem, mas
sim o cendrio a sua volta, justamente pelo uso de cores mais claras em contraste com
as escuras e da maior textura produzida nas areas claras. O autor da obra tentou
simular o movimento do vento, juntamente da névoa, deixando evidente o fato do
personagem estar em um lugar bem alto. (Aluno 12, analise de uma obra de sua
escolha, atividade desenvolvida em aula)

O aluno 12 descreve o que é representado na obra fazendo uma interpretacéo
de seu significado bastante fundamentada da obra de Caspar Friedrich (Quadro 61).
Fala da composicéo percebendo os aspectos que o artista quis colocar em destaque

e a forma que utilizou para fazer isso.

O aluno 12 também descreveu detalhadamente a imagem de sua autoria

(Quadro 62), colocando sua intencdo ao produzi-la.



Quadro 62 — Leitura da imagem produzida pelo aluno 12

Descricdo da imagem produzida pelo aluno 12.

AN AN

-

- "4 "4 "4 <
LTS L e Y PRy ey e N

Imagem produzida pelo aluno 12.

ASPECTOS FORMAIS DA OBRA Feita no ano de 2023, pela aluna Laura Rech
Gongalves, a imagem possui formas circulares, quadradas e retangulares. 2/4 dos
personagens estdo no estilo classico do rpg da geracdo 16 bits, e 0os outros 2 sao
derivados também de jogos de eletrdnicos no mesmo estilo, mas que viraram
animacdes. o personagem Bowser, por exemplo, foi editado com a face do seu atual
dublador do longa metragem do Mario, o ator Jack Black. Conseguimos observar as
sombras embaixo dos personagens, os dando vida, e a ilumina¢do em todo o cenério.
Ha uma brincadeira na imagem, Bowser, que sempre segura a personagem Peach
no jogo original, segura agora Toriel, uma das personagens mais famosas de
Undertale. A obra tem a proposta de reviver e reunir diversas eras em uma soé
trazendo o sentimento de nostalgia e de curiosidade para novos jogos. (Descricdo da
imagem produzida pelo aluno 12)
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Essa evolucdo do aluno 12 demonstra que o roteiro proposto, embora tenha

sido de livre utilizacdo, serviu como um apoio para a observacdo das imagens, pois

percebe-se que o aluno descreve a imagem de sua autoria (Quadro 62) atentando

para a formas e aspectos da composicéo, preocupando-se em explicitar sua intencao

ao produzi-la.

e. Estudo de caso aluno 25

Alguns alunos ndo tiveram um avanco em suas leituras. Serdao analisados

alguns casos para compreender como isso se deu.

O aluno 25 néo apresentou uma evolugéo do pré-teste para o pés-teste, como

se pode observar pelos graficos abaixo (Figuras 63, 64, 65 e 66) e pelo Quadro 67.
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Figura 63 - Gréfico sobre a Descricao Narrativa do Aluno 25: comparacao das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.
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Na descricdo narrativa (Figura 63) o aluno néo foi capaz de observar aspectos
importantes de uma das imagens disponibilizadas no pds-teste, mais precisamente a
imagem que se refere a obra Colar de Espinhos, de Frida Khalo, sobre a qual o aluno
diz: “Conheco a autora, mas ndao conheco essa imagem. A imagem demostra uma
mulher que aparentemente quebra os padrées de beleza” (pds-teste, aluno 25).
Embora a afirmacdo do aluno denote que ele conseguiu fazer alguma interpretacéo
da obra, analisando um aspecto importante, percebe-se que n&o observou
atentamente detalhes importantes e extremamente simbdlicos na obra de Frida Khalo.

Nas atividades realizadas em aula, percebe-se que esse aluno apresenta uma
certa dificuldade de observacdo. Por exemplo, na andlise que fez da obra de Van
Gogh, “Autorretrato com orelha enfaixada”, o aluno 25 diz que “O artista trabalhou com
cores quentes, como o laranja e o amarelo...”, quando na verdade a cor predominante
na obra é azul, uma cor fria. E ao analisar a obra Baba com menino Eugen Keller, de
Alberto Henschel, descreve a imagem dizendo “que retrata uma mulher segurando
uma crianga em seus bragos” (aluno 25), quando na verdade a crianga nao esta nos
bragcos da baba, mas sim sentada em um banco alto ao lado dela. Também tratou a
andlise da fotografia como se fosse uma pintura colocando que a figura da crianga é
mais 'abstrata’ e 'simplificada’ e a ‘figura da mulher claramente representada e

detalhada’. Diz ainda que a obra busca representar o realismo e que "As cores
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utilizadas na pintura sdo predominantemente quentes, com destaque para os tons
marrom, bege e rosa.” Coloca que a “obra se insere no Realismo Aleméo, que buscava
retratar a realidade social e politica da Alemanha o inico do século XX”. O aluno nao
foi capaz nem de ler os dados da obra, pois diz que o autor da obra é o artista “Eugen
Keller”, quando na verdade a foto foi capturada por Alberto Henschel. E estes dados
constavam na galeria, ndo sendo necessario pesquisa para busca-los. O aluno coloca
gue “a imagem nao apresenta nenhuma relagao evidente com questdes de classe
social, raca, religido ou género”, quando na verdade esta claro na imagem as relacdes
existentes no periodo da escraviddo no Brasil. Tais afirmacfes demonstram uma
grande dificuldade de observar a obra e ler os seus dados, como também uma

dificuldade de contextualizar e inferir informacdes com base na sua observacao.

Figura 64 - Gréfico sobre a Descricdo Formal do Aluno 25: comparacgéo das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.
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Também na descricdo formal (Figura 64) observa-se que houve pouca ou
quase nenhuma evolucdo, pois apenas em uma das imagens (imagem 5 -—
Autorretrato com orelha enfaixada, de Van Gogh) o aluno 25 refere alguns detalhes

relativos as técnicas e composicéo da obra.

“Conheco a imagem. E uma pintura caracterizada por pinceladas energéticas
e expressivas que retratam a introspeccdo e a busca pela autenticidade do
artista. O estilo e as técnicas artisticas podem refletir o final do século XIX.”
(aluno 25, p6s-teste, leitura imagem 5)
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Nas demais o aluno ndo atentou para as técnicas utilizadas pelo artista ou

mesmo para a composicao da obra ou imagem.

Figura 65 - Grafico sobre a Contextualizacdo do Aluno 25: comparacdo das notas atribuidas no pré-

teste e no pos-teste.
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No aspecto que se refere a contextualizacdo como se pode observar no grafico

da Figura 65, o aluno 25 ndo apresentou uma evolucdo. As atividades em aula

envolviam pesquisas a serem realizadas pelos alunos sobre a biografia dos artistas,

ou mesmo sobre as préprias obras. O roteiro disponibilizado no aplicativo Curador

Virtual servia como uma orientacdo sobre o0 que pesquisar e como atentar para 0s

detalhes da composicédo e da representacdo presentes na imagem. Analisando as

atividades desenvolvidas pelo aluno 25 percebe-se que nao foi seguido esse roteiro,

que poderia ajudar a obter as informacdes necessarias para fundamentar sua anélise

e interpretacgéo.
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Figura 66 - Grafico sobre a Interpretacao do Aluno 25: comparac¢ao das notas atribuidas no pré-teste e

no poés-teste.
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No item interpretacdo da imagem (Figura 66) o aluno 25 teve até mesmo um

decréscimo, ndo sendo capaz de analisar e interpretar pelo menos duas imagens

disponibilizadas no pés-teste. Deduz-se que por nao ter observado as imagens e seus

detalhes e n&o ter feito uma relagcdo com o contexto, ndo foi capaz de fazer uma

interpretacdo consistente das obras ou imagens. Pelo menos duas das imagens

utilizadas no pés-teste eram de artistas que ja haviam sido trabalhados nas atividades

em aula.



Leituras desenvolvidas no pré e pos-teste aluno 25

Quadro 67 - Leituras realizadas pelo aluno 25 (pré e pos-teste)

Pré-test

e aluno 25
=

Titulo: O jantar. Passatempos depois do
jantar.
Autor: Jean-Baptiste Debret
Data: ca. 1830.

Sim. A imagem mostra um casal branco
comendo, sentados junto a uma mesa cheia
de fartura. De fundo, os empregados negros
ficam observando seus patrdes comerem e
os filhos dos empregados brincam no chao.
Eu analiso essa imagem como se fosse a
representacéo do cotidiano das familias em
1830, onde a sociedade era escravocata.
(aluno 25)

Po6s-teste aluno 25

AR,

Autorretrato com chapéu de palha, 1887.
Autor: Vincent Van Gogh

Conhego a imagem. E uma pintura
caracterizada por pinceladas energéticas e
expressivas que retratam a introspecgéo e a
busca pela autenticidade do artista. O estilo e
as técnicas artisticas podem refletir o final do
século XIX. (aluno 25)

Titulé: Mée Mig'rante
Autora: Dorothea Lange
Data: 1936.

N&o. Essa imagem mostra uma mulher
entristecida que estd junto com duas
criancas. A minha analise da imagem € que
eles provavelmente sdo uma familia pobre,
como podemos perceber pelas roupas ja
gastas vestidas por eles. (aluno 25)

Autorretrato com colar de espinhos, 1940.
Autora: Frida Khalo

Conheco a autora, mas ndo conheco
essa imagem. A imagem demostra uma
mulher que aparentemente quebra o0s
padrBes de beleza. (aluno 25)

Titulo: Guernica
Autor: Pablo Picasso
Data: 1937
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Baba com crianga, antes de 1882.
Autor: Alberto Henschel




Ndo. A imagem mostra uma arte
abstrata. Eu analiso a imagem como vérias
pessoas sofrendo, pois a expressédo no rosto
delas é de dor ou confusdo. Também acho
gue poderiam estar lutado, pois ha uma
espada quebrada na imagem. (aluno 25)

N&o conheco a imagem. A imagem
demonstra uma baba negra com uma crianga
branca. A baba estd com uma expressao
triste e cansada. (aluno 25)

Foto de Marilyn Monroe durante as
filmagens de O Pecado Mora ao Lado (1954) nas
ruas de Nova York.publicado por Corpus Christi
Caller-Times-foto da Associated Press

Sim. A imagem mostra a Marilyn Monroe
segurando seu vestido para ele ndo voar.
Minha analise da imagem é que ela é uma
imagem bem famosa e icbnica, que me
lembra o quanto a Marilyn Monroe era uma
artista aclamada na época. (aluno 25)

Che Guevara, 1960.
Autor: Alberto Korda

N&o conhego a imagem. A imagem
demonstra um homem que esta vestindo uma
farda. (aluno 12)

Papa Francisco
2023

N&o. A foto mostra o Papa segurando o
microfone. A minha analise da imagem é que
provavelmente ele esta cantando alguma
musica no mirofone. (aluno 25)

Trump, Willian Donizete Martins, 2023

N&o conheco a imagem. A imagem
demonstra o presidente Donald Trump em
uma realidade paralela, como se ele fosse
pobre e morasse em um lugar com condi¢des
precarias. (aluno 25)

f. Estudo de caso aluno 45

170

Uma parcela dos alunos teve uma pequena evolugéo apresentando resultados

alguns avancos no pos-teste. A seguir serdo analisados alguns desses casos.

O aluno 45 demonstrou uma pequena evolugdo no seu pos-teste, melhorando

sua descricdo narrativa e formal das obras como se pode observar nos gréaficos da
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Figura 68, 69, 70 e 71 abaixo e no Quadro Erro! Fonte de referéncia nao

encontrada..

Figura 68 - Grafico sobre a Descrigdo Narrativa do Aluno 45: comparacao das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.
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Na descricdo narrativa (Figura 68) observa-se que, no pos-teste, o aluno 45 foi
capaz de observar e descrever detalhes da imagem de modo satisfatorio, observando
mais atentamente os elementos que compdem a imagem. Como se pode notar na

analise da obra ‘Autorretrato com chapéu de palha, de Van Gogh”.

“Esta obra € um autorretrato de Van Gogh de 1887, utiliza em sua maioria
cores como azul, amarelo verde e marrom. as técnicas presentes na pintura
sdo muito caracteristicas das obras de Van Gogh, as quais consistem em
vérias pinceladas uma do lado da outra até que se transforme realista ou que
traga profundidade a obra. Vemos Van Gogh com um terno, gravata e
chapéu. O fundo ndo forma uma paisagem especifica, apenas utiliza as
mesmas texturas do resto da pintura.” (Aluno 45, imagem 1, pos-teste)

Se compararmos com a descricdo feita, no pré-teste, da obra ‘O jantar.

Passatempos depois do jantar’, de Jean-Baptiste Debret, conforme segue:

“N&o conheco esta pintura, mas imagino que esteja representando um jantar
onde os servos estdo servindo um casal, por ser uma pintura antiga imagino
que seja um trabalho escravo.” (Aluno 45, pré-teste, imagem 1)

Podemos perceber que na descri¢cao da obra de Van Gogh o aluno estava mais
atento aos elementos presentes na obra, descrevendo-a de forma mais detalhada e

observadora.
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Figura 69 - Grafico sobre a Descricdo Formal do Aluno 45: comparacéo das notas atribuidas no pré-
teste e no poOs-teste.
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Quanto a descri¢do formal, conforme grafico da Figura 69, houve também uma
evolucao, pois em trés imagens analisadas no pés-teste o aluno apontou alguns
detalhes relativos as técnicas e a composicdo, e em duas foi capaz de observar e
fazer uma descricdo satisfatéria das técnicas e composicdo da imagem, como por

exemplo, a imagem de Trump, produzida por IA.

“Nunca havia visto esta foto porém podemos perceber que € uma montagem,
na qual Trump estd sentado em um ambiente com condi¢cdes precarias.
Percebemos que € uma montagem, pois vemos que as cores da imagem de
Trump ndo condizem com a iluminacdo do ambiente. esta € uma montagem
feita por Willian Donizete Martins de 2023.” (Aluno 45, pds-teste, imagem 5)
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Figura 70 - Gréfico sobre a Contextualizac@o do Aluno 45: comparacdo das notas atribuidas no pré-
teste e no pos-teste.
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No que se refere a contextualizacéo (Figura 70), o aluno 45 passou a colocar

alguns aspectos do contexto das 5 obras analisadas no pés-teste, o que ndo ocorreu

no pré-teste, quando entdo nao foi capaz de contextualizar 4 das imagens analisadas.

Figura 71 - Grafico sobre a Interpretacdo do Aluno 45: comparacgédo das notas atribuidas no pré-teste e
no pods-teste.
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No aspecto da interpretacdo (Figura 71) das obras ndo houve evolucao, e isto

também se observa nas obras analisadas nas atividades desenvolvidas em aula.

Leituras realizadas no pré e pos-teste —aluno 45

Quadro 72 - Leituras realizadas pelo aluno 45 (pré e pos-teste)

Pré-teste aluno 45

: O jantar. Passatempos depois do
jantar.
Autor: Jean-Baptiste Debret
Data: ca. 1830.

N&o conhecgo esta pintura, mas imagino
que esteja representando um jantar onde 0s
servos estao servindo um casal, por ser uma
pintura antiga imagino que seja um trabalho
escravo. (aluno 45)

Po6s-teste aluno 45

Autorretrato com chapéu de palha, 1887.
Autor: Vincent Van Gogh

Esta obra é um autorretrato de Van Gogh
de 1887, utiliza em sua maioria cores como
azul, amarelo verde e marrom. as técnicas
presentes na  pintura  sdo muito
caracteristicas das obras de Van Gogh, as
guais consistem em varias pinceladas uma do
lado da outra até que se transforme realista
ou que traga profundidade a obra. Vemos
Van Gogh com um terno, gravata e chapéu.
O fundo ndo forma uma paisagem especifica,
apenas utiliza as mesmas texturas do resto
da pintura. (aluno 45)

Titulo: Mae Migrante
Autora: Dorothea Lange
Data: 1936.

Nunca tinha visto essa imagem, mas
percebo que é uma mée com seus filhos, pelo
titulo podemos ver que sao uma familia
migrante, provavelmente estdo em uma
condicdo de vida e moradia ruim por este
motivo. (aluno 45)

Autorretrato com colar de espinhos, 1940.
Autora: Frida Khalo

Este é o autorretrato com colar de
espinhos de Frida Khalo de 1940. Na pintura
vemos que Frida tem um macaquinho e um
gato preto em seus ombros, borboletas em
seu coque e um colar de espinhos, o qual
possui um passarinho pendurado em seu
pescoco que esta sangrando por este motivo,
ao fundo da pintura vemos folhas com muitos
tons de verde e libélulas com o corpo sendo
uma flor. Frida costuma retratar o poder
feminino em suas obras, com suas




sobrancelhas unidas e entre outras
caracteristicas quebrando os padrées da
época. (aluno 45)

Titulo: Guernica
Autor: Pablo Picasso
Data: 1937

N&o conhego a pintura. Em minha
opinido esta pintura aparenta retratar um
sentimento de agonia, percebi também que
h& uma mé&o segurando uma faca quebrada,
entdo imagino que retrate algo ruim. (aluno
45)

4

Babéa com crianga, antes de 1882.
Autor: Alberto Henschel

Eu n&o conhecia esta fotografia, porém
podemos ver uma baba cuidando de uma
crianga, a qual esta amarrada em suas costas
por um pano que a envolve. O autor da obra
é Alberto Henschel foi tirada antes de 1882.
A foto ndo possui cores pela época que foi
tirada, ao fundo uma imagem um pouco
destorcida do que parecem ser plantas.
(aluno 45)

¥
Foto de Marilyn Monroe durante as
filmagens de O Pecado Mora ao Lado (1954) nas
ruas de Nova York.publicado por Corpus Christi
Caller-Times-foto da Associated Press
Ja vi esta imagem algumas vezes, mas
nao tenho certeza se sei o significado dela, se
eu me lembro que ouvi falar que nesse filme
Marilyn Monroe nem tinha falas e era
conhecida somente por sua beleza. (aluno
45)

Che Guevara, 1960.
Autor: Alberto Korda

Nunca havia visto essa imagem, mas
podemos ver que é uma fotografia do Che
Guevara em preto e branco tirada em 1960
por Alberto Corda. Che Guevara posa com
uma expressao séria. (aluno 45)

Papa Francisco
2023

Nunca vi esta imagem, mas parece ser
um padre e provavelmente € uma montagem.
(aluno 45)

Trump, Willian Donizete Martins, 2023

Nunca havia visto esta foto porém
podemos perceber que é uma montagem, na
qual Trump esta sentado em um ambiente
com condi¢cdes precérias. Percebemos que é

175
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uma montagem, pois vemos que as cores da
imagem de Trump n&o condizem com a
iluminagdo do ambiente. esta é uma
montagem feita por Willian Donizete Martins
de 2023. (aluno 45)
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10.Discussao dos Resultados
10.1. Descrigéo das Imagens

Embora muitos alunos tenham apenas descrito as imagens, apresentando
caracteristicas de Nivel | em seu desenvolvimento estético, é possivel observar que a
maior parte das descricdes se tornaram mais detalhadas no pés-teste, revelando o
desenvolvimento de uma capacidade maior de observacdo. Um caso que demonstra
isso é o do aluno 16, que em seu pré-teste coloca frases curtas e sucintas para
descrever as imagens, como por exemplo, a imagem méae imigrante de Dorothea
Lange: “uma mae aflita com seus dois filhos do lado”

No pos-teste, essa mesma aluna, apresenta descricbes mais ricas e
detalhadas, embora ela ainda se atenha a descrever os aspectos concretos da
imagem, como na descri¢ao feita da imagem de Frida Kahlo, ‘Colar de espinhos’, em

gue coloca:

N&o reconheg¢o a imagem, mas observo o retrato de uma mulher com a
expressédo séria como se estivesse passando por uma dificuldade na qual se
encontra com galhos de espinhos secos enrolados no pescoco, atras dela hi
folhas verdes que lembram a floresta e seus cabelos estdo presos juntando
tudo em uma decoracéo sobre a cabec¢a e na decoragéo tem duas borboletas
paradas. A mulher veste branco e no meio da sua camisa tem um passaro
pequeno com o pico nos galhos de espinhos, em um lado do ombro tem um
macaco com um pedaco do galho de espinho seco na méo e do outro lado
um gato preto de cor de olhos diferente encarando algo que parece estar a
frente. (Aluno 16 — Leitura de imagem realizada em aula — obra: Colar de
espinhos, de Frida Khalo)

Gervereau (2020) define trés etapas para a analise de uma imagem: “descricao,
evocagao do contexto, interpretacado”. (Gervereau, 2020, p. 39 — traducdo nossa)
Quando aprendemos a observar com atencdo uma imagem estamos também
aprendendo a pensar sobre ela. E o primeiro passo para que possamos formular uma

interpretacéo, conforme coloca Gervereau (2020):

A descrico pode parecer uma fase ridicula. Ainda é essencial. E a partir dos
elementos coletados durante uma descricdo simplista que toda a andlise
brilhante é construida. Descrever ja € entender. E grande parte da nossa
cegueira as imagens advém do facto de as consumirmos como elementos de
um significado primario, sem nunca as inventariarmos. Ao olhar, e ndo mais
simplesmente “ver”, as imagens assumem um aspecto diferente. (Gervereau,
2020, p. 39-40 — traducédo nossa)
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Rossi(2003) apontou em sua pesquisa que esse enfoque no que esta
‘fisicamente representado nas imagens’ € uma das caracteristica que aparecem no

Nivel | de desenvolvimento estético:

(...) séo definidas pelo pensamento concreto em ac¢do durante a leitura
estética, gerando uma interpretacdo guiada pela busca da concretude do
mundo. O pensamento do Nivel | gera uma leitura realistica (ndo
mentalistica), enfocando o real, o concreto, o fisicamente representado na
imagem. Assim o tema de uma imagem é precisamente aquilo que esta
representado, o que engendra, frequentemente, a interpretacdo pela
narrativa. (Rossi, 2003, p. 124)

A aluna 25, embora perceba que a imagem “O jantar. Passatempos depois do
jantar”, de Jean-Baptiste Debret, ca. 1830, se refere a escravidao, ndo consegue
observar que as criangas que aparecem na imagem nao estdo brincando, mas sim
sendo alimentadas com sobras das comidas de seus senhores, como se fossem

animais de estimacao.
Sim. A imagem mostra um casal branco comendo, sentados junto a uma
mesa cheia de fartura. De fundo, os empregados negros ficam observando
seus patrées comerem e os filhos dos empregados brincam no chdo. Eu
analiso essa imagem como se fosse a representacdo do cotidiano das
familias em 1830, onde a sociedade era escravocata. (Aluna 25 — pré-teste-
imagem 1)

Embora declarando sim a pergunta que indagava que ja conhecia a imagem,
ela ndo foi capaz de observar detalhes importantes ali representados. A grande
maioria dos alunos néo foi capaz de perceber esse aspecto da imagem, ou seja, lhes
falta exercitar a observacdo. Uma etapa fundamental para que se possa analisar a
fundo qualquer representacédo, seja ela um desenho, pintura, fotografia ou imagem
digital.

Conforme coloca Gervereau (2020).

No mundo, a histéria geral dos recursos visuais deve gradualmente tornar-se
um conhecimento basico, longe do corporativismo que ndo é mais relevante
na era da tela cheia. Devemos, portanto, fomentar a educacdo em todas as
idades e proporcionar verdadeiros caminhos para a investigagao: “Aprender
a ver é tao importante como aprender a ler no século XXI. » lIsto
complementa-se com as técnicas de analise de imagens e com as iniciagfes
a elaboracdo e criagdo de imagens e aos modos de difusdo. (p. 31)
(Gervereau, 2020, p. 31, traducdo nossa)

Em alguns casos a dificuldade em observar a imagem é tanta, que os alunos
nao sao capazes de perceber qual a técnica foi utilizada para produzir a obra, como
no caso do aluno 35 que ao analisar a pintura ‘O jantar. Passatempos depois do

jantar.’, de Jean-Baptiste Debret, ca. 1830, declara:
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Nao conhego essa imagem, parece uma foto tirada na época antiga, com
escravos servindo os brancos que estdo jantando. Criangas que
aparentemente sao filhos dos escravos, no periodo colonial. (Aluno 35 — pré-
teste — imagem 1 — grifo nosso)

E possivel perceber essa dificuldade também nas anélises desenvolvidas pelo
aluno 48, que trata a fotografia Baba com Menino Eugen Keller, utilizada nas
atividades desenvolvidas em aula, como se fosse a imagem de uma escultura de

bronze, do escultor suico Keller:

A obra "Baba com o Menino" de Eugen Keller é uma escultura de bronze que
representa uma mée segurando seu filho, em um gesto de amor e protecéo.
A escultura é uma expressdo de ternura e intimidade, capturando a relacao
Unica entre uma mée e seu filho. Keller era um escultor suico do século XIX
gue ganhou destaque em sua época por suas habilidades em criar obras com
grande sensibilidade e detalhes realistas. A escultura "Baba com o Menino"
€ uma das mais conhecidas de suas obras, mostrando uma méae que parece
estar em movimento, embora esteja imdvel. As formas na escultura de Keller
sdo suaves e arredondadas, criando uma sensacdo de suavidade e
delicadeza. A mae esta retratada em uma postura curvada, com seu filho
aninhado em seus bracos. A suavidade das formas é acentuada pela escolha
do material, 0 bronze, que permite que a luz reflita e crie sombras suaves em
torno das curvas da figura. O movimento na escultura é capturado pela
postura da mée, que parece estar em um momento de pausa em seu
movimento. Ela parece ter acabado de parar de andar e segura seu filho com
firmeza para que ele ndo caia. O movimento também é sugerido pelo cabelo
solto da mae, que parece flutuar em uma brisa imaginaria. As cores na
escultura séo sutis e naturais, refletindo a escolha do bronze como material.
A patina verde que se forma naturalmente no bronze ao longo do tempo da a
escultura uma aparéncia envelhecida e distinta. Em resumo, "Baba com o
Menino" de Eugen Keller € uma obra de arte que transmite a ternura e a
intimidade entre mée e filho. As formas suaves, 0 movimento sugerido e as
cores naturais combinam-se para criar uma sensacdo de beleza e
serenidade. A escultura é um testemunho da habilidade do artista em capturar
a emocdo humana em uma obra de arte duradoura. Atualmente na Casa
Editorial dés de 2004 pode ser encontrada. Os meus sentimentos € uma total
apatia a oque ela representa, eu (pessoalmente) ndo sinto tanta atracéo pela
arte em pinturas, porem um ramo que mais me atrais sdo animagdes e
musicas. Porem esta pintura € uma obra com grande influencia na cultura
afro-brasileira em nosso pais. (aluno 48 — leitura realizada em aula — obra:
Baba com menino Eugen Keller, de Albert Henschel)

O aluno 48 nao s6 nao percebeu que se tratava uma fotografia, de uma cena
captada em estudio, como também confundiu 0 nome da crianga fotografada com o
nome do autor da obra. Casualmente existe um escultor suico de nome Keller, entdo
ao fazer sua pesquisa na internet ndo foi capaz de prestar atencéo nos dados da obra.

Ja o aluno 27, que estava em uma etapa mais avancgada, possuia um olhar
mais atento, descreveu o0s aspectos que o aluno 25, citado anteriormente, nao foi
capaz de perceber sobre aimagem “O jantar. Passatempos depois do jantar”, de Jean-

Baptiste Debret, ca. 1830. Este aluno também declarou que ja conhecia a imagem.
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“Sim. Ela descreve/relata as relagdes do cotidiano, no Brasil colonia, nela
constam um casal branco se alimentando, enquanto isso uma esccrava
espanta os insetos, e 0s outros dois aparentam estar de prontidao,
aguardando as ordens de seus senhores. Ha duas criancas negras que
parecem estar sendo tratadas como cachorrinhos, pela senhor engenho.
Analiso ela como a visdo uma sociedade escravocrata em que o homem
branco, também conhecido como senhor de engenho, janta com uma
expressdo tranquila. Enquanto os escravos demonstram um semblante
preocupado. (Aluno 27 — pré-teste — imagem 1 — grifo nosso)

Esse mesmo aluno 27, elabora uma analise bastante critica sobre a Imagem

de Trump na favela disponibilizada no pos-teste, declarando que ndo conhecia a
imagem.

N&o. Essa imagem gerada por IA retrata o ex-presidente dos EUA, Donald

Trump sentado em um ambiente de extrema pobreza. Vejo ela como uma

critica a Trump, que é um grande defensor do isolamento americano,

fechando as portas dos Estados Unidos para a América Latina. Talvez se ele

passasse por isso, ele entenderia o desespero das familias que quase

morrem tentando cruzar as fronteiras entre os EUA e o México. (Aluno 27 —
pés-teste — imagem 5)

Feldman (1981) dividiu o desempenho critico em quatro estagios: Descricéo,
Andlise Formal, Interpretacdo e Avaliacdo ou Julgamento. O primeiro estagio € a
descricdo daquilo que aparece na imagem, o segundo seria uma analise das formas
gue aparecem na obra e como estas influenciam umas as outras, denominado Andlise
formal da obra. Para Feldman (1981) sdo operacdes diferentes que acontecem em
sequéncia, passando da mais facil para a mais dificil. Antes de fazer inferéncias sobre
o significado da obra nos concentramos em fatos visuais especificos (Feldman, 1981).

10.2. Contextualizacéo

Alguns alunos, embora nao tenham feito uma descricdo detalhada dos
elementos presentes nas imagens, conseguiram perceber aspectos importantes que
relacionavam as imagens com temas universais, como foi o caso do aluno 24, ao
analisar, no pré-teste a imagem “O jantar. Passatempos depois do jantar”, de Jean-
Baptiste Debret, ca. 1830.

Um casal branco tendo uma refei¢cdo, com pessoas de pele escura "servindo"
ao casal, e o casal alimentando duas crian¢cas também de pele negra. Esta
imagem representa uma época sombria da humanidade, e apesar desta
imagem ser absurda, ela deve ser exposta, como forma de conscientizar-nos
a ndo cometer os mesmos erros do passado. (Aluno 24 — pré-teste — imagem
1
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Isto revela que ja se encontravam em uma etapa avancada de desenvolvimento

estético. Conforme coloca Rossi (2003):

No nivel lll, as relag6es com a imagem transcendem a concretude das coisas
nela representadas, deixando para tras as determinacdes do real. (Rossi, p.
126)

(...)

No nivel Ill, a interpretacdo revela o sentido abstrato (tema subjetivo) dos
elementos da obra/imagem. Para manter a coeréncia no julgamento, o aluno
despreza os critérios ligados aos atributos do mundo representado prioriza a
expressividade da obra em si. A ele importa se a obra tem uma mensagem,
uma ideia, que o faca refletir sobre questdes importantes da existéncia
humana. (Rossi, p. 127)

O interessante é perceber que esse mesmo aluno ndao consegue fazer uma
analise tao avangada em outra imagem, “Autorretrato com colar de espinhos”, de Frida

khalo, disponibilizada no pos-teste:

Sim, este é um autorretrato da pintora Mexicana Frida Kahlo. Na pintura, esti
Frida, utilizando um colar de espinhos, com algo que parece um pingente com
um passaro, e em sua cabeca, algumas borboletas. Ao lado dela, estd um
macaco, e no outro um gato preto. Ao fundo héa folhagens, que junto com as
cores quentes, realgam o ar tropical da pintura. (Aluno 24 — leitura realizada
em aula — obra: Colar de espinhos, de Frida Khalo)

Ja com a imagem, “Che Guevara”, de Alberto Korda, 1960, também
disponibilizada no pés-teste, 0 aluno estabelece uma relacdo com questdes relevantes

para a humanidade.

Sim, esta fotografia € do guerrilheiro revolucionario Che Guevara, que lutou
pela revolucéo socialista em Cuba. Esta imagem € um dos maiores simbolos
da Revolugdo Cubana, e representa ndo so a revolugdo, como a guerra fria.
(Aluno 24 — po6s-teste — imagem 4)

O aluno foi capaz de buscar nas obras questdes relevantes sobre temas que
conhecia e que sao importantes para humanidade. Isto demonstra que uma leitura de
imagens é interdisciplinar, pois envolve varios aspectos que se relacionam com
diversas areas do conhecimento.

Como coloca Ana Mae Barbosa (1998):

Contextualizar é estabelecer relacdes. Neste sentido, a contextualizagdo no
processo ensino-aprendizagem é a porta aberta para a interdisciplinaridade.
(Barbosa, 1998, p. 38)

O aluno 6 apresenta uma evolucdo no PoOs-teste em sua andlise da imagem
“Baba com crianga”, de Albert Henschel, quando estabelece uma relagdo da imagem

com as questdes sociais.

A imagem traz a tona as relag6es de poder em nossa sociedade. Lembrei do
caso da disputa judicial entre uma sécia de um um clube que obrigava as
babas a se vestirem de branco como forma de distingdo em relagdo aos
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patrées. Na época, Anna Muylaert, diretora do Filme “Que horas ela volta?*,
manifestou sua opinido sobre todo ocorrido. Percebe-se uma dominacéo
desnecessaria de poder dentro da sociedade. (Aluno 6 — Pés-Teste —imagem
3)

Esse aluno que passa a estabelecer uma relacdo da imagem com questdes
universais, comparando-a com outras informag¢des visuais as quais teve acesso,
conseguiu dar um primeiro passo em dire¢cao a uma analise mais critica das imagens,
buscando nelas significados que sédo engendrados pelo contexto social em que foram
produzidas e veiculadas.

O aluno 12 nédo foi capaz de contextualizar nenhuma das imagens
disponibilizadas no pré-teste, e no pos-teste ja consegue discorrer sobre o contexto
de algumas imagens, como podemos observar na andlise que o aluno 12 faz da

imagem gerada por IA, Trump, de Willian Donizete Martins, 2023.

Nao reconhec¢o a obra, mas posso dizer que foi gerada por uma inteligéncia
artificial. Donald Trump tem somente 4 dedos, e a iluminacdo aparente na rua
ndo combina com a que esta refletindo no corpo do homem. Seus pés
parecem de porcelana, aumentando mais ainda a confirmacéo de IA, pois ela
nos faz cair no vale da estranheza. H&4 a presenca de uma paleta de cores
mais escura, remetendo a uma realidade mais sombria, relatando as
dificuldades enfrentadas por essas pessoas. O fato do ex-presidente dos
Estados Unidos estar na figura, adiciona um tom irbnico e uma critica a ela.
Uma figura politica que negligencia as dificuldades de seus cidadaos tendo
gue passar pelas situacdes que sua populacdo passa é algo nos surpreende,
j& que elas possuem uma imagem marginalizada dessas pessoas, as
excluindo totalmente de seus mandatos. (Aluno 12, pés-teste, imagem 5)

O fato de ser um tema mais proximo de sua realidade instigou o aluno a produzir

uma analise mais critica. Em relacéo a esse aspecto Hernandez (2007) coloca:

Ao se propor ou escolher um tema, ou uma questdo de problematizacao
relacionada a cultura visual, é necessario analisar ‘sua relevancia e influéncia
na vida dos alunos’. (...) Significa optar por um tema que tenha a ver com
suas inquietudes, que represente desafios para eles, que os convide a fazer
relacbes e a desfrutar do prazer de aprender. (...) Dessa forma eles
encontrardo nexos pessoais a partir dos quais poderao se relacionar com os
‘textos’ e encontrar prazer neles(...). (HERNANDEZ, 2007, pp. 82-83)
(Catadores da cultura visual)

10.3. Niveis de Desenvolvimento Estético

O aluno 17, em uma das imagens analisada no pré-teste, Guernica, de Pablo
Picasso, coloca:
N&o conheco; Isto na minha visdo é muito caotico, cheio de monstros e seres

desfigurados, porém vendo de um ponto de vista diferente e de uma maneira
geral, essa imagem representa os pensamentos de uma pessoa confusa e
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ndo sabe conciliar o que acontece no momento. (Aluno 17 — pré-teste —
imagem 3)

Sua leitura revela que ele acredita que a obra Guernica mostra uma Vvisao
cadtica e com seres desfigurados porque o proprio artista estava confuso quando a
produziu. Isto revela um desenvolvimento estético de nivel Il conforme a classificacéao

de Maria Helena Wagner Rossi, que coloca:

...como o aluno nédo esta completamente de posse das habilidades do
pensamento formal, ele mantém um vinculo com a concretude das coisas
representadas na imagem. Entdo a imagem pode mostrar um sentimento
(que é algo abstrato), mas que, todavia, resulta da transferéncia do estado de
espirito (concreto, verdadeiro, vivido) do seu produtor. Assim, a obra é triste
(e ruim) se o artista assim estava no momento da sua producéo. (Rossi, 2003,
p. 126)

Esse mesmo aluno 17 faz uma analise, no Pdés-Teste, da obra Colar de
Espinhos, de Frida Khalo, em que passa a apresentar caracteristicas de um
desenvolvimento estético mais avancado, podendo ser enquadrado no nivel Il de

Rossi(2003). Segue a analise feita pelo aluno sobre a obra de Frida Khalo.

Conheco essa imagem; Uma obra de Frida na qual h4 uma predominancia
de cores quentes e retratando de si mesma, buscando na sua época
emponderar a mulher na sua época. Essa é uma obra que tem um impacto
significativo na sociedade, pois se trata de um movimento na qual tem como
a mudanca da ideia de mulher. Se tratando da pintura podemos perceber
contornos bem definidos buscando o sentido real das coisas, ndo sendo uma
pintura abstrata. (Aluno 17 — pos-teste — imagem 2)

Quando o aluno 17 diz que a obra de Frida “tem um impacto significativo na
sociedade, pois se trata de um movimento na qual tem como a mudanca da ideia de
mulher” remete ao Nivel Ill do desenvolvimento estético conforme Rossi (2003) na
medida em que “A ele importa se a obra tem uma mensagem, uma ideia, que o faga
refletir sobre questdes importantes da existéncia humana.” (Rossi, 2003, p. 127)

A aluna 22, em seu pré-teste, coloca sobre a obra Guernica, de Picasso:

Conheco essa obra pois ja foi trabalhado no oitavo ano na minha antiga
escola. A obra tem diversas figuras geométricas, sem a intensdo de
padronizar a imagem. Acredito as tonalidades das cores variam para dar a
ideia de profundidade. (Aluna 22, pré-teste, imagem 3)

Apesar da aluna conhecer a obra e ja ter feito um trabalho sobre ela no ensino
fundamental, ainda assim n&o consegue fazer uma analise que ultrapasse o que esta
fisicamente representado na imagem. Seus conhecimentos n&do sao suficientes para
identificar o cubismo, ou mesmo alguns dos elementos que aparecem de forma

simbdlica na imagem.
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A mesma aluna (22), durante o pés-teste, analisa agora uma imagem que nao

conhecia, Baba com crianca, antes de 1882, de Alberto Henschel, dizendo:

Nunca havia visto esta fotografia porem pode-se perceber que a imagem é
uma fotografia de uma mulher e uma crianca. A mulher € uma Ama de leite
(mulheres negras que eram afastadas de suas prOprias criancas para
amamentar o filhos de outra pessoa e também fazer suas vontades) e em
suas expressdes podemos ver que ela esta infeliz, talvez ate com saudade
de seu filho, e também esta cansada. Por ser uma fotografia seus tracos sao
bem definidos porem a qualidade da imagem n&o é igual a do dias atuais. As
cores da imagem sao preto e branco. (Aluna 22 — pés-teste — imagem 3)

Percebe-se que a aluna ja se sente mais a vontade para fazer uma
interpretacdo sua da imagem, ainda que esta interpretacéo fique circunscrita a uma
narrativa do que ela vé representado na imagem.

Analisando as leituras desenvolvidas pelos alunos foi possivel constatar que
um mesmo aluno pode apresentar diferentes caracteristicas quanto aos Niveis de
Desenvolvimento Estético conforme a imagem analisada. As imagens que lhe se
relacionavam mais diretamente com a sua realidade e lhes despertavam sentimentos
eram objeto de analises mais criticas. Por exemplo o aluno 33 apenas descreve a foto

de Marilyn Monroe (pré-teste):

Foto icbnica, ja havia visto varias vezes. Vemos uma famosa atriz na década
de 1950, com seu vestido sendo empurrado pelo vento, e a mesma o
segurando para ndo mostrar partes ou roupsa intimas em frente das diversas
cameras apontadas para ela. Ela esta usando um corte de cabelo classico
para as mulheres nesta época. (aluno 33 — pré-teste — imagem 4)

Porém quando fala da imagem do Papa Francisco cantando (pré-teste), gerada
por IA e amplamente compartilhada nas redes sociais naquele periodo, ja arrisca uma

analise mais critica:

Imagem aparente ter sido criada por uma Al, com intuito de satira envolvendo
as igrejas catolicas e evangélicas. (aluno 33 — pré-teste — imagem 5)

10.4. Interpretacao

Na sociedade contemporanea consumimos muitas imagens, e, justamente uma
das consequéncias disso € que a grande maioria das pessoas ndo analisa em
profundidade as imagens que visualiza. S&o tantos os apelos visuais que Nnosso
sistema cognitivo ndo da conta de olhar detalhadamente cada imagem.

A esse respeito Gerverau (2020) coloca:

As telas (a antiga televisdo em exploséo digital, os computadores), os livros,
a imprensa, 0s museus, a publicidade nos colocam em contato diario com as
representacdes. Na maioria das vezes elas sdo ignoradas ou consumidas
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furtivamente em seu significado original. E € normal que seja assim: cada
individuo ndo pode transformar-se num perpétuo analista do seu ambiente,
sob o risco de deixar de viver ou de agir. (Gerverau, 2020, p. 8 — traducao
nossa)

Freedman e Sthur ja alertavam para essa saturacado de imagens e como isso

pode influenciar uma mudanca cultural.

Ocorreu uma transformacéo global da cultura que depende de imagens
visuais e artefatos que vado desde o que vestimos até o que assistimos.
Vivemos num mundo cada vez mais saturado de imagens, onde as noticias
televisivas podem controlar o conhecimento de uma pessoa sobre os
acontecimentos atuais, onde 0s alunos passam mais tempo em frente a uma
tela do que em frente de um professor, e onde novos bebés recém-nascidos
veem videos para ativar neurbnios ainda em desenvolvimento. A cultura
visual é difundida e reflete, além de influenciar, a mudanca cultural geral.
(Freedman e Stuhr, 2004, p. 816, tradug&o nossa)

Duncum (2011) argumenta que é necessaria uma mudanca na Arte/Educacéo,
pois € preciso abordar os efeitos sociais dessa proliferacdo de imagens sem
precedentes, que satura a vida diaria das pessoas. (Duncum, 2011) (p. 15)

Ana Mae Barbosa (1998), em seu livro “Topicos Utdpicos’, ao fazer uma reviséo

da Abordagem Triangular em direcdo a uma educacdo Pés-Colonialista, coloca que:

Razdes de ordem préatica também conferem importancia a leitura de imagem.
Ha vérias pesquisas mostrando que a maior parte de nossa aprendizagem
informal se da através da imagem e parte desta aprendizagem é inconsciente.
A imagem nos domina porque ndo conhecemos a gramatica visual nem
exercitamos o pensamento visual para descobrir sistemas de significacéo
através das imagens. (Barbosa,1998, p. 138)

Um outro aspecto interessante de observar nas leituras feitas pelos alunos
tanto no pré-teste, quanto no pés-teste, € a dificuldade de perceberem as intencdes
do artista quando se trata de uma fotografia ou de uma imagem digital, mesmo que
produzida por Inteligéncia Artificial.

Nas fotografias, o papel do artista/fotégrafo é ignorado, como se as imagens
fotograficas fossem realmente uma representacéo da realidade.

Neste sentido Pillar(2012) coloca:

A densidade visual das imagens cresceu em progressdo geométrica nas
Ultimas décadas. Se fala numa ecologia da imagem que se ocupa da pressao
visual a que estamos submetidos no cotidiano. Esta invasdo de imagens
combinada com seu carater predominantemente “realista” € o que tem levado
a falsa afirmacao de que as imagens comunicam de “forma direta”, sem uma
necessidade de como comunicam, como funcionam enquanto discursos
visuais. (Pillar, 2012, p. 83)

Alguns alunos conseguiram perceber a intengbes por trds das imagens
fotograficas, como o aluno 26, que ao analisar a imagem “Baba com crianga”, de
Alberto Henschel, produzida antes de 1882, e disponibilizada no pés-teste, coloca:
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O autor da fotografia tinha como objetivo demonstrar a vida cotidiano do
brasileiros. Considerando que a escraviddo foi abolida apenas em 1888 e a
imagem é de 1882, podemos perceber que, na realidade, a mulher que se
apresenta na foto, ndo é alguém que esta exercendo uma profissédo de bab4,
mas sim é uma escrava que era responsavel por cuidar do filho de sua
senhora. (Aluno 26 — pés-teste — imagem 3)

Porém, outros ndo foram capazes de perceber que as fotografias também

carregam intencdes. Ao comparar as imagens do pos-teste o aluno 26 coloca:

Vemos que as duas primeiras imagens sdo pinturas autorretratadas, que
passam a ideia que o autor quis passar e ndo de fato a realidade. As duas
ultimas imagens séo fotografias em preto e Branco que mostram a realidade
do momento em que foram tiradas. (Aluno 26 — pOs-teste — comparacao das
imagens — grifo nosso)

Isso aparece também nas leituras do aluno 34 que declara o seguinte ao
comparar as imagens do pos-teste:

As 2 primeiras imagens séo pinturas e todos 0s seus tracos e cores podem
ter significados ocultos, elas expresséo os sentimentos do autor. ja as outras
duas sao fotografias e apesar de também apresentar fatos histdricos elas ndo
tem tantos significados escondidos, pois a foto ja fala muito por si propria.
(Aluno 34 — comparacéo das imagens do pds-teste — grifo nosso)

Ja o aluno 31 suspeitou que as fotografias também poderiam ser sobre cenas
produzidas, o que se nota quando ele analisa a imagem ‘Méae Migrante, capturada por

Dorothea Lange, em 1936. Imagem que ele declarou ndo conhecer.

N&o. Ao que aparenta a imagem, ela retrata uma méae com duas crian¢as em
uma situacéo de pobreza. Ndo consigo dizer ao certa se esta imagem foi
produzida com "atores" ou se foi tirada em um momento de sofrimento dessa
familia. Ao meu ver, eu diria que esta imagem é real. (Aluno 31 — pré-teste —
imagem 2 — grifo nosso)

Vale dizer, que embora o aluno suspeitasse que imagem poderia ter sido
“produzida com atores”, isto ndo é o que ocorreu com esta imagem. Migrant Mother
ou Made Migrante é uma fotografia tirada em 1936 em Nipomo, Califérnia, pela
fotégrafa americana Dorothea Lange. Essa fotografia se tornou um icone da Grande
Depresséao. Hoje, o trabalho de Lange é considerado parte do canone classico da arte
americana e da fotografia internacional. A fotografia impressa em gelatina prateada
de 28,3 por 21,8 cm (11 1/8 por 8 9/16 pol.) retrata duas criancas escondendo o rosto
atras de sua mae, que olha ansiosamente para longe. Uma impressao dessa foto esta

no Museu de Arte Moderna de Nova York.
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A foto, chamada de “Mae Migrante”, foi tirada por Dorothea Lange para um
projeto encomendado pela Administracéo de Seguranca Agricola para documentar a
situacdo dos trabalhadores agricolas migrantes.®

A foto de Lange tornou-se uma imagem definidora da Grande Depressao nos
Estados Unidos, mas a identidade da mée migrante permaneceu um mistério para o
publico por décadas porque Lange ndo perguntou seu nome. Em 1975, Florence
Owens Thompson finalmente se identificou como sendo a “Mae Migrante” da
fotografia de Dorothea. Ela entrou em contato com a Associated Press, concedendo
uma entrevista sobre o seu lado da histéria. Segundo ela, a histéria sobre sua vida
havia sido contada de maneira errada. Ela diz que ndo era uma Pea Pecker (colhedora
de ervilhas) e que passou anos envergonhada por ter sua imagem associada a uma
situacdo de pobreza extrema. Em sua verséao, ela estava viajando com o marido e
seus 6 filhos quando o carro quebrou na beira da estrada. Enquanto, seu esposo foi
até a cidade mais préxima para comprar uma peca de reposicdo, ela montou uma
tenda e preparou o almoco. Foi nesse momento que Lange apareceu e tirou a foto.°

Ou seja, existe uma narrativa por tras desta imagem que ndo corresponde ao
gue realmente aconteceu quando a imagem foi capturada. As imagens fotograficas
muitas vezes sao tiradas de seus contextos e se prestam a ilustrar situacbes e
mensagens que nado correspondem ao que ocorreu quando foram capturadas. Isto é
uma situacdo bem comum na sociedade contemporanea, por isso é importante que
os alunos percebam a necessidade de buscar a histéria e a autoria das imagens.

Sontag (2020) coloca que a distancia em relacéo ao tema representado na foto
faz com que a foto possa ser lida de varias maneiras, neste caso conforme a intengao
de quem a veiculou.

Maria Acaso (2009) argumenta que € preciso entender as imagens como
sistemas de representacao elaborados por meio da linguagem visual, e que o conjunto
das imagens que nos rodeiam formam uma realidade mais poderosa que a propria
realidade. As imagens nédo sao a realidade, hoje, mais do que nunca, séo constru¢des
feitas por alguém, na maioria das vezes, com intencfes muito concretas. As imagens

geram conhecimento.

Shttps://iphotochannel.com.br/a-historia-por-tras-da-foto-mae-migrante-de-dorothea-lange/

Ohttps://culturafotograficaufop.blogspot.com/2021/06/a-mae-
migrante.html#:~:text=A%20hist%C3%B3ria%20por%20tr%C3%A1s%20da,Unidos%20em%20busca
%20de%20emprego.



https://iphotochannel.com.br/a-historia-por-tras-da-foto-mae-migrante-de-dorothea-lange/
https://culturafotograficaufop.blogspot.com/2021/06/a-mae-migrante.html#:~:text=A%20hist%C3%B3ria%20por%20tr%C3%A1s%20da,Unidos%20em%20busca%20de%20emprego
https://culturafotograficaufop.blogspot.com/2021/06/a-mae-migrante.html#:~:text=A%20hist%C3%B3ria%20por%20tr%C3%A1s%20da,Unidos%20em%20busca%20de%20emprego
https://culturafotograficaufop.blogspot.com/2021/06/a-mae-migrante.html#:~:text=A%20hist%C3%B3ria%20por%20tr%C3%A1s%20da,Unidos%20em%20busca%20de%20emprego
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Outro aspecto que merece destaque é que poucos alunos, durante o pré-teste
conseguiram perceber que a imagem do Papa Cantando ndo havia sido capturada a
partir de uma cena real, pois trata-se de uma imagem produzida por um sistema de
Inteligéncia Artificial. O aluno 31 foi um dos poucos que foi capaz de verificar as
incoeréncias da imagem, suspeitando que se trata de uma ‘montagem’, o que revela

gue estava atento aos detalhes:
N&o, mas ao ver consigo notar logo de cara que a imagem aparenta ser um
montagem. Na imagem mostra o papa com um microfone, com oculos
escuros, que aparenta estar cantando. (Aluno 31 — pré-teste — imagem 5)
Nas imagens geradas por IA, cada vez mais presentes no mundo
contemporaneo, percebe-se que existe um interesse maior por parte dos alunos.
Entretanto, muitos s6 conseguiram perceber que as imagens foram geradas por IA

depois das atividades realizadas em aula.

10.5. Analise de Imagens Geradas por IA

A aluna 22 faz uma analise da imagem do Papa Francisco, gerada por IA, e
disponibilizada no pré-teste:

N&o conhecia até o momento. Na foto temos o Papa provavelmente cantando
ou rezando. Os contrastes da foto faz com que o papa figue em destaque,
chamando atencao para a sua roupa que é diferente da usual e seus oculos
estilosos. (Aluna 22 — leitura da imagem 5 — pré-teste)

No pds-teste, a mesma aluna, faz uma analise da imagem de Trump gerada

por IA:

Esta obra é feita pela IA (Inteligéncia Artificial) e & perceptivel pois seus pés
parecem ser de boneco e ele ndo possui um umbigo, a iluminacéo também é
um fator pois a luz esta vindo de cima e mais atras e para poder tirar uma foto
como essa precisaria de uma iluminacgéo de frente para ter o reflexo presente
na imagem. O homem sentando na imagem é Donald Trump e o ambiente
gue ele esta aparenta ser uma favela, trazendo uma critica social de como a
aparéncia do Homem muda apés viver com as mesmas condi¢cfes de vida
das pessoas do local. As cores séo fortes e mais escuras no fundo dando
destaque ao Donald Trump que esta sentado em evidencia. (Aluna 22 —
leitura da imagem 5 — pés-teste)

Um dos aspectos trabalhados nas atividades em aula foram os focos de luz de
imagens produzidas por IA, que, muitas vezes, sao incongruentes, bem como, a
analise de detalhes da anatomia do corpo, padrdes que as tecnologias de IA ainda
nao conseguem reproduzir com muita qualidade. De qualquer modo, percebe-se que

os alunos comecaram a analisar detalhes das imagens que antes nédo analisavam,
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buscando montagens, edi¢cdes. Esse olhar mais atento € um bom comeco para buscar
outros aspectos que revelem mais sobre as origens das imagens.

Philippe Quéau coloca:

Para tentar apreender a sua esséncia, devemos partir da nocdo de
virtualidade, que nédo se op0e a realidade. A virtualidade ndo deve apenas ser
considerada como parte integrante da realidade, mas também deve ser
entendida como o seu fermento mais ativo, mais virulento e potencialmente
mais perturbador. (Quéau, 2018, p. 128 — tradugdo nossa)

E definitvamente necessario interpretar o progresso da IA e das
nanobiotecnologias, a fusdo de realidade virtuais, mistas e aumentadas com
o real, a multiplicagdo dos modos de convergéncia da técnica e da natureza,
como sintomas preliminares e indicios provisérios da mutacdo geral que se
prepara. (Queau, 2018, p. 147 — traducdo nossa)

Atualmente, imagens produzidas por Inteligéncia Artificial tem se tornado
abundantes nas redes. As ferramentas de Inteligéncia Artificial estdo se aprimorando
cada vez mais, o0 que torna cada vez mais dificil identificar se uma imagem € gerada
por IA ou capturada de uma cena real. Ainda é possivel verificar algumas
inconsisténcias nas imagens, mas no futuro isso talvez ndo seja mais possivel.

Para gerar as imagens os sistemas de IA memorizam padrdes, a partir de

informacdes inseridas por uma “for¢a de trabalho oculta”.

Essa for¢a oculta é composta por pessoas subcontratadas por grandes
empresas de tecnologia, geralmente em paises pobres do Hemisfério Sul,
para ‘treinar’ sistemas de IA. (...) Eles rotulam milhdes de dados e imagens
para ensinar a |A a agir.

N&o ha nada de inteligente na inteligéncia artificial. Ela tem que aprender a
medida que é treinada”, explica Enrique Garcia, co-fundador e gerente da
DignifAl, empresa americana com sede na Colémbia. (...)A empresa contrata
esses "rotuladores" de dados (data taggers).Na indUstria de tecnologia, esse
tipo de atividade é chamado de "enriquecimento de dados”. (...) Uma das
funcdes desses trabalhadores € ensinar ao programa de IA quais informacgdes
ndo sdo adequadas para publicagdo — mergulhando nos cantos mais
sombrios da internet e rotulando os materiais violentos, sinistros e perversos
gue ali estiverem, de forma a ordenar que a maquina ignore tudo isso (Smink,
2023).

Um artigo publicado no jornal The Guardian por Evgeny Morozov, pesquisador
e escritor bielorrusso, que estuda as implicacbes politicas e sociais do progresso
tecnoldgico e digital, também coloca essa questdo de que os sistemas de IA sdo

alimentados por seres humanos.

Na realidade, o que hoje chamamos de “inteligéncia artificial” ndo é artificial
nem inteligente. Os primeiros sistemas de IA eram fortemente dominados por
regras e programas, pelo que algumas conversas sobre ‘artificialidade’ eram
pelo menos justificadas. Mas os de hoje, incluindo o favorito de todos, o
ChatGPT, extraem a sua forca do trabalho de seres humanos reais: artistas,
musicos, programadores e escritores cuja producao criativa e profissional é
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agora apropriada em nome da salvacdo da civilizacdo. Na melhor das
hipoteses, isso é ‘inteligéncia nao artificial’ (Evgeny Morozov, 2023).

Cada dia se torna mais facil criar imagens utilizando geradores de IA,
entretanto, essas produc¢des imagéticas podem reproduzir preconceitos e aprofundar
desigualdades conforme mostra um estudo realizado por Thomson e Thomas (2023).

Segundo os pesquisadores:

Geradores de imagens feitas por IA usam modelos de aprendizado de
maquina que pegam informacdes introduzidas em formato de texto e
produzem uma ou mais imagens que correspondam a descricdo. Treinar
esses modelos requer conjuntos de dados massivos com milhdes de imagens
(Thomson e Thomas, 2023).

O estudo realizado por Thomson e Thomas (2023) explorou como o Midjourney
processa termos aparentemente genéricos no contexto de profissdes especializadas
na midia (como “analista de noticias”, “comentarista de noticias” e “verificador de
fatos”) e outras nao especializadas (como "jornalista", "reporter”, "correspondente” e
"a imprensa"). Foram analisadas mais de 100 imagens geradas por IA num periodo
de seis meses, apresentando resultados consistentes identificando sete vieses em
seus resultados, como etarismo, sexismo, racismo, classicismo, conservadorismo,
urbanismo e anacronismo.

O etarismo e sexismo ficou demonstrado, pois para 0S cargos hao
especializados, o Midjourney retornava somente imagens de homens e mulheres mais
jovens, para as funcdes especializadas o sistema produziu imagens tanto de pessoas
jovens guanto mais velhas, entretanto as mais velhas sempre eram homens. Tais
resultados reforcam a ideia de que pessoas mais velhas nao trabalham, ou néo
conseguem trabalhar, em funcdes néo especializadas, e de que somente homens
mais velhos sdo adequados para o trabalho especializado e que quanto menos
especializado for o trabalho, mais ele sera exercido por mulheres. Foram também
verificadas diferencas notaveis na forma como eram apresentados mulheres e
homens, pois as mulheres eram mais jovens e ndo possuiam rugas, ao passo que 0S
homens sim, poderiam apresentar rugas. (Thomson e Thomas, 2023)

Outro aspecto € o viés racista, pois todas as imagens geradas a partir do termo
‘jornalista’, ‘reporter’ ou ‘correspondente’ produziam representagdes de pessoas com
pele clara, assumindo a branquitude por padrédo, uma evidéncia de uma hegemonia

racial presente no sistema. Isto reflete a falta de diversidade e representatividade nos
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dados inseridos para ‘treinamento’ do sistema, influenciado pela falta de diversidade
no ambiente de trabalho da prépria industria de IA. (Thomson e Thomas, 2023)

Varios especialistas estdo preocupados em como essas tecnologias podem
perpetuar preconceitos e esteredtipos, bem como o potencial que possuem de serem
utilizadas par espalhar desinformacéao.

Isso s6 vem a demonstrar que cada vez mais € necessario trabalhar com
alfabetizacdo visual nas escolas, pois é preciso que as pessoas desenvolvam um
espirito critico em relagdo as imagens que consomem diariamente.

E um fato que cada vez mais as imagens geradas por sistemas de IA ganham
espaco. Até mesmo a revista Vogue publicou, em marco de 2023, uma imagem do
Papa Francisco gerada por IA (Figura 73), como se ele realmente estivesse com um
casaco da moda. A revista até afirmou que o Papa estava sendo vestido por Filippo
Sorcinelli, seu alfaiate. No dia 26/03/2023 a mesma revista publicou uma errata

corrigindo a informacéo:

No Ultimo sabado (25), a Vogue Brasil errou ao publicar uma nota dizendo
que o estilista Filippo Sorcinelli havia vestido o Papa Francisco, quando, na
realidade, a imagem foi criada por uma ferramenta de inteligéncia artificial
(VOGUE, 2023),

Figura 73 - Imagem de Papa Francisco gerada por inteligéncia artificial

Recentemente uma imagem gerada por inteligéncia artificial enganou os

jurados de um grande prémio de fotografia. Em abril de 2023, o trabalho do artista

Uhttps://vogue.globo.com/atualidades/noticia/2023/03/imagem-falsa-de-papa-francisco-de-jagueta-
branca-viraliza-e-vira-assunto-na-web.ghtml



https://vogue.globo.com/atualidades/noticia/2023/03/imagem-falsa-de-papa-francisco-de-jaqueta-branca-viraliza-e-vira-assunto-na-web.ghtml
https://vogue.globo.com/atualidades/noticia/2023/03/imagem-falsa-de-papa-francisco-de-jaqueta-branca-viraliza-e-vira-assunto-na-web.ghtml
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alemao Boris Eldagsen, intitulado: Pseudomnesia: The Electrician (Figura 74), venceu
a categoria criativa do Sony World Photography Award.*?

Figura 74 - Pseudomnesia: The Electrician ("Pseudomnésia: O Eletricista", em traducao livre), de Boris
Elsagsen

Apos ser premiado, o fotografo declinou do prémio, explicando que havia
inscrito a foto no concurso para testar a reacdo a uma imagem artificial e gerar uma
discusséao sobre o tema.

Considerando a atualidade dessas discussfes, no pré-teste realizado com os
alunos participantes da pesquisa utilizamos uma imagem do Papa cantando, gerada
por Inteligéncia Artificial. Conforme demonstra o gréfico da Figura75, apenas 19 dos
65 alunos analisados foram capazes de perceber que ndo se tratava de uma imagem
capturada de uma cena real. No pds-teste também disponibilizamos uma imagem do
presidente Donald Trump que havia sido gerada por IA. Neste caso 54 alunos (entre
65) perceberam que se tratava de uma imagem que nao fora capturada de uma cena
real; alguns inferiram que se tratava de uma montagem, mas a grande maioria apontou
que a imagem havia sido gerada por IA ao observar detalhes da anatomia e

composicdo dos elementos.

12 A imagem feita por inteligéncia artificial que enganou jurados de um grande prémio de
fotografia. BBC News Brasil (2023) Disponivel em:
[https://www.bbc.com/portuguese/articles/cqge5edn69970]
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Figura 75 - Grafico da Leitura das imagens geradas por IA

Leitura de imagem gerada por IA pré e pés-teste
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Nota-se que no pés-teste 0os alunos passaram a se tornar mais observadores em

relacdo as imagens, como podemos verificar na andlise feita pelo aluno 42:

N&o conheco essa imagem, inicialmente pensei que seria alguma campanha
para mostrar como o presidente Trump € "pobre”, ja que inicialmente parecia
ter sida tirada pelo fotografo visando a qualidade, enquadramento e
perspectiva, porém, notei a estranha composicao dos pés de Trump, da face
do menino com camiseta amarela as roupas e toalhas que estéo no varal que
ndo fazem sentido, tendo formas e escritas incompreensiveis, com isso,
cheguei a concluséo que essa obra foi gerada por uma inteligéncia artificial,
coisa que é concretizada quando olhamos o titulo, o autor e a data da obra.
(Aluno 42 — p6s-teste — imagem 5)

Esse mesmo aluno (42) havia feito a seguinte andlise da imagem do Papa

Francisco cantando, também gerada por IA e disponibilizada no pré-teste.

Nao conheco essa imagem, mas é evidente a presenga da crenca cristd, ja
gue podemos ver algué de alta hierarquia na igreja catélica segurando o
microfone, provalvemente fazendo uma oragdo. A imagem € iluminada por
uma forte luz de fundo. (Aluno 42 — pré-teste — imagem 5)

Neste caso o aluno ndo percebeu que faltavam dedos na mao do Papa, que o
crucifixo estava fora de lugar, ou que a luz ao fundo era incongruente com as sombras

projetadas no rosto do pontifice. Ndo olhou atentamente a imagem.

10.6. Cultura Visual

Analisando o que os alunos escreveram sobre as imagens disponibilizadas no

pré e poés-testes foi possivel verificar que as imagens que lhes provocavam
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sentimentos eram as que conheciam ou se relacionavam de alguma forma com a sua
realidade. Outras imagens que ndo lhes despertavam maiores interesses eram
descritas com paragrafos curtos e lacénicos.

Observa-se bem isso na declaracéo feita pelo aluno 27, sobre a Foto de Marilyn
Monroe durante as filmagens de O Pecado Mora ao Lado (1954) nas ruas de Nova
York.

N&o conheco a imagem, porém conheco a atriz. A imagem mostra uma
mulher bem vestida e arrumada, que quando passa por cima de um tubo de
ventilacdo, o seu vestido sobe e ela precisa segurar ele. Ndo sei como
analisar a foto, ela ndo me traz nenhum sentimento. (Aluno 27 — pré-teste —
imagem 4)

E preciso estabelecer uma relacdo dos produtos da alta cultura com os

repertorios estéticos juvenis, conforme coloca Aguirre(2009).

Acontece que, a escola, apesar de conformar uma parte muito importante da
vida cotidiana dos jovens do nosso entorno social, permanece a margem de
um dos pilares fundamentais da sua formag&o. A conex&o entre os materiais
curriculares e os repertorios estéticos juvenis é, completamente deficitaria ou
nula. Com isso, os produtos da alta cultura e as artes visuais perdem a
possibilidade de ser uma ferramenta relevante para a experiéncia vital destes
jovens. De tal forma que, longe de serem catalisadores ou impulsores da
experiéncia estética, passam a formar parte desse conjunto de saberes
escolares alheios ao seu mundo e, completamente inoperantes como
configuradores da sua identidade (Aguirre, 2009, p. 162).

Hernandez (2007) coloca que ao escolher tema relacionado a cultura visual, €
importante analisar “sua relevancia e influéncia na vida dos alunos”. Ou seja, optar
por um tema com o qual eles possam fazer nexos pessoais, que |lhes desafie,
provocando o seu envolvimento. Algo que seja relevante para eles, tomando como
ponto de partida suas experiéncias e questionamentos. Desta forma havera motivacao
para o aprendizado e para a leitura de imagens.

Em uma parcela importante dos alunos, a principio, se nota uma dificuldade de
ir além do que esta visivel na imagem, o que faz com que se limitem a descrever o
que esta representado. Em muitos ndo ha uma capacidade de observacdo muito
desenvolvida, pois deixam escapar detalhes importantes. Aos poucos eles
comecgaram a perceber que é preciso compreender a histéria da imagem, buscar
informacgdes sobre ela, seu autor e compreender quais os significados que engendram
na nossa sociedade. O roteiro de perguntas ajudou a compreender 0 que era preciso
buscar nas imagens e, com a atividade desenvolvida em aula, foi possivel demonstrar

como estabelecer uma relacdo dessas informagdes com a imagem.
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O que se percebe € que os alunos dispunham de condi¢cdes de fazer analises
mais avancadas, mais complexas, mas ainda néo tinham a curiosidade para buscar e
relacionar diversas informages (contexto histérico da imagem, descricdo formal,
biografia do autor, etc), desenvolvendo a partir disso sua propria interpretacao.
Visualizavam as imagens sem indagar ou questionar suas origens e autoria, e sem
perceber que as imagens sempre carregam uma ideologia, tanto de quem a produziu,
quanto de quem as compartilha.

Se simplesmente os alunos discorressem sobre as imagens livremente, ndo 0s
instigariamos a buscar informacdes importantes como a autoria e o contexto das
imagens, por exemplo. Atualmente muitas imagens sao veiculadas fora de contexto.

Por isso é importante inserir a cultura visual no curriculo de artes, pois vivemos
uma mudanca de paradigma em nossa sociedade com estetizacdo da vida cotidiana.
Segundo Mirzoeff (1998, p. 6) “o0 que define a cultura visual é a tendéncia que ocorre

a partir da modernidade de retratar ou visualizar a existéncia.”

Paul Duncum (2011) argumenta que:

O curriculo de artes deveria basear-se na natureza da cultura visual,
especificamente nas experiéncias dos alunos relativas a ela e integradas ao
conhecimento do professor. Enquanto o curriculo modernista pautava-se em
uma estrutura linear, que ia do simples ao complexo, abrangendo desde
elementos e principios a histéria e temas, um curriculo que espelha a
estrutura rizomatica da cultura visual comecara a partir de qualquer ponto,
com uma imagem ou género, a representacao de um tema, uma polémica ou
uma pergunta (Duncum, 2011, p.22).

Duncum (2011) defende ainda que:

A arte-educacéo precisa mudar para que possa abordar os efeitos sociais da
proliferacdo sem precedentes da imagética comercial que, atualmente, satura
a vida diaria em vérias partes do mundo. O modo como vivemos hoje — como
vivem, em especial, nossos alunos eletronicamente conectados — é muito
diferente do mundo retratado pela pratica educacional artistica convencional,
gue continua a enfocar elementos e principios modernistas, bem como meios
de comunicacéo tradicionais. Muito tempo se passou desde que a pintura era
considerada a principal forma cultural visual (Duncum, 2011, p. 15).

Kerry Freedman (2003) também defende a importancia educativa da cultura
visual, pois as artes visuais sao essenciais para formacéo de novos conhecimentos
capazes de qualificar o acesso a informacdo, que na sociedade contemporanea é

predominantemente visual.

E importante compreender a importancia educativa da cultura visual se
quisermos ensinar adequadamente numa democracia contemporanea. As
novas condi¢des da cultura visual ilustram que as liberdades pessoais ja ndo
envolvem apenas questfes de liberdade de expressdo. Dizem respeito a
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liberdade de informacdo numa série de formas de artes visuais essenciais
para a criacdo de conhecimento individual e de grupo. As pessoas hdo podem
apenas falar livremente; eles podem acessar visualmente, exibir e duplicar,
manipular por computador e televisar globalmente. Imagens e objetos da
cultura visual sdo continuamente vistos e instantaneamente interpretados,
formando novos conhecimentos e novas imagens de identidade e ambiente.
Ele medeia as relacfes sociais entre os criadores e 0s espectadores e entre
os espectadores. A arte e a educacao artistica sdo formas de mediacao entre
pessoas nas quais uma série de praticas profissionais e discursivas
desempenham um papel importante (Freedman, 2003, p.3).

10.7. Ensino de Artes nas escolas

Verificou-se por meio das leituras realizadas pelos alunos que temas

importantes da arte, que deveriam ter sido trabalhados no ensino fundamental, eram

ignorados pela maioria. Como podemos verificar nas palavras do aluno 59 sobre a

obra Guernica:

Jé vi apesar de ndo fazer a minima ideia do que representa, geralmente as
artes do picasso séo trazidas para as escolas do fundamental como trabalhos
de pintura pela abstralidade maluca. (aluno 59, pré-teste, imagem 3)

Ja o aluno 11 coloca:

Eu ainda néo havia visto essa obra do Picasso. E uma imagem sem sentindo,
doi a cabeca ficar tentando entender o que tem ali. Mistura muitas coisas,
animais, pessoas, formas. (aluno 11, pré-teste, imagem 3)

O aluno 17 declara que ndo conhece a obra e considera o artista confuso,

demonstrando que néo sabe o que foi 0 cubismo, um movimento importante na historia

da arte.

N&o conheco; Isto na minha visdo é muito caotico, cheio de monstros e seres
desfigurados, porém vendo de um ponto de vista diferente e de uma maneira
geral, essa imagem representa 0s pensamentos de uma pessoa confusa e
nao sabe conciliar o que acontece no momento. (aluno 17, pré-teste, imagem
3)

N&o se trata de gostar ou ndo da obra, pois € um direito de qualquer pessoa

gostar de uma obra de arte ou ndo, mesmo que ela seja produzida por um artista

reconhecido pelo sistema de artes. A grande questao € a falta de conhecimento sobre

temas importantes no campo das artes, temas estes que deveriam ter sido tratados

no ensino fundamental.

Mesmo a aluna 22, que diz ter trabalhado a obra no ensino fundamental ndo

menciona o cubismo e desconhece que a obra na verdade representa o bombardeio

a cidade de Guernica, ocorrido durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939).
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Conheco essa obra pois ja foi trabalhado no oitavo ano na minha antiga
escola. A obra tem diversas figuras geométricas, sem a intensao de
padronizar a imagem. Acredito as tonalidades das cores variam para dar a
ideia de profundidade. (aluno 22, pré-teste, imagem 3)

A aluna 26 embora saiba que se trata de uma obra conhecida, declara que:
Esta € uma obra muito famosa de picasso. Porém eu, perticularmente, vejo
como uma obra sem sentido e sem nexo. (aluno 26, pré-teste, imagem 3)

Ja o aluno 32 declara que nao conhece a obra e escreve:

N&o conheco a imagem, a Unica coisa que consigo imaginar vendo ela é,
talvez, uma mente muito conturbada, algo extremamente fora do controle,
desespero total, algo desse tipo. (aluno 32, pré-teste, imagem 3)

O aluno 41 coloca:

eu vejo um monte de rabiscos que deveriam retratar desespero mas para mim
€ apenas uma forma preguicosa de ganhar dinheiro (aluno 41, pré-teste,
imagem 3)

A aluna 58 diz que conhece a obra e escreve:
Sim conheco, ela é uma representacdo artistica de quando aconteceu o
desastre atbmico de Hiroshima e Nagasaki

Através de tais declaracdes evidencia-se a ignorancia dos alunos sobre temas

importantes do campo das artes e da historia. Dos 65 alunos analisados 55

desconheciam a obra ‘Guernica’, de Picasso. E dos 5 que conheciam apenas 3 sabiam

que se tratava da representagdo de uma ‘guerra’. Um dos alunos que declarou que

conhecia a obra - aluno 22, citado acima - considerou-a sem nexo.

A mesma aluna 12 que declara sobre a obra ‘Guernica’, de Picasso.

N&o conhec¢o tamanha obra. Estd em escalas de cinza, vemos formas
geomeétricas e outras figuras, como humandides e animais. Acho uma obra
intrigante, mas ao mesmo tempo confusa. (aluna 12, pré-teste, imagem 3)

Faz a seguinte analise da imagem gerada por IA, Trump na favela.

N&o reconheco a obra, mas posso dizer que foi gerada por uma inteligéncia
artificial. Donald Trump tem somente 4 dedos, e a iluminagdo aparente na rua
ndo combina com a que esta refletindo no corpo do homem. Seus pés
parecem de porcelana, aumentando mais ainda a confirmacao de IA, pois ela
nos faz cair no vale da estranheza. H4 a presenca de uma paleta de cores
mais escura, remetendo a uma realidade mais sombria, relatando as
dificuldades enfrentadas por essas pessoas. O fato do ex-presidente dos
Estados Unidos estar na figura, adiciona um tom irbnico e uma critica a ela.
Uma figura politica que negligencia as dificuldades de seus cidadaos tendo
que passar pelas situacdes que sua populacdo passa € algo nos surpreende,
ja que elas possuem uma imagem marginalizada dessas pessoas, as
excluindo totalmente de seus mandatos. (aluna 12, pds-teste, imagem 5)

Neste caso fica evidenciado que a aluna conseguiu estabelecer relacoes e

formular uma visao critica sobre aquilo que reconhecia representado nas imagens.
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Fica claro o ensino precarizado de arte nas escolas, o que talvez seja reflexo
da falta de formacé&o dos professores, considerando as estatisticas que apontam que
apenas 44,9% dos professores de arte, nos anos finais do ensino fundamental,
possuem formacao adequada na area (Brasil, 2022).
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11. Conclusdes

Verificou-se que um mesmo aluno pode apresentar diversos niveis de
desenvolvimento estético, conforme a imagem que esta sendo analisada. Se as
imagens lhes despertavam sentimentos ou se relacionavam com sua realidade eram
mais ricamente analisadas. Quando desconheciam as imagens e ndo conseguiam
estabelecer nenhuma relagédo com o tema representado nelas os alunos se limitavam
a descrever sucintamente o que viam, pois para eles tratava-se de algo sem interesse.
Desta forma néo € possivel verificar a evolucdo do desenvolvimento estético de cada
aluno comparando os resultados dos pré e pés-testes. O que se observa é que 0s
alunos possuem condicdes latentes de avancar nas leituras de imagens, e conforme
vao descobrindo o contexto histérico em que as imagens sdo produzidas, meios,
técnicas ou mesmo a biografia dos artistas que as produziram vao desenvolvendo
andlises mais ricas. Esse processo de conhecer a imagem e familiarizar-se com ela
mostrou-se fundamental para que pudessem desenvolver um olhar critico sobre elas.
Durante o pos-teste foram disponibilizadas imagens de artistas que ja haviam sido
trabalhados nas atividades desenvolvidas em aula. As imagens disponibilizadas eram
bem conhecidas e bastante trabalhadas em livros didaticos de modo geral, muitas
vezes 0s alunos conheciam as imagens mas nao sabiam nada sobre o autor, ou
contexto social em que foram produzidas. Algo que demonstra como o ensino de artes
nas escolas esta deficitario, pois muitos ndo conheciam imagens como Guernica de
Picasso, e mesmo 0s que ja haviam visto a imagem da obra, desconheciam
completamente o cubismo ou mesmo a histéria de Picasso. Um outro aspecto
bastante trabalhado foi a questdo do olhar atento, buscando desenvolver a
capacidade de observacao para os detalhes presentes em cada imagem, bem como
a importancia de buscar o contexto em que tais imagens sao produzidas e veiculadas.
Ao final das atividades de leitura de imagens da galeria no aplicativo Curador Virtual,
foi realizada uma atividade pratica em que cada aluno deveria produzir uma imagem
utilizando um programa de edi¢ao de imagens ou de geracéo de imagens por meio de
ferramentas de Inteligéncia Artificial. Foram utilizados programas freeware disponiveis
online. Antes da atividade, foi explicado aos alunos como se utilizavam tais
ferramentas e programas.

O objetivo desta atividade foi dar aos alunos um conhecimento pratico de como

sao feitas edi¢cdes de imagens e como funcionam as ferramentas de IA geradoras de
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imagens. E fato que o desenvolvimento das tecnologias para edi¢do e producéo de
imagens, incluindo as que utilizam Inteligéncia Artificial vem avancando cada vez
mais. Chegara o momento em que ndo seremos mais capazes de reconhecer se uma
imagem foi capturada por uma camera fotogréfica ou se foi gerada por IA. Isso vale
nao so para imagens fixas, mas também para imagens moveis e audio. Por isso &
importante trabalhar tais temas com os alunos, despertando neles a capacidade de
pesquisar sobre imagens, buscando sua autoria, o contexto em que foi produzida, etc.
E preciso, mais do que nunca, “desconfiar’ das imagens, como bem coloca Acaso
(2009).

Cada aluno produziu uma imagem de sua autoria e este foi um trabalho muito
rico, em que se empenharam bastante. ApoOs, cada imagem produzida foi
compartilhada com um colega, o qual fez uma leitura dessa producéo.

Além de estimular a leitura de obras de arte, é preciso despertar a curiosidade
sobre aspectos relevantes das imagens que nos rodeiam e que fazem parte da cultura
visual.

O roteiro de perguntas serviu como um guia, como uma forma de desperta-los
para aspectos que normalmente ndo questionam sobre as imagens. O uso do roteiro
nao era obrigatério e os alunos poderiam escolher as perguntas que gostariam de
utilizar. Muitas vezes olhamos para a imagem como um todo que engendra em noés
uma determinada reagao nao racional, pois ndo somos condicionados a decodificar o
gue vemos. O ato de decodificar utiliza a linguagem oral e escrita, nesse caso temos
que converter as sensagfes que a imagem nos produz em palavras, desta forma
passamos entao a trazer para o racional as impressfes que ela nos desperta. Ainda
persiste a ideia de que as imagens, sobretudo as fotograficas, sdo uma representacao
do real. Ai reside um aspecto importante, uma pintura, desenho, gravura ou qualquer
outra imagem produzida de forma artesanal séo facilmente identificaveis como uma
representacdo da realidade, percebe-se que existe um autor que produziu tais
imagens. Porém, imagens fotograficas ou digitais geradas por IA confundem-se com
o real, e neste sentido, foi possivel verificar que alguns alunos ndo séo capazes de
compreender gque tais imagens também podem ser autorais e carregam intengoes.

Considerando o progresso de boa parte dos alunos, que passaram a descrever
com mais propriedade as imagens, bem como uma parcela que passou e elaborar
interpretacdes mais criticas, pode-se dizer que o sistema Curador Virtual € um bom

suporte para auxiliar os professores a desenvolver atividades de leitura de imagens
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online. O sistema permite que o aluno trabalhe com varias informagfes simultaneas,
propiciando a integracao entre aluno/professor e aluno/aluno.

A metodologia empregada também auxiliou os alunos a analisarem as imagens,
langando perguntas que apontavam aspectos importantes para serem observados nas

imagens.
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ANEXO |

Leituras de imagens apresentadas em aula durante a aplicacdo da pesquisa:

Leitura l
Leitura da obra: Um jantar brasileiro, passatempos depois do jantar, 1827, de Jean-
Baptiste Debret, 15, 9 cm x 21,9 cm, aquarela sobre papel.

Pelos dados técnicos da obra, como titulo, data e autor sabemos que se trata de
uma cena do Brasil Colbnia.
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Pelos dados técnicos da obra, como titulo, data e autor sabemos que se trata
de uma cena do Brasil os tempos da escravidéo, logo depois de sua independéncia

de Portugual.

Na parte inferior da imagem vemos criangas negras, ao pé da mesa, comendo
pedacos de comida oferecidos por uma senhora ricamente vestida. Atras da senhora
estd uma mulher negra com um abanador e no canto direito dois homens negros com
0os bracos cruzados assistindo a refeicdo, enquanto um homem branco da uma
garfada em seu prato. Ao centro temos uma mesa farta com frutas, carnes, diversos

pratos e bebida.

Jean-Baptiste Debret foi um pintor e desenhista francés que veio ao Brasil com
a Misséo Artistica Francesa (1817), que fundou, no Rio de Janeiro, uma Academia de
Artes e Oficio, que mais tarde tornou-se a Academia Imperial de Belas Artes.

Quando Debret retornou a Franga publicou ‘Viagem Pitoresca e Histérica ao

Brasil’, em que documentou a vida e os costumes do Brasil naquele periodo.

Gracas as obras de Debret temos uma rica documentacao da vida cotidiana no
Brasil da época.
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Debret fez uma descricdo da cena que representou nesta imagem. Segundo
Debret:

No Rio de Janeiro e em todas as outras cidades do Brasil, é costume, durante
o téte a téte de um jantar conjugal, gue o marido se ocupe silenciosamente dos
seus interesses e a mulher se distraia com 0s seus negrinhos, que substituem
a raca dos cachorrinhos “Carlins”, quase extinta na Europa. Esse molecotes
mimados até a idade de cinco ou seis anos, sdo em seguida entregues a tirania,
dos outros servicais, que os domam a chicotadas e, assim obrigam-nos a
compartilhar as penas e os desgostos do servico. (...)

Quanto ao jantar em si, compde-se, para um homem abastado, de uma sopa
de pao e caldo grosso, enorme pedaco de carne de vaca, ao qual se adicionam
salsichas, tomates, toucinho, couves (...), tudo bem cozido. Serve-se ao mesmo
tempo o cozido, ou melhor, um punhado de diversas espécies de carnes e de
legumes de gostos muito variados, embora cozidos juntos. Sempre ao lado
coloca-se um indispensavel pirdo (de farinha de mandioca), nutrido com um
caldo de carne, de tomates ou um caldo de camardo; uma colher dessa
substancia farinhosa, meio liquida, colocado no prato, cada vez que se como
um novo alimento, substitui o pao, que ndo era usado no jantar de entdo. Ao
lado do pirdo, mais ao centro da mesa, aparece a insossa galinha com arroz,
mas acompanhada por um prato de verduras cozidas, extremamente
apimentadas. Bem ao lado, brilha a resplandecente piramide de laranjas
perfumadas, de certo modo cortadas em quartos e distribuidas a todos os
convivas para acalmar o paladar ja cauterizado pelo efeito da pimenta. A essas
comidas, sucedem, como sobremesa, o arroz-doce frio excessivamente
salpicado de canela, o queijo-de-minas, e mais recentemente, diversas iguarias
da Holanda e da Inglaterra; as laranjas reaparecem com outras frutas do pais,
como abacaxis, maracujas, pitangas, melancias, jambos, jabuticabas, mangas,
cajas, frutas-do-conde, etc. Os vinhos da Madeira e do Porto sédo servidos em
calices com os quais se saudam cada vez que bebem. Além disso, um copo
muito grande, que os criados cuidam de manter sempre cheio de agua pura e
fresca, posta a mesa, é servida a todos 0s convivas para beberem a vontade.
A refeigcdo termina com o café (Debret, 1827).

Interpretacao da obra:

A aquarela de Debret € uma cena dos costumes no Brasil de 1827, mostrando
como eram tratados os negros durante o periodo em que vigorou a escravidao no
Brasil. Para nos, hoje, é chocante visualizar essa cena, pois fica claro o desprezo
pelos escravos e a forma humilhante com que eram tratados. Debret teve 0 mérito de
documentar isso, talvez se ndo fossem suas imagens, essas praticas abominaveis
gue marcaram e ainda marcam nossa sociedade fossem esquecidas. Algumas
pessoas consideram que a escravidao no Brasil foi ‘branda’, e que alguns escravos

faziam ‘parte da familia’. De fato, a medida que o tempo passa, as histérias vao sendo
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contadas e muitas coisas vao sendo esquecidas. Entdo, aimagem de Debret tém esse

meérito, 0 de mostrar o quanto a escravidao foi e ainda € cruel.

N&o € uma imagem agradavel aos olhos, na verdade para quem defende a
igualdade social essa obra de Debret causa revolta. E para aqueles que sao
descendentes dos colonizadores e donos de escravos causa vergonha. Trata-se de
uma imagem que nos mostra quem fomos e nos faz questionar que tipo de sociedade
criamos. Ainda hoje existe escraviddo, ou pessoas que trabalham e vivem de forma
anéloga a escraviddo. Recentemente tivemos varia noticias que mostraram que em
alguns estados do Pais essa realidade ainda é bem presente. Desta forma pode-se
dizer que obra de Debret é atual e nos leva a abrir uma discussdo que sempre foi

dificil em nosso pais.

Leitura 2

Leitura da obra Guernica, 1937 - Pablo Picasso - pintura a 6leo, 350cm x 776,5 cm -
Museu Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid

Aspectos formais da obra: Trata-se de uma imagem em preto e branco, que
apresenta figuras geometricamente decompostas pelo artista, estando mais proxima
da abstracéo (cubismo) do que do realismo. O artista utiliza como tema de sua obra o
bombardeio aéreo feito a cidade de Guernica, por cagas alemées que apoiavam o

General Franco (Guerra Civil Espanhola).
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Na parte superior da imagem, no quadrante esquerdo aparece uma lampada

elétrica, na forma de olho e sol. A eletricidade € um simbolo da modernidade.

No quadrante direito aparecem duas mulheres, uma que avancga para o centro
do quadro com um lampido, e outra com a perna aparentemente ferida que vai em

direcéo ao cavalo e parece suplicar.

No canto superior direito a figura de um homem que levanta os bracos enquanto

é devorado por labaredas estilizadas que representam o fogo dos bombardeios.

No canto esquerdo, abaixo do touro, temos uma mulher (mae) gritando com o

filho nos bracos.

Abaixo da lampada que compde um olho aparece a imagem de um cavalo, com

uma langa cravada na garganta.

Mais a esquerda do cavalo e acima da mulher com a crian¢a nos bragos temos
a figura de um touro, e bem abaixo aparece um homem morto com uma espada

guebrada na méo, mas que também agarra uma flor.

O cavalo e o touro, que sao figuras populares nas touradas espanholas,
ganham destaque no quadro.

A mulher com um lampido pode ser interpretado como um simbolo de

esperanca.

O homem morto, que pode estar representando o toureiro, simboliza a derrota

do povo no bombardeio de Guernica.
As chamas representam a destruicao da guerra.

Esta € uma obra cubista. O cubismo decompunha as formas da natureza em
figuras geomeétricas, representando num mesmo plano as diversas partes de um
objeto. A representacdo no cubismo ndo tem compromisso para a aparéncia real das

coisas. A estrutura dos corpos e objetos séo apenas sugeridas.

Os pintores cubistas representam as trés dimensdes de um objeto em uma
mesma superficie plana, vendo-os sob todos os angulos e utilizando

predominantemente linhas retas.

Pablo Picasso, o autor desta obra, foi um pintor espanhol, considerado um dos

fundadores do cubismo, junto com Georges Braque.
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Interpretacao da obra:

A obra Guernica é famosa e simboliza a luta contra o fascismo. Como se trata
de uma obra cubista nosso olho precisa estar familiarizado com este estilo para
distinguir as representacfes. O cubismo surgiu em um periodo em que a arte deixava
de buscar a representacao realista, uma reacdo ao surgimento da fotografia que ja
havia ganhado bastante espaco. VAarios movimentos artisticos surgiram nesse
periodo, como o surrealismo, 0 expressionismo abstrato, etc. Foram formas de
representacdo inovadoras que buscavam uma expressdo criativa que nao fosse
fotografica/realista. A arte buscava novos caminhos e Picasso foi um inovador nesse
aspecto, pois rompeu com os padrdes vigentes na academia. Podemos gostar ou nao
gostar da obra Guernica, mas é importante compreendé-la em seu contexto, pois teve
uma grande importancia na luta contra o fascismo. Ocorre, quando ndo sSomos
expostos a visualizacdo de obras de arte, um estranhamento aquilo que néo
representa de forma realista a realidade. De fato, a deformacéao de figuras nos parece
uma impericia do artista, uma falta de habilidade no desenho ou capacidade de
representar. Mas romper com padrdes estabelecidos e criar novas formas de ver o

mundo € um dos papéis mais importantes da arte.

Leitura 3
Leitura da obra Autor: La paraguaya (A Paraguaia), ca. 1879, de Juan Manuel Blanes, 6leo

sobre tela, 100 cm x 80 cm, Museo Nacional de Artes Visuales de Uruguay, Fotografia de

Eduardo Baldizan
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Aspectos formais da obra: a imagem esta em perspectiva e coloca em primeiro
plano os elementos mais importantes, a figura de uma mulher de cabeca e com o
ombro descoberto esté centralizada na tela e atrai imediatamente nosso olhar. O olho,
depois de visualizar a mulher, percebe a existéncia de uma arma e de cadaveres
espalhados pela paisagem em tons ocres. Em primeiro plano, no canto esquerdo
inferior da tela podemos visualizar o rosto de um desses cadaveres coberto pela
bandeira do Paraguai, e ao lado dele um livro em cujas paginas esta escrito 'Historia
de la Republica del Par...", pela bandeira e pelo titulo da obra, depreende-se que o
titulo do livro é 'Historia de la Republica del Paraguai”, ou Histéria da Republica do
Paraguai. O artista buscou uma representacdo naturalista nesta obra, ou seja as
imagens criadas aproximam-se do real. Aparecem varios elementos como urubus,
destrocos de carrocas e canhdes, varios cadaveres e uma arma que nos informam
gue se trata de uma cena de guerra. A historia do autor e sua obra nos informa que
ele fez esta imagem como uma alegoria da guerra do Paraguai. Uma alegoria no
sentido de que quiz transmitir uma ideia por meio das imagens. Neste caso a imagem
da Paraguaia triste em meio ao campo de batalha representa o Paraguai destrocado
pela Guerra. A Guerra do Paraguai, foi o maior conflito armado entre paises da
América do Sul. O confronto entre o Paraguai e a Triplice Alianga, composta por Brasil,
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Uruguai e Argentina, ocorreu entre 1864 e 1870 e resultaou no enfraquecimento

econdmico paraguaio, que saiu derrotado.

Contextualizagdo: O Paraguai perdeu cerca de 280 a 300 mil pessoas, que
representavam mais da metade da populacéo do pais, e a vasta maioria dos mortos
eram homens. Ou seja, o Paraguai teve sua populacdo masculina dizimada, talvez
por isso Blanes tenha escolhido uma mulher paraguaia para simbolizar os resultados
da guerra. Contam os repérteres da época que, quando terminou a guerra havia no
pais quatro mulheres para cada homem e, em algumas regides, até mesmo 20
mulheres por homem. Um desastre demografico que, segundo muitos historiadores,
atrasou gravemente o desenvolvimento do pais, pois muitos dos soldados paraguaios

eram adolescentes.

Sobre o autor: Juan Manuel Blanes nasceu no Uruguai, em Montevidéu, no dia 8 de
junho de 1830 e morreu em Pisa, na lItalia, em 15 de abril de 1901. Foi o pintor
uruguaio conhecido por pintar temas historicos, sendo chamado 'El Pintor de la Patria’

(O pintor da Patria).

Blanes comecou seus estudos de pintura como autodidata em seu pais. Em
1860 recebeu uma pensao do governo uruguaio para estudar pintura na Europa. Em
Florenca, estudou pintura com Antonio Ciseri, sendo influenciado por sua tendéncia
academicista. Com a recentes guerras por independéncia na América Latina 0s
governantes no intuito de criar uma espirito de identidade encomendavam obras com

temas nacionalistas.

Interpretacéo da obra

Trata-se de uma obra academicista, pois segue 0s padrdoes das academias
europeias. Isto ja deve a influéncia que Juan Manuel Blanes recebeu quando estudou

pintura (1860) em Florenca, com Antonio Ciseri, um pintor académicista.

Os estados da América Latina estavam em formacdo, era recente a
emancipagao politica dos paises da América Latina de suas metropoles coloniais
europeias. Paraguai se emancipou em 15/05/1811, Argentina em 09/07/1816, Brasil
em 07/09/1822, Uruguai em 07/08/1828, Chile em 12/02/1818, Peru em 28/07/1824,

etc.
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Desta forma era necessario formar uma consciéncia nacional, e os simbolos
nacionais sdo importantes neste caso. Tivemos uma prova disso nos acontecimentos
recentes que ocorreram em nosso Pais, em que as imagens e 0s simbolos nacionais
passaram a nos trazer novas narrativas. Enfim, as imagens que simbolizavam
acontecimentos histéricos tinham o mesmo papel que um filme tém atualmente. Elas
plasmavam ou registravam na mente da populacdo ideias que iam aos poucos

constituindo a memoaria coletiva das jovens nagdes em formacao.

O que chama atencéo nessa obra “La Paraguaya” € que existe nela uma critica
a guerra do Paraguai, que muitos historiadores classificam como um massacre, pois
mais da metade da populacdo do Paraguai foi morta nessa guerra. Um genocidio que
atrasou o desenvolvimento do Paraguai por muitos anos, pois a grande maioria dos

mortos eram homens, muitos deles adolescentes.

Foi um gesto de coragem de Blanes pintar a guerra do Paraguai com tal critica,
considerando que ele estava sendo financiado pelo governo Uruguaio para
aperfeicoar sua técnica na Europa, e o Uruguai foi um dos paises participantes da
triplice alianca que lutou contra o Paraguai. A figura desta mulher triste que olha o
cadaver com a bandeira do Paraguai (que simboliza a destruicdo do Paraguai), em
meio a um campo de batalha repleto de cadaveres, simboliza muito bem a situacéo
do Paraguai apds a guerra, pois em alguns locais restaram 20 mulheres para cada

homem.

Ao mesmo tempo € uma contradicdo o artista se valer de valores académicos,
gue aprendeu na Europa (onde se encontravam os paises colonizadores da América
Latina), para criar imagens gue ajudassem a construir uma ideia de nacdo nos recém

independentes estados Latino-Americanos.

A forma como Blanes organizou o quadro também é muito embleméatica
(simbdlica), a imagem vai nos revelando aos poucos as suas mensagens escondidas.
Uma bandeira que cobre um cadaver, um livro da Histéria do Paraguai atirado no chao
e rasgado. Uma arma que imediatamente nos denuncia a violéncia. E as cores ocres
gue se harmonizam com os vermelhos e azuis, utilizados para ressaltar detalhes

importantes.
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Leitura 4
Imagem do Papa Francisco Cantando gerada por IA (Midjourney), 2023.

Aspectos formais da imagem: Se analisarmos a mao do Papa que segura o
microfone, podemos ver que ela s6 tem 4 dedos. Pendurado por uma corrente, no
pescoco, o Papa porta uma placa de identificacdo, como as utilizadas por soldados.

O crucifixo que deveria estar pendurado no pescoco estd embaixo do braco.

A maior fonte de luz esté atrds do Papa, no entanto as sombras parecem ser

de uma luz que vem de cima.

Existem reflexos de uma luz amarela em sua roupa que nédo sabemos de onde
vem. Pelo tom amarelo no pulso a luz esta em frente ao papa, mas seu raio parece

estar batendo no pulso. Esta confusa a dire¢do desta luz.

O papa esta de batina ou de casaco de inverno?! As mangas parecem ser de
um casaco para neve, no entanto sobre os ombros tem a pala caracteristica das

batinas.

Contexto da imagem:
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Quando pesquisamos no google buscando por imagens semelhantes (busca
reversa) podemos verificar que esta imagem foi produzida pela plataforma
MidJourney, um sistema de IA (Inteligéncia Artificial), que cria imagens a partir de uma

descricéo textual.

Quando analisamos a imagem detalhadamente percebemos que faltam dedos
nas maos, o crucifixo do Papa esta em um lugar estranho e ele porta uma placa de
identificag8do que parece fora de lugar. Também se percebe que ele veste um casaco
de inverno que se mistura com a batina e as luzes e sombras ndo convergem de forma
consistente. Por enquanto as imagens geradas por IA podem, em muitos casos, serem

identificadas. Inclusive ja estdo sendo criados programas para identificar tais imagens.

Mas a cada dia estas tecnologias se aprimoram mais, recentemente uma
imagem gerada por inteligéncia artificial enganou os jurados de um grande prémio de

fotografia [https://www.bbc.com/portuguese/articles/cqe5edn69970]

O artista aleméo Boris Eldagsen, inscreveu a foto intitulada Pseudomnesia: The
Electrician ("Pseudomnésia: O Eletricista", em traducdo livre), vencendo a categoria
criativa do Sony World Photography Award da semana passada. O artista fez isso com
0 objetivo de testar como seria analisada uma imagem gerada por IA e para abrir a
discusséo sobre o futuro da fotografia, segundo noticia divulgada pela BBC News

Brasil.

Andlise e Interpretacéo:

Essa imagem do Papa foi a imagem gerada por IA mais compartilhada e clicada
da internet. Isso ocorreu porque o Papa Francisco é bastante popular e tem dado um
outro perfil a Igreja Catdlica, ele é considerado um Papa do povo, porque € mais

acessivel e se preocupa com 0s mais pobres.

Muitas pessoas acreditaram em algumas dessas imagens, mas diante das
situacOes absurdas em que o Papa era colocado foi ficando evidente que se tratava

de uma imagem gerada.

Isto nos mostra que hoje, mais do que nunca, temos que passar a ‘desconfiar’
das imagens. Nosso cérebro ndo esta preparado para isso, pois sempre tende a

acreditar numa imagem realista. E 0 momento de comegarmos a ver as imagens
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digitais como elas realmente sdo, puro codigo. Manipulacdo de imagens sempre
existiu, em todos os tempos, no entanto agora as tecnologias estdo mais refinadas e

avancam de forma mais r4pida do que nossa capacidade de percepc¢ao.

Imagens geradas por IA podem, e isto sim é perigoso, servir para a criagao e

difusdo de noticias falsas.

Vivemos em um pais com profundas desigualdades sociais e nem todo mundo
tem acesso as tecnologias ou consegue estudar a ponto de compreender como
funcionam tais tecnologias. Ndo temos ainda a capacidade critica necessaria para
identificar as noticias falsas. Muitas pessoas recebem imagens e noticias via redes
sociais, de amigos ou grupos, e por isso acreditam nelas. Em regra, ndo investigam
ou pesquisam sobre essas imagens, ou mesmo sobre as noticias que as
acompanham. Em muitos casos a imagem corresponde até mesmo a um anseio da
propria pessoa, como no caso do ‘Papa do povo’. E como se a imagem confirmasse
um desejo coletivo, e ai reside o perigo, pois 0 uso destes mecanismos de

manipulagéo pode interferir em processos de toda ordem.
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ANEXO Il

UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL - UFRGS
PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM INFORMATICA NA EDUCACAO

COMITE DE ETICA EM PESQUISA — CEP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Prezado (a) Aluno(a):

Vocé estd sendo convidado(a) para participar do projeto de pesquisa intitulado:
“Curador Virtual: um aplicativo para auxiliar na leitura de imagens”. Este projeto esta vinculado
ao Projeto de Doutorado de Miria Santanna dos Santos, desenvolvida no Programa de Pds-
Graduacéo em Informatica na Educacao, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sob
a orientacdo do Prof. Eliseo Berni Reategui. Nessa pesquisa pretendemos avaliar se o uso do
aplicativo curador virtual contribui com o desenvolvimento de habilidades e competéncias

necessarias a alfabetizagéo visual, avangando nos niveis de compreenséao estética.

Essa pesquisa sera feita utilizando a plataforma virtual CuradorVirtual
(http://curadorvirtual.educacao.ws/), através de monitoramento do uso. Vocé podera ser
convidado a participar de entrevista ou grupo focal realizado na plataforma GoogleMeet ou
MConfig/UFRGS. Estas a¢bes poderdo ser gravadas e/ou filmadas, apenas ap0s sua
autorizacao. Para a coleta de dados sera utilizado coleta automatica de a¢des no sistema, ja

o grupo focal e as entrevistas nao possuem documento estruturado.

Fui alertado (a) que este estudo apresenta risco MINIMO para mim (a), isto &, ao utilizar
0 sistema posso sentir estresse ou cansaco ao realizar as atividades. Caso isso ocorra, fui
informado que poderei interromper o processo quando desejar, sem danos e prejuizos
pessoais ou a pesquisa. Além disso, diante de qualquer tipo de questionamento ou duvida,
poderei realizar o contato imediato com um dos pesquisadores responsaveis pelo estudo que

fornecera os esclarecimentos necessarios.

Foi destacado que a minha participacdo no estudo é de extrema importancia, uma vez

que se espera verificar o desenvolvimento da alfabetizac&o visual e avango nos niveis
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de compreensao estética utilizando técnicas de leitura de imagens em um ambiente

virtual.

Fui informado sobre os beneficios em participar desta pesquisa, pois ao utilizar o
sistema CuradorVirtual vivenciarei a préatica de Leitura de Imagens, adquirindo habilidades
para analise, leitura e interpretacdo de imagens, necesséarias na educacdo contemporanea.
Fui informado também que os dados coletados serdao mantidos em sigilo e armazenados em
banco de dados criado especificamente para o sistema Curador Virtual até o final da pesquisa,
e que meu nome nao sera publicado (nem mesmo as iniciais) ou qualquer outra forma que

permita a identificacdo individual.

Estou ciente e me foram assegurados os seguintes direitos:

- da liberdade de retirar o consentimento, a qualquer momento, e que poderei deixar

de participar do estudo, sem que isso me traga prejuizo de qualquer ordem;

- da seguranca de que ndo serei identificado (a) e que sera mantido carater

confidencial das informag6es relacionadas a minha privacidade;

- do compromisso de ter acesso as informacdes em todas as etapas do estudo, bem
como aos resultados, ainda que isso possa afetar meu interesse em continuar participando

da pesquisa;

- de que ndo havera nenhum tipo de despesa ou 6nus financeiro relacionada com a

participacdo nesse estudo;

- de que posso me recusar a responder qualquer pergunta que julgar constrangedora

ou inadequada.

- de gque serdo mantidos todos os preceitos ético-legais durante e ap6s o término da
pesquisa, de acordo com a Resolucdes 466/2012 e 510/2016 do Conselho Nacional de

Saude;

Eu , portador do documento de identidade ou

CPF , aceito participar da pesquisa intitulada: “Curador Virtual: Um aplicativo
para auxiliar na leitura de imagens”. Fui informado (a) dos objetivos do presente estudo de

maneira clara e detalhada, bem como sobre a metodologia que sera adotada, sobre 0s riscos
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e beneficios envolvidos. Recebi uma via assinada e rubricada deste termo de consentimento

e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.

Porto Alegre, de de 2023.

Assinatura do(a) participante Assinatura do (a) pesquisador(a)

Autorizacdo para uso de imagem/voz

Autorizo o uso de minha imagem e/ou voz para fins especificos de divulgagéo dos resultados
da pesquisa, sendo seu uso restrito a videos de grupos focais para transcrigédo de informagoes
e dados referentes as atividades realizadas no aplicativo http://curadorvirtual.educacao.ws.
Fui informado que serdo tomadas todas as medidas possiveis para preservar 0 anonimato e

a minha privacidade.

Porto Alegre, de de 2021.

Assinatura do(a) participante Assinatura do (a) pesquisador(a)

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, poderei consultar:

Pesquisador(a) principal: Miria Santanna dos Santos



Telefone para contato: 51 996003785

E-mail para contato: miria.santanna@gmail.com

Pesquisador colaborador: Professor Marcio Bigolin
Telefone para contato: 51 99772-0808

E-mail para contato: marcio.bigolin@gmail.com
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL - UFRGS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INFORMATICA NA EDUCACAO

COMITE DE ETICA EM PESQUISA — CEP

TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta sendo convidado para participar do projeto de pesquisa intitulada: “Curador
Virtual: um aplicativo para auxiliar na leitura de imagens”. Seus pais/responsaveis permitiram
que vocé participe. Este projeto esta vinculado ao Projeto de Doutorado de Miria Santanna
dos Santos, desenvolvida no Programa de Pos-Graduagdo em Informatica na Educagéo, da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sob a orientagédo do Prof. Eliseo Berni Reategui.
Nessa pesquisa pretendemos avaliar se o aluno ao utilizar o aplicativo curador virtual
realizando atividades propostas pelos professores participantes da pesquisa, adquire
habilidades e competéncias necessérias a sua alfabetizac¢éo visual, avangando nos niveis de

compreensao estética.

Essa pesquisa sera feita utlizando a plataforma virtual CuradorVirtual
(http://curadorvirtual.educacao.ws/), através de monitoramento do uso. Vocé podera ser
convidado a participar de entrevista ou grupo focal realizado na plataforma GoogleMeet ou
MConfig/lUFRGS. Estas acbGes poderdo ser gravadas e/ou filmadas, apenas apls sua
autorizacao. Para a coleta de dados sera utilizado coleta automatica de a¢des no sistema, ja

o grupo focal e as entrevistas nao possuem documento estruturado.

Fui alertado (a) que este estudo apresenta risco MINIMO para mim (a), isto &, isto &,
ao utilizar o sistema posso sentir estresse ou cansacgo ao realizar as atividades. Caso isso
ocorra, fui informado que poderei interromper o processo quando desejar, sem danos e
prejuizos pessoais ou a pesquisa. Além disso, diante de qualquer tipo de questionamento ou
davida, poderei realizar o contato imediato com um dos pesquisadores responsaveis pelo

estudo que fornecera os esclarecimentos necessarios.

Foi destacado que a minha participacdo no estudo é de extrema importancia, uma vez
que se espera verificar o desenvolvimento da alfabetizac&o visual e avango nos niveis
de compreensao estética utilizando técnicas de leitura de imagens em um ambiente

virtual.

Fui informado sobre os beneficios em participar desta pesquisa, pois ao utilizar o

sistema CuradorVirtual vivenciarei a pratica de Leitura de Imagens, adquirindo habilidades
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para analise, leitura e interpretacdo de imagens, necessarias na educacdo contemporanea.
Fui informado também que os dados coletados serdo mantidos em sigilo e armazenados em
banco de dados criado especificamente para o sistema Curador Virtual até o final da pesquisa,
€ que meu nome nao serd publicado (nem mesmo as iniciais) ou qualquer outra forma que

permita a identificagéo individual.

Os pesquisadores me informaram e me garantiram os seguintes direitos:

- que minha participacdo é voluntaria e que a qualquer momento posso deixar de

participar do estudo, sem que isso me traga qualquer tipo de dano;

- que eu nao serei identificado (a) nem pelo meu nome, nem pelo uso de dados ou
materiais que possam identificar minha participagdo no estudo; além disso, serd mantido

carater confidencial das informacdes relacionadas a minha privacidade;

- de que posso pedir acesso as informagdes em todas as etapas do estudo, bem como
aos resultados, ainda que isso possa afetar meu interesse em continuar participando da

pesquisa;
- de que ndo havera nenhum tipo de custo na minha participagdo na pesquisa,;

- de que posso me recusar a responder qualquer pergunta que achar constrangedora

ou inadequada.

- de que serdo mantidos todos os preceitos ético-legais durante e apés o término da

pesquisa, de acordo com a Resolucdes 466/2012 e 510/2016 do Conselho Nacional de

Saude;
Eu , portador do documento de identidade ou
CPF N° , aceito participar da pesquisa intitulada: “Curador Virtual: Um

aplicativo para auxiliar na leitura de imagens”. Fui informado (a) dos objetivos do presente
estudo de maneira clara e detalhada, bem como sobre a metodologia que sera adotada e
sobre os riscos e beneficios envolvidos. Recebi a informagéo de que a qualquer momento
poderei desistir de participar do estudo, e 0 meu responsavel podera modificar a decisédo de
permitir minha participa¢éo, se assim o desejar. Recebi uma via assinada e rubricada deste

termo de assentimento e me foi dada a oportunidade de ler e esclarecer as minhas duvidas.
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Porto Alegre, de de 2022.

Assinatura do(a) participante Assinatura do(a) pesquisador(a)

Autorizacéo para uso de imagem/voz

Autorizo o uso de minha imagem e/ou voz para fins especificos de divulgacéo dos resultados
da pesquisa, sendo seu uso restrito a videos de grupos focais para transcrigédo de informagoes
e dados referentes as atividades realizadas no aplicativo http://curadorvirtual.educacao.ws.
Fui informado que serdo tomadas todas as medidas possiveis para preservar 0 anonimato e

a minha privacidade.

Porto Alegre, de de 2023.

Assinatura do(a) participante Assinatura do (a) pesquisador(a)

Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, vocé podera consultar:



Pesquisador(a) principal: Miria Santanna dos Santos
Telefone para contato: 51 996003785

E-mail para contato: miria.santanna@gmail.com

Pesquisador colaborador: Professor Marcio Bigolin
Telefone para contato: 51 99772-0808

E-mail para contato: marcio.bigolin@gmail.com
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL - UFRGS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM INFORMATICA NA EDUCACAO

COMITE DE ETICA EM PESQUISA — CEP

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
(para pais e/ou responsaveis)

Prezado (a) Senhor (a):

Seu filho(a) ou representado(a) esta sendo convidado (a) a participar do projeto de
pesquisa intitulado: “Curador Virtual: um aplicativo para auxiliar na leitura de imagens”. Este
projeto esta vinculado ao Projeto de Doutorado de Miria Santanna dos Santos, desenvolvida
no Programa de Pds-Graduagdo em Informética na Educacéo, da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, sob a orientacdo do Prof. Eliseo Berni Reategui. Nessa pesquisa
pretendemos avaliar se o aluno ao utilizar o aplicativo curador virtual realizando atividades
propostas pelos professores participantes da pesquisa, adquire habilidades e competéncias

necessarias a sua alfabetizagéo visual, avancando nos niveis de compreensao estética.

Essa pesquisa sera feita utlizando a plataforma virtual CuradorVirtual
(http://curadorvirtual.educacao.ws/), através de monitoramento do uso. O seu representado
também podera ser convidado a participar de entrevista ou grupo focal realizado na plataforma
GoogleMeet ou MConfig/lUFRGS. Estas acfes poderdo ser gravadas e/ou filmadas, apenas
apoés sua autorizacdo. Para a coleta de dados sera utilizado coleta automatica de acdes no

sistema, ja o grupo focal e as entrevistas ndo possuem documento estruturado.

Fui alertado (a) que este estudo apresenta risco MINIMO para mim (a), isto &, isto &,
ao utilizar o sistema posso sentir estresse ou cansacgo ao realizar as atividades. Caso isso
ocorra, seu filho ou representado podera interromper o processo quando desejar, sem danos
e prejuizos pessoais ou a pesquisa. Além disso, diante de qualquer tipo de questionamento
ou davida, poderei realizar o contato imediato com um dos pesquisadores responsaveis pelo

estudo que fornecera os esclarecimentos necessarios.

Foi destacado que a participacdo do meu filho ou representado no estudo € de extrema

importancia, uma vez que se espera verificar o desenvolvimento da alfabetiza¢&o visual
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e avancgo nos niveis de compreensao estética utilizando técnicas de leitura de imagens

em um ambiente virtual.

Fui informado sobre os beneficios em participar desta pesquisa, pois ao utilizar o
sistema CuradorVirtual meu filho ou representado podera vivenciar a pratica de Leitura de
Imagens, adquirindo habilidades para andlise, leitura e interpretagcédo de imagens, necessarias
a educacédo contemporanea. Fui informado também que os dados coletados serdo mantidos
em sigilo e armazenados em banco de dados criado especificamente para o sistema Curador
Virtual até o final da pesquisa, e que o nome de meu filho ou representado ndo sera publicado

(nem mesmo as iniciais) ou qualquer outra forma que permita a identificacdo individual.
Estou ciente e me foram assegurados os seguintes direitos:

- da liberdade de retirar o consentimento, a qualquer momento, e que meu filho ou
representado(a) podera deixar de participar do estudo, sem que isso |lhe traga prejuizo de

qualquer ordem;

- da seguranca de que meu filho ou representado ndo seré identificado (a) e que sera

mantido carater confidencial das informacgdes relacionadas a sua privacidade;

- do compromisso de ter acesso as informacdes em todas as etapas do estudo, bem
como aos resultados, ainda que isso possa afetar meu interesse em que meu filho ou

representado(a) continue participando da pesquisa;

- de que nado havera nenhum tipo de despesa ou 6nus financeiro relacionados com a

participacdo nesse estudo;

- de que meu filho ou representado ndo responda qualquer pergunta que julgar

constrangedora ou inadequada.

- de gque serdo mantidos todos os preceitos ético-legais durante e ap6s o término da

pesquisa, de acordo com a Resolu¢des 466/2012 e 510/2016 do Conselho Nacional de

Salde;
Eu , portador do documento de identidade ou
CPF N° , aceito que meu filho ou representado (NOME)

participe da pesquisa intitulada: “Curador Virtual: Um aplicativo para auxiliar na leitura de
imagens”. Fui informado (a) dos objetivos do presente estudo de maneira clara e detalhada,

bem como sobre a metodologia que sera adotada, sobre os riscos e beneficios envolvidos.
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Recebi uma via assinada e rubricada deste termo de consentimento e me foi dada a

oportunidade de ler e esclarecer as minhas davidas.

Porto Alegre, de de 2023.

Assinatura do(a) representante legal Assinatura do (a) pesquisador(a)

Autorizacéo para uso de imagem/voz

Autorizo o uso da imagem e/ou voz de meu filho ou representado para fins especificos de
andlise de dados da pesquisa. Nenhum video ou imagem sua serao divulgados em nenhum
meio ou publicacdo. Os video/audios coletados serdo empregados para transcricdo de
informacodes referentes as atividades realizadas no aplicativo

http://curadorvirtual.educacao.ws. Fui informado que serdo tomadas todas as medidas

possiveis para preservar 0 anonimato e a privacidade de meu representado.

Porto Alegre, de de 2023.

Assinatura do(a) participante Assinatura do (a) pesquisador(a)


http://curadorvirtual.educacao.ws/
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Em caso de duvidas com respeito aos aspectos éticos deste estudo, poderei consultar:

CEP/UFRGS

E-mail: etica@propesqg.ufrgs.br

Endereco: Av.Paulo Gama, 110, Sala 311 - Prédio Anexo | da Reitoria - Campus Centro /
Porto Alegre/RS - CEP: 90040-060

Telefone: (51) 3308 3738

Pesquisadora principal: Miria Santanna dos Santos
Telefone para contato: 51 996003785

E-mail para contato: miria.santanna@gmail.com

Pesquisador no IFRS: Marcio Bigolin
Telefone para contato: 51 997720808

E-mail para contato: marcio.bigolin@canoas.ifrs.edu.br
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