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RESUMO

Este trabalho é composto por excertos tradutérios do texto do Kojiki (Z%EEE, 712) e

por uma breve argumentacédo de seu projeto de reescritura em portugués brasileiro.
Os agentes encomendadores de sua formacéo inicial, na alta antiguidade japonesa,

foram o imperador Tenmu (KRR K E, r. 673-686) e, apds sua morte causar a descon-
tinuac&o do preparo da obra, a imperadora Genmei (7tBAX £, r. 707-715); ja os indi-
viduos corteséos responsabilizados por cada um desses governantes com sua produ-
céo foram, no século VII, a misteriosa personalidade palaciana Hieda no Are (& H P
L) e, no século VIII, o oficial burocrata O no Yasumaro (K&H {3, ?-723), que com-
pilou a primeira edi¢do escrita do poema, dedicado a registrar uma certa historia fun-
dacional do império Yamato (XF1[E), extensa desde o surgimento dos primeiros deu-
ses celestiais xintoistas até o fim do mandato de sua 332 soberana. O texto-fonte para
as traducbes que preparei foi uma edicdo dos trés tomos em japonés antigo, com
consultas secundarias tanto as suas reescrituras, nesse mesmo livro, nos idiomas
classico e moderno (YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997) como a algumas daquelas ja
feitas em portugués brasileiro (MIETTO, 1996), espanhol (RUBIO; MORATALLA,
2012), francés (ROSNY, 1883 apud HIRAFUJI, 2013), italiano (VILLANI, 2006) e in-
glés (HELDT, 2014; PHILIPPI, 1968; CHAMBERLAIN, 1932). Ap0s sua apresentacao,
a discussao tedrica que proponho se direciona inteiramente a uma justificativa de meu
projeto tradutério, abordando de maneira introdutéria os grandes temas: do contexto
e do processo de formacdo do poema na alta antiguidade; das suas recepcdes japo-
nesa, europeia, estadunidense e brasileira desde entdo até hoje; de seu primeiro idi-
oma de inscri¢do, de sua primeira ortografia e do aparato paratextual que a acompa-
nhava ja no século VIII; da teoria pos-colonial sobre o Orientalismo, no centro e na
periferia do mundo capitalista (SAID, 2007; CUNHA, 2013); das teorias da poesia con-
creta e da transcriacdo (CAMPOS; PIGNATARI; CAMPOS, 2006; TAPIA; NOBREGA,
2015), questionadas por suas fontes orientalistas; e da teoria da performance, apli-
cada a literatura (ZUMTHOR, 2012) e a traducao poética (FLORES; GONCALVES,
2017). Associando-0 a todas essas reflexdes, procurei desenvolver algum projeto tra-
dutdrio que se valesse de uma visualidade funcionalizada para reencarnar o Kojiki
em um texto brasileiro de poética translingual, organizada entre nossa lingua portu-

guesa e aquelas escritas nos sistemas logogramicos e fonogramicos do Japao antigo,



com a opulenta presenca de traducdes interlineares para as centenas de notas para-
textuais participantes na composicao do texto de Yasumaro, mas muito apagadas nas
supracitadas traducdes anteriores da obra. Por mote geral, busquei a feitura de um
poema que se insira produtivamente no contexto dos estudos brasileiros sobre o livro
e sobre a tradicdo artistica japonesa, com uma postura tentativamente bem estrutu-

rada para um dialogo anti-orientalista.

Palavras-chave: Kojiki. Sinografia. Orientalismo. Transcriag&do. Translinguismo.



ABSTRACT

This work consists of translation excerpts of the text of the Kojiki (&7Z5g, 712) and of

a brief argument on my project for rewriting it in Brazilian Portuguese. The commis-
sioning agents for its initial formation, in the early centuries of Japanese antiquity, were

Emperor Tenmu (RENK &, r. 673-686) and, after his death caused the discontinuation
of the preparations of the work, Emperor Genmei (7JcBAR &, r. 707-715). The courtiers
ordained by each of these rulers for its production were, in the 7th century, the myste-
rious Hieda no Are (i8HBI%L) and, in the 8th century, the official bureaucrat O no
Yasumaro (K&A1®, ?—723), who compiled the first written edition of the poem, dedi-
cated to recording a certain fundamental history of the Yamato empire (X#1E), going
from the emergence of the first Shinto heavenly gods to the end of the period during
which reigned its 33rd Sovereign. The source text for the translations here prepared
was an edition of the three volumes in Old Japanese, with secondary consultations to
both of its rewritings, in that same book, in Classical and Modern Japanese (YAMA-
GUCHI; KONOSHI, 1997), and on some occasions to translations already made in
Brazilian Portuguese (MIETTO, 1996), Spanish (RUBIO; MORATALLA, 2012), French
(ROSNY, 1883 apud HIRAFUJI, 2013), Italian (VILLANI, 2006), and English (HELDT,
2014; PHILIPPI, 1968; CHAMBERLAIN, 1932). After its presentation, the theoretical
discussion | propose is specifically directed towards justifying my translation project,
approaching in an introductory manner the major themes: of the context and process
of formation of the poem in Ancient Japan; of its Japanese, European, American and
Brazilian receptions from then until today; of its first language of inscription, its first
orthography and the paratextual apparatus that accompanied it as early as the 8th
century; of the post-colonial theory on Orientalism, in its Central and peripheral variants
in the capitalist world (SAID, 2007; CUNHA, 2013); of the theories of concrete poetry
and transcreation (CAMPOS:; PIGNATARI; CAMPOS, 2006; TAPIA; NOBREGA,
2015), questioned by virtue of their orientalist sources; and of performance theory, ap-
plied to studies on literature (ZUMTHOR, 2012) and poetic translation (FLORES; GON-
CALVES, 2017). Associating it with all these reflections, | sought to develop a transla-
tion project that would make use of some form of functionalized visuality to reincarnate
the Kojiki into a Brazilian text of translingual poetics, organized between our Portu-

guese language and those written in the logographic and phonographic systems of



Ancient Japan, with the opulent presence of interlinear translations for the hundreds of
paratextual notes participant in the composition of Yasumaro’s text, but erase in many
cases of the aforementioned previous translations of the work. However, in general
terms, | sought to create a poem that is productively inserted in the context of Brazilian
studies on the book and on Japanese artistic tradition, with an experimentally well-

structured stance prepared for and anti-Orientalist dialogue.

Keywords: Kojiki. Sinography. Orientalism. Transcreation. Translingualism.
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1 INTRODUCAO

Neste trabalho, apresento principalmente excertos de uma traducdo do Kojiki
(HEEL, 712), do idioma japonés antigo para o nosso portugués brasileiro. Embora
seja hoje muito lido como uma obra literaria mais interessante pelos mitos e pelos
poemas que registrou, sua inicial recepc¢ao lhe deu o estatuto de um documento his-
toriogréfico oficial, cujos trés tomos se preocuparam em narrar uma determinada ori-
gem do antigo reino/império Yamato (K¥0[E), atual Jap&o, com vistas a promover a
autoridade maxima de sua dinastia soberana dentro e fora do territério insular. Sua
encomenda inicial foi feita pelo 40° imperador, Tenmu (KK KXE&, r. 673-686), como
parte de um amplo projeto de revisédo de fontes bibliograficas sobre a historia anterior,
as religides nativas e as tradi¢coes dos clas mais importantes da corte palaciana, a ser
realizado pela personalidade cortesd Hieda no Are (f2HPT%L, ?—?); mais tarde, apos
um breve periodo de interrupcao, quem reativou sua empresa foi a 432 imperadora,
Genmei (JtEAXE, r. 707-715), ordenando que o nobre burocrata O no Yasumaro (X
1|, ?—673) compilasse todo o seu texto em uma primeira edicdo escrita. A obra
resultante desse processo teve sua macroestrutura secionada em trés tomos ou rolos:
no tomo |, ficam contadas historias passadas desde o surgimento das primeiras dei-
dades xintoistas até a ascenséo do primeiro imperador de Yamato, representado nos
versos como um descendente de Amaterasu Omikami (KEBA{E#), deusa tutelar do
cla imperial; ja no tomo Il, ainda muito baseado em materiais lendarios ou mitolégicos,
estdo relatos das vidas e dos grandes feitos dos primeiros quinze governantes do
império; finalmente, no tomo Ill, foram registradas as biografias elogiosas dos dezoito
lideres maiores que vieram a seguir, sendo a historia da obra encerrada com sua

menc&o ao mandato da imperadora Suiko HXE).

1.1 Objetivos, antes e agora

Venho estudando esse texto e ensaiando sua reescritura desde mais ou menos
2018, quando iniciei minha trajetoria na pesquisa académica como participante volun-
tario no projeto de pesquisa “Historia da literatura japonesa em tradugéo”, sob orien-
tacdo do professor doutor Andrei Cunha, nesta mesma Universidade Federal do Rio

Grande do Sul (UFRGS). Meus objetivos naquele momento eram ainda bastante



incertos, mas giravam de alguma maneira em torno de interesses relativos aos amplos
temas das religides, das mitologias e dos folclores do Japéo, assim como dos registros
mais remotos que existissem para quaisquer dessas tradigcdes. Deixei um produto ini-
cial de minha experiéncia com o livro entdo em Zitto (2021), meu TCC, dedicado a
uma outra traducado de seu primeiro tomo. Recém descobrindo, por tentativas e muitos
erros, os fundamentos do funcionamento da poesia desse texto, quis pensar aquela
altura algum projeto tradutoério que bem lidasse com pelo menos dois temas ou desa-
fios: 0 da traducgé&o escrita de um texto escrito em um contexto de oralidade predomi-
nante ou relevantissima em ambientes especificos, como aquele do discurso religioso
posto em servico de uma ideologia dominante; e o da traducdo do que eu entendia
ser um tipo de linguagem santa e supostamente intraduzivel sob a 6tica de sua cultura
nativa. Meus interesses mudaram, e o projeto tradutorio que hoje tenho em maos se
desentende com esse outro em muitos aspectos, sendo talvez sua Unica caracteristica
comum um certo impeto maior em direcado a experimentacdes com a forma do texto
para comunicar extralinguisticamente aspectos histdricos e culturais que o circunda-
vam em seu tempo de concepcao. Quanto ao que ha de novo, os pedacos de poema
gue apresento nestas paginas foram desenvolvidos com o intuito de produzir por meio
de traducédo algum Kojiki que permita um dialogo mais francamente critico entre nos-
sas tradicOes poéticas e aquelas de sua cultura autora, interagindo cuidadosamente
com a intrometida mediacao de diversos discursos orientalistas, emanantes tanto de
paises primeiro-mundistas ocidentais como de paises em suas periferias. Em termos
gerais, a saida experimentada para o alcance desse objetivo foi principalmente orien-
tada por estratégias de lembranca e apresentacdo de um texto de esséncia performa-
tica e translingual, e que ademais tentaram atestar seu alto grau de engenhosidade
formal, discutir sua situacéo histérica complexa e encontrar em sua materialidade lin-
guistica, estrutural e grafematica pontos interessantes de relacéo e diferenca com as

letras do Brasil.

1.2 Justificativa

Embora o Kojiki hoje ocupe uma posi¢éo central no canone literario japonés,
tendo recebido graus equiparaveis de relevancia desde o século XVIII pelo menos, a
historia da literatura japonesa traduzida no Brasil nos legou, até agora, ndo mais que

uma traducdo de seu texto integral, a saber, a de Mietto (1996), nunca publicada



comercialmente, mas com uma circulagéo consideravel na academia. Se ampliarmos
0 escopo de tal auséncia para toda a literatura originaria da alta antiguidade do Japao,
que basicamente se resume a livros escritos durante o século VIII, também aceitando
traducdes parciais suas para o portugués, s6 se somarao a esse catélogo as publica-
¢cOes comerciais de Hashimoto (TOMERI, 2019), com uma edi¢éo bilingue do primeiro
par de tomos do importantissimo Nihonshoki (H#&&#z, 720), e de Yoshida e Hashi-
moto (2018), com uma adaptacao ou traducéo livre de parte da mitologia registrada
no tomo | do Kojiki. O florescimento do debate universitario sobre essa literatura ndo
pode se contentar com essas fontes primarias apenas, se bem que maravilhosamente
traduzidas, todas elas. Uma nova tradugcédo de partes do documento composto por
Hieda no Are e O no Yasumaro, orientada por principios poetolégicos e tradutérios
diferentes daqueles considerados nas redacdes das supracitadas duas versdes suas,
talvez incentive nossa pesquisa a pensar ainda outros textos do Kojiki, para além de
seus enquadramentos como documento exemplarmente historiografico ou como re-
positorio de narrativas mitolégicas xintoistas. Com mais amplitude de perspectiva,
creio que essa visada tentativa do poema como um texto habilitado por suas letras até
mesmo para comunicagdes de nivel translingual possa ademais interessar a estudio-
sos de areas como as da literatura comparada e da histéria da literatura traduzida no

Brasil, entre outros exemplos.

1.3 Estrutura da dissertacao

Antes de qualquer teoria, j& no seguinte capitulo 2 (“Tradugao”), expus os re-
sultados préaticos dessa empreitada, frutos de longuissima maturacéo, primeiramente
plantados seis anos atras e alimentados desde entdo com sucessivas aventuras de
leituras, reformas e releituras.

Depois, dediquei o capitulo 3 (“Matéria”) para introducdes de trés assuntos fun-
damentais e semelhantemente relacionados a materialidade do Kojiki, historica e tex-
tual, ou a sua parte mais importante para a concepc¢ao de meu projeto tradutorio: (1)
a historia politica e social que contextualizou seus anos de formacéo, destacando com
maior relevo aqueles seus elementos referentes as intricadas relacdes antigas entre
o império Yamato, atual Japéo, as dinastias chinesas e 0s reinos coreanos; (2) uma
histéria parcial das recepgfes nativa, europeia, estadunidense e brasileira de seu

texto, para ao menos sugerir como foram variadas suas posi¢ées dentro dos canones



japoneses, e ampla a sua gama de interpretacdes e empregos ideologicos desde a
alta antiguidade até os nossos tempos; e (3) algumas caracteristicas gramaticais do
idioma japonés antigo ocidental, para mostrar com justica seus lugares mais extremos
de semelhanca e de diferenca em relacdo a lingua portuguesa do Brasil, e elementos
funcionais de sua escrita antiga, em seus usos ordinario e poetizado, que nao deveria
ser compreendida como um corpo absolutamente estranho aos mecanismos de glos-
sografia do alfabeto latino.

Depois outra vez, montei o capitulo 4 (“Teoria”) para registrar minhas leituras
acerca destes outros trés assuntos abrangentes e em algum momento interessantes
para quem queira pensar as relacdes herdadas e estabeleciveis entre as letras brasi-
leiras e japonesas, especialmente se por via de debates sobre a propria arte traduto-
ria: (1) aquele dos Orientalismos produzidos na Europa e nos EUA contra o que eles
inventaram para ser o espirito extremo-oriental, entidade essa cuja presenca partici-
pou tanto da formacdo da ideologia nacional/imperial moderna do Japdo como das
primeiras discussdes sobre as literaturas classicas chinesa e japonesa feitas no Brasil,
contemporaneas das producdes de importantes traducdes nossas para obras suas;
(2) o das teorias da poesia concreta, da comunicacao flusseriana e da transcriacao,
todas desenvolvidas durante um mesmo século XX e criticamente ouvidas aqui em
vista de uma desconfianca referente a suas relacdes bastante intimas com a empresa
orientalista estadunidense, por via principal das obras de Ezra Pound (1885-1972) e
Ernest Fenollosa (1853—-1908); e (3) a de uma teoria da performance aplicada a lite-
ratura e a traducdo poética, por alguns de seus questionamentos radicais de pressu-
postos tedricos tradicionais sobre o imanentismo do sentido e da forma em textos
criativos, sobra a ciséo entre autor, tradutor e leitor, sobre a necessidade de uma co-
municagcdo compreensivel entre uma obra e quem a tenta ler para que haja o efeito
poético.

Por fim, mais brevemente, um capitulo 5 (“Projeto”) sintetizou as maneiras
como muitas dessas discussdes e teorias participaram entrecruzadas da construcao
fundamental de meu projeto tradutorio para o Kojiki. Nele, antes de outros objetivos,
por meio de algum sistema mais coerente de diferencas entre coloragdes de grafos e
entre traducdes e transliteracdes do texto antigo, tentei lembrar um poema que sele-
cionou atentamente aquelas suas partes mais ou menos disponiveis para compreen-
sOes e audi¢cdes compartilhaveis entre diversas linguas e culturas, como as do Japéo,

das Coreias, da China e, ha menos tempo, do Brasil. O resultado pratico de tal ideia



sera também um conjunto de textos que ha de ter uma leitura bastante opaca para a
maioria de seu intérpretes, mas que tentativamente encontrara em certas imaginacoes
da forma de seu original uma justificativa para sua opacidade, para seus descompro-
MIisSs0s corriqueiros com o pressuposto tradutério da preferéncia pela legibilidade do
sentido.



2 TRADUCAO

Aqui estéo oito excertos traduzidos do Kojiki, selecionados com vistas a uma
apresentacao sucinta de sua mitologia, de sua historia, de sua poesia e de sua potén-
cia translingual de comunicacdo. Os episodios que recortei, referenciados de acordo
com sua paginacéo na edicdo de Yamaguchi e Kdénoshi (1997), foram estes: do tomo
1, aqueles do surgimento dos primeiros deuses (p. 28-30), da geracgéo de ilhas e deu-
ses por lzanaki e 1zanami (p. 34—-40), da construc¢ao do palacio de Suga por Susanoo
(p. 72—74), da descida de Ninigi do céu para a terra (p. 112-118) e do mito etiol6gico
do cla Sarume (p. 118-120); do tomo 2, aqueles dos mandatos do primeiro imperador,
Jinmu (p. 140-164), e do décimo imperador, Sujin (p. 180-192); do tomo 3, aquele do
mandato do décimo sexto imperador, Nintoku (p. 284-306).

Muitos dos aspectos formais mais particulares desse meu ensaio de traducao
estardo explicados adiante, principalmente no quinto capitulo desta dissertacdo. De

maneira muito resumida, seria possivel legenda-los da seguinte maneira:

Quadro 1 — Legenda de elementos do texto traduzido e seus recursos correspondentes em tradugéo

texto traduzido texto tradutor
logografia translingual > lingua portuguesa
fonografia translingual > transliteragdo, fonte preta
fonografia monolingue >
registro honorifico > fonte grossa
registro neutro > fonte normal
registro humilifico > fonte fina
nomes préprios > VERSALETE
paratexto autoral > fonte menor
discurso de narrador > fundo cinza escuro
discurso de personagem > fundo cinza claro

Fonte: Elaborado pelo autor para o presente trabalho.
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2.1 Excertos do Tomo 1

quando céu e
terra procederam primeiramente, surgiram dEUSES com estes nomes no ALTO PRADO CELESTE:
R ZMpF Z.4% 0 DEUS MESTRE NO CENTRO DO CEU;

doravante, subordinando-se a “alto”, “celeste/do céu” se pronunciava ama.

depois, HfrA £ B4Y0DEUS DAGERA ALTI ;
depois, i%% % B14Y aDEUS DAGERA  DIVINA.
esses trés deuses surgiram juntos como deuses impares

e ocultaram seus corpos.

depois,

quando o reino era infantil, flutuava como éleo
e kurage nasu tadayoperu, algo assomou medrado como um broto de junco,
as dez silabas desde ku eram fonogramas.

e surgiram deuses com estes nomes:

F A& & F8537 4 vt 3E49 0 DEUS DI PIKO KABI ASI UMASI;
o nome desse deus estava em fonogramas.
depois, R X' Z.4% 0 DEUS QUE APRUMA CELESTE.
“que apruma” se pronunciava tati. “o espago” se pronunciava tokao.
esses dois deuses também surgiram juntos como deuses impares

€ ocultaram seus corpos.
os cinco deuses no trecho acima eram 0s DEUSES CELESTES DISTINTOS.

depois, surgiram deuses com estes nomes:
B X% Z 4% 0 DEUS QUE APRUMA REINADO;
depois, ¥ Z¥F4% 0 DEUS DE CAMPOS NUVIOSOS FARTOS.
esses dois deuses também surgiram como deuses impares
e ocultaram seus corpos.

depois, surgiram deuses com estes nomes:
F 3B 4% 0 DEUS NI PIDI U;

depois, suairma, 38 .75 AP 2 DEUS NI PIDISU;
os nomes desses dois deuses estavam em fonogramas.
depois, #A4X4% 0 DEUS DA COLUNA CORNEA;
depois, suairmi, 7&4X4P a DEUS DA COLUNA VIVIDA.
dois deuses.
depois, & 'S 2HAE3¢4P 0 DEUS DI NO TO OPO;
depois, suairma, K 2} 75 4-4¥ a DEUS BE DE TO GRANDIOSAS;

os nomes desses dois deuses também estavam em fonogramas.

depois, 554 PEIRAY 0 DEUS DARU OMO);
depois, suairma, %77 % & JE4¥ a DEUS NE KASIKO AYA;
os nomes desses dois deuses estavam totalmente em fonogramas.
depois, {FARARSAP 0 DEUS IZANAKI;
depois, suairma, {FBRAR £ 4% a DEUS IZANAMI.

assim como os anteriores, os nomes desses dois deuses também estavam em fonogramas.

no trecho acima, do DEUS QUE APRUMA REINADO a DEUSA IZANAMI, somam-se as chamadas SETE AS-

CENDENCIAS DA ERA DIVINA.
os dois deuses impares acima formam, cada um, uma ascendéncia. depois, os dez deuses pareados formam uma ascendéncia por casal.
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0 MANDATARIO IZANAKI falou antes:
ananiyasi, e wotome wo!
depois, sua irma mais nova, a MANDATARIA IZANAMI falou:
ananiyasi, e wotoko wo!
eles terminaram suas falas dessa maneira
estando feita sua uniao, geraram este filho:
IR X FEZIRF 2 ILHA DE FINAS ESPIGAS NO CAMINHO DE

doravante, esse titulo nobilidrquico se pronunciava wakeé.
geraram #F =% % aILlHADE YO, DEDUPLO NOME.

’

essa ilha tem um corpo

quatro rostos. cada rostos desses tem algum nome.
{#F @ o REINO DEIYO

chama-se Z Vb a PIMEE;

doravante, as trés silabas desde e até me eram fonogramas.
L E 0 REINO DE SANUKI

chama-se $24% tF 0 PIKO QUE POSSUI OS CEREAIS;
$ & o REINO DE PAINGOS
chama-se K EAR VAT a PIME TU GE GRANDIOSO;

as quatro silabas desde gé até me eram fonogramas.
1 % 18 0 REINO DETOSA

chama-se 245 o QUE POSSUI 0S
geraram f&4£ = F % a ILHA DEOKI, DAS TRES FILHAS,
nomeada X &F &9 o QUE KORO SUPRESSOR CELESTE;
as duas silabas kdrd eram fonogramas.
geraram 5% B a ILHA DETUKUSI.

essa ilha também tem um corpo
quatro rostos. cada rosto desses tem algum nome.
5% [ 0 REINO DE TUKUSI

chama-se & 875 o DO SOL BRANCO;
% 2 0 REINO DE FARTURA
chama-se 2835 o DO SOL FARTO;
AZ.12 o REINO DE
chama-se #Fh @A 2 AE®IES o NE DE PIKUZI FARTOSVISA  OSOL ;

as quatro silabas desde ku até ne eram fonogramas.
# € @ 0 REINO DE SO URSINOS

chama-se #8350 DO SOL
asilaba so era um fonograma.

geraram {22 % a ILHAQUEIKI,

chamada F W B %R42E 0 PILAR PITOTU CELESTE;
as trés silabas desde pi até tu eram fonogramas. “celeste” se pronunciava normalmente.

geraram 7 % a ILHA DE PORTO,
chamada R Z 4% F{& V5T a PIME QUE POSSUI CELESTES;

geraram 127 % a ILHA DE SADO;

geraram FAEEHIES aILHA NA FARTURA DE GRANDIOSO0S,
chamada RBE T 2HEBE o NA FARTURA DO CEU VAZIO CELESTE.

por terem sido geradas antes, estas oito ilhas
chamam-se A/N% & 0 REINO DEOITO ILHAS GRANDIOSAS.

depois regressaram,
eles geraram Z# 2 S aILHOTA DEKIBI,
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depois,
depois,
depois,
depois,
depois,
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depois,

depois,

depois,
depois,
depois,

depois,
depois,

depois,

depois,

depois,

chamada 28755 o EMRUMODOSOL
geraram 1 Z % a ILHA DE FENAO-AZUQUI,

chamada K%} F Wt a PIMEDO ~ COM CAMPOS GRANDES;
geraram K & a ILHA GRANDE,

chamada K% iR o QUE TAMARU GRANDEMENTE;

as trés silabas desde ta eram fonogramas.

geraram % % a ILHA DONZELA,

chamada £ —7R a RAIZ UNA CELESTE;

“celeste” se pronunciava normalmente.

geraram %237 % a ILHA DETIKA,

chamada AZ &% 0 HOMEM SUPRESSOR CELESTE;
geraram 2 & as ILHOTAS GEMEAS,

chamada A @ /2 as CASAS GEMEAS CELESTES.

da ILHOTA DE KIBi as ILHAS DE CASAS GEMEAS CELESTES, somam-se seis ilhas.

tao logo terminaram de gerar os reinos, eles novamente geraram deuses.

geraram deuses com estes nomes:
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X% & B 4% 0 DEUS HOMEM SUPRESSOR DE FEITOS GRANDIOSOS;

geraram % X B34 0 DEUS BIKO DE SOLOS ROCHOSOS;
doravante, “rochosos” se pronunciava ipa. ademais, as duas silabas biko eram fonogramas.
geraram % ¥ vt 564% a DEUS PIME DE NINHOS ROCHOSOS;
geraram A 7 B 3l4¥ o DEUS DE PORTAS GRANDIOSAS;
geraram A Z R E 4% 0 DEUSHOMEMQUE ~ OCEU;
geraram K /2 B3 4P 0 DEUS BIKO DE CASAS GRANDIOSAS;
geraram B AR FF X Z B 4P 0 DEUS HOMEM SUPRESSOR, QUEMO  OVENTO.
“ovento” se pronunciava kaza. a silaba mé era um fonograma.
geraram este deus dos mares, cujo nome foi:
K E#B1F 5L4P 0 DEUS GRANDIOSO.
geraram estes deuses dos estuarios, cujos nomes foram:
#4F B F49 0 DEUS IMPETUOSAS;
suairma, SEALIFE VLS AP 2 DEUS PIME IMPETUOSAS.
do DEUS HOMEM SUPRESSOR DE FEITOS GRANDIOSOS & DEUSA PIME ,somam-se dez deuses.
esses dois deuses, IMPETUOSAS € PIME IMPETUOSAS, distinguiram entre si rios e mares

geraram deuses com estes nomes:
VAR Z 4% 0 DEUS QUE NAGI ESPUMAS;

doravante, as duas silabas nagi eram fonogramas.
JEAR £ 4% a DEUS QUE NAMI ESPUMAS;
doravante, as duas silabas nami eram fonogramas.
F87R Z 4% 0 DEUS QUE NAGI TONAS;
FAAR % 4% a DEUS QUE NAMI TONAS;
A Z K% 4% 0 DEUS QUE PARTILHA AGUAS CELESTES;
doravante, “que partilha” se pronunciava kumari.
[8) X 7K %1% 0 DEUS QUE PARTILHA AGUAS REINADAS;
R AW E G5 4% 0 DEUS QUE MOTI KUPIZA CELESTES;
doravante, as cinco silabas desde ku até ti eram fonogramas.
B A bt £ A% 4% 0 DEUS QUE MOTI KUPIZA REINADAS.

do DEUS QUE NAGI ESPUMAS 20 DEUS QUE MOTI KUPIZA REINADAS, somam-se oito deuses.

geraram este deus dos ventos, cujo nome foi:
% ARAR W2 4% 0 DEUS PIKO TUSINA.

o nome desse deus estava em fonogramas.
geraram este deus das arvores, cujo nome foi:

A2 BE384% 0 DEUS TINO KUKU.
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o nome desse deus estava em fonogramas.
geraram este deus dos montes, cujo nome foi:

Kb E B4 0 DEUS MONTE GRANDIOSO.
geraram esta deusa dos campos, cujo nome foi:
JB./2 37 W7t 4P a DEUS PIME DE CAMPOS DE ,

chamada $71£4P aDEUS  CAMPOS.
do DEUS PIKOTUSINA & CAMPOS, somam-se quatro deuses.

esses dois deuses, o DEUS MONTE GRANDIOSO € a DEUSA CAMPOS, distinguiram entre si montes
e campos
geraram deuses com estes nomes:

A 3% 4% 0 DEUS DE SOLOS FINOS CELESTES;
doravante, “solos” se pronunciava duti.
[2]Z %% + 4% 0 DEUS DE SOLOS FINOS REINADOS;

A A% F5 4P 0 DEUS DE NEVOAS FINAS CELESTES;

B X% 7 4% 0 DEUS DE NEVOAS FINAS REINADAS;

A X Fd] 7 4% 0 DEUS DE CELESTES;

)X P8 7 4% 0 DEUS DE REINADOS;

AP R F4P 0DEUS  QUEHESI EMTO GRANDES;

doravante, “que hesita” se pronunciava matopi.
R P ®%4P aDEUS  QUEHESI EMTOGRANDES.
do DEUS DE SOLOS FINOS CELESTES @ DEUSA  QUEHESI  EM TO GRANDES, somam-se oito deuses.

geraramum deus com este nome:
B % 144274 0 DEUS BARCO DE CANFOREIRAS ROCHOSAS AVIARIO,

chamado A 542 0 BARCO AVIARIO CELESTE;
geraram K AR .58 4% a DEUS PIME TU GE GRANDIOSO;
o nome desse deusa estava em fonogramas.
geraram KX % %% % 4% 0 DEUS HOMEM DO IMPETO YAGI DO FOGO,
as duas silabas yagi eram fonogramas.
chamado RZ A 7 B 4% 0 DEUS BIKO DO BRILHO DO FOGO,
chamado KZ e B+ 4 o DEUS KAGU DO FOGO.

as duas silabas kagu eram fonogramas.
por ter gerado esse filho, sua mipotd se queimou,
as trés silabas desde mi eram fonogramas.
elaemborcou adoecida.
surgiram deuses com estes nomes taguri ni:
as quatro silabas desde ta eram fonogramas.
@) .3 4% 0 DEUS BIKO DE MONTES METALICOS;
doravante, “metalicos” se pronunciava kana.
4y B384 a DEUS BIME DE MONTES METALICOS.

surgiram deuses com estes nomes de suas fezes:

V3B 7% S8 2 4% 0 DEUS BIKO YASU PANI;
o nome desse deus estava em fonogramas.
V3B 72 98 B 7C 4% a DEUS BIME YASU PANI.
o nome dessa deusa também estava em fonogramas.
surgiram deuses com estes nomes de sua urina:

FRAR VR AE 7o AP 2 DEUS MENO PA TU MI;
fe X% & B4 0 DEUS DAGERA  WAKU.
esse deus teve uma filha,

chamada % F A& AP a DEUS BIME DO UKE FARTO.
as quatro silabas desde u até me eram fonogramas.
por ter gerado o deus do fogo, a DEUSA IZANAMI enfim se despediu divinamente.

do BARCO AVIARIO CELESTE & DEUSA PIME DO UKE FARTO, somam-se oito deuses.
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ao todo, as ilhas geradas pelos dois deuses, IZANAKI e IZANAMI, foram 14 ilhas,

e, ademais, seus deuses foram 35 deuses.

essas sao as geragoes até o divino despedimento da DEUSA IZANAMI. dito isso, a ILHA ONOGORO nao foi “gerada”. ademais, a crianga sanguessuga

eailha espumenta nao foram postas em seu catalogo de filhos.

entao,

€OM iss0, 0 MANDATARIO HOMEM DE SUSA IMPETUOSA procurou alguma terra no REINO DE NUVENS EMERGENTES onde

nisso,

entao,

pudesse produzir a construcao de um palacio.
ele chegou a TERRA DE SUGA

doravante, as duas silabas suga eram fonogramas.
declarou:

eu cheguei aqui, e meu coragao sugasugasi.
|4 produziu seu palacio.
aquela terra
ik
chama-se agora 2 SUGA.

quando. esse DEUS GRANDIOSO produziu primeiramente o PALACIO DE SUGA, nuvens assomaram aprumadas |a.

nisso,

aqui,

ele produziu uma can¢do. em tal cangao, ele falou:
BAEZEGE TU TA MO KU YA
{PERABEM K cA PE YA MO DU |
ARAEAE N M GO MA TU
ZEEFMEARAIR RU KU TU KI GA PE YA

BRZHETIE WO K GA PE YA NO SO

ele intimou o DEUS e lhe falou referente:
tu seras designado de meu palacio.

ademais, ele o encarregou de um nome,

entao,

nomeando-o féw g 2 AT NEB 4% 0 DEUS OITAVAMENTE DE SUGA, MESTRE DO PALACIO DE RO-
CAS DE ARROZ.

ele e a PIME DA ROCA se instalaram kumido ni
geraram um deus com este nome:
N &+ 43 % 4% 0 DEUS MI NU ZI DAS OITO ILHAS.

doravante, as trés silabas desde zi até mi eram fonogramas.

ademais, ele esposou uma filha do DEUS MONTE GRANDIOSO, cujo home era

depois,

A% K W.5E a PIME DE MERCADOS GRANDES DIVINAMENTE,
gerando estes filhos:
K 44 0 DEUS DO ANO GRANDIOSO;
F #22 f7324% 0 DEUS ALMA DO UKA.
dois deuses. as duas silabas uka eram fonogramas.

seu irmao mais velho, o DEUS MI NU ZI DAS OITO ILHAS, esposou uma filha do DEUS MONTE GRANDI-
0S0, cujo nome era

AR e H=IA LT a PIME QUE TIRU AS FLORES ARBOREAS,

as duas silabas tiru eram fonogramas.

gerando este filho:

T R AE AR E AR IA434P 0 DEUS NU SUKUNU MODI NG PUPA.
tal deus esposou uma filha do DEUS OKAMI, cujo nome era
Bl VT L5E a PIMEDORIO
gerando este filho:
TR Z K& ALTEAY 0 DEUS QUE YARE A AGUA DAS LAGOAS FUNDAS.

as duas silabas yare eram fonogramas.
tal deus esposou

R Z AR & P %=UB4% 2 DEUS DE NE TI TUDOPE CELESTES,
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as cinco silabas desde tu até ne eram fonogramas.
gerando este filho:

W4 Z.424% 0 DEUS NUMIDUO.
o nome desse deus estava em fonogramas.
tal deus esposou uma filha do DEUS DUNO PUNO, cujo nome era

o nome desse deus estava em fonogramas.
% % B 1% a DEUS PUTE,

as duas silabas pute eram fonogramas.
gerando este filho:

A% ZAP 0 DEUS DE MANTOS DE INVERNO CELESTES.
tal deus esposou uma filha do DEUS GRANDE DE REINOS TRESPASSADOS, CUjo nome era
#] 2% W.5E a PIMEJOVEM DE REINOS TRESPASSADOS,
gerando este filho:
K B 4% 0 DEUS MESTRE DOS REINOS GRANDIOSOS,

chamado KR £ E 4P 0 DEUS MUDI DE ESCAVACOES GRANDIOSAS,
as duas silabas mudi eram fonogramas.

chamado % & ©.3% B 1% 0 DEUS HOMEM SIKO DOS PRADOS DEJUNCOS,
as duas silabas sikd eram fonogramas.

chamado N 4% 0 DEUS DE OITO MILLANCAS,

chamado FAR & B 24 0 DEUS DOS REINOS UTUSI.

as trés silabas desde u eram fonogramas.
somam-se cinco nomes que ele tinha.

por seu mandato, a DEUSA GRANDIOSA DA RESPLANDECENCIA CELESTE e 0 DEUS DA ARVORE ALTIVA declara-
ram para seu filho grandioso, o MANDATARIO DAS ESPIGAS SUPRESSORAS CELESTES, = DE IMPETO VITORI-
0SO—EU VENCI! —QUE VENCE VERDADEIRAMENTE:

falam agora que esta terminada a tranquilizagao do REINO CENTRAL DOS PRADOS DE JUNCOS.

conforme a convocacao que te atribuimos, desce
sabe-o.

seu filho grandioso, 0 MANDATARIO DAS ESPIGAS SUPRESSORAS CELESTES,  DE IMPETO VITORIOSO — EU
VENCI! —QUE VENCE VERDADEIRAMENTE, falou respondendo:
enquanto eu me vestia para descer, geraram-me um filho. seu nome é

Rl & BB E  NIKISINO CEU ENIKISI NOS REINOS,
as trés silabas desde ni eram fonogramas.
RiZH 38 FE4B 2 Z 4 0 MANDATARIONIGININOPO,  ALTIVOEDOSOL  CEU,

sendo esse filho quem deveis descer.
esse seu filho se tinha unido com uma filha do DEUS DA ARVOREALTIVA,

7 W& & #RIEER VL 754 a MANDATARIAPIMEDESI  OUTONOS FARTOS EM UMA MIRIADE
DE BANDEIRAS,
gerando estes filhos:

A K B84 o0 MANDATARIO DORUBORDE  CELESTES;
B F &4 2 Z 4 0 MANDATARIO NIGI NI NO PO
dois deuses.
conforme ele tinha falado, declararam incumbéncias ao MANDATARIO NIGI NINO PO
atribuimos-te uma convocagao para que tu saibas o REINO DE ESPIGAS NO PRADO DE JUNCOS FARTOS.
conforme tal mandato, deves descer do céu.

0 MANDATARIO NIGI NI NO PO IA DESCER DO CEU, um deus que resplandecia acima no ALTO PRADO CE-
LESTE e resplandecia abaixo no REINO CENTRAL DOS PRADOS DE JUNCOS se situou nas oito forqueaduras
celestes

| estava.
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por seu mandato, a DEUSA GRANDIOSA DA RESPLANDECENCIA CELESTE e 0 DEUS DA ARVORE ALTIVA declara-

ram a DEUSA ME DE UZU CELESTE:

embora tenhas bracos frageis de mulher, tu és uma deusa que vence enfrentados deuses imukapu.
as quatro silabas desde i eram fonogramas.

tu, obstinadamente, vai para questiona-lo: “quem vem ao caminho por que nosso filho desce do céu

nele se situa dessa maneira?”

ela o questionou, ele falou respondendo:
eu sou um deus reinado, cujo nome é
1% @ 21 0 DEUSBIKO  MACAQUEACAO.

tendo escutado que o filho dos deuses celestes descia do céu, sai situado aqui para oferecer servigo
a sua frente
vim com vistas a atendé-lo.

A X2 % 0 MANDATARIO DAS CASAS PEQUENAS CELESTES;
% 2 24 0 MANDATARIA DASJOIAS PUTO;
A F % %% a MANDATARIA ME DE UZU CELESTE;
{FEASFIZA 54 a MANDATARIA ME DO KORI ISI;
Z.784 0 MANDATARIO ANCESTRAL DAS JOIAS

se somaram, ramificando entre si a adicao das linhas de cinco guildas,
desceram do céu.
wokisi, NR B ¥ 2 05 0ITO PALMOS DE JADES CURVAS;

as trés silabas desde wo eram fonogramas.
4% 0 ESPELHO;

¥ ARZ 4] a ESPADA QUE NAGI GRAMA;
% 2 B44% 0 DEUS QUE MEDITA O MUNDO ETERNO;
F 7 B 4% 0 DEUS HOMEM DA FORGA BRAGAL;
A % P1%14% o DEUS DO PORTAO ROCHOSO CELESTE
os complementaram,
Ilhes declararam:
obstinadamente, peguem esse ESPELHO como se ele fosse minha alma
Ihe oferecam ituki como se rezassem a minha frente.
pegando detidos tais fatos, o DEUS QUE MEDITA me celebrara.
esses sao os dois deuses para que se fazem oracoes e celebragdes no PALACIO NO 1SUZU, de kusiro saku.

as novasilabas desde ku até no eram fonogramas.
a DEUSA UKE TOYU foi a deusa que habitou os cruzamentos do PALACIO EXTERIOR.

0 DEUS DA PORTA ROCHOSA CELESTE

chamou-se o DEUS DA ROCHOSA s

chamou-se o DEUS DA ROCHOSA FARTA. esse € 0 DEUS DO PORTAO.

0 DEUS HOMEM DA FORGCA BRACAL habitou o DISTRITO DE SANANA.

0 MANDATARIO DAS CASAS PEQUENAS CELESTES é ancestral dos DOS MEDIADORES. 0 MANDATARIO DAS JOIAS
PUTO é ancestral dos DA GUILDA DE ABSTEMIOS. @ MANDATARIA ME DE UZU CELESTE é ancestral das AMAS DAS MULHERES
QUE MACAQUEIAM. @ MANDATARIA ME DO KORI IS| é ancestral dos DOS PRODUTORES DE ESPELHOS. O MANDATARIO AN-
CESTRAL DAS]OIAS é ancestral dos DOS ANCESTRAIS DASJOIAS.

declararam-no ao MANDATARIO NIGI NINO PO CEU,

ele se desligou de seu trono rochoso celeste, empurrou dispersos oito pesos de nuvens tana celestes
as duas silabas tana eram fonogramas.
itu no ti wakiti wakite, sobre a PONTE FLUTUANTE CELESTE, uki zimari, sori tatasite
as dez silabas desde i eram fonogramas. as onze silabas desde u eram fonogramas.
desceu do céu no TAKE PURU KUZI, em MIL ESPIGAS ALTIVAS, em VISTA AO SOL, em TUKUSI.

as seis silabas desde ku até ké eram fonogramas.
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duas pessoas, A & Bl % 0 MANDATARIO DO SOL SUPRESSOR CELESTE €
R VFAKA 0 MANDATARIO DE KUME CELESTES,
pegaram encarregadas aljavas rochosas celestes, pegaram embainhadas espadas grandes de pomo-
malho, pegaram detidos arcos de pazi celestes, transpassaram em suas maos flechas de
celestes, se aprumaram a sua frente
Ihe ofereceram servigo.

0 MANDATARIO DO SOL SUPRESSOR CELESTE é ancestral dos DA COMPANHIA GRANDE. 0 MANDATARIO DE KUME
CELESTES é ancestral dos DE KUME.
ele declarou:

chegando-se até ela pela reta ultrapassagem do CABO DE SA, esta é uma terra com vistas para os
reinos coreanos

é um reino que o sol da manha trespassa certeiramente, um reino em que o sol da sobretarde res-
plandece ensolarado.

esta terra é uma terra 6tima.

ele o declarou

putosiri os pilares de um palacio até araizdasrochas  fundo, takasiri seus remates até o ALTO PRADO
CELESTE

o habitou.

declararam a MANDATARIA ME DE UZU CELESTE:

tu, que obstinadamente falou revelando o DEUS GRANDIOSO BIKO  MACAQUEAGAO, que se aprumara a
minha frente para oferecer servico, te ofereceras para retorna-lo.
oferecer-me-as servigo encarregando-te do nome desse deus.

se da o fato de que as AMAS DAS MULHERES QUE MACAQUEIAM se encarregam do nome de BIKO ~ MACA-
QUEACAO, que é um deus homem,
sdo chamadas de mulheres — “AMAS MULHERES” QUE MACAQUEIAM.

0 DEUSBIKO  MACAQUEACAO estava em ZAKA A, ele fazia sua pescaria,
as trés silabas desde a até ka eram fonogramas. esse era 0 nome de uma terra.
uma ostra pirabu se juntou mordendo sua mao
as trés silabas desde pi eram fonogramas.
o afogou submerso na salmoura marinha.

ele se situava submerso no fundo
chamaram-no J&. /B A H73% a ALMA QUE DOKU AO FUNDO;

as duas silabas doku eram fonogramas.
ele tatu tubu na agua marinha

chamaram-no AR K % ARH7ZE 2 ALMA QUE TATU TUBU;
as quatro silabas desde tu até tu eram fonogramas.
ele sakuawa

chamaram-no Fal {2 A%73% a ALMA QUE SAKU AWA.

as quatro silabas desde a até ku eram fonogramas.

ela tinha retornado o0 DEUSBIKO ~ MACAQUEACAO

chegando regressada, logo perseguiu agrupadas inteiramente as coisas de barbatana larga e as coi-
sas de barbatana fina para questiona-las |hes falando:
vocés oferecerao servico ao filho dos deuses celestes ya?

todos os mdltiplos pescados falaram que lhe ofereceriam servigo, mas o rato-marinho ndo o falou.
a MANDATARIA ME DE UZU CELESTE chamou o rato-marinho para lhe falar:
essa boca é uma boca sem respostas.



entao,

18

fendeu sua boca com um punhal-de-fio.
agora, a boca do rato-marinho tem uma fenda.

por isso, ascendéncia ap6s ascendéncia,

quando asilhas oferecem suas oblatas frescas, elas sdo atribuidas as AMAS DAS MULHERES QUE MACAQUEIAM.

2.2 Excertos do Tomo 2

os dois deuses, MANDATARIO BIKO DE IPARE EM DIVINO e seu irmao mais velho ir6, MANDATARIO
, habitavam o PALACIO DE MIL ESPIGAS ALTIVAS
falavam se aconselhando:
qual terra habitaremos para escutar e olhar nosso governo SUBCELESTE tranquilamente? obviamente,
penso em irmos para o leste.
logo partindo de VISTAAOSOL, eles foram para TUKUSI.

quando chegaram a USA, no REINO DE FARTURA, duas pessoas da terra, cujos nomes eram o PIKO TU USA e a PIME

TUUSA, lhes produziram um palacio erguido em um pé
Ihes ofereceram um banquete grandioso. eles se mudaram daquela terra

habitaram o PALACIO DE ROGA DA COLINA, em TUKUSI, por um ano.

ademais, eles foram subindo de tal reino

habitaram o PALACIO DE TAKERI, no REINO DE AKI, por sete anos.

as trés silabas desde ta até ri eram fonogramas.

ademais, eles foram subindo em mudanca de tal reino

habitaram o PALACIO DE ILHA ALTA, em KIBi, por oito anos.

quando elesiam subindo de tal reino, pescando montada em um casco de tartaruga, vinha uma pessoa

meneando batidas suas asas, até se deparar com eles no CANAL DE TRAGADAS IMPETUOSAS.
chamando-o para que se aproximasse, eles questionaram:

quem és tu?
ele falou respondendo:
eu sou um deus reinado.

ademais, eles questionaram:

tu sabes sobre os caminhos marinhos?
ele falou respondendo:
sei bem sobre eles.

ademais, eles questionaram:

seguir-nos-as

nos ofereceras servico?
ele falou respondendo:
oferecer-vos-ei servico.

ele lhes passou apontada sua vara, puxando-os para dentro de seu barco, e eles logo o nomearam,
Ihe atribuindo este nome:

BIREE F o VARA.
esse é o ancestral dos DO REINO DE

quando eles foram subindo de tal reino, eles perlongaram a PASSAGEM DE IMPETO ONDULOSO

e
entao,

e

e

e

e
entao,
nisso,

e
nisso,
entao,
entao,

e

ancoraram no PORTO DEOMBROS BRANCOS, em NUVENS AZUIS.

entdo, o BIKO SUNE NAGA NO TOMI instaurou suas tropas, com que 0s esperou, Visou e combateu.

as nove silabas desde td até ko eram fonogramas.



e,

nisso,

entao,

aqui,
quando
nisso,

entao,

entao,

quando
entdo,

entao,

entao,
quando

nisso,
ademais,

entao,

quando

entao,
quando

nisso,

entao,

nisso,
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eles pegaram escudos de dentro do barco
se aprumaram descidos.
nomearam aquela terra,

chamando-a #&7¥ 0 PORTO DE ESCUDOS.

chamam-no agora B TFXH#0PORTODE  ,em

combatia o BIKO TOMI, 0 MANDATARIO encarregou seu brago de uma flechada doida do BIko TOMI.
ele declarou:

sendo um filho da DEUSA SOLAR, visei o sol

combati, o que nao é bom.

meu braco se encarregou de dores por esse traste miseravel. de agora em diante, irei circunda-lo
o0 abaterei encarregando minhas costas de sol.

ele se comprometeu

ia circundando pelo sul, chegando ao mar de laguna sangrenta, lavou o sangue de seu braco.
chamaram |4 de $2.781% 0 MAR DE LAGUNA SANGRENTA.

ele foi circundando daquela terra, chegou no ESTUARIO MASCULO, no REINO DE K,

declarou:

sera que morrerei por ter o brago encarregado por aquele miseravel?

ele masculamente

pereceu.

nomearam esse estuario,

chamando-o % 7K P9 0 ESTUARIO MASCULO.

seu timulo fica logo no MONTE DA FORNALHA, no REINO DEKI.

0 MANDATARIO BIKO DE IPARE EM DIVINO ia circundando daquela terra, chegando a ALDEIA DE
CAMPO URSINO, um urso grandioso nebulosamente saiu, entrou e logo sumiu.
0 MANDATARIO BIKO DE IPARE EM DIVINO imediatamente woye;

todas as suas tropas woye

emborcaram.
as duas silabas woye eram fonogramas.
0  DEBAIXO DO CELEIRO ALTO DE CAMPO URSINO, trouxe uma espada larga de uno, chegou aonde
emborcara o filho dos deuses celestes,
ele Iha ofereceu, o filho dos deuses celestes logo acordou desperto e declarou:

estive dormindo tao longamente?!

ele pegou recebida aquela espada larga, todos os deuses rudes do MONTE DE CAMPO URSINO sucumbi-
ram cortados naturalmente.
suas tropas, que tinham emborcado desorientadas, acordaram despertas inteiramente.

ofilho dos deuses celestes questionou sobre os meios por que fora conquistada aquela espada larga,
aoqueo  DEBAIXO DO CELEIROALTO falou respondendo:
eumesmo sonhei que, por seu mandato, aqueles dois deuses, a DEUSA GRANDIOSA DA RESPLANDECENCIA
CELESTE € 0 DEUS DA ARVOREALTIVA, intimavam o DEUS DO
declaravam: “o REINO CENTRAL DOS PRADOS DE JUNCOS itaku sayagite arikeri.

as onze silabas desde i eram fonogramas.
nossos filhos ndo tém estarasi tranquilos. o REINO CENTRAL DOS PRADOS DE JUNCOS € o reino cujas pala-
vras tu viraste obstinadamente. entao, DEUS DO , tudeves descer para 13”.

as duas silabas rasi eram fonogramas.

ele falava respondendo: “embora eu nao va descer, ha uma espada larga que tranquilizaria aquele
reino obstinadamente, sendo devido descer tal espada. a forma de descer a espada seria arrombar
otopodo celeirode  DEBAIXO DO CELEIRO ALTO, deixando-a cair ali para dentro.
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por seunome, essa espada se chama o DEUS PUTU SAZI, ademais chamado o DEUS PUTU ,ademais chamado a ALMA PUTU. essa espada habita

entao,

entao,

entao,

aqui,
ademais,

entao,

entao,
quando

nisso,

nisso,

e ademais

nisso,

entao,

nisso,
entao,

entao,

aqui,
entao,

0 PALACIO DE DEUS SOBRE A PEDRA.
asa mé yoku, tu a pegaras detida para oferecé-la ao filho dos deuses celestes”.
as cinco silabas desde a até ku eram fonogramas.
fiz como me instruiram no sonho

vendo meu proprio celeiro na madrugada seguinte, realmente havia la uma espada larga.
pegueiaquela espada larga
vim oferecé-la.

por seu mandato, 0 DEUS GRANDIOSO DA ARVORE ALTIVA falou esclarecendo:

filho dos deuses celestes, ndo vas logo daqui adentrando os rumos interioranos. seus deuses rudes
sao muitissimos inumeravelmente. agora, do céu te enviamos um CORVO DE OITO PALMOS.
esse CORVO DE OITO PALMOS puxara um caminho. vai aprumado atras dele.

conforme as instrugoes que lhe esclareceram, indo ele atras do CORVO DE OITO PALMOS,

chegou ajusante do RIO DECAMPO BOM, havia |4 uma pessoa pegando peixes com um covo de sua pro-
ducao.

o filho dos deuses celestes questionou:

quem és tu?

ele falou respondendo:

eusou um deus reinado, cujo nome

chama-se #3 X F 0 MENINO QUE DETEM OBLATAS.
esse é o ancestral dos CRIADORES DE BIGUAS, de ADA.
ele foiindo daquela terra, até que lhe veio saida de um pogo uma pessoa que crescia cauda. naquele
poco havia uma luz.
ele questionou:

quem és tu?
ele falou respondendo:
eusou um deus reinado, cujo nome

chama-se #KBo  DOPOCO.
esse é o ancestral dos DE CAMPO BOM.
ele logo adentrou aqueles montes

se deparou com uma pessoa que crescia cauda. essa pessoa empurrava pedras para dispersa-las
veio saindo delas.

ele questionou:

quem és tu?

ele falou respondendo:

eusou um deus reinado, cujo nome

chama-se %1F%'Z F 0 MENINO QUE DISPERSA E EMPURRA PEDRAS.

por ter agora escutado sobre a vinda do filho dos deuses celestes para ca, vim em sua direcao.
esse é o ancestral dos DE CAMPO BOM.
este pisoteou mais rombos desde aquela terra, que ele foi percorrendo até UDA.

chamaram la de FHZF 0 ROMBO PARA UDA.

havia duas pessoas em UDA, 0 IRMAO MAIS VELHO UKASI € 0 IRMAO MAIS NOVO UKASI.
doravante, as trés silabas desde u até si eram fonogramas.
ele enviou o CORVO DEOITO PALMOS para antes falar com essas duas pessoas, questionando-as:

agoravem vindo ca o filho dos deuses celestes. vocés |he oferecerao servigo?

0 IRMAO MAIS VELHO UKASI esperou e alvejou uma contra esse seu enviado, fazendo-o regressar.
aterraonde essa caiu

chamou-se %] A #&H 0 CABO DE KABURA.
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esperarei para ataca-los.
ele o falou
e foi agrupar suas tropas.
ainda assim, sem ter conseguido agrupar tropas, mentiu que lhe ofereceria seu servico,

e, quando ele o esperava tendo produzido um palacete grande e tendo produzido um mundéu dentro desse
palacete, o IRMAO MAIS NOVO UKASI foi antes em sua dire¢do para lhe falar rezando:
tendo alvejado regressado o enviado do filho dos deuses celestes, meu IRMAO MAIS VELHO UKASI esta
esperando para acometé-lo
e, tendo tentado agrupar tropas, mas sem conseguir agrupa-la, produziu um palacete, dentro do qual
estendeu um mundéu para pega-lo detido.
entdo, vimem vossadire¢do para falar revelando-o.

nisso, aquelas duas pessoas, o ancestral dos DA COMPANHIA GRANDE, que era 0 MANDATARIO DO
CAMINHO, e o ancestral dos DE KUME, que era 0 MANDATARIO DE KUME CELESTES, intimaram o IRMAO
MAIS VELHO UKASI e lhe falaram insultantemente:
entra ore mesmo dentro desse palacete grande que i ga produziste para nos oferecer servigo e fala

claramente a forma como oferecerias tal servigo!
as duas silabas ore eram fonogramas. as duas silabas i ga eram fonogramas.

e eleslogo empunharam os cabos de suas espadas largas, yuké suas langas, trespassaram suas flechas,
as duas silabas yuké eram fonogramas.
e, quando o perseguiram para dentro, ele logo foi abatido pelo mundéu de sua prépria producao

e morreu.
nisso, eleslogo o puxaram para fora, espalhando-o cortado.
entao, aquelaterra
chamou-se F =X 82 & 0 PRADO SANGRENTO DE UDA.
e, assim, o IRMAO MAIS NOVO UKASI ofereceu um banquete grandioso, atribuido inteiramente as suas tropas.
ent3o, elas falaram em uma cancao:
FREEE NO DA U
ZHe4CH NI K KA TA
BEAAIEE RU PA NA WA Gl S|
fe B AARAZ YA TU MA GA WA
BZiEIEAZBRZ 20 RA YA SA PA Gl Sl
{PIAAIEET s1 PA KU SU |
A& BAEZIR RU YA SA RA DI KU
FTARELE GA M NA KO
ARZFIEAZIE BA SA PA KO NA
ZheBIEAE NG BA SO T TA
PAEARIRAZ WO KU KE NA NO Mi
AL B NE WE PI Sl K KO
FIEARIEE GA R NA PA U
ARTFUEIZIE BA SA PA KO NA
{PE2feh2de Ki kA SA T |
HEERZGIRAE WO KU KE PO O NO Mi
FrACFEEBIE NE WE Pi DA K KO
B2 BRMAER YA s

“e—e” era um som alongado. as cinco silabas desde i eram fonogramas.
fl2 EZMERZ YA SI KO YA SI A A para rir desdenhando.

KOO YA SI E E parainogopu so.

“a—a” era um som alongado.

entdo, 0 irmao mais novo ukasi é ancestral dos BALDEADORES DE UDA.

indo daquela terra,
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quando ele chegou a uma acomodacdo grande em LADEIRA |, havia em tal acomodagao oitenta dos

DO SOLO, que cresciam caudas e os esperavam inaru.
“aranhas” se pronunciava gumo. as trés silabas desde i eram fonogramas.
nisso,

entdo, porseumandato, o filho dos deuses celestes atribuiu um banquete aqueles oitenta

aqui, aprontando oitenta copeiros, cada qual com uma espada embainhada, para servir os oitenta ,
ele falou estas instrugoes para seus copeiros:
a0 me escutarem cantar, degolem-nos juntos em um s6 tempo.

entdo, clareando o abate dos DOSOLO, ele falou em uma cangao:
ZikhefE NO KA SA O
ZEHEEARRB N YA RO MU PO O
WAAEIER NI PA SA TO Pl
WARIEEIZ RO WO R I K
WAZIER NI PA sA TO Pl
{PIZHIZESE MO TO R WO R |
£AREARET s U M1 TU M
AABEEH cA KO NO ME KU
A EARZAF 1 TU TU BU KU
{PEGAR 2B %2 T MO | TU TU S |
FreZ MR AE MU MA YA SI TE TI U
£AREARET s U M TU M
AEBELTBRE cA RA KO NO ME KU
AFAERZAF | U TU BU KU
{PEGAR 2P B %2 T MO | TU TU S |
PHRFEUERBET s RA YO BA TA U MA |

ele cantou dessa maneira,
e, sacando suas espadas, eles os mataram abatidos em um sé tempo.

assim, depois,
quando estava prestes a atacar o BIKO TOMI, ele falou em uma cancgao:
LARLARET 51 U M TU M
AXBEERE A RA KO NO ME KU

FUEH UL PA NI PU PA A

HEBWREE 16 MO TO Pl RA Ml GA
GIRHAAR 10 MO GA NE SO

BIRALRARZZL TE G NA TU ME NE SO

Fred ERME MU MA YA SI TE T U

ademais, ele falou em uma cancao:
ZARLARET s1 U Ml TU M
AEBELTBRE cA RA KO NO ME KU
IDEEERT N TO MO Kl KA
FoEikEieE M kA zZ1 PA Sl WE U
A2 A KU Pl Pl Tl KU
Feilik42A4LE 21 RE SU WA PA RE WA
Fie 3 B AE MU MA YA SI TE TI U

ademais, ele falou em uma cancao:
defhe B NO ZE KA MU KA

PRAREFLE

NO MI U NO SE |

RO



e,

ademais,
quando

nisso,

nisso,
entao,

entao,
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FEXZH N s PO
IRREREEH pu RO PO TO MO Pl PA
HEHPELEEE NO M DA TA S
{FIEVEAREIZ R PO TO MO Pl PA |
FreHWAAE MU MA YA SI TE TI U

eleiaatacaro SIIRMAOMAISVELHO € 0  SIIRMAO MAIS NOVO, suas tropas se cansaram momentanea-
mente.
ele falou em uma cancao:

Z2REZ TE ME NA TA TA
{PARILAERALEE NO MA YA NO SA NA |
FHRAAEE MO YO MA NO KO
P X AR P RA MO MA KI YU |
% ZhePlUE BA PE KA TA TA
F2ilikZ &4X NU WE YA PA RE WA
EHARBRIZ RTO TU MA SI
Fhe W HBEE MO T GA Pl KA U
PAIBARZMTFE NE KO NI KE SU MA |

0 MANDATARIO -~ DEIMPETO NIGI foi até o filho dos deuses celestes para lhe falar:
por ter escutado que o filho dos deuses celestes descera do céu, fui persegui-lo e vim descido aqui.
tao logo ofereceu sua fortuna  céu, ele lhe ofereceu servico.
0 MANDATARIO  DEIMPETO NIGI esposou a irma mais nova do BIKO TOMI,
B £ & BT a BIMEYATOMI,
gerando este filho:
F A & AL 0 MANDATARIO MADI UMASI.

esse é 0 ancestral da GUILDA DE COMANDANTES; dos DOS EMPILHADORES DE ESPIGAS; dos DAS ACOMPANHANTES.

entao,

entao,
quando

depois,

ainda assim,
quando

aqui,

quando

tendo virado as palavras daqueles deuses rudeburu dessa maneira, apaziguando-os tranquilizados,

ele expurgou recuadas as pessoas que nio se renderam
as duas silabas buru eram fonogramas.

habitando o PALACIODEPRADODE ~ ,em  DALOMBADA, sujeitou o SUBCELESTE.

estava em VISTA AO SOL, ele esposou a irma mais nova do AMO DE PONTEZINHA, de ATA,
AVt B A5G a PIMEAPIRA,

as cinco silabas desde a até me eram fonogramas.
gerando estes filhos:

% £ & £ £ 4 0 MANDATARIO MIMI TAGISI;
W38 % % 4 0 MANDATARIO MIMI KISU.
eram dois deuses.

ele novamente procurava uma donzela que pudesse ser sua imperatriz maior, 0 MANDATARIO DE KUME
GRANDIOSOS falou:
ha uma donzela por aqui.

chamame-na filha de um deus. chamam-na filha de um deus pois uma filha de NAVALA, de TRES
ILHAS, cujo nome era

#-Z % B VLT a PIMEDATARAYASE,
por sua aparéncia pomposa apaixonou de vista 0 DEUS MESTRE DE COISAS GRANDES, de WA M,

essa donzela foi se aliviar, ele se transmudou em uma flecha de cindbrio aplicado, desceu fluente

pelo dreno em que a donzela se aliviava e espetou suas poto.
doravante, as duas silabas potd eram fonogramas.
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nisso, adonzelaseespantou
e se aprumou isusukiki.

as cinco silabas desde i eram fonogramas.
tao logo chegou, ela posicionou ao lado de sua cama a flecha, que subitamente se transformou em
um rapaz pomposo. ele logo esposou a tal donzela, gerando uma filha, cujo nome
chama-se &£ % % RAFIAIAML LT A a MANDATARIA PIME ISUSUKI TATARA POTO),

ademais chamada Wit % % BAFIA AR IZWLT a PIME YORI ISUKE TATARA PIME.
seu nome foi reparado depois por desgostarem do fato pronunciar pota.
entdo, chamam-na filha de um deus por isso.

aqui, sete donzelas iam folgando pelo CAMPO DE SAZI ALTOS, havendo entre elas a PIME YORI ISUKE.

as duas silabas sazi eram fonogramas.
nisso, 0 MANDATARIO DE KUME GRANDIOSOS viu a PIME YORI ISUKE

e falou para o IMPERADOR CELESTE, falando em uma cangao:
RAZEE NGO TO MA YA
ZhelzE¥%E wo NO ZI sA kA TA
ARZ B A KU YU NA NA
ERTIHE MO DO ME TO WO
ZiLEZAA2E MU KA MA SI WO RE TA

nisso,  aPIMEYORIISUKE se aprumava a frente dessas donzelas. o IMPERADOR CELESTE logo viu as donzelas

e, sabendo em seu coracao que aquela aprumada mais a frente era a PIME YORI ISUKE, falou respondendo
em uma cangao:
HAREAREE MO TU GA TU KA

{PHAEMWFESIR RU TE DA KI SA YA |
3¢ Z B AARE MU KA MA SI WO YE

nisso,
quando 0 MANDATARIO DE KUME GRANDIOSOS declarou o mandato do IMPERADOR CELESTE para a PIME YORI ISUKE,
elaviu as tatuagens que afiavam seus olhos
e, achando-o curioso, falou em uma cancio:
fAEARZ TU TU ME A
F2AFIE AR % 10 10 s MA R DO Tl
ARAFAZARIA A ME TO RU KE SA DO NA

nisso, 0 MANDATARIO DE KUME GRANDIOSO falou em uma cangdo:
ERTH® NI ME TO WO
ZRBINEESR 1O MU PA A N DA TA
fedelb iR £ ME TO RU KE SA GA WA

entdo, adonzelafalou:

oferecer-vos-ei servico.

aqui, a casa da MANDATARIA PIME YORI ISUKE ficava @ margem do RIO DE .tendo ido até esse lar da PIME

YORI ISUKE, ele dormiu com ela por uma noite.
esse rio se chamava RIO DE SAWI por haver indmeros yuri monteses na beira de tal rio. entdo, pegando o nome dessa vegetacao, do yuri montés,
nomearam-no o RIO DE SAWI. 0 nome original do yuri montés se pronunciava sawi.

quando, depois, a PIME YORI ISUKE foi para dentro dos interiores do palacio do IMPERADOR CELESTE, ele falou em
uma cangio:
FIEGIE BAE NO RA PA SI A
HAREMEZRB NI YA WO KISl KE S|
JAE%%2%E M TA TA GA SU
{PRIEZBMEE TE K SI YA SA YA |
fe B A ZI2IRET s

NE RI TA PU GCA WA
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assim, are filhos seus com estes nomes:
B F/N#4 0 MANDATARIO DEOITOPOCOS ~ ;
depois, AP\ B % o0 MANDATARIO DE OITO POGOS DIVINOS;
191219 B % 0 MANDATARIO DORIO  DIVINO.
trés deuses.
entdo, depois de perecer o IMPERADOR CELESTE,
quando o meio-irmao mais velho, MANDATARIO MIMI TAGISI, tinha esposado a imperatriz principal, PIME YORI
ISUKE, enquanto ele estava para matar seus trés irmaos mais novos
se aconselhava sobre isso, sua ancestral, a PIME YORI ISUKE, sofria aflita
ordenou que seus filhos soubessem uma can¢ao. em tal can¢ao, ela falou:
EERIEA Yo pA cA Wi sA
A£G mfe%i® R TA WA T TA MO KU
FIRAAZA MA YA Bl NE U
FEEIEIER Z4ANU Gl YA SA PA NO KO
MR FHeEARIR U TO MU KA PU ZE KA
ademais, ela falou em uma cancao:
FiREZRA MA YA Bl NE U
WIRIEAEZZEZE Wi 10 MO KU PA RU PI
@A 424LIE BA RE SA PU YU
IR e EBE 6 TO MU KA PU ZE KA
FFEEIEIZAR FIR RU GE YA SA PA NO KO
aqui,
quando seu filhos o escutaram, o souberam,
se espantaram, logo pensando em matar o MIMITAGISI, 0 MANDATARIO DORIO  DIVINO falou para
seu irmao mais velho, 0 MANDATARIO DE OITO POCOS DIVINOS:
tu, nane mandatario, entra ali detendo armas
as duas silabas nane eram fonogramas,
mata o MIMI TAGISI.
entao, tendoalientrado detendo suas armas,
quando estava prestes a mata-lo, seus bracos e suas pernas wananakite, e ele ndo conseguiu mata-lo.
as cinco silabas desde wa eram fonogramas.
nisso,
entao, seuirmao mais Nnovo, 0 MANDATARIO DORIO  DIVINO, tendo pedido para pegar as armas que seu
irmao mais velho detinha, entrou ali e matou o MIMITAGISI.
entdo, porseunome,
ademais chamaram-no 212V B 4 0 MANDATARIO DORIO
nisso, 0 MANDATARIO DE OITO POCOS DIVINOS abdicou em seu irmao mais novo, 0 MANDATARIO DO RIO
, falando:
eu fuiincapaz de matar uminimigo. tu, mandatario, logo conseguiu matar tal inimigo.
entao, embora seja teuirmao mais velho, nao é bom que eu seja teu superior.
por isso, faz de ti, mandatario, o superior que sujeita o SUBCELESTE. para auxiliar teu mandato, eu me farei um
abstinente
oferecer-te-ei servico.

entao,

0 MANDATARIO DE OITO POCOS é ancestral dos DE ROGA ESPINHOSA; dos DEILHAS . O MANDATARIO
DE OITO POCOS DIVINOS é ancestral dos DE OPO; dos DA GUILDA DE PEQUENINOS; dos DA GUILDA DE

; dos AMOSDE  ; dos AMOSDE  GRANDE; dos AMOS DE ASO; dos DE , em TUKUSI; dos DA GUILDA DE CARRIGAS;

dos DA GUILDA DE CARRIGAS; dos DE PEQUENO; dos DE TUKE; dos DO REINO DE IYO; dos

DOREINODECAMPOS DE ; dos DO REINO DE FORTE ROCHOSO, em FUNDO DO CAMINHO; dos DO REINO

DE MEIO, em CAMINHO RETO; dos DO REINO DE ; dos DE MADEIRAS NAUTICAS, em ISE; dos ~ DE PA CINABRINO,

em ;dos DEROGA DAS ILHAS. O MANDATARIO DORIO DIVINO sujeitou 0 SUBCELESTE.
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ao todo, os anos do IMPERADOR CELESTE BIKO DE IPARE EM DIVINO foram 137. seu timulo fica pela
CAUDADE  ,aonortede DALOMBADA.

0 MANDATARIO , habitando o PALACIO DE CARCAS ,em S|, sujeitou o SUBCELESTE.
esse IMPERADOR CELESTE esposou uma filha da do REINO DE ARVORES, cujo nome era a BETO DO
RIO RUDE,

as duas silabas be to eram fonogramas.
i‘?ﬁ‘f‘i El % it a PIME DE DELICADOS OLHOS, OLHOS DE DE PORTO DISTANTE,

gerando estes filhos:
Z AXNE F4 0 MANDATARIO INSERIDO DE ARVORES FARTAS;

depois, ¥ Z % N B T4 a MANDATARIA INSERIDA DE ENXADAS FARTAS.
dois deuses.
ele esposou a ancestral dos de ,

&' [ 4 WL 7C a PIME AMA OPO,
gerando estes filhos:
AN 0 MANDATARIO DO GRAL INSERIDO GRANDIOSO;

depois, NIEZZ N B F4 0 MANDATARIO INSERIDO DE OITO LADEIRAS;

depois, 18 % A Z N B 54 a MANDATARIA INSERIDA DE ARVORE ;

depois, —+ X B 554 a MANDATARIA INSERIDA DE MERCADO
quatro deuses.

ademais, ele esposou uma filha do MANDATARIO BIKO GRANDIOSO,
fep EVE V.5 %P a MANDATARIA PIME ,
gerando estes filhos:
{RIAAN B FARIF %24 0 MANDATARIO ISATI INSERIDO DE ME IKU;
as seis silabas isati—mé iku eram fonogramas.
depois, {2 AR4E B 4P 0 MANDATARIO DA JUVENTUDE VERA NO 1ZA;

as silabas desde i até no eram fonogramas.
depois, [E 1 Wb 74 a MANDATARIA PIME QUE REINOS;

depois, 2 AR AA= k.50 4 2 MANDATARIA PIME WA TUKU AOS MIL MILHARES;
as trés silabas desde tu até wa eram fonogramas.
depois, %8 W5 %P a MANDATARIA PIME IGA;

depois, 1% B 34 o0 MANDATARIO
seis deuses.
os filhos desse IMPERADOR CELESTE se somam em doze.

sete principes, cinco princesas.

entdo, 0 MANDATARIOISATIPIKO IRI ME IKU sujeitou o SUBCELESTE.

depois, 0 MANDATARIO INSERIDO DE ARVORES FARTAS é ancestral dos AMOS DE CAMPO PELOSO ACIMA; dos DE CAMPO PELOSO
ABAIXO. SUa irma mais nova, a MANDATARIA PIME DE ENXADAS FARTAS, celebrou com rezas o palacio da DEUSAGRAN-
DIOSA DEISE.

depois, 0 MANDATARIO DO GRAL INSERIDO GRANDIOSO é ancestral dos  DENOTO.

depOiS, 0 MANDATARIO teve seu tempo de principe e iniciou as aprumacoes de cercas humanas para timulos.

na ascendéncia desse IMPERADOR CELESTE, aconteceram inimeras pragas, fazendo com que seus st-
ditos se exaurissem.
nisso, em uma noite na qual o IMPERADOR CELESTE suspirava aflito

e estava em sua cama divina, o DEUS GRANDIOSO MESTRE DE COISAS GRANDES se revelou em um sonho para
Ihe falar:
este é meu coragao.
entao, pega o KONETATAOPO
e, tendo-se ordenado suas celebracdes a minha frente, sem que mazelas divinas acontecam mais, os
reinos também se tranquilizarao placidamente.
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ele tresmalhou seus enviados em corcéis nas quatro direcoes para procurar alguém chamado KO NE
TATA OPO, conseguiram vé-lo na ALDEIA DE MINO, em RIBEIRA, e lho ofereceram.
0 IMPERADOR CELESTE 0 questionou:

tu és filho de quem?

ele falou respondendo:

eu, tendo 0 DEUS GRANDIOSO MESTRE DE COISAS GRANDES esposado uma filha do MANDATARIO CE-
RAMICAS,
V& Z4% B.5C a BIME QUE POSSUI VIVIDAS,

gerando um filho, cujo nome foi

1% % 0 MANDATARIO ,
que teve um filho,

$2J8 & 5.4 0 MANDATARIO CEREA ,

que teve um filho,

FEAES 0 MANDATARIO ,
que teve um filho, que sou eu, sou

&'E % 2iRF 0 KONETATAOPO.

ele o falou.
0 IMPERADOR CELESTE grandemente se alegrou e declarou:
tranquilizando-se o SUBCELESTE, seus suditos vicejarao.
ele logo pegou 0 MANDATARIO KO NE TATAOPO, fez dele um mestre divino,
ele celebrou com rezas a frente do DEUS GRANDIOSO DE WA MI OPO, no MONTE

por seu comando, 0 MANDATARIO HOMEM SIKO IKAGA produziu oitenta biraka celestes e estabeleceu

santuarios para deuses celestes e deuses terrenos.
as trés silabas desde bi eram fonogramas.

ele fez celebracdes com escudos e lancas de cor vermelha para o DEUS DA LADEIRA ,de UDA.
ele fez celebracdes com escudos e lancgas de cor preta para o DEUS DE LADEIRA GRANDE.

inteiramente sem esquecer restantes os deuses nas caudas das ladeiras e os deuses nas correntezas
dos rios, ele Ihes ofereceu sedas oferendadas. fez-se isso,
aquelas pragas mazelentas se extinguiram, e o reino se tranquilizou placidamente.

foi este 0 motivo por que se sabia que a pessoa chamada KO NETATA OPO era filho de um deus: a su-
pracitada BIME QUE POSSUI VIVIDAS tinha uma aparéncia primorosa.
havia um rapaz. naquele tempo, sua aparéncia e seu garbo eram incomparaveis.

era noite, ele subitamente veio até ela.

tendo-se unido apaixonados, enquanto estavam casados juntos e morando juntos, sem que se pas-
sasse tanto tempo ainda, a donzela engravidou.

estranho o fato de tal gravidez, pai e mae falaram questionando sua filha:

tu engravidaste naturalmente. sem um esposo, por que motivo estas gravida?

ela falou respondendo:

ha um rapaz pomposo. ndo sei seu sobrenome nem seu nome. vindo-me ele em cada sonoite, en-
quanto moravamos juntos, engravidei naturalmente.

querendo saber quem era aquele, pai e mae falaram estas instrucoes para sua filha:

espalha solo vermelho em frente a tua cama, passa um péso de linha de canhamo poruma agulhae

trespassa com ela a aba do seu manto.
as duas silabas péso eram fonogramas.

eles ainstruiram dessa maneira,

foram vé-lo de manh3, o canhamo que ela aderira a agulha tinha sido puxado através da fechadura
de sua porta
saiu por ela, restando do canhamo apenas trés voltas.

logo souberam a forma como ele saira pela fechadura
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foram seguindo o fio até o MONTE WA MI

pararam no santuario de seu deus.

souberam que ele era filho de tal deus.

tinham restado aquelas trés voltas de cinhamo,
por seu nome, aquela terra

chamou-se %A= waml.

0 MANDATARIO KO NE TATA OPO € ancestral dos AMOS DE ; dos AMOS DE PATOS SELVAGENS.

em sua ascendéncia, ele enviou 0 MANDATARIO BIKO GRANDIOSO para o CAMINHO KOSI, enviando seu fi-
|ho, 0 MANDATARIO DORIO , para os doze caminhos dos rumos ao leste
ordenou que eles tranquilizassem apaziguadas sua gente maturopanu.
as cinco silabas desde ma eram fonogramas.
ele enviou o PRINCIPE SENTADO para o REINO DE PATANI, ordenando a morte do CHAPEU, KUGA.

esse era o nome de uma pessoa. as duas silabas kuga eram fonogramas.

0 MANDATARIO BIKO GRANDIOSO foi partindo para o REINO DE KOSI, uma donzela vestindo uma saia de
quadril se aprumava na LADEIRA PERA, em DO MONTE,
falava em uma cancio:
L RECAPIZRFIEAZ YA PA KO Bl R | Ki MA M
L RECAPIZRFIEAZ YA PA KO Bl R | Ki MA M
ZHEEE Wo Wo GA NO O
SIRL BB EAR 16 MU SE S M SU NU
B324R3F vo 1O TU RISl
ZEEGER PocAa TA K YU |
AEEARFA vo To TU PE MA
ZEEGER PocAa TA K YU |
FZEA KU PA KA KA U
HBERAE 10 NI RA S
L AEeAFIZRFIEAZ YA PA KO Bl Rl 1 K MA M

achando-o estranho, 0 MANDATARIO BIKO GRANDIOSO regressou em seu cavalo para falar questionando
adonzela:

o que querem dizer essas palavras por ti faladas?

a donzela falou respondendo:

eu nao falei nada. queria apenas cantar uma cangao.

sem que se visse aonde, ela logo sumiu subitamente.

0 MANDATARIO BIKO GRANDIOSO subiu regressando novamente para falar sobre isso com o IMPERADOR
CELESTE, 0 IMPERADOR CELESTE |he declarou respondendo:
isso demonstra que a maldade se instalou no coracao de meu meio-irmao mais velho, 0 MANDATARIO

QUE AMACIA PANI , que esta no REINO DE DO MONTE. tio, instaura tropas para ir até ele.
as duas silabas pani eram fonogramas.

ele logo o complementou com o ancestral dos ~ DEWANI, 0 MANDATARIO BUKU REINOS
foi enviado, ele logo situou vasos abstinentes na LADEIRA DE WANI
foi partindo.

ele chegou ao RIOWAKARA, em DO MONTE, 0 PRINCIPE QUE AMACIA DE PANI tinhainstaurado suas
tropas e esperava para bloquea-lo. ambos transpassaram entre si o rio

aprumando-se opostos, trocaram provocagoes.

nomearam aquela terra,

chamando-a {243 £ 1DOMI.
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ela ora se chama IbumlI.
0 MANDATARIO BUKU REINOS falou pedindo:

que vossa gente solte antes sua flecha abstinente!

embora os tivesse alvejado, o PRINCIPE QUE AMACIA PANI nao conseguiu acerta-los.

0 MANDATARIO BUKU REINOS soltou sua flecha, logo alvejando o PRINCIPE QUE AMACIA PANI ,
ele morreu.

suas tropas se estilhagaram inteiramente
se espalharam fugindo.

ele perseguiu acercadas essas tropas que fugiam, chegando a PASSAGEM DE BA KUSU, todos se agonia-
ram com seu acercamento
expeliram fezes, que se apegaram as suas calcas.

nomearam aquela terra,
chamando-a JEF% as CALCAS DEFECADAS.

ela ora se chama BA KUSU.
tendo-se cortado bloqueadas essas tropas que fugiam, elas flutuaram no rio como biguas.

nomearam aquele rio,

chamando-o #5817 0 RIO DE BIGUAS.
papuri cortados os guerreiros dessas tropas.

nomearam aquela terra,

chamando-a VA 12 % 4E 0 SONO PAPURI.

as cinco silabas desde pa até né eram fonogramas.
terminando sua tranquilizagdo dessa maneira, ele foi subindo para falar suas reportagens.

0 MANDATARIO BIKO GRANDIOSO se conformou a seu mandato anterior
foi partindo para o REINO DE KOSI.

0 DO RIO , que fora enviado para os rumos ao leste, e seu pai, 0 BIKO GRANDIOSO, foram se
deparar um com o outro no PORTO DA UNIAQ.
aquelaterra

chamou-se 481 0 PORTO DA UNIAO.

ambos tranquilizaram apaziguados os governos daqueles reinos para que foram enviados
falaram suas reportagens.

0 SUBCELESTE foi tranquilizado grandemente, e seus stditos vicejaram prosperamente.

ordenaram inicialmente o oferecimento de tributos das extremidades dos arcos dos homens e de
tributos das pontas das maos das mulheres.
elogiando sua ascendéncia,

chamaram-no #2940 B Z £ # A R £ 0 IMPERADOR CELESTE , SABEDOR DOS PRIMEIROS REINOS.
em sua ascendéncia, ele produziu o TANQUE DE REDES APROXIMADAS;
ele produziu o TANQUE QUE QUEBRA , em LEVEZA.

0s anos do IMPERADOR CELESTE foram 168. seu timulo fica sobre a COLINA CURVA, no caminho de BEIRA

DO MONTE.
ele pereceu na12? lua do ano do tigre.

2.3 Excertos do Tomo 3

0 MANDATARIO CARRICA GRANDE, habitando o PALACIO  ALTURA, em PA NANI, sujeitou 0 SUBCELESTE.

esse IMPERADOR CELESTE esposou uma filha do BIko TU 6, de FORTE DE ,
% Z_E 754 2 MANDATARIA  ME DA ROCHA,

sua imperatriz maior.
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gerando estes filhos:
KIZZAPER A A2 4 0 MANDATARIO WAKE PO 1ZA, DE ENSEADA GRANDE;
Z/2X F#Z oPRINCIPE  CENTRO, DE ENSEADA ;

X KW 5|4 0 MANDATARIO DE DENTES ,DE ;
BIXiEH & F 76184 0 MANDATARIO SUKUNE FILHO DAJUVENTUDE
quatro deuses.

ademais, ele esposou a supracitada filha de MULTIPLOS BOIS, amo de distritos mdltiplos em VISTA AO SOL,

% & W5t a PIME DE LONGOS CABELOS,
gerando estes filhos:
UK % B.4E KPR F 0 MOCOILO GRANDIOSO NO BI PATA,

doravante, as quatro silabas desde pa até ng eram fonogramas.

ademais chamado K B T Z o PRINCIPE DE GRANDE;

depois, UK % B.AE % BR4 a MOCOILA JOVEM NO BI PATA,
ademais chamada +& El W58 %P a MANDATARIA PIME DE OLHOS LONGOS,
ademais chamada %& Bl T R4 a MANDATARIA DA GUILDA DE JOVEM.

dois principes.

ademais, ele esposou sua meia-irma mais nova,

/NE % BR% a MOCOILA JOVEM DE OITO ROCAS.

ademais, ele esposou sua meia-irma mais nova,

F i£ B & PR % a MOCOILA JOVEM NO UDI.
nenhuma das duas teve filhos seus.

ao todo, os filhos do IMPERADOR CELESTE CARRIGA GRANDE se somam em seis principes.

cinco principes, uma princesa.

entdo, 0 MANDATARIO WAKE PO IZA sujeitou o0 SUBCELESTE.

depois, 0 MANDATARIO DE DENTES , DE , também sujeitou o SUBCELESTE.

depois, 0 MANDATARIO SUKUNE FILHO DAJUVENTUDE também sujeitou o SUBCELESTE.
na ascensao desse IMPERADOR CELESTE, fazendo as vezes do nome de sua imperatriz maior, a MANDA-
TARIA MEDAROCHA, ele estabeleceu a GUILDA DE FORTE DE g

ademais, fazendo as vezes do nome do MANDATARIO DE DENTES , ele estabeleceu a GUILDA DE ;

ademais, fazendo as vezes do nome do PRINCIPE DE GRANDE, ele estabeleceu a GUILDA DE GRANDE,
fazendo as vezes do nome do PRINCIPE DA GUILDA DE JOVEM, ele estabeleceu a GUILDA DE
JOVEM.

ademais, ele elencou a GENTE DE para produzir o dique de ROCAESPINHOSA e 0 celeiro  de ROGA ESPINHOSA;

ademais, ele produziu o tanque de WANI e o tanque de REDES APROXIMADAS;

ademais, ele encanou o canal de PANANI

O atravessou para o mar;

ademais, ele encanou a ENSEADA DE PONTEZINHA;
ademais, ele estabeleceu o porto de ENSEADA

aqui,

entao,

0 IMPERADOR CELESTE escalou um monte alto, viu os quatro rumos de seu reino e declarou:
dentro dos reinos, nao se aprumam fumacas — os reinos estao totalmente pobres.
por trés anos desde agora, cancelarei taxacoes e conscricoes dos stditos inteiramente.

por isso, irrompeu a ruina de seu palacete grandioso, e, embora chuvas escapassem sobre ele inteiramente,

entao,

jamais o consertaram. caixas recebiam essa chuva escapadica, de que despediam-se mudando-se
para lugares aonde ela ndo escapava.

vendo por dentro dos reinos depois, os reinos estavam repletos de fumacas.

pensando que seus stditos prosperavam, ele ja comandou suas taxagoes e conscrigoes.

por isso, seus stditos vicejaram, sem sofrerem com suas conscrigoes.

entao,

elogiando sua ascendéncia,
chamaram-na & % 3 ASCENDENCIA DO IMPERADOR VIRTUOSO.
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sua imperatriz maior, a MANDATARIA ~ ME DA ROCHA, foi inumeravelmente enciumadissima.

entdo, asmulheres de que o IMPERADOR CELESTE se valia ndo conseguiam contemplar o interior de seu pala-

cio. se elas aprumassem suas palavras, ela se enciumava ni agaka mo seus pés.
as cinco silabas desde ma até ni eram fonogramas.

nisso, tendo escutado e olhado a formosura extrema de uma filha do DA GUILDA MARINHA, de KIBi, cujo
nome era
Z B3 a MEDEPRETO,

ele lhe enviou uma intimacao para que ela subisse.

e, aindaassim, horrorizada pelos ciimes de sua imperatriz maior, ele desceu fugindo para seu reino original. sen-
tado sobre uma plataforma alta, o IMPERADOR CELESTE viu contemplativamente o barco da ME DE
PRETO saindo flutuante pelo mar e falou em uma cangao:
B BRBIE PA NI PE K O
% RIBARBE 2ZA KU RA RA TU NE BU WO
AURBRZHE NO YA ZA RO KU
it ZFEF 2eZ % MO G WA KO DU SA MA

B HEIAFEBA SU RA DA KU PE NI KU

entdo, tendo escutado essacancdo, aimperatriz maior grandemente se encolerizou e enviou sua gente até
BAIA GRANDE para desceram-na perseguida
e para que ela se fosse perseguida a pé.

aqui, apaixonado pela  ME DEPRETO, 0 IMPERADOR CELESTE falou ludibriando sua imperatriz maior:
quero ver a ILHA DO CAMINHO DE
e, quando foiindo paraaILHADOCAMINHODE e |4 se assentou, ele contemplou longinquamente e falouem
uma cangao:
WEZIRAZ vA RU TE SI O
ARBIEAE/LZHLA YO KI SA NO PA NI NA
{#{z2% %3 TE T TA DE |
Fe B ABEALIE BA RE MI NI KU GA WA
FIRZE A MA SI PA A
WAL ZEE A s RO GO NO O
FEA{E%E NO sA MA DI A
AL yu M MO MA I
ERAREALS YU M MA SI TU KE SA

ele logo continuou por essas ilhas

e foi indo para o REINO DE KIBI.
nisso, a MEDEPRETO lhe ordenou um assentamento grande em uma terra de rumos monteses em tal reino
e Ihe ofereceu uma refeicao grandiosa.
aqui,

quando ela catava vegetais campestres daquela terra para lhe fazer a fervura de uma sopa grandiosa, o im-
perador celeste chegou aonde a donzela catava tais vegetais e |he falou em uma cancao:
BRAEG® N TA GA MA YA

AARRFIZARE MO NA WO A RU KE MA
WAL 16 16 Pl B K
SABAARKIE BA ME TU SI NI MO TO
Z4UTALEFIRSLE KA RU A MO KU SI NU TA

quando 0 IMPERADOR CELESTE ia subir,a ME DE PRETO falou |he oferecendo uma cangao:
BAZEE N PE TO MA YA
RATHMLFIHLE TE GE A K PU S NI
LA EARAL RE NA BA MO KU
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G FEIRAAE MO TO Rl WO K SO
FeildefAiLEZ YA ME RE SU WA RE WA

ademais, ela falou em uma cancao:

e,

aqui,

RABEER N OPE TO MA YA
HIAIE S HARA MA TU GA TA PA KU YU

FFIZE4 NO DU R MO KO
HEZRIKMARZ TU TU PE PA YO TA I
BARIEL HARA MA TU GA TA PA KU YU

depois disso, a imperatriz maior foi fazer uma festa farta,

enquanto ela iaindo para o REINO DE ARVORES para catar , 0 IMPERADOR CELESTE Se uniu a
MOGOILA JOVEM DE OITO ROGAS.

quando aimperatriz maior ia regressando, abarrotando seu barco com uma acumulagio de ,

nisso,

aqui,

entao,

tendo sido enviado para servir no escritdrio de aguas, um trabalhador conscrito para o CONDADO DE
ILHOTA, no REINO DEKIBI, partindo de |a para seu préprio reino, se deparou com uma dama dos celeiros
em um barco posterior na PASSAGEM GRANDE de PA NANI. ela logo lhe falou relatando:

esses dias, o imperador celeste se uniu a mogoila jovem de oito rogas

folga divertindo-se com ela dia e noite. sera que a imperatriz maior vem vindo e folgando calma-
mente por nao ter escutado nem olhado esse fato?

tendo escutado a fala desse seu relato, a dama dos celeiros logo aproximou seu barco em persegui-
¢ao parafalar com ela sobre isso, detalhando a maneira de suas palavras como aquelas do trabalha-
dor conscrito.

grandemente se encolerizando ressentida, a imperatriz maior inteiramente descartou arremessa-

das ao maraquelas com que montava em seu barco.
nomearam aquela terra,
chamando-a R 0 CABO

ela nio entrou logo em seu palacio
se despediu puxando seu barco a montante conforme o rio pelo canal
foi subindo para DO MONTE.

entdo, ela falou em uma cangio:

ARZIE#HZ YA PU NE G TU
2 AESHIEE WO PA GA RO SI MA YA
RejR AEJAIZ R BO NO PA KA
Fe WAL 284LIK BA RE BO NO GA WA
WelkAE{ZI® NI BE NO PA KA
WERBIR RU TE DA PI O
{287 %& wo BU SI sA
{L8G £ A4 ki NO BU S SA
BB %@ N TA Sl GA S
BWEMBIR U TE DA Pl O
JREE RO Bl PA
SARAARIEIL K BA TU MA TU YU
R URAREE NO NA PA GA S
Z232Z#HE s mA | R TE
ZHIEAE NO PA GA Sl
WG IZ{PAIAIR PA SU MA | Rl RO PI
WM E G WA MO KA RO MI KI PO O

tendo logo circundado DO MONTE, chegando a boca do MONTE NARA, ela falou em uma cancao:



ARZIEHAZ vyA PU NE G TU
2 BTG HIEE WO PA GA RO S| MA YA
£ 7HIEIZ R BO NO YA MI
FeH4EJAALIE BA RE BO NO GA WA
MEBRE 51 YO NI wo A
ARBZIAEE Gi sU WO RA NA
EM3 TE DA WO
RAMBFEIAEE G sU wo TO MA YA
e B LR ABABIE PA NI KU SI PO GA M GA WA
#mZ BAZ Ki RA DU KA
ZintE YA M KA TA
FeZ BT %IZ R TA A NO PE Gl WA

ela cantou dessa maneira
regressou, adentrando brevemente em a casa de uma pessoa coreana, cujo nome era
4212 BE £ NURINOMI.

0 IMPERADOR CELESTE escutou e olhou que sua imperatriz maior fora subindo desde sir6 do monte
Ihe enviou um funcionario, pessoa que, por seu nome,
chamava-se 5\ 0 montade ave,
para quem retornou uma cangao em que falava:
RAITEE N RO Sl MA YA
{PEGAR KE s
BRIZZ A MA YA R TO
{PEGARAREGAR KE sl 1 KE S|
FIRIEE T Z 48 NI MA DU Sl PA GA A
{ZEOL IR S 2B MO KA MU PA A Kl SI |

ademais, ele a seguir se valeu do MENINOBOCUDO,  DEWANI,
falou em uma cancao:
£ %6 NO RO MO MI

ZWesZARA RU NA Ki KA TA NO SO
ETETHILR RA PA GA KO WI PO O
ZE%EH cA KO W PO O
JRRBFTIR RU A NI RA PA
W2 FHe® PU KA MU MO KI

2 EEMEBH kA NI DA WO RO KO KO
PV EHIE % FIRE MU RA A ZU PA MO O Pl A

ademais, ele falou em uma cancao:
ARZEH PU NE G TU
BAHEGTEE NO ME RO S| MA YA
FAEAF2 T MO PA KU KO
FEUMHEIUE NE PO O Sl TI U
%2 FUREE NO RO ZI NE
BmEPEEM. K MU DA TA RO S
M ZARIETFE 50 KO BA KE ZU KA MA
BB ZEEFIEE ME PA 1 MO TO ZU RA S|

entao,
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quando o  MENINOBOCUDO falava nessa can¢ao, deu-se uma chuva grande.

nisso,

nisso,

tendo ele ido emborcar na porta dianteira de seu palacete sem se despedir da chuva, ela se desviou
dele saindo pela porta posterior e, tendo ele ido emborcar na porta posterior de seu palacete, ela se
desviou dele saindo pela porta dianteira.

ele prosseguiu rastejando até que,

quando se ajoelhou no centro do patio, a 4gua empogada |he chegou nos quadris. o se vestia aderindo

entao,
nisso,
entao,

nisso,

um cordao carmesim ao seu manto de tintura azul.
aagua empocgada tocou seu cordao carmesim, transmudando tudo o que era azul em cor carmesim.

airma mais nova do MENINO BOCUDO, a  ME BOCUDA, ofereceu servigo a imperatriz maior.
a PIME BOCUDA falou em uma cangao:
BRAEGH NO RO SI MA YA
ARZACHLZE N YA M NO KI TU TU
A A E A sU Wo MA NO MO
PR A LR PA M KI NO SE GA A

REZEAZE MO S| MA GU TA M NA

quando aimperatriz maior questionou seus motivos para aquilo, ela falou respondendo:

aqui,

meu irmao mais velho é o MENINO BOCUDO.
0 MENINO BOCUDO e,

ademais, sua irma mais nova, a PIME BOCUDA e NURINOMI, essas trés pessoas, se aconselharam

ordenaram que se falasse esta fala para o IMPERADOR CELESTE:

a imperatriz maior foi indo, pois, entre os insetos criados por NURINOMI, ha um inseto curioso que
uma hora se fazem um inseto rastejante, uma hora se fazem uma casca e uma hora se fazem uma
ave voadora, transmudando-se em trés aspectos. ela foi ver tal inseto

entrou la. certamente ela nao tem outro coragao.

quando lhe falaram isso dessa maneira, o IMPERADOR CELESTE declarou:

sendo assim, por acha-lo curioso, eu quero ir vé-lo.

quando ele foi indo subido de seu palacio grandioso e adentrou a casa de NURINOMI, NURINOMI oferecia um

nisso,

de seus préprios insetos de trés variantes para a imperatriz maior.
aprumando-se a porta do palacete onde estava a imperatriz maior, o IMPERADOR CELESTE falou em
uma cangao:

ARZE# pPU NE G TU

RS BHE NO ME RO Sl MA YA
FAUESE T MO PA KU KO
FifZEE NE PO O S T U
{efeibAeil NI WA SA WA SA
ARFAPHEHIFE s0 kO SE PE

Frefe% B su TA WA TI U
ZEIURIEARIA sU NA YE PA GA YA
WAPIEAFEAGL RE KU WI MA Rl | K

GA NA

as seis cangoes cantadas pelo IMPERADOR CELESTE e por sua imperatriz maior sao repentes cantados de
cancoes situ.

apaixonado pela MOCOILA JOVEM DE OITO ROGAS, 0 IMPERADOR CELESTE |he atribuiu cangoes.

ele falou em uma dessas cangoes:
ZEHH N0 TA YA
WARBRIAFIE PA GE SU TO MO TO Pl
/%% 2u TA MO KO
% 5eilefLARE MU NA RE A KA TI TA



1% RIAHILE RA PA GA SU RA TA A
FREEFY 0 k0 wo TO KO
IAMIRBAAPIEAL ME PA | TO RA PA GE SU
FMZBAHZE ME S| GA SU RA TA A

nisso,  aMOGCOILAJOVEM DE OITO ROGAS falou respondendo em uma cangao:
ZEH N0 TA YA
AR RIAEIE A GE SU TO MO TO Pl
WAL EIZEEE MO TO Rl WO R TO Pl
ZEMWIRET s M K PO O
S UL BA SA KO KI TO S YO
WREZIRRE MO TO R WO Rl TO Pl

entdo, fazendo asvezes do nome da MOCOILAJOVEM DEOITO ROCAS, ele estabeleceu a GUILDA DE OITO ROCAS.

ademais, 0 IMPERADOR CELESTE fez de seu irmao mais novo, o PRINCIPE , Seu casamenteiro
Ihe pediu sua meia irma mais nova, a PRINCESA AVE MULHER.
nisso,  aPRINCESA AVE MULHER falou relatando para o PRINCIPE
forgado por sua imperatriz maior, ele ndo sujeitou a MOCOILA JOVEM DE OITO ROCAS.
entdo, ndo penso em lhe oferecer servigo. eu me farei tua esposa, mandatario.
eles logo se uniram juntos.
por isso, 0 PRINCIPE nao lhe falou reportagens.

nisso, o IMPERADOR CELESTE foi diretamente para onde habitava a PRINCESA AVE MULHER
se assentou sobre a soleira da porta de seu palacete.
aqui, a PRINCESA AVE MULHER estava com seu tear
tecia roupas.
nisso, 0 IMPERADOR CELESTE falou em uma cancio:
TR NO R DO ME
FeBEEEMEE NO M KL PO O GA WA
WEIAIES TA PA SU RO O
B %GR G #eA MO KA RO NE TA GA TA

a PRINCESA AVE MULHER falou respondendo em uma cangao:
Zimh A& YA KU YU KA TA
IE& EiEF2 R BE NO KE WA SA BU YA PA
LAVEIR NE GA Pl SU O M

entao, sabendo sobre seu coracao, o IMPERADOR CELESTE entrou regressado em seu palacio.

entao, seu esposo, o PRINCIPE , Ihe veio chegando.
entao, sua esposa, a PRINCESA AVE MULHER, falou em uma cangao:
WIEIZIE A R BA Pl

FIRBBRIR RU KE KA NI ME A

ZindiIA&Z YA KU YU KA TA
JE%& £AEA2 R, KE WA SA BU YA PA
{LBRM AR BALIE NE SA RA TO KI ZA SA

tendo escutado essa cang¢ao, o IMPERADOR CELESTE logo instaurou suas tropas para mata-los.

nisso, o PRINCIPE € a PRINCESA AVE MULHER recuaram fugindo juntos
escalaram o MONTE DO CELEIRO.
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0 PRINCIPE falou em uma cancdo:
IRATZ 24 NO TE TA Sl PA
A RIKEGAZATFE WO MA YA S| PA RA KU
BEELE 1© M sl GA sA
{FIERZ 2R 5 TE NE KA KI KA PA |
feHZRXRBIAA MO SU RA TO TE GA WA

ademais, ele falou em uma cancao:

entao,

EETZ 58 NO TE TA Sl PA
A BRIRBGZ AR PA MA YA SI PA RA KU
{2 HB74R1F 0O KE s cA sA
{PEAZMEALE PA RE BO NO TO MO |
LR R % z2u RA A MO KU SI GA SA

tendo sumido fugidos daquela terra,

quando eles chegaram em SONI, em UDA, as tropas chegaram perseguindo-os

0s mataram. seu comandante, o DO ESCUDO GRANDE, da GUILDA MONTESA, pegou o bracelete de
joias atado ao brago da PRINCESA AVE MULHER
o deu para sua propria esposa.

quando, depois de entdo, iam fazer uma festa farta, donzelas de clas e clas vieram todas para a corte.

nisso,

aqui,

nisso,

aesposa do DO ESCUDO GRANDE atou o bracelete de joias da princesa em seu prdprio brago
veio parala.

aimperatriz maior, MANDATARIA ME DA ROCHA, pegou suas de saqué grandioso para atribui-
lo as donzelas dos miltiplos clas.

sabendo de vista sobre o tal bracelete de joias, sem lhe atribuir de saqué, ela logo recuou
puxada. tendo-se intimado a apari¢ao de seu esposo, o DO ESCUDO GRANDE, declarou-se:

o principe e a princesa foram desrespeitosos

os recuamos. nao ha nada demais nisso. mas esse traste de esposo esfolou a pele morna de sua pro-
pria ama para trazer detido o bracelete de joias de seu braco, que logo deu para sua prépria esposa.
logo lhe foi dada a sentenca de morte.

ademais, uma vez, o IMPERADOR CELESTE ia fazer uma festa farta,

quando ele foi indo para a ILHA DE ,um ganso gerara ovos na ilha.

nisso,

aqui,

tendo intimado para |a 0 MANDATARIO SUKUNE INTERIOR ,ele o questionou em uma cangdo sobre a

forma dos ovos gerados pelo ganso. em tal cangao, ele falou:
ZAMURIR RU PA Kl MA TA

FERAEME 06 A NO T U
ARIFE UL A SO KO NA
RAEARETWAR 16 P GA NA NO YO
BREA TU M RA SO
RABFELEBB NI N KU NO TO MA YA
IR HEFBRIREAK YA KU K TO MU KO Rl KA

0 MANDATARIO SUKUNE INTERIOR falou relatando em uma cangao:
ZimpbeiR RU KA Pl KA TA
Wi £E 0 M NO Pl
FlzEFE 0 k0 sl BE U
FZ A PE MA TA P TO
AIFEHR N O KO MA
FZAHM PE MA TA PO TO
FIALEFG IR PA SO KO RE A
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REAREWE 10 P GA NA NO YO
BBREAR TU M RA SO
RABREAET NN KU NO TO MA YA
HeiEEE K 10 MU KO Rl KA
{RAFEI A% Zu KA KI DA MA |

ele o falou dessa maneira
tendo-lhe sido atribuida uma citara, falou em uma cancao:
RELEA YA KO M GA NA
ARBBIRELR 10 MU RA ST NI Bl TU
Wi IEE £ RET s RA MU KO PA Rl KA

essa é a cangao parcial de uma cangao poki.

em sua ascendéncia, havia uma arvore alta a oeste do RIO .sendo atingida pelo sol da madru-
gada, a sombra dessa arvore chegava até a ILHA DO CAMINHO DE ¢, sendo atingida pelo sol da so-
bretarde, percorria © MONTE PLACIDO ALTO.

o0 barco produzido pelo corte dessa arvore foi um barco de ida impetuosissima.

entdo, nomearam tal barco,

entao,

nisso,

chamando-o #%%F 0 CAMPO MURCHO.
nas madrugadas e nas sobretardes baldearam as fontes frias da ILHA DOCAMINHODE  , oferecendo-
as nos mopi grandiosos. tendo-se irrompido a ruina do tal barco, queimaram salmoura com ele, pe-
garam sua madeira queimada restante e produziram uma citara com ela, cujo som ressoou por sete
vilarejos.
falaram em uma cangao:
BRE WO NO RA KA
BABAZYL 1 YA NI PO sl
BHFAIZ R MA A GA S|
FRBARAIZ R KU TU NI TO KO
IR AFZ YA KU Pl KI KA
HRAEFE N0 TO NO RA YU
FARDBEARAIZR NI R KU | NO KA NA TO
AL AR TU TA RE PU
ARZBEAEAE NO Ki NO DU NA
{74t YA sA YA sA

esse € o repente cantado de uma cancao situ.

0s anos desse IMPERADOR CELESTE foram 83. seu tiimulo fica no PRADO DE ORELHAS, em MOZU.

ele pereceu no15° dia da 8* lua do ano da lebre.
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3 MATERIA

3.1 Pretextos

No século |, quando a dinastia Han oriental (&%, 25-220) predominava no
continente, a China identificou todo o conjunto de sociedades habitantes no arquipé-
lago japonés como um s6 chamado reino de Wo (). Interna e externamente, o im-
pério chinés entdo definia suas relacdes de vassalagem e suserania com base em um
complexo sistema tributario, que previa a disseminacédo da autoridade civilizatoria de
seus governantes a partir da oferta de varios beneficios as liderancas barbaras que
Ihes jurassem submissao em conformidade aos devidos ritos oficiais. Parte importante
desse mecanismo girava em torno de atos imperiais de investidura (fitt, céféng), que
legitimaram o comando de muitas realezas marginais por meio do reconhecimento de
sua filiacdo a ordem politica chinesa. O reino insular de Yamato aceitou sua posicéo
de subserviéncia até o século VII, quando parou de enviar tributos para o continente,
dando inicio a um intenso ciclo de reformas institucionais com vistas a sua transfor-
mag&o em um novo império soberano (YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997).

Um protagonista desse processo foi o imperador Tenmu (KX E, r. 673-686),
entronizado apds sua vitoria na Revolta de Jinshin (EB®EL, 672), que concretizou
um golpe de estado contra a legitima coroagdo do imperador Kobun (BAXXKE, r. 672).
No mesmo momento dessa troca turbulenta de governos em Yamato, o reino coreano
de Silla (37%#) recentemente terminava de conquistar a maior parte do territério penin-
sular, tomando os dominios dos antigos reinos de Baekje (BEE, 18 a.C.—660) e
Goguryeo (BA)EEE, 37 a.C.—668) e expulsando da regido as forcas chinesas da di-
nastia Tang (f&%H, 618-907), que por sua vez empreendia uma expansdo de seu im-

pério a oeste e norte no continente (NAOKI, 1993). Esse cenario exterior sugeria a
possibilidade de invasdes logo seguintes contra as ilhas, tornando flagrante a urgéncia
de medidas que rapidamente remediassem, entre outros problemas, a desunido poli-
tica que se assentara entre as diversas liderancas familiares que compunham sua
nobreza e movimentavam sua administragao.

O plano diretor de Tenmu para lidar com tais questdes foi baseado em avalia-

cOes de seus conselheiros sobre os principais motivos por que as quatro civilizagbes
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acima tinham ruido ou prosperado naqueles tempos. De modo geral, as maiores ra-
z0es notadas para esses efeitos foram o distanciamento estrutural entre o rei de Ba-
ekje e seus ministros, a nominalidade do poder régio em Goguryeo, o modo de con-
trole ritualizado de Silla e os conceitos de soberania imperial chineses (NAOKI, 1993).
A sintese insular dessas informacdes valorou positivamente a ideia de um estado for-
talecido por meio de praticas de centralizacdo do poder nas méaos de uma linhagem
de imperadores soberanos e autorizados com base em argumentos tanto seculares
como sagrados.

As chamadas Reformas Taika (K{LE&#f, 645), executadas entre os mandatos
dos imperadores Kotoku (FEfEXLE, r. 645-654) e Tenji (KREXLE, r. 661-672), ja
apontavam para um revigoramento sinicizante da maquina governamental e enfraque-
cedor de liderancas regionais. Com seus decretos, houve uma completa estatizacéo
dos lotes cultivaveis, acompanhada pela sujeicdo de toda a populacdo ao poder im-
perial; além disso, a hierarquia cortesa passou a ser definida também por designios
do imperador, ndo mais dependendo simplesmente de transmissdes hereditarias de
titulos nobiliarquicos; e foram feitas reformas juridicas focadas em remover privilégios
da nobreza nao dinastica perante a lei (MACEDO, 2017). Nesse sentido, o trabalho
de Tenmu foi menos uma recusa radical do sistema herdado por seu governo que
uma continuacao aceleradora de seus intuitos principais, também muito motivados por
ansiedades insulares com relacdo as politicas peninsulares e continentais naquela
primeira metade do século VII (MIETTO, 1996). Dito isso, os esfor¢cos de Tenmu para
proteger a existéncia de um império controlado acima de tudo por sua linhagem avan-
caram abrangentemente no sentido destas trés manobras de mudanca: a militarizacéo
do estado e sua correspondente hierarquizacédo de representantes dos clas (K, uji)

de Yamato sob o comando do trono imperial; a teocratizacéo intensa de seu poder
sobre o0 povo e sobre as terras do arquipélago; e o estabelecimento de uma ordem
burocratica mais conforme aos padrdes complexos de administracdo dos Tang (NA-
OKI, 1993).

Como parte das medidas dedicadas a efetivar a primeira dessas mudancas,

Tenmu decretou uma certa incrementacdo do antigo sistema de titulos nobiliarquicos

1 Entre seus governos, houve também o da 372 regente de Yamato, a imperadora Saimei (AKX E, r.
655—-661). Antes dela, s6 mais uma outra mulher tinha herdado a lideranga da dinastia, a imperadora
Suiko (B KL, r. 593-628), de 332 ascensao e protagonista do Gltimo registro imperial do Kojiki.
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(%%, kabane)?, desenhando-a com vistas principais a concessao de maiores graus de
prestigio e autoridade, em ordem: a membros do cla imperial; a membros de clas li-
gados por sangue a casa imperial; a lideres de clas historicamente leais a Tenmu e
seus familiares aliados, especialmente durante a recente Revolta de Jinshin (672).
Além disso, para facilitar a agilidade interna de suas tropas, Tenmu coordenou melho-
ramentos de estradas e estabelecimentos de postos militares tanto na periferia de
Yamato como nas imediac¢des da capital; mas um estado de paz relativa no continente
a partir da segunda década de seu mandato permitiram desenvolvimentos de métodos
de controle menos frontais que o da forca monopolizada (NAOKI, 1993). Segue uma
breve relacdo daquelas alcunhas componentes do novo sistema de titulos nobiliarqui-

cos, diretamente associado a organizagéo superior do exército imperial:

Quadro 2 — Nova ordem de titulos nobiliarquicos, instaurada em 684

Titulo Transcrigao Antiguidade Beneficiarios

BEA mahito titulo novo cla imperial
HE asomi titulo novo parentes do cla imperial
L] sukune titulo novo membros de clas leais
=~ imiki titulo novo membros de clas leais
B R michi no shi titulo antigo outros clas

=] omi titulo antigo outros clas

= muraji titulo antigo outros clas
& inaki titulo antigo outros clas

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Naoki (1993).

Segundamente, inspirando-se em modelos de unificacéo territorial ritualizada
aplicados pelos reis de Silla, a corte de Yamato aproveitou a antiga tradicao arquipe-
lagica de associacdo entre poderes seculares e sacerdotais para promover projetos
gue reforcassem a imagem santa de seu soberano, por via de investimentos tanto na

fé xintoista como na budista. Nesse contexto, Tenmu ordenou a constru¢cao completa

2 Desde meados do século V, titulos nobiliarquicos eram conferidos aos lideres de todos os clds do
reino para definir tanto sua posi¢éo social na hierarquia cortesd como suas funcdes administrativas
obrigatoriamente exercidas em favor do estado. O termo cl&, ou uji, se referia desde entdo a cada uma
das diversas comunidades de assentamento fixo e comando hereditario, com poderes tradicionalmente
seculares e sacerdotais, que se submetesse ao jugo dos Yamato, sendo por eles incorporada a ordem
politica do reino; dentro de cada uji, ainda havia outras categorias de organizagdo social, como as dos
grupos ocupacionais (EB, be) e dos escravos domésticos (3%, yatsuko) (MIETTO, 1996; BROWN, 1993).
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dos templos de Takechi no Odera (B A3, 673) e Yakushiji (ZEEFiZF, 680), deu apoio
financeiro a relevantes monastérios de fundacao recentemente anterior e conferiu car-
gos oficiais a monges budistas para que a boa fortuna do estado imperial fosse divul-
gada em recitagGes dos sutras®. JA para o xintoismo, de raizes mais antigamente
aprofundadas sob as terras do arquipélago, estabeleceu-se um sistema de culto aos
deuses que se organizava em quatro niveis principais: o de um pantedo comum aos
diversos clas, hierarquizado e subjugado pela figura de Amaterasu Omikami (K&K
{El#4), deusa tutelar da casa imperial; o de uma ordem de lideres sacerdotais também
hierarquizada e subjugada inteiramente pelo poder do imperador, que era seu sumo-
sacerdote; o de um certo conjunto de ritos religiosos cujas cerimonias e oferendas
mais importantes eram sempre feitas por e para o trono; e 0 de uma organizacado em
que o santuario de Ise (fRE4##E), casa para a adoracdo de Amaterasu, era 0 mais
relevante lugar de culto as mais velhas deidades (NAOKI, 1993). Além disso, desde o
governo de Tenmu ou de sua esposa e sucessora no comando, a imperadora Jitd (3
HXE, r. 686—693), 0 soberano de Yamato foi oficialmente declarado como um ente
de designios superiores a lei, como um descendente direto das divindades celestiais
Amaterasu e Takamimusubi (FHHES H#), como uma deidade manifesta (ZR{EHH,
akitsumikami) e um imortal taoista (fllA, senjin) (HARDACRE, 2017).
Caracteristicas arquitetdnicas de inspiracao chinesa em construcdes de Asuka
no Kiyomihara (fFR&i%{HER), capital imperial durante o mandato de Tenmu, também
participavam na criacdo de um ambiente acentuador das divulgadas qualidades hu-
manas e sobre-humanas do lider maximo. Pouco mais tarde, ja ascendida ao poder,
Jitd aprofundou esse terceiro elemento de apoio a autoridade dos Yamato ordenando
a construcdo de Fujiwara (B/&), centro urbano de proporgées inovadoramente gran-
des no arquipélago e que sediou a corte até o fim do mandato do imperador Monmu

(XHKXE, r. 697-707), tendo sido aparentemente projetado de acordo com o modelo
de Ludyang (;&F%), capital do reino nortenho de Weéi (AtZ#E, 386-535). Mas nenhuma

dessas cidades superaria a suntuosidade de Heijd (FiER), atual Nara (ERT),

8 Mais adiante, por cumular consequéncia desse empenho do estado com o budismo, o imperador
Shomu (BBRXE, r. 724-749) ordenou na cidade de Heijd, atual Nara, a construcdo do Todaiji (KX
2, 738), templo onde ademais foi construida uma famosa estatua bronzea de Vairocana (B E&EHB1L,
752), buda que segundo a seita Kegon habita o centro do universo e manifesta sua imagem nas formas
de todos os outros budas (MATSUMAE, 1993).
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construida em 710 por comando da imperadora Genmei (7JtBAR £, r. 707-715) para
ser a primeira capital permanente de Yamato, toda modelada com base no desenho
de Chang'an (R%), entdo capital da poderosa dinastia Tang. Essas cidades e as

grandes construcdes publicas nelas erigidas materializavam e propagandeavam 0s
ideais de governanca despdtica, teocratica e sinificada que a classe dominante da-
guele tempo enfim conquistava para si, e cujas diretrizes de sustento mais bem defi-
nidas ficaram escritas em sua legislacéo, principalmente representada por um certo
trio de codigos administrativos ou penais-administrativos: o de Asuka no Kiyomihara
(RE$HIES, 689); 0 de Taihd (KE4S, 701); e o de YOro (BEES, 718).

Embora nenhuma cépia sua tenha restado, supfe-se que o primeiro deles te-
nha sido redigido durante o governo de Tenmu a partir de revisdes de leis anteriores,
tanto insulares como continentais, mas implementado somente no terceiro ano do
mandato de Jitd; entre seu periodo de vigéncia e a promulgacéo tardia do codigo Yoro,
conforme sugerem fontes histéricas a eles relacionadas, parece que fizeram parte da
ordem administrativa do império o registro de residéncias, a coleta de tributos indivi-
dualmente calculados, a subordinagcédo de todas as sessenta provincias a jurisdi¢éo
da corte imperial palaciana, a conscricdo de um rapaz por residéncia ao servigco militar
e a distribuicdo de cuidados sobre assuntos seculares e religiosos entre os diversos
ministérios dos Conselhos de Estado (KIX'E, daijokan) e de Divindades (f#$KE, jin-
gikan), que em teoria detinham niveis equivalentes de autoridade sob o jugo maximo
do imperador. A hierarquia de cargos burocraticos e governamentais estabelecida por
esse sistema se organizava paralelamente aquela dos ja mencionados titulos nobili-
arquicos conferidos pelo trono aos lideres dos clas nobres, mas era diretamente influ-
enciada por ela, sempre reservando postos mais altos a membros de familias com
prestigio correspondente e ndo raro trabalhando as trocas de ministros e oficiais de
outras especificidades com base em uma ordem praticamente hereditaria de sucessao.
Nesse sentido, tanto a legislacdo como a estrutura administrativa arquipelagica se
revelavam como nao mais que em parte inspiradas nos mecanismos chineses e con-
fucianos de funcionamento do estado, diferenciando-se deles por sua menor énfase
em selecbes concursadas para cargos publicos, por sua maior preservacao de privi-
légios para linhagens historicamente proeminentes, por sua concessao de posi¢coes
de lideranca seculares e sagradas a mulheres, também em vista do lugar social ocu-

pado por suas familias, e pela prépria existéncia do supracitado Conselho de
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Divindades, instituicdo sem quaisquer precedentes nos modelos continentais e penin-
sulares de governanca (MACEDO, 2017; HENSHALL, 2011) e que tinha por uma de
suas func¢des mais importantes a observagdo do bom andamento de um calendario
anual de ritos executados e financiados pelo imperador. No cédigo Y6ro, que se ima-
gina ter tido relevantes semelhancas com o de Taihd, ficam listados vinte desses ritu-
ais, marcadamente variados em suas naturezas, que 0s vinculavam com os ciclos de
cultivo e colheita, com a protecéo apotropaica do império, com sua purificagdo e com
a promoc¢do da centralidade do santuério de Ise para o culto aos deuses xintoistas
(HARDACRE, 2017). Essa associacdo sacralizante da figura de um déspota sumo-
sacerdote com a preservacdo harmoniosa dos ciclos da natureza era ademais com-
plementada politicamente por outra préatica de calendariza¢éo, pouco anterior no am-
biente arquipelégico, que previa a nomeacéo oficial de uma nova era para o mandato
de cada lider entronado de Yamato, ficando assim definido como uma prerrogativa

sua algum controle poderoso sobre 0s cursos circular e histérico do tempo?.

3.2 Contextos

3.2.1 Japao, Europa e Estados Unidos

Tanto o Kojiki como seu prefacio foram compilados pelo cortesdo de segundo
grau nobiliarquico O no Yasumaro (K& 18, ?—723), empregado com tal servigo pela
imperadora Genmei (r. 707—715) durante quatro meses entre 711 e 712. Segundo ele,
seu trabalho ndo foi mais que transcrever uma criacdo previamente composta pela
personalidade palaciana Hieda no Are (#2HPJ%L, ?—?), que com 28 anos recebera
ordens do imperador Tenmu (r. 673—686) para memorizar e corrigir as informagdes

dos documentos Teiki (7#2) e Kydji (IBE) sobre a genealogia imperial e sobre as

4 O inicio japonés dessa segunda tradicdo remontava curtamente ao governo do imperador Kotoku (Z
fEXE, r. 645-654), responsavel pela implementacio das chamadas Reformas Taika (A{LE&#) e das
primeiras leis penais-administrativas (43, ritsuryd) de Yamato, que deram um inicio importante para
0s projetos de centralizac@o do poder e sinificacdo da ordem administrativa herdados por Tenmu, Jitd,
Monmu, Genmei e por outros governantes até meados do século IX. Fora das ilhas, desde a dinastia
Shang (%8, c. 1600-1045 a.C.), a ascensdo de cada novo imperador tradicionalmente acarretava o
recomeco da contagem de anos do calendario oficial, e, a partir da dinastia Han ocidental (F5;%Eg0, 202—
9 d.C.), esse velho habito foi atualizado pela criacdo desse mesmo supracitado sistema de nomeacao
para eras histéricas, que procurava inventar titulos especificamente auspiciosos para cada periodo de
regéncia, simbolizando-se assim a capacidade dos soberanos dinasticos de seccionar o tempo em
resposta a condi¢es de boa fortuna, de catastrofes politicas ou naturais (LURIE, 2011).
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historias dos clas nobres de Yamato. Nao se sabe ao certo quais foram os métodos
utilizados por Are na sua lida com esses dois textos, nem em quais linguas eles Ihe
chegaram redigidos (MIETTO, 1996); e ainda se ignora, no que diz respeito aos limites
do trabalho de Yasumaro, se o opulento paratexto anotado entre as linhas do Kojiki
foi ali deixado por ele mesmo ou por outros agentes manipuladores, embora essa
altima hipdtese pareca ser menos provavel (YAMAGUCHI, 1992). Oito anos depois
da apresentacdo da obra na corte palaciana, durante o mandato da imperadora
Gensho (FtIEXE, r. 715-724), foi completada a compilagdo de uma segunda histéria
do império: o Nihonshoki (A&E&#z, 720).

Esses dois textos formularam argumentos mitolégicos diferentes para legitimar
a autoridade dos imperadores de Yamato: enquanto o primeiro documento centrou
seu discurso nas imagens de Amaterasu e da energia gerativa celestial musuhi (EE&
H), o outro fundou seu universo em preceitos da filosofia chinesa do yinyang (PF2fZ®)
(YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997). De todo modo, nenhuma de suas respectivas nar-
rativas surgiu a partir de uma sé mitologia xintoista anterior e organicamente oral, mas
de uma complexa diversidade de tradicoes religiosas, originarias tanto na oralidade
como na escrita. Um dos esforcos comuns mais relevantes do Kojiki e do Nihonshoki
foi precisamente o de reorganizar essas tradicdes com vistas ao estabelecimento de
uma mitologia oficial unificada (MATSUMAE, 1993). Diferengas contextuais entre 0s
mandatos de Tenmu e Genshd produziram obras inconcilidveis em muitos aspectos,
mas movimentos continuos de exegese comparada trabalharam sua sintese dentro
de um mesmo sistema de narrativas e ritos sagrados. Até o fim da era Heian (FEZkF
£, 794-1185), a corte palaciana leu o Kojiki como um texto auxiliar a interpretacédo
do Nihonshoki, ele sim inicialmente eleito a posicao central do canone legitimador do
estado imperial de leis penais-administrativas (KONOSHI, 2000).

De outra maneira, a fonte japonesa posteriormente mais antiga a mencionar o
Kojiki foi a antologia poética do Man’yéshi (A%, c. 759), em duas ocasides dentre
seus mais de quatro mil poemas, citando tanto sua prosa como sua poesia; depois
disso, nas eras Heian ((E&M{L, 794-1185) e Kamakura (&L, 1185-1333), ou-
tras obras ainda referenciaram seu texto e seu prefacio direta ou indiretamente, mas
seu numero € bastante limitado, e os agentes responsaveis por tais referéncias nao
pertenciam com relevancia alguma a mais que trés familias nobres, quais sejam, as
dos O (%), dos Urabe ( M&BES) e dos Koremune (HESRES). Segue abaixo uma breve
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lista de anteriores documentos principais que reproduziram ou relataram o conteudo

do livro em questao:

Quadro 3 — Referéncias ao Kojiki, de Nara (710—-794) a Kamakura (1185-1333)

Titulo Transcricao Datacédo Tipo de referéncia
FES Man’yéshi 759 < transcriacdo de poemas
shMZ%FhEC Koninshiki 812 citacdo do prefacio
FriREMEEE Shinsenkisoki 830 citacdo do prefacio
Vi M| ¥ 5] Sendaikujihongi 807-936 revisdo de contetido
AFRhEC Shéheishiki 936 —
L Kinkafu > 981 —
AR Honchdgetsurei 900-1000 —
ot 3 Seijiyoryaku 1002 —
RERIX Choékankanmon 1163-1165 —
R Shtichtishd 1186-1187 —

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Yamaguchi e Kénoshi (1997).

O sobrevivente manuscrito mais antigo do Kojiki surge somente depois disso
tudo e é conhecido pelo nome de Shinpukujibon (R84, 1371-1372), em referéncia
ao templo budista onde ele foi preparado por Ken’yu (E#&), um discipulo sob ordens
do monge de segunda geragédo Shin'yu ({§i&, 1333-1382), durante a chamada era
Nanbokuché (FdLEARE, 1336-1392). Seus trés volumes foram transcritos entre os
anos de 1371, para os tomos | e Il, e 1372, para o tomo lll, e igualmente editados de
acordo com o modelo de encadernacéo tradicional kochdsod (ER¥E3E), em que cada
par de paginas era feito pela dobra média de uma s6 folha, sendo ela colada a folha
seguinte pela face externa dessa mesma dobradura (MIETTO, 1996). Supostamente,
a fonte comum aos volumes primeiro e terceiro do manuscrito foi o chamado Onaka-
tomi Sadayobon (KAREREHZ), cujo copista transcrevera seus proprios volumes | e
[l em 1266, sem ter tido acesso ao volume Il da obra até 1282, quando enfim conse-
guiu copia-lo para completar o documento; ja o volume segundo do Shinpukujibon
derivou do manuscrito Michimasabon (GEH), copiado por Fujiwara no Michimasa
em 1263 (YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997). Pertencendo & mesma tradi¢do de trans-

missao que o Shinpukujibon, ha ainda os trés documentos coletivamente identificados
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como Isebon (fRE4A), quais sejam, o Dékabon (GESRZ), o Doshébon (GEH¥A) e o
Shun’yubon (BFEHZ), todos referentes apenas ao volume | do Kojiki. Com autoridade
concorrente, existe também a tradicdo de manuscritos propria da familia Urabe e, por
isso, chamada em seu conjunto de aproximadamente trinta documentos pelo nhome
de Urabebon ( M EB&). Todos os seus livros descenderam de um s6 Kanenagabon (3&
7k &, 1522), supostamente transcrito por Urabe no Kanenaga a partir de alguma cépia
sua do Kanefumibon (X4, 1268), que teria sido produzido por Urabe no Kanefumi
com base no supracitado volume Il do Michimasabon e de outros dois volumes, | e lll,
sem origem definida (YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997). Dito isso, as copias arquetipi-
cas do Kojiki mais altamente consideradas por seus estudiosos no Japéo ainda sao,
em tradi¢des diferentes, o Shinpukujibon (1372) e o Kanenagabon (1522).

A primeira vers&o impressa da obra, intitulada Kan’ei Kojiki (Bsk 5 ZE5C, 1644),
apareceu nas décadas iniciais da era Edo ((ZIFP B, 1603-1868), teve por fonte al-
gum manuscrito da linhagem de transmissdo dos Urabebon e, logo depois de ser pu-
blicada, ja foi consultada como texto-base para uma segunda copia mecénica, a cha-
mada Got6 Kojiki (BSEHEEEL, 1687), inovadoramente preenchida com os comenta-
rios marginais de Deguchi/Watarai Nobuyoshi ({8 OXEEESIEE, 1615-1690), um
sacerdote xintoista entdo alocado no santuario de Ise. No século seguinte, com a as-
censdo dos estudos nativistas (E%), o documento antigo compilado por Yasumaro
teve enfim um primeiro destaque centralmente canonizado, em grande parte a partir
das pesquisas empreendidas por Motoori Norinaga (&BE&, 1730-1801) e por ele
registradas nos 44 volumes do seu monumental Kojikiden (&2 521z=, 1798), que fun-
dou toda uma tradicdo de investigacdes filologicas do poema, ndo somente apresen-
tando explicacBes sobre seu conteudo narrativo, mas também suplementando seu
texto, integralmente escrito em letras chinesas, com transliteragdes no idioma japonés.
Um segundo nome influentissimo desse tempo foi o de Hirata Atsutane (SFEHZJL,
1776-1843), outro intelectual nativista, cujos estudos teoldgicos sobre o xintoismo an-
tigo e sobre seus textos representativos foram referidos por inimeros autores, tanto
japoneses como estrangeiros, no caso dos séculos modernos que Ihe vieram em se-
guida.

Com a chegada do periodo Meiji (BAi&EFfX, 1868-1912), vieram também as

primeiras traducdes europeias do Kojiki e, logo em seguida, mais uma nova vertente
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de leituras sobre a obra, marcadamente internacional e multidisciplinar, com maiores
atencdes voltadas a interpretacfes a partir de lentes mais familiares as grandes areas
da mitologia comparada, da historiografia, da etnologia, dos estudos folcloristas e lite-
rarios. Duas dessas pioneiras traducdes foram a de Basil Hall Chamberlain (1850—
1935), feita para o inglés britanico com base na integralidade do texto japonés antigo

e intitulada Translation of “Ko-ji-ki” (Z350) or “Records of ancient matters” (1882), e
a de Léon Louis Lucien Prunol de Rosny (1837-1914), feita para o francés com base
apenas no volume | do texto japonés antigo e intitulada Koziki : Memorial de I'antiquité
Japonaise : Fragments relatifs a la théogénie du Nippon (1883), o que situa com boa
clareza o processo inicial de abertura do debate para outros continentes no contexto
pouco surpreendente daquele ainda vivo orientalismo franco-britanico (HIRAFUJI,
2013). Outros nomes expoentes desse momento ou muito influentes sobre ele, tanto
na Europa como no Japao, foram: Edward Burnett Tylor (1832—-1917), precursor da
antropologia cultural inglesa que apresentou conferéncias comparatistas sobre os mi-
tos xintoistas da alta antiguidade na London Royal Anthropological Society; Friedrich
Max Miuller (1823-1900), fildlogo também de participacédo fundadora nos estudos de
religido e que esteve em contato epistolar e pessoal com Chamberlain enquanto este
fazia sua traducdo supracitada; Karl Florenz (1865-1939), académico que lecionou
disciplinas sobre lingua e literatura alemas na Tokyd Teikoku Daigaku (REFEEKZ),
escreveu uma historia da literatura japonesa e traduziu 0s mitos xintoistas registrados
no Kojiki e em outras obras antigas; Leo Frobenius (1873-1938), etnégrafo que pro-
duziu trabalhos relevantes no campo da mitologia comparada; lida Nagao (8RFH7k 3k,
1854-1918), que traduziu a introducédo de Chamberlain a sua ja citada traducao, ano-
tando-a com a companhia de outros seis estudiosos; Takagi Toshio (BA#k, 1876—
1922), iniciador da aplicacdo de métodos alemaes, por ele aprendidos em alguma
medida sob a tutela de Karl Florenz, na mitologia comparada japonesa; e Tsuda So-
kichi GRHZ#A, 1873-1961), importantissimo historiador e critico literario.
Publicadas ja nas décadas iniciais do século XX, as teses desse ultimo autor

foram mesmo fundadoras dos chamados “estudos de formac&o” (B&3LE®, seiritsuron),
depois avancados por pesquisadores como Ishimoda Tadashi (G&HIE, 1912-1986)
e Okada Seiji (FEIH#ET], 1929-2009), que muitas vezes compararam as narrativas

mitologicas do Kojiki e do Nihonshoki com suas supostas versdes anteriores, poste-

riores e contemporaneamente extratextuais, buscando assim discernir tanto seus
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contextos de concepcdo como alguma forma arquetipica do que seria uma antiga mi-
tologia japonesa. De maneira responsiva a essa tendéncia, a partir da década de 1960,
trabalhos de Saigd Nobutsuna (FE#EME#E, 1916-2008), Konoshi Takamitsu (#EFE
J¢, 1946-) e Yamaguchi Yoshinori (LLA{E#E, 1940-) fizeram surgir a linha de pes-
quisa dos “estudos de obra” ({Efaif, sakuhinron), que preferiram andlises dos dois
documentos embasadas em exercicios de leitura atentissimos as suas supostas eco-
logias internas de sentidos, fundamentalmente inconfundiveis entre si. Muitas outras
personalidades académicas participaram desse mais recente centenario de debates
japoneses sobre o Kojiki, sendo estes alguns de seus exemplos mais emblematicos:
Kurano Kenji (E¥%& =], 1902-1991), grande estudioso da literatura antiga que propds
a insercao do documento compilado por Yasumaro no amplo género estrangeiramente
definido como poesia épica; Matsumura Takeo (#AF+E K, 1883—-1969), pesquisador
de suma importancia para os estudos modernos sobre os mitos xintoistas; Takeda
Yokichi (EXH#E, 1886-1958), que escreveu sobre a estrutura da obra e sobre os
famosos poemas-cancdes compartilhados entre ele e o Nihonshoki; e Yoshii lwao
(FH B, 1922-1995), cujas contribuicbes participaram equilibradamente tanto dos es-
tudos de formacdo como dos estudos de obra acima mencionados. Nesse mesmo
século, para além de fartas reedicGes do texto, houve também traducdes integrais
para alguns idiomas modernos: em japonés, os Kojiki (1956; 1979; 1997) de Takeda
Y(kichi, de Nishimiya Kazutami (F8E—E, 1924-2007), de Yamaguchi e Kénoshi; em
alemao, o Kojiki (1940), de Kinoshita Iwao (K TF#ik, 1894-1980); em francés, o Le
Kojiki (1969), de Masumi (1923-?) e Maryse Shibata (?—?); em italiano, o Ko-gi-ki:
Vecchie, cose, scritte; libro base dello shintoismo giapponese (1938), de Mario Marega
(1902-1978); em inglés, o estadunidense Kojiki (1968), de Donald L. Philippi (1930—
1993); e, em portugués, o brasileiro Kojiki ou “Relatos de fatos do passado” (1996),
de Luis Fabio Marchesoni Rogado Mietto.

O contexto atual dos estudos japoneses e internacionais sobre o Kojiki é vari-
adissimo e exigira levantamentos muito mais extensos do que 0s que este trabalho
comportaria, mas parece facil pelo menos uma informacéo geral acerca de suas mai-
ores tendéncias: passados 0s primeiros cinquenta anos de experimenta¢cdes com uma
leitura atenta estritamente a materialidade textual interna ao poema, vem se acomo-

dando algum entendimento de que seja vantajoso tentar afrouxar as rigorosas
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exigéncias metodoldgicas de suas investigacdes em nome de uma ampliacdo do seu
escopo possivel, o que vem favorecendo até mesmo tentativas de reconciliacéo entre
essas tradicdes recentes dos estudos de obra e dos estudos de formacéo (WITT-
KAMP, 2020). Também situadas nesse contexto novo de pesquisas, estas foram al-
gumas das traducdes europeias feitas para a integralidade do livro desde o comeco
dos anos 2000: em italiano, o Kojiki. Un racconto di antichi eventi, de Paolo Villani
(2006); em espanhol, o Kojiki: crénicas de antiguos hechos de Japon, de Carlos Rubio
e Tani Moratalla (2008); em aleméao, o Kojiki— Aufzeichnung alter Begebenheiten, de
Klaus Antoni (2012); em inglés estadunidense, o The Kojiki: an account of ancient
matters, de Gustav Heldt (2014).

3.2.2 Brasil

O primeiro texto redigido no Brasil com maior foco sobre o Kojiki parece ter
sido o Bosquejo sobre Kojiki (1983), de Geny Wakisaka (?—2022), professora e pes-
quisadora entdo atuante na Universidade de Sao Paulo (USP). Em seu breve ensaio,
ela apresenta o livro a partir de seu contexto na alta antiguidade, de seu conteudo
narrativo e de supostas origens orais para sua estruturacao, identificando-o como uma
obra prosaica de contetudo parcialmente histérico, lida modernamente com estatuto
de literatura por conta dos diversos mitos e contos folcléricos nela registrados. Ainda
que sucinta, sua bibliografia era atualizadissima e toda editada entre as décadas de
1950-1980, com maior espac¢o dado a autores japoneses, como Kurano Kenji, Takeda
Y(kichi e Kojima Noriyuki (/&% , 1913-1998), mas também citando os trabalhos
de Max Mdller sobre mitologia e linguagem.

Uma década depois dessa abertura do debate no Brasil por Wakisaka (1983),
a central figura de Luis Fabio Marchesoni Rogado Mietto Ihe deu seguimento inicial-
mente em trés artigos académicos. No primeiro deles, Estudos preliminares acerca do
processo de elaboracéo da obra Kojiki (1993), o autor incluiu uma tradu¢do comentada
sua para o prefacio de Yasumaro, até entdo inédito em portugués. Depois, em seu
Estudo contrastivo da imagem da morte através da leitura das narrativas historicas
gregas e japonesas (1994), ele buscou indicios de percepc¢des culturais da Grécia e
do Japéao antigos sobre a mortalidade humana por meio de uma leitura comparada da
lliada, da Odisseia, do Kojiki e do Nihonshoki. Terceiramente, em O Kojiki e 0 uni-

verso mitolégico japonés da antiguidade (1995), situando a obra em um contexto
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extenso entre os séculos VI e VI, ele apresentou uma traducdo de seus capitulos
iniciais, até o episddio em que o deus Susanoo € banido dos céus e da terra. Com a
coerente excecao de seu segundo artigo, toda a bibliografia utilizada nesses textos
por Mietto foi japonesa e editada entre as décadas de 1940-1990, pendendo seus
interesses para as areas da historia social, da historia da literatura e dos estudos de
mitologia.

No ano seguinte a seu ultimo artigo publicado, o pesquisador ainda defendeu
sua dissertacdo de mestrado em Histdria Social, intitulada Kojiki ou “Relatos de fatos
do passado”: apresentacdo com notas analiticas da mais antiga cronica historica ja-
ponesa do século VIII (1996). Em suas primeiras paginas, ele outra vez demonstrou a
situacao do Kojiki no contexto recortado entre os mandatos das imperadoras Suiko
(r. 593-628) e Genmei (r. 707-715), assim narrando a formagao do antigo estado de
leis penais-administrativas e descrevendo as principais instituicbes que atuaram nos
funcionamentos da economia e da administracdo de Yamato durante esse periodo.
Além disso, tendo organizado uma cronologia de manuscritos e edi¢cdes da obra de
Yasumaro até o fim século XX, o autor deu preferéncia para breves discussdes sobre
a suposta confluéncia de elementos escritos e orais na composi¢cao do poema e sobre
dificuldades geralmente associadas a ortografia de sua primeira redacao.

Mietto (1996) traduziu a integralidade do Kojiki com base na copia diploméatica
preparada por Ogihara Asao, publicada em 1973, a partir do texto em japonés antigo,
com auxilio de anotacdes criticas e interpretacdes nos idiomas classico e moderno.
Para a producao de suas préprias notas de apoio, o autor recorreu a bibliografias oci-

dentais e japonesas, com destaque explicitado a Obayashi Taryd (K#MAR, 1929—
2001), Tsuda Sokichi (1873—-1961) e Tsuchihashi Yutaka (X%, 1909-1998), auto-

ridades vinculadas as areas da etnologia, da historiografia e dos estudos literarios. No
corpo principal da traducéo, a transliteracdo de nomes préprios de deuses, pessoas,
localidades e objetos foi feita de acordo com suas pronuncias modernas em japoneés,
por meio de uma certa adaptacéo do sistema Hepburn, reformada apenas para marcar
a disting&o arcaica entre os fonemas /o/ e /wo/. Ademais, o estudioso suplementou a
falta de pontuacdo e de secionamento caracteristica de manuscritos anteriores da
obra com a estruturagéo prevista para o documento pela copia diplomatica supraci-
tada; e, das centenas de glosas explicativas deixadas em meio as linhas do poema

de Yasumaro, ele traduziu somente aquelas que julgou nédo serem “redundantes” em
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um ambiente ortogréfico brasileiro, suprimindo anotacdes originais mais frontalmente
referentes a escrita sino-japonesa antiga. Em seus trabalhos, Mietto (1993; 1994;
1995; 1996) demonstrou reconhecer a existéncia simultanea do Kojiki nos universos
da historiografia, da narrativa oral, das literaturas e da poesia, embora tenha de fato
tendido a sua interpretacédo por meio de lentes mais familiares a essas duas primeiras
areas de interesse. Assim como Wakisaka, suas pesquisas foram desenvolvidas em
vinculo com a USP, e seus artigos foram todos publicados pela revista Estudos Ja-
poneses.

Para pensar o recentissimo momento da recepc¢éo do Kojiki no Brasil, procurei
fazer algum levantamento limitado de publicacbes que aqui tenham se interessado
por avangar seu debate. Partindo de uma revisado dos dados apresentados em Cunha
e Zitto (2021) e de sondagens nos repositérios institucionais da USP e das 69 univer-
sidades federais hoje atuantes no pais, avancei essa investigacao digitalmente, com
0 seu escopo ainda limitado a edi¢cdes comerciais de tradugdes do livro e a teses,
dissertagOes e trabalhos de concluséo de curso (TCCs) que tenham citado a palavra-
chave “Kojiki” a0 menos uma vez, seja em seu texto principal, seja em seu paratexto
anotado. Seguindo tais critérios, encontrei apenas uma traducdo do documento co-
mercialmente disponivel, feita com base exclusiva na mitologia de seu primeiro tomo,
e 37 trabalhos académicos, desenvolvidos por pesquisadores de dezenove institui-
cOes de ensino diferentes.

A bem da verdade, esse Unico livro circulante e a venda que mencionei, intitu-
lado A origem do Japéao: mitologia da era dos deuses, nao parece se reconhecer como
uma traducdo: sua ficha catalografica identifica as professoras pesquisadoras Nana
Yoshida e Lica Hashimoto, ainda ativas na USP, e o ilustrador gadcho Carlo Giovani
com o trabalho de autores, e nao de tradutores. Sua primeira edi¢ao foi publicada pela
passada Cosac Naify (2015), mas hoje pertence ao catalogo da SESI-SP (2018), par-
ticipando da cole¢ao Mitos do mundo, dedicada a projetos que atenciosamente con-
jugaram imagem e texto para elaborar recontagens em portugués de tradicbes narra-
tivas amerindias, afro-brasileiras, indianas, russas, judaicas, ciganas, gregas e japo-
nesas. No caso do volume que aqui discuto, vém representados quatro grandes arcos
contiguos da mitologia do primeiro tomo do Kojiki, abarcando histérias desde as li-
nhas de abertura do poema até o episddio do primeiro casamento do deus Ninigi, e
muitas das paginas de sua prosa também exibem as ilustragdes de Giovani, baseadas

em fotografias de esculturas de papel preparadas pelo artista especificamente para
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esse projeto. Antropdnimos, topbnimos e outros substantivos préprios aparecem ora
em portugués, por meio de traducdes mais ou menos livres de seus significados mor-
folégicos e culturais, ora em japonés moderno, por meio de transliteracdes italicizadas
em um sistema de conversédo desenvolvido pelas proprias autoras, proximo das regras
de representacao linguistica do nosso vigente acordo ortografico: por exemplo, o
nome divino Ninigi, supracitado, cuja ultima silaba nativa se constitui em um /g/ oclu-
sivo seguido de /i/, fica grafado segundo esse método como “Ninigui’”.

Entendendo que as barreiras classificatérias entre o que sejam um original, sua
traducdo e sua adaptacao séo principalmente ideoldgicas (OITTINEN, 2000), incluo
esse livro na listagem de obras tradutoras do texto de Yasumaro pelos seguintes mo-
tivos operacionais: (1) das dez referéncias sugeridas ao leitor pelas autoras como
fonte de estudo seguinte sobre a mitologia japonesa antiga, cinco abordam o tema de
forma geral, e as outras cinco ou tratam apenas do Kojiki ou sdo suas traducdes em
idiomas diferentes; (2) a norma tradutdria brasileira parece aceitar projetos parciais de
traducdo comercial para obras japonesas classicas de maior extensao nativa, como
nos casos prosaico de Hashimoto (TONERI, 2019) e poético-antolégico de Cunha
(2020; 2019); (3) seu texto foi recebido na aparente funcao de substituto ou referente
para o do Kojiki japonés em alguns trabalhos académicos, como a dissertacdo de
Rodrigues (2018) e o TCC de Anjos (2020). Embora ndo haja paratextos nesse livro
que o restrinjam a qualquer categoria literaria mais especifica, a acessibilidade de seu
registro e a colaboracao intensa entre seu texto e suas imagens, de teor ludico bas-
tante acentuado, talvez possam identificar o seu projeto como um exemplar de litera-
tura infanto-juvenil. Penso que venha dai a maior parte do motivo para o apagamento
da palavra “traducao” e de suas variantes no seu aparato paratextual, mas também
creio que esse tipo de hesitacdo em reconhecer reescritas dirigidas a publicos jovens
como traducdes reais (OLIVEIRA, 2019) ndo poderia ser aqui um grande impedimento
para o tratamento, pelo menos provisério, de A origem do Japdo como a primeira —
e ainda unica — traducdo comercialmente disponivel do Kojiki no Brasil.

Ja no cenario académico, nossa recepc¢ao da obra parece ter se desenvolvido
com uma capilaridade tdo extensa como rarefeita: extensa porque os 37 trabalhos que
levantei foram produzidos por pesquisadores atuantes em todas as regifes do pais e
em diversas areas mais ou menos proximas das humanidades, desde os estudos de
literatura até a educacéo fisica; rarefeita porque 13 desses titulos mencionam a pala-

vra “Kojiki” apenas uma vez, com mais 13 deles citando-a menos de dez vezes em
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dezenas ou centenas de paginas escritas. No quadro seguinte, organizo uma crono-
logia desses estudos, assinalando suas referéncias de publicacdo, seu género textual,
as instituicdes de ensino e as areas de formacgéo de seus autores, seu numero de
mencgdes a palavra-chave “Kojiki” e as abordagens diferentes com que eles leram a

obra no contexto de suas pesquisas.

Quadro 4 — Teses, dissertacfes e TCCs de universidades federais sobre o Kojiki, 1996—-2023

Referéncia Género tex-| Area de forma- | Instituicdo res- | Mencdes a Abordagems
tual cao ponsavel “Kojiki”

Cavalcanti |2023 Tese Comunicacédo UFPE 4 mitoldgica
Freire 2023 TCC Historia da arte UNIFESP 10 transdisciplinar
Ariano 2022 | Dissertacdo | Historia da arte UNIFESP 2 mitolégica

Machado |2022 | Dissertacdo Educacao UFBA 5 historiografica
Spindola [2022 | Dissertacéo Historia UNIFESP 1 mitoldgica

Bardaouil [2021|Dissertacdo | Historia da arte UNIFESP 2 mitolégica
Costa 2021 | Dissertacao Historia UFRRJ 1 historiografica
Pinto 2021 | Dissertagéo Letras USP 4 mitolégica
Rocha [2021 TCC Arquitetura UFG 1 historiogréfica
Zitto 2021 TCC Letras UFRGS 58 transdisciplinar
Anjos 2020 TCC Letras UFAM 50 mitolégica
Ichikawa |2020 | Dissertacéo Letras UTFPR 4 mitolégica
Silva 2019 | Dissertacdo | Comunicagao UFPB 1 mitolégica
Silva 2019 TCC Letras UFRJ 27 mitolégica

leiri 2018 TCC Educacéo fisica UFPR 1 mitolégica
Lédo 2018 TCC Biblioteconomia UFRN 1 mitolégica
Martins |[2018 TCC Letras UFRGS 13 transdisciplinar

Rodrigues [2018 | Dissertacéo Letras USP 106 transdisciplinar

Franco |2017|Dissertagdo | Educacéo fisica UFRN 3 mitolégica

5 As cinco categorias que utilizei aqui ndo tém a pretensao de diferenciar discretamente as varias abor-
dagens empregadas por esses trabalhos em suas leituras mais ou menos pontuais do Kojiki, mas
tentam discernir tendéncias ou preferéncias por determinadas lentes interpretativas, em geral associa-
das a disciplinas especificas, em nossos exercicios de leitura e apresentacéo da obra. Provisoriamente,
tento definir essas resumidas classificacdes como: (1) mitolégica, para definicdes de um Kojiki na con-
dicdo privilegiada de texto sagrado ou repositério de mitos xintoistas, mais aproximadas das areas da
antropologia, dos estudos de religido e de literatura; (2) historiografica, para aquelas leituras que enfa-
tizam seu estatuto de documento histérico, representativo da ideologia e da realidade social de certos
grupos, em certos contextos, apenas em parte caracterizado por sua poesia e por seus mitos, reconhe-
cidos ou ndo como, fundamentalmente, fabricacdes da intelectualidade palaciana antiga; (3) literaria e
linguistica, para identificagdes do Kojiki como poema, como um texto de forma destacadamente sen-
sivel e interessante a critica literaria, ou mesmo como exemplar de estagios anteriores do idioma e da
ortografia japoneses; (4) transdisciplinar, para visées do texto que o percebem e divulgam como uma
entidade equilibradamente funcionalizada por orquestracdes de todos esses outros aspectos, de boa
parte deles ou de seu encontro com ainda outras presencas suas.
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Abreu 2016| Dissertacao Letras USP 2 mitoldgica
Canto 2016| Dissertacao Artes UFPA 3 mitoldgica
Lourencao |2016 Tese Antropologia UFSCar 5 mitoldgica
Reis 2016| Dissertacao Letras unB 50 transdisciplinar
Rocha [2016 | Dissertacéo Direito UFMG 12 mitoldgica
Coutinho [2015|Dissertacdo| Arquitetura UFPE 1 mitol4gica
Hichmeh |2014 |Dissertagéo Historia UFPR 5 mitol4gica
Lima 2014 TCC Historia UFRGS 103 historiografica
Cernicchiaro| 2013 Tese Letras UFSC 1 mitolégica
Kubota |2012| Dissertacdo Letras UFPR 3 literaria
Yamamoto 2012 | Dissertacdo Letras UFMS 1 literaria
Nunes [2011 Tese Letras UFMG 1 mitol6gica
Lourencdo |2009 | Dissertacdo | Antropologia UFSCar 2 mitol6gica
Seo 2009 | Dissertagéo Artes UFMG 1 transdisciplinar
Silva 2008 | Dissertagéo Letras UFMG 1 mitolégica
Ogassawara| 2006 | Dissertacéo Letras uUnB 4 linguistica
Souza |2004 Tese Letras UFBA 1 linguistica
Mietto  |1996 | Dissertagao Historia USP — historiogréfica

Fonte: Elaborado pelo autor para o presente trabalho.

As traducdes de Mietto, parciais (1993; 1995) e integral (1996), foram incluidas
entre as referéncias bibliograficas de sete desses trabalhos; a parcial de Yoshida e
Hashimoto (2015; 2018), foi mencionada em dois textos; e a minha (2021), também
parcial e referente ao tomo | da obra, em somente outro TCC. Os autores brasileiros
gue nos citaram foram: Freire (2023), Rocha (2021), Zitto (2021), Anjos (2020), o TCC
de Silva (2019), Rodrigues (2018), Reis (2016) e Lima (2014), somando um total de
oito publicacbes que declaradamente embasaram parte de sua leitura do Kojiki em
alguma reescrita sua feita para o portugués brasileiro. Edicdes japonesas, nas linguas
antiga, classica ou moderna, foram mais raras, aparecendo nas bibliografias de so-
mente seis trabalhos: Pinto (2021), Zitto (2021), o TCC de Silva (2019), Rodrigues
(2018), Reis (2016) e Mietto (1996). Em contrapartida, menc¢des a traduc¢des da obra
para o inglés, de Chamberlain (1882) e Philippi (1968), totalizaram aparicées em dez
dos titulos que levantei: Zitto (2021), Anjos (2020), o TCC de Silva (2019), leiri (2018),
Rodrigues (2018), Reis (2016), Lourencgdo (2016; 2009), Hichmeh (2014) e Mietto
(1996). A traducdo espanhola de Rubio e Moratalla (2008) foi felizmente lembrada

pelo TCC de Anjos (2020). Por fim, 25 textos entre os 37 levantados n&o citam
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qualquer edicdo ou traducdo do Kojiki quando se referem a ele em parte de suas
reflexdes. Cruzando essas informac¢cdes com aquelas organizadas no quadro acima,
percebo como possiveis caracteristicas da recep¢do e do debate contemporaneos
sobre o livro no Brasil: primeiramente, uma certa triangulacdo de tradi¢des literarias e
tradutdrias entre nos, parte das anglofonias e o Japédo, presente por inteiro em cada
um dos cinco trabalhos de Zitto (2021), Silva (2019), Rodrigues (2018), Reis (2016) e
Mietto (1996); segundamente, uma preferéncia quase indisputavel por abordagens do
Kojiki mais dedicadas a Ié-lo em suas supostas condi¢des de texto sagrado xintoista
ou reservatério de narrativas mitologicas, ndo raro imaginadas como se essa sua
forma escrita fosse mesmo alguma representacdo ou reproducdo confiavel de um
certo conjunto anterior de mitos, ja coeso, coerente e até mesmo essencialmente ja-

ponés desde sua suposta pré-existéncia oral.

3.3 Texto e paratextos

3.3.1 Lingua cantora do texto

Em uma explicacdo introdutéria e mais tranquila, o Kojiki (712) € um texto pre-
dominantemente prosaico, com 112 poemas distribuidos em meio a suas linhas, e foi

escrito por meio de uma ortografia baseada apenas em sinogramas (2=, hanzi). Sem

duvidas, o idioma de composicdo da sua poesia foi 0 japonés antigo ocidental, desen-
volvido entre as eras Asuka (592-710) e Nara (710-794) dentro da chamada familia
japbnica de linguas, que por sua vez existiu na area de convergéncia linguistica (Spra-
chbund) altaica, tendo maior proximidade com os idiomas coreanos, mas também in-
teragindo de maneira importante com os idiomas ainu e chinés. Nao cabendo aqui
uma apresentacao extensa de sua gramatica, limitei as descricbes abaixo aqueles
seus aspectos mais interessantes ao projeto tradutorio que apresento neste trabalho,
dando atencéo principal a sua fonologia e a poucos elementos de sua morfossintaxe
verbo-nominal, sempre de acordo com seu tratamento pelo longo estudo de Vovin
(2020), poucas vezes anotado pelos de Miyake (2003) e Bentley (2001).

Seu aparato fonético-fonologico consistia em apenas 13 consoantes e 8 vogais.
Nenhum desses sons consonantais podia assumir posi¢des finais em nivel silabico ou
vocabular, se bem que falantes com maiores graus de educacao talvez fossem aptos

a pronuncia de consoantes em posicao de coda nos casos de empréstimos lexicais
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do idioma chinés. Os unicos fonemas consonantais a ocorrerem em posic¢ao inicial de
palavra eram: a oclusiva labial desvozeada /p/; a oclusiva dental desvozeada /t/; a
oclusiva velar desvozeada /k/; a nasal labial /m/; a nasal dental /n/; a fricativa dental
desvozeada /s/; a semivogal labial /w/; a semivogal palatal /y/. Morfemas em quaisquer
outras posicoes podiam ser iniciados tanto por eles como pelos seguintes sons res-
tantes: a oclusiva labial vozeada e prenasalizada /™b/; a oclusiva dental vozeada e
prenasalizada /"d/; a fricativa dental vozeada e prenasalizada /"z/; a oclusiva velar
vozeada e prenasalizada /"g/; o tepe /r/°. Nos casos da fonologia de empréstimos vo-
cabulares, todos esses sons do japonés antigo ocidental podiam ocupar posicoes de
inicio de palavra.

Por sua vez, os oito fonemas vocalicos supostos para o sistema séo: a central
baixa estirada /a/; a posterior alta arredondada /u/; a anterior alta estirada /i/; a pré-
anterior média estirada /e/; a pré-posterior média arredondada /o/; a anterior médio-
baixa estirada /¢/; a central alta estirada /i/’; a central média estirada /a/. A linguistica
japonesa tradicional subdivide parte desse paradigma nas duas classes vocalicas
korui (BR%E, /i/, /el, lol) e otsurui (Z%E, i/, /e/, a/), por um conhecimento retrospectivo
sobre quais sons se confundiram para formar o sistema vocalico do japonés médio,
desenvolvido entre as eras Heian (794-1185), Kamakura (1185-1333) e Muromachi
(1333-1573). Segue abaixo um quadro em que organizei tanto as descri¢cdes articu-
latérias de todos os fones e fonemas do japonés antigo ocidental como duas de suas
possiveis notacdes latinas, correspondentes ao Alfabeto Fonético Internacional (IPA)
e a tradicdo linguistica japonesa (TLJ), seguidas de uma lista de exemplos provisori-
amente equivalentes desses sons dentro do sistema fonolégico do portugués brasi-

leiro, representado aqui na ortografia latina padrao.

Quadro 5 — Descri¢cfes e notac6es de consoantes e vogais do idioma japonés antigo ocidental

Descricédo articulatoria Notacdo IPA | Notacdo TLJ | Pares PTBR
, labial oclusiva desvozeada p p pé
§ . labial oclusiva vozeada mp b também
8 . labial nasal — m m mau

6 A hipétese predominante parece definir /p/ como uma oclusiva bilabial desvozeada, mas é possivel
que sua articulacéo tenha sido a de uma fricativa bilabial /®/, ou mesmo de uma fricativa glotal /h/. Além
disso, /s/ e /z/ podem ter sido articuladas como as fricativas palatais /c/ e /j/ (MIYAKE, 2003).

7 Alguns autores diferenciam as notagdes do fonema /i/ e de seu fone correspondente [i] (VOVIN, 2020),
mas optei por uniformiza-las como /i/ e [i], assim como fizeram outras referéncias (BENTLEY, 2001),
com o intuito de mais discernir as representacdes linguisticas do Alfabeto Fonético Internacional e da
tradic&o japonesa.
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labial semivocalica — w w aguentar
dental oclusiva desvozeada t t taco
dental oclusiva vozeada nd d andar
dental nasal — n n navio
dental fricativa desvozeada S S sal
dental fricativa vozeada nz z zanzar
dental tepe — r r farol
palatal semivocalica — y y ioid
velar oclusiva desvozeada k k casa
velar oclusiva vozeada g g hangar
baixa central estirada a a arco
médio-baixa anterior estirada € e pesa
média pré-anterior estirada e e peso
.% média central estirada ) o} 1a
<c>3» média pré-posterior | arredondada o] 0] 0oco
alta anterior estirada i i ilha
alta central estirada i ) —
alta posterior arredondada u u uva

Fonte: Elaborado pelo autor com base em Vovin (2020) e Bentley (2001).

Considerando-se a existéncia das silabas /yi/, /wu/, o idioma japonés antigo
ocidental criava todo o seu léxico com base em um rigido esquema fonotatico
[CIVCVCV...8, e ndo parece haver consenso nem evidéncias bastantes para maiores
investigacdes sobre como funcionava seu pressuposto sistema de entonacao (pitch
accent) (VOVIN, 2020). Dito isso, meu particular objetivo para fazer essas descri¢cdes
da fonologia dessa lingua € o de mostrar concretamente como 0 nosso proprio sistema
fonético-fonoldgico, do portugués brasileiro, pouco precisa se reinventar para produzir
com alto grau de semelhanca os sons e as palavras nativas da alta antiguidade de
Yamato, tal como vém descritos pela linguistica histérica contemporanea: o Unico
corpo de fato estranho a nossa articulagdo habitual seria o da vogal /i/, alta, central e
estirada, além de talvez alguns ditongos. Solucdes graficas como a da linguistica tra-
dicional para a transliteracao fonética de consoantes e vogais desse idioma tém ade-
mais a vantagem de nos revelar, mesmo se apenas visualmente, os diferentes valores

de cada som seu por meio de letras e diacriticos familiares em todo o seu conjunto a

8 Caso haja algum interesse sobre os principais processos morfofonolégicos acarretados pelo esquema
fonotatico do japonés antigo ocidental e, mais especificamente, do japonés antigo ocidental anterior,
ficam sugeridas outra vez as leituras de Vovin (2020) e Bentley (2001).
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ortografia brasileira, se entendermos o trema como um elemento ainda sujeito a revi-
vificagBes pontuais. Daqui em diante, por conta de sua acessibilidade ortografica as-
sumidamente maior, utilizarei neste trabalho apenas a notagao japonesa tradicional.

Ainda assim, outros aspectos desse idioma japonés lhe parecem ser um pouco
mais idiossincrasicos, de transposicdo mais ou menos dificil ao sistema gramatical da
lingua portuguesa. Por primeiro exemplo, mais sucinto, a ordem predominante de
suas frases seguia um padrdo SOV, estrangeiro a nossa sintaxe canonica, mas co-
mum a todas as mais faladas linguas modernas da familia altaica, como o coreano, o
mongol, o turco, e a maioria dos idiomas hoje viventes no mundo. Além disso, ha o
caso mais complexo da categoria de oposi¢cao gramatical entre niveis neutros, humil-
des e honorificos de linguagem, até hoje embleméatica das gramaticas e sociolinguis-
ticas nipo-coreanas, por exemplo mais aproximado. A modificagdo de um termo nomi-
nal ou verbal por marcadores honorificos operava no sentido de morfologicamente
reconhecer a autoridade relativa de seu ente referente ou de seu agente, e marcado-
res de humildagédo modificavam nomes e verbos funcionando dentro dessa mesma
l6gica, mas com vistas a reconhecer a inferioridade relativa de seu ente referente ou
de seu agente no proprio discurso.

Com um paradigma algo mais simples que os de estagios posteriores da lingua,
0 japonés antigo ocidental tinha apenas dois marcadores nominais de honorificacao:
o prefixo mi-, usado para substantivos e verbos substantivados; e o sufixo plural -tati,
de uso restrito para objetos animados. Por sua vez, seus marcadores verbais de ho-
norificacdo eram ao menos oito: o sufixo verbal néo final -as-/-6s-, com poucas ocor-
réncias atestadas de uma variante irregular -es-; o verbo auxiliar tamap-/tab-, predo-
minantemente usado para acdes de deidades ou imperadores; o verbo auxiliar imas-,
para deidades e imperadores, mas também para pessoas com graus ordinarios de
autoridade, como o de um pai sobre suas crianc¢as; o verbo auxiliar wos-, para acoes
de pessoas de altissima nobreza, com maior destaque para imperadores; o verbo au-
xiliar kikds-, de rara ocorréncia; o verbo auxiliar mes-, usado exclusivamente para
acOes de deidades ou imperadores; 0 verbo auxiliar sirasimes-, de rara ocorréncia; e
0 verbo auxiliar nétamap-/ndritab-/ndtab-, que parece expressar autoridades de menor
distancia, seja entre membros da nobreza, seja entre pessoas ordinarias. Do outro
lado desse espectro, havia seis verbos auxiliares de humildacdo: matur-; tatematur-;
tamapé-; tamapar-/tabar-; mawos-; e mawi-. Cada um desses treze verbos auxiliares

podia também ser utilizado como um verbo independente, mantendo seus valores
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honorificos ou humildes, mas acrescidos de novos sentidos especificos (VOVIN,
2020). Na alta antiguidade, embora seja verdade que essas caracteristicas gramati-
cais familiarizavam as linguas coreanas e o japonés antigo ocidental, também é fato
gue elas muito contrastavam formalmente este idioma e aquele impresso nas literatu-
ras chinesas de seu mesmo tempo, o que interferia direta e profundamente nas textu-

alidades escritas e poéticas de Yamato.

3.3.2 Letras do texto

Costuma-se entender que a estrutura sildbica do chinés médio era tonal e se
conformava a um esquema bésico [C]V[C], com possivel participacdo de semivogais
entre uma consoante inicial e o ndcleo vocalico. Sua morfologia tinha uma vastissima
preferéncia por monossilabos e raramente recorria a inflexdes ou afixagdes, assim
adquirindo uma identidade tipicamente isolante, e sua sintaxe estabelecia relacdes
gramaticais entre termos de uma mesma frase por meio de particulas preposicionais
e pela propria ordem de disposi¢cdo dessas palavras, que seguia um padrdao SVO. As
origens do sistema ortografico utilizado no século VIII para o registro desse idioma
remontam aos Ultimos duzentos anos de mandato da antiquissima dinastia Shang (7§
2, c. 1600-1050 a.C.), e seus caracteres fundadores parecem ter sido pictogramas,
ou seja, ilustracbes mais rigidamente convencionalizadas de objetos e de alguns pou-
cos conceitos mais abstratos: por exemplo, a versdo de entdo para a letra & dese-
nhava em si um cavalo, com um conjunto de crina, cauda e patas que talvez ainda
esteja bem visivel na modernidade. No tempo da dinastia Zhou (&R, c. 1050-256
a.C.), os limites funcionais dessa primeira pictografia foram superados por sua trans-
formacdo em um complexo modelo de escrita logografica, cujos caracteres substitui-
ram seus retratos quase diretos de um mundo sensivel por representacdes de unida-
des linguisticas munidas de significacdo, entre os niveis do morfema e do vocabulo
completo (GNANADESIKAN, 2009). Um fator determinante para a diferenciacao fun-
cional entre pictogramas e logogramas € a capacidade exclusiva destes a expanséao
de seu vocabulario por meio de rébus, ou seja, do uso de uma letra convencional-
mente referente a uma determinada unidade morfologica para a representacéo de al-
guma outra que Ihe seja homoénima, troca mais dificil de ser feita sem a associagéo

desse grafema a teia interna de sons e sentidos de alguma lingua natural: com mais
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concretude, a semelhanca fénica acidental entre o substantivo concreto para “cevada”
e o verbo para “chegar, ir, vir’ no idioma chinés antigo permitiu aos seus escribas o

uso de um mesmo logograma 3E para a grafia das duas palavras. Ao longo do tempo,

conforme foi aumentando o nimero de usos dessa manobra de expanséo lexical den-
tro do sistema, casos mais dificeis de ambiguidade entre os sentidos de uma mesma
letra passaram a ser mitigados pela adicdo convencional de determinantes semanti-
cos a sua forma de acordo com seus Varios referentes; assim, usando aqui pronuncias
modernas, as letras & (nd, “mulher”) e & (m4, “cavalo”) se uniram para produzir a
letra composta 8 (ma, “mae”).

Em conversas iniciais e mais tranquilas, costuma-se opor esse conceito de lo-
gografia ao de fonografia: enquanto o primeiro se refere a escritas cujos grafos cor-
respondem a morfemas ou palavras, o segundo diz respeito agueles sistemas orto-
graficos que associam seus caracteres a unidades gramaticalmente desprovidas de
sentido préprio, como fonemas ou agrupamentos fonémicos de extensdo maior, mas
em geral sildbica. Sem muita demora, as linhas distintivas entre esses dois métodos
de representacdo linguistica se tornam nebulosas em suas aplica¢des histéricas
(FRELLESVIG, 2010)°. A natureza isolante e o0 monossilabismo largamente preferen-
cial das linguas chinesas antiga e média, por ilustracdo ja mais interessante, acarre-
taram uma vastissima preponderancia de correspondéncias entre cada uso de algum
grafo seu, um s6 signo e uma s6 silaba, o que possibilitava um emprego misto da
sinografia como escrita logogréafica, em nivel morfémico/vocabular, ou fonografica, em
nivel silabico (LURIE, 2011).

Essa sua versatilidade funcional ha de ter sido conveniente no contexto das
acOes de expansao de territérios e contatos interculturais empreendidas pelo império
Han (202-9 a.C., 25-220); afinal de contas, por exemplo, o uso de letras para grafar
sons, sem sentidos prontos, habilitava oficiais em servi¢co além das fronteiras a trans-
cricdo de materiais linguisticos alheios ao sistema logografico estabelecido, como to-

ponimos estrangeiros ou nomes proprios de chefes barbaros, facilitando o

9 Exemplos de sistemas ortogréaficos pendentes a fonografia séo: o abjad arabe; os alfabetos grego,
latino, sanscritico e cirilico; o alfassilabario coreano; os silabarios cherokee e japoneses. Por outro lado,
exemplos de sistemas ortograficos pendentes a logografia sdo: o sumério; o egipcio; o chinés; o maia.
Todos esses doze exemplos, na realidade, operavam baseados em alguma confluéncia de elementos
logogréaficos e fonogréaficos (GNANADESIKAN, 2009). llustrativamente, na norma ortografica brasileira,
Nnossos mecanismos sistematicos de pontuacgdo, espacamento e capitalizagdo, assim como nossa dis-
tingcdo escrita entre as palavras sessédo, secdo e cessdo tém fundamentos antes logogréficos que fono-
graficos.
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estabelecimento de col6nias e a difusdo de seu sistema tributario. Por outro lado, as
necessidades para tais métodos de registro ndo devem ter sido muito frequentes,
tanto por razdo da liberdade bem suficiente de usos adaptativos de logogramas por
meio de rébus, como por motivos associados a condi¢cdo da China enquanto poténcia
dominante sobre os povos do leste asiatico e de outras partes periféricas ao império.
Nesse sentido, a tendéncia historica antiga ndo era que os chineses priorizassem con-
ceber modos extremamente acurados de utilizar sua escrita para o registro de textos
exoticos, mas que povos periféricos incorporados a ordem politica continental se su-
jeitassem a lidar com textos criados na China e, em momentos posteriores, a desen-
volver métodos de acomodacao de seus idiomas na sinografia (LURIE, 2011).

Os artefatos inscritos mais antigos escavados em sitios arqueologicos das ilhas
japonesas que correspondiam ao reino de W6 datam dos ultimos séculos da era Yayoi
(FREERF{E, c. 300 a.C.—300 d.C.), contemporaneos a ascensio da dinastia Han, e pa-
recem ter em sua superficie sinogramas ou simbolos inspirados na sinografia, embora
nao haja certeza sobre a proveniéncia desses objetos, se nativos ou exéticos, nem de
suas inscricées (LURIE, 2011). Provavelmente, sua circulacdo interna as ilhas e seu
uso social aconteciam entdo de maneira alegivel, ou seja, sem que a recepcao lin-
guistica de seus textos fosse por necessidade semelhante em sentido e som aquela
prevista em seu projeto de escrita original. Mais tarde, por volta do século V, foram
produzidos os primeiros textos de funcionamento legivel endégenos ao territério ar-
quipelagico, por decorréncia de uma vasta onda imigratoria vinda da peninsula core-
ana, que trouxe consigo intelectuais letrados na sinografia e logo empregados pelos
reis de Yamato na fungao de escribas da corte palaciana (FRELLESVIG, 2010). Por
fim, entre os séculos VII-VIII, a difusdo massiva de usos lévistraussianamente politi-
zados de materiais inscritos deu as bases para a construcédo daquele estado pleno de
leis penais-administrativas que acabou escrevendo as cronicas imperiais do Kojiki
(712) e do Nihonshoki (720) (YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997).

O idioma mais disponivel na oralidade que circundou a compilacdo desses dois
documentos deve ter sido mesmo o japonés antigo ocidental, cuja morfologia sempre
tendia ao polissilabismo, com altos indices de inflexdes e afixagbes, assim adquirindo
uma identidade tipicamente aglutinativa, e cuja sintaxe definia relacdes gramaticais
entre termos de uma mesma frase por meio de particulas posposicionais, mas tam-
bém pela ordem de disposicdo dessas palavras, que seguia um padrdo SOV. Em mui-

tos aspectos, portanto, tanto fonoldégicos como morfolégicos e sintaticos, as
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gramaticas do chinés médio e do japonés do século VIII se opunham veementemente,
e esse seu contraste parece ter motivado o desenvolvimento de pelo menos dois in-
teressantes usos insulares da sinografia — chamados pela tradigao de “leitura sonora”

(& &, ondoku) e “leitura interpretativa” ()ll§%, kundoku), embora tenham se caracteri-

zado como métodos bivalentes ou reversiveis, Uteis tanto para ler como para produzir
textos escritos.

Do ponto de vista de quem lia, 0 método ondoku acontecia no sentido de voca-
lizar sequéncias ordenadas de sinogramas por meio de pronuncias sino-japonesas,
sempre baseadas nos agrupamentos fénicos chineses convencionalmente associa-
dos a cada caractere lido, ou seja, fazia-se a vocalizacéo de cada letra como se no
idioma chinés, mas com um sotaque que ignorava suas distingdes tonais, também
conformando o exotismo de suas silabas as exigéncias fonotaticas da lingua japonesa
(LURIE, 2011). A convencédo de um sistema que vinculava silabas sino-japonesas e
sinogramas néo serviu apenas para a recitacao habitual de poemas e sutras chineses
por membros da corte palaciana insular, dando também bases para o desenvolvi-

mento de um certo tipo de fonografia silabarica, chamada de “escrita sonora” (&R,
ongana), que punha esses sons hibridos convencionais dentro de suas letras corres-
pondentes para redigir textos com decodifica¢do audivel ou vocalizavel. Em um exem-
plo mais curto de seu método aplicado, qualquer escriba de Yamato da alta antigui-
dade podia selecionar os sinogramas 1l (kae, “adicionar”) e ;& (pa, “onda”)!°, sem dar
atencao primaria aos componentes semanticos de seus valores logogréficos originais,
para grafar uma sonoridade aproximada do substantivo japonés & (kapa, “rio”). On-
doku e ongana foram desenvolvidos dentro das ilhas a partir de adaptacdes de siste-
mas peninsulares anteriores, que também harmonizavam as fonologias de sua lingua
nativa e da chinesa para fazer inscricdes fonograficas de sequéncias textuais com
extensdes variadas e sem a necessidade de um dominio avang¢ado da gramética chi-
nesa (FRELLESVIG, 2010),

10 A notacdo dessas pronuncias, referentes a fonologia do chinés médio, seguiu o modelo dado por
Kroll (2017). No idioma mandarim contemporaneo, as silabas correspondentes a esses dois caracteres
sdo M0 (jia) e iB (bd), preservando-se suas acepgdes supracitadas.

11 Com mais rigor: o silabario ongana utilizado em quase todo o corpus literario da era Nara foi funda-
mentado na pronuncia japonesa para a fonologia do idioma chinés médio anterior, com a interferéncia
dessas tradigcBes coreanas de fonografia anteriores; a Unica excec¢do a essa regra foi o Nihonshoki
(720), cujas secdes fonografadas foram redigidas por meio de um silabario ongana que apontava para
os sons do idioma chinés médio posterior, sem qualquer passagem dessas silabas por crivos peninsu-
lares (VOVIN, 2020).



63

Dito isso, para a formacéao do estado de leis penais-administrativas de Yamato,
parece ter sido ainda mais importante o método kundoku de leitura interpretativa da
sinografia, também importado das Coreias. Do ponto de vista de quem lia, ele acon-
tecia no sentido de convencionar associacoes de logogramas chineses com palavras
japonesas, transpondo tais termos em uma sintaxe insular e adicionando elementos
gramaticais exclusivamente exigidos pela estrutura do japonés antigo — tudo isso du-
rante o proprio ato intelectual de leitura, sem usar voz nova ou tinta para produzir a
materialidade de um segundo texto. Dito isso, a inversao dessa sequéncia de proce-
dimentos também permitia o uso de kundoku, agora sim, para a redacdo de textos
logografados por méos de origem mais antigamente arquipelagica e nativamente aten-
tas aos seus idiomas. Isso ndo quer dizer que o produto textual de tal operacéo pu-
desse ser identificado, sem mais largas liberdades conceituais, como algo escrito “em
japonés”; antes, a redacao baseada em kundoku concebia sequéncias de logogramas
“legiveis em japonés”, mas cuja gramatica e cujo vocabulario, de natureza marcada-
mente artificial, existiam em algum espaco coincidente entre as linguas chinesa, co-
reana, japonesa. Em outros termos, o método nipo-coreano de leitura interpretativa foi
uma tecnologia que consolidou a sinografia como um sistema ortografico ndo apenas
multilingue, mas pelo menos interlingual (LURIE, 2011).

O léxico convencionado para dar base ou substancia a tais atividades de exe-
gese e producéo textual ainda fundou uma segunda fonografia silabarica em Yamato,

chamada de kungana (§l{k4), que selecionava seus sinogramas em vista das pro-

ndncias japonesas das palavras associadas a eles por kundoku. Aquele sistema orto-
grafico desenvolvido na alta antiguidade a partir de uma cooperacao entre os dois
silabéarios ongana e kungana recebe hoje o nome tradicional de man’yégana, cunhado
em referéncia a obra que mais intensamente se valeu dele para compor sua poesia,
0 Man’yéshi (c. 759), embora tenha sido utilizado em outros livros de sua contempo-
raneidade. O corpus literario produzido no territorio insular do século VIII, de que tam-
bém sdo exemplares os documentos do Kojiki e do Nihonshoki, foi aparentemente
todo redigido com base em diferentes manifestagcdes cooperativas desses supracita-
dos modelos fonogramicos (ondoku-ongana, kungana) e logogramico (kundoku) de

leitura e escrita por caracteres chineses (VOVIN, 2020).

3.3.3 Prosa e paratextos
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Pode-se aferir o idioma em que estéo registrados aqueles 112 poemas do Ko-
jiki (712) como o japonés antigo ocidental, porque a totalidade dos seus versos esta
grafada em fonogramas silabéaricos. Mais complicada é a tentativa de perceber a exis-
téncia imanente de alguma gramatica discreta, puro japonés ou puro chinés, nas suas
secdes de prosa, que foram escritas em uma ortografia de bases mistas, majoritaria-
mente orientada pelo modelo kundoku de leitura exegética interlingual e logografia,
mas também apresentando frases grafadas parcial ou inteiramente por meio de
man’yégana, com pronuncias tanto sino-japonesas como apenas japonesas. Suas se-
guéncias de logogramas aparecem ordenadas em uma sintaxe também hibrida, cujo
padrao de estrutura frasal foi ora SVO, a moda continental, ora SOV, como nas linguas
da peninsula e das ilhas (LURIE, 2011). Sem pontuacéo original, o ritmo para a leitura
de seus versos € muito ditado por inser¢des regulares de alguns poucos conetivos,
por vezes compreendidos como indices de uma suposta ancestralidade oral das tra-
dicdes familiares e religiosas que ali estao representadas (HELDT, 2014; WAKISAKA,
1983), mas principalmente derivados da artificialidade com que se deu toda a enge-
nharia de sua composicdo. O léxico empregado por O no Yasumaro na compilacéo
do livro é bastante enxuto, considerada a numerosidade inteira de suas paginas, e
parece evitar com graus terminolégicos de afinco muitissimos casos de sinonimia e
ambiguidade, rigorosamente restringindo as acepcodes de cada letra sua (WITTKAMP,
2018). Quando tal misséo se revelava muito exigente dentro daqueles limites logogra-
ficos de redacao, que no Kojiki ndo raro deixam de explicitar inflexdes verbais e afixos
mais esperaveis nos radicais de suas palavras, foram logo usados fonogramas para
esclarecer a forma e o sentido dos signos que o texto requeria (YAMAGUCHI; KONO-
SHI, 1997).

Nas vezes algo frequentes em que nem essa Ultima manobra era suficiente
para permitir a compreensao precisa de alguma passagem ou 0 necessario reconhe-
cimento de determinados termos importantes, o compilador langou méo ainda de mul-
tiplas anotagdes, inscritas em meio as suas linhas principais de prosa e, em um caso
excepcional, de poesia (tomo I, poema-cancédo 9). Com base em suas antigas fun-
¢Oes auxiliares, as notas do Kojiki costumam ser inicialmente classificadas em dois
grandes grupos: o das notas de sonoridade (F7E, onch(), dedicadas a problemas
relativos as sec¢des fonografadas da obra, identificando para o leitor exatamente quais
caracteres de uma frase ou de um nome proprio sdo fonogramas, ou mesmo apon-

tando variantes de tonicidade silabica ou timbre de voz para a oralizacdo correta do
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texto; e o das notas exegéticas (3lliE, kunch(), que procuravam solucionar certos im-
pedimentos a compreensao de seus logogramas, esclarecendo suas pronuncias cor-
retas em japonés ou mesmo seus significados (TAKEI, 1964). Por suas identidades
formais, subdivido-as no quadro abaixo em cinco categorias organizadas por ordem
de frequéncia de uso ao longo dos trés tomos, com uma delas ndo estando incluida

nessas duas classificagfes tradicionais de notas fonogramicas e exegéticas:

Quadro 6 — Cinco tipos de notas paratextuais do Kojiki

Tipo Motivacédo Objetivo primario Exemplo de uso
. .| identificar fonogramas em secdes iD=
nota de fonografia fonogramica de prosa 0 nome desse deus é fonografado.
nota. de oralizacio lfonoaramical PrESCrever modos de vocalizar cer- +
¢ 9 tos termos tom ascendente.
L . . L i,
nota de contagem | histérica | organizar catdlogos genealdgicos dois deuses.
' ~ . _|fazer traducdes de letras para o ja- H][Rivira 2 31
nota de logografia logogramica ponés 11 se 1& como tati (“erguer’).
. ~ . _|esclarecer termos para a cultura do &,
nota de explicacéo |logogramica . .
sec. VI nome de uma arvore.

Fonte: Elaborado pelo autor para o presente trabalho.

As tradicbes japonesas de andlise do Kojiki desenvolvidas conflituosamente
durante o século XX deram explicacBes diversas para a presenca intralinear das va-
rias centenas de anotacfes paratextuais encontradas na obra. Pesquisas mais proxi-
mas dos interesses e métodos caracteristicos daqueles estudos de formacao (seirit-
suron) ja viram essas notas como produtos da relacdo entre Hieda no Are e um traba-
lho meramente transcritor de seu poema pelas maos de O no Yasumaro, suposta-
mente preocupadissimo com a melhor preservacdo dos elementos orais que teriam
antes transmitido as tradi¢cdes que ele entdo registrava em tinta muda, as vezes bus-
cando paralelos entre esse processo japonés de transcricdo e outras passagens de
textos orais para a escrita empreendidas na Asia oriental antiga (ENDO, 2013). Dife-
rentemente, defensores dos estudos de obra (sakuhinron) costumam dizer que a fun-
céo primordial de todas as anotac¢des de Yasumaro, onch( e kunchd, foi o esclareci-
mento do conteldo intelectual e gramatical do texto que compunha sua narrativa his-
toriografica (YAMAGUCHI, 1992). Em algum espaco coincidente entre essas verten-
tes de interpretacao do assunto, parece estar ainda o entendimento do Kojiki, no con-
texto de suas encomendas imperiais, COmo uma composi¢ao que exigiu de seu reda-
tor constantes demonstracoes da exatiddo e do cuidado impressos em sua produgao

textual. Quando comparado com o Nihonshoki e com materiais linguisticos inscritos
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em estatuas e tabuletas de madeira (A<f&, mokkan) do século VII que tenham usado

logogramas baseados em kundoku para sua redagéao, o texto de Yasumaro se revela
como produto de um intenso trabalho de inovagdes, focado na criacdo de um inaugural
estilo vernaculo de prosa, mais independente das normas chinesas de retdrica e com-
posicdo historiografica, se bem que ainda reconhecivel por seu sistema ortografico
como uma obra pertencente e legivel dentro da zona de atividade da sinografia (LU-
RIE, 2011; YAMAGUCHI; KONOSH]I, 1997).
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4 TEORIA

4.1 Orientalismos

Entre os fins do século XVIII e a metade do século XX, os impérios coloniais
francés e britanico consolidaram o que hoje se entende como o Orientalismo moderno,
instituicdo que entdo serviu principalmente para produzir um monopolio metropolitano
dos conhecimentos sobre culturas habitantes desde o norte africano até o leste asia-
tico, identificando-as tanto em obras literarias como em tratados cientificos de econo-
mia e ciéncia politica com a aparéncia de um s6 “Oriente”, entidade barbara, de natu-
reza contraria ao progresso da histéria e tristemente desprovida dos niveis de maturi-
dade intelectual e moral necessarios para que seu hipotético governo independente
fosse viavel, benéfico ou mesmo inofensivo ao bem estar do mundo civilizado. A ma-
quina orientalista foi mais movida pelos trabalhos de académicos e oficiais dos gover-
nos franco-britanicos até a chamada Crise de Suez (1956), que estabeleceu a supe-
racdo completa dessas nacdes pela dos Estados Unidos na cabalmente incontestavel
posicdo de maior poténcia militar e econémica daquela porcdo capitalista do planeta;
a partir de entédo, copiosos investimentos, tanto governamentais como privados, para
o crescimento continuado do Orientalismo de lideranca estadunidense possibilitaram
a difusdo hegeménica de seu sistema de teses e préaticas ndo apenas entre paises do
primeiro mundo branco, mas para dentro também de ideologias circulantes em suas
periferias, mais perto dos tropicos e abaixo do Equador (SAID, 2007).

Porém, a aplicacédo do termo saidiano para tratar da histéria das relagdes entre
0 Japéo, a colonizacao e o imperialismo ocidentais precisa de certas articulacdes para
talvez funcionar fora de seu sentido estrito. Depois de Marco Polo (1254-1324), as
primeiras representacdes do povo e da cultura japoneses por maos europeias para
olhos e ouvidos europeus foram preparadas em portugués, naquele contexto das mis-
sOes jesuiticas quinhentistas e seiscentistas que compuseram tanto as cartas de Fran-
cisco Xavier (1506—1552) como os estudos filologicos e historiograficos de Luis Froéis
(1532-1597) e Jodo Rodrigues (1561-1633). Uma vez proibida a igreja catélica no
territorio insular, toda noticia em primeira méo sobre a situacdo do isoladissimo arqui-
pélago entre os séculos XVII-XVIII foi registrada por comerciantes holandeses, que
tinham permisséo excepcional para fazer negocios em Nagasaki. Por fim, a abertura

dos portos em 1854 provocou o transito intenso de intelectuais e burocratas de
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diversos paises do mundo pelas ilhas japonesas'?, que por sua vez muito enviaram
habitantes seus para estudar em instituicbes de ensino ocidentais (MORAIS, 2019;
HIRAFUJI, 2013). Na primeira parte desse momento de amplos intercambios culturais,
mais ou menos dentro dos limites do século XIX, as opinides exteriores sobre o Japao
se basearam muito nos relatos de académicos viajantes ingleses e franceses, como
talvez fosse mesmo de se esperar; de modo geral, a ilustracéo feita pelos japonélogos
de entdo espalhava a boa nova de um povo exoticissimo, com tradi¢cdes estéticas tdo
antigamente deslumbrantes como moribundas e ainda dependente da branca graca
europeia para evoluir sua tentativa engatinhada de conversdo em um estado-nacéo
de pleno direito'®* (MINEAR, 1980).

Passando-se o0 bastdo da ordem mundial para os governos estadunidenses,
conforme as décadas inaugurais do século XX foram se mostrando, outro discurso
predominante foi sendo tecido, a saber, 0 de um Japao diversamente mau, violento,
belicoso; visdo que tendeu a se abrandar com a derrota do pais no fim da Segunda
Guerra, logo seguida pelos anos de Ocupacgéo (1945-1952) e pelo surgimento dos
estudos japoneses nos EUA, que atualizaram suas representacdes do inimigo japonés
de algumas maneiras diferentes ao longo das préximas décadas, taxando-o antes
como primitivo e necessitado de intervencdes estrangeiras, para depois buscar mo-
delos e inspiracfes em seu estonteante milagre econémico desenvolvido entre as dé-
cadas de 1970-1980 (MORAIS, 2019). Parece mesmo verdade que as relac¢des his-
toricas entre Japao e Ocidente foram, de certa forma, menos radicais, tdo mais proxi-
mas em tempo e remotas espacialmente que aquelas disputadas ao redor do Medi-
terraneo e do Oriente mais proximo, e que nunca houve qualquer efetivacdo de um
controle colonial sobre os japoneses (JOSEPHSON, 2012), mas também ¢é valido no-
tar que os modos modernos ocidentais para compreender a cultura das ilhas muito se

identificaram com os tratados europeus e estadunidenses produzidos desde o século

12 O escritor e diplomata brasileiro Aluisio Azevedo (1857-1913) trabalhou como vice-consul na cidade
de Yokohama entre os anos de 1897-1899, periodo em que fez sua redagdo dos manuscritos reunidos
posteriormente em O Japéao.

13 Em Kwaidan (1903), famosa antologia de contos e ensaios preparados por um Lafcadio Hearn ja
naturalizado no Japao, os textos Hoérai e Formigas, ambos belissimos, sédo particularmente elucidativos
enquanto exemplos dessa representacéo orientalista da cultura japonesa ao longo do século XIX. No
primeiro deles, o monte magico Horai da tradicdo mitolégica chinesa alude alegoricamente ao territério
arquipelagico como um idilio terreno, livre do triste passar do tempo e de qualquer malicia; e o segundo
enaltece a cultura das ilhas por sua orientagdo social a procura do bem comum, oposta ao individua-
lismo ocidental, comparando sua civilizacdo aquelas habitantes em formigueiros. O autor e tradutor
nascido na ilha grega de Leucadia era um correspondente assiduo de Basil Hall Chamberlain e foi por
ele ciceroneado quando aportou no Japéo pela primeira vez.
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XVIII sobre os mundos arabe e mucgulmano, sobre seu mistério sensual, seu barba-
rismo congénito, sua decadéncia e sua infantilidade (MINEAR, 1980). Ademais, re-
montando suas origens enddgenas as teses filoldgicas nativistas do século XVIIl e ao
nacionalismo imperial que as releu até o inicio do pds-Guerra, mas também muito
influenciada por insistentes oposicdes de intelectuais estrangeiros entre as culturas
japonesas e ocidentais, a tradi¢do tedrica dos “estudos de japonidade” (HZ A, ni-
honjinron) reforcou a imaginacdo de um Japao fundamentalmente singular e até
mesmo incompreensivel por quaisquer outras nacdes, em um movimento de exotiza-
cao e mistificacdo da prépria cultura que por vezes ja foi tratado como um tipo de auto-
Orientalismo (MORAIS, 2019; ANTONI, 2012)*4,

Aqui, talvez nos devesse ser mais alarmante um aparente habito compartilhado
por boa parte da intelectualidade brasileira de ignorar a presenca historica da literatura
japonesa na formacéo de nossas letras, principalmente desde 1908, quando de Kbbe
chegaram no porto de Santos as 150 familias imigrantes embarcadas no Kasato Maru.
E possivel argumentar que as tradicdes literarias da América Latina e do Jap&o se
assemelham de inicio por suas situacdes a margem das normas estéticas da Europa,
gue em algum momento conseguiu inocular suas formas e géneros textuais prediletos
nas composigdes coloniais do Novo Mundo e da modernidade japonesa, tendo ambos
encontrado aos poucos seus modos mais proprios de fazer poesia, drama e prosa,
em vez de outras coisas. A imposicao da sinonimia entre os termos “ocidental” e “uni-
versal” teve um certo efeito impactante em nossos modos de conceber histérias das
literaturas, convencendo-nos de que hd um espaco necessario em todos 0s manuais
marginais sobre o tema para menc¢des as tradi¢cdes colonizadoras e imperialistas, ao
passo em que cada registro sobre o desenvolvimento de outras poéticas ndo impor-
taria sendo para os académicos e autores de suas respectivas culturas nativas, sem
que pareca fazer tanto sentido, por exemplo, alguma histéria atenta a entrecruzamen-
tos e relagcbes comparadas entre diferentes artes da palavra no Brasil e no Japéo

(CUNHA, 2013) 5. Concretamente, percebe-se essa exigéncia por mediacdes

14 Além dessas duas referéncias, merece destaque a de Kawai (2016), que interessantemente comenta
o caso de um seriado televisionado em 2005 pela emissora Nippon H6s6 Kyokai (HA&RKZE S, NHK),
intitulado “Haru to Natsu”, que se valeu de uma narrativa ficcional sobre as histérias de vida de duas
irmés gémeas separadas pelo advento da diaspora nipo-brasileira para afirmar esse mesmo discurso
sobre a singularidade japonesa.

15 Nesse sentido, mais uma vez, cercada por tantas auséncias, se mostra sem duvidas valiosissima a
contribuicdo publicada académica e comercialmente pela colega Nathalia Martins (2020; 2018), em que
ela propBe um texto brasileiro de historiografia da tradigdo japonesa de literatura/traducao.
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primeiro-mundistas do nosso importado senso comum na maneira como a histéria da
literatura japonesa traduzida aqui para o idioma portugués teve de esperar quase cin-
quenta anos, desde seu inicio em 1945 até meados dos anos 2000, para ver suas
primeiras tradugbes profissionais diretas e publicadas comercialmente, precedidas
como foram por uma longeva tradicdo de publicacdes profissionais e indiretas, feitas
em vista das linguas e dos mercados editoriais estadunidense e europeus (CUNHA;
ZITTO, 2021). Dando-lhes maior destaque de acordo com interesses mais especificos
desta dissertacdo, em algum lugar em meio as décadas de preparo dessas anteriores
traducdes profissionais menos atentas as aparéncias nativas de seus textos-fontes
japoneses, certamente encontraremos aqueles experimentos do grupo Noigandres
com suas reescrituras brasileiras de versos de outras culturas, quase incontornaveis
até hoje quando o assunto € a tradugéo de obras poéticas sino-japonesas; e em algum
lugar em meio aos tomos de teoria por eles lidos nesse mesmo tempo notadamente
estiveram algumas ideias proprias do Orientalismo estadunidense sobre a poesia e a
escrita ideogramatica sino-japonesas.

O propositor originario de tais teses foi Ernest Francisco Fenollosa (1853—-1908),
entusiasta das tradi¢des artisticas orientais que, no periodo extenso entre 1878-1890,
aceitou um convite do governo Meiji para viver no Japao, lecionando disciplinas asso-
ciadas principalmente as areas da economia e da filosofia na Universidade Imperial
de Toéquio. Durante sua estada, ele também estudou diversas linhagens de poetas e
pintores, tanto japoneses como chineses, e acumulou um grande acervo de obras
exemplares dessas artes. Ja tendo voltado aos EUA, e preocupadissimo com o irrom-

pimento do Movimento Yihétuan (ZF1E:EE), 1899-1901) de revolta contra a pre-

senca de poténcias colonialistas em territério chinés, escreveu seu famoso ensaio “O
caractere chinés como meio para a poesia”, editado postumamente (1918). Almejando
nesse texto a divulgacdo de um conhecimento aprofundado sobre a imaginada alma
extremo-oriental, sua tese defendeu a existéncia de uma relacéo causal entre o dina-
mismo da natureza, a caracteristica isolante da lingua chinesa escrita e uma capaci-
dade especial de sua logografia ao retrato fidedigno da realidade sensivel por meio
de seu uso em contexto poético. Em vista disso, o autor tentou exortar os versificado-
res da modernidade ocidental a interromperem o preenchimento de suas obras com
abstracdes e a finalmente abandonarem os limites do silogismo aristotélico, supe-

rando-o com uma légica ideogramica dos sentidos, em que a aproximacao de dois
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termos distintos ndo gera por soma um terceiro, mas sugere pontos de contato entre
eles (FENOLLOSA; POUND, 2008).

Responséavel por aquela primeira edicdo do tratado fenollosiano nos EUA, foi
Ezra Pound (1885-1972) quem mais relevantemente buscou aplicar suas teses na
ordenacéo de uma histéria moderna da poesia central e, com maior certeza, das van-
guardas imagista e vorticista, argumentando que “O caractere chinés como meio para
poesia” tinha valor maximo ndo para o mundo morto da filologia, mas antes para a
gestacdo de uma teoria universal da estética. Suas traduc¢des de poemas classicos
chineses e japoneses Ihes surrupiaram metro e rima, de acordo com o principio teo-
rico-pratico do make it new, para combater as normas formais vitorianas ainda viven-
tes de rimar e metrificar todo e qualquer verso, além de aceitarem de bom grado a
categoria do “oriental” para tentar compreender suficientemente as supostas bases
espirituais comuns entre obras como as de Li Bai (Z2H, 701-762), Zeami Motokiyo
(P55 TTiE, c. 1363-1443) e Matsuo Basho (A&, 1644—-1694), entre tantos ou-
tros exemplos (FENOLLOSA; POUND, 2008; BARNSTONE, 2005). O relativo su-
cesso da empresa poundiana transbordou seus vicios para dentro de diversas litera-
turas postas a margem da estadunidense, sem estarem livres dessa complicada in-

fluéncia os nossos poetas concretistas fundadores.

4.2 Visualidade e traducéo

4.2.1 Concretismo

Dando seu resumo para a histéria genética da vanguarda concretista brasileira,
Augusto de Campos (2006) escreveu em seu ensaio “pontos-periferia-poesia concreta”
um breve panorama das inspiracfes poéticas estrangeiras movimentadas por ele, por
seu irmao e por Décio Pignatari a partir da década de 1950. Ao menos nesse texto, a
literatura referida pelo autor é toda europeia ou estadunidense e da primeiro destaque
ao nome de Stéphane Mallarmé (1842-1898), cujo “Un coup de dés” encontrou em
um certo quarteto de estratégias de funcionalizacdo da tipografia e da espacialidade
do félio branco um modo mais acurado de expressar/orientar a muasica e a sintaxe do
pensamento de seus versos no momento da interpretacéo: (1) variacbes de fonte e

capitalizacao tipografica apontariam pontos de maior ou menor tensao declamativa,
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ainda hierarquizando as partes do texto entre motivos preponderantes, secundarios
ou adjacentes; (2) posicdes diversas das palavras sobre o eixo vertical da pagina in-
dicariam mudancas precisas de entonagao no canto; (3) espagos brancos de extenséo
bem colocada trabalhariam o ritmo de apresentacao de imagens; e (4) o desvelamento
sequencial do poema organizaria suas secfes tendo em mente a unidade superficial
de cada par de paginas legiveis ao mesmo tempo pelo leitor, prevendo a materializa-
¢céo da obra em algum suporte mais ou menos assemelhado ao de um livreto. Entre a
Franca e os EUA, as poéticas de Guillaume Apollinaire (1880-1918) e do ja citado
Ezra Pound se encontraram também em um tipo de questionamento ou revolta contra
a organizacao irrefletidamente logico-linear do verso, produzindo de maneiras diferen-
tes composigoes circulares, justapositivas, em que as palavras geram seus sentidos
como fazem os conjuntos de elementos parciais de uma ilustracéo, talvez de fato de
acordo com o que queria Fenollosa apés suas descobertas sobre o ideograma. Com
pés mais firmes na anglofonia, ou nem um pouco firmes, também foram lembrados os
trabalhos de e. e. cummings (1894-1962) e James Joyce (1882—-1941): enquanto as
mencdes de Augusto a poesia do americano se focaram sobre suas manobras de
desuso de termos gramaticais, com vistas ao exercicio de uma sintaxe livre da lei
silogistica, e de iconizacdo do corpo grafémico, aquelas dedicadas ao escritor irlandés,
confessamente parciais a prosa poética do seu Finnegans Wake (1939), centraram
sua atencao sobre como ele fez seu texto andar, de ponta a ponta, em circulos, dando
aos seus signos aquela ja tdo comentada materialidade verbivocovisual de comunica-
cao, trabalhada para a sugestdo mais proxima de paradigmas em sintagmas e vice-
versa.

Décio Pignatari (2006) tentou situar o projeto concretista e sua obsesséao pela
estruturacéo genial do poema no contexto de uma modernidade condenada a leituras
mudas e solitérias da literatura; a praca publica e o simpdsio gregos, Cujos versos
difundiam entre seus publicos auditores e espectadores grandes bibliotecas de co-
nhecimentos comuns, foram sendo substituidos por palcos cada vez menores, até o
caso extremo em que, desde antes mesmo do século XX, a tendéncia do poeta se
tornava declamar suas composi¢des em tinta, para os ouvidos de ndo mais que uma
folha de papel por vez. Em largo sentido, entdo, essa seria a heranga da poesia con-
creta, que enfim buscou novas maneiras de cantar por datilografia. Um belo exemplo
do sucesso de suas tecnologias parece ter sido 0 poema “eis os amantes” (1953),

inspirado na teoria weberniana da Klangfarbenmelodie (melodiadetimbres) e exposto
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em parte da série e do ensaio “poetamenos” de Augusto de Campos (2006), que nele
orquestrou um dueto de partitura ideogramica, partilhando linhas desenhadas para
cada um de dois timbres, masculino e feminino, com base no uso contrastivo de duas
cores diferentes em suas letras. Como bem se pode ver/ouvir na sua reproducao se-
guinte, essa artimanha permite ndo apenas que cada palavra seja precisamente as-
sociada a uma ou outra voz do par de intérpretes imaginado, mas ainda possibilita
pontos de alternancia ou mesmo de canto harmdnico entre elas dentro de um mesmo

vocabulo:

Figura 1 — “eis os amantes”, poema da série “poetamenos” (1953), de Augusto de Campos

amantes parentes
irma geme em
cima baix
ecorag
d v pl infant [s)empre
(tHlemventre
esse ele

humenoutro

Fonte: Campos, Pignatari e Campos (2006, p. 30).

Na entrevista feita por Alexandre Gravinas para Haroldo de Campos (2006),
intitulada “aspectos da poesia concreta”, este poeta esclarece uma importante dife-

renga entre a ideia concretista e as teses fenollosianas sobre o ideograma: se o
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complicado ensaio do orientalista tinha se maravilhado com uma suposta capacidade
excelente da letra chinesa para a representacao fielmente processual ou liquida ou
solidamente indiscreta do mundo natural, a vanguarda brasileira, se bem que sempre
inspirada na releitura poundiana de Fenollosa, pensava suas criagbes antes como
coisas-poéticas de ontologia independente, acrescentadas a natureza objetiva. Em tal
sentido, antes de ser algum instrumento para a captura fotogréafica ou filmica dessa
realidade, a graméatica ideogramica foi por eles enxergada como um tipo de ferramenta
usavel com vistas a superacao de tendéncias abstrativas da linguagem fonogréfica e,
assim, a possibilidade de dar corpos menos etéreos a arte da poesia: se 0 pensamento
poético e 0 poeta antigo ndo limitam nem limitaram sua comunicacao a linearidade do
discurso, por que motivo a modernidade, velocissima horrendamente, deveria sempre
agrilhoar seus versos a estruturas meramente discursivas? O tempo da publicidade,
da televisdo massificada e do cinema pos-eisensteiniano exigia dessa palavra escrita
um reencontro mais justo com sua poténcia performatica.

Contemporaneo e conhecido dos concretistas, o pensador checo-brasileiro do
design Vilém Flusser (1920-1991) também fez aquele tempo quase que esse mesmo
diagnéstico: o mundo posterior a Segunda Guerra ia demonstrando sua tendéncia de
abandonar formas comunicativas de textualidade linear, como o romance ou a noticia
impressa, por formas modernas de textualidade superficial, como o da animacéo ou
do programa de auditério. Em alguns de seus ensaios (FLUSSER, 2017), escritos en-
tre as décadas de 1970-1990, o autor arriscou que as estruturas pré-histéricas de
representacdo da realidade sensivel, exemplificadas excelentemente pelas artes bidi-
mensionais da pintura e da tapecaria, correspondiam em seu modo de fazé-lo a nocéo
de tempo mitol6égico entdo vigente, geometrizada de acordo com a ciclicidade dos
eventos naturais, das passagens entre dia e noite e entre as diferentes estacoes. De-
pois, com a invencado da escrita alfabética (de origem judaica, ele diz), que organizou
nossa linguagem linearmente, a experiéncia humana pdde ser visualizada por meio
de formas assim dispostas, dando-se assim nascimento ao pensamento histérico; e a
eventual invencdo da imprensa acelerou drasticamente um processo de estabeleci-
mento da predominancia destas estruturas comunicativas sobre aquelas outras anti-
quissimas. Em seu raciocinio, a diferenca importante entre as maneiras com que for-
mas superficiais e formas lineares, com que vitrais e tratados cientificos, comunicam
suas mensagens a seus leitores é bastante simples ou fundamental: enquanto a com-

preensao total do conhecimento codificado pelo tratado precisa do exercicio anterior
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de sua leitura analitica, com olhos que vejam suas letras ordenadamente, da esquerda
para a direita, de cima para baixo, seguindo suas paginas do inicio ao fim, a mensa-
gem do vitral nos € comunicada ja no instante em que a visdo apreende sua bidimen-
sionalidade toda, ou seja, ela se nos apresenta antes sinteticamente, dando-nos a
liberdade de depois tentar analisa-la. Continuando essa ideia, textos lineares ou con-
ceituais se caracterizariam por veicular mensagens de sentido claro, objetivo, mas
restrito, enquanto textos superficiais se caracterizariam por veicular mensagens de
sentido ambiguo, subjetivo, mas opulento. De todo modo, esses dois tipos de forma
textual se relacionam com os fatos que representam de maneira apenas ficcional, sim-
bdlica, e isso nao foi um problema até a passagem das primeiras revolu¢cdes industri-
ais, que levaram suas tecnologias para abstrair conceitos e forjar imagens a niveis
extremos de capacidade, causando assim duas novas crises de alienagéo, uma pelo
distanciamento insuperavel entre leitor e realidade, separados por inacabaveis codi-
gos binéarios e teoremas, outra pela nossa estonteante confusédo entre verdade e fic-
cdo, presente em qualquer fotografia ou tela de cinema. O préximo passo — previsto
pelo fildsofo, mas j& presente — seria aquele em que superficies aprenderiam a tra-
duzir conceitos, sem mais se prestar a representacdo simples de coisas, como acon-
tece de fato na transformacéo de linhas de codigo em quaisquer modelos computaci-
onais, produzindo novas midias e, portanto, novos modos de informar o mundo. Ali
por volta das ultimas trés ou duas décadas do século XX, quando esse futuro ainda
nao era uma certeza, ele chegou a lembrar de experiéncias ha pouco passadas, como
as da poesia concreta, para argumentar a confianca de seus vaticinios; mas o exem-
plo primordial desse nebuloso ponto de virada histérica seria mesmo o do protago-
nismo japonés no advento da terceira revolug&o industrial. Sendo a ciéncia moderna
um conhecimento imprescindivel a producdo dos eletrbnicos de ultima geracao e de
tudo mais que seja proprio da informética, e sendo a ciéncia em sua esséncia um tipo
de discurso, ou seja, de texto em linhas, e sendo essa linearidade textual uma inven-
cao judaico-crista, pois bem: seu emprego recentissimo com vistas a concepcéao de
ferramentas com desenhos orientais, de esséncia circular, buadica, imagética, ideogra-
mica, sugeriria uma fusdo vindoura e nunca antes vista entre esses dois polos que,
até o século XIX, claramente distinguiram as duas teologias organizadoras do planeta;
e isso poderia “ser interpretado como uma desintegracéo das estruturas basicas da

cultura ocidental [...] e uma dissolucéo do estilo de vida oriental” (FLUSSER, 2017).
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Quando enfrentados, os discursos fenollosiano e flusseriano sobre o ideograma
chinés logo se acusam, um ao outro, de contraditorios. O primeiro deles, ansioso com
a insubordinagéo da China diante da autoridade ocidental, prop0s que as poesias mo-
dernas europeia e estadunidense tentassem compreender alguma parte da viséo de
mundo extremo-oriental por meio do estudo de suas letras, privilegiadamente objeti-
vas em sua captura da realidade, se comparadas a escrita alfabética latina utilizada
Nos novos tempos; enquanto isso, com uma confusa serenidade, o estudioso checo-
brasileiro decidiu atribuir as supostas conquistas da escrita alfabética/do modo de no-
tacao alfanumeérico, do pensamento linear/cientifico e da objetividade discursiva ao
seu imaginado Ocidente, opondo-as aquelas ideias arraigadamente orientais de es-
crita ideogramica, pensamento superficial e subjetividade discursiva, também para
identificar origens de algum problema aporético proprio da sua contemporaneidade, a
saber, aquele que viu a ascensao do Japao e da China, duas na¢des do Oriente, a
inesperadas posicdes de lideranca ou crescentemente relevantes no cenario mundial
de economias industrializadas. Muito de acordo com o modo de operagéao normal da
instituicdo orientalista (MORAIS, 2019), esses autores lancaram mao de arbitrarias
reinvencdes de duas culturas sino-japonesas para apontar, sempre de maneira mais
ou menos declaradamente predatoria, tanto supostas origens externas como solucdes
possiveis de desafios materiais, simbdlicos e identitarios proprios do Ocidente. Poeta
leitor do Fenollosa poundiano e par contemporaneamente questionador de Flusser?®,
Haroldo assumiu uma posi¢céo decerto mais nuangada diante da questéo orientalista,
cujos tracos mais distintos talvez ndo possam ser encontrados sem que antes se leia

algo acerca das bases de seu pensamento sobre a traducéo.

4.2.2 Transcriagcao

Dos varios ensaios que compuseram a teoria de Haroldo de Campos sobre a

traducdo poética, selecionei estes quatro para discutir nas préximas paginas: “Da

16 Em entrevista, Haroldo comentou sobre algumas ressalvas que nutria com relagdo aos fundamentos
heideggerianos do pensamento critico-filoséfico de Flusser, falando também sobre algumas criticas
feitas pelo pensador checo-brasileiro a uma julgada timidez da poesia concreta na transformacgéo de
sua teoria em pratica, por causa de um suposto desinteresse dos Noigandres na experiéncia de abolir
ou mesmo amputar o sentido do texto poético, transformando-o em pura musicalidade, em puro canto
xamanico. Aceitando um convite de Haroldo, Flusser chegou a comentar e traduzir para o alemao uns
poucos fragmentos de Galaxias (1984), tendo suas propostas de reescrituras editadas ao lado de al-
gumas outras produzidas por Anatol Rosenfeld (1912-1973) (CAMPOS, 1999).
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tradugao como criagdo e como critica” (1962), “Traducao, ideologia e histéria” (1983),
“Da transcriacdo” (1985) e “A traducédo como instituicdo cultural” (TAPIA; NOBREGA,
2015). Emergindo de um contexto herdeiro das experiéncias do autor com a poesia
concreta dos Noigandres, desde a década de 1950, e com mais recentes traducdes
de poesia russa ao lado de seu irmédo e de Boris Schnaiderman (1917-2016), o pri-
meiro desses textos se empenhou na inversdo de certos argumentos tradicionais
acerca da atividade tradutoria de obras criativas. Ja em suas linhas de abertura, des-
tacando a natureza tautoldgica da arte e a fragilidade do signo poético, que nao pode
mudar sua forma sem alterar seu sentido, ele aceita a tese de que € impossivel tradu-
zir qualquer poesia ou prosa atenta a partir de uma logica da coOpia, da procura por
duplicacdes de uma composi¢cdo em novos idiomas, mas defende que isso seja entédo
entendido como premissa para um argumento da recriacdo sempre possivel de qual-
guer poema, da concepcao paralela de um texto auténomo a partir de outro texto au-
tbnomo, sendo eles reciprocos produtores de suas diferencas. Para alcancar essa
relacédo de isomorfia entre dois poemas, o objeto de trabalho de quem traduz néo pode
ser sendo a iconicidade inteira, a materialidade da palavra carregada de informacao
estética, sua ordenacao fénico-fonologica, prosédica, gramatical, grafémica — néo
gue o significado seja todo ignorado pelo célculo de traducéo, embora participe dele
mais modesta ou secundariamente, ajudando a definir um que outro limite para suas
estratégias de reescritura —, 0 que acarretara uma proporcao direta entre 0 cresci-
mento da complexidade estrutural de uma obra qualquer e seu grau maior ou menor
de traduzibilidade, de abertura a multiplas traducdes/reconfiguracdes. Desse ponto
em diante, a visao haroldianamente poundiana de uma funcéo critica da empresa tra-
dutdria fica sintetizada pela maxima do make it new, interpretacdo virtuosissima de
uma partitura original por novas orquestras, por novas constela¢des de referéncias
literarias cuja regéncia seja requerida em mais uma nova situacao historica, conforme
suas imediatas necessidades artisticas, de afirmagdes ou rupturas de tradi¢cdes. Além
do proprio Pound tradutor, também Odorico Mendes (1799-1864), tradutor de Homero
por vias interpoladoras brasileiras de Camdes, Francisco Manoel de Melo, Antbnio
Ferreira e Filinto Elisio, seria um outro exemplo admiravel de recriador poeta.
Algumas coisas se esclarecem um pouco, ja vinte anos depois, em “Traducgao,
ideologia e histéria” (1983), sobre os limites dessa ideia de traducéo icbnica aceita
pelo ensaista: o objeto de trabalho do transcriador precisa ser a fisicalidade do poema

porque apenas ela tem sua segurancga de solidez diante da passagem do tempo;
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radicalmente oposta a tal realidade € a natureza do sentido, em constante atualizacéo,
sempre submetida a perspectiva histérica que desce seus olhos sobre ele — jamais
haverd um passado apreensivel ou, depois, recuperavel pela recriacdo de um poema,
pois uma leitura nossa de um Homero odoriqueano em portugués, de um Homero
homeérico editado em grego antigo, de qualquer Homero recitado em qualquer lingua,
sera invariavelmente uma interpretacdo contemporanea de mais ou menos revisdes
de um texto cujo significado nunca foi um mesmo, desde que o0s versos do aedo cego
foram ouvidos por seus primeiros espectadores. Sim, o original ndo é apenas irrepro-
duzivel, mas inexistente; isso ndo significa, segundo a 6ética haroldiana mais aproxi-
mada das de Pound e Henry Meschonnic (1932-2009), que um projeto tradutorio cri-
ativo nunca possa lancar mao de determinados conhecimentos sobre elementos ex-
tratextuais, sobre a historicidade de um poema-fonte para exercer sua funcéo cri-
tica/usurpatoria/produtiva em seu préprio tempo.

No terceiro desses ensaios aqui citados, “Da transcriagdo: poética e semidtica
da operacgao tradutora” (1985), enfim parece que se estabeleceu com mais firmeza o
espaco da trindade constituida pelos nomes de Ezra Pound, Roman Jakobson (1896—
1982) e Walter Benjamin (1892-1940) na lista de referéncias mais fundamentais a
teoria haroldiana. Sem fazer maiores revisdes naquelas defesas suas concernentes a
condicdo da traducdo poética como uma pratica critica de recriacdo de um original
pesadamente baseada no signo icénico, o autor tentou solucionar sua sintese equa-
cional na construcao traducéao/tradicdo por meio de uma igualdade traduzir = trovar,
afirmadora dos vinculos entre a transcriacao e o projeto poético do grupo Noigandres
e da insercédo de obras traduzidas na histéria da literatura®’. A linguistica jakobsoniana
acha seu lugar nessa reflexado por seu entendimento de que o significado nao existe
no mundo material, sendo de fato um fato linguistico estrito e, mais amplamente, um
fato semidtico, definido pela traducéo do signo de que ele participa em outro ou outros
signos. Nesses termos, desde que a faculdade da metalinguagem esteja mesmo dis-
ponivel aos falantes de todo e qualquer idioma, sendo-lhes também uma exigéncia

universal, ndo existira experiéncia cognitiva alguma impassivel de ser traduzida

170 conceito de corte paidéumico empregado por Campos (2015) em referéncia a esse processo por
gue o tradutor criticamente anima certos elencos de autoridades composicionais para participarem de
seu projeto de reescritura com mais ou menos explicitagcdo remonta a obra de Pound, que o tinha tirado
da de Leo Frobenius (1873-1938), autor de ainda outro termo, qual seja, o de “morfologia cultural”
(Kulturmorphologie), também usado por Haroldo nesse seu ensaio. J& mencionado aqui antes, esse
etnélogo aleméo foi importantissimo para o desenvolvimento das leituras internacionais do Kojiki du-
rante o século XIX, ao lado de vérios japondlogos e orientalistas (WITTKAMP, 2020).
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intralingual, interlingual ou intersemioticamente; por Unica excecao, a traducéo so pa-
rece impossivel no caso da funcéo poética da linguagem, para qual apenas haveria a
opcédo de uma transposi¢ao criativa do texto. Contraponto dessa teoria fisica de Jako-
bson, a filosofia metafisica de Benjamin comecga sua contribuicdo a transcriagdo ha-
roldiana percebendo a tradugcdo como uma plena forma literaria, irma do soneto, do
romance e de quaisquer outras mais, cuja significacdo sera regida por algum poema-
fonte, mas jamais com vistas a fiel preservacdo de seu conteldo semantico: néo
sendo propria da arte uma missdo de comunicar, pois a ela cabe antes o ato maior de
ser coisa autbnoma no mundo, e estando a organizacdo de seus sentidos ja inteira-
mente trabalhada pelo proprio original, resta a traducdo uma tarefa so, qual seja,
aquela de atestar a afinidade entre os vernaculos humanos, bem explicitando sua ten-
déncia simultanea a convergir em dire¢cdo a pré-babélica “lingua pura”. Em um pri-
meiro momento, esse idioma imortal se acha confinado na obra original, e seu movi-
mento de resgate serd feito justamente por aquela transpoetizacdo que melhor des-
vele sua intentio, seu modo de significar; depois, a harmoniza¢do de mdltiplas linguas
tradutdrias ao redor e a partir dessa obra anterior ir4 sugerindo com crescente preci-
Sao a via para 0 reencontro messianico nosso com um significado absoluto, inalcan-
cado até o dia em que estiver visado por nada menos que todas as gramaticas terre-
nas. Uma solucdo muito querida pelo pensamento benjaminiano para o desafio da
redoacdo da forma é a producdo de uma traducao estranha, com uma gramatica con-
taminada pelo idioma do original e, especialmente, por sua sintaxe. Para laicizar esse
discurso, Haroldo revisou seus termos por meio de uma lente de inspiracées jakobso-
nianas, enxergando entdo alguma tese confirmadora daqueles seus passados racio-
cinios sobre a natureza e o funcionamento da operacédo tradutoria, ou seja, que 0
poema tradutor existe paralelamente ao seu original, e que ambos sdo compostos
com base em um mesmo intracddigo formal, no limite imaginado por quem traduz, de
modo que seus textos — e todos os demais que venham a verter esse original —
apontam suplementarmente para uma so forma semioética universal, impossivel dentro
dos limites da realidade historica.

Mais uma década adiante, foi publicada uma embleméatica aplicacdo madura
da transcriagao e, por consequéncia quase que direta, da poesia concreta usada como
meio para a traducéo criativa. Na antologia poética Escrito sobre jade (1996), Ha-

roldo apresentou uma edicdo bilingue de sua versdo para um poema de Li Bai, “EP&
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7&”, pesadamente influenciada em suas operacGes de exegese e selecdo vocabular

pela reescritura poundiana da obra, antes exposta em inglés na coletanea Cathay
(1915), cujo projeto de reescritura teve toda sua interpretacdo dos versos classicos
baseada em ensaios e anotacdes de Fenollosa sobre a lingua e sobre a poesia da
China classica!®. Seus projetos tradutérios sdo exemplos didaticamente contrastivos
das variantes imagista e concreta do método ideogramico, uma mais focada na su-
posta esséncia metaforico-etimoldgica e objetiva do caractere chinés, outra que am-
pliou essa percepcao por meio de técnicas vanguardistas diferentes e de uma pratica
de leitura atenta das coincidéncias visuais trataveis como poesia na materialidade dos
proprios grafemas, assim tendo fundado, cada um em seu espaco-tempo, as primeiras
literaturas chinesas recebidas com mais amplitude no Ocidente angl6fono e no Brasil
(HUANG; CORBETT, 2019), e ndo tenho a intencdo de questionar a importancia e o
mérito dessas conquistas; porém, como ja fizemos antes até certo ponto (CUNHA,;
ZITTO, 2023), penso que nao seja despropositado pensar a ética tradutoria haroldiana,
atrelada aos métodos das teorias da transcriacao e da poesia concreta, em vista dessa
espessa roupagem poundiana/fenollosiana/orientalista com que se vestiu o Li Béi de
sua invencédo, sem duvida alguma centralizadissima na histéria da traducéo brasileira
de poesia classica chinesa.

O autor se defende bem em seu “A tradugéo como instituicdo cultural” (1997),
argumentando que a parte mais importante de sua teoria pratica tradutoria, desenvol-
vida desde seus trabalhos ao lado de Augusto e Décio com a recriacdo dos Cantos
de Ezra Pound no Brasil, avancou por meio do exercicio de uma ética antropofagico-
devorativa diante do Centro, de suas formas e seus discursos. Essa sua orientacéo
partia de uma perspectiva que, enquanto recusadora da categoria de literatura me-
nor/periférica e de definicdes de teor ontolégico/monoldgico para a identidade cultural,
divulgava uma viséo da arte da palavra como um universo de obras abertas a defini-

cOes relacionais/diferenciais/dialdgicas de seus poemas e de suas culturas autoras.

8 No centro do império, as relacdes éticas e performaticas estabeleciveis entre essas traducgdes de
Pound, a instituicdo orientalista, a tradicdo académica japonesa e a tradicao poética chinesa serédo
decerto complexissimas, como fica bem desenhado ja no titulo completo de sua antologia, “Cathay:
traducdes de Ezra Pound, em maior parte a partir do chinés de Rihaku, com base nas notas do falecido
Ernest Fenollosa e nas decifracdes dos professores Mori e Ariga (POUND, 1915), em que “Rihaku” é a
pronlncia japonesa para 0 nome de Li Bai. Hoje, o poema chinés aqui discutido tdo brevemente ja tem
para si ao menos oito traduc¢des no idioma portugués, diretas ou indiretas: a de Feijé (1890), feita por
via do francés; a de Faustino (1958), por via do inglés poundiano; a de Guerra (1979); a de Carvalho
(1989); a de Haroldo de Campos (1996); a de Cadaxa (1998); a de Mahaut e Barreto (2011); a de
Capparelli e Sun (2012); a de Portugal e Tan (2013) (FLORES; GONCALVES, 2017).
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Assim ficaria justificada sua pessoal criacdo daquela China concreto-poundiana: a ba-
talha da transcriacéo haroldiana se voltava mais para a manducacéo ativa das novas
ordens primeiro-mundistas, sem que lhe fosse urgentissimo o didlogo franco com
quaisquer outras letras sino-japonesas que ndo aquelas ja apropriadas pelo imagismo
de Cathay.

4.3 Performance e traducao

Quando aplicada as areas dos estudos literarios, da semiética e da recepcéo,
uma teoria da performance se atentara, dentre outras coisas, a como manobras e
situacOes materiais de leitura diversas multiplicam, para cada corpo diferente que a €,
os significados de uma obra, agindo sobre eles com forcas talvez equiparaveis até
mesmo as de seu autor. Embora parcial em seu escopo, uma definicdo possivel para
esse termo central — “performance” —, devidamente baseada em caracteristicas co-
municativas de formas artisticas cantadas, dancadas, atuadas, mas ocorrentes tam-
bém nos casos de hébitos receptivos, como o da leitura poética, pode elencar estes
cinco aspectos fundamentais a sua natureza e ao seu funcionamento: (1) a perfor-
mance sempre atualiza materiais reconheciveis por seu espectador ou receptor ime-
diato, virtualmente disponiveis em alguma tradicdo para que sejam reencarnados; (2)
ela emerge de um contexto que é ao mesmo tempo cultural e situacional, que tanto
pertence a ordem normal das coisas como se destaca dela, lampejante; (3) seu sujeito
interpretante assume aberta e funcionalmente a responsabilidade sobre sua execucao
dentro dos limites do sistema normativo sociocultural vigente, aceitando-o mais ou
menos e tendo segura a inesgotavel reiterabilidade de tal conduta; (4) a cada nova
manifestagdo de suas formas, ela condena os conhecimentos nelas transmitidos a
inumeraveis transformacoes; (5) ela pressupde, por necessidade intrinseca, que sua
recepcao sera realizada por um corpo ativo, por alguma individualidade de carne, 0sso,
sensibilidade e inteligéncia inseparaveis, capazes até de afirmar ou recusar o carater
artistico de qualquer texto que lhes esteja apresentado. Todas essas caracteristicas
sdo ademais proéprias do discurso ritual ou religioso, distante do da arte poética ape-
nas no que diz respeito a seus respectivos destinatarios, visto que o poema é trans-
mitido habitualmente entre membros da gente humana, enquanto o canto litdrgico cos-
tuma esperar para si testemunhas de existéncia alheia a natureza secular; terceira-

mente, pode-se dizer que a tecnologia da escrita € uma irméa cacula da poesia e da
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religido naquela familia de entidades culturais nascidas de alguma revolta nossa con-
tra a finitude do tempo biolégico!®. Entre outras tantas formas de arte, é na perfor-
mance que a poesia nos emancipa da temporalidade comum, buscando os materiais
de uma tradicdo para que eles reemerjam imediatamente, inevitavelmente reformula-
dos por seus novos transmissores e receptores. Quando atuam na oralidade, esses
dois grupos de agentes coproduzem o sentido poético a0 mesmo tempo e em um
mesmo lugar; de forma analoga, o leitor de uma obra literaria também participa da
producéo performatica dos seus significados, incomodando-se diante das tantas lacu-
nas semanticas e dos siléncios do texto escrito e preenchendo-os com base no que
escuta de sua propria subjetividade encarnada (ZUMTHOR, 2012).

Se comparada aquela da oralidade, a situacao performatica da leitura literaria
carece de unidade perceptiva e de organicidade em seus processos de formacao,
transmissao, recepcédo, conservacao e reiteracdo. De certa maneira, pode-se dizer
gue essa dupla caréncia da experiéncia da performance na leitura de textos criativos
acontece por conta da inevitavel presenca de um codigo escrito entre a visao do leitor
e a voz do autor: em contextos orais, os olhos diretamente informam; em contextos
de leitura muda, eles antes disso decodificam. Sendo a comunicacao poética desde
sua esséncia exercitada dialégica e cooperativamente, a falta de alguma presenca
compartilhada com o autor de um poema escrito € sempre constitutiva de sua fruicao
por um leitor, e uma solucdo para essa auséncia de unidade é sempre achada nos
vazios semanticos naturais ao texto literario, que convidam o corpo que Ié a contribuir
com o sentido imediato da obra, assim recuperando alguma parte de uma experiéncia
performatica. Outra parte sua € ademais recuperada pela arte da caligrafia, ou mesmo
pelas chamadas poéticas visuais, que se empenham em trabalhar a letra de modo
que ela se torne, para o olho, tanto cédigo como objeto (ZUMTHOR, 2012). Lem-
brando-me aqui daquele ensaio concretista ja referido de Pignatari (2006) e, por exem-
plo inicial, do préprio principio do corte paidéumico na teoria da transcriacdo, tento
enxergar a vanguarda dos Noigandres e as propostas de Haroldo para praticas e es-

tudos sobre a traducdo de textos criativos como dois exemplos de movimentos em

19 Nesse sentido, também é possivel defender que essas trés formas de linguagem encontraram um
espaco diferenciadamente exemplar de convergéncia no contexto do surgimento das letras chinesas,
desde que se assuma como fato que elas remontam suas origens a antiquissimas necessidades de
carater santo e divinatério, em vez de terem primeiros propdésitos administrativos, como no caso da
ortografia cuneiforme (ZUMTHOR, 2012). Embora bastante difundida, essa tese classica ainda encon-
tra sélidos questionamentos sobre a relevancia de sua centralidade no debate hoje interessado pela
historia mundial da escrita (LURIE, 2011; GNANADESIKAN, 2009).
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direcdo a uma intensificacdo de elementos radicalmente performaticos de suas com-
posicdes poéticas e tradutorias: se, por um lado, a palavra, o tipo e a pagina da obra
concretista buscaram meios para uma comunicagao direta ou quase direta de estru-
turas significantes, recebiveis visualmente com uma velocidade comparavel aguela
gue transmitia versos cantados em praca publica; por outro lado, a organizacdo de
elencos de vozes poéticas diversas para participarem mais presentemente dos pro-
cessos de composicao e interpretacao tradutoérios talvez seja como o alinhamento de
um coral cantado por mais e mais musicos, ou como um preenchimento de um anfite-
atro por mais e mais espectadores, mais ou menos barulhentos e assentados mais ou
menos perto da poltrona da pessoa que ainda tenta ler quieta seu bom livro, até que
algum verso de Camdes lhe bloqueie a vista, passageiramente, sobre o palco onde
alguém canta Homero.

A lente da teoria da performance parece mesmo muito produtiva para o avancgo
de estudos sobre a traducéo/criacdo de poesia. Um agrupamento algo babélico de
ensaios autorais e transplantados que recentemente trabalhou esse entrecruzamento
em contexto brasileiro foi aquele do livro Algo infiel (FLORES; GONCALVES, 2017),
de que extraio agora uma salpicada selecdo de argumentos, mais interessantes sem
grandes desvios dos propdsitos de meu projeto tradutério especifico para o Kojiki.
Por primeiro exemplo, com passos iniciais até que bastante proximos daqueles da
transcriacdo, conforme seu raciocinio organizavel desde “Vox nescit missa reuerti”,
“What have | become”, “Corac¢des de Enio”, Redengdes de um texto”, “O deménio da
tradugao” e “Revivalists”, o questionamento da metéafora tradicional do ato tradutério
como um tipo de transporte desvalorizador talvez possa nos apontar sua identificacédo
comparativa com alguma experiéncia metempsicética de almas constantemente mu-
tantes, em que ao menos um poeta e um leitor trocam entre si um dom poético, com-
partilhando também aquela sua mesma condicéo irrecusavel de intérpretes — de her-
meneutas, de mediadores, que encarnam mundos estranhos em outros mundos; as-
sim, mais uma vez, a funcéo e o efeito de uma traducéo nédo € guardar um poema do
esquecimento por meio de sua reproducéo, mas antes por um compartilhamento mul-
tiplicador de sua autoria, sendo aqui leitores também autores (p. 23-25). Pois essa
cooperacao remota faz a obra encarnar em inumeracdes de corpos diferentes, as ve-
zes pertencentes a uma s6 pessoa, cada qual deles situado em seu préprio espaco,
em seu proprio tempo, em sua propria lingua, com alguma idade ja alterando mais ou

menos suas proprias experiéncias encarnadas neste ou noutros mundos e ja tendo
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construido suas varias historias de vida, qualquer reinterpretacdo de um mesmo po-
ema ou de uma mesma partitura ou de uma mesma coreografia produzira uma obra
novissima, sempre diferente e idéntica a sua materializagdo anterior (p. 117-121). Sob
uma oOtica da performance, na verdade, de certo modo negando a proposi¢ao haroldi-
ana sobre o tema, o fato de que a poesia so existira de fato enquanto ainda for reen-
carnavel e reencarnada impede até mesmo o0 argumento forte de uma natureza fixa
ou constante tanto para o significado como para a parte material do signo artistico: se
na arte da palavra toda a iconicidade produz sentidos, estando a concretizacdo dessa
iconicidade atrelada ao corpo de cada autor/tradutor/leitor, e sendo esses sentidos
apropriados pelo pensamento ndo de forma absoluta, mas por uma logica relacional
— sistémica, referencial, intelectual, emotiva —, e jamais havendo entre a gente hu-
mana dois idioletos iguais, duas falas iguais, dois timbres iguais, dois enunciados
iguais, assim deixa de ter chdo qualquer ideia muito certa da existéncia da perfeita
reiterabilidade, embora saibamos que exista a reiterabilidade, desde que a hipotese
de um total solipsismo no limite individual da lingua seja ainda falsa (p. 195-202).
Apesar dessa assumida inconstancia da linguagem, a interpretagcao de textos recentes
e antigos, justamente por esse processo intrinseco a ela de compdo-los em vozes, his-
torias e culturas diferentemente inimeras e infinitamente redescritas, antes de ser um
trabalho de resgate/cépia/transporte isento, se estabelece como um tipo de ato politico
idealmente capaz ao diadlogo, a compreenséo, a relacdo (p. 113-115); embora cons-
tantemente haja a ameaca circundante de que a transposic¢ao criativa do texto alheio
por outros corpos em outras linguas e situacfes historicas falte, por culpa ou dolo,
com o proposito de atribuir novas vozes dignas para seu poema e para as pessoas
nele protegidas, casos complicados do que os autores chamaram de “questdo Chico
Bento”, referente de maneira mais especifica aos possiveis efeitos derrogatérios de
determinados métodos escritos para a representacdo de oralidades desprestigiadas
(p. 157-171). Além disso, ampliando o escopo desses cuidados, fica ademais no ho-
rizonte das decisdes tradutdrias a escolha operacional de como manipular ndo s6 as
formas, mas também os géneros textuais das obras fonte e meta, estratégia usavel
para ressignificar certas sele¢fes de material ou conteddo poético (p. 105-109).

De maneira menos sistematica ou concatenada, cito ainda seus ensaios “llia-
dahomero”, “Palimpsestos e overdubs”, “Tradutibilidades em Tibulo” e o tdo encanta-
dor “Dionysies”, cada um dos quais se dedicou de alguma forma a a0 menos um ques-

tionamento de proposic¢des tradicionais da tradutologia por meio de anélises de casos
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diferenciadamente complicados de interpretacdes/traducdes interlinguais por traduto-
res/leitores brasileiros. No primeiro desses textos, falou-se sobre a maneira como um
dos maiores poemas populares de Homero foi transformado em um poema classico
barroquizado de um Homero Odoriqueano, h4 muito tomado como uma obra pronta-
mente estranhissima de se ler, mas cujas verborragias se libertam em potentes versos
vocais toda vez que sdo de novo apresentados em espetaculos teatrais pela compa-
nhia de Octavio Camargo desde 1999, pondo-se assim em cheque a antiga suposi¢ao
de uma cisao de propriedades bem definidas entre a oralidade e a escrita (p. 43—46).
Segundamente, os autores se valeram do exemplo da cancédo “N&o chore mais (No
woman, no cry)” de Gilberto Gil, tradutora de Bob Marley, para argumentar a possibi-
lidade de que a relacéo construida entre um original e sua traducédo nao seja de apa-
gamento ou mutua exclusdo, mas de uma convivéncia produtora de terceiros signifi-
cados, ndo como palimpsesto, mas como overdub (p. 127-130). Depois, esse tipo de
confianca pode muito bem auxiliar o entendimento de que a melancolia tradutoria pela
perda, pela traicdo que troca o original por sua cépia piorada, ndo diz respeito real a
traducdo poética, filha como é de uma necessidade da diferenca; a ela, especialmente
nos casos da lida com obras mais intricadas, concerne apenas o excesso proliferante
(p. 211-217). Por fim, j& encerrando este capitulo, lembro do depoimento de um dos
autores sobre uma vez em que pdde assistir a espetaculos de tragédias gregas em
Paris, encenadas tanto em grego classico como em francés, linguas com que ele
ainda nao tinha familiaridades mais avancadas. Mesmo assim, outros elementos per-
formaticos, como o som do canto, a danca, as mascaras, lhe construiram uma expe-
riéncia de fruicAo com sentidos suspensos quase gque de todo — as artes performati-
cas nao necessitam de compreensao para agir sobre aqueles corpos que as consti-
tuem (p. 279-280).
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5 PROJETO

De modo geral, passados esses seis anos de estudos e reescritas de seu texto,
mirei meu projeto tradutério de excertos do Kojiki em dois maiores alvos desta vez:
por motivos antes defensivos, o primeiro deles diz respeito a alguns elementos proe-
minentes nos discursos orientalista central e, por consequéncia direta, dos estudos de
japonidade, ndo somente acerca da obra, mas principalmente acerca de suas concei-
tuacBes para o que seriam, entre outras invenc¢des, 0 monolitico espirito oriental e
extremo-oriental, a incompatibilidade entre suas culturas representantes e o progresso
da histdria (SAID, 2007; MINEAR, 1980), a singularidade japonesa (MORAIS, 2019;
KAWAI, 2016) e o ideograma como letra mais objetiva ou mais subjetiva, mas sempre
distinta da escrita alfabética ocidental em suas capacidades fundamentais (FENOL-
LOSA; POUND, 2008; FLUSSER, 2017); depois, por finalidade positiva, o segundo
desses alvos € o da afirmacdo do poema como um texto translingual e transcultural,
ou seja, que se construiu com uma identidade instavel e existente entre varias linguas
e culturas intricadamente ou mesmo indiscretamente associadas (ETTE, 2016), como
uma obra de teor documental situavel na histéria antiga japonesa de maneira rele-
vante para sua poesia (YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997; NAOKI, 1993), como uma
obra de arte ainda aberta a relacGes de transculturacao e translinguismo, com nossa
cultura e nossa lingua brasileiras, por exemplo, performativamente (TAPIA; NO-
BREGA, 2015; FLORES; GONCALVES, 2017), como um exemplo privilegiado de uso
real de uma sinografia antiga, de maneira alguma incompreensivel dentro dos limites
funcionais do alfabeto latino, ao menos na medida em que essas duas formas de es-
crita, assim como todas as demais, operam suas representacdes linguisticas com
base em certas cooperacdes de logografia e fonografia (LURIE, 2011). De modo es-
pecifico, busquei alcancar esses objetivos poetologicos por meio de um sistema en-
xuto de mecanismos e artificios tradutérios relativos as fonologias, as morfologias e
sintaxes, as textualidades e paratextualidades e as visualidades e ortografias dos tex-
tos antigo e brasileiro. Todos os objetivos parciais supracitados, assim como esses
quatro niveis de op¢Bes tomadas pela tradugéo, foram orientados por alguma ética do
dialogo, da compreensdo mutua, da relagdo criticamente estabeleciveis (FLORES;
GONCALVES, 2017) e de inspiragao anti-orientalista.
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5.1 Sons da traducgéao

Dois sistemas fonoldgicos participaram da estruturacdo de meu projeto tradu-
torio, a saber, aqueles dos idiomas japonés antigo ocidental e portugués brasileiro. Ja
descritos anteriormente neste trabalho, os fonemas componentes do sistema japonés
sao 21 ao todo, somando treze sons consonantais /p/, /t/, Ikl, Im/, Inl, Isl, Iwl, Iyl, I™bl/,
/nd/, I"z/, Ingl, Irl, e oito sons vocalicos /al, /ul, lil, lel, lol, I€l, I, Ial; entre eles somente
a vogal central estirada /i/ ndo tem algum correspondente proximo em nossa lingua, e
sua lei fonotatica [C]VCV nos é também reproduzivel com boa facilidade (VOVIN,
2020). A opcéo da incluséo de diversas instancias representativas das unidades foné-
ticas e fonoldgicas do idioma da poesia do Kojiki em meio a uma predominéncia de
versos brasileiros foi tomada com o intuito de instigar a impressdo de um primeiro
ponto de aproximacao possivel entre nossa lingua e a lingua japonesa antiga, pouco
conhecida no Brasil e, suponho, em geral preconcebida como alguma coisa abismal-
mente estranha a nossa sensibilidade auditiva, tipo de suposi¢cao muito divulgada pelo
discurso ideoldgico da singularidade japonesa, por vezes associado ao conceito de
“alma do verbo” (§ £, kotodama), antes imaginativo de propriedades magicas apenas
da palavra religiosa xintoista, hoje referente a supersticdo de uma idiossincrasia tam-
bém sobrenatural de todo o idioma japonés (ANTONI, 2012). Considero que, em ca-
sos previstos de um efeito de estranhamento diante desses fonemas, no lugar daquela
familiaridade mais buscada pelo projeto, se abre outra possibilidade interessante de
relagdo critica com o texto, uma em que ele demonstra evitar confus6es maiores entre
sua identidade e a de quem o tenta ler, semelhantemente a como alguma parte de
sua poética antiga também operou por uma légica da vernaculizacdo, dentro de um
contexto de sucessivas mocgdes de afastamento por Yamato em suas relacdes mate-
riais e ideolégicas com o continente (YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997).

5.2 Morfologias e sintaxes da traducdo

A morfologia do Kojiki € um pouco complicada, pois se apresenta simples de-
mais dentro de sua ortografia. Muitos morfemas flexionais e afixais gramaticalmente
exigidos pela identidade aglutinante do idioma japonés antigo ocidental ndo sao regis-
trados com clareza nas sec¢Oes de prosa da obra, o que ndo chega a impedir sua

legibilidade mais liberta de formalismos excessivos. De modo geral, decisdes por esta
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ou aquela inflexdo/afixacdo em portugués foram tomadas com base em verificacdes
de escolhas tradutdrias anteriores feitas nas linguas japonesas classica e moderna
(YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997; NISHIMIYA, 1979). Bem de acordo com a estrutura-
cdo dos capitulos desta dissertacdo que trataram de elementos da gramatica insular
antiga, o unico tipo de morfema que recebeu algum tratamento de correspondéncias
mais sistematico foram aquele dos marcadores de honorificacdo e humildacdo. De
maneira pouco rara, a lida em portugués com os sistemas de honorificos emblemati-
cos das linguas altaicas funciona no sentido de usar no seu lugar as diferencas de
polidez e autoridade marcadas pelos nossos pronomes vocé e vos, acompanhados
de suas devidamente respectivas formas verbais (ABREU, 2016); contudo, falta nessa
sua tentativa de correspondéncia algum elemento que se arrisque as marcacdes de
humildade, limitando-se a registros de grau neutro ou polido. Em vista disso, experi-
mentei neste projeto uma transposi¢ao desse paradigma mais estranhado em nossos
usos ordinarios da linguagem por meio de uma tripla diferenciacdo entre estas tipo-
grafias honorificas/neutras/humilificas. A sistematizacdo de sua marcacao assim dada
pretende, em um primeiro momento, ndo mais que a sugestdo de uma estrutura sig-
nificante estranha e atrelada, com maior ou menor surpresa, a determinados termos
em determinados ambientes narrativos; em um momento seguinte, opondo-se a fun-
cdo poética da semelhanca revelada entre as fonologias nipo-brasileiras, ela intenci-
ona demarcar outro limite de aproximacao/afastamento relacional entre a experiéncia
linguistica normal do leitor e aquela assinalada pela traducao. As diferentes espessu-
ras de suas letras foram projetadas contrastivamente para comunicarem a ideia de
algumas falas ou palavras tendo uma postura mais impositiva que outras diante de
seu leitor ou interlocutor, exigindo mais de sua atencdo, ou menos.

Ademais, ja no nivel da sintaxe do Kojiki, lembro-me aqui de sua marcante
caracteristica translingual: ela organizou suas frases ora de acordo com a ordem ca-
nonica insular, SOV, ora com aquela da gramatica chinesa, SVO, semelhantemente
preferencial nas oragfes do portugués. Por outro lado, enquanto as morfossintaxes
do japonés antigo e do chinés médio se aparentam ao compor sintagmas complexos
rigorosamente pela posi¢cao de termos adjuntos antes do nucleo vocabular, nossa ten-
déncia mais confortavel & de adicionar adjetivos e complementos em posposi¢ao. Bem
compreendendo que as regras de composi¢ao sintagmatica do portugués brasileiro
sdo consideravelmente flexiveis, chegando as vezes até a pedir que apenas certos

adjuntos fiqguem antepostos, enquanto outros se mantém depois do termo nuclear, em
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vez de truncar atrapalhadamente a sintaxe frasal do novo poema, organizei parte das
palavras japonesas inclusas no texto de acordo com uma morfossintaxe brasileira.
Outros elementos fundadores do projeto tornam mais ou menos evidente a diferenga
Ou a surpresa de um comportamento assim, mesmo que ele aja sobre as formas de
um idioma largamente opaco em seus sentidos e em suas formas significantes para
nos. Mais uma vez, a leitura interpretativa dessa gramatica como inicialmente estra-
nha e segundamente translingual, pelo menos em um nivel nipo-brasileiro de intrica-
mento, sera ainda um outro apoio material possivel para a efetivacdo de uma certa
experiéncia relacional entre a antiguidade japonesa e seu leitor contemporaneo no

Brasil.

5.3 Textos e paratextos da traducéo

Ao menos no limite medieval dos manuscritos mais antigos ainda preservados
do Kojiki, de que é exemplar o ja comentado Shinpukujibon (1371-1372), os textos
internos de cada tomo do documento ndo apresentavam qualquer marcagao mais de-
monstrada de secionamento entre episddios ou capitulos. Hoje, muitas de suas edi-
cOes criticas fazem essa operacédo de dividi-lo com base em certas interpretacoes ja
consagradas sobre a sua organizacdo. Por um lado, me € tentador ler aquela falta
anterior de pausas e de transi¢cdes assinaladas como um elemento materialmente ali-
ado ao propdésito da obra de produzir alguma historia linear, sem cosmogonias nem
fins dos tempos, para a instituicdo da genealogia imperial e do império dos Yamato,
toda costurada pela dupla Are e Yasumaro a partir de variadas narrativas familiares
do arquipélago (KATO, 2012; MATSUMAE, 1993); por outro lado, sem ter acesso a
confirmagBes de como esse texto estava internamente estruturado antes do século
XIV, também atraiu minha atencéo a possibilidade de, aceitando os cortes decididos
por uma ou por outra referéncia das fortunas criticas recentes, compartilhar a autoria
do poema brasileiro com mais e mais nomes interessantes. Nesse contexto, segui
sem hesitacdes a organizacao dada por Yamaguchi e Kénoshi (1997) para sua edicéo
e traducdo da obra; porém, ndo interrompi o corredor do texto novo com titulacdes
para capitulos e episddios, substituindo esse mecanismo por um jogo mais discreto
de linhas vazias entre o fim de uma sec¢éo e o inicio de outra. A ideia aqui era ainda
conseguir comunicar a importancia formal e poética na alta antiguidade de um texto

continuamente extenso desde o inicio de seu livro até sua conclusdo, ao mesmo
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tempo em que o corte paidéumico da traducdo se abre para leituras e reescrituras
feitas para o poema ja no centro do debate académico atual, japonés e internacional.

De maneira mais interessante, até mesmo antes de optar por essa elencagem
principal de coautores para a traducao, constituida por uma aproximacao de dois tra-
dutores pesquisadores japoneses e um tradutor pesquisador brasileiro, fiz muita ques-
tdo de acrescentar uma terceira voz estudiosa e tradutora, qual seja, a do proprio
compilador da obra na alta antiguidade, O no Yasumaro. Nos termos em que a apre-
sento desde ja, essa sua inclusdo em um projeto tradutério criativo do Kojiki ndo é
necessariamente 6bvia, visto que ndo foi exercitada por nenhuma outra traducdo mo-
derna da obra para as linguas inglesa, italiana, espanhola e portuguesa, mencionando
aqui todas aquelas a que tenho acesso hoje (HELDT, 2014; RUBIO, 2012; VILLANI,
2006; MIETTO, 1996; PHILIPPI, 1968; CHAMBERLAIN, 1932). Para que fique mais
claro, falo aqui do modo como procurei representar a voz ativa de Yasumaro por meio
da traducdo quase total do paratexto anotado deixado por ele entre as linhas de seu
texto principal, tidas pelos tradutores que listei acima como largamente desproposita-
das em contextos de ortografias alfabéticas menos instaveis; mas, se o sentido de um
poema nunca € fixo, e sendo possivel ou mesmo plausivel algum grau de confuséo
entre funcdes poéticas e informativas de anotacfes paratextuais associadas a obras
criativas (GENETTE, 2009), quem ira dizer para que servirdo decerto as letras mitdas
do compilador que traduzimos? Vejo na onipresenca das notas antigas em um novo
poema a oportunidade de uma revelagéo do autor burocrata exercendo na alta anti-
guidade ainda mais um oficio — o de um tradutor/intérprete, assim definivel por diver-
sas vias, remetentes tanto ao seu manejo especial da logografia de seu tempo, ja
criada pronta para a traducdo (MARTINS, 2020; YAMAGUCHI; KONOSHI, 1997),
como a sua ansiedade verborragica por esclarecer ao seu leitor e a imperadora que o
empregou a legibilidade e o compromisso de seu trabalho (LURIE, 2011).

Querendo fazer vibrar essa coincidéncia de pessoas tradutoras na reescritura
gue apresento aqui para o Kojiki, tentei me valer das diferentes op¢des de inflexdes
verbais do portugués com vistas a reiterar a natureza eminentemente tradutoria de tal
obra, desde sua formacao inicial. Com esse objetivo em mente, flexionei os verbos de
todas as notas de Yasumaro no pretérito imperfeito de nosso idioma, acusando tanto
a intromissao presente de minha perspectiva temporal dentro do poema antigo como

a agéncia tradutoria do compilador em seu passado: a imagem procurada € mais ou
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menos a de um par de traidores de algum original se incriminando simultaneamente,

aguardando sua sentenca nas maos de algum leitor.

5.4 Visualidade e ortografia

Sobre aqueles indices de verticalidade linearizada no projeto visual da traducéo,
ja falei um pouco em meu TCC (2021). Desde |4, meus argumentos para procurar
maneiras de fazé-lo ndo mudaram muito: a geometria temporal proposta no Kojiki é
linear e duplamente infinita, para tras e para frente, na mesma medida em que a au-
toridade imperial, filosofica e mitologicamente, tinha sido herdada pelos Yamato por
um dom divino, por um mandato jamais revogavel que Ihes foi atribuido pelos préprios
céus, de onde sua deusa ancestral, Amaterasu, reinava sobre a cosmologia xintoista
(KATO, 2012; MATSUMAE, 1993). Em sintonia coincidente com esse formato em li-
nha descendente para o tempo e para o poder, sempre associados na ideologia do-
minante, a sinografia que concretizou o texto de Yasumaro era escrita em linha e de
cima para baixo sobre a pagina. Minha ideia foi na direcdo de construir uma visuali-
dade textual que suportasse esse tipo de correlagdo entre o discurso de autoridade
do império Yamato do século VIl e a disposi¢cdo de meu poema sobre a pagina. Por
isso que aquelas repeticdes incontaveis de uns poucos conetivos ao longo do livro
ficam todas empilhadas a margem esquerda de cada folha, e por isso que um efeito
semelhante se demonstra no contexto especifico dos catalogos genealdgicos dos trés
tomos, como que adicionando vetores para que o olho de quem |é va derrapando
nessa direcdo e nesse sentido desejados.

Dito isso, enfim, sinto que a maior conquista criativa que alcancei nesse traba-
lho com a obra antiga foi um certo método para aludir ortograficamente a variedade
de usos sobrepostos da sinografia agindo em sua forma significante. De maneira bem
resumida, com um forte impulso de sistematizacdo, considerei espécies distintas de
letras como unidades distintas de traducéo: logogramas foram traduzidos para o por-
tugués; fonogramas de pronudncia sino-japonesa foram transliterados; fonogramas pu-
ros japoneses ou casos de rébus baseados na pronuncia japonesa desses grafos fo-
ram, além de transliterados, coloridos em branco. A ideia por tras disso ndo é muito
complicada, tendo-se inspirado em uma simplificacdo da realidade translingual desses
caracteres sino-nipo-coreanos. De acordo com ela, termos e morfemas logografados

por maos insulares seriam legiveis semanticamente em qualquer lugar letrado das
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regides continental, peninsular ou arquipelagica, com sons distintos para cada uma
de suas comunidades linguisticas; enquanto isso, fonogramas de prondncia sino-ja-
ponesa, por conta de sua acentuada familiaridade com o sistema fonolégico do idioma
chinés, de dominio hegemonico na antiguidade, seriam muito bem audiveis, mais uma
vez, em qualquer lugar dessas trés regides do mapa, embora as palavras construidas
a partir de seus silabogramas dependessem de algum conhecimento do idioma japo-
nés para fazerem sentido; por fim, fonogramas de som japonés ou representativos de
jogos de rébus a partir de sua gramatica nativa, em vista de sua acessibilidade apenas
garantida a leitores mais letrados na fala das ilhas e em sua lingua escrita, sao pinta-
dos diferenciadamente das demais fontes escuras da traducédo. Sendo as letras do
texto dispostas sobre um quadro de tons de cinza, mais ou menos escuros, a corres-
pondéncia do branco que pinta essa ultima classe de grafemas com a brancura as
margens da pagina tem o proposito de sugerir um tipo de fuga ou recusa desses sig-
nos da mais opulenta cena translingual de francas trocas de som e sentido em que
conviveram antigamente as trés culturas ja citadas — e no qual elas conviveriam, es-
perava eu, com nosso idioma hoje, nos limites dessas regras tradutorias. Do jeito
como a coisa se configura dentro do sistema que acabei desenvolvendo para a rees-
critura do poema, certas associacfes muito presentes no texto-fonte se tornam visi-
veis, com mais ou menos prontiddo, no texto-meta, sendo delas um exemplo aquele
por que o compilador anotador jamais anota fonogramas/grafos em rébus japoneses
com explica¢des sobre suas prondncias ou com lembretes de sua natureza fonogra-
fica, entre outras tantas instancias do modo de significacéo inicial do documento an-
tigo.

Em uma medida importante, o aprendizado desse sistema de recriacdo da si-
nografia de uso japonés do século VIII por um leitor brasileiro hoje se sustenta ainda
sobre a presenca estranha em meio ao texto reescritor de caracteres chineses em sua
forma nativa, assim ocorrentes apenas nos contextos de catalogos genealdgicos,
transversalmente participantes na obra. A leitura triangular de uma sequéncia orde-
nada de sinogramas, de sua traducao/transliteracdo especular e de suas notas inter-
lineares correspondentes, de maneira parecida a como acontecia no poema-fonte, se
organizam cooperativamente para irem mostrando ao intérprete da obra a maneira
correta de transforma-la em matéria textual compreensivel, mesmo quando ilegivel.
Para usar termos j& movimentados em outros momentos deste trabalho, creio que

esse tratamento especifico da ortografia sino-japonesa antiga por meio de traducao
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se aproxima com mais justica de sua realidade aberta a performatividade, ao preen-
chimento de seus grafemas por diferentes linguas, culturas, corpos, sem fazer desse
seu elemento téo relevante e frutificante um tipo de monstro aberrantemente instavel
e alheio a economia maxima do alfabeto — funcionalidades logograficas e fonografi-
cas estéo disponiveis em quaisquer sistemas de escrita que existam ou que existiram
para os idiomas naturais, e esses seus artificios, desde que ajustados para servir a
uma ética impulsionada pelo e para o didlogo compreensivo, mais encontrardo pontos
de contato que barreiras intransponiveis entre gramaticas, culturas, poesias e historias
diversas. O risco de assim esse poema resvalar no erro de um efeito Chico Bento
(FLORES; GONCALVES, 2017), ndo da oralidade para a escrita, mas na traducao de
uma escrita por alguma outra, me parece um pouco menos preocupante hoje, na me-
dida em que o olho brasileiro convencido de uma suposta estranheza maior da sino-
grafia quando comparada a fonografia latina, por exemplo, sera 0 mesmo olho que
tera de admitir a capacidade de suas proprias letras maternas a se tornarem opacas
também, e, em alguns aspectos, até mais opacas que 0s sinogramas antiquissimos

da zona de transculturacdo no leste asiatico.



94

6 CONSIDERACOES FINAIS

Na funcdo de pesquisador da literatura japonesa e da literatura brasileira tradu-
tora, me foi muito prazerosa e proveitosa a experiéncia de leitura do Kojiki em vista
de suas situacdes historicas ao longo de mais de um milénio de recepc¢éao, dos tantos
encontros e desencontros talvez encontraveis entre estagios diferentes de evolucao
dos idiomas japonés, chinés, coreano e portugués, das caracteristicas mais ou menos
peculiares da sinografia antiga de uso marginal a China, das interferéncias orientalis-
tas sobre as exegeses de seu poema e sobre o estudo de seus contextos, no Japao
e fora dele, e de uma teoria da performance aplicada a traducao; fazé-lo na posicéo
de tradutor foi uma aventura, ndo sei se bem sucedida: avancar este trabalho foi dificil,
por muitos motivos proprios da academia e externos (sempre internos) a ela. Varias
vezes jA me perguntei neste Ultimo ano se ndo seria melhor ter mirado essa emprei-
tada em uma tese, com mais espaco. Ainda resta mexer nos poemas-can¢des do
poema antigo, de todo modo.

A literatura do Kojiki, também pela sua indecisdo entre aceitar ou ndo sua in-
clusédo nessa categoria, € encantadora e frutificante: a possibilidade e, para sermos
justos, o exercicio tdo vastamente documentado de um contexto translingual de co-
municacao escrita e poetizada ainda merecem mais atencdo e mais traducdes criati-
vas de seus textos exemplares — traducdes de obras autorais que ja faziam sua pro-
pria traducao no ato de leitura, de interpretacao de corpo em corpo. Neste meu projeto
de contribuicdo inicial, iniciado ja h& tanto tempo, fui aprendendo a me ver tradutor,
mais por exigéncia de Yasumaro que conviccdo, se bem que fiz também minhas exi-
géncias de seus versos; em um certo artigo do professor Andrei (CUNHA, 2021), ele
bem comenta que a traducao requer um equilibrio entre ouvir e falar. Os mortos gritam
bastante quando tentamos puxar conversa com eles sobre esses poemas milenares,
e isso intimida um pouco, mas o0 mesmo professor Andrei, nesse mesmo texto seu,
avisa bonitamente que é bom termos a ousadia, sem gritaria, de tentar esses dialogos
mesmo assim, pois s6 quem traduz pode se dar tal permissdo. Sem ser assim, “a
permissao nunca vem”, ele disse e diz. Nesse sentido, ndo me arrependo de nada,
talvez. Se acabar me arrependendo, e também se néo, espero que os préximos leito-
res, tradutores e intérpretes, do Kojiki (712), do Nihonshoki (720), dos Fudoki (c.
713), do Man’yéshi (c. 759), multipliguem mais desses trabalhos por aqui.



95

Diminuindo esse tom de ensaio, acho que esta minha tentativa de dissertacao
ao menos alcanca o mérito de apontar uns pontos interessantissimos para mais de-
bates nos préximos anos. Destacadamente, penso que estudar e traduzir mais vezes
esse Kojiki do translinguismo, que ndo exclui seus outros lados mitolégicos, historio-
graficos e mesmo mais simplesmente japoneses, prepara um terreno fértil para con-
tribuicbes atentas a presenca da literatura na contemporaneidade, tdo globalizada e
cheia de questionamentos a categorias como aquelas referentes a nagdo moderna e
a divisdo discreta entre linguas naturais. De minha parte, daqui em diante, penso
mesmo em tentar alguma tese dedicada as poesias fonografadas pelo Kojiki e pelo
Nihonshoki, conhecidas em sua condicdo de corpus Unico com o nome de kiki kayd

(o2 FREE), mas ndo tenho ainda certeza do que fazer especificamente com elas, além

de traduzi-las. Talvez essa seja uma ideia para ser desenvolvida em paralelo a esse
projeto de doutorado, mas também acho que falta alguma revisdo com mais afinco do
gue vem sendo falado sobre a alta antiguidade e suas obras no Japao, na China, nas
Coreias, para comecar. Nao ha motivo para que isso hoje deixe de ser feito, me parece,
e 0 avanco dessa atualizacdo bibliografica no Brasil ajudaria muitos outros tipos de

pesquisa e de conversa com as artes desses paises.
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