PEDAGOGIA =
UNIVERSITARIA T
EM DANCA:

entre saberes e modos de fazer

Mobnica Corréa de Borba Barboza
Eleonora Campos da Motta Santos
Rubiane Falkenberg Zancan (orgs.)




PEDAGOGIA
UNIVERSITARIA
EM DANCA:

entre saberes e modos de fazer

Ménica Corréa de Borba Barboza
Eleonora Campos da Motta Santos
Rubiane Falkenberg Zancan (orgs.)

Pelotas, 2024

E

Editora
UFPel



Editora
UFPel

Filiada a ABEU

Rua Benjamin Constant, 1071 - Porto
Pelotas, RS - Brasil
Fone +55 (53)3284 1684
editora.ufpel@gmail.com

Dados de Catalogagao na Publicacao:
Bibliotecaria Leda Lopes - CRB-10/2064

P371

Pedagogia universitaria em danca [recurso eletrénico]:
entre saberes e modos de fazer / organizagdo Monica

Corréa de Borba Barboza, Eleonora Campos da Motta

Santos e Rubiane Falkenberg — Pelotas : Ed. UFPel, 2024.
283 p.: il.

15,5 MB, eBook (PDF)
ISBN: 978-85-60696-47-5

1. Danca — formag&o. 2. Pedagogia. 3. Incluséo.
4. Acessibilidade. 5. Sexualidade. |. Barboza, Ménica
Corréa de Borba, org. Il. Santos, Eleonora Campos da
Motta, org. Ill. Falkenberg, Rubiane, org.

CDD 793.3

Secao de Pré-Producio
Isabel Cochrane

Administrativo

Suelen Aires Boettge
Administrativo

Sec¢ao de Produgao
Preparagdo de originais
Eliana Peter Braz
Administrativo

Catalogagdo
Madelon Schimmelpfennig Lopes

Administrativo

Revisdo textual

Anelise Heidrich
Assistente de Revisdao

Suelen Aires Boettge
Administrativo

Projeto grdfico e diagramagio
Fernanda Figueredo Alves
Carolina Abukawa (Bolsista)

Coordenagdo de projeto

Ana da Rosa Bandeira

Sec¢ao de Pos-Produgio
Marisa Helena Gonsalves de Moura

Administrativo

Eliana Peter Braz
Administrativo

Newton Nyamasege Marube
Administrativo

Projeto Grafico & Capa
Carolina Abukawa

Revisao Textual

Bruno Cardozo Gongalves (Estagidrio)

Descrigoes das imagens

DiVerso: um programa de arte acessivel
(programa de extensdo do curso de Danga
Licenciatura da UFSM)



Danca: entre o fazer artistico,
o fazer docente e o fazer receptivo

Rubiane Falkenberg Zancan

[...] as tramas da formacao

Neste texto, relato uma face do meu fazer docente na licenciatura em danca,
integrando estudos tramados entre o fazer artistico, o fazer docente e o fazer
receptivo. Sempre me instigou o tema da percepc¢do. Primeiro, como bailarina
e, depois, como pesquisadora. Graduei-me na Licenciatura em Danca®, fiz espe-
cializacao em Linguagem e Interdisciplinaridade®?, Mestrado e Doutorado em
artes cénicas®®. Minha experiéncia nos estudos de danca é marcada pela atuagao
como bailarina (intérprete/criadora) e professora. De modo coadjuvante, tam-
bém tive momentos de coredgrafa, produtora e gestora. O que prevaleceu foi a
relacdo entre a danca sentida e encarnada pelos repertérios, os coletivos de que
participei e as dangas a que assisti.

Como bailarina, ficava instigada a pensar como o corpo se move e como
aumentar a qualidade expressiva dos meus movimentos. No exercicio de per-
cepcao corporal, por exemplo, minha atenc¢do se voltava aos modos de usar a
respiracdo. Aprendi que poderia, pela minha imaginacao, ativar determinadas
partes do corpo. Percebi que, quanto mais discernimento eu tinha sobre as pos-
sibilidades de reger a quantidade de ar que entrava e saia do meu corpo, sobre a
possibilidade de empurrar o ar para determinadas partes do corpo, mesmo que

51 Universidade de Cruz Alta (Unicruz), 1998-2001.

52 Unicruz, 2003.

53 Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), 2007-2009 (mestrado) e 2015-2018
(doutorado).



168

DANCA

fossem ativadas pela imaginagao, mais eu modificava e interagia com minha
expressividade como bailarina.

Além disso, adquiri consciéncia de que meus movimentos poderiam iniciar de
modos diferentes. O movimento do meu brago, por exemplo, poderia ser impul-
sionado pela escapula, pelo cotovelo, pela mao ou por outras partes do corpo.
Nocoes fisioldgicas e cinesioldgicas, como aquelas que envolvem a lubrificacdo das
articulagOes por micromovimentos, bem como a busca pelo espaco interarticular
para aumentar a mobilidade, sdo alguns exemplos de principios que acompanham
minha pratica corporal até hoje. Outro aprendizado que me ajudou muito como
bailarina foi perceber a sensacao magnética do corpo, a energia que estd nele, e
como lidar com ela na execucao dos movimentos, principalmente das posturas,
no contato com o outro e nas possiveis trocas realizadas ao dancar.

Como pesquisadora, foi na especializagdo com foco na interdisciplinaridade
que comecei a me interessar sobre a percepcao na recepcao estética. O interesse
pela percepcgdo do meu corpo se alargou para o interesse sobre como o outro
percebe o corpo que danca. Tive professores da Literatura, da Filosofia, da Edu-
cacao e da Comunicacao. Com eles, estudei autores como Mikel Dufrenne, Jan
Mukarovsky, Mikhail Bakhtin, Charles Sanders Peirce, Ferdinand de Saussure,
Lucia Santaella, José Teixeira Coelho Netto, Umberto Eco, Pedro Demo, Hilton
Japiassu e Edgar Morin. Os estudos da especializacao resultaram em uma pes-
quisa bibliografica intitulada A contextura de sentidos na dan¢a>, compreendida na
linha de pesquisa de processos discursivos e praticas sociais. A pesquisa tratou
dos elementos da cena e dos parametros que formam a rede de conhecimento
da danga, considerando que a pluralidade exprime um modo de inteligéncia do
homem contemporaneo que percebe e representa o mundo como uma textura
de conexdes ou uma trama de relacoes.

Durante o curso de Mestrado em Artes Cénicas, direcionei minha pesquisa
para a recepgao estética. O estudo abordou os aspectos que envolvem a criacao
de um espetaculo e sua recepgdo. O que possibilitou esse viés da pesquisa foi a
aproximacao com o campo teatral — sobretudo por autores como Marco de Mari-
nis e Patrice Pavis — e com a perspectiva da filosofia de Gilles Deleuze e Félix
Guattari. Com a dissertagdo de mestrado, intitulada Motivacdo criadora e recep¢cdo

54 Orientagdo da professora doutora Cristiane Mafacioli Carvalho.



estética no espetdculo Re-Sintos, da Muovere Companhia de Dan¢a®, estudei como
acontece a articulagdo entre a danca e o teatro no espetaculo referido no titulo,
analisando o que envolve o processo de recepcao e como o espetaculo se oferece
ao exercicio receptivo. Além disso, examinei e apresentei como opera a producao
e a recepcao do espetdculo com base em algumas caracteristicas aproximativas
do rizoma de Gilles Deleuze e Félix Guattari.

Jana tese de doutorado, intitulada O espectador na danga: um estudo de recep¢do
aplicada®®, o foco foi mais voltado ao ponto de vista do espectador. Para tratar das
atividades dos espectadores de danca, busquei relacionar saberes da sociologia
de Pierre Bourdieu, também continuo com embasamento em alguns autores
que tratam do tema nas relacdes teatrais, como Anne Ubersfeld, Patrice Pavis,
Marco de Marinis, Edélcio Mostago, Roberto Gill Camargo, além de fortalecer o
arcabougo tedrico com referéncias do campo da danga, algumas que ja me acom-
panham ha longo tempo, como Michel Bernard, Susan Foster, Susanne Langer,
Laurence Louppe, Hubert Godard, Jacqueline Smith-Autard, além de Matthew
Reason e Dee Reynolds, Karen Wood, Cross, Kirsch, Ticini e Schiitz-Bosbach. A
tese resultou na identificacdo das atividades dos espectadores de danca e apontou
as habilidades que podem ser trabalhadas no processo educativo de formacao de
publico para a danga.

[...] os fazeres docentes

A trama entre os fazeres artisticos e de pesquisa compdoe o campo de atuagao
que ocupo no fazer docente na graduagdo em Danca. Em 2021, completei 20 anos
como professora em cursos de Licenciatura em Danca®, periodo em que fui mol-
dando o foco de atuacdo como docente e pesquisadora no campo. A producao
de conhecimento na drea da danca na universidade estabeleceu-se por meio de
saberes inerentes ao fazer, ao assistir e ao contextualizar a danca. As dimensoes da
criacdo, da apreciagdo e da teorizacdo caminham juntas, com énfases diferentes.

55 Orientagdo do professor doutor Clévis Dias Massa.

56 Orientagdo do professor doutor Walter Lima Torres Neto.

57 Docente da Licenciatura em Dancga da Unicruz de 2001 a 2010. Atualmente, docente da
Licenciatura em Danca da UFRGS desde 2011.
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Escolhi trabalhar com a produg¢do de conhecimento na perspectiva do campo da
recepc¢do em danca.

Os cursos de licenciatura em danga atuam na formacao do professor da dis-
ciplina de Artes, com habilitagdo em Danca para a Educacio Basica. Esse futuro
professor deve estar preparado para trabalhar com seus estudantes os conheci-
mentos relacionados a produgdo, a apreciacao e a contextualizacdo critica em
Dancga. Desde 1996, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB),
Lei n.° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, a arte é componente obrigatério no
ensino formal. A LDB aponta o planejamento das situacoes de aprendizagem
em todas as areas do conhecimento, respeitadas suas especificidades. Em seus
objetivos para o ensino fundamental, no artigo 32, salienta “o desenvolvimento da
capacidade de aprender, tendo como meios basicos o pleno dominio da leitura,
da escrita e do cdlculo” (Brasil, 1996).

Ao considerar que devem ser respeitadas as especificidades das areas e, ao
trazer essa concepcao de competéncias ligadas a capacidade de ler, escrever e
calcular, podemos estabelecer as seguintes relacées com a area de danca: a lei-
tura relaciona-se com a recepcao estética (apreciacao, fruicao); a escrita, com
a criacdo em danca (producdo de espetaculos, criagdo de dangas, composicao,
preparacao corporal); o calculo, com a reflexdo, a problematizacao, a contextu-
alizacao, a critica. Portanto, trés dimensoes principais norteiam as propostas de
ensino para a danca: apreciar, produzir e contextualizar.

Ao deslocar essa concepgao de leitura para as praticas pedagdgicas de danga,
é possivel pensar como as aulas trabalham com as questdes que envolvem a
recepgao estética em danca. A pesquisadora de praticas performativas do campo
coreografico francés Céline Roux define recepcdo como “a agdo de receber e
acolher e de se apropriar do que foi emitido. Globalmente, se trata de um ir e vir
incessante entre a intencgao de dar sentido e reconhecimento, espécie de didlogo
entre emissor e receptor” (Roux, 2007, p. 206).

A dinamica que compde a recepcao em danca coloca o espectador em uma
alternancia de fluxos imaginativos, sensoriais e significativos. O espectador
assiste a corpos que produzem desenhos espaciais se dissolvendo no tempo. As
percepgoes visuais, auditivas, cinestésicas, temporais e espaciais fazem com que
quem observa organize e interprete as suas impressoes sensoriais para atribuir
significado. O espectador de danga, segundo o pesquisador francés Michel Ber-



nard, “elabora seu proprio modelo de leitura, escolhendo suas préprias normas
de conexdo perceptiva” (Bernard, 2001, p. 210). Bernard ressalta “uma diferenca
essencial da recepcdo que singulariza sempre a danca: aquela das condicoes e
das modalidades de leitura e escrita coreografica, enquanto ligacdo ambigua dos
codigos da corporeidade dancante com os sentidos” (Bernard, 2001, p. 210).

Atualmente, na minha atuacdo docente no curso de danca da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), procuro trabalhar com o tema da recep-
cdo estética em danca no ensino, na pesquisa e na extensao. No ensino, como
professora das disciplinas de estagio de docéncia em danca no ensino fundamen-
tal, de estdgio de docéncia em danca no ensino médio e de estudos em Estética
e Danca, valorizo as experiéncias presentes na atividade de assistir e analisar
apresentacoes de danca.

Na disciplina de Estudos em Estética e Danga, tenho a oportunidade de traba-
lhar diretamente com os conhecimentos da minha trajetéria de pesquisa. A sumula
propoe “abordar o fendmeno artistico, partindo de principios fundamentais que
dizem respeito a danca e a aspectos relevantes da criacdo e da apreciacao artistica.
Analisar e discutir as producoes em danca. Promover a aquisicdo de instrumen-
tos pessoais de andlise critica para a dancga, priorizando o ensaio critico como
producgao textual”. Para isso, a disciplina tem sido organizada em trés blocos de
saberes que se articulam durante o semestre: 1) poética; 2) a experiéncia estética
e o espectador; 3) producao critica.

Nos estudos da poética, conversamos sobre criatividade, imaginacao, pen-
samento divergente, processos de instauracdo de danca, motivacdes para criar.
Analisamos como os processos criativos dialogam com os processos receptivos
pelo ponto de vista de quem cria. Por exemplo, estudamos como os movimentos
sao criados, selecionados, estruturados em sequéncias, criando uma partitura
fixa ou mais ou menos fixa. Analisamos as estruturas dos projetos coreograficos
e como suas orientacoes se relacionam com a recepcao.

Ja nos estudos da experiéncia sensivel e do espectador, estudamos as nogoes
de estética, a relacao entre arte/danca e a experiéncia sensivel, o estudo do pro-
jeto editorial de programas de apresentacoes de dancas e suas possibilidades de
leituras, as visualidades da cena (iluminagao, cenario, figurino). Também estuda-
mos os espectadores e os aspectos que envolvem as pré-condi¢des da experiéncia
sensivel, o processo e o efeito da recepcao, as especificidades da percepcao dos
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espectadores ao assistir as dangas, a empatia coreografica, as suas habilidades e
atividades ao assistir as dancas.

A analise critica € instigada pela aquisicdo de proposi¢coes para pensar sobre
danca. Entram nessa analise o conhecimento e o exercicio de operacdes de des-
crever, interpretar, contextualizar/situar, relacionar/associar e avaliar a danca. A
andlise e a producdo de textos criticos sao realizadas articulando-se os aspectos
dos estudos da poética e dos estudos da estética.

Na pesquisa, minha atuacgao estd focada no estudo dos espectadores. Nos ulti-
mos anos, tenho me interessado em fazer pesquisas que analisam as caracteristi-
cas de determinado grupo social. Interessa-me variar o universo de estudo com a
possibilidade de produzir informacgdes que tratam da experiéncia do espectador
e do seu perfil. A dltima pesquisa realizada com esse viés foi composta por um
grupo fechado de espectadores voluntédrios, formado por estudantes do curso de
Licenciatura em Danca da UFRGS. Esse grupo assistiu a diferentes espetaculos
coreograficos e, por meio de depoimentos e questionarios, produziu saberes que
foram categorizados e analisados. Os espetaculos de danga apreciados foram
selecionados no edital de ocupagao dos Teatros Municipais de Porto Alegre,
apresentados no Teatro Renascenca e na Sala Alvaro Moreyra.

Ao ter elegido trabalhar com o que haveria de mais subjetivo oriundo de um
grupo de espectadores especifico, dei visibilidade a recepcao aplicada em danca®.
Creio que, ao identificar as formas de produzir sensibilidades e sentidos, ao evi-
denciar as possiveis poténcias criativas, sensiveis e conceituais na experiéncia
de cada um deles, reconhecemos um modo caracteristico da danca, manifestado
pelo funcionamento das intensidades propostas, que estao presentes e atuam na
percepcao do sujeito-espectador.

A capacidade intelectual é inerente ao ser humano e é acionada no processo
receptivo em danga. Pondero que estamos mais treinados para lidar com ela do que
com nossa capacidade sensivel. A racionalidade é um atributo valorizado social e
culturalmente. Somos cobrados diariamente a exercitar um pensamento causal,
isto é, a encontrar um sentido, uma resposta, a estabelecer relagao “eu-isso”*.
Estamos, portanto, mais preparados e confortdveis para observar, interpretar,

58 Tese de doutorado defendida em 12 de dezembro de 2018 no programa de pés-graduacao
em artes cénicas da UFRGS.
59 Martin Buber apud Duarte Junior (1988, p.90). Ver nocdes de Eu-Isso e Eu-tu.



associar e avaliar. Para inverter essa logica de busca por sentido com subsidios
expostos, procuro defender que o espectador possa lancar outras perguntas ao
espetaculo de danga. Em vez de perguntar “O que esse espetaculo de danga quer
dizer?”, pode se questionar: “Como essa danca atinge meu corpo? Como estou
me relacionando (intelectual, afetiva, sensorialmente) com esse espetdculo de
danca? O que mobiliza em mim? Como o espetdculo trabalha em mim?”.

As possiveis respostas levam o espectador ao encontro consigo mesmo e pro-
movem um modo de saborear a experiéncia estética com a danca. Nao quero, com
isso, reduzir a experiéncia estética com a danga ao simples deleite. Meu interesse
é valorizar as experiéncias corporais, sensoriais e emocionais, porque sabemos
que a capacidade intelectual também é acionada e estamos mais treinados para
lidar com ela. Ja a sensibilidade humana foi cada vez mais sendo desvalorizada.
Em certos contextos socioculturais, chegamos ao ponto de associar a sensibili-
dade com fraqueza. Por isso, a percepcdo do espectador de danca pode ajudar a
valorizar os aspectos sensiveis atingidos pelo movimento do corpo que danga.

Interessa-me, dessa forma, pesquisar e valorizar a experiéncia sensivel pro-
duzida na recepcao em danca, ja que ela tem sua importancia negligenciada pela
hegemonia do pensamento causal, pela hegemonia da interpretacdo, em que
tudo tem que estar no lugar do controle. Defendo a possibilidade da experiéncia
orientada pela recep¢ao em danca, estar sem contornos tao rigidos, isto é, sur-
fando nos prazeres das intensidades, jogando com as forcas, com os fluxos dos
movimentos, percebendo o tempo e o espaco. Valorizar saberes do campo da
expressividade nos possibilita exercer outro tipo de estar, outro modo de operar.

Na extensdo, partindo das concepcoes de recepcdo em danca e entendendo que
os didlogos sobre a poética e as experiéncias estéticas podem produzir conhecimento,
propus o projeto de extensdo denominado Recep¢do estética: espectadores diante de
espetdculos de danca. O projeto visa a produzir conhecimento no campo que abrange a
recepc¢ao em dancga, estando vinculado ao curso de licenciatura em danga da UFRGS.
O foco das acdes do projeto de extensdo € apreciar os saberes inerentes a experiéncia
e dialogar sobre eles. A relevancia desse projeto de extensao esta pautada no pro-
cesso de formacao do docente em artes, tendo em vista que os participantes tém a
oportunidade de assistir a espetdculos de danga e debater sobre eles. Essa atividade
possibilita o exercicio da experiéncia sensivel acerca do fendmeno artistico da danca,
assim como a producao de conhecimento no campo da recepgao.
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A acdo de extensao teve como base a Escola de Espectadores de Buenos Aires
(EEBA), proposta por Jorge Dubatti, critico teatral e professor argentino. Segundo
Romano (2015), na EEBA, Dubatti dialoga com os alunos sobre as teorias do teatro,
comenta sobre as técnicas de criagdo cénica e convida artistas para apresentarem
suas escolhas e proposicoes artisticas.

No programa da EEBA, os participantes, dentre outras coisas, re-
cebem recomendacgdes para assistirem aos espetdculos em car-
taz, nos diferentes circuitos do teatro portenho, sdo incentivados
a ler as criticas semanais de Dubatti sobre parte dos espetidcu-
los em cartaz na cidade — publicadas no suplemento cultura do
Tiempo Argentino — e participam de aulas (a maioria ministrada
por Dubatti), com a presenca de diferentes artistas convidados
(atores, diretores, dramaturgos, cendgrafos etc.), vinculados as
montagens estudadas (Romano, 2005, p. 78).

Atualmente, também hd escolas de espectadores no Uruguai, no México e
no Chile. No Brasil, Porto Alegre e Belo Horizonte destacam-se na criagdo des-
sas escolas. Desde 2013, por exemplo, a Escola de Espectadores de Porto Alegre
(EEPA), coordenada por Renato Mendonga e vinculada a Prefeitura Municipal, tem
como objetivo principal trabalhar com a formacao de publico de teatro, embora
a danca faca igualmente parte da programacao das aulas.

J4 o projeto de extensao Recepcdo estética: espectador diante de espetdculos de
danga ocorre na UFRGS e é direcionado aos académicos regularmente matriculados
no curso de Licenciatura em Danca. Objetiva vincular a formacao do licenciado
em danca com a experiéncia de apreciacao de espetaculos. Para tanto, busca-se
oportunizar a produgao de conhecimento pela recepcdao em dancga, fomentar a
pratica da apreciacao de danca nos estudantes, além de promover encontros entre
artistas e espectadores para discutir o processo perceptivo que ocorre durante
a apreciacao em danca. As atividades do projeto articulam conhecimentos dos
campos académico e artistico que envolvem a apreciagdo de espetaculos de danca,
promovem encontros entre espectadores e artistas de danca, aulas sobre teorias
da recepcao estética em danca, debates sobre procedimentos coreograficos e
cénicos, além de relatos das percepcdes sobre o espetaculo de danca apreciado.

O projeto seleciona espetdculos para serem apreciados pelo grupo participante
e os divulga previamente aos participantes por e-mail e pagina de redes sociais.



Desse modo, o espectador/estudante tem conhecimento do tema do encontro do
grupo e do periodo em que o espetaculo estara em cartaz. Cada participante pode
assistir ao espetaculo de acordo com sua disponibilidade. A nédo apreciagdao nao
impede que participe dos encontros, pois, em alguma medida, estd em contato
com os saberes que constituem a recepgdo, seja pelo contato com outros espec-
tadores seja pelo acesso as informacgoes divulgadas sobre o espetaculo.

Apos a apreciagao, é marcado o encontro para dialogar sobre o espetaculo
assistido, que ocorre em uma sala da Escola de Educacgao Fisica, Fisioterapia e
Danca da UFRGS. Nesse encontro, ha momentos diferentes entre espectadores/
participantes do projeto e artistas convidados. Além dos didlogos proporciona-
dos entre espectadores e artistas, sdao estudados alguns temas que envolvem a
recepcao de espetaculos de danga: elementos da cena (coreografia, cenografia,
iluminacao, figurino, sonoplastia), histéria da companhia de danga, do grupo e
dos artistas, percepc¢ao sobre a danca, tipos de leituras possiveis e leituras criticas
sobre o trabalho.

[...] as perspectivas

Meu fazer artistico, docente e receptivo é composto pelas tramas dos fios dos
saberes poéticos, estéticos e criticos. Minha atuacao docente busca trabalhar e
valorizar a experiéncia sensivel inerente ao processo de produgdo de conheci-
mento em danga. Minha perspectiva é colaborar com a formacao de sujeitos-es-
tudantes-espectadores, agucando suas curiosidades e seus entendimentos sobre
as singularidades da recepcdo em dancga.

Minha intengdo é, também, valorizar os saberes da experiéncia sensivel. Na
recep¢do em danca, deparamo-nos com espacos obscuros, que nos apontam para
outro jeito de estar no mundo, jeito que propde um didlogo com o ilégico. A danca
faz um deslocamento da vida cotidiana, pois “[...] é uma arte derivada da prépria
vida, uma vez que nao ¢ apenas ac¢ao do corpo humano enquanto um conjunto, mas
acao transposta em um mundo, em uma espécie de espago-tempo, que ja nao € bem
o mesmo que o da vida pratica” (Valery, 2011, p. 3). Nesse lugar que ndo é 1dgico nem
coerente, colocamo-nos a criar, interpretar e sentir, articulando intencdes que buscam
justamente, apoiados nas forcas, o sentido de apropriar-se daquela danca apreciada.
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A experiéncia da recepcao em danca é motivada pelo modo como o movimento
atua no corpo dancante e no corpo do espectador. A aparéncia produzida pelo
movimento do corpo dangante deixa rastros pelas formas esculpidas no espaco,
pelos ritmos, pela percussao produzida no corpo de quem assiste, assim como
produz sensibilidades e provoca encontros com nossa histéria, nossa memoria
e nossas emocoes. A arte da danca proporciona um tempo para refletir e voltar-
-se para nds mesmos. Mesmo sem nos afastarmos totalmente do nosso senso
de realidade, em alguns raros momentos, temos uma troca de intensidades que
nos permite perder a razdo, o bom senso e o pensamento légico, tdo comuns
no nosso cotidiano. A possibilidade dessa experiéncia é justificada pelo tipo de
material predominante utilizado na criagcdo da danca, o corpo em movimento.
O simbdlico na danca tem vida prépria e, por isso, o espectador tem autonomia
para criar junto com a danca.

No processo de recepc¢ao, o espectador é convidado a mobilizar sua imagi-
nacao, sua memoria, sua inteligéncia. Entretanto, como cada espectador reage
a esse convite de um jeito diferente, ha diferentes modos de perceber ao que se
assiste. As atividades de falar e de escutar sobre as impressoes do espetaculo de
danca possibilitam alargar o campo de conhecimento sensivel, criativo e concei-
tual. Ao conhecer mais sobre os procedimentos coreograficos e cénicos, e sobre
as motivacoes criadoras e receptivas de um espetaculo, geramos um movimento
semelhante aquele de criagcdao imaginativa proposto pela arte. Podemos reco-
nhecer interpretacoes semelhantes as nossas, assim como ser surpreendidos
por pontos de vistas e leituras diferentes. Nesses exercicios, a medida que se
atualizam as informacoes e se recriam percepcdes, movimentamos e atualizamos
nossos saberes. O jogo com as imagens produzidas pelo movimento continuo de
realocagao de informacdes permite dilatar um pouco mais o processo inventivo
da danca. Existem muitas configuracoes possiveis desse movimento no processo
receptivo do espectador, que pode ser desencadeado, por exemplo, pela maneira
como cada sujeito-espectador agencia sua apreensao, pelo tipo de danca, pela
poética do espetdculo. E nessa forma de agenciar que se revela parte de sua sin-
gularidade subjetiva.

A recepgao em danga é um tema que deve ser trabalhado na educagéo sen-
sivel. Os cursos de Licenciatura em Danca, que atuam na formacao do professor
da disciplina de Artes com habilitagdo em Danca para a Educacdo Basica, devem



prepara-lo para trabalhar com seus alunos a producao, a apreciacdo e a contex-
tualizacdo em danca. Pelo trabalho de apreciacdo, podemos oportunizar a expe-
riéncia sensivel acerca do fené6meno artistico da danca, bem como a produgao
de conhecimento no campo da recepcao.
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