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RESUMO

O Burlesco, como forma de arte/entretenimento rico em historias diversas e
influéncias culturais, merece ser investigado e documentado para preservar seu
legado. No entanto, € possivel constatar que as narrativas burlescas frequentemente
se perdem em meio a imprecisfes historicas. A escassez de material didatico e a
falta de registros formais contribuem para essa lacuna de modo geral. Quando
falamos em registros de fatos historicos dos negros, essa lacuna aumenta mais
ainda, portanto, torna-se essencial um estudo aprofundado para resgatar e destacar
a contribuicdo das mulheres negras nesse cenario artistico. Este estudo tem como
objetivo resgatar e registrar, ainda que de forma incompleta, as artistas negras que
desempenharam um papel no cenério do Burlesco, tanto nos Estados Unidos quanto
no Brasil, abrangendo o periodo do final do século 19 até meados do século 20.
Buscarei identificar e documentar suas historias, realizacdes e contribuicbes, muitas
vezes esquecidas pela historia oficial. A pesquisa estd sendo conduzida por meio de
uma abordagem histérica qualitativa, utilizando fontes variadas, como livros, artigos,
entrevistas e registros de arquivo. A coleta de dados sera realizada por meio de
levantamento bibliografico e pesquisa em arquivos digitais e fisicos. Até o momento,
a pesquisa permitiu identificar uma série de artistas notaveis que contribuiram
significativamente para o mundo do Burlesco. Nomes como Aida Overton Walker,
Dora Dean, Belle Davis, Aracy Cortes, Deo Maia, Josephine Baker, Celeste Aida,
Salomé Parisio, entre outras, surgiram como figuras proeminentes que desafiaram
as barreiras raciais e de género em suas atuacdes. As dificuldades em encontrar
registros substanciais sobre essas artistas confirmam a importancia de resgatar
essas narrativas e destaca a necessidade de continuar explorando e documentando

suas contribui¢cdes para a cultura e o entretenimento.

Palavras-chave: Burlesco. Representatividade negra. Black Burlesque. Vedete

negra.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 Lydia Thompson e sua trupe British BIONAES..........cceeeeiieeeeiieeeieceeeseseee e 16
Figura 2 Lydia Thompson como' RODINSON CrUSOE' .........ccceciivieverieeeeeeseeterte et svee e 23
Figura 3 Grande Otelo € VIrginia LANE ..........ccooiiirieriiiiieieeseseseseeeeeee e 25
Figura 4 Tia Jemima- personagem de minstrel show para representar a Mae ...........cccoeveuee.. 26
Figura 5 Todas as artiStas CitAdaS .........ccccoveeririreriericieieeeer et 28
FIQUIa BTNE HYEIS SISLEIS ...ociiiieiicieeeee sttt sttt s te e e beste e s e besssetesreensesteesnantens 29
Figura 7 Ada Overton Walker: A Rainha do Cakewalk .............ccccceeeeeeiineeciiniceseseeese e 30
Figura 8 Ada e seu marido George WalKEr ..o 31
FIQUIA 9 DOIa DEAN.....ccuviii ettt ettt et e st st e b e s teere e besteess e beessesesreensesseessansens 32
Figura 10 Dora e seu marido Charles JONNSON..........cccoieiiirininineceeee e 33
FIQUIa 11 BElIE DAVIS .....cueeuieiiiieeiieiesteeee ettt sttt st b et s e 34
Figura 12 Belle Davis € Seus "PICKCNICKS"...........ooiiieiiiieeceseee ettt 34
FIQUIA 13 108 FOISYNE ...ttt sttt sttt b e st b et n e ne e 35
Figura 14 FIorence MillS €M DiXI€.......c.coiieevieiieeeisteeitecteeeese e este e ste et te e ste s e aesresrnennens 36
Figura 15 Baby Esther na capa da revista French Weekly em 1929 .........c.cccocoveveveeceveenennn, 37
FIGQUIA 16 ATBCY COMES ...ttt ettt b st sb e sttt et be bbb st et e e e s eneene 38
Figura 17 Josephine Baker e sua iconica saia de bananas .........ccccceeeeeeevieieeeeseseece e 39
Figura 18 Rosa Negra em "Pir80 de Areia”..........ccoeriieieieiniseniestenieee ettt 40
Figura 19 Zaira CavalCanti..........cceoueueririniiiieeieieseesee ettt 41
FIQUIa 20 DEO MaAUA......cueiuiceeeiicieeeecteeeecte sttt ettt st e s teere e besbeesb e beessestessaensesteesnentens 42
FIQUIra 21 MAII@ BIYANT .....c.ooiiiiiiieeeeieeeee ettt ettt sttt 43
FIQUIA 22 SARNIJI..ccuveiiiieciecie ettt ettt e st e et e s teere e besteesb e beessessesseensessesseantens 45
FIZUIa 23 SAlOME PAriSIO .....uviiiieiiiieceiiiee ettt e ettt e ettt e e e et te e e e et e e e e ebteeeeebteeeeebtaeaessteaaessteeaesnssanananns 46
FIQUIa 24 JOYCE BIYANL.......c.eiiiceeiecietee sttt ettt e et et sreess e sesssessesneensesseensansens 47
FIgura 25 DOrNNA DUVAL .........ooieiiiicieeceeee ettt sttt et s te et et esaa e besraenaesteennenbens 48
Figura 26 Jean Idelle e seus famosos leques de plumas .........cccceeeeerineeienenceseseee e 49
FIgUra 27 La Wanda PAge .......ccceeveiiieieeceeese ettt te e ae e tesse et e ssessaesessaensesseensansens 50
FIZUIA 28 IMara ADIANTES ... .uviiiiciiieeceiieee ettt e eectte e e e ette e e e ebeeeeeetteeeeebteeeeebsseaeaassseeessssaaeaastesassnssaneesnns 51
FIUIa 29 VENUS La DOl ..ttt ettt e e stte e e s st e e e e sabtaeeesabtaeeesnteeessnsaeeeanns 52
FIgUra 30 ChINA DOl .......oouiieeieeeeeceeee ettt ettt s e et sbe et be e s e tesraenaesteensenbens 53
FIQUra 31 VEra REQINA........ceeiieeeiecieeeece ettt sttt ettt e st e s teere e besbeesb e besasestesraensesteessantens 54
FIQUIA 32 IMISS TOPSY ..eeuveeiieiieiisieiesteetesteseeestes e sseesessesssessesssessesseessessesssensessesssessesssessessesssessesssensens 55
Figura 33 Helena Cardoso - Vedete € BarONESa........cccccueevevieiieecieiieeeeeeie ettt ae e enennens 56
FIQUIA 34 WALUSI....c.veceeeieie ettt sttt et et e e tesseeaestesseestesseesseseassensesseensessenseansens 57
Figura 35L0ttE the DOAY........ccuiieeeeeee ettt sreenee e 58
Figura 36 The Black Patti TroUDAAOUIS........c.coiiiiiieeeeee et s 59
FIgura 37 The Cre0le SNOW ...ttt sttt s saesreesnenae s 60
Figura 38 The Octorrom em cena: Walter Smat, Stella Wiley e George Williams.................... 61
Figura 39 Poster de Oriental AMEIICA ........cocovieierieieereeese ettt enee e 62
Figura 40 Programa do RabDIt'S FOOL ..........ccccveieiiiiiciecieere ettt s 63
Figura 41 Poster da The NeW SMart Set.........cooceiiiiierieereeee et 64
Figura 42 Poster Brown SKiN MOGEIS ..........ccooieieiiiiicecicee ettt sre e ae 65
Figura 43 Cia Negra de REVISIAS .......ccceviiiecieseceeestee sttt ete et sttt s re e sresseenee s 66
Figura 44 Ba-Ta-Clan Pretal........ccce ettt te et e e e s ste e te e ste e s ta e sanesnneenes 67

Figura 45 Sal0ME PAriSI0.......ccceiuiiiiiiriirieiieerieiesee sttt ss et nsene 68



Figura 46 Salomeé COM 0S PraCiNNas.........cccoeirieirieinieiriereese et 69

Figura 47 Salomé em "Um Milh8es de MUINEIES"..........cooeieieececeeeeeeeeeere e 70
Figura 48 Salomé chegando NOS EUA...........o ettt eaneae 71
Figura 49 Salomé em apresentacao Na RAIO City .........cccoeereirieiineninerineeesee e 72
Figura 50 Salomeé comO XiCa da SilVA ........cccooeeieiiiiieieceeee et 74
Figura 51 Salomeé em MaCUNAIMAL..........coueuiriruiririirieierieierieerie ettt 75

Figura 52 Salomé exibindo sua flexibilidade no Programa do JO.........c.cccoeeerneceneninrccnnnnnes 76



SUMARIO

1 INTRODUGAO . ...ttt eaeeaennanis 10
2 OBURLESCO EASARTISTAS NEGRAS ..., 14
2.1  Afinal 0 qUE € DUIMESCO?......ccoieieece e 14
2.2 Buscando a representatividade Negra..........ccccceeeiiieeeiiieeeiiiiiiie e 21
3 AS PRECURSORAS NEGRAS DO BURLESCO ......cccoooiiiiiiiieeeieeeeeeee, 28
3.1 HYers SiSters (EUA) ... ettt e e e e e 29
3.2 Ada Overton Walker (EUA) .....oooeiiiiiiieeeeeeeeeee et 29
3.3 DoraDean (EUA) ... 32
3.4 Belle Davis (EUA)......coo 33
3.5 1da Forsyne (EUA).......oo 35
3.6 Florence MillS (EUA) ...t e 36
3.7 Little Esther Jones (EUA) ..o 37
3.8 Aracy Cortes (BR) ..ccuuuuiiiiii e 38
3.9 Josephing Baker (EUA).......ccoo it 39
3.10 R0OSA NEQra (BR).....cooiiiiiiiiiiiiiiiee 40
3.11 Zaira cavalCcanti (BR)........cuuiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 41
3.12 De0 Maia (BR) ...ccoiiiiiiiiiieii 42
3.13 Marie Bryant (EUA) .....ccooiiiiiii e 43
3.14 Celeste aida (BR) ......uuuuiiiii et 44
3.15 Madeline “Sahiji” Jackson (EUA)........ccooooiiiiiicie e 45
3.16 Salomeé PariSio (BR).......oiiiie e e 46
3.17 JOYCE BRYANT (EUA) ..ottt 46
3.18 Dorinha Duval (BR) .......cooiiiiiiiiiiii e 48
3.19 Jean Idelle (EUA) ... 49
3.20 lawanda page (EUA) ... 50
3.21 Mara Abrantes (BR).......coouiiiiiiiii 51
3.22 VENUS La DOl (EUA) ..o 52
3.23 elisabeth dickerson (china doll) (EUA) .......coooiiiiiiiiiii e, 53
3.24 Vera Regina (BR) .....coiiiiiii i 54
3.25 MISS TOPSY (EUA) ...eiiiii e e e e e e s 55
3.26 Helena CardoSo (BR) ......oiiiiiiiiieeiei e 56
3.27  WALUSI (BR) ....voeeiviveeieeeseeeeteee et et s e s st s et n et ees s eesaeeeen e 57
3.28 Lottie “The Body” Graves (EUA) ... 58



G J24 S B €1 U o o 1 T PP PP 59

3.29.1  Black Patti Troubadours (EUA).........coccueieiieeciie ettt seeeveeesteeeine et eenae e e enes 59
3.29.2  The Creole SHOW (EUA) ...ttt ettt ettt tae e st e e an e e s e e saaeesnaeeenees 60
25 IC TR o o V=N e Yo o] fe Yo o o TN | 10 ) R 61
3.29.4  Oriental @america (EUA) .....coo ettt ettt eeettre e e e e sbaree e e e e eeeaabaaeee s 62
3.29.5 The Rabbit's Foot Company (EUA).......ccocuuiiiiiiieee ettt e e e e 63
3.29.6  The Smart Set CompPany (EUA) ........ooccuiieiiee ettt ettt e vte e ste e enn e s e e enae e sneeenns 64
3.29.7  Brown skin MOdels (EUA) ......cccueieiieeeieecee ettt e tee et nae e re e e aae e s areeenes 65
3.29.8 Companhia negra de revista (BR) .......cceeiieeiiieeiieeciee et seeetreeste e esere et e e svae e s e enes 66
SALOME PARISIO ..ottt 68
CONCLUSAO ...ttt ne s 77

BIBLIOGRAFIA ... 80



10

1 INTRODUCAO

A manifestacdo artistica do burlesco tem ganhado cada vez mais espac¢o nos
palcos e nas discussdes sociais, especialmente nos paises da América Latina e nos
Estados Unidos da América. O burlesco, que desempenha um papel distintivo na
histéria do entretenimento, marcando presenca desde o século XVII, tornou-se uma
forma de expressdo artistica rica e diversificada. Ele se caracteriza pela
apresentacdo de performances humoristicas e provocantes, que misturam

sensualidade, critica social/politica, musica e satira.

Klein, em um artigo publicado na Revista Cena (2024), traz a diferenciagao

entre comédia e satira:

a primeira usa uma estrutura positiva que aceita a nogcado predominante de
hierarquia social que inclui um tolo ou palhago que incorpora os problemas
da ordem social e procura corrigir suas falhas. Em contraste, este Ultimo tem
uma vantagem mais subversiva ao adotar um quadro de rejeicdo, o qual
exige que o ator se dissocie em algum nivel da ordem social enquanto tenta
supera-la, sugerindo assim uma mudanca na alianca longe dos simbolos de
autoridade.

Dessa forma, percebemos que as performers de burlesco se apropriaram de
seus corpos e os utilizaram como forma de satirizar, ironizar e debochar de padrbes
culturais, estéticos, papéis sociais, de género e raca, transgredindo o que era, e
ainda é imposto as mulheres. Mirela Perez (2020), em sua dissertacao, afirma que
‘Ao longo de sua historia, o Burlesco quebrou tabus envolvendo a sexualidade, a
eroticidade, a hiperssexualizagcdo feminina e padrbes fisicos perpetuados
midiaticamente'. Concordo com essa perspectiva, no entanto, acredito que é
importante levar em consideracdo varidveis como raga, classe social e localizagédo
geografica. Ainda é possivel perceber a auséncia de mulheres negras nesse cenario

artistico.

Analisar o constructo historico-social do corpo feminino negro significa
adentrar, de maneira mais especifica, na realidade da mulher negra e no ambiente
em que seu corpo esteve situado desde a sociedade colonial, durante o surgimento
das primeiras formas de escraviddo, no Brasil e EUA. Ressaltando que, nesses

territérios, o meétodo colonizador foi, predominantemente, a exploragdo. Desde
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entdo, o corpo da mulher negra vem sendo marginalizado e estereotipado na
sociedade ocidental, sendo muitas vezes reduzido a uma imagem exética e hiper

sexualizada.

Nesse contexto da escraviddo, o historiador Carvalho (2003, p.64 apud,
SOUSA e SILVA, 2022, p.05) afirma que '[...] a ama de leite era um objeto. Um objeto
qguerido, mas ainda assim um objeto’. Nesse ambiente, o corpo da mulher negra era
identificado como uma mercadoria, ndo apenas devido a natureza de seu trabalho,
mas também em relacdo a sua propria corporalidade. Ao invés de ser reconhecida
como um individuo com emocbGes e afetividade, a mulher negra era
predominantemente percebida como um objeto sexual. (GIACOMINIY, 1988 apud,
SOUSA e SILVA, 2022)

Foi uma época caracterizada por agressdes sexuais contra mulheres negras
e pela criacdo de estere6tipos que seriam amplamente difundidos na imaginacéo
social, constituindo uma heranca da época da escraviddo que situou a mulher negra
no cerne de praticas sexistas, racistas e patriarcais. Nesse contexto, observa-se que
a violéncia sexual enfrentada pelas mulheres durante o periodo colonial é o
elemento de ligacdo que sustenta todas as hierarquias de género e racga presentes
em nossas sociedades. Em outras palavras, € algo solidificado na estrutura social,

perpetuando as desigualdades e a marginalizacdo das mulheres negras.

O burlesco, como uma forma de arte que tem a subversdo como elemento
fundamental, surge como uma possibilidade de resisténcia e afirmacdo da
identidade negra, ao oferecer as mulheres negras a oportunidade de ocuparem

espacos historicamente negados a elas e de se expressarem de forma autbnoma.

Como uma mulher parda?, minha experiéncia com o burlesco comegou em
2021, com a disciplina “Laboratério de Pratica Cénica — Cabaré e Burlesco”,
ministrada pelo Prof. Henrique Saidel, onde fui apresentada a arte burlesca e iniciei
0s estudos, experimentos e criacdo de cenas. Na disciplina, conheci diversos nomes
precursores e atuais da cena burlesca “classica” e “neo burlesca”. Em sua

esmagadora maioria, mulheres brancas. Veio entdo a curiosidade para saber quem

1 Sonia Maria Giacomini, antropdloga e estudiosa que aborda pautas relacionadas ao corpo, antropologia de
género e relagGes raciais da PUC- Rio

2 De acordo com o IBGE, pardo é um termo que se refere as pessoas que se identificam como tendo uma
mistura de origens étnicas, principalmente de brancos, negros e indigenas.
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foram as mulheres negras precursoras do Burlesco que inspiraram as artistas dos
dias atuais. Como artista e pesquisadora, acredito que é fundamental explorar essa
tematica e compreender a importancia da presenca da mulher negra no burlesco

como uma manifestacéo artistica e politica.

No entanto, apesar do burlesco ter se popularizado em diversas partes do
mundo, ainda h& poucas pesquisas e estudos voltados para a relagédo entre a mulher
negra e essa manifestacéo artistica em especifico. Assim, a presente pesquisa tem
como objetivo identificar e documentar as artistas negras precursoras para dar
visibilidade a essas mulheres que foram de certa forma apagadas, e contribuir para
desconstrucdo do esteredtipo racial, mostrando a variedade de artistas que

contribuiram para o género.

O recorte temporal e geografico escolhido para a pesquisa foi entre o fim do
século XIX e meados do século XX, nos Estados Unidos e no Brasil. Nos EUA
porque, apesar do Burlesco ter sua origem na Europa e ter sido trazido para o Brasil
por europeus, nao podemos negar a influéncia norte-americana em nosso pais, pois
até hoje damos muito crédito aos padrdes norte-americanos e queremos importa-los
para 0 nosso pais. E, no Brasil, por ser brasileira e querer resgatar parte da
ancestralidade negra. O periodo foi escolhido por marcar o inicio do Burlesco nos
EUA, com a chegada da companhia teatral de Lydia Thompson, e o final por ser o
declinio dos teatros de revista, de variedades, no Brasil e no mundo, antes do seu

comeback com o chamado Neo burlesco.

Para atingir os objetivos propostos, esta pesquisa adotard uma abordagem
histérica qualitativa, utilizando fontes variadas, como livros, artigos, dissertacdes,
jornais, entrevistas e registros de arquivo. A coleta de dados sera realizada por meio
de levantamento bibliogréafico e pesquisa em arquivos digitais e fisicos.

No segundo capitulo, apresento uma discussdo sobre a importancia do
resgate da historia das mulheres negras e faco uma breve revisdo historica do
Burlesco nos EUA e Brasil. No terceiro capitulo, apresento as artistas encontradas,
em uma espécie de catalogo com imagens e informacdes historicas, biograficas e
profissionais. No quarto capitulo, investigo mais a fundo a vida e carreira da artista

brasileira Salomé Parisio. E, no quinto e ultimo capitulo, analiso as contribuicbes da
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pesquisa para o entendimento do papel das mulheres negras no burlesco e reflito

sobre possiveis desdobramentos da pesquisa
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2 O BURLESCO E AS ARTISTAS NEGRAS
2.1 AFINAL O QUE E BURLESCO?

Bur-les-co ad;.
1 Que provoca riso por ser extravagante ou grosseiro; caricato, ridiculo.

2 Diz-se de parédia que achincalha personagens e/ou temas sérios,
tornando-os cémicos e vulgares, e enobrece o que é mesquinho e vulgar:

Sm.

1 Obra literaria ou peca teatral que achincalha personagens e/ou temas
sérios e enobrece aquilo que é mesquinho e vulgar: O burlesco € uma arte
que remonta ao século XVII.

2 Nos Estados Unidos da América, espetaculo de variedades com esquetes
cOmicos e numeros de strip-tease.

(Michaelis,2015)

O Burlesco traz consigo uma variedade de historias, ramificagfes e fusdes, a
semelhanca da cultura popular. Da mesma forma que na cultura popular®, é
perceptivel que essas narrativas muitas vezes se desvanecem em imprecisdes
histéricas (Dicionario IPHAN de Patrimbnio Cultural.,, 2015). A dificuldade em
encontrar material didatico dedicado ao assunto € evidente e nos livros e artigos que
abordam a cronologia do burlesco, a bibliografia muitas vezes se baseia nas
histérias compartilhadas oralmente pelas préprias dancarinas.

A arte burlesca, segundo a performer norte american burlesca Jo Weldon
(2010), aparece em vérios géneros como a literatura e o teatro, sendo tida comom
uma descendente da Commedia dell’arte e tem origens que provém da Franca, Gra-
Bretanha e Grécia. O burlesco tem sido uma parte estigmatizada e muito criticada da
histdria teatral que foi deixada grande parte fora da histéria. Ele fazia uso do corpo
para ilustrar uma situac&o social cotidiana através de uma satira ou parddia, como
mencionei no capitulo anterior e sai da Europa e se espalha para varios paises,
como Brasil e Estados Unidos. No fim do século 19, nos Estados Unidos ele se
estabelece no teatro Vaudeville, podendo incorporar influéncias do cabaré e do

music hall, semeando as sementes do que conhecemos como burlesco hoje. Ja no

3 Podemos chamar de cultura popular as manifesta¢cdes dos costumes, crencas e atividades artisticas
produzidas pelo povo e passadas livremente de geragao a geragao.
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Brasil, o burlesco se populariza no teatro de revista, principalmente. A artista
burlesca Giodrgia Conceicdo, ou Miss G., traz em sua dissertacdo uma breve
explicagédo de como o burlesco se apresentava no Brasil e nos Estados Unidos no
século 19:

No Brasil, a revista ajudou a popularizar o carnaval, pois, nas pecas do fim
de um ano, eram lancadas as marchinhas que seriam sucesso no préximo
fevereiro; e também participou da transicdo entre monarquia e republica,
ndo se abstendo de criticas politicas, ainda que disfarcadas de maneira leve
e divertida. Nos EUA, grupos formados e dirigidos por mulheres
experimentavam o tipo de espetaculo que viria a se tornar o stand-up
comedy, ou seja, uma atriz dirige-se diretamente a plateia fazendo
comentarios picantes, provocadores e, por vezes, embaracosos, burlando o
mutismo da condicdo feminina daquele periodo. Os niumeros de danca com
mulheres foram utilizados amplamente nessas pecas, tanto 14 quanto ca,
devido ao apelo que esse tipo de cena era capaz de causar.
(CONCEICA0.2013)

Nos primérdios dos grupos, por volta de 1600, a abordagem era némade;
artistas com habilidades distintas se reuniam para performances, dependendo das
contribuicdes do publico e encenando temas contemporaneos, tais como ciimes,
adultério e escandalos locais.

O Burlesco Vitoriano era popular nos teatros de Londres de 1830 a 1890, e foi
levado para os Estados Unidos na década de 1840. O género foi popularizado
guando Lydia Thompson e sua companhia “The British Blond Girls” aportam nos
EUA, vindas da Inglaterra. O grupo apresentava uma parédia mitolégica, com suas
saias mostrando as canelas e estabelecendo um carater feminino e ero6tico dos
espetaculos que permanece até os dias de hoje, de acordo com Leslie Zemeckis
(2014). O burlesco tornou-se, entdo, uma parte dos shows de variedades, junto com
o vaudeville e os ministréis. A trupe “British Blondes” foi contratada para uma turné

de 6 meses e acabaram por ficar 6 anos.
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Figura 1 Lydia Thompson e sua trupe British Blondes

B o 4 |

Fonte: https://editions.covecollective.org/. 2023

Nesse inicio, o striptease ndo fazia parte do Burlesco, mas ndo demorou
muito para ele aparecer. De acordo com Leslie Zemeckis (2014), a inclusdo da tirada
de roupas no palco, segundo alguns relatos, ocorreu de maneira acidental por uma
artista que retirou um par de algemas devido a sujeira: a resposta entusiasmada da
plateia foi imediata. A partir desse momento, o striptease passou a ser altamente
requisitado. H4 rumores de que outra mulher foi a primeira a realizar um striptease
"acidental": uma dancarina de Boston chamada Mae Dix, que terminado seu numero,
comecou a despir-se despretensiosamente. Quando suas pecas intimas cairam ao
redor dos tornozelos, a plateia aplaudiu freneticamente. Outro acidente inocente,
citado por Perez (2020), foi criado por Hinda Wassau:

Durante uma série de travessuras em um local de Chicago, a artista
Hinda Wassau perde o sutid devido a um acidente ou pelo menos assim diz
[...] na realidade, esses sé@o apenas momentos simbdlicos, a meio caminho
entre noticias e lendas. Mas os dois episodios proporcionam um clima
preciso: a espera e o escandalo do nu em movimento. (JULIE, 2016, apud
PEREZ, 2020)

Independentemente de como foi introduzido e por quem, uma vez que 0O

striptease deslizou pelo palco, rapidamente tornou-se o atrativo que lotava os


https://editions.covecollective.org/
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teatros. Obviamente, no inicio, ndo era nada explicito como hoje, mas se vocé olhar
a cultura da época, pode compreender que um pedaco da perna aparecendo, em
1800, pode ser tdo ou mais provocativo do que uma mulher seminua de hoje em dia.
Entrando no século XX, aos poucos o burlesco foi integrando o striptease aos seus

ndmeros.

Temos trés grandes nomes por tras dos espetaculos de Vaudeville na época:
Michael B. Leavitt, Ziegfeld e os irm&os Minsky. Ziegfeld produzia as Ziegfeld Folies,
shows de variedades com producfes megalomaniacasa para a alta sociedade. Era
uma referéncia para o showbiss, um espetaculo perfeito e imbativel. Para combater
a invencibilidade de Ziegfeld, os irm&os Minsky desenvolveram um teatro de revista,
que aos poucos foi introduzindo o striptease em seus numeros. Voltados para um
publico de imigrantes pobres, os Minsky acharam uma lacuna a ser preenchida, com

um show de entretenimento adulto, ousado e por um preco acessivel.

No chamado Black Vaudeville, temos também dois nomes proeminentes. Pat
Chappelle foi o responsavel pela primeira companhia de teatro s6 de negros, criada
em 1898. Os shows eram diferentes do Vaudeville tradicional do homem branco,
tanto na forma de atuacdo como nas musicas executadas, pois tinham influéncias
diretas na cultura africana. Pat faleceu em 1911. Outro nome é o de Irvin Colloden
Miller — que era branco — e foi um ator, dramaturgo e escritor e produtor de shows de
vaudeville afro-americano. Em 1925, Miller iniciou um show anual, “Brown Skin
Models”, inspirado nas Ziegfeld Follies, mas glorificando mulheres negras atraentes.
A Encyclopedia of the Harlem Renaissance (WINTZ; FINKELMAN, 2004 )diz que
Miller "especializou-se em revistas apresentando lindas dancarinas, dancas
animadas e comédia”. O Professor norte americano Bernard Pererson Jr (2001),
afirma que ele "tinha uma habilidade Unica de localizar garotas bonitas e artistas
talentosos para seus shows; e ele dava ao publico negro exatamente o que eles
gueriam quando iam ao teatro. Nas décadas de 1920 e 1930, ele era
indiscutivelmente o produtor mais bem estabelecido e bem-sucedido de comédia

musical negra.”

Em meados da década de 1930, o rerocesso atingiu a cidade de Nova lorque
através do prefeito Florello La Guardia: o burlesco era proibido, somente para

ressurgir com mais for¢ca na década de 1950.
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No Brasil, o ingresso no universo do Burlesco deu-se por meio do teatro de
revista, influenciado pelo estilo do vaudeville francés (Veneziano, 2006). Marcadas
pelo seu cardter satirico e sensual, as apresentacdes abrangiam esquetes

humoristicas, piadas, performances musicais e numeros de danca

Revista € um espetaculo ligeiro que mistura prosa e verso, musica e danca
e que faz, através de varios quadros, uma resenha de acontecimentos,
passando em revista os fatos da atualidade, utilizando -caricaturas
engracadas. O objetivo maior desse teatro é oferecer ao publico uma alegre
diversdo. Mesmo assim, a revista é politica e muito critica. (VENEZIANO,
2003, p. 34-35)

Trata-se de um género teatral fragmentado que incorpora cenas dos eventos
passados e atuais, apresentando atos musicais e dancantes. Ao longo dos anos,
experimentou diversas transformacdes, eventualmente evoluindo para um
espetaculo de variedades. Em sua forma original, incluia o prélogo, o fio condutor,
esquetes, um numero de cortina, numero de plateia, quadro de fantasia, mondlogo
dramatico e apoteose.

O prologo servia para introduzir os membros da companhia. O fio condutor
estabelecia um tema que percorria toda a revista, enquanto o nimero de cortina era
uma cena curta realizada diante da cortina para permitir a troca de cenario. Os
esquetes consistiam em numeros comicos dramatizados, alternando entre si. O
namero de plateia ocorria quando as vedetes interagiam com a audiéncia, o quadro
de fantasia era um nimero dancante, o monologo dramético buscava emocionar a
plateia, e a apoteose representava o grandioso final.

A comicidade, a musica e a danca proporcionavam a companhia a
oportunidade de criticar a sociedade e a politica da época. Criticas sociais
disfargcadas de entretenimento eram comuns, chamando a atengao das autoridades
gue supervisionavam esses espetaculos. Cada numero apresentava uma
complexidade Unica, e este trabalho concentra-se principalmente nas vedetes e seu
impacto na arte brasileira.

As principais estrelas do teatro de revista eram denominadas vedetes —
mulheres que desempenhavam papéis de atuacdo, canto, danca e traziam a dose
de sensualidade, enquanto conferiam elegancia e charme aos espectadores. Neyde

Veneziano discute, em seu artigo, "O sistema vedete™:
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Como um arlequim da commedia dell"arte, a vedete foi uma personagem
fixa da revista brasileira, que mudava e se transformava conforme a época.
Cada uma tinha sua personalidade e exercia, com extremo profissionalismo
e competéncia, a glamourosa profissdo. Mas a matriz era sempre a mesma
e havia sim, um sistema de constru¢éo, que pode ser chamado de Sistema
Vedete. (VENEZIANO, 2011)

A sociedade tinha uma visdo ambivalente em relacdo as atrizes de teatro,
reconhecendo a importancia de suas personagens, mas repudiando aquelas
consideradas de natureza mais sensual. Esse preconceito era enraizado na aversao
a ideia de uma mulher se apresentar seminua diante de um publico desconhecido,
além das conotacdes sexuais implicitas nas cenas. O caminho para se tornar uma
vedete, a atracdo principal, envolvia testes rigorosos, seguindo um sistema
hierarquico estabelecido por diretores como Walter Pinto, um renomado diretor
revisteiro.

As dancarinas do coro, conhecidas como "girls”, eram o ponto de partida para
aspirantes a vedetes. Elas progrediam para o status de "vedetinha", ainda atuando
em grupo, vedete de quadro, vedete de espetaculo, antes de alcancar o 4pice como
Estrela da Companhia, simbolos de exceléncia em suas companhias. Embora cada
uma tivesse suas caracteristicas Unicas, a maioria compartilhava semelhancas
fisicas, sendo brancas e magras, com silhuetas esculpidas pelos figurinos da época.
A nudez parcial era uma presenca constante em todas as etapas.

Além da musica e coreografia, as vedetes interagiam com a plateia, utilizando
cenas de duplo sentido, frutas e objetos variados para aludir ao corpo humano e a
sexualidade. A inocéncia nas palavras e a comicidade no roteiro deixavam
interpretacbes subentendidas ao publico. A producdo teatral contribuia para o
esplendor geral, com cenérios elaborados, coreografias coordenadas e quadros da
revista abordando criticas sociais de maneira humoristica.

A ditadura de Getulio Vargas (1937-1945) foi mais tolerante com o teatro de
revista, mas a ditadura militar posterior (1964-1985) marcou o declinio das vedetes,
limitando a possibilidade de criticas politicas e objetificando-as.

Quando se examinam aspectos da cena e pratica do burlesco, percebe-se
uma notavel interconexdo com o passado, especialmente ao revisitar o teatro de
revista. Elementos como a responsabilidade da vedete ou estrela, que se reflete em

seus numeros, figurinos e indumentaria geral, bem como o desafiador envolvimento
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com a plateia e as habilidades artisticas nas performances. Os tabus, preconceitos e
julgamentos que ambas artistas enfrentaram também estdo conectados, apesar de
algumas diferencas entra os tipos de artistas e vinculos com suas companhias.
Enquanto nos shows de Vaudeville e burlescos as artistas eram parte da trupe sem
uma distincdo tédo clara em sua hierarquia e na criacdo de seus numeros, sendo elas
as criadoras de seus shows, no teatro de revista brasileiro com seu sistema vedete,
havia uma hierarquizacdo bem clara e rigida e uma criacao feita por terceiros para a
vedete. Ainda que hajam diferengas, ndo ha como negar que as artistas do teatro de
revista abriram as portas para o que temos de burlescos hoje no Brasil.

Como dito anteriormente, os registros de artistas burlescas sdo escassos e 0s
registros das mulheres negras mais ainda. Meu objetivo aqui é fazer um pequeno
levantamento dessas artistas, iniciando no fim do século XIX e indo até meados do
século XX, dos Estados Unidos e Brasil, ja tendo em perspectiva que com certeza
nao conseguirei mapear com 100% de precisao todas as artistas que existiram.

O que me leva a pensar em algumas hipGteses. Em primeiro lugar, a
dificuldade da época em se ter 0 equipamento necessario para registros — em video
principalmente, mas em foto também. Em segundo, o preconceito com as vedetes
e/ou artistas no geral no Brasil, que ndo eram vistas com bons olhos pela populacéo

da época, como Veneziano explicita:

A imagem que se tem de vedete ndo € mesmo a da boazinha. Elas séo
endiabradas. Tém parte com o demdnio. Ainda que, na vida particular, cada
uma delas tenha sua histéria muita humana, as vezes pontuada pela dor e
pelo sofrimento. E, exatamente por causa da imagem de mulheres livres, é
gue elas enfrentaram tantos preconceitos. As vedetes do teatro de revista
foram muito mais vitimas de preconceito do que as préprias atrizes do teatro
declamado. (VENEZIANO, 2010, p.17)

E por Ultimo, claro, o racismo* da época, pois de acordo com o sociélogo
Antonio Lopes (2008) as mulheres de tez mais clara tinham mais possibilidade de
sucesso junto ao publico revisteiro, fazendo com que as mulheres de pele mais
escura utilizassem artificios para clarear a pele, tornando mais dificil o processo de

busca por fotos.

4 Conforme Cabecinhas (2002:43-50) A maioria dos historiadores sustenta que o racismo é uma concepcdo
moderna, com seu surgimento aproximado no século XVIII. O auge do racismo cientifico ocorreu no século XIX,
e embora vozes criticas ja se fizessem ouvir nas ciéncias sociais emergentes no inicio do século XX, somente na
segunda metade do século, apds o genocidio de milhdes de judeus e ciganos em nome da 'pureza racial', é que
esse sistema de crengas foi rigorosamente desmantelado e considerado 'pseudocientifico'.
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2.2 BUSCANDO A REPRESENTATIVIDADE NEGRA

E crucial salientar que o objetivo ndo é generalizar a experiéncia da mulher
negra como uma categoria universal. Estou plenamente ciente da rica diversidade
presente dentro desse grupo social. E necessario também sublinhar que, ao abordar
as "mulheres negras" neste trabalho, estou me referindo especificamente as
pessoas classificadas como pretas e pardas nos censos demogréaficos conduzidos
pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE). Reconhec¢o que as
mulheres afrodescendentes enfrentam dupla discriminacdo na sociedade: por serem
mulheres e por serem negras. Compreendo que as questdes de raca e género tém
sido fundamentais como eixos de diferenciacdo negativa, consolidando-se nas
praticas tedricas e no cotidiano. A complexidade dos desafios enfrentados por esses
individuos, como discriminacdo e racismo, contribui para seu silenciamento,
enguanto os meios de comunicacdo colaboraram e continuam colaborando para a

manutencgao dessa invisibilidade e, em certa medida, exclusao.

Cabe aqui fazermos uma breve diferenciacdo baseada no estudo de Denis
Santos - que discute a questdo das pessoas pardas e 0 processo de miscigenacao
no Estado brasileiro - entre a colonizagéo dos EUA e Brasil, nos Estados Unidos: Os
EUA foram colonizados pelos ingleses e tinham basicamente dois tipos de colbnias,
na regiao sul era composta pela colénia de exploracdo, que a semelhanca do tipo de
colonizacdo utilizado pelos portugueses no Brasil, e era baseado na agricultura e
pelo uso da méao de obra escrava. E na regido norte, pela colonia de povoamento,
onde objetivo era o de realmente povoar e fazer da regido um lugar para viver e nao
somente explorar, em sua maioria eram refugiados perseguidos pela Igreja Catdlica.
Apesar da similaridade de colonizacao, na regido sul dos EUA com a colonizacao do
Brasil, a colonizacdo inglesa se diferenciou em alguns aspectos da colonizagéo
portuguesa. Nos EUA, a exploracao tinha o objetivo de gerar um desenvolvimento
econdmico direcionado ao mercado interno, enquanto a col6nia portuguesa adotou
uma abordagem mercantilista com a ambicdo de explorar as riquezas visando sua
comercializagdo no mercado interno. Na Ameérica do Norte, os exploradores levavam
suas familias inteiras da Inglaterra e ndo tinham interesse em ter qualquer interacao
com 0 povo originario e o escravizado, iniciando assim o movimento de segregagao

racial. Ja no Brasil, como j& dito na introducdo deste trabalho, a mulher negra,
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considerada um objeto sexual pelos seus escravizadores, era vitima de inidmeros
abusos sexuais, que muitas vezes acabavam gerando filhos mesticos. Diante disso,
as teorias de embranquecimento comecgaram a se disseminar no pais, contaminando
negros e suas familias, que se esforcavam ao méximo para se embranquecer e
embranquecer seus descendentes, negando suas origens africanas. Havia a crenca
gue nosso pais ja estava condenado por ser miscigenado, mas que mesticos de
tonalidade mais clara seriam menos probleméticos do que aqueles com tons mais
escuros. Além disso, esperava-se que, com 0 tempo, a populagdo se tornasse

predominantemente branca devido a diluicéo racial. (SANTOS, 2021).

Bruna Avelino em sua monografia (2023) cita o livro "Rediscutindo a
Mesticagem no Brasil", onde Kabengele Munanga destaca uma carta de um membro
da elite brasileira ao ex-presidente dos EUA, Theodore Roosevelt, que oferece uma

visao desse momento historico:

Vocés nos Estados Unidos conservam 0s negros como um
elemento inteiramente separado, e tratam-nos de maneira a influir neles o
respeito de si mesmos. Permanecerdo como ameaca a sua civilizagéo,
ameaca permanente e talvez, depois de mais algum tempo, crescente.
Entre nés, a questdo tende a desaparecer porque 0S proprios negros
tendem a desaparecer e ser absorvidos... O negro puro diminui de nimero
constantemente. Podera desaparecer em duas ou trés geragdes, no que se
refere aos tragos fisicos, morais e mentais. (...) No seu pais foi toda a
populacdo branca que guardou a forga racial de origem, mas o negro ficou,
e aumenta de namero, com o sentimento cada vez mais amargo e mais vivo
do seu isolamento, de modo que a ameaca que representa sera mais grave
no futuro. N&o tenho por perfeita a nossa solugéo, mas julgo-a melhor que a
sua. (...) Penso que a nossa, a longo prazo e do ponto de vista nacional, é
menos prejudicial e perigosa que a outra, que vocés nos Estados Unidos,
escolheram. (Membro da elite brasileira, apud. MUNANGA,1999, p. 112,
apud AVELINO, 2023, p.19)

Com base nesse contexto, podemos entender porque em minha pesquisa
encontrei quantitativamente mais artistas negras retintas nos EUA do que no Brasil,
onde ndo sO a quantidade de mulheres mesticas € maior, como foi dificil encontra-
las e encontrar registros delas — pois, como tinham a pele mais clara, ficava mais
facil o embranquecimento e, portanto, mais dificil sua identificagdo. Mas isso néo
significa que elas n&o existiram, somente que foram esquecidas.

Também podemos observar a existéncia de varios grupos exclusivamente de

artistas negros. Estes grupos tiveram mais tempo de vida do que 0s grupos
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brasileiros. Aqui, apesar do preconceito, que em sua maioria era um racismo velado
(assim como ainda existe hoje), nos EUA, com a segregacéo racial, era impossivel
se apresentar junto aos brancos. Isso se aplicava até mesmo para uma plateia
branca. Por isso, foram criados circuitos negros para dar oportunidades aos artistas
negros. Aqui no Brasil por ndo ter tido a segregacdo propriamente dita, ainda era
mais aceitavel a presenca de artistas negras em suas companhias, ainda que em
papeis menores e/ou estereotipados. Uma estratégia de sobrevivéncia adotada pela
comunidade negra dos Estados Unidos, era tentar, na medida do possivel, assimilar
comportamentos associados a cultura branca, a fim de obter oportunidades de
emprego e evitar ofensas diretas nas ruas. Contudo, mesmo esse esforco ndo os
protegia completamente da humilhagéo infligida pelos brancos. Essa realidade torna-
se ainda mais evidente quando abordamos a pratica do black face® na revista
brasileira. Embora atores e atrizes negras existissem na época, eram raramente
contratados para desempenhar papéis significativos, pois essa preferéncia era
cuidadosamente mantida pelos artistas brancos da época. A pratica de pintar o rosto
e partes do corpo de preto para representar personagens negros era comum tanto
no Brasil quanto nos Estados Unidos.

Naquele periodo, nos Estados Unidos, varios artistas brancos ja praticavam a
imitacdo de negros. Os shows de Vaudeville e Ministreis surgiram como uma nova
forma de entretenimento, misturava diversas atragcfes distintas. E tinham atos que
eram caracterizados por uma sétira racial em que artistas brancos se caracterizavam

com Blackfaces.

5> 0 termo é definido pelo dicionario de Cambridge como "maquiagem escura usada por uma pessoa branca
para parecer uma pessoa negra".



Figura 2 Lydia Thompson como' Robinson Crusoe'

Fonte: http://www.19thcenturyphotos.com/. 2023
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Figura 3 Grande Otelo e Virginia Lane

Fonte: https://jundiagora.com.br/. 2023

Para as mulheres, eram destinados alguns tipos de papéis, tanto no Brasil
guanto nos EUA: as mulheres mais velhas eram “mées pretas”, uma representacéo
derivada da pratica escravista que envolvia mulheres como amas de leite, obrigadas
a cuidar dos filhos de seus senhores até que estes crescessem, tivessem seus
préprios filhos e o ciclo se repetisse. Elas eram representadas vestidas sempre com
um avental e alusdes a cozinha, podia ser uma colher de pau, uma panela, algo que
remetesse “a mamae”. Seu propdsito e vida giravam em torno de cuidar do homem
branco e de sua familia e quase sempre era dessexualizada. Sobre isso, Almeida

escreve em sua dissertacao que:

(...)JAssim, a figura da Mae preta surgiria como simbolo um
“emblema da fraternidade”, capaz de mobilizar todos os brasileiros em torno
de um passado comum, ndo do sofrimento da escraviddo, mas da
contribuicdo africana [amas-de-leite] para o fortalecimento dos filhos da
nacéo. (ALMEIDA, 2018, p.69)


https://jundiagora.com.br/
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Figura 4 Tia Jemima- personagem de minstrel show para representar a Mae

Fonte: https://medium.com/ 2023

Ja4 as mulheres mais novas padeciam principalmente da hipersexualizacao
dos homens que as assistiam. Elas eram consideradas simbolos de tentacao,
destinadas a serem utilizadas conforme as ordens recebidas, sem terem o poder de
se defender, falar ou agir. Essa concepcéo persistiu mesmo apés a abolicdo. Aqui no
Brasil, o termo "mulata" era empregado para identificar mulheres negras
miscigenadas, associando-as a "cor do pecado”. Eram vistas como atracdes por si
mesmas, nao sendo valorizadas pela sua arte, mas sim pela beleza "exdtica" de
Seus corpos.

Essa representacdo, enraizada historicamente no imaginario social do Brasil
com tragos machistas e racistas, representa um resquicio escravocrata que persiste
e se reinventa nas midias, nas artes, na publicidade e nas dindmicas do capitalismo.
Essas formas de expresséo exploram intensamente a vida e o trabalho de mulheres
negras, solidificando uma visdo reducionista sobre sua humanidade e subjetividade.
Como Lélia Gonzéles (1984) destacou ha muito tempo, o racismo e 0 sexismo nao
apenas sao sintomas graves da cultura brasileira, mas também exercem impactos
contundentes na vida das mulheres negras.

A falta de representatividade negra exerce uma influéncia significativa na
experiéncia negra e, ao mesmo tempo, reflete o preconceito que foi estabelecido ao
longo da histéria. Se, nos dias atuais, o negro é pouco representado na midia, a
situacado era ainda pior no final do século XIX e inicio do século XX. Segundo Sodré


https://medium.com/
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(1999), o termo "racismo midiatico” refere-se a expressao do racismo nos meios de
comunicacdo no Brasil. Conforme descrito pelo autor, existem 4 formas de
expressdo do racismo, sendo a que mais me chama atencdo € a segunda: o
apagamento de aspetos e exemplos positivos da cultura negra, ignorando ou
‘embranquecendo” as contribuicbes desta etnia ao pais. Quando falamos de
mulheres, a situacdo piora. De acordo com Carneiro (2003), a exclusédo simbdlica, a
auséncia de representacdo ou distor¢des da imagem da mulher negra nos meios de
comunicacdo sdo manifestacdes de violéncia tdo dolorosas, cruéis e prejudiciais que
podem ser abordadas no contexto dos direitos humanos. Como argumenta Barbosa
e Silva (2010:140), sem referéncias, a mulher negra, enquanto grupo definido pela
intersecao de raca e género, acaba por ser efetivamente apagada.

Com este trabalho, pretendo minimizar essa lacuna, essa falta de
representatividade de mulheres negras que ajudaram a criar a arte burlesca ao
longo dos tempos, reunindo as artistas negras que conseguir encontrar enquanto
produzo esta pesquisa.

Encontrei ao todo 45 mulheres negras que de algum modo marcaram
presenca em shows de variedades, como atrizes cOmicas, dancarinas burlescas,
shake dancers, exotic dancers, vedetes brasileiras, etc. mais, sete grupos de artistas
negros (homens e mulheres) nos Estados Unidos e dois no Brasil.

No préximo capitulo apresento 28 artistas, pois 28 foram as que eu consegui
mais informagdes sobre, sendo 17 artistas norte americanas e 11 vedetes
brasileiras. Apresento-as em ordem de “estreia”, podemos assim dizer, pois estdo na
ordem de aparicdo nas midias, independentemente de serem norte-americanas ou

brasileiras, fazendo assim a interconex&o entre as artistas. &

6 Ressalto que n3o foram encontrados registros de vedetes ou artistas de variedades brasileiras e negras no
final do século XIX, pois segundo Veneziano (2010), as vedetes (que ainda ndo tinham essa alcunha), eram
estrangeiras, Francesas, em 1989 a primeira revista a fazer sucesso, a portuguesa Timtim por Timtim, que trazia
atrizes portuguesas. Foi somente no inicio do século que o teatro de revista brasileiro comeca a ganhar forga, e
nos anos 20 aparece a revista carnavalesca, essencialmente brasileira e € quando as vedetes comegam a ter
mais visibilidade.



3 AS PRECURSORAS NEGRAS DO BURLESCO

Uma pequena (grande) amostra de nossas pioneiras.’

Figura 5 Todas as artistas citadas
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7 Nesta imagem reuni todas as que falarei abaixo e mais algumas que est3o citadas no fim deste capitulo.
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3.1 HYERS SISTERS (EUA)

As irmas Anna Madah e Emma Louise eram cantoras do Black Vaudeville e
foram pioneiras do Teatro Musical Negro. Elas fizeram sua primeira apresentagéo
em 1867, sua familia organizou uma cia de teatro, produzindo diversos musicais e

assim abriram as portas para as futuras performers do Black Vaudeville.

Figura 6The Hyers Sisters

Fonte: https://aareqgistry.org/. 2024

3.2 ADA OVERTON WALKER (EUA)

Conhecida como “A Rainha do CakeWalk®” foi artista de Vaudeville, se juntou
a trupe Black Patti Troubadours em 1895 e pouco depois conheceu seu marido
George Walker e passaram a se apresentar juntos. Aida foi uma as poucas artistas
negras autorizada a se apresentar para um publico branco e em teatro onde sé
artistas brancos se apresentavam.

8 CakeWalk é um estilo de danca tradicional afro-americano, criado entre os escravos na regido sul dos Estados
Unidos da América como uma satirica das dangas formais europeias. Traduzido literalmente como "passo do
bolo", pois um bolo, ou pedacgos deste, eram oferecidos como prémios para os melhores dangarinos, pois era
um produto raro entre os escravos.


https://aaregistry.org/

Figura 7 Ada Overton Walker: A Rainha do Cakewalk

Fonte: https://blackthen.com/ 2023

30


https://blackthen.com/
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Figura 8 Ada e seu marido George Walker

THE REAL CAKEWALK BY REAL COONS,

(8 F T

Fonte: https://www.hypeness.com.br/ 2023



https://www.hypeness.com.br/
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3.3 DORA DEAN (EUA)

Conhecida como “Vénus Negra” Dora, foi artista e dangarina de vaudeville e
se apresentava juntamente com seu marido Charles Johnson no circuito Afro-
americano The Creole Show (conhecido por ser o primeiro show burlesco negro)
com numeros de danca CakeWalk. Foram o primeiro casal afro-americano a se
apresentar na Broadway em 1897 e os primeiros a usarem luz estroboscopica no
palco. Em 1901 foram para a Europa onde fizeram muito sucesso, voltando aos EUA

devido a guerra.

Figura 9 Dora Dean

Fonte: https://pt.findagrave.com/ 2023



https://pt.findagrave.com/
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Figura 10 Dora e seu marido Charles Johnson

Fonte: https://pt.findagrave.com/ 2023

3.4 BELLE DAVIS (EUA)

Negra de pele clara foi incentivada a escurecer a pele para se encaixar no
esteredtipo de uma artista negra. Em 1981, ela se juntou ao The Creole Show antes
de se mudar para a Gra-Bretanha em 1901.Foi considerada a primeira mulher negra
a fazer uma gravacdo. Se apresentava com criancas negras (os “pickchicks”),
incentivada pelo governo dos EUA


https://pt.findagrave.com/
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Figura 11 Belle Davis

Fonte: Wikipedia. 2023

Figura 12 Belle Davis e seus "pickchicks"

—-; % 5P ok
Fonte: Wikipedia. 2023
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3.5 IDAFORSYNE (EUA)

Iniciou sua carreira aos 15 anos quando se juntou a trupe Black Patti
Troubadours como dancarina. Viajou pelos EUA, ganhou concursos de Cakewalk,
saiu em turné pela Europa, tocou no Moulin Rouge e no Alhambra Theatre, criou a
danca Sack Dance. Seu maior sucesso se deu quanto ela criou uma coreografia de
danca russa, feitas com trajes russos feitos em S&o Petersburgo. Ida foi uma das
primeiras mulheres americanas a fazer o ‘kazotsky’s’ (passo de danga que o
dancarino se agacha, cruza os bragos sobre o peito e chuta as pernas

alternadamente) no final de sua apresentacéo.

Figura 13 Ida Forsyne

Fonte: https://travsd.wordpress.com/ 2023



https://travsd.wordpress.com/
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3.6 FLORENCE MILLS (EUA)

Cantora e dancarina que comecou no vaudeville em 1910 com suas duas
irmés mais velhas. Estrelou a primeira comédia musical afro-americana a se

apresentar na Broadway, a revista From Dixie to Broadway.

Figura 14 Florence Mills em Dixie

Fonte: htips://songbookl.wordpress.com/ 2023



https://songbook1.wordpress.com/
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3.7 LITTLE ESTHER JONES (EUA)

Cantora e atriz foi uma sensacdo do vaudeville, Baby Esther deu origem ao
estilo de canto de Betty Boop com seu modo de cantar e improvisagdes vocais.
Comecou a cantar ainda muito pequena, em sua performance, baby Esther dancava,
fazia caretas e interpolava frases sem sentido como “Boo-Boo-Boo,” Doo-Did-Do-
Doo” e “Lo-DI-De-Do”. Apd6s participar do curta metragem Fox Folles de 1929,
estreou nos palcos do Moulin Rouge, onde fez um enorme sucesso, chegando a
rivalizar com o espetaculo de Josephine Baker. Em 1931 Little Esther teve uma
passagem pela América Latina, incluindo o Brasil, onde fez diversas apresentacoes.
N&o se sabia ao certo sua idade, sua data de nascimento € desconhecida até hoje,
estima-se que quando em passagem pelo Brasil, tinha entre 11 e 13 anos. Tinha
uma sosia no Brasil, Risoleta Costa, que a imitava em cena, com 0S mMesmos
figurinos e era chamada de Little Esther Brasileira. Ao atingir a adolescéncia Esther

deixou de encantar o publico e acabou por ser substituida por outras atrizes mirins.

Figura 15 Baby Esther na capa da revista French Weekly em 1929

Fonte: https://www.fleischerstudios.com/ 2023



https://www.fleischerstudios.com/
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3.8 ARACY CORTES (BR)

Cantora e atriz carioca foi levada para fazer teatro de revista nos anos 20,
tornando-se a primeira grande cantora da Mdusica Popular Brasileira, ficou muito
conhecida nos palcos por se apresentar e interpretar de um jeito despojado, bem
humorado e desbocado. Foi pioneira a atravessar o Atlantico para apresentacoes,

excursionou pela Europa junto ao Oscarito®.

Figura 16 Aracy Cortes

Fonte: https://www.fleischerstudios.com/babyesther.html 2023

% foi um ator espanhol naturalizado brasileiro. E considerado um dos mais populares humoristas do Brasil.


https://www.fleischerstudios.com/babyesther.html
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3.9 JOSEPHINE BAKER (EUA)

Talvez a mais famosa dancarina negra burlesca, comecou no vaudeville e
depois entrou para a The Dixie Steppers, onde foi descoberta por um recrutador de
talentos para se apresentar em espetaculo composto exclusivamente por negros em
Paris, onde sua vida mudaria para sempre. Aos 19 anos se apresentou no cabaré
Folies Bergere com seu show chamado Danse Sauvage, usando apenas pérolas,
sutid e uma saia feita de bananas incrustadas com pedras cintilantes, arrebatou o
publico com sua danca provocante, uma danca ainda nova para o velho continente,
o Black Bottom, uma variacdo do Charleston. Estrelou oito filmes e diversas
campanhas publicitarias. Baker foi considerada a vedete negra mais bem paga do
mundo. Na Segunda Guerra, Josephine usou sua fama para lutar pela Resisténcia,
contrabandeando mensagens secretas em territorio ocupado e escondendo
refugiados judeus em sua fazenda. Era uma ativista dos direitos civis negros. Esteve
no Brasil quatro vezes, contracenou com Grande Otelo, se apresentou no
Copacabana Palace, no Teatro Record/SP e no Teatro Cassino/RJ. Ela atuou até

guase os 70 anos de idade.

Figura 17 Josephine Baker e sua icdnica saia de bananas

Fonte: https://primeirosnegros.com/joesephine-baker/ 2023



https://primeirosnegros.com/joesephine-baker/
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3.10ROSA NEGRA (BR)

Cantora e atriz, estreou na revista Pirdo de areia, liderando um grupo de
black-girl. Logo depois estreou na Companhia Negra de Revista'. Era chamada por
alguns criticos de "Mistinguette brasileira", numa referéncia a vedete francesa que
atuava na Companhia Bataclan. Quase néo ha fotos de Rosa e as que existem nao

sdo nitidas, se tornando um mistério.

Figura 18 Rosa Negra em "Pirdo de Areia"

Fonte: O Malho,1926. 2024

10 primeira tentativa de criar no Brasil uma companhia teatral apenas com atores e atrizes negros, a Cia Negra
de Revista foi fundada artista baiano De Chocolat. Teve a duragdo de um ano: entre 1926 e 1927.
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3.11 ZAIRA CAVALCANTI (BR)

Galcha de Santa Maria, Zaira foi para o Rio de Janeiro em meados dos anos
20, estreando como cantora. Estreou o espeticulo Patria Amada, em 1928 junto de
Aracy Cortes, quando tinha apensa 16 anos. Em 1930, fez o sucesso D& nela,
marchinha de Ary Barroso, campea do carnaval de 1930. Dois espetaculos depois,
estrelaria Pau Brasil, encabecado pela Aracy, que em um surto de estrelismo
abandonou o espetaculo, deixando livre para Zaira, que subiu ao posto de estrela.

Zaira além de vedete, fazia nUmeros cOmicos.

Mulata de olhos verdes, atuou até meados dos anos 50 e faleceu no Retiro
dos Artistas, em 1981.

Figura 19 Zaira Cavalcanti

Fonte: https://cifrantiga2.blogspot.com/ 2023



https://cifrantiga2.blogspot.com/

42

3.12DEO MAIA (BR)

Atriz, compositora e vedete, foi a artista negra que teve mais fama e
longevidade junto ao publico. Foi descoberta em 1935 e estreou no ano seguinte, na
revista Maravilhosa.

Figura 20 Deo Maia

Fonte: https://cifrantiga2.blogspot.com/ 2023



https://cifrantiga2.blogspot.com/2014/04/deo-maia.html
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3.13MARIE BRYANT (EUA)

Dancarina e cantora, trabalhou com Duke Ellington e se tornou uma estrela
nos bastidores de Hollywood como professora de danca e coredgrafa de uma ampla
variedade de artistas. Apresentava-se em diversas casas noturnas e em pequenos
papeéis ndo creditados de filmes. Em 1945 fez sua estreia na Broadway e a cada ano
gue passava se aproximava mais do ensino e da carreira de coredgrafa. Ela
frequentemente era abordada por diretores e coredgrafos brancos coo Gene Kelly
para ajudar na encena¢do de alguns numeros de seus filmes ou para treinar os
dancarinos e atores. Ela nunca recebeu os créditos pelo seu trabalho nas dancas
em nenhum dos filmes.

Figura 21 Marie Bryant
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Fonte: https://mississippiencyclopedia.org/ 2023



https://mississippiencyclopedia.org/
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3.14CELESTE AIDA (BR)

Estreou em 1938 na Companhia Negra de Operetas !'ao lado de Grande
Otelo, Apolo Correia, Pérola Negra e india do Brasil. Em seguida, foi convidada por
Alvaro Pinto para participar da revista Camisa Amarela, em 1939, no Recreio. Apés a
temporada no Recreio, alcancou o status de vedete, causando polémica por fazer
apresentacdes com pouca roupa, sempre com o umbigo de fora. Langou no palco o
maidé de duas pecas. Investia na comicidade, fazia performances como a mulher-

invertida, uma representacao da lésbica, com figurino e trejeitos masculinos.

Fonte: https://www.elencobrasileiro.com 2023

11 Cia criada por De Chocolat em 1938


https://www.elencobrasileiro.com/
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3.15MADELINE “SAHIJI” JACKSON (EUA)

Considerada a dancarina mais sexy de sua €época, ela se apresentou no
Cotton Club de 1933 a 1939. Sua danca era uma mistura de sensualidade,

sensualidade, atletismo e acrobacia.

Figura 22 Sahiji
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Fonte: htips://blackthen.com/ 2023



https://blackthen.com/
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3.16 SALOME PARISIO (BR)

Nascida em Pernambuco, em Recife venceu alguns programas de calouros,
depois foi para a Bahia onde foi convidada para ir ao Rio de Janeiro onde estrelou
algumas pecas musicais, indo depois para Sao Paulo trabalhar no Teatro Santana e
fez enorme sucesso como atriz, cantora, bailarina e vedete.

Figura 23 Salomé Parisio

Fonte: https://www.marcelobonavides.com/ 2023

3.17JOYCE BRYANT (EUA)

Depois de uma cantoria improvisada em um clube em Los Angeles, foi
convidada para cantar no clube por US$ 25. E assim foi adquirindo uma série de
shows. Sua fama e perfil se tornou tdo popular que chegou a aparecer no mesmo
programa de Josephine Baker, jA consagrada. Nao querendo ser ofuscada, ela

pintou o cabelo de prateado e se apresentou com um vestido justo e um vison


https://www.marcelobonavides.com/
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prateado até o chdo. O vestido sereia, justo, com as costas nuas e decotado, tornou-
se sua marca registrada. Tinha apelidos como “The Blond Bombshell” e Marilyn

Monroe negra.

Figura 24 Joyce Bryant

Fonte: https://www.loc.gov/ 2023



https://www.loc.gov/
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3.18DORINHA DUVAL (BR)

Comecou sua carreira ainda adolescente quando entrou para o grupo de
bailarinas do diretor Carlos Lisboa. Depois ingressou no teatro de revista, onde se
tornou uma vedete de grande sucesso, trabalhando como Walter Pinto, Carlos

Lisboa e Juan Daniel.

Figura 25 Dorinha Duval

Fonte: http://astrosemrevista.blogspot.com/ 2023



http://astrosemrevista.blogspot.com/
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3.19JEAN IDELLE (EUA)

Foi descoberta por uma agéncia de talentos da Broadway e embora nunca
tivesse visto um show burlesco, comecou a trabalhar com um coredgrafo que a
treinou para se tornar uma dancarina burlesca. Era atracdo principal do Minsky's
Rialto Theatre em Chicago e outras casas noturnas importantes nos Estados Unidos
e Canada.

Figura 26 Jean Idelle e seus famosos leques de plumas

Fonte: https://21stcenturyburlesqgue.com/ 2023



https://21stcenturyburlesque.com/

50

3.20LAWANDA PAGE (EUA)

Page comecou sua carreira com 15 anos em st. Louis, onde aprendeu a
danca do fogo. Engolir fogo, acender fésforos e cigarros com a ponta dos dedos e
caminhar sobre chamas eram parte de suas apresentagbes. Em algum momento,

Page passou a fazer stand-up e alcancou a fama e era considerada A Rainha Negra
da Comédia.

Figura 27 La Wanda Page
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FAUST CLUB

9 N. 3rd St., VBlock K. of Broadway
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-
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LA WANDA
The Bronze Goddess

Fonte: https://www.reddit.com/ 2024



https://www.reddit.com/

51

3.21MARA ABRANTES (BR)

Foi uma cantora, atriz, vedete, modelo. Considerada a “primeira vedete Negra
do Brasil” foi uma das “Certinhas do Lalau” e ficou conhecida como “Marilyn Monroe

em Negativo”.

Figura 28 Mara Abrantes

Mara Abrantes

“Estou completamente curada do mal de amor”. Estas as palavras de Mara Abrantes,

nas quais acreditamos piamente. Mas. ., na evoca do “mal de amor”, a nossa Mara
cantava com a alma tdo grande, que até "M lha” dava de de chorar,

E’' o amore...

Fonte: http://baudomaga.com.br 2023



http://baudomaga.com.br/
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3.22VENUS LA DOLL (EUA)

Dancarina burlesca americana, era conhecida como “Deusa de Bronze do
Amor”, comecou sua carreira como dancarina e comediante, mas nado obteve muito

sucesso, mudando entdo para o burlesco.

Figura 29 Vénus La Doll

Fonte: https://za.pinterest.com/ 2023



https://za.pinterest.com/
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3.23ELISABETH DICKERSON (CHINA DOLL) (EUA)

N&o consegui muitas informacfdes sobre Elisabeth, além de seu famoso
namero com baldes, onde ela estava vestida de balbes e pedia ao publico masculino
para estoura-los, fazendo seu nimero de strip tease. Além de China Doll, também se
apresentava com o pseuddnimo “Rosalee Takelle”. Nos anos 50, deixou a vida de
dancarina para trds e se dedicou a cantar em um clube, sob o nome de Zabethe
Wilde.

Figura 30 China Doll

A In her new shake dance
act, Elizabeth (China Doll)
Dickerson covers her torso
with balloons and lets male
customers at ringside pop
them. When the last one
bursts, she runs offstage
nude.

&
China Doll Dickerson
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Fonte: https://oldwax.blogspot.com/ 2024

3.24VERA REGINA (BR)

Carioca, comegou sua carreira como dancgarina nos musicais de Silveira
Sampaio e em seguida na companhia de Carlos Machado. Atuou nas famosas

chanchadas e em comedias de costumes precursoras das pornochanchadas.

Figura 31 Vera Regina

Fonte: https://www.museudatv.com.br/ 2023



https://oldwax.blogspot.com/
https://www.museudatv.com.br/

55

3.25MISS TOPSY (EUA)

Miss Topsy foi uma das primeiras mulheres negras a estrelar fora da América
como uma estrela burlesca e se tornou um grande sucesso em clubes chiques de
Londres, Paris e no Extremo Oriente, onde quebrou recordes de bilheteria em

Téquio em 1960.

Figura 32 Miss Topsy

Fonte: https://burlesquedaily.blogspot.com/ 2023



https://burlesquedaily.blogspot.com/
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3.26 HELENA CARDOSO (BR)

Foi a primeira negra a estampar a revista O Cruzeiro, quando foi eleita Rainha
Nacional do Carnaval em 1969. Porém antes de vencer o concurso ja fazia sucesso
com outras trés vedetes no grupo “Mulatas de Bronze”, Tania, a King Size de
Guarapari e Valéria Vidal. Foi a primeira rainha negra da Banda de Ipanema. Foi
também uma das “Certinhas do Lalau” e vedete de Carlos Machado e Haroldo
Costa. Casou-se com o bardo alemdo Werner Von Hantelmann, tornando-se

baronesa

Figura 33 Helena Cardoso - Vedete e Baronesa

\ 7

Fonte: https://oglobo.globo.com/ 2023



https://oglobo.globo.com/
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3.27WATUSI (BR)

Nascida em Niter6i/RJ, foi descoberta em 1967 e iniciou sua carreira artistica
como cantora em 68. Em 1978 foi contratada pelo Moulin Rouge, onde atuou até

1982, no qual se tornou a vedete mais bem paga da Europa.

Figura 34 Watusi
v\ :'\9:‘\\\ ‘,1‘,‘ - )

Fonte: https://namidia.com.br/ 2023



https://namidia.com.br/
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3.28LOTTIE “THE BODY” GRAVES (EUA)

A mais famosa performer burlesca de Detroit, também conhecida como a
“Black Gypsy Rose Lee”. Ao longo de sua carreira usou musica e coreografia afro-

cubana.

Figura 35Lottie the body

Fonte: https://burlexe.com/ 2023



https://burlexe.com/
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3.29GRUPQOS
3.29.1 BLACK PATTI TROUBADOURS (EUA)

Grupo cujas apresentacfes incluiam menestréis black face, cancdes,
acrobatas e comediantes. Liderados por Madame Sissiretta Jones, cantora de épera.

Ela foi a artista afro-americana mais bem paga de seu tempo.

Figura 36 The Black Patti Troubadours

Fonte: https://racingnelliebly.com/2 2024



https://racingnelliebly.com/2
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3.29.2 THE CREOLE SHOW (EUA)

Estreou em 1890 e mudou a forma como 0s negros norte-americanos eram
retratados. Com um elenco totalmente negro pela primeira vez apresentava 0sS
negros de forma digna. Criada por Sam T. Jack, um homem branco da Pensilvania.
Fez uma ruptura no formato de menestrel, misturando com o formato vaudeville e
incorporando mulheres negras bonitas. Combinar o humor com apelo das mulheres
negras, consideradas exoticas, foi um verdadeiro sucesso. Tinha entre suas estrelas

Dora Dean.

Figura 37 The Creole Show

Fonte: htips://blackthen.com/ 2024/



https://blackthen.com/
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3.29.3 THE OCTOROOM (EUA)

Criado em 1895 por John W. Isham que tinha ascendéncia afro-americana,
era um homem pardo e muitas vezes considerado branco. Tinha 16 artistas
masculinos e 17 femininos, incluindo Belle Davis e Stela Willey. O show era dividido
em trés partes, a primeira era um coro, seguido pelas performances de canto, a

segunda eram um esboc¢o burlesco e a terceira parte tinha cakewalk.

Figura 38 The Octorrom em cena: Walter Smat, Stella Wiley e George Williams
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Fonte: Wikipedia. 2024



62

3.29.4 ORIENTAL AMERICA (EUA)

Companhia criada por John W. Isham, em 1896, tinha boas criticas, embora
nao tenha tido um grande sucesso comercial, teve o primeiro show a aparecer na

Broadway com um elenco totalmente afro-americano.

Figura 39 Poster de Oriental America

Fonte: Wikipedia. 2024
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3.29.5 THE RABBIT'S FOOT COMPANY (EUA)

Cia de menestréis, fundada por Pat Chappelle, no final da década de 1890.
Chappelle afirmava que “conseguiu 0 que nenhum outro negro conseguiu — dirigir
com sucesso um show negro sem a ajuda de um unico homem branco”. Tinha mais
de 60 artistas. Chappelle morreu em 1911 e sua esposa vendeu a companhia para

um fazendeiro branco de Michigan.

Figura 40 Programa do Rabbit's Foot
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Fonte: Wikipedia. 2024
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3.29.6 THE SMART SET COMPANY (EUA)

Cia de revista afro-americana liderada por Sherman H. Dudley. Foi
considerada a principal criadora de comédia negra em toda América do Norte. Entre

seus artistas estao:

e Daisy M. Cheatham

e Sherman H. Dudley

e Ernest Hogan

¢ Billy McClain

e Tom Mclintosh (comediante)

e Salem Tutt Whitney e J. Homer Tutt
e Aida Overton Walker

Figura 41 Poster da The New Smart Set

Fonte: https://www.loc.gov. 2024



https://www.loc.gov/
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3.29.7 BROWN SKIN MODELS (EUA)

Produzido por Irvin Miller, em 1925 foi criado o Brown Skin Models inspirado
nas Ziegfeld Folies, mas com mulheres negras.

Figura 42 Poster Brown Skin Models

IRVIN C. MILLER’S

% ELS

Fonte: https://catalogue.swanngalleries.com. 2024



https://catalogue.swanngalleries.com/
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3.29.8 COMPANHIA NEGRA DE REVISTA (BR)

Depois de uma temporada se apresentando em Paris, em varios espetaculos
de variedades, o baiano Jodo Candido Ferreira, que ganhou a alcunha de “De
Chocolat” retorna ao Brasil e resolve criar uma versdo do teatro negro. Juntou-se
com Jaime Silva, cendgrafo portugués (o unico branco da companhia) para fundar a
Companhia Negra de Revistas. Em julho de 1926 estreia no Rio de Janeiro com o
espetaculo “Carvao Nacional”. A Cia durou pouco mais de um ano, tendo seu
término em 1927. Tinha Pixinguinha como regente, que permaneceu até as
apresentacdoes comecarem a ir para Sao Paulo. Grande Othelo ingressou na para a
Companhia quando esta chegou a S&do Paulo e ficou por volta de cinco meses,
sendo sua principal atracdo, contava com artistas como Rosa Negra, Dalva
Espindola, Jandira Aymoré. Apds seu fim, De Chocolat fundou a Ba-Ta-Clan Preta
que anunciava “30 mulheres de ébano e uma jazz-band de azeviche”. A propaganda
da empresa exibia um grande anuncio com uma ilustracdo da estrela Deo Costa
nua, envolta em lenc¢dis negros, acompanhada pela legenda "A Vénus de Jambo".
Teve elogios ao elenco, mas criticas a uma demasiada imitacdo parisiense e

cobrando originalidade. A Ba-Ta-Clan durou apenas dois meses.

Figura 43 Cia Negra de Revistas

Fonte: A Careta. (Biblioteca Nacional) 2024
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Figura 44 Ba-Ta-Clan Preta

Fonte: https://cabareincoerente.com/ 2024

Existem, claro muitos outros nomes das precursoras negras do burlesco que
nao tem o registro on-line acessivel e/ou eu ndo consegui buscar e existem também
alguns nomes que encontrei alguns videos e/ou fotos, mas ndo encontrei dados
substanciais sobre suas vidas, cito elas aqui: Amalia Aguiar, Alice Baker, Ascendina
Santos, Hattie McDaniel, Miss Bartira, Ethelyn Butler, Tori Elling, Gertrude “baby”
Banks, Ginger Snap, Tarza Young, Dalva Espindola, Stella Willey, Lady Ernestine, La
Bella Violetta, Deo Costa, Princess D'Orsay, Gloria Howard "The Atomic Bomb". Na
42 edicdo do evento de extensao “Burlesco, cena, corpo & politica” realizado em
janeiro de 2024, participei da mesa-redonda “Narrativas, Historias e improvisagoes:
burlesco, pole dance, drag e muito mais” apresentando esta pesquisa e disponibilizei

um pequeno video de (quase) todas as artistas que aqui estdo. O video esta

disponivel em https://youtu.be/aGaTnfRYAXO .


https://cabareincoerente.com/
https://youtu.be/aGaTnfRYAxo
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4 SALOME PARISIO

Figura 45 Salomé Parisio

Fonte: https://virgula.me. 2024

Este capitulo foca em Salomé Parisio, uma artista afro-brasileira, destacando
seu papel no cenario teatral brasileiro e sua contribuicdo para a representacdo da
subjetividade negra no inicio do século XX. Salomé Parisio emerge como uma figura
significativa na cena artistica do Brasil. A escolha de destacar Salomé Parisio, nesse
contexto, visa aprofundar a compreensdo das experiéncias e contribuicdes das
mulheres afrodescendentes no teatro brasileiro e norte-americanos, conectando-as.

Dulce de Jesus Oliveira, nasceu na cidade de Bonito, em Pernambuco, em

1921. Inicialmente, ela se apresentava com seu nome de nascimento. Entretanto,


https://virgula.me/
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naquele periodo, durante o inicio da Segunda Guerra Mundial, a Italia estava sob o
governo de Benito Mussolini, conhecido pelo apelido de Duce. Para evitar confusao
com o0 nome da jovem cantora, o0 maestro Nelson Ferreira sugeriu que ela adotasse
outro nome artistico. Foi escolhido Salomé Parisio, em homenagem a méae de Dulce,
Dona Josefa Salomé Parisio de Lira. Foi o maestro que a batizou como “A garota da
Voz Dogura e Rouxinol do Norte”, pois nessa época o Nordeste era conhecido como
Norte também. Segundo o Dicionario Ricardo Albin da Musica Popular Brasileira,
Salomé Parisio enfrentou discriminacao racial no Theatro Santa Isabel, em Recife.
Ao participar de um espetaculo, foi forcada a cantar nos bastidores devido a sua
origem negra. Esse incidente gerou grande repercussao, levando ao afastamento do
diretor do teatro de seu cargo. Em 1943, junto de outros artistas, fez apresentacdes
para os pracinhas da Segunda Guerra Mundial.

Figura 46 Salomé com os pracinhas

Fonte: Youtube.com. 2024

Em 1946, foi para o Rio de Janeiro, onde sofreu mais uma discriminagéo
racial. Ela foi fazer um teste para cantora lirica no Theatro Municipal, foi aprovada,
mas nao contratada porque o teatro nao aceitava cantoras liricas negras. Voltando a

Salvador, depois de uma temporada em Sao Paulo, foi chamada a voltar ao Rio pelo
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diretor Chianca de Garcia, ap0s Celeste Aida enviar uma foto de Salomé para ele.
Estreou no espetaculo “Um Milhdo de Mulheres”, ao lado de Virginia Lane, Celeste

Aida e Grande Otelo. J& comecgou como vedete e estrela do espetéculo.

Figura 47 Salomé em "Um Milhdes de Mulheres"

Um Milhdo de Mulheres (1947)

Fonte: MATARAZZO, T.; NUNES, D.; SIQUEIRA, F. 2012

Logo apds “Um Milhdo de Mulheres”, Salomé participou de “O Rei do Samba”,
escrita por Chianca novamente. Em “O Rei do Samba” Salomé participou de varios
quadros, com destaque para o quadro interpretando “Un bel di Vedremo” da 6pera
“Mme, Butterfly”, vestida de geisha, foi um sucesso de critica.

Salomé fixou residéncia em S&o Paulo e ficou um pouco afastada do teatro de
revista, dedicando-se mais a carreira de cantora, apresentando-se em boates. O
teatro de revista era muito apreciado no Rio de Janeiro, mas em S&o Paulo, ndo era
muito bem quisto pelos criticos e pela elite paulistana. Nao era raro as pecas terem
centenas de apresentacfes com a casa cheia, mas 0s jornais descreverem como

um fracasso. Assim, era dificil as companhias se estabelecerem na cidade.
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O acontecimento Salomé Parisio ultrapassou as fronteiras brasileiras. Em
1952, brilhou nos palcos portugueses como a grande atracdo da revista "Saias
Curtas", no Cassino do Estoril’?. Sobre Saias Curtas, Salomé destaca que “Foi a
primeira peca onde eu fui realmente vedete, pois fazia nUmeros de plateia. Até
entdo, eu fazia performances cantando e quem fazia plateia era a Virginia (Lane)”.
Em 1955, conquistou o publico argentino com seus encantos e suas belas pernas,

na revista Eu quero é me badalar, consolidando sua reputacao internacional.

Anos mais tarde, o arquiteto Oscar Niemeyer, grande fa de Salomé, levou o
empresario Carlos Machado®® para assistir a vedete. Machado ja tinha espetaculos
de sucesso na elite brasileira, porém havia produzido trés espetaculos nos Estados
Unidos que ndo agradaram ao publico. Por isso, o empresario americano que 0
contratara veio ao Brasil, para escolher os artistas pessoalmente para o seu proxXimo
show. Na mesma hora, o norte-americano, maravilhado com Salomé, expressou:
She’s wonderful! E entdo ela recebeu o que seria o0 convite mais significativo de sua
vida: substituir Carmen Miranda nos Estados Unidos (que havia falecido em 1955).
Ela foi em 1960 estrelar o show Extravagancia Brasileira na Radio City Music Hall. O
show foi um grande sucesso. Sobre o convite, Salomé conta na entrevista com
Antonio Abujamra, no programa Provocacgoes, de 2013: “... Ele (produtor americano)
quer fazer um lancamento com vocé, como se fosse a Carmem Miranda. Porque ja
vieram muitas artistas aqui e todas elas eram com a méaozinha — faz 0 movimento
com as maos tipicos de Carmem —, e vocé tem um gingado diferente, vocé move

diferente, sabe como é...”

12 Grande centro de entretenimento localizado na Riviera Portuguesa.
13 Carlos Machado foi um produtor e diretor de espetdculos musicais brasileiro, conhecido como "O Rei da
Noite".
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Figura 48 Salomé chegando nos EUA

Fonte: Veneziano, N. 2010

No palco, havia 60 mulheres, quando, de repente, Salomé Parisio entrou de

costas, entoando sua cancao: “Soca, soca, soca pildo, Abana sinha, peneira na

”

mao.

O maestro, que nao entendia portugués, portanto ndo compreendia a letra da
musica e a deixa para entrar, pedia que Salomé entrasse de frente, ndo de costas.

De acordo com Veneziano (2011), “Ele falava: Miss Salame (era assim que 0s
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americanos pronunciavam), please, look for me. E ela falava: Nao! Tem que ter o re-

bo-la-do.”

O regente ficava hipnotizado com os movimentos envolventes da vedete,
ajustando o ritmo da musica conforme o gingado dos quadris de Salomé, deixando
0S musicos da orquestra extasiados. O empresario americano tinha o plano de
treinar Salomé Parisio para assumir o lugar da estrela internacional Carmen

Miranda. O projeto incluia até mesmo um filme em Hollywood para lancar a artista.

Figura 49 Salomé em apresentacdo na Radio City

!

4 Salome Parisio, uma auténtica éstréla

w York

Fonte: https://www.marcelobonavides.com. 2012



https://www.marcelobonavides.com/
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No final de 1960, com o contrato terminando, Salomé precisou retornar ao
Brasil e chegando aqui, encontrou sua mae muito doente, depois de cair e fraturar o
fémur. Entdo Salomé decidiu ficar no Brasil e recusou as propostas de filmes e

novas pecas na Radio City.

Com o declinio do teatro de revista no Brasil, Salomé ingressa na TV e ajuda
a fundar a primeira emissora de TV de Pernambuco, a TV Radio Clube, cantando no
espetaculo de inauguracdo. Participou de shows de samba pela América do Sul
(Argentina e Uruguai) junto com o trio Samba Show de Osvaldinho da Cuica.
Também fez algumas pecas teatrais, como “Xica da Silva” — Salomé foi a primeira a
interpretar a lendéaria escrava nos palcos. Participou também da peca O Violinista no

Telhado, Macunaima, chegando a excursionar pela Europa, entre outras pecas.

Figura 50 Salomé como Xica da Silva

Fonte: MATARAZZO, T.; NUNES, D.; SIQUEIRA, F. 2012
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Figura 51 Salomé em Macunaima

Fonte: MATARAZZO, T.; NUNES, D.; SIQUEIRA, F. 2012

Participou de algumas telenovelas, como “Sangue do Meu Sangue”, na TV
Excelsior. Anos depois, fez novelas da TV Tupi, participou de programas na TV
Bandeirantes, e fez uma participacdo especial da nova versédo de “Sangue do Meu
Sangue”, produzida pelo SBT, em 1995.

Salomé faleceu em 2013, aos 92 anos, em plena atividade. Continuava
cantando, dando aulas de técnica vocal, fazendo pequenas apresentacdes. No ano
anterior ao seu falecimento, participou do Programa do JO, onde demonstrou

agilidade, flexibilidade, graca e alegria.



Figura 52 Salomé exibindo sua flexibilidade no Programa do J6

Fonte: www.youtube.com. 2024

“Nos, vedetes, aliavamos arte e sensualidade” — Salomé Parisio
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5 CONCLUSAO

Esta monografia procurou mostrar como uma curiosidade pessoal pode
levar a descobrir diversas mulheres negras que deixaram sua marca no universo
do teatro de revista, de variedades, vaudeville, burlesco. Cada uma que fui
descobrindo, com sua histéria, através de documentos, videos e fotos, ajudou a
compor e a compreender mais a minha prépria historia e a de tantas outras
mulheres negras artistas.

Ao longo da pesquisa, assisti muitos videos de performances, entrevistas
e a cada um que via e me reconhecia, seja no tom de pele, seja nos movimentos
com os quadris que sdo realizados hoje e carregam um passado por muitos
desconhecido. Essas artistas, segundo Brito (2017), “inspiram de forma direta e
indireta as artistas contemporaneas, propondo um exercicio de desobediéncia e
reestruturacdo de praticas dentro de uma estrutura organizada por canones
coloniais”.

Movimentos como o shake, bump n’ grind, wiggle, jiggle twirl, que sao
movimento de quadris utilizados hoje em dia e ensinado nos diversos cursos
e/ou aulas de burlesco, no Brasil e no mundo, podem ser vistos nas
performances de diversas artistas negras citadas aqui, como Tarza Young,
Gertrudes “baby” Banks, Josephine Baker. Embora ndo com essas
nomenclaturas, pois ndo encontrei nenhum registro daquela época que
apontasse se havia alguma nomenclatura para os movimentos realizados.

Muitos desses movimentos eram proibidos até ganharem popularidade
entre a elite branca, como aconteceu com o cakewalk, danca das senzalas que
foi para os palcos e saldes de elite, depois que “o branco” o tornou “mestigo”. De
acordo com Lima Campos em um texto escrito para a revista Kosmos de 1904, o
"cakewalk" passou por uma transformacéo significativa ao se tornar um
espetaculo para a branquitude, adotando influéncias europeias durante o
processo de "embranquecimento” e assim, tornou-se mais sofisticado e valioso.
Para o escritor, o cakewalk liberava sensacdes reprimidas, num “crescendo de
volupia, de delirio e de histeria”. O cakewalk, com sua orquestra batendo forte o
“tan-tan africano, como atabaques no eito”, criava as “tonalidades de um

erotismo capro”. De acordo com Abreu (2017)
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“Mesmo reconhecendo também a presenca da ‘malicia lantejoulada e
picante das cangonetas’ francesas e do cancan, € na novidade dos
movimentos animalizados, grotescos e ‘selvagens’ da Africa e do ‘bailado
macabro’ das senzalas, que pareciam residir a graca, a atragdo e a
novidade do cakewalk”.

A repressdo e subjugacdo dos corpos dos povos colonizados foram o0s
primeiros instrumentos ideolégicos para concretizar o projeto colonial. Esse
processo foi meticulosamente elaborado ao longo de séculos, transformando a
concepcao do corpo de uma nocdo de diversidade para uma ideia de corpo
racializado e heteronormativo em diversas fases. Isso inclui criticas e repressdes em
relacdo aos movimentos dos quadris nas comunidades africanas, a demonizacao da
pratica antropofagica dos indigenas e até mesmo as restricdes impostas ao uso do
tato no corpo dentro da sociedade europeia (PRECIADO, 2014).

Torna-se evidente que o racismo desempenha um papel fundamental na
colonialidade, servindo como um dos principais meios para perpetuar a
desestabilizacdo e a desconstrugcdo de narrativas corporais nao eurocéntricas-
brancas. Contudo, as populacbes negras nas Américas buscaram e buscam
reconfigurar suas estruturas simbdlicas e exploram espacos de respiro para escapar
das posicdes impostas pelo colonizador. Nesse contexto, a reconquista do corpo,
por meio de movimentos e encontros coletivos que fomentam expressfes artisticas
culturais, como 0s grupos de teatro de revista negra, citados no Capitulo 3, se

mostra um rico caminho para pesquisa e reflexo.

Salomé Parisio ndo chegou a participar desses coletivos, na sua época eles
ja ndo existiam mais. ApoOs a extingdo da Ba-Ta-Clan Preta, ndo encontrei nenhum
documento referente a existéncia de novos grupos, companhias, coletivos de artistas
negros. Porém, na contemporaneidade, esses coletivos existem: ndo sé nos
coletivos de teatro como os coletivos de performances burlescas, como as meninas
do “The Girls From Madureira”, coletivo de mulheres pretas e indigenas do Rio de
Janeiro e o “Assorted Chocolates” dos EUA, que produzem também um Black

Burlesque Podcast.

Depois de passear por tantas mulheres fortes, destemidas, debochadas,
imponentes e potentes, ainda ficam algumas davidas e curiosidades que nao

puderam ser sanadas pelo curto periodo de tempo desta pesquisa. Como 0 pouco
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material em video encontrados das artistas brasileiras, fiquei avida para ver essas
mulheres em cena. Esses registros existem? Como acha-los e, posteriormente,

disponibiliza-los?

Agora gue fiz esse apanhado sobre as mulheres que precederam o burlesco,
gostaria de me voltar para a contemporaneidade, e buscar quem sdo as mulheres
negras em cena no Brasil e no mundo. E quando eu digo mundo, eu quero dizer
Ameérica Latina, EUA, Canada, Europa, Africa, Asia, Oceania. Tenho conhecimento
de negras dos EUA e Brasil, mas, e fora desses centros? Existe um movimento de
Black Burlesque também? E como elas se relacionam com essas mulheres do

passado? Como elas trazem a ancestralidade africana para suas performances?

E uma ultima questdo que me deixa inquieta: a hiperssexualizacdo da mulher
negra no burlesco. Como as artistas de hoje lidam com esse fato tdo recorrente na
nossa sociedade desde o colonialismo? Estamos nds colaborando para essa visdo
racista e machista? A performer negra é vista diferente da performer branca? Como
essas diferencas sdo sentidas? Quais os desafios que as artistas negras da
atualidade tém que lidar? Muitas perguntas, ainda sem respostas, mas que ficam
pulsando dentro de mim e com imenso desejo de continuar esta pesquisa. Espero
gue essa monografia possa aticar outras pessoas a descobrirem mais sobre todas

essas maravilhosas artistas e que elas sejam sempre lembradas.



80

6 BIBLIOGRAFIA
ABREU, M. Da senzala ao palco. SciELO - Editora da Unicamp, 2017.

ALMEIDA, Paulo Roberto. A presencga negra no Teatro de revista dos anos 1920.
Curitiba: Editora CVR, 2018.

AVELINO, B. PARDITUDE, MESTICAGEM E IDENTIDADE NO BRASIL.
Monografia—UNIVERSIDADE FEDERAL FLUMINENSE: [s.n.].2023

BARBOSA, E. e SILVAS. Cor e sexo no jornalismo: representacdes das mulheres
negras nas paginas de duas revistas femininas, Revista da ABNT, v. 1, n. 2, pp. 133-
156. 2010

BARROS, O. Corac¢des de Chocolat. A histéria da Companhia Negra de Revistas
(1926-27). Rio de Janeiro: Livre Expressao, 2005.

BRITO, D. Deslocamento de artistas negras(os) no inicio do século xx: invélucro,
desobediéncia e ocupacgéo. Revista Aspas, v. 7, n. 2238-3999, p. 112-123, 2017.

BURLESCO. In: Michaelis, Dicionario Brasileiro da Lingua Portuguesa. Sao
Paulo. 2015. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/burlesco/. Acesso em: 16/11/2023.

CABECINHAS, R. Racismo e Etnicidade em Portugal - Uma anélise
psicossociolégica da homogeneizagédo das minorias. Braga: Universidade do Minho.
2002

CARNEIRO S. Mulheres em Movimento. Estudos Avancados, Séo Paulo, v. 49, n.
17, p.117-132. 2003

CARVALHO, M. J. M. de. De portas adentro e de portas afora: trabalho doméstico e
escraviddo no Recife,1822-1850. Afro-Asia, Salvador, n. 29-30, 2003. Disponivel
em: https://periodicos.ufba.br/index.php/afroasia/article/view/21054/13651. Acesso
em: 13 novembro. 2023.

CHOLLET, Cenira. Antologia Burlesco. Edi¢ao do Kindle. 2023


https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/burlesco/
https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/burlesco/

81

CONCEICAO, G. A Burla do corpo: estratégias e politicas de criacao.
dissertacao—Universidade Federal da Bahia. 2013.

CORREA, M. Sobre a Invencéo da Mulata. Cadernos Pagu. 1996, pp. 35-50.

COSTA, Maria Elisabeth de Andrade. Cultura popular. In: REZENDE, Maria Beatriz,
GRIECO, Bettina; TEIXEIRA, Luciano; THOMPSON, Analucia (Orgs.). Dicionario
IPHAN de Patriménio Cultural. 1. ed. Rio de Janeiro, Brasilia: IPHAN/DAF/Copedoc,
2015. (verbete). ISBN 978-85-7334-279-6

GIACOMINI, S. M. Mulher e escrava, uma introducéo histérica ao estudo da
mulher negra no Brasil. Petropolis. Rio de Janeiro, Vozes, 1988
GONZALES, Lélia Racismo e sexismo na cultura brasileira, 1984

KLEIN, Cor&. Pararir disso: o striptease neo-burlesco e o caso do grupo
Sexual Overtones como teatro de resisténcia Revista Cena, Porto Alegre v.42 ,
n.1, jan./abr. 2024 Disponivel em: http://seer.ufrgs.br/cena

LOPES, Antbénio Herculano. Vem c4, Mulata! Tempo, Departamento de Histéria da
Universidade Federal Fluminense (UFF), v. 21, p. 80-100, 2008.

MATARAZZO, T.; NUNES, D.; SIQUEIRA, F. Salomé Parisio, o rouxinol do Norte.
[s.I: s.n.].2001

PETERSON, B. L. Profiles of African American stage performers and theatre
people, 1816-1960. Westport, Conn.: Greenwood Press, 2001.

PEREZ, M. A Semidética do Burlesco: O figurino e a construcdo da personagem.
Pontificia Universidade Catdlica de sdo Paulo: [s.n.]. 2020

PRECIADO. B. Manifesto contrassexual. Sdo Paulo: n-1 edi¢des, 2014.

SANTOS, Denis. Pardos: A visdo das pessoas pardas pelo Estado brasileiro. 1. ed.
[S. L.]: Appris Editora, 2021.

SHAW, L. Afro-Brazilian Women and Gendered Performance in the teatro de revista
in the Long 1920s. LATIN AMERICAN THEATRE REVIEW: 2019. Acesso em: jan.
2024


http://seer.ufrgs.br/cena

82

SODRE, M. Claros e Escuros: identidade povo e midia no Brasil. Petropolis: Vozes.
1999

SOUSA E SILVA, F. A hiperssexualizacdo do corpo Feminino negro e a construcao
destes corpos ao longo do tempo. Epigrafe, 12(1), 24-48. Recuperado de
https://www.revistas.usp.br/epigrafe/article/view/209851. 2023

VENEZIANO, N. De pernas pro ar. Sdo Paulo.: Imprensa Oficial. 2006
As grandes vedetes do Brasil. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo. 2010

WELDON, Jo. The Burlesque Handbook. HarperCollins. Edi¢do do Kindle.2010

WINTZ, C. D.; FINKELMAN, P. Encyclopedia of the Harlem Renaissance, Volume
1A-J.[s.l: s.n].

ZEMECKIS,L. "Behind the Burly Q: The Story of Burlesque in America". Skyhorse.
Edicdo para Kindle. 2014


https://www.revistas.usp.br/epigrafe/article/view/209851.%202023

