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Resumo: O presente trabalho de conclusdo de curso em Bacharelado em Artes Visuais
apresenta a trajetéria de formacéao do artista do inicio do curso e as experiéncias vividas até
a formulagdo da chamada aberta e realizagdo da #1 Panelinha do Instituto de Artes da
UFRGS, projeto de arte contemporanea para duplas, trio e coletivos. O trabalho narra os
projetos autorais e colaborativos que dao origem aos desejos e questionamentos que levam
o artista a se tornar curador, montador, produtor e executar outras atividades profissionais a
partir dos conhecimentos adquiridos ao longo do percurso. Sao apresentadas as estratégias
de comunicagdo e agitacdo que antecedem a exposicdo, as duvidas e questdes, e

posteriormente os resultados do novo modelo de salbées de arte contemporanea.

Palavras-chave: arte colaborativa, convocatoéria, Panelinha, arte contemporanea
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INTRODUCAO

O presente trabalho de conclusdo no curso de Bacharelado em Artes Visuais pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) apresenta a trajetéria de formagéao de
um artista até sua atuagdo como curador ao longo de oito anos no Instituto de Artes.
Trata-se do relato reflexivo das experiéncias e questionamentos que me levam até a
realizacao da #1 PANELINHA do Instituto de Artes da UFRGS, uma parceria junto ao PEHPA
(Programa de Extensao Histérias e Praticas Artisticas) do Departamento de Artes Visuais da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul e a Galeria da Pinacoteca Barao de Santo
Angelo. O objetivo desta pesquisa é também explorar as potencialidades da pratica
colaborativa - repentina e afetiva - a partir do disparo de uma chamada aberta somente para
duplas, trios e grupos, buscando reciclar os conceitos ja conhecidos dos antigos e ja
extintos Saldes de Arte Contemporanea do Instituto de Artes da UFRGS, iniciativa
responsavel por difundir e apresentar novos artistas contemporaneos que, ao longo do
tempo, foi deixada de lado pelos alunos e professores, mas que teve um papel bem
importante na difusdo da instituicdo e até mesmo na aquisicdo de obras em nivel nacional

para o acervo da Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo.

A partir da minha experiéncia ao longo dos anos trabalhando com producdo artistica,
montagem e posteriormente curadoria, sob a oética do “artista-etc” de Ricardo Basbaum
(explicada no prologo do primeiro capitulo) este trabalho apresenta também a trajetéria dos
encontros, projetos, producdes e intempéries da vida cotidiana que me levam a realizar este
novo modelo de saldo do Instituto de Artes, a Panelinha, que foi uma festa, um desfibrilador
que trouxe vida novamente aos moribundos corredores do nosso tdo querido IA. Por meio
deste texto eu conto quem sou, como cheguei até aqui e nomeio aqueles que cruzaram o
meu caminho até o presente trabalho de conclusdo de curso de Bacharelado em Artes
Visuais. O trabalho pretende ressaltar os conhecimentos adquiridos ao longo dos anos
atuando no campo das artes visuais e busca elucidar os momentos em minha trajetéria em
que houve mudancas de atuacdo para a construcdo do profissional multifacetada, nessa

formacao de um “artista-etc”.

Nos trés capitulos, que aludem as etapas de uma festa, trago experiéncias localizadas no
tempo ao longo da minha formagéo. No primeiro capitulo, O Aquece, apresento minha
trajetoria como artista visual, atuagbes individuais, minha relacdo com incentivos da
universidade e o caminho tragcado com amigos e parceiros que me fizeram guinar a
producao cada vez mais para a colaboracdo em detrimento do ja esperado artista solitario

em seu atelié. Trata-se de uma linha do tempo de 2015 até 2020, inicio da Pandemia do



COVID-19 no Brasi, dando maior énfase em trés projetos cruciais para a minha formagao
pessoal e profissional: Rasgo, As Coisas que Sao Ditas Antes e Rolé Ruim de Quintal.
Parte destes projetos se apresentam como zonas autbnomas temporarias, conceito trazido
por Hakin Bay (1985) para enaltecer a efemeridade, poténcia de levante e aspectos
revolucionarios de iniciativas que nao estao alheias ao sistema, mas que os entendem e os
subvertem. Outros projetos se realizam, posteriormente, por malhas afetivas, conceito
trazido por Claudia Paim (2009) em sua tese de doutorado, um fator indispensavel quando
tocamos no assunto colaboragdo no campo das artes visuais, alguns destes projetos
durante minha formagao possuem fortes confluéncia com os escritos de O’Doherty, Brian,
no livro No Interior do Cubo Branco (2002), onde estas se materializam como fortes criticas
e alternativas possiveis para os espacos tradicionais de paredes brancas, as galerias de
arte. Além disso, trago referéncias de artistas visuais que possam, por ventura, ilustrar os

anseios de producdes tao joviais e importantes para a minha formagao.

No segundo capitulo deste trabalho, A Festa, apresento as estratégias e decisdes tomadas
para a elaboragao, criagéo, langamento, comunicagéo, selegéo e abertura da #1 Panelinha
do Instituto de Artes, apresentando seus éxitos e erros, suas faganhas e derrotas, vontades
de mudancga no sistema local e resultados obtidos apés o projeto. Ndo demonstro somente
os métodos e as propostas, como também apresento, neste capitulo, diversos
questionamentos acerca da atuacéo do artista visual no campo da cultura e a necessidade
de uma formacado multidisciplinar para uma efetiva mudanga no sistema da arte. Neste
capitulo, situo o disparador inicial da Panelinha, o artigo Grupo Nervo Optico: narrativas
visuais e ironia na vanguarda artistica brasileira (2017), de Ana Albani Carvalho , em que a
professora/pesquisadora explicita as estratégias irbnicas adotados pela conhecida
“panelinha”, Nervo Optico em meados de 1980 e sua obra Triacantho, vencedora do Saldo

de Arte Contemporéanea do Instituto de Artes, saldao este que busco remodelar neste projeto.

Para compreender a natureza burguesa do método e dos objetivos dos saldes de arte muito
contribuem os escritos do artigo Entre os Salbes e a Institucionalizacdo da Arte Revista de
Historia (2010), de Graziela Naclério Forte, e a partir de tal identificacdo expresso minhas
iniciativas, investidas e batalhas a fim de subverter tal método para um novo salao,
repaginado e comprometido com as reivindicacbes e necessidades de um mundo
contemporaneo. A atuacio do artista curador abordada por Cristina Freire em Poéticas do
Processo Arte Conceitual no Museu (1999) é fundamental situar a ja ocorrida no passado
atuacdo de artistas que pensam curadoria, e ao longo da histéria poder identificar que esta

producdo muitas vezes tem como objetivo de tocar em feridas do préprio sistema expositivo



qual estdo inseridos. A necessidade de uma estratégia para a aplicacdo de todos os
conceitos trazidos no capitulo € abordada por Andrea Fraser em O que é Critica
Institucional (2014), abordando a complexidade de todas as camadas dentro de uma
instituicdo, do sistema da arte. Por fim, vale destacar os ensaios presentes em Hackeando o
Poder: Taticas de guerrilha para artistas do Sul Global, organizado pela Rede Nami, (2023)
fundamentam os ultimos respiros deste capitulo com uma visdo mais pragmatica que parte

da experiéncia de artistas periféricos e contemporaneos vivos no Brasil.

Por fim, O After, aquela ultima espremida da pesquisa, mas que com certeza ja nao
compreende ao grande evento qual estdvamos antes comentando, exponho os erros e
tropecos do percurso, resultados observados, questionamentos finais e prospecgdes para o

futuro, além da conclusao de todo o apresentado e vivido na pele.



PROLOGO: sobre a 6tica do artista-etc

Um artista pode ser muitos, de varios modos e maneiras, mas
somente se assim se quer ou requer; ao mesmo tempo, esse local de
praticas (tdo antigo ou na iminéncia de ser ainda desbravado?)
parece se enfraquecer a cada dia, sob tantas requisicées de aqui e
acola, na roda dos interesses: dai ser necessario muitas vezes
adjetiva- -lo, para ganhar contundéncia no dia a dia dos embates, sob
negociagdo permanente. Claro, para melhor escapar da captura
sumaria por limites predefinidos e/ou estabelecidos; e também para

substantivar agbées e modos de fazer

Basbaum, Ricardo. Manual do Artista-etc, 2020, p21

(...)

ADVERTENCIA: Atencdo para esta distingdo de vocabulério: (1)
Quando um curador é curador em tempo integral, nés o chamaremos
de curador-curador; quando o curador questiona a natureza e a
fungcédo de seu papel como curador, escreveremos “curador-etc.” (de
modo que poderemos imaginar diversas categorias, tais como
curador- -escritor, curador-diretor, curador-artista, curador-produtor,
curador-agenciador, curador-engenheiro, curador-doutor etc); (2)
Quando um artista é artista em tempo integral, n6s o chamaremos de
“artista-artista”; quando o artista questiona a natureza e a fungao de
seu papel como artista, escreveremos ‘“artista-etc”. (de modo que
poderemos  imaginar  diversas  categorias:  artista-curador,
artista-escritor, artista-ativista, artista-produtor, artista-agenciador,
artista- -tedrico, artista-terapeuta, artista-professor, artista-quimico

etc);

Basbaum, Ricardo. Manual do Artista-etc, 2020, p167



A otica do artista-etc é interessante a esta pesquisa em sua superficialidade quando
Basbaum trata das vontades individuais e aspiracbes de trabalho e atuacdo, todavia, no
meu caso, € preciso ressaltar o fator da necessidade de subsisténcia e manutengao da vida
e necessidades basicas ho mundo capitalista. Eu ndo me torno um artista-etc para expandir
minhas atividades na cultura, mas, sim, porque nao existe uma forma segura de aquisicao
de capital, isto € dinheiro em nosso meio - desta forma a montagem de exposi¢des de arte
comeca a se tornar minha maior fonte de renda, isso ocorre em outros meios como musica
e teatro também, em que ser "técnico" tem mais garantia de retorno financeiro do que
aquele que depende de bilheteria ou caché, um conhecimento adquirido ao longo das
exposicdes e projetos que realizei. E preciso enfatizar e localizar minha atuagdo como um
estudante beneficiario dos programas de assisténcia estudantil da PRAE durante todo o
curso de Artes Visuais, programa que viabilizou ndo somente a minha permanéncia na
universidade como também a permanéncia no campo da arte e da cultura, na cidade de

Porto Alegre e até mesmo viagens e execugao de projetos.

Se por acaso um artista cansa de produzir sozinho em seu ateli€ e comeca a pratica
curatorial por pura vontade ou tédio, ressalto que aqui o fator é outro: necessidade. Trago
primeiramente a necessidade de subsisténcia, mas ressalto a necessidade de dialogo,
interacdo, troca de ideias vinculadas ao presente, ao agora, com pessoas reais e diferentes
opinides e praticas que transbordam a criagéo artistica individual - ndo vejo como possivel
produzir algo tdo potente como meu atual trabalho artistico (a agitagédo cultural por assim
dizer) em linguagens como pintura, desenho, escultura. Neste momento, é onde a
curadoria se torna quase uma linguagem artistica para mim, uma forma de traduzir todas
estas questdes na aglutinacdo de agentes e artistas, no espetaculo da vernissage, na troca
de experiéncia e saberes, na apresentagcido destes novos agentes a sociedade como era de
fato um dos objetivos dos antigos Saldes de Arte Contemporanea do Instituto de Artes da

UFRGS, os quais sob esta 6tica, pretendo remodelar.

Se podemos a partir dos escritos de Basbaum nomear entao todos os fazeres, na Panelinha
eu sou um artista-curador-montador-produtor-comunicador-idealizador-educador-agitador,
que integrou o juri, formulou a expografia, divulgou as atividades, organizou a festa. Apenas
compreendendo a complexidade de cada uma destas posi¢des na producédo de um trabalho
como a tentativa de remodelar e emplacar novos saldes de arte € que podemos valorar a
magnitude do trabalho empregado em minhas investidas artisticas nos ultimos oito anos no

curso de Bacharelado em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Aos leitores, deixo aqui meus votos de uma boa leitura!



CAPITULO 1: O AQUECE

Uma breve cronologia do artista-etc em formacgao

2015 é o fatidico ano em que sou aprovado em ultimo lugar no vestibular para Licenciatura
em Artes Visuais na Universidade do Rio Grande do Sul e de |4 pra cd muita coisa
aconteceu e é preciso trazer um pouco o passado a tona para que se possa entender minha
relagdo com a arte, com a cidade de Porto Alegre, com o Instituto de Artes, com a
comunidade artistica local, a formagdo da minha panelinha, meu inicio de trajetdria nas trés
searas que hoje sdo minhas profissées, meu ganha-pao, meu divertimento e meu objetivo
de pesquisa e desenvolvimento: o artista, o montador e, enfim, o curador. Quando entrei no
Instituto de Artes eu havia entdo concluido dois semestre do curso de Jogos Digitais pela
UniRitter e tinha genuino interesse em me especializar em desenho, ilustragado e seguir
carreira no ramo de jogos - devaneio de um jovem que viria a tomar um bom sacolejo logo

em seus primeiros contatos com as disciplinas do curso.

Nao demorou muito pra eu entender que a tal das artes visuais possuia seu proprio
ecossistema e seus proprios métodos de validagdo, onde as relacbes pessoais tinham
tamanha importancia ou até maior que a produgéo artistica, que existiam canones, regras,
agentes e que isso era demasiado extenso, datava séculos de conhecimento. Ndo o
bastante, o campo tem um carater multidisciplinar que permite um cruzamento com muitas
areas mais do que eu poderia na época conceber - até hoje nao o concebo com certeza - e
talvez este seja um dos motivos de nao ter desistido no meio do caminho. Foi no final da
primeira disciplina de ceradmica com a Prof?. Dr?. Claudia Zanatta que eu dei o primeiro
passo: um projeto de final de disciplina que consistia em fazer uma releitura de algum
trabalho de cerdmica. Quando disse “Claudia, escuta so, t6 afim de entrar no pogo fazer
uma performance” ela me trouxe e apresentou o trabalho Rito de Passagem, da Celeida
Tostes, em que a artista entra em um ovo de barro, duas ajudantes fecham este ovo e em
seguida ela emerge, toda suja de barro. Eu me sujei de barro e esta foi a primeira vez que
fiz um certo sucesso com minhas ideias. O trabalho foi entdo realizado com ajuda de Lu

Rabello, entdo monitora da disciplina e Gabriel Pessoto, na época, colega de IA.



IMAGEM 1: Passagem, Celeida Tostes, Performance, 1979.

fonte: https://qaleriasuperficie.com.br/artistas/celeida-tostes/

IMAGEM 2: still do video sem titulo, Jordi Tasso, performance, 2015.
video: https://vimeo.com/170539463 / senha: jorditasso


https://galeriasuperficie.com.br/artistas/celeida-tostes/
https://vimeo.com/170539463

No mesmo més em que a disciplina encerrava, foi aberta a chamada publica do Ruido.
Gesto': Agdo e Performance e prontamente inscrevi o trabalho na categoria de video, que
veio a ser aprovado. Meu éxtase em ter sido aprovado logo no primeiro semestre do curso
em um edital desencadeou uma série de sentimentos, mas mais do que qualquer outro: eu

estava comecando a entender a danga das Artes Visuais.

Com a proposta selecionada, dei entrada no pedido de auxilio-transporte para eventos do
programa da PRAE, e consegui - pra mim e pra Lu Rabello.e E |a fomos nés juntos para Rio
Grande estar presente na exposi¢cao e foi incrivel. Lembro da sensacao de agraciamento,
mas nao me alongo e prefiro tecer sobre uma cena muito gostosa que vale aqui ser
exposta: um nascer do sol maravilhoso onde depois de uma noitada, tomamos aquele
banho de mar pedindo protegcédo e corri com os cachorros da praia pra la e pra ca, eram

varios. La Sé Diversao, se posso nomear essa noite.

2016 marca minha intensa producéo individual como artista em especial nas linguagens de
performance e video, assim como comegam a sair do papel projetos mais ousados que ja
expandiram na época as fungdes e lugares ocupados pelo artista no sistema. A “barra 2015”
do Instituto de Artes é falada até hoje, a gente “meteu o pé na porta” e muitos continuam até
hoje metendo. Realizamos uma série de trés exposicbes em espacos alternativos da
cidade: uma garagem na Borges de Medeiros, outro que eu esqueci e um terceiro que se
localizava em uma casa vazia onde o filho dos donos - que tinha tendéncias comunistas! -
queria o transformar em um espago verde na cidade, café vegano e tudo mais, 0 que nao
deu certo. No entanto, o que me interessa aqui dizer é que, nesta época, ja se
apresentavam o indicio norteador da minha producao: produzir em galera, nem que seja
uma exposi¢cao onde cada um traz uma obra, apresenta e curte um som, uma festinha, uma
bebidinha.

No final de 2016, realizamos uma residéncia na entido Casa Frasca, uma casa de festas
clandestina localizada na esquina do antigo bar Bambus - envolto em buscar as linhas de
portfélio para que o meu trabalho como artista vingasse. A busca por estes espacos
alternativos para producéo de trabalhos de arte contemporanea na época se materializa em
desejo pela necessidade de rechago aos espacos tradicionais, um espirito adolescente e

revoltado com as normativas adotadas pelas instituicbes culturais (que muitas vezes nem

" Ruido.Gesto é um evento de extens&do do Curso de Artes Visuais que esta em sua quarta edigéo,
coordenado por Claudia Paim e Ricardo Ayres. Os coordenadores buscam compartilhar criagdes
poéticas que tenham o corpo como motor com agdes, performances presenciais, foto e

videoperformances. https://www.furg.br/en/noticias/noticias-arquivo/furg-26262


https://www.furg.br/en/noticias/noticias-arquivo/furg-26262

conheciamos, éramos foo cool for school? naquela época), quais muitas vezes tivemos na
época trabalhos negados em editais ou chamadas abertas - espacos estes que a
preocupacao sobre a insercdo de novos artistas é nula ou quase nula, valores que se
apresentam futuramente em minha produgbes que buscam abranger entdo a maior
quantidade possivel de parcerias. Realizamos projetos completamente experimentais, que
resultaram em pérolas audio-visuais muito gostosas, como o video As Balas Estdo em

Baixo do Tapete e Procura, muito caracteristicos da minha producéo na época.

FIGURA 3: still do video As balas estao em baixo do tapete, Jordi Tasso, 2016.
video: https.://vimeo.com/187517838

IMAGEM 4: still do video PR O C UR A, Jordi Tasso, 2016, Maquiné - RS.
video: https://vimeo.com/199639024

2 Too Cool For School giria estadunidense inserida e difundida a partir de filmes e revistas no anos
2000 e 2010, intimamente relacionado a moda e a cultura pop - utilizada quando um determinado
individuo é “descolado”, “cool”, o que todos gostariam de ser, portanto superior e dispensa a
participagdo em algo, instituigdo ou evento regido pelo status quo, pode ser lido nas artes visuais e
neste sentido ao sentimento de vanguarda intelectual em relagdo a produgédo vigente de um
determinado periodo, de incompreensao por estar a frente de seu tempo


https://vimeo.com/187517838
https://vimeo.com/199639024

2017 foi o pega pra capar e ¢ onde minha produgdo da sinais de alavanque. Aqui
aconteceu a producdo da performance CERCO, onde eu fico literalmente azedando com
uma fita zebrada na frente da Prefeitura de Porto Alegre, por motivos que ja nem lembro:
insatisfacdo com a politica, com a conjuntura talvez, eu comecei bem politico, mas um
politico quase de guerrilha, uma guerrilha poética, um crime de arte, um terrorismo artistico,
aludindo a poténcia da Teoria da Guerrilha Artistica, cunhada em 1967 por Décio Pignatari.
Segundo Pignatari (2004, p.168), a guerrilha teria uma “estrutura mével operando dentro de

uma estrutura rigida, hierarquizada”. Dessa forma seria mais dificil de deté-la.

o)
!

-
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FIGURA 5: still do video Cerco, Jordi Tasso, intervengédo urbana
realizada em Porto Alegre (RS), 2017.

o 290497737

Em terrorismo poético e outros crimes exemplares o autor Hakin Bey ainda rodeava minha
producdo de forma mais incisiva. Rasgo pretendia criar uma ruptura no cotidiano, uma
perturbagdo, uma explosao reativa e tdo somente se sustentar por sua estrutura poética e

estética, isto é: causar um certo alvoro¢o em frente a prefeitura municipal de Porto Alegre.

“Avatares do caos agem como espibes, sabotadores, criminosos do
amor louco, nem generosos nem egoistas, acessiveis como criangas,
semelhantes  a barbaros, perseguidos  por  obsessoées,

desempregados, sexualmente perturbados, anjos terriveis, espelhos


https://vimeo.com/229497737

para a contemplacao, olhos que lembram flores, piratas de todos os

signos & sentidos

Aqui estamos, engatinhando pelas frestas entre as paredes da Igreja,
do Estado, da Escola & da Empresa, todos os monolitos parandicos.
Arrancados da tribo pela nostalgia selvagem, escavamos em busca

de mundos perdidos, bombas imaginarias’.

BEY, Hakim. Caos, terrorismo poético e outros crimes exemplares,
Editora Conrad. p12

Existe algo de muito construtivo no radical, primeiramente pela liberdade de espirito e frio
na barriga que o ato nitidamente transgressor e publico disposto ao rechago imprime na
alma, mas também para que a barreira da violéncia direta seja de vez ultrapassada e novas
estratégias de disseminagado do espirito rebelde floresgcam - depois de esmurrar faca e se
cortar, aprendemos a segura-la pelo punhal. Apds a realizagdo do Cerco, inscrevi o video
em diversos editais e este foi aprovado iniUmeras vezes e contabilizou cerca de 12 exibi¢cdes
em diferentes exposigdes, no Brasil e em diversos estados e no exterior, Cerco circulou por
Argentina, Uruguai, Paraguai e Coldbmbia. Quando senti o sucesso do projeto decidi
realiza-lo em mais prefeituras enquanto viajava, seja a trabalho ou lazer, e assim aconteceu
em Sao Paulo, uma versao bastante amena e que ndo me agradou muito do projeto, video
que ndo vim a circular em exibigdes nenhuma vez sequer. Neste mesmo ano fui
selecionado para participar da 1° Residéncia OCA® da Casa de Cultura da América Latina

da UNB, minha primeira residéncia como Artista Visual.

A Residéncia durou por dois meses onde estive hospedado na Casa de Estudantes de Pos
Graduacao da UNB, no campus da universidade localizado na Asa Norte da Capital. Dentre
as experiéncias positivas tive um contato direto com a cena local da cidade e em especial
com a Galeria A Pilastra®, espagco de arte independente descentralizado onde pude

conhecer artistas da cidade e estreitar lagos que no futuro viriam a gerar frutos.

31° Residéncia OCA é um programa de residéncia artistica Internacional que cruza as mais
diversas linguagens: artisticas, arquiteténicas, das ciéncias humanas e sociais, e convida os/as
proponentes a apresentarem propostas sob o tema “Experiéncia e cidade na América Latina”,
realizado em 2017 em Brasilia - Distrito Federal, pela Casa de Cultura da América Latina da UNB.
https://casamericalatina.pt/2017/09/18/i-convocatoria-da-oca-residencia-artistica-internacional/ .

4 A Pilastra espacgo de arte independente, se reconhece como um ecossistema de arte dedicado a
produgédo cultural de diversas linguagens artisticas e com foco na transdisciplinaridade. hoje
localizado na QE 40 SMBS, lote 01, Loja 01B, Guara Il, em Brasilia - DF. https://www.apilastra.com/



https://www.apilastra.com/
https://casamericalatina.pt/2017/09/18/i-convocatoria-da-oca-residencia-artistica-internacional/

Enquanto estava na residéncia havia sido aprovado pelo edital da AMOSTRA URBANA®,
um festival que ocorreu em Curitiba, e eu fui pra fazer o Cerco, com tudo pago também,
mas deu tudo errado. A policia militar de um dos estados mais conservadores do pais nao
deixou barato e eu fui detido, mas tive total apoio juridico da mostra e todo mundo queria
um bafinho, uma apimentada na brincadeira - foi um pouco aterrorizante, mas foi divertido -

e com certeza eu nao gostaria de repetir a dose.

Voltando a Brasilia, preciso citar que a residéncia foi uma grande furada: houve muita
demora no pagamento das bolsas prometidas, e a verba de material foi entregue um dia
antes do encerramento do projeto, além de que houve uma nitida predile¢cao por parte dos
curadores nos artistas que tinham ligacbes diretas com galerias comerciais de Sdo Paulo e
planejavam utilizar da residéncia para produzir obras unicamente com o intuito da venda.
Mas nao quero me ater ao que foi ruim, mas o que foi bom ficou com cada um que cruzei o

caminho, viver é recordar, de amar € deixar ir.

FIGURA 6: um banho no lago sul, acervo pessoal, fotografia tirada durante a residéncia.

Foto: autor desconhecido.

® AMOSTRA URBANA mostra de performances realizada pelo coletivo Casa Selvatica, realizado em

Curitiba (PR) no ano de 2017. https://www.facebook.com/amostraurbana


https://www.facebook.com/amostraurbana

FIGURA 7: Perro Maldito, o artista observado sua prépria instalagao, 2017, Galeria Piloto - UNB,

Brasilia - DF. Foto: Gregério Soares e Leticia Garcia

Apesar de todo os por menores desagradaveis, houve um levante por parte de um grupo da
residencia, eu que vos falo, a artista peruana Cecilia Vilka e o artista Mexicano Ismael
Rodriguez, resolvemos criar uma exposi¢ao para desabafar sobre toda a situagéo e firmar
uma atuagao independente do edital, autbnhoma e ssim nasceu a exposi¢cdo Anarquia
Reticular: Experiéncias e a cidade na América Latina, com curadoria de Gregoério Soares e
Leticia Garcia - ressalto aqui também que o evento sequer foi coberto pela residéncia, as
fotografias sdo de autoria dos curadores e toda a negociagdo aconteceu diretamente pela
curadoria, com a galeria, com a imprensa e com toda a producdo da exposicdo - foi
realmente um levante - e no catalogo da residéncia®, este projeto ocupa duas secas paginas

finais, antes da contracapa.

6 catalogo da residéncia https://www.editora.unb.br/downloads/Catalogo_OCA_2017_DIGITAL.pdf


https://www.editora.unb.br/downloads/Catalogo_OCA_2017_DIGITAL.pdf
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Minha obra, Perro Maldito, € uma instalagao-exposi¢cao, por assim dizer, minha primeira
obra que toma conta de um espacgo delimitado pelas pares do espago expositivo e nele é
inserido diversos materiais, papéis, mensagens, objetos cotidianos, latas de cerveja,
garrafas, estile, é escrito com canetao vermelho em fitas crepes, folhas sdo penduradas, a
iluminagao é vermelha de gelatina, um livro sobre Histéria do Brasil € alvo de intrvengodes e
ali se espalham todo o tipo de signo. E interessante observar este trabalho pela perspectiva
do artista ja querendo brincar com o cubo branco, mesmo que apenas com um trabalho
instalativo, a vontade de expandir a ideia de obra de arte palpavel a ser observada para
uma ambientacio a ser experienciada em uma complexidade de sentidos, motivos e poréns

€ muito evidenciada.










FIGURAS 8, 9, 10, 11, 12 e 13,: detalhes da instalagdo Perro Maldito, 2017.

Fotos: Gregorio Soares e Leticia Garcia

RASGO

De volta a Porto Alegre, foi no final deste ano que aconteceu minha primeira, e ainda nao
declarada, atuacao curatorial. Ndo sem ironia foi uma chamada aberta sem selecao, do tipo
“mandou entrou”, para um festival de performance chamado Rasgo’, ainda n’O Lugar® como

trabalho final de uma disciplina de performance ofertada por Chico Machado, mascarada de

7 Rasgo foi um festival de performance de curadoria aberta realizado em 2017 em colaboragio com
Bruna Draude, Oendu de Mendonga e Kevin Nicolai, no entdo atelié do Porf. Dr. Chico Machado,
chamado de O Lugar, na Avenida Independéncia, antigo espaco de arte Subterranea. O Festival
contou com a participagdao de 31 artistas, contendo 20 performances presenciais, 15 video
performances e 5 instalagdes interativas. Executado em um inicio de carreira e antes da inser¢ao
dos agentes no sistema da arte, trazia questdes acerca da produgdo em performance que estavam
em pleno vapor, debate e evidéncia neste periodo. Participaram com performances presenciais
Ariane Oliveira, Chico Machado, Gal Fa-Tal, Grupo Una Korja (Ali do Espirito Santo e Vini Lapeste),
Henrique Fagundes, Jaqueline Sampaio, Jon Ferreira, Jordi Tasso, Ligia Meyer / Dri Kaz, Ligia Meyer
/ Phillipe Coutinho, Luan Dresch, Luisa Prestes (AG Barazen), Qex, Roberta Fofonka, Sapedo Arte
Menor, Veronica Vaz, Vitéria Natane. Em video Adrina Marchiori, Evelise Mendes e Waldemar Max,
Andressa Cartegiani, Bruna Castra, Colagens (Coletivo de Experimentacdo em Arte), Coletivo
Amago, Ellé de Bernardini, Fernando H. Aguar da Silva, Isabella de Mendonga, Jeffe Grochovs, Jordi
Tasso, Jodao G. Queiroz, Luan Dresch, Livia Massei, Mariana Duarte, Pietro Kosta, Raul Dotto Rosa,
Ricardo Zigomatico e Douglas Dias. Instalagdes de Dom Diego, Isabella de Mendonga, Jordi Tasso,
Lola-Ly Canac, Mariani Pessoa, Rasgo Fextival Produgdes

8 O Lugar atelié e espago de arte até 2018 do Prof. Dr. Chico Machado, localizado na Av.
Independéncia, 745 em Porto Alegre (RS).



[ART01180] TOPICO ESPECIAL: CENOGRAFIA, pois a inexisténcia de uma disciplina ou
até mesmo a discussdo acerca da linguagem da performance no Instituto de Artes era uma

demanda do periodo.

O que era para ser uma pequena mostra de performance se tornou uma zona auténoma
temporaria de grande efervescéncia, deboche, confraternizagcdo e debates. Aqui as
performances foram marcadas em horarios em trés espacos diferentes, sendo eles a rua
em frente ao espacgo expositivo, o proprio espago expositivo e os fundos, uma area aberta,
um patio. Aqui as performances se misturavam, se metiam uma na frente das outras,
algumas mais sérias, outras debochadas, outras puro suco da vontade de aparecer. Se eu
ja demonstrava um certo interesse por aberturas caodticas, festivais e celebragées, o Rasgo

acendeu em mim a chama de pensar que da pra fazer desse jeito.

R A S G O nasce da inquietagdo de jovens artistas residentes de
Porto Alegre, estudantes do curso de Artes (todas elas) da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul que vivem em um cenario
artistico cada vez mais saturado e sem incentivo para a producao de
artes performativas até mesmo na instituicdo em questdo, que por
sua vez, sequer possui disciplinas acerca das poéticas do corpo,

R A S G O tem como seu primeirotema corpuléncia,as
medidas de uma agao.

Buscamos fomentar a producdo em performance,

criar espacos de compartilhamento destas poéticas

é estar e expressar

seja dentro ou fora

cabivel ou ndo

acao

Tasso, Jordi. Release do projeto RASGO #ZERO, 2017

fonte: https://rasgoperformance.wixsite.com/pulso/corpulencia

//nota do artista KKKKKKKKKKKK sério esse aqui deu terrivelmente errado, acho que

devido a cada um querer aparecer mais que o outro



FIGURA 14: Registro do RASGO #ZEROQO, 2017. Momento em que foi servido uma panela com risoto

de cogumelo fungi para o publico presente, Foto: Kevin Nicolai

FIGURA 15 :Registro da performance “Bolha”, do Coletivo Grupelho no RASGO #ZERO, 2017.
Foto: Kevin Nicolai




FIGURA 16: Execucdo da obra “Performance In Brazil’, de minha

autoria, 2017. Foto: Kevin Nicolai

Quando digo que Rasgo foi uma T.A.Z, uma Zona Autdbnoma Temporaria, é por seus claros
interesses revolucionarios e coletivos, que moveram uma promessa até a apoteose, e tem
muita coisa revolucionaria quando se trata de colaboragdao. O Autor Hakin Bey apresenta
em T.AZ - Zonas Autbnomas Temporarias (1991) uma abordagem sobre os atos de
insurreicdo coletivos, suas formacgdes e estratégias para a realizacdo de “terrorismos

poéticos”, coisa que o Rasgo com certeza foi.

I. Em primeiro lugar, podemos falar de uma antropologia natural da
TAZ. A familia nuclear é a unidade base da sociedade de consenso,
mas nao da TAZ. ("Familias! Os avaros do amor! Como eu as odeio!"
- Gide.) A familia nuclear, com suas consequentes "dores edipianas”,
parece ter sido uma invengdo neolitica, uma resposta a "revolugéo
agricola" com sua escassez e hierarquia impostas. O modelo
paleolitico € mais primario e mais radical: o bando.

(...)

2. A TAZ como um festival. Stephen Pearl Andrews certa vez elaborou

uma imagem da sociedade anarquista como um jantar, no qual todas



as estruturas de autoridade se dissolvem no convivio e na

celebragéo. (...)

Bey, Hakin. T.A.Z - Zonas Auténomas Temporarias, 1991, p9

FIGURA 17: vista da exposi¢do, 2017. Foto: Kevin Nicolai

2018 O ano em que o balde de agua fria veio e me fez parar de produzir, a grosso modo. A
participacao de um edital internacional em tao tenra carreira foi um baque que trouxe um
momento de dcio e reflexdo - quem eu sou como artista, como estudante, o que eu quero
continuar produzindo, sobre o que eu quero continuar falando? E mais importante: onde eu

me encaixo no mundo?

Neste momento fazer video ja nao fazia sentido, performance muito mesmo - fui invadido
por uma forga questionadora avassaladora, mas, apesar disso ,continuei a me inscrever em
editais de circulacdo em video. Participei de duas exposicdes em Porto Alegre, fui aprovado
em varios destes editais, vale ressaltar que, no finalzinho do ano, as respostas comegam a

aparecer, de forma timida, mas comegam.

2019 é onde as coisas comegam a ficar mais interessantes, veja bem: eu comego o0 ano

com passos largos tendo um trabalho aprovado na exposicdo de artes visuais da Bienal da



UNES®, encontro estudantil nacional, show do Gilberto Gil, em Salvador, Bahia. Eu “meti o
pé” trés meses antes do evento e fui pra Sao Paulo onde fiquei trés semanas, visitei
museus, falei com gente, pintei o sete e logo depois embarco para Salvador, sede do evento
qual estava indo participar como artista visual. Chegando na capital bahiana me hospedo
por dois meses no Alto das Pombas, uma favela proxima ao campus da UFBA
(Universidade Federal da Bahia), onde seria realizado o evento. Muita coisa aconteceu na
Bahia e eu simplesmente esqueci de realizar minha matricula no Portal do Aluno da UFRGS
e quando eu fiquei sabendo que ja era tarde demais. No ultimo dia da Bienal da UNE eu
paro na frente de um 6énibus da UNB e digo: vocés sé saem daqui por cima de mim, eu sei
que tem vaga, eu sou estudante de federal (na hora um blefe, pois de fato eu ndo havia me
matriculado no semestre) e vou com vocés! Quem nao chora ndo mama, e eu me mandei

pra Brasilia!

Fiquei este tempo hospedado com Lucena, entdo gestora da galeria A Pilastra,
anteriormente citada, ja que esta era minha segunda passagem pela capital do pais. Fomos
em muitas exposigoes, festas, encontros e galerias, pintamos e bordamos em BSB asa sul
e asa norte, assim como no Guara, bairro onde era localizada a antiga sede da Pilastra.
Foram dois meses de turismo artistico, didlogos, encontros, - até me infiltrei na Casa
Niemeyer'®, que estava sediando uma residéncia que por sorte amigos da minha ultima ida
a cidade estavam participando como artistas. Ndo me demorando demais trago essas
experiéncias porque foram de suma importancia para o amadurecimento do meu processo
criativo - estar com semelhantes das artes sempre, repito, sempre me alimentou, é

importante pontuar.

Desta forma, o ano foi acontecendo e assim que retorno para Porto Alegre, em Julho de
2019, agora devidamente matriculado no segundo semestre letivo do ano e comeco a dar
inicio ao que viria ser minha grande investida pra me formar. Em agosto de 2019 eu fui
procurado por duas entdo conhecidas proximas, Daniele Alana e Marina Feldens, com a
ideia de participarmos do primeiro edital de curadoria da Casa Baka. Eu topei a ideia e nos

reunimos para elaborar a proposta, que viria a ser As Coisas que Sao Ditas Antes.

° Bienal da UNE 112 edicdo do evento que celebrou seus 20 anos de existéncia com o tema “Gil, um
reencontro com o Brasil’ , que faz uma homenagem a vida e obra do cantor baiano. Somaram-se a
Unido Nacional dos Estudantes (UNE) a Unido Brasileira dos Estudantes Secundaristas (UBES) e
Associacdo Nacional de Pés-Graduandos (ANPG) para construir o maior evento cultural dos
estudantes latino-americanos, sedia em Fevereiro de 2019 em Salvador - BA.
https://www.une.org.br/noticias/saiu-a-programacao-da-11a-bienal-dos-estudantes/

1 Casa Niemeyer casa projetada pelo proprio arquiteto, onde residiu com familia durante o periodo
que viveu em Brasilia. Incorporada ao patriménio da UNB em 1980. Em 2017 sob a gestédo da
DDC/DEX, foi reinaugurada como espago cultural.

https://ddc.unb.br/casa-niemeyer/sobre-a-casa-niemeyer


https://ddc.unb.br/casa-niemeyer/sobre-a-casa-niemeyer
https://www.une.org.br/noticias/saiu-a-programacao-da-11a-bienal-dos-estudantes/

//nota do artista aqui acho que todos precisamos de uma pausa, um respiro. Muita coisa
aconteceu e este projeto realmente foi o divisor de aguas na minha vida, seja na minha
carreira no campo das artes visuais, mas também foi quando eu encontrei minha familia,
minha panelinha de fé, e estamos muitas juntas até hoje - entdo, eu vou tentar explicar

como isso aconteceu, e como nos fizemos acontecer

PAUSA

ANTES DITAS

E impossivel falar do projeto sem acessar um lugar afetivo e emocional, ele é o embrido do
que viria a se tornar uma linguagem, uma metodologia de criacdo que mistura a producao
artistica, o convivio, a curadoria, a montagem, o carinho (e n&o sé!) e a surpresa. Apos um
inicio de ano bastante agitado nas andancgas e perambulagdes artistico-culturais pelo Brasil,
havia fome e vontade de realizar um novo projeto. Foi quando nos reunimos para a
elaboracédo da proposta para o edital. Expressei minhas vontades de tornar o projeto mais
dindmico ao grupo, desta forma, resolvemos ampliar o corpo da produgao convidando Ana
Paula Bertoldi, Clara Marques, Lucas Schultz e Kevin Nicolai para a brincadeira. Decidimos
um ponto de partida: realizar uma curadoria de artistas locais e os convidar para uma
residéncia artistica na Casa Baka, onde por uma semana seriam realizados encontros e
montagem da mostra, além da realizacao de trabalhos mais processuais, que fariam parte
da primeira abertura do projeto - no fim das contas, participaram ao longo de todo o projeto

60 artistas' nas 5 aberturas.

" Amanda de Abreu, Ana Paula Bertoldi, Andy Marques, Anna Mattos, Anna Thereza, Beta Cardoso,
Brenda Quevedo, Caroline Brito, Catarina Dias, Charlene Cabral, Cecilia Vilca, Clara Vasques, Davi
Broilo, Duda Feisteir, Eduardo Montelli, Eriam Schoenardie, Eros Nukaos, Eva Carpa, Fernanda
Azou, Flip Naipe, Francine Lasevitch, Gabi Faryas, Giulia Rizato, Grégori de Sa, Gustavo Caboco,
Gustavo Poester, Henrique Fagundes, Jeisieké, Jordi Tasso, Jota Ramos, Julia Kayser, Kevin Nicolai,
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FIGURA 18: registro da Abertura n.1. 2017. Fotografia tirada em timmer, 2019
AS COISAS QUE SAO DITAS ANTES

Nos fomos jovens, selvagens e livres como jamais tinhamos sido, estdvamos com tantas
certezas do mundo e um sentimento de que haviamos descoberto ouro - de fato
descobrimos, mas em pequenos detalhes do processo quando estes maturaram e se
tornaram memoria, como vinho e cicatrizes. E é neste ponto que quero me ater na breve
introducdo ao projeto, uma vez que que Marina Feldens esta em processo de transformar a
lembranga em escrita em seu trabalho de conclusdo de curso em Histéria da Arte na

presente data.

Larissa Fauri, Laryssa Machada, Lucas Kaique, Luiza Zmuda, Luluka Luciana, Maé, Majui, Mar
Acosta, Maria Ana, Maria Eduarda F., Matheus Maurante, Mishta Ecoaecoa, Nara Vaez, Paolo Vieira,
Pedro Rocha, Phill Coutinho, Pianki, PV5000, Qex, Rafael da Escécia, Sara de Abreu, Sarana,
Sérgio Barsotti, Suelen Mesmo, Tai, Tia Cateca, Turva, Virginia di Lauro.



FIGURA 19: Registro da plotagem ao final das cinco aberturas com a assinatura de todos que

participaram do projeto. Foto: Kevin Nicolai.

Além de estarmos juntos enquanto profissionais, a amizade ja existia assim como a
sensacdo de pertencimento a um determinado grupo social, deste modo a intensa
convivéncia gerou lagos que duram até hoje e se fortalecem de maneira orgénica. Em sua
tese de doutorado, Claudia Paim trata a relacdo de amizade entre os participantes de
projetos colaborativos como um dado essencial a ser observado para o entendimento do
todo.

Ainda em relagéo a praticas coletivas onde a existéncia de um tecido
afetivo é um dado que tem fundamental importancia, serviram como
base dois conceitos de Michel Maffesoli: o ideal comunitario como um
elemento de sociabilidade onde '"vive-se uma forma de estar-junto
que ndo esta voltada para o longinquo, para a realizagdo de uma
sociedade perfeita no porvir, mas que se dedica a organizar o
presente" (MAFFESOLI, 1995m p. 17). E a ideia de que as
associagcbes contemporadneas ocorrem mais por fatores culturais que

sociais, é 0 estar-junto que opera para estas uniées. p19,20

(...)



Estes exemplos foram evocados para mostrar a preocupacdo
corrente ndo apenas com o0s aspectos de difusdo de projetos
artisticos, mas com a produgdo de um pensamento critico sobre a
pratica coletiva como um modo de fazer contemporaneo. A
criatividade, a autonomia administrativa, a autogestdo, a colaboragéo,
a afetividade, a autoconsciéncia e a postura critica sdo alguns dos
aspectos que devem ser levados em conta ao se observar estas
atuagbes compartilhadas. Refletir é uma maneira de resistir a
absorgéo facil do coletivismo por parte das instituicbes e a perda de
contundéncia pela propria institucionalizagdo. A instauragcdo de
situagbes que propiciem o dialogo é, por um lado, uma procura pela
amplificacado destes fazeres moleculares, mas por outro, significa uma
busca pela reflexdo, aprofundamento e amadurecimento. (PAIM,

p.106-107)

Paim ressalta que a reflexdo e a organizagao coletiva estdo sempre a sombra de uma
institucionalizacdo que as venha enfraquecer. Deste modo, a pratica coletiva é um eterno
estar atento - a discussdo do independente x institucional é longa e constante. Se por um
lado consolidar-se como agente cultural e prospectar carreira e dinheiro exige do individuo
uma institucionalizagdo de seu trabalho, por outro lado, esta mesma institucionalizagao é,
muitas vezes, o primeiro passo para que os projetos comecem a se adequar as nhormas e
valores conceituais de terceiros e, assim, percam sua poténcia subversiva e
transformadora. Cabe aqui uma pergunta, um gancho: como permanecer auténtico, potente,

relevante, ainda cool ,se no fim das contas, acabamos indo para a school ?

Poténcias estas que estdo de fato no afeto, no olho no olho, na troca sincera de ideias que
fazem surgir projetos ousados, pensados e elaborados visando ao encontro, a satisfagao e
as buscas pessoais de seus propositores, € nao necessariamente a insergdo destes
trabalhos em um circuito expositivo tradicional, muitas vezes ja desenhado, candnico cujos
objetivos, meios e fins sdo justamente as feridas que estas manifestacdes autbnomas e
colaborativas desejam avidamente atingir. O exercicio de colaboracido entao aceito pelos
participantes foi um laboratério intenso, quase masoquista eu diria, com direito a
autocritica, a procura, a experimentacao, ao diadlogo, aos embates também, tendo em vista
as personalidades fortes envolvidas no processo. Entre mortos e feridos, lagos muito
verdadeiros foram construidos e nossos conceitos de “como trabalhar junto” foram

redefinidos.



FIGUXA 20: escrito em fita crepe colado por mim durante o projeto. Foto: Kevin Nicolai.

Para alguns o frio na barriga € essencial quando se trata de arte contemporanea, a
brincadeira, a narrativa, as risadas compdem nao somente o conjunto seja da obra ou da
exposigdo, compdem uma bandeira, um estandarte de guerra: nés fazemos arte
contemporanea de altissima qualidade deste jeitinho, brasileiro, latino, festivo, com cerveja
e musica alta, como sempre foi em nossas casas no interior. N6s nao somos daqui - mas

viemos pra ficar.

ROLE RUIM DE QUINTA

2020 Um ultimo grito antes da ruptura do século.

Com toda essa emocgdo do que aconteceu eu sai completamente extasiado e coloquei para
jogo um novo e interessantissimo projeto, qual € o ultimato da festa enquanto trabalho de
arte contemporanea, o ROLE RUIM DE QUINTA.

Resumido em "a festinha ruim da sua época”, o Rolé Ruim de Quinta
nasce de uma insatisfagdo com a cena noturna da cidade de Porto
Alegre, ndo somente pela repressdo militar que participa diretamente
de um plano de governo higienista mas também pela sensag¢do de
que todos os locais frequentados fazem parte de uma rotina ja gasta

e saturada de interagbes sociais.



Com a primeira edigéo realizada no recém reformado deck da orla do
Rio Guaiba, em frente ao centro cultural Usina do Gasbémetro,
fechado ha anos para obras, a segunda edigdo aconteceu no histérico
Monumento aos Acgorianos, grande escultura/ponto turistico da

cidade.

Todos s&o convidados a levarem suas proprias bebidas e caixas de
som portateis, criar sua propria playlist e apenas curtir uma noite de
quinta, sob o pretexto de que estamos criando a festa ruim de nossa
propria época. Concebido para acontecer uma vez por més em
espacgos publicos, o Rolé Ruim de Quinta foi rapidamente capturado
por proposicbes maiores de arte e ja possui agenda de
apresentagbes, assim como o0s dados indicam que a firma esta
crescendo: hoje faz parte da diretoria de elaboragédo de festividades

do rolé Lucas Schultz, Du Ribeiro e Anna Mattos.

TASSO, Jordi. 2020
texto retirado de https://jorditasso.hotglue.me/?EXPERIMENTOS

O ROLE RUIM DE QUINTA representa o auge de um desprendimento para com a
exposigao de arte, o signo da exposicao, o espaco, o cubo branco, o ambiente e também de
certo modo dos trabalhos de arte contemporanea no momento em que se presume que a

obra é a festa, o encontro, a celebracéo, a musica e a bebida.

O Rolé Ruim de Quinta pretendia em toda sua forga abolir por completo todos os conceitos
canbnicos de uma produgao artistica palida - afinal de contas, nossos acervos ja estdo
cheios de pinturas e desenhos datados, que fizeram sentido em suas épocas - €, na
contemporaneidade e no meu processo, este método quase arcaico de produgao,

observagao e contemplagao de arte ndo tem espaco.

A sociabilidade, o encontro e a experiéncia, relacionados aos problemas e vontade reais do
nosso tempo sao os parametros que fazem existir o Rolé Ruim de Quinta. O Slogan do
projeto foi “A maior festinha do seu tempo” busca retratar um olhar para o presente, mas
também para o passado e para o futuro, ressaltando a efemeridade e localizar o projeto em

seu marco temporal, 0 antes agora, e o agora o passado, seus meados de 2019.



A primeira investida foi “NO DECK COM BECK” onde fiz uma imagem anunciando o
primeiro rolé, numa quinta-feira de Janeiro, e pra minha surpresa tivemos uma ampla
aderéncia. A galera levou cooler com bebidas, bola de voléi e muitas JBLs e ficamos por la
pirando o cabegao, nos divertindo muito e chamando tudo isso de arte contemporéanea da

maior qualidade, top de linha.

Em 1992 o artista tailandés Rirkrit Tiravanija transformou a galeria 303 de Manhattan em
uma grande cozinha e convidou o publico para comer a refeicdo como uma exposi¢ao de
arte, seu trabalho estd em trazer as pessoas para um lugar de convivéncia, como o Rolé
Ruim de Quinta se propds em totalidade. Este trabalho conceitual convida o publico a
participar da obra de arte de forma mais sociavel, neste momento a qualidade técnica nao é
interessante, as paredes ndo estdo cheias de obras e arte, ndo existe um comportamento
pré determinado para visitar tal “vernissage”, aqui o trabalho de arte estd em se encontrar, e

todo o decorrido disto.

o
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FIGURA 22: untitled (free),Rirkrit Tiravanija, 1992 exposto na 303 Gallery, Manhattan - USA.

O segundo foi “COLA NO MONUMENTO PRO DESESPERO DO TEU EX”, realizada numa
modalidade com cangas, a ideia era sentarmos no gramado em frente ao Monumento aos

Acorianos e fazer o que fazemos de melhor: um bom agito. Nao tdo numeroso mas rendeu



o que falar, com direito a um after numa casa de festas clandestina na Cidade Baixa, ao

lado do Opini&o - lugar que viria sediar a mais emblematica quinta de todas.

Durante o afterzinho da segunda edicdo, pensamos: aqui € o lugar perfeito! E assim
nasceu o ROLE RUIM DE QUINTA - ED. EXTRA-ORDINARIA - O AFTER DOS AFTERS, e
valha me deus, foi o maior bota fora que eu vi nos ultimos anos - escancarado. Fizemos um
instagram, anunciamos os Djs, cobramos dez reais na entrada e ficamos |a até inicio da
noite do dia seguinte, e muita gente também - foi rock n’ roll, e é o tipo de coisa que s6
quem foi sabe - e assim continuara. A terceira e devastadora edigdo do projeto aconteceu
dia 06 de Marco de 2020. Cinco dias depois € decretada quarentena em decorréncia do

Coronavirus no Brasil.

Quando em 1964 o artista Hélio Oiticica comega a frequentar a escola de samba da
Mangueira e comecga introduzir em seu trabalho questdes para além da estética,
assimilando em sua produgao aspectos populares e sensoriais a partir da danga, do corpo,
da musica e da festa. Neste momento nascem os Parangolés, chamados pelo artista de
“anti obras de arte”, feitos com tecido, plastico, elementos de descarte e muitas vezes com
frases politicas, quando o espectador-participante o veste ele deixa de ser um mero
espectador, passa a fazer parte do trabalho de arte, e neste momento em que o artista
rompe com os conceitos de “qualidade estética”, assim com o Rolé Ruim rompeu desde sua

idealizacao.



FIGURA 24: José Celso Martinez Corréa com P 21 Parangolé capa 17 Guevaluta (1968), de Hélio
Oiticica, em técnica mista. Colegdo César e Claudio Oiticica. Foto César Oiticica Filho

https://mam.rio/obras-de-arte/parangoles-1964-1979/

//nota do artista um adendo interessante é que foi TAO MAS TAO que muita gente me
mandou mensagem dizendo que aguentou 0s primeiros meses de pandemia tranquilamente
pois tinha metido um pé na porta tdo grande no rolé ruim que havia uma sensagéao de alivio

pelo timing da festanca


https://mam.rio/obras-de-arte/parangoles-1964-1979/

CAPITULO 2 - A FESTA

A #1 PANELINHA DO INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS

Durante boa parte do percurso que me traz até aqui muito pensava em como sair desta
graduacédo por cima e ja que eu sempre gostei de bons agitos, minha exposicdo de
conclusdo de curso nao seria diferente. Para introduzir a natureza deste projeto é preciso
falar primeiramente da ideia inicial que foi apresentada no pré projeto deste trabalho,
comecar do comeco, onde no artigo Grupo Nervo Optico: narrativas visuais e ironia na
vanguarda artistica brasileira, de autoria da Prof?. Dr®. Ana Albani, me deparei com
questdes contundentes da minha pesquisa e pensei que o Nervo Optico foi uma panelinha

que deu muito certo por pouco tempo, talvez.

A ironia, enquanto jogo de linguagem, desempenha um papel
significativo na producdo artistica brasileira, em especial a realizada
durante os anos 1960 e 1970, no contexto da ditadura militar
(1964/1985). A ironia — que distingo do humor e do sarcasmo, por seu
carater intelectual e sua possivel sutileza, aspecto que sinalizo, mas
néo aprofundarei neste artigo — funciona per contrarium, produzindo
uma rotagdo ou mesmo uma ruptura de sentidos decorrente de uma
aparicdo inesperada, configurou-se como uma ferramenta potente
empregada pelos artistas para o exercicio do sentido critico, para a
desconstrugdo de verdades estabelecidas e discursos enrijecidos,
sendo ao mesmo tempo capaz de driblar o aparato da censura

vigente.

(...)

A insergdo no mercado de arte, apesar de representar uma forma de
profissionalizagdo do artista, era vista de forma critica e em muitos

casos, como um limitador para a liberdade criativa do artista.

CARVALHO, A. M. A. de. Grupo Nervo Optico: narrativas visuais

e ironia na vanguarda artistica brasileira, 2017, p5



No artigo é apresentada a obra Triacantho, de 1975, com autoria de Carlos Pasquetti, Clovis

Dariano, Fernanda Cony e Mara Alvares, vencedora do Saldo de Arte Contemporanea do

Instituto de Artes, na época entdo organizado pela propria institui¢cdo.

FIGURA 25: Triacantho, Crayon e carvao vegetal sobre impressdo em papel algodao.

Fonte:

Poliptico de 6, 148 x 79 cm cada, 1975/2018.

https://galeriasuperficie.com.br/artistas/grupo-nervo-optico/

Triancantho (Figura 1), série de fotografias realizada em 1975, por
Carlos Pasquetti (1948), Clévis Dariano (1950), Mara Alvarez (1950) e
Fernanda Cony, obteve prémio no Saldo de Artes Visuais promovido
pela Universidade do Rio Grande do Sul no mesmo ano e integra o
acervo do Instituto de Artes da mesma instituicdo. Por suas
dimensdées, o conjunto de seis fotografias impressas em preto e
branco sobre papel fosco impacta quem observa, exigindo um
afastamento para que a sequencia de imagens seja visualizada de
forma plena. Concepgdo coletiva, autoria compartilhada entre os
Jovens artistas, egressos do Instituto de Artes da universidade
publica, Triacantho retorna ao olhar do publico em 2016, durante uma
exposicdo no Centro Cultural Sdo Paulo, demonstrando atualidade

conceitual, tematica e estética.

CARVALHO, A. M. A. de. Grupo Nervo Optico: narrativas visuais

e ironia na vanguarda artistica brasileira, 2017,

E interessante ressaltar que apesar dos métodos terem mudado e as atuacdes acerca das

mesmas reivindicagdes se reinventaram, mas os assuntos continuam os mesmos: a falta de

acesso - e neste sentido, os saldes foram de arte contemporanea do Instituto de Artes eram


https://galeriasuperficie.com.br/artistas/grupo-nervo-optico/

uma excelente realizagdo para dar voz, espaco e prestigio aos novos artistas, novas

opinides e discussodes pertinentes ao campo naquela época.

Anos depois parte dos artista vem a integrar o Nervo Optico, notério coletivo que nasceu em
Porto Alegre e muda para sempre o curso da arte contemporanea do nosso estado em
meados de 1980 e 1990, o que me levou a pensar no processo de como este trabalho é
fruto de uma pré-panelinha, mas que por si sO ja se configura uma. A primeira ideia entdo
era criar a Panelinha para ser um novo saldo de arte contemporanea no Instituto de Artes
da UFRGS, uma chamada aberta para artistas em inicio de carreira e entdo incluir o
Triacantho na expografia, criar uma narrativa de cruzamento de geragdes, apresentar novos
talentos e claro, aplicar os conhecimentos adquiridos ao longo de minha trajetéria,
resultando em uma grande exposi¢gdo, com uma abertura bombastica e muitos artistas e

profissionais envolvidos.

Na apresentacdo de pré-projeto Camila Shenkel, integrante da banca, solta de forma
bastante incisiva: ja que é sobre panelinhas, porque ndo uma chamada aberta somente

para duplas, trios ou grupos? E ai tudo virou do avesso. E deixou melhor!

Em um primeiro momento, a ideia me soou muito ousada, o que de fato é, mas faz
absolutamente o maior sentido! Entdo eu comecei a elaborar a #1 PANELINHA do Instituto
de Artes da UFRGS - um novo salédo de arte contemporanea, repaginado, fresco e festivo,
uma chamada aberta somente para duplas, trios e coletivos. Uma ode ao trabalho

colaborativo, em todos os termos!



APONTAMENTOS SOBRE OS MEDOS E AS BUSCAS NO MODELO PANELINHA

Receios, pilares do projeto e de onde escrevemos

Em se tratando de uma chamada aberta que receberia apenas propostas colaborativas em
um contexto de criacdo completamente individualizado, fortemente incentivador da
producao solitaria e com um certo fetiche na exposigéo individual, o primeiro e maior receio
foi a ndo aderéncia da comunidade artistica, em especial local, no projeto. Desde o comego
eu sabia que a ideia era de fato inovadora e que havia diversas pessoas em meus circulos
que viriam a participar, gente que eu ja vinha abordando o assunto na vida cotidiana e

apresentando o projeto - e as recepgdes foram sempre muito calorosas.

Quando fosse anunciada esta chamada aberta ela precisaria estar perfeita em termos de
comunicagdo: chamativa por seu ineditismo e contemporaneidade, bem construida e
convidativa para os artistas, eu precisava imprimir uma marca, mas que, na verdade, eu ja
havia criado ao longo dos anos - assim nasce o grande objetivo de pesquisa do projeto: o
contexto de criagao, isto €, aqui o encontro, o motivo, o percurso e a ideia antecedem a
qualidade técnica ou conceitual da obra, até mesmo sua execucéo. Eu estou interessado na
producao colaborativa e no porqué duas ou mais pessoas decidiram se juntar, como a ideia
nasceu e, por fim, como ela foi transformada em obra de arte. Utilizando do pretexto da
pré-panelinha que criou o Triacatho, outro fator chave da Panelinha é a valorizagao do

encontro inusitado e dos grupos formados por malhas afetivas.

O formato de exposigdo da BIENALSUR' é uma referéncia para a Panelinha, realizado por
chamada aberta que se propde a proliferar sedes e selecionar artistas de diversos paises e
acontecer ndo a cada dois anos, mas durante dois anos com inUmeras obras de arte
contemporanea. Como dito em sua pagina “Uma Bienal distinta: descentralizada,
democratica, horizontal e humanista que abarca as tematicas de um mundo atual”,
idealizado inicialmente em 2017 a iniciativa continua até hoje, com chamadas abertas nas
edicbes posteriores de 2019, 2021 e 2023.

2 BIENALSUR projeto bienal de longa duragéo com agdes simultaneas em diversas partes do globo,
realizada por chamada aberta desde 2017, inicialmente sediada e desenvolvida na Universidad
Nacional de Tres de Febrero (UNTREF), universidade publica da Argentina . hitps://bienalsur.org/


https://bienalsur.org/

Adicionando outra camada acerca das exposi¢gdes que inspiram a Panelinha, desta vez
realizados por iniciativa independente de circulagéo, trago o BAD VIDEO ART FESTIVAL™,
um festival internacional de trabalhos ruins, na linguagem de video, que acontece
anualmente desde 2017 em Moscou, na Russia. Em 2019 participei com um trabalho
chamado “As balas estdo em baixo do tapete”, anteriormente citado e jamais exibido ao
publico em solo brasileiro até este ano, onde em uma conversa sobre video arte, parte da
programacgao da exposicao MACRS FPS, de curadoria de Bruna Gongalves, exibo o video
para o0 publico presente no evento.. Realizado via chamada aberta desde sua criagao,
seleciona trabalhos de artistas do mundo inteiro para um evento pra la de especifico. Posso
dizer que a Panelinha passa por um processo de nicho tao especifico quanto o festival em
questdo, levando em consideragdo o formato de inscricdo exclusivo para trabalhos
colaborativos. A edicdo de 2023 sera sediada em Thbilisi, capital da Georgia, acredito que

devido a guerra do norte global que envolve o pais nativo dos propositores.

Outro formato de exposicdo e insercdo de jovens artistas no cenario local de arte é o
CUBIC™, qual participei da terceira edigdo. O projeto é realizado por chamada aberta a
estudantes universitarios dos cursos de artes visuais da regido sul do pais, isto €, Parana,
Santa Catarina e Rio Grande do Sul. O modelo coloca artistas em formacdo em contato
direto com um circuito expositivo de notéria solidez e visibilidade, apesar das criticas a
instituicdo Bienal de Curitiba, o CUBIC projeta artistas e solidifica a formag¢ao de inumeros
estudantes, contribuindo para a profissionalizacdo dos artistas durante a execugao dos
projetos, como formacgao, encontros e dialogos, todo o apoio necessario na montagem das
e uma premiagao de primeiro, segundo e terceiro lugares aos trabalhos de destaque - junto
com mencdes honrosas, destas quais recebi uma por minha participagdo em 2017, prémio
este que reitera o interesse da mostra em criar novas camadas de valorizacdo e destaque

para a projecao de carreiras.

Modelos de exposi¢éo via chamada aberta estes que contribuem para a formagao do corpo
estrutural da panelinha, seus pilares e balizas - eu tinha entdo informacbes de todos os

métodos do adversario, conhecia seus comandantes, sentei a mesa com eles muitas vezes,

' BAD VIDEO ART FESTIVAL Idealizado Natalia Monakhova e Andrey Slashilin se propdem a
estudar formas extremas (fraducgéo livre para “extreme forms”) de video arte. Segundo eles
os videos exibidos no festival sdo uma mistura de “bad art”, “bad painting” e “bad cinema”
https://badvideoart.wixsite.com/badvideoart

* CUBIC Circuito Universitario da Bienal de Curitiba (CUBIC), uma plataforma de produgéo,
formacao e profissionalizagdo de artistas universitarios da regido sul do Brasil e da América Latina.
Elaborado no curso de Artes Visuais da Universidade Federal do Parana (UFPR), em 2013, o projeto
tem o intuito de oferecer uma experiéncia, fora do espac¢o da universidade, no circuito de arte local
projetado internacionalmente.

https://ufpr.br/exposicoes-do-projeto-cubic-4-reunem-36-artistas-programacao-integra-1o-festival-ufpr/



https://ufpr.br/exposicoes-do-projeto-cubic-4-reunem-36-artistas-programacao-integra-1o-festival-ufpr/
https://badvideoart.wixsite.com/badvideoart

meu exército estava posicionado e decidimos atacar. vamos criar um novo saldo de arte

contemporanea, inédito, de obras colaborativas, a Panelinha.

Uma vez que o termo panelinha é utilizado para designar de forma jocosa em grande
maioria grupo de amigos, muitas vezes parceiros de vida que atuam juntos no sistema da
arte e tem fama de ndo se misturarem, quebrar o paradigma da panelinha de forma tao
irbnica realizando um grande encontro de panelinhas tinha tudo para dar certo - criar um
ambiente festivo, de comemoragao e celebracao pelo encontro, utilizando do signo da
vernissage para extrapolar os cédigos de conduta, de comportamento e me perdoem a

palavra, da caretice, tdo macgantes e datados em nossa seara.

Desde os tempos da corte, a sociedade brasileira mantinha o
habito de organizar, nas residéncias, encontros periddicos
frequentados por artistas. Festas e saraus musicais serviam de
pretexto para um convivio social, em uma época em que havia
poucas opgbes de divertimento.1 Segundo Wanderley Pinho, “era um
habito aristocratico que, entre nés vinha do Império, este de se
reunirem as pessoas da alta condi¢cdo social com aquela parte da
intelectualidade (...)”.2 Em fins do século XIX, um seleto grupo
formado por pessoas provenientes das altas camadas sociais,
geralmente ligadas pelos lagos de sangue, amizade ou por outros
interesses, sentiram-se motivadas a participar dos salbées culturais
organizados nas mansbées dos mecenas. Em outros termos, parte
consideravel da vida intelectual paulistana gravitou em torno desses
eventos inspirados no modelo francés, os quais foram introduzidos no
Brasil pela elite. Esse tipo de sociabilidade privilegiada, adotada pelas
familias, foi capaz de reunir artistas, intelectuais, colecionadores e
politicos, mesclava atividades mundanas como bailes, festas e
programas litero-musicais com discussées voltadas a literatura e a
politica. Em alguns casos, as reunibes eram diarias no periodo
noturno, compartilhadas por parentes e amigos. 3 Seus participantes
geralmente acabavam ganhando visibilidade nos circulos da alta roda
e certo prestigio. Até mesmo propostas de trabalho poderiam surgir

nesses eventos.



Naclério Forte, Graziela. Entre os Salbes e a Institucionalizagcdo da
Arte Revista de Histéria, nim. 162, 2010, pp. 273. Universidade de

Séo Paulo - S4o Paulo, Brasil.

No artigo “Entre os Salbes e a Institucionalizagao da Arte” (2010), Graziela Forte elucida a
natureza burguesa do método expositivo do Saldao de Arte em sua primeira composigao,
utilizado pelas elites para introduzir e valorizar os artistas que porventura estivessem a
disposicao de jogar o jogo da arte no periodo. Se a arte sempre se apresentou como um
campo onde o meio social € de suma importancia para a manutengao do status e assim, do
financiamento e subsisténcia dos artistas, cabe a ndés entdo encontrar nas fissuras deste

modelo arcaico, burgués, patriarcal e excludente uma forma de subverté-lo.

Acredito no saldo como uma poténcia de insercao de artistas no sistema de arte, neste caso
local. Se o método de saldao passou ao desuso ao longo dos anos, seja na nao mais
existéncia dos mecenas e na abstencdo da administragdo publica para com a cultura de
continuar politicas de insergdo de novos artistas, abriu-se um grande canyon no percurso de
um artista visual: ao produzir trabalhos e nao ter ferramentas ou contatos para mostra-los,
qual a légica de produzir? Ou melhor, como progredir a produ¢cao sem mostra-la? Falando
diretamente de Porto Alegre, as instituicbes culturais da cidade pouco se preocupam com
esta insercdo, sendo a maioria dos editais e chamadas publicas destinadas a projetos
artisticos previamente elaborados, se abstendo do exercicio curatorial anteriormente de
responsabilidade dos saldes de arte: a apresentacdo de novos agentes, ideias, propostas,
linguagens e atuagdes pulsantes na comunidade artistica atual, contemporanea, viva,
pulsante e com contas para pagar - dar uma validagdao a produgao local e ajuda-la a se

inserir no circuito deveria ser um dever intrinseco as instituicbes publicas de cultura.

Hoje para expor em uma instituigdo como MACRS" ou MARGS'® por exemplo é necessario
estar no hall de artistas de um curador ja consagrado que venha a inserir o projeto em uma
chamada aberta anual da Instituicio com apenas seis selecionados, ou muitas vezes é
necessario até mesmo estar alinhado diretamente com a dire¢do destes espacos, deste
modo ndo temos uma linha pontilhada definida para a trajetéria de um “jovem artista” até o
“artista”, questdo muito profunda que nao pretendo aqui me alongar. Se vocé passa 4 anos
produzindo trabalhos nas disciplinas do Instituto de Artes da UFRGS, ao se formar

provavelmente a pergunta que nao quer calar é: como eu comego a expor meu trabalho? A

®* MACRS Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul, localizado no 3, 6 e 7 andar da
Casa de Cultura Mario Quintana, na Rua dos Andradas 736 em Porto Alegre (RS)

'® MARGS Museu de Arte do Rio grande do Sul, localizado na Praga da Alfandega, sn,em Porto
Alegre (RS)



resposta talvez seja na incessante aparicdo publica, no continuo trato social para talvez
emplacar seu trabalho em uma parede branca de um espaco renomado de arte em nossa
capital. A questdo é que a conta ndo fecha: temos muitos espagos expositivos, muitos
artistas na cidade e pouquissimas exposi¢coes de incentivo a producdo em inicio de carreira,
de projecao de jovens artistas em formagao, a situacao é tdo acentuada que até mesmo a
galeria universitaria, a Galeria da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, é utilizada pelos
alunos majoritariamente em uma rapida exibicdo de trabalhos de conclusdo e uma coletiva
com todos os formandos de uma determinado periodo letivo - acredito que com os agentes
que temos, podemos um pouco mais do que isso no que diz respeito ao fomento, circulagao

e producgao cultural em nosso campo.

E preciso haver um espaco entre - e isto deveria ser responsabilidade de nossos gestores
publicos, de nosso departamento, de nossos agentes culturais. E preciso se atentar a outro
ponto, o desinteresse por assim dizer, dos préprios artistas no que diz respeito ao
envolvimento com politicas publicas de exposicdo e difusdo de arte contemporanea, até
mesmo com a producdo cultural e outras atividades de nossa seara que n&o sejam
exclusivamente a producéao artistica e seus processos. Por conta e risco, posso dizer que a
maioria dos artistas estd de fato confortdvel em trabalhar sozinho e esperar alguma
oportunidade milagrosa de exibigdo, que no fim das contas ndo acrescenta em nada além
de uma linha no portfélio e algumas imagens da exposi¢gdo - como critica, digo que é
preciso por parte dos artistas um envolvimento maior na elaboracdo de novos meios de
exibicdo e difusdo, um maior entendimento do “por trds das cameras” de montagem,
curadoria, producéao e realizacido de exposicoes de arte, € preciso um ensino cada vez mais
multidisciplinar e atento a producédo e ao mercado de trabalho na arte contemporanea - nao
podemos mais enaltecer o artista-artista, precisamos forgca-lo ao desconfortavel, precisamos
que este artista-artista seja  artista-produtor, artista-montador, artista-curador,
artista-qualquer coisa, a existéncia e valorizacdo do artista-artista s6 tem a diminuir cada
vez mais as discussbes em nosso campo, como se 0s inumeros outros agentes de nossa
seara trabalhassem para que este artista-artista pudesse expor, ser genial. Esta na hora do
artista se movimentar em prol do campo e ndo somente em prol de seu préprio trabalho de
arte - e neste sentido, a #1 Panelinha do Instituto de Artes da UFRGS é minha contribuicao

para com a critica acima exposta.



ELABORACAO DA CHAMADA ABERTA

Em 2004, final do primeiro ano de vida da galeria, Marcio Botner,
Laura Lima e Ernesto Neto perceberam terem um tesouro em maos:
cerca de 200 portfolios recebidos de artistas de todo o Brasil. Com
isto, eles decidiram que iriam aproveitar todo esse material em uma
exposicdo que acontece desde 2005 — préxima ao carnaval,

inaugurando o calendario de exposigées da A Gentil Carioca.

O nome “Abre Alas” remete ao carro que inaugura o desfile das
escolas de Samba. O projeto é uma exposicdo que nasceu com o

intuito de abrir espago para jovens artistas.

Com o tempo, a exposicdo passou a incluir a participagdo de artistas
do mundo todo. A Gentil Carioca funciona como uma vitrine e se
alegra ao ver que os artistas apresentados no projeto seguem seu
caminho fazendo parte dessa rede maior. Desde 2010 séao

convidados curadores para realizar a selegdo dos trabalhos.

texto retirado de https.//www.agentilcarioca.com.br/abre-alas/

Eu tive o prazer de presenciar em uma viagem para o carnaval do Rio de Janeiro em 2016 a
abertura da 12° edig&o da exposigdo Abre Alas'” da galeria A Gentil Carioca'®, localizada no
centro da grande capital carioca - e eu gostei bastante do clima, da ideia, nem tanto das

obras, e ta tudo bem - a experiéncia ficou na cabeca.

A partir de um formulario virtual realizado no Google Forms, utilizei a chamada aberta Abre
Alas 2022/23" como suporte para criagdo do regulamento da chamada aberta da
Panelinha, alterando elementos e adaptando o modelo para a tematica, proposta e

especificidades do #1 Panelinha do Instituto de Artes da UFRGS. Além de uma referéncia

7 Abre Alas exposicdo realizada via chamada aberta desde 2005 pela galeria A Gentil Carioca. O
nome “Abre Alas” remete ao carro que inaugura o desfile das escolas de Samba. O projeto € uma
exposicdo que nasceu com o intuito de abrir espaco para jovens artistas. Com o tempo, a exposi¢do
passou a incluir a participagao de artistas do mundo todo. ffps://www.agentilcarioca.com.br/abre-alas/
' A Gentil Carioca A Gentil Carioca é uma galeria de arte contemporanea fundada em 6 de
setembro de 2003 por 3 artistas: Marcio Botner, Ernesto Neto e Laura Lima. A diregéo fica a cargo de
Marcio Botner e Elsa Ravazzolo Botner, que é também sécia. Tem como maior objetivo fazer-se um
lugar para pensar, produzir, experimentar, celebrar e comercializar a arte.
https://www.agentilcarioca.com.br/gallery/

® Chamada Aberta Abre Alas 2022/23 https://www.mapadasartes.com.br/#!/salao/886
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de exposicao de arte que tem como obijetivo inserir novos artistas no circuito expositivo da
capital carioca e também, no presente momento, no cenario nacional de visibilidade, uma
exposicdo em Janeiro/Fevereiro em pleno “voltando do periodo de festas” € um cenario
extremamente apetitoso para um grande bafo, uma grande acontecimento, a premissa de
um janeiro calorento e pacato é intrinseco a Porto Alegre - com todas estas iniciativas
citadas e a prospecc¢ao de continuidade ja instaurada, eu decido nomear o projeto com #1
PANELINHA do Instituto de Artes, imprimindo com este “#1” logo no langamento os planos
de transformar a exposicao em uma programagao continua - o que veio a ser um grande

motivador para a participagcao da comunidade artistica no projeto.

No dia 01 de Novembro de 2023 vai ao ar pelo Instagram do PEHPA? a chamada aberta da
#1 PANELINHA do Instituto de Artes da UFRGS, e em pouquissimo tempo tivemos muitos
acessos?!, curtidas e compartiihamentos: 230 curtidas, 13 comentarios, 86
compartilhamentos em stories e 45 perfis salvaram a publicacao, totalizando 1.292 contas
alcancadas, sendo 546 seguidores do PEHPA e 746 perfis que ndo seguiam a pagina até o
dia 06 de Novembro de 2023, passados apenas cinco dias do langamento da chamada
aberta. Os niumeros chamam a atencdo em especial se comparados a ultima publicagdo do
PEHPA, que contava com 28 curtidas, 0 comentarios, 2 compartilhamentos, nenhum perfil
que tenha salvo a publicagdo e um alcance de 237 contas, sendo 194 seguidores e 43 nao

seguidores.

A identidade visual do projeto foi construida utilizando a dupla dindmica que guarda muitas
histdrias sobre nosso querido Instituto de Artes, Vénus de Milo? e Apolo de Belvedere® que
habitam o hall de entrada do prédio, utilizando de toda sua sacralidade e significados em
formato de vetor delineado - em uma busca por uma certa concretude, uma posicdo de
firmeza em relagao as ideias que estavam sendo propostas e defendidas, o vermelho vem

com forga e a fonte escolhida é dura, reta e garrafal.

20 PEHPA Histérias e Praticas Artisticas € um Programa de Extensé&o voltado ao ensino e a difusdo
da arte. E realizado pelo Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS em parceria
com a FEENG, com a coordenacdo das professoras Lilian Maus e Camila Schenkel Tem como
publico criangas, adultos e idosos com ou sem iniciagdo em arte .
https://www.ufrgs.br/historiasepraticasartisticas/

2 acessos informagdes retiradas o perfil administrador do PEHPA no Instagram

2 Venus de Milo escultura em gesso, autor ndo identificado, 215cm x 70cm x 60cm, pertence ao
acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, estéa localizada no hall de entrada do Instituto de Artes
da UFRGS. https://www.ufrgs.br/acervopbsa

Z Apolo de Belvedere escultura em gesso, autor néo identificado, 225¢cm x 170cm x 90cm, pertence
ao acervo da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, est4 localizada no hall de entrada do Instituto de

Artes da UFRGS. https://www.ufrgs.br/acervopbsa
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IMAGEM 26: Imagem oficial de langamento da Chamada Aberta da #1 Panelinha do Instituto de
Artes da UFRGS, veiculada via instagram do PEHPA. fonte:

https://www.instagram.com/histpraticart/



https://www.instagram.com/histpraticart/

PANE
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1- FIGURADO

2 - EXPOSICAO DE ARTE

duplas / trios / grupos

IMAGEM 27: Imagem 02 do carrossel de Langamento da Chamada Aberta.

A segunda imagem do carrossel de divulgagao traz ironia, traz semiética, traz pertencimento
ao publico que por sua vez ja utilizou o termo panelinha de forma figurada para se referir a
um grupo de pessoas. Enquanto a imagem brinca, diverte e traz memoérias nao muito
agradaveis muitas vezes relacionados a exclusao, ela firma seu compromisso em tirar o
melhor deste cenario fatidico: sim, as panelinhas estao ai e vao continuar, mas agora temos
uma nova panelinha, a #1 PANELINHA do Instituto de Artes da UFRGS - vocé quer
participar?

Formulario de inscrigcdo da Panelinha: https://forms.qle/7TKUPct2WGyx 93588
Regulamento: https://drive.google.com/file/d/1HHAbga-11VGX_ u90pwbd6WKeQAzau4rT/
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IMAGEM 28: Imagem 03 do Carrossel de Lancamento da Chamada Aberta

A realizagao do projeto pelo PEHPA foi uma estratégia para trazer seriedade para o projeto,
que até entdo estava sé na brincadeira e na ironia, a Panelinha se tornando um projeto de
extensdo ganha a validagao por parte do publico e confianga na realizagdo do projeto séo
elevadas. Outro sentimento que eu desejava evitar € que a Panelinha se tornasse “a
exposicdo do Jordi”, assim mantive toda uma comunicagao advinda e especifica do projeto,
como se a Panelinha tivesse vida prépria, o que de fato enquanto projeto e pesquisa, veio a
acontecer. Neste momento, em que o projeto habita a instituicdo, a school, &€ a hora de
pensar de onde nasce e para onde vai a subversdo - onde estdo as poténcias

institucionais, da school, aliadas ao cool, progressista e colaborativos de nossos métodos?



Um projeto como a Panelinha é subversivo por questdes como: a introdug¢ao de novos
artistas nos holofotes do cenario artistico local, a viabilizagao de obras de arte que
nao possuem parametros candnicos adotados por museus e instituigées culturais, a
valorizagdo do encontro, do afeto e do inusitado, a criagdao de um novo parametro de
validagcao a partir e uma premiagao, mesmo que ela habite um lugar de destaque local

dentro do projeto.

Tudo isso me faz perguntar: onde que habita a subversdao? Sera que esta em dar as
costas ao sistema da arte e seus agentes ou esta em entrar cada vez mais fundo nas
entranhas institucionais de muda-la de dentro para fora, na medida do possivel e as vezes,
porque nao, do impossivel também? Por muito tempo acreditei que negar e atacar o status
quo de forma bélica, incisiva e violenta fosse a solugdo para a oxigenacao do sistema, com
a Panelinha a estratégia foi diferente, voltada a uma infiltragcao, como um virus que entra e
se espalha, depois toma conta, e ai sim, mostra para o que veio, seus objetivos, métodos,

expectativas e faganhas - e neste sentido a Panelinha foi um sucesso tremendo.

A Panelinha foi uma grande critica institucional de dentro para fora, uma vez que a
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo ha anos desestimulou atividades coletivas e mostras
dos alunos a qual ela pertence, voltando-se apenas para atividades de fim de curso de
graduacéo e pés graduacgao - por falta de interesse dos estudantes ou pela adogédo de uma
politica que reafirma o status quo de qualidade pictérica e que nao se abre a
experimentagdes e relagdes sociais e afetivas? Pergunta que ainda nao foi respondida, uma
vez que a Panelinha encerrou ha pouco tempo e nao possuimos dados suficientes para

responder esta questao.

Dizer que a Critica Institucional ocupa-se de tais sites de forma
reflexiva é especificar que, entre as relacbes que definem qualquer
site estdo tanto nossas relagbes ao site quanto as condigbes sociais
dessas relagées. Dizer que esse engajamento reflexivo é critico é
dizer que ele nao visa afirmar, expandir ou reforgcar o site ou nossa
relacdo com este, mas problematiza-lo e muda-lo. Na medida em que
um site é compreendido como um conjunto de relagées, a Critica
Institucional visa transformar ndo apenas as manifestacbes
substantivas, visiveis dessas relacées, mas sua estrutura, e em
particular o que é hierarquico nessa estrutura e as formas de poder e
dominacéo, de violéncia simbodlica e material, produzidas por essas

hierarquias. Isso é o que distingue a Critica Institucional de praticas



contra-hegemédnicas que visam representar ou criar hovos espagos
para posicdes excluidas ou subalternas. E também o que distingue a
Critica Institucional de praticas sitespecific que propbéem criar novas
relagbes sem engajar-se numa critica especifica e explicita das

relagbes existentes nesses sites. (Fraser, 2014, p.2)

Em O que é critica Institucional Andrea Fraser define que um espago espago de arte é
composto por um conjunto de relagdes, possui suas hierarquias, politicas, vontades e
agentes, e neste sentido a critica institucional precisa estar atenta a todos estes aspectos
caso queira ser efetiva ou modificar a norma vigente deste lugar - aqui, a Galeria da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo. A Panelinha buscou a subversdo da logica expositiva
deste espacgo e a realizou de forma elegante, mas sem por um momento ressaltar que o
objetivo era de fato devolver o espacgo aos estudantes de Artes Visuais, as exposi¢coes onde
o processo de formacdo é mais importante que os resultados dela, abrir uma nova via para
a profissionalizacdo dos estudantes, algo que vem de contraponto a producéo individual tao

incentivada em nosso campo de atuacéo.

Neste sentido, a Panelinha busca criar uma célula revolucionaria muito bem comportada,
coesa e contemporéanea, estimulando o pensamento critico do porqué a galeria é tao
inacessivel aos alunos durante toda nossa formagdo - e gradativamente guiando a
cavalaria, plantamos um porqué na cabeca de toda uma geracao de artistas,curadores,
historiadores e profissionais da cultura no dia da abertura. O sucesso da proposta estava
diretamente ligada a comunicagdo do mesmo - um novo saldo ndo poderia se comunicar
como os antigos, de forma rebuscada e complicada, que mais parece uma referéncia
bibliografica do que um convite, e deste modo decidido que as palavras seriam cada vez
mais ligadas ao cotidiano, ao coloquial, a vida dos artistas do que seus trabalhos de final de

disciplina tedrica.
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histpraticart E com grande entusiasmo que apresentamos a
Feees chamada publica da #1 PANELINHA do Instituto de Artes da
UFRGS! )

@ INSCRICOES ABERTAS:
01 DE NOVEMBRO A 08 DE DEZEMBRO DE 2023

Destinada a duplas, trios e grupos, sem limite de participantes, a
primeira Panelinha do Instituto de Artes da UFRGS tem por
objetivo selecionar obras e projetos para exposicdo coletiva a ser
realizada na Galeria da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo. A
iniciativa, diferente da maioria dos saldes, ndo se propde a
destacar individualidades, mas, sim, valorizar o trabalho
colaborativo, & nesse pigue, ndo serdo aceitas inscrigdes

individuais! g1 &b

5abendo que ninguém faz nada sozinho, o tema curatorial da
primeira edigdo do projeto serdo duplas provisdrias, trios
improvaveis e coletivos que ndo pretendem durar para além
desta chamada - mas se acontecer serd um grande feito! 0]

Valorizando os contextos de criagdo contemporaneos, a
chamada permite inscrigdes de artistas de todo o Brasil nas mais
diversas linguagens artisticas das Artes Visuais.

#Fica de olho gue durante o periocdo de inscricdo na chamada
havera atividades fermativas a fim de instruir os alunes a
formalizar suas inscrigfes e aprimorarem seus portfolios e
projetos! W E vai ter prémio ¥ Os melhores trabalhos serdo
recompensados e entrardo para o hall da fama da Panelinhal+

IMAGEM 29: Texto do Carrossel de Langamento da Chamada Aberta

A comunicacdo do projeto foi executada de forma quase que espalhafatosa, bastante
alegre, cheia de emojis e com muitas promessas de que o evento ja era um grande
sucesso. A atual geracido de estudantes do Instituto de Artes € muito mais nativa das redes
sociais do que qualquer outra que ja existiu e eu estava ciente de que boa parte dos
participantes viriam de fato do curso, assim como acredito que a palidez com a qual
divulga-se arte contemporanea nas redes extremamente cansativa e prolixa, decidi “apelar”

para um papo mais “das ruas”, debochado e divertido.

De nenhuma forma as coisas aconteceram por acaso, tudo foi meticulosamente pensado

para o sucesso do projeto, e desta forma



Uma marca havia sido criada: vermelho, branco & preto, esculturas histéricas, sabedoria,

poder, for¢a, dureza, direto e reto, pitadas de Bauhaus?* e aspiragdes brutalistas.

E também uma comunicagdo foi impressa: despojada, divertida, irbnica, ligada aos

memes de Internet, emojis, segundos e terceiros sentidos, um convite a cada palavra.

Se o projeto nasceu pretendendo permanecer, ele precisava mostrar que veio pra ficar, e
“‘debutar” com uma identidade e uma comunicagao prépria é parte fundamental para que os
objetivos de curto prazo do projeto viessem a ter éxito, isto é: receber inscricbes e abrir a
exposi¢cdo. Seguindo uma légica de campanha de divulgagéo o langamento da chamada foi
disparado em inumeros meios de comunicacdo como instagram, whatsapp e institucional
pelo IA-UFRGS, e claro no boca a boca, o que mais nos interessava na verdade, que correu

nas aulas, nas mesas de bares e no dia a dia.

“Tu ja tem dupla pra panelinha?” se tornou uma pergunta frequentemente ouvida pela
cidade durante o periodo da chamada aberta, houve uma sensagéo de frio na barriga para
“ver os grupos”, e consequentemente os trabalhos, mas também a ideia da promessa de
participar de um projeto embrionario, o primeiro de muitos, e assim foi perceptivel como a

Panelinha ja estava agindo no contexto de criacédo da cidade de Porto Alegre.

Em paralelo ao langamento e toda a campanha de divulgacdo da chamada aberta, o
trabalho do corpo docente do Instituto de Artes foi imprescindivel para o sucesso da
chamada aberta, incentivando os alunos a se inscreverem durante as aulas e até mesmo
propondo trabalhos colaborativos nas disciplinas. Posso dizer que aqui o objetivo central da
Panelinha, o de modificar os contextos de criacdo em nossa comunidade local, comecgou a
ser alcangado, mesmo que em pequena escala, a produgao colaborativa foi incentivada em

diversos niveis na universidade.

Apo6s uma semana do langamento da chamada aberta e contando ja com toda uma certa
aura de curiosidade devido a rapida e alta circulagao do langcamento, fagco minha primeira
aparicao publica enquanto curador e propositor da Panelinha. Realizamos pelo canal do

Youtube do PEHPA uma live*® no youtube para tirar dividas e apresentar a proposta. O

2 Bauhaus foi uma Escola de Artes e Oficios que surgiu na Alemanha em 1919. Foi pioneira ao
sistematizar uma metodologia para o ensino do design e, ainda, ao buscar a relagéo entre artesaos,
arte e industria. Fechada pelos Nazistas, em 1933.
https://www.eed.emnuvens.com.br/design/article/view/87

% live https://www.youtube.com/watch?v=00RCoTkFhhQ



https://www.youtube.com/watch?v=o0RCoTkFhhQ
https://www.eed.emnuvens.com.br/design/article/view/87

intuito da live é registro para o programa de extensdo mas também como uma apresentagao
do espirito da coisa, da magia como cito na live, e ressalto o interesse no encontro, no

inusitado e encorajo a producgao colaborativa para submissdo na chamada aberta.

Neste ponto é preciso entender que o grande desafio sempre foi a retirada dos artistas de
um lugar de conforto em sua produgao e buscar em outro um tempero, e juntos formar uma
panelinha para produzir artisticamente. Como curador precisei dar o tom da melodia,
elucidar sempre que possivel que a panelinha era um lugar divertido, refrescado, aberto a

todo o tipo de maluquice artistica - e mesmo assim muito politica, muito atual.

Por mais que eu considere a chamada aberta muito bem construida e intuitiva, a agitacéo
nao pode ser feita somente nas redes, € preciso algo a mais quando se deseja construir
uma um projeto como este, assim, houveram dois momentos presenciais de instrugédo para
as inscricoes,a primeira foi uma Aula Aberta para orientagcdo de Portfélios, ministrada
pelas professoras do Departamento de Artes Visuais Bruna Fetter e Lilian Maus, onde
também estive presente para construir a narrativa de convite, mostrar “o espirito da
Panelinha”. Com cerca de 21 participantes, a aula ocorreu no dia 01 de Dezembro de 2024
e nao contou com inscricdes prévias, as 14h30 na sala 703D do Instituto de Artes da
UFRGS. Foi uma oportunidade dos interessados lerem os termos, ficarem sabendo das
novidades, tirarem duvidas e assistirem portfélios de artistas, inclusive o meu, para

aprendizado e desenvolvimento de carreira no campo das artes visuais.

O segundo e mais emocionante momento foi a Ocupagao Panelinha no Espago Forga &
Luz, a convite da programacao Exercicios de Coletividade proposta pela instituicdo para os
ultimos meses onde a galeria Arquipélago® estaria ociosa. Durante os dias 06, 07 e 08 de
Dezembro, das 14 as 19 horas ocupei a galeria com uma mesa de montagem e todo o
aparato necessario para o servico de plantdo de orientagdo e suporte para inscricdo no
edital. Os servigos ofertados foram: registro em HD de trabalhos de arte, emolduragao de
obras 2D, instalacdo de obras tridimensionais, uma breve leitura de portfélio, fotografia de
retrato para divulgacdo dos proprios artistas e qualquer suporte relacionado a chamada
aberta da Panelinha. Para minha surpresa a proposta teve uma 6tima aderéncia, recebi
cerca de 16 pessoas ao longo dos trés dias de ocupacgéo onde pude sentir a vibragdo com a

qual elas estavam se propondo a participar da Panelinha.

% Arquipélago Galeria principal do Espago Forga & Luz, localizado na Rua dos Andradas, niimero
1223, em Porto Alegre - RS. hitps://www.eflcultural.org.br/



https://www.eflcultural.org.br/

A ocupagao coincidia com o encerramento do prazo de inscrigdes na chamada aberta, e
sinceramente falando foi muito gratificante sentir a recepgcdo do publico, sentir o meu
trabalho intelectual valorizado e os meus esforgcos recompensados pelo interesse e

participacao.

Uma das primarias estratégias da chamada foi definir de antemao a prorrogacao do prazo
de inscrigoes, definido o encerramento da chamada para o dia 08 de Dezembro de 2023,
com prorrogagdo surpresa até dia 16 de Dezembro de 2023. Minha experiéncia no campo
dos editais e chamadas para projetos € de que s6 enviamos quando o prazo esta no fim,
artistas s6 se mexem quando a agua bate e, modéstia a parte, escrevo este paragrafo
faltando pouco tempo para o envio. Com a prorrogagado surpresa teriamos um balango
prévio de inscrigdes e dados da aderéncia ao projeto, assim como parte de mim que estava
ansiosa para ver as inscricdes ja teria vislumbres do que poderia ser a exposi¢ao antes

mesmo do prazo final verdadeiro.

Durante a Ocupagado Panelinha soltei o boato de que as inscrigdes seriam prorrogadas,
também para amigos que manifestaram interesse e nos corredores da universidade, de
forma organica a noticia se espalhou sem uma divulgacao oficial. Desta forma, deixei correr
normalmente o prazo divulgado em no dia 08 de Dezembro de 2024 a meia noite a
Chamada Aberta da #1 Panelinha do Instituto de Artes recebeu impressionantes 28

inscrigoes.

Neste momento, nas trincheiras da alegria, a vitéria ja se apresentava no alvorecer, sendo
assim cai na gandaia e acabei deixando para soltar a prorrogagao oficial da chamada
apenas no dia.



NOTA DO CURADOR DIVULGADA NA PRORROGAGAO

Primeiramente agradec¢o a todas as inscrigbes realizadas em tempo habil na
chamada aberta da #1 PANELINHA do Instituto de Artes da UFRGS, aos que
compareceram na ocupacdo de assessoria no Espaco Forca e Luz, aos
presentes na aula publica de orientagdo a construgcdo de portfolios realizadas
pelas professoras Bruna Fetter e Lilian Maus, aos espectadores da live de
tira-duvidas, a Galeria da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo e a Koralle
Materiais Artisticos, também estendo estes agradecimentos a todos o0s
profissionais envolvidos nas atividades e espagos acima citados - como sempre

digo: ndo se faz nada sozinho.

A decisdo de prorrogar as inscrigcbes foi tomada muito tempo atras ainda na
construgcdo do cronograma da chamada aberta. Vem de um sentimento de ser
artista e saber que eu vou mandar no ultimo dia, ndo importa quanto tempo eu
tenha - e isso de fato aconteceu, a avassaladora maioria dos projetos chegou na
sexta-feira 08 de Dezembro, ultimo prazo da chamada aberta. Ao longo de todas
as atividades do projeto, pelos corredores da universidade e outros encontros o
boato da prorrogagéo foi se soltando, e acredito que teremos algumas propostas

saindo do forno nos préximos dias.

Uma parte por ansiedade do curador que vos fala de querer ver as peripécias
que vocés aprontaram, uma parte para desmistificar a entidade “edital” na qual
estamos trabalhando, adotei este método de dialogo, brincadeira e despojo ao
longo de toda a chamada, e ndo seria diferente na prorroga¢ao - assim como
quero manté-lo ao longo do projeto, antes de mais nada isto é um estopim, tem
que ser divertido - fatos que né&o interferem nem por um segundo no

z

comprometimento e seriedade para com nosso campo (&,

Recebemos diversos projetos e estou mais contente do que posso expressar
nesta pequena nota, palavras que vao ficar para o texto curatorial, pro programa
educativo e pro catalogo da #1 PANELINHA do Instituto de Artes da UFRGS;

Um grande obrigado a todos que sentiram a energia e se juntaram para criar,
isso nos moveu desde o inicio e nos comove agora no meio. E aos que ainda

estdo se juntando, agora é sério: 17 de Dezembro e acabou!



SELECAO

O juri de selecao recebeu 38 propostas de trabalhos colaborativos através do formulario da
Chamada Aberta da #1 Panelinha do Instituto de Artes da UFRGS, nas mais variadas
linguagens e com as mais variadas histérias por tras dos processos criativos que levaram

os entdo artistas concorrentes a se inscreverem na chamada aberta.

Junto a mim o juri foi composto por Marina Feldens (representacédo discente), Gabriela
Motta (representacdo docente) e Munir Klamt (coordenador da Galeria PBSA). Apds o
encerramento da inscricdes, foi enviado a todos os membros um dossié com todas as
propostas, portfélios e cartas de intencido recebidas, Foi compartilhado com o juri uma
Planilha com todos os projetos em ordem de inscrigdo e uma célula para preenchimento das
notas de 1 a 5 por parte do juri. Aqui vale citar, na planilha enviada ao juri continha uma

pequena nota:

SOBRE CURADORIA: 1) Boa tarde querido jari, ou noite meus queridos, a ideia
do projeto é realmente impulsionar uma dindmica de criagdo colaborativa,
divertida, que fuja dos padrées estéticos, canbnicos e museais que sempre
vemos em nosso campo, portanto ressalto o comprometimento com o inusitado,
com o divertido, com a festividade, com o encontro e com o acaso. 2) Néo
temos um numero pré definido de selecionados, cabendo a nés a decisdo. De
antemao declaro minha intengdo de ter uma galeria bastante preenchida, com

pitadas de caos controlado na abertura pelas propostas mais interativas.

A complemento dos interesses formativos da Panelinha, os bolsistas da Pinacoteca Barao
de Santo Angelo foram convidados a participarem da reunido de selecdo como ouvintes e
tiveram acesso a todos as propostas recebidas, uma vez que por decisdo tirada na primeira
reunido deste projeto com a coordenagdo da galeria, os bolsistas ndo poderiam participar

com propostas artisticas no projeto.

A selecao ocorreu sem um método especifico, discutimos todos os trabalhos e decidimos na
ocasiao fecharmos a exposicdo com 20 trabalhos. Levando em consideracao os critérios de
selegdo dispostos na chamada aberta alguns trabalhos foram desclassificados, outros nao
se encaixavam na proposta, como por exemplo, houveram 03 inscricbes onde os artistas
apenas reuniram trabalhos individuais lado a lado - outro fator de desclassificagao foi a falta

de clareza na descri¢cdo das propostas.



FRAGMENTO DA CHAMADA ABERTA

4. DOS CRITERIOS DE SELEGCAO

4.1 — Serdo levados em conta durante a avaliacdo a qualidade técnica e
conceitual dos trabalhos, sua executabilidade no espaco fisico da Galeria da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, levando em consideragdo as cartas de
apresentagcdo e a adequacdo ao tema da curadoria da #1 Panelinha, isto ¢, a
sintonia entre a dupla, a originalidade da proposta concebida em colaboragéo a
partir do dispositivo repentino desta chamada e suas possiveis reverberagdes
no eixo educativo da #1 Panelinha. Serdo levadas em consideracdo também a
pertinéncia da proposta aos temas da arte contemporénea brasileira. Para fins
de selecéo a trajetéria dos proponentes nao sera um fator decisivo ou qualitativo

na deciséo do juri.

4.2 — Ndo ha deciséo prévia de quantos trabalhos serdo selecionados para a #1

PANELINHA, ficando a cargo do juri a decisdo durante a etapa de selecdo;

4.3 — Seréo desclassificados artistas que submeterem inscrigbes individuais.

4.4 — E vetada a participagdo de membros do juri, bolsistas, estagiarios e

servidores diretamente ligados aos realizadores da Panelinha.

4.5 — Nao serao aceitas obras que coloquem em risco o espaco fisico da Galeria
da Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, demais obras da exposicdo ou o publico

visitante da mostra.

Tanto no texto inicial do projeto quanto no corpo da chamada aberta ressaltamos que a
selecdo habitaria uma grande zona cinza, um lugar onde o Meridiano de Greenwich
encontra a Linha do Equador, coordenada 0,0,0. A Panelinha possui seus proprios métodos
de avaliagdo, sua propria métrica e habita um lugar outro - e nés ainda nem sabiamos,
talvez nem saibamos, que lugar é este. De toda forma, deu certo e acredito que acertamos

na composicao de artistas da #1 Panelinha do Instituto de Artes.



FARRA E BOM DEMAIS

Acho que este € o momento oportuno para alguns devaneios intimos como minha grande,
verdadeiro, lhano prazer, satisfacdo e emogédo ao ver grandes reunides de pessoas se
divertindo em uma danga coletiva alegre - e do fundo do meu coragao, espero que este
sentimento nunca va embora e sim esteja cada vez mais evidente e traduzido em meu

trabalho no campo da arte contemporanea.

Se passarmos por todas as etapas da vida humana na terra teremos uma grande linha do
tempo que comecga em reunides em volta de uma fogueira e vai terminar nos dias de hoje
em qualquer boteco de esquina: nos reunirmos, comermos e bebermos juntos, vivendo em

sociedade desde que o mundo é mundo, isso nos faz humanos.

A ideia de uma exposicao celebrativa € olhar para o intimo, para nossos desejos e também
impulsos - afinal de contas vivemos no pais do carnavall Sendo assim, eu decreto a
Panelinha como um feriado no sistema da arte, uma exposicdo para descansar, para se

divertir, onde o trabalho seja deleite, curticdo, harmonia e amigos.

A palavra “feriado” tem a sua origem no latim “FERIAE”, que por sua vez
significa ‘dia de descanso ou dedicado a festas’. Com o uso eclesiastico
(@mbito da igreja), o vocabulo ganhou o sentido de ‘dia em que se
homenageia um santo’, mas na pratica atual voltou a ser considerado

somente como um sinénimo para ‘o dia que nédo precisa trabalhar’.

texto retirado de https://www.qramatica.net.br/etimoloqgia-de-feriado

Dedico esta lauda a todos os trabalhadores do campo das artes visuais que precisam de um
feriado do blasé, do chato, do careta e da arte contemporénea enrijecida pelo ego e pelo
estrelismo tao presentes em nossa seara. A Panelinha foi, e pretende continuar a sendo um
feriado para que possamos meter o louco, seja nos trabalhos de arte, seja na expografia,
seja na abertura - a Panelinha quer subverter toda a Iégica burguesa do campo para um
espaco e tempo diferente, ser tridimensional e colorida no plano cartesiano preto e branco

das artes visuais - e isso € muito politico, € muito humano e constréi muita coisa.


https://www.gramatica.net.br/etimologia-de-feriado

EXPOGRAFIA & MONTAGEM

Convidei minha excelentissima amiga e parceira Marina Feldens para elaborarmos juntos a
expografia da exposicao, em um exercicio que realizamos diversas vezes desde a nossa
primeira parceria n’As Coisas que sao Ditas Antes. A pratica é completamente organica e se
estabelece como um quebra cabecga conceitual, a constru¢cao de uma narrativa a partir das

obras de arte em modo presencial e sem planejamento prévio.

Posso dizer que depois de tantas montagens de exposicdo de arte, seja em projetos
autorais ou em projetos de terceiros unicamente como for¢ca de trabalho, que a montagem
esta para mim como uma linguagem, uma espécie de processo criativo que carrega consigo
os conhecimentos de materiais, de sustentagdo, um pouco de quimica e umas pitadas de

“‘engenharia das ruas”, ou melhor, das galerias de arte.

O desafio deste projeto sempre esteve na execugéo partilhada, uma vez que por se tratar
de um projeto piloto e com muitas relagcbes de amizade dentro do Instituto de Artes, a
montagem tomou tons cadticos muito rapidamente, talvez pela emogdo dos artistas em
participarem do projeto ou pela grande expectativa em relagdo a suas obras serem
expostas, o aglomerado de interesses, vontades e detalhes transformou o curto periodo de

montagem e uma via sacra até a apoteotica abertura.

A montagem exige muito esforgo fisico. Entdo, se nao puder pagar
uma montadora (pessoa especializada em montagem de exposigoes),
essa é a hora de chamar suas amigas. Se vocé mesmo for realizar
essa montagem, garanta que tera tempo para descansar antes da
abertura, pois, se estiver exausta, € possivel que ndo consiga

interagir de forma proveitosa com o seu publico.

NAMI(ORG.), Rede. Hackeando o poder: Taticas de guerrilha para
artistas do Sul global, 2023, Editora Cobogd, p 105

Em Hacekando o Poder joga-se uma luz para o processo de exaustao fisica e mental de
uma montagem de exposi¢ao, e um projeto como a Panelinha que foi composto por muitas

obras e estas muitos artistas, a exaustao era exponencial ao numero de participantes.

Mas assim como trata-se da exaustdo, trata-se da ajuda coletiva: no ultimo dia de

montagem tive ajuda de muitos amigos, alguns que nem estavam vinculados ao projeto,



chegando logo cedo no dia da abertura para que as 18 horas tudo estivesse de pé - o que
de fato ndo aconteceu e durante os primeiros 45 minutos da abertura era possivel ver a
equipe correndo para la e para ca, ajustando alguns detalhes, testando equipamentos e
dando os toques finais da exposi¢cao - pratica que nado condeno, inclusive, me apetece.
Desta forma acredito que a montagem traz para o plano terreno a relagdo de obra de arte
intocavel, de entrar em uma galeria branca polida e esconder todo e qualquer trabalho
bracal relacionado a exibigdo: aqui ndo, nés suamos muito, falamos alto, corremos contra o
tempo e entregamos tudo atrasado, porque sabemos que damos passos maiores que

nossas pernas, e isso nos faz diferente e mais divertido que eles.



A GRANDE ABERTURA DA #1 PANELINHA
DO INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS
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FIGURA 30: vistas da parede da exposi¢cdo onde estavam dispostas pinturas de minha autoria em
formato de texto curatorial expandido, ao lado televisdo com o nome do artistas participantes da #1
Panelinha do Instituto de Artes da UFRGS. 2024. Foto: Luisa Sirangelo.

Neste momento é preciso entender do que se constitui uma vernissage: o fatidico ato de
abertura da mostra de arte, a reunido dos artistas, publico, comunidade e maior momento
de visita da exposicdo, uma grande reunido de intelectuais, estudantes, entusiastas,
profissionais e interessados das mais diversas areas a fim de prestigiar o evento, os
artistas, o curador, muitas vezes atrelado a possibilidade de uma agua saborizada potente e
as delicias e promessas de um evento social como tal, isto &, ser visto e ser lembrado, a
possibilidade de estreitar lagos sociais e de trabalho também sdo motivos reais quais

motivam o publico a estar presente em eventos de abertura de exposicao.

A relacdo social no campo da arte &€ escancarada na abertura, e para mim como
artista-curador a vernissage € um campo de batalha e de performance, uma vez que
identifico claras semelhangas no sentimento, no “estado de performance”, a sensagao de
estar fora do espago-tempo cotidiano, estamos em abertura, estamos em performance,
mudamos de personagem. Todavia, a relagdo do publico para com a vernissage € muitas
vezes de acanho, adotando uma postura mais rigida, uma fala mais rebuscada e com

pitadas de ego acerca de suas posi¢cdes no sistema da arte - deste modo, quando vocé é



um artista a expor vocé esta em uma posicdo de destaque, se vocé é diretor de uma
instituicdo ou um curador atuante na cidade, sua presenca tem um peso simbdlico dotado

de uma validagao especifica dentro do préprio sistema da arte ali junto e misturado.

E possivel evidenciar estes aspectos a olho nu seja nas vestimentas, na postura, na forma
como se seguram os copos, no tom de voz, nos olhares e na circulagdo de forma geral nas
aberturas de exposi¢cao de arte: existe um espectro, um véu que cobre a porta da galeria e
ao adentrar o espaco expositivo, é arte, ali somos portanto nossos sobrenomes, nosso
estilo, nosso trabalho e nossas faganhas e fracassos ao longo de nossas trajetérias, todos
ali se conhecem, ou virdo se conhecer, ja trabalharam juntos no campo e possuem um

“background” afetivo, isto €, vivemos em sociedade e atuamos no mesmo campo, um

campo poético com balizas de validagdo muito maleaveis.

FIGURA 31: vistas do publico da exposi¢cdo no dia da abertura.

Foto: Luisa Sirangelo.



FIGURA 32: vistas do publico aplaudindo a artista Heloisa Marshal apés apresentagdo da musica

Familia de Fachada, ao lado da obra homdnima aprovada com Lucas Bairros na chamada aberta.

Foto: Luisa Sirangelo.

A quebra destes preceitos de comportamento e interacdo social esteve presente em minha
trajetoria e aqui, volto a enfatizar os conceitos de guerra, é de fato o triunfo. A guerra ja
passou, a bandeira branca foi levantada e agora nés vamos comemorar. Trabalhos que em
sua natureza tinham potencial de interferir nos comportamentos sociais durante a abertura
da exposi¢cao foram muito bem recebidos pelo juri, a intencdo da Panelinha de ser uma

abertura cadtica e festiva sempre foi explicita, para nao dizer intrinseca.

Como ja pontuado, artistas brasileiros em um contramodernismo,
como Heitor dos Prazeres, foram chamados de naif, por ndo se
importarem com o que esta sendo feito no norte e ndo possuirem
influéncias por la. A producdo indigena virou artesanato, o pop
surrealismo foi jogado no nicho da ilustragdo, e tantos outros
movimentos também foram rebaixados, que nem sequer tiveram
félego para se erguer no meio do boicote dessa concepgdo que se
pensa singular. Muitos agentes da arte contemporanea realmente
acreditam que esta é impar, e a Unica que merece ser catalogada em

colecbes, estudada em universidades, exposta em museus e



preservada em acervos. Esse pensamento é como a ideia de
universal da branquitude e do patriarcado, que firmaram como regra a
sua existéncia, construindo as coisas ao seu redor, apagando todas
as demais formas de ser.

Entdo, é a partir deste ponto, neste manual, que vocé pode
comecgar a pensar que tipo de artista vocé quer ser e qual vida quer
levar. Para viver de arte, vocé ndo precisa adentrar esse sistema de
opressao, pode-se criar novas maneiras de viver. E possivel criar um
novo circuito, um novo mercado, o seu e o0 mercado de outras
pessoas como vocé. Por outro lado, vocé também pode escolher
encara-lo e se salvar, ganhando sua sombra ao sol e se
estabelecendo.

E, ainda, em meio a inumeras outras possibilidades, pode
encarar o desafio de fazer de sua vida uma guerrilha para a mudancga
do que é arte no mundo para as préximas gerag¢ées. Continuar a
histéria como esta, muda-la ou reescrevé-la sera escolha sua.

A partir de agora, vocé pode pesquisar dentro de si seus
objetivos, a fim de entender para que sua arte ira lhe servir e, a partir
dai, definir e desenvolver estratégias para que sua arte ira lhe servir,
e a partir dai, definir e desenvolver estratégias para pér seu plano
adiante - e, mesmo que sua escolha seja deixar a maré te levar, ainda
sera um plano no mundo. Afinal, todas as suas ac¢bes sdo escolhas e
influenciam o entorno.

NAMI(ORG.), Rede. Hackeando o poder: Téticas de guerrilha para
artistas do Sul global, 2023, Editora Cobogo, p 63

Se o pacto da elite existe dentro do campo social da arte, é preciso estabelecer de que lado
estamos nesta batalha - e a Panelinha € um grande grito de emancipacédo rasgando o
contrato de comportamento, validagdo e mercantilizagdo do trabalho de arte, promovendo
uma experiéncia voltada ao encontro, ao inusitado, ao riso, abdicando da opinido de
especialistas, a Panelinha é uma nova forma de vivenciar uma exposi¢do, um salao de arte,
uma vernissage, ela tem seus proprios parametros, balizas e agentes, dentro dela brilha
uma zona utépica de glorificagdo dos devaneios e culto a partilha de saber, de fazer e viver

coletivamente.



Da minha experiéncia, trabalhar com muitos artistas e abrir uma exposicao é sinbnimo de
correria e surpresas, € nao foi diferente desta vez. A medida em que o publico preenchia o
espaco expositivo enquanto ainda havia claramente uma montagem sendo finalizada foi o
estopim para o inicio das perguntas: ja esta aberto? sera que isto é parte da exposicao? a
gente ja pode entrar? Enquanto parte do publico olhava com desconfiangca as
movimentagoes, outra parecia estar muito contente com a possibilidade de presenciar este

tipo de produgéo artistica, ainda mais em casa, digo, no Instituto de Artes da UFRGS.

Com 20 obras de 51 artistas?’, estava aberta a exposi¢do e em pouco tempo a Galeria da
Pinacoteca Bardo de Santo Angelo estava tomada de ponta a ponta, a circulagéo se tornou
dificil, havia publico no corredor, no cinema, na frente do Instituto de Artes e ali nés
percebemos que o projeto tinha sido um sucesso. Dois corpos com patins iluminados
rasgam graciosamente a exposi¢cao durante 1 hora com musicas remixadas, o trabalho Still
de Ali do Espirito Santo e Leona M fez abrir espagco de corredor durante a abertura, o
publico era obrigado a se reorganizar a cada minuto para permitir a circulagdo dos
patinadores, ao lado uma mesa com trés cadeiras, massas de barro redondas, um bloco de
papel e uma caneta, com uma placa acima suspensa convidada o publico a sentar-se para
fechar um pastel, a obra Pastelada de Algacir Gabriel Menegat, Luiza Zmuda, Marla Pritsch,
movimentou a exposi¢ao do inicio ao fim de uma forma muito simples, ao realizar o trabalho
vocé poderia deixa-lo em qualquer lugar da exposicdo. Neste momento, a escada que eu
esqueci na galeria durante a montagem ganhou uma excelente justificativa, virou uma
prateleira de pastéis assim com permitiu ao publico usa-la para deixar os pastéis em locais
mais altos da estrutura da galeria, como no trilho de iluminagéo, tocando no assunto, a
escada foi fonte de inumeras discussdes acerca de seu proposito, e foi preciso convencer
muita gente, sejam participantes da exposi¢ao ou publico, que estavam muito destinados a
remover a escada, como se esta tivesse sido um erro - que de fato era, mas devida

tamanha comogao com o objeto acabei por defendé-lo como objeto expografico.

27 51 artistas Luisa Crepaldi, Nickole Monfron, Marte, Jess S. S., Alice Caumo, Javi Contrera, Jo&o
Arthur Lehr, Tiago Josefiaki, Caru Brandi, Laura Moreira, Gabriel Pessoto, Nicole Kouts, Librae,
Lorenzo Muratorio, Denise Severo Spadoni, Rachel Pires, Isabel Ferreira, Elisa Tesseler, Alzira Zica,
Fortini, Suzana de Medeiros, Adriana Leiria, Mara Cleci, Alberto Rocha, Diego Alexandre de Souza,
iris Pinheiro Neto, Luiza Fernandes Silveira, Lucas Stréher Schultz, Luiz Pedro Moreira, Ali do
Espirito Santo, Ledna M, Pietro Espindula, Céu Isatto, Andressa Ahlert, Ricardo Hagen, Vitor
OMagrito' Segato, Gabi Faryas, Gabi Jodo, Gabriela Bittencourt, Joana Falleiro Custédio, Karen
Villela, Nazu Ramos, Raissa Leal, Ursula Jahn, Algacir Gabriel Menegat, Luiza Zmuda, Marla Pritsch,
Ana Paula Bertoldi, Henrique Fagundes, Heloisa Marshall e Lucas Bairros



FIGURA 33: registro da patinadora da obra Verdis Quo, de Ali do Espirito Santo e Leona M.
Foto: Luisa Sirangelo.

FIGURA 34: artistas interagindo com sua obra, Familia de fachada, de Heloisa Marshal.

e Lucas Bairros. Foto:Luisa Sirangelo.




FIGURA 35: publico interagindo com a obra 100% sonho/segredo de Ana Paula Bertoldi

e Henrique Fagundes. Foto: Luisa Sirangelo.

Marcaram 31 graus celsius de temperatura no dia do evento e a galeria ndo possui nenhum
tipo de refrigeragao ou resfriamento, cabendo ao publico a decisdo de permanéncia em um
ambiente tdo abafado, e para minha surpresa, muita gente aguentou o clima e comprou a
festa no mormaco. A quantidade de publico na equacdo em relagdo ao clima de mormaco
foi bastante surpreendente, mais do que esperado e muito se comentou sobre a ultima vez

de terem visto a galeria tdo cheia, e fazia muito tempo.

Enquanto tudo isso rolava, Lucas Schultz e Luis Pedro Moreira chegaram com bolinhos de
arroz frito para complementar sua obra de escultura Prefiro Arroz, que foram rapidamente
atacados e exterminados pelo publico. A performance “Isto Nao é uma homenagem”, de
Nazu Ramos e Kare Ramos abriam uma votagédo para o novo nome da galeria que estava
acolhendo o evento, o publico tirava fotos com a Familia de Fachada de Lucas e Heloisa
Marshall, deitavam-se no colchonete do 100% sonho Segredo de Henrique Fagundes e Ana
Paula Bertoldi, escreviam novas instru¢gdes para observar porto alegre no trabalho de
Raissa Leal e Ursula Jan, davam voltas e voltas no trabalho do coletivo CONEXOES e
observavam atentos aos demais trabalhos, fossem interativos ou nao, ali todo despertava

curiosidade e tudo se mexia, a exposicao foi contrario ao estatico, foi uma abertura catartica



de puro movimento e celebragao, a interacdo sobre arte ndo era palida e rebuscada, era
risonha e esperancosa, divertida e cheia de vontade de realizar coisas malucas - a
panelinha acendeu um fogo por um trabalho de arte irreverente em todos que |a foram

presenciar.

Ao longo da vernissage foi servido em um galdo de 20 litros de refresco ao publico - afinal,
molhar o bico e dar uma dancada combinam muito. De ultima hora eu decidi colocar um
globo de espelhos em cima da Vénus de Milo no convite oficial de abertura da mostra - uma
clara alusdo a intencao festiva do evento, minha orientadora conseguiu entédo, de ultima
hora, o empréstimo de um globo para a abertura. Foi apds o encerramento da performance
sonora dos patins que nds comegamos a festinha - e o resto, fica para o catalogo da #1
Panelinha do Instituto de Artes da UFRGS.

PREMIACAO

A premiacao de primeiro, segundo e terceiros colocados compreende em uma iniciativa de
validacdo, transformando o projeto em um arauto que anuncia os destaques como
promessas da arte contemporanea. Uma premiagao local, dedicada aos trabalhos
colaborativos tem somente a contribuir para a autoestima social do campo artistico, para a
oxigenacao de ideias, debates e agentes culturais, para a valorizagao de trabalhos artisticos
que fogem dos moldes e métodos tradicionais, o objetivo da premiacao é tirar o maximo do
ambiente singular e tao especifico da Panelinha, uma vez que até mesmo para concorrer ao
prémio é preciso estar no crivo e diretamente ligada aos pilares ja citados do projeto - deste

modo, temos uma joia rara nas maos, e acredito que a usamos muito bem.

Em terceiro lugar, o juri, formado por mim e pelos professores Gabriela Motta e pelo Munir
Klamt decidiu premiar o trabalho Registro de Fatos Antecedentes de Gabriela Bittencourt e
Joana Falleiro Custddio, pela curiosidade, pela presenca nas diversas agdes da Panelinha
durante a chamada aberta, pela abertura ao dialogo e interesse genuino na proposta, pela

divulgacéao e agitacdo durante todo o projeto.

Em segundo lugar, o juri decidiu por premiar o trabalho despedida/reencontro de Gabi Jodo
e Gabi Farias, uma videoarte da dupla em um encontro pela cidade de Porto Alegre dangam
e entram uma coreografia embebida nos sentimentos de formatura, despedida de uma fase
da vida, a chegada dos 30 anos, a mudanga para outro estado - e nesta amizade, eles
bebem uma garrafa de vinho e se aconchegam pensando nas possibilidades do futuro, e

isso tudo & muito Panelinha.



Para o grande prémio da #1 Panelinha do Instituto de Artes, o jari decidiu premiar, e ndo
poderia ser diferente, a Pastelada, trabalho de Algacir Gabriel Menegat, Luiza Zmuda, Marla
Pritsch. Desde o primeiro momento, o trabalho modificou a dindmica da exposicao, seja no
fazer os pastéis com os bilhetes, na proposi¢cao de deixa-los em qualquer lugar o trabalho
circulou por cada milimetro da exposicao e até mesmo do Instituto de Artes, onde foram
achados pastéis pelos corredores e no nono andar. Durante o encerramento o projeto se
mostrou novamente o grande vencedor, todos os presentes estavam a abrir e comparar

suas mensagens, conversando e celebrando o ultimo ato do projeto.

De forma pessoal, acredito que a Pastelada é muito significativa para o projeto, em forma
de poesia ele junta ainda o lugar afetivo da performance em ceramica que da inicio a este
trabalho e minha trajetéria no campo das artes visuais. Espero que este reconhecimento,
mesmo que localizado seja um incentivo de verdade para todos os premiados e que seus
trabalhos reverberam no futuro, a distribuigcdo de capital cultural € um trabalho de base para
a emancipagao destes agentes, um grito de poder, um poder que cabe a nés e podemos

da-lo a quem desejamos e julgamos valer a pena.

Para os prémios o projeto contou com a parceria da Koralle Materiais Artisticos?®, que
forneceu o montante de R$300,00 em compras para o primeiro lugar, R$150,00 em
compras para o segundo lugar. A premiacao do terceiro lugar foi duas unidades do catalogo

do acervo do MACRS, doados pela instituicdo.

28 Koralle Materiais Artisticos loja especializada em materiais, ferramentas e insumos artisticos,
localizada na Av. José Bonifacio, 95, Porto Alegre - RS.



CAPITULO 3 - O AFTER

PERMANECER E REVOLUCIONARIO

Pessoas que nao encaram preocupacbes com dinheiro podem
dissertar sobre a arte e sobre ser artista de maneira “romantica”,
como se o fazer artistico devesse ser movido unicamente por
amor, para que o reconhecimento chegue naturalmente. Quando
vocé néo precisa se preocupar em como vai pagar as contas e 0s
boletos ou como vai alimentar sua familia, esse pensamento
pode fazer sentido e é até bonito. No entanto, ele ndo se aplica a
vida de artistas periféricas, ndo brancas ou sem privilégios de
classe. No decorrer da histéria, essas artistas sdo interrompidas
em suas trajetorias por precisarem lidar com altas jornadas e um
deslocamento longo e cansativo para o ftrabalho, além da
ausencia de financiamento ou estrutura para se deicar aos
estudos e da dificuldade de acessar as pessoas detentoras do
poder das artes. Os problemas financeiros afetam a criagdo e o
desenvolvimento dessas artistas. Quando ndo ha estabilidade
financeira para prover o minimo de qualidade de vida, o trabalho
de arte pode ficar comprometido ou mesmo posto em segundo
plano. Afinal, se vocé estiver preocupada, cansada e sem tempo
para pensar e criar, é provavel que nao consiga produzir. Assim,
muitas artistas acabam desistindo de suas carreiras por estarem
sobrecarregadas com as responsabilidades do dia a dia e sem

perspectiva em suas carreiras artisticas.

NAMI(ORG.), Rede. Hackeando o poder: Taticas de guerrilha
para artistas do Sul global, 2023, Editora Cobogo, p 119

Depois de todo o acima descrito € preciso localizar o instituto de artes como um
espaco majoritariamente burgués e frequentado por uma classe média, mesmo
que com certas pitadas de consciéncia de classe e neste momento este
apontamento é apenas uma constatacdo fatidica do campo em nossa cidade.
Trago aqui um questionamento que possa vir a ser demagogo, mas insisto em

fazé-lo: com tantos agentes culturais em formagdo com plenas capacidades e



privilégios sociais, foi preciso que um filho de costureira vindo do interior sem
suporte nenhum para realizar um projeto como a Panelinha? Vocés realmente

nao podem se esforgar um pouquinho mais?

O questionamento pretende criar um certo desconforto mesmo, uma pergunta
direta a todos que estdo em nossa comunidade sempre tdo0 empenhados em
poéticas do si, do seu entorno, do seu ego, do seu processo, do seu dinheiro e
querem ocupar os espacgos de destaque e de poder, mas chegando |3, qual

contribuicao vocés trardo para o campo?

De artistas herdeiros e apadrinhados os espagos de poder ja estao repletos, a
norma vigente se encarrega de renovar toda década o pacto burgués da arte e
até mesmo iniciativas de acesso democratico ao curso de Artes Visuais como a
exclusdo da prova especifica de desenho do vestibular da UFRGS foi motivo
para muitas mascaras cairem, uma vergonha em praca publica que sé pode ser
assistida pela existéncia deste pacto burgués, branco e patriarcal: nossa
comunidade tem medo de pobre, de jodes ninguém, dos sem nome, dos que
vieram de longe, dos que ndo possuem um apartamento no Bom Fim, mas ndo
perde tempo na hora de se “inspirar’ nas poucas histérias que permaneceram,
que ndo desistiram e conseguiram romper a logica, se tornando portanto uma

presenca a ser por ele tolerada - é feio falar mal em publico.

O novo sempre vem e as conquistas sociais estdo novamente aflorando, o
tempo é nosso melhor aliado e acredito que meu trabalho contribuiu de alguma
forma para a discussao e para o debate, a Panelinha com certeza foi feita por
um trabalhador, com aspira¢des social-comunistas e que tem muita coisa para
falar e mostrar para todos os caretas herdeiros colegas de profissdo. No
entanto, por hora, termino esta reflexdao com outra pergunta: até quando vamos
endeusar o artista-herdeiro-artista em seu atelié produzindo sobre sua heranga,

sua paz, seus problemas superficiais e alheios a sociedade?



NEM TUDO SAO FLORES

Matematicamente, quanto mais artistas, trabalhos, participagdes e atividades as
chances de algo dar errado aumentam, mas tudo faz parte do aprendizado. O
periodo curto de prazo para todas as atividades e as muitas frentes compradas

no projeto, cometemos erros e viemos falar um pouco deles.

Durante a montagem a obra Trocando Figurinhas 0 - 500 de Gabriel Pessoto e
Nikole Koutsantonis desapareceu, os dois pésteres contendo a troca de
figurinhas por 500 dias enviados pelos artistas foi extraviado durante um dia de
montagem e acabou nido sendo exposto na mostra, qual dedicarei um destaque

€ um espaco especial aqui e no futuro catalogo da mostra.
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FIGURA 36: imagens das obras na proposta recebida na Chamada Aberta.

Outro erro cometido na montagem da exposicao foi, que apesar da liberdade
assegurada na chamada publica, a obra Tanatopraxia de Luisa Crepaldi, Nickole
Monfron, Marte e Jess S. S, composta por 4 caixas contendo bonecas barbies
dissecadas e objetos relacionados a cada uma das integrantes do coletivo. foi
exposta de forma diferente do projeto enviado. Na montagem, optamos por uma

expografia da obra onde as caixas estavam cada uma em uma altura e



dispostas sem ordem, todavia o grupo desejava a exibicdo das obras fielmente
como enviado na proposta a chamada aberta da Panelinha.

FIGURA 37: imagem do projeto expografico recebido na Chamada Aberta.

Posteriormente, as obras que havia sido enviadas com duas tiras de fita 3M
para a montagem, que foram devidamente reforgadas por mim, mas nao
suficiente para a sustentacdo das pesadas caixas, o trabalho cedeu e veio a cair
da parede onde estavam fixados, ao todo duas caixas cairam e uma teve o vidro
quebrado, que foi enviada ao concerto. No dia em questao da queda de um dos
trabalhos, a caixa com o vidro quebrado foi deixada na exposi¢do e avistada
pelo publico, que comunicou as artistas e estas com razdo, se sentiram

desrespeitadas pelo trato dado ao trabalho, sinalizando este por email.




FIGURAS 38 e 39: registro da obra apos incidente na sustentagdo das fitas 3M.

Fotos: autor desconhecido.

Apoés o incidente e o restauro do vidro, a obra retorna a exibicdo conforme a
intencdo inicial das artistas. Faz parte do jogo e ndao me lembro de um Uunico
projeto que algo nao tenha fugido do controle, muitas vezes por cansaco e
irresponsabilidade nossa, de realmente dar passos maiores que as pernas,
outras por fatores externos, internos, pessoais e tantas outras casualidades
quais possam existir e interferir nos planos - mas o crescimento pessoal precisa
ser almejado neste momento, assumir os erros, reforcar os éxitos e seguir o
baile. A cicatriz, tempo e o aprendizado estdo do nosso lado quando algumas

feridas se abrem.

Além dos casos citados, houve demora da minha parte na comunicacdo para
com os artistas e em algumas postagens, seja pela grande quantidade de
trabalho imposta, seja por compromissos pessoais e de trabalho, sobrecarga de
todo o projeto entre outros motivos, o processo como um todo nao foi liso, teve

pedras no caminho mas mais cedo ou mais tarde, chegamos la - e valeu a pena.



PROSPECCOES PARA O FUTURO

A Panelinha sempre se declarou uma primeira edigdo, um projeto piloto, um espago
para entendermos o que estamos propondo, experimentar um modelo, descobrir no
caminho o que da certo e o que nao da, e estou decidido a absorver todo o
conhecimento adquirido no projeto para continua-lo cada vez mais certeiro e dedicado
aos seus pilares. Sinto que antes de fazer planos, é preciso deixar a poeira baixar,
compreender de fato o que aconteceu e elaborar os préximos passos do projeto com
tanto cuidado e estratégia como foram elaborados o debut da panelinha. Os primeiros
passos sdo a elaboracao do site, portfélio ou plataforma virtual do projeto, contendo
os trabalhos selecionados, relatos, notas curatoriais, referéncias e os valores do
projeto, assim como a construgdo do hall da fama dos premiados - apdés toda a
reunido e aglutinagéo destes materiais, desejo avidamente criar um catalogo fisico do
projeto, dando voz a todos os detalhes que com certeza este trabalho de conclusao

de curso ndo aporta - propositalmente, inclusive.

E preciso a partir daqui dar tempo ao tempo, mas posso dizer que o interesse em
realizar uma #2 Panelinha do Instituto de Artes da UFRGS é verdadeiro e o proprio
publico me parece ja estar atento a sequéncia do projeto e interessada em participar,
como foi possivel ouvir dos proprios artistas e do publico da exposicédo. Claro, eu

realmente prometi continuar.

Para além do Instituto de Artes, acredito que a Panelinha tem tomada um corpo
imaginario que transcende inclusive a ideia de novo saldao, mas, sim, uma espécie de
célular capaz de introduzir a pratica colaborativa em outros possiveis meios de
atuacdo que nao estejam na chamada aberta para trabalhos, como por exemplo
residéncias, producdo textual, curadoria, entre outros. Mas o percurso até aqui, e
acima descrito me ensinou a ter um pouco mais de calma, entdo o futuro do projeto

esta aberto ao acaso, coisa que ele esteve o tempo todo.



CONCLUSAO

Foram oito anos de formacao no curso de Artes Visuais da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul que me trouxeram até a realizagdo da #1 Panelinha do Instituto de
Artes da UFRGS, incontaveis pessoas cruzaram meu caminho, passei por muitas
experiéncias artisticas, espagos expositivos, cidades e trabalhei com tantos outros
artistas, curadores, produtores, montadores e todos os profissionais envolvidos na
producao cultural em arte contemporanea. Tive o privilégio de aprender com muitos
professores, acessar um conhecimento a partir da academia que nao poderia ser
obtido fora da universidade, e todo o imenso conhecimento fora dela eu continuo
aprendendo, vivendo, em concomitancia, tentando entender meu lugar no entre, no

afinal de contas sou um peixe com o oceano inteiro para nadar®.

O percurso até aqui me ensinou a valorizar as pessoas, suas historias e seus desejos,
buscas e vontades, compreender seus erros e tentar encaixar tudo isso no grande
desafio que é estar vivendo em sociedade. Com todas essas histérias eu aprendi a
perceber as potencialidades em cada tentativa, em cada impeto e em cada impulso, a
complexa malha de acontecimentos aqui narradas me formam enquanto individuo,

agradeco as experiéncias boas e busco evoluir com as n&o tao agradaveis.

Em todo este tempo em contato com muitos métodos, agentes e formatos de trabalho
na arte contemporanea pude entender o complexo sistema de engrenagens que
regem nosso meio, seus agentes e sua ligagao direta na manutengao de um privilégio
ha muito questionado, afinal de contas, arte contemporanea ainda € uma questao de
classes. Sabendo disso, acredito ter em meus projetos proposto novas formas de
sistema, de circulagdo e produgao artistica, e com a Panelinha pude entender a
urgéncia com a qual necessitamos de novas formas e ferramentas de insergéo no
sistema da arte, que a lacuna deixada pelos salbes de arte no que diz respeito a
oxigenacgao e propulsdo de novos artistas e um sistema da arte mais democratico

precisa ser preenchida.

Compreender as estruturas do campo da arte é também uma estratégia para agoes

como a Panelinha, um projeto que conturba o cenario para o crescimento do mesmo,

2 com o oceano inteiro para nadar fala que da nome ao documentario de Karen Harley, realizado
em 1997 sobre vida e obra de Leonilson, artista brasileiro da chamada geragéo 80, pisciano do dia 1

de margo de 1957. https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/131357


https://site.videobrasil.org.br/acervo/obras/obra/131357

tira da zona de conforto uma gama de artistas e profissionais para dar uma chance ao
método colaborativo. Nao somente a partir da Panelinha, mas também de outros
projetos ao longo do caminho compreendo que a atuagdo no campo da arte esta
reféem de um sistema maior e mais forte do que nossas vontades e anseios
progressistas, comunistas e muitas vezes utdpicos de cultura, e a mudanga nao
acontecera em uma exposicdo, em uma obra de arte ou em um prémio, mas na
insisténcia, permanéncia e dedicagdo daqueles que estdo nele e anunciam que

vieram para sacudir um pouco 0s conceitos e hormas vigentes.

A partir da chamada aberta e do entusiasmo de todos os participantes da #1
Panelinha do Instituto de Artes vejo em Porto Alegre uma comunidade artistica
disposta ao novo, interessada no inusitado e bastante faminta de projetos ousados,
divertidos, festivos e que pertengcam ao seu repertdrio real, cotidiano e presente,
enfim, contemporaneo, um Instituto de Artes disposto e prestativo, e vislumbro

préximos anos agitados no cenario local no campo das artes Visuais.

Por fim, concluo que a atuacdo multidisciplinar, o artista-curador-montador-etc s6 tem
a agregar na carreira, no conhecimento e no preparo para com o mundo, a vida, as
coisas de um artista visual - se em um momento da histéria da arte o artista ideal &
intocavel, produz em seu atelié e esta acima dos demais profissionais da cultura. Hoje
o artista ideal, na minha concepcéo e opinido, é aquele que compreende todas as
camadas de atuacdo no campo das artes visuais, profissdes, processos e questdes
sociais envolvidas em toda a estrutura do campo e, se possivel, investe algum tempo
de seu trabalho em minimizar os efeitos da heranga burguesa de nossa area - os

tempos sao outros, e os artistas-curadores-etc precisam ser também.

E para finalizar, isto € s6 o comeco. O trabalho com arte contemporanea é uma
estrada, com pequenos pitstops, que seja, mas ainda € um caminho de descoberta
constante e este trabalho marca uma passagem de fase, e muito ainda esta por vir,

este é o espirito da Panelinha.
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