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RESUMO

Os Desfiles de Carnaval sdo considerados espetaculos realizados pelas Escolas de
Samba no Brasil e a Comissdo de Frente traz uma apresentacdo espetacular a
parte, com muita técnica, trazendo uma poética de representacao do enredo e dos
significados do Carnaval, sendo o primeiro grupo a entrar na avenida para saudar o
publico. Se os estudos sobre os Desfiles das Escolas de Samba avangaram nos
ultimos dez anos, sédo ainda poucos os trabalhos sobre as Comissdes de Frente no
Brasil e em Porto Alegre, eles sao quase inexistentes. Os objetivos do trabalho séo:
investigar o processo criativo e coreografico da Comissédo de Frente da Sociedade
Beneficente Cultural e Recreativa Associagdo Comunitaria Copacabana, no Desfile
de Carnaval de 2023 da cidade de Porto Alegre - RS; compreender como operaram
as influéncias negras nessa criagéo, levando em consideragdo a origem da cultura
do Carnaval e refletir sobre a importancia da atividade como profissdo e um meio de
representatividade para os profissionais dessa area. Trata-se de uma pesquisa
descritiva, com abordagem qualitativa, que utiliza o estudo de caso e que tem como
instrumentos de coleta e produgao de dados a observacgao participante e entrevistas
com o Coletivo Dancé Art, grupo responsavel pela criagdo e execugao do trabalho
de comissdo de frente investigada. A criagdo em Comissao de Frente se difere e
cada coreografo tem sua particularidade na construgdo, mas o objetivo do trabalho &
o mesmo, defender e apresentar a escola e o enredo na avenida.

Palavras-chave: Danca. Carnaval. Coreografia. Cultura popular Afro-brasileira.
Comissao de Frente



ABSTRACT

The Carnival Parades are considered spectacles performed by Samba Schools in
Brazil and the Front Commission brings a spectacular presentation apart, with a lot
of technique bringing a poetic representation of the story and meanings of Carnival,
being the first group to enter the avenue to salute the audience. If studies on Samba
School Parades have advanced in the last ten years there are still few works on the
Front Commissions in Brazil and in Porto Alegre, they are almost non-existent. The
objectives of the work are: investigate the creative and choreographic process of the
Commission in Front of the Cultural and Recreative Beneficial Society Copacabana,
in the 2023 Carnival Parade in the city of Porto Alegre - RS; understand how black
influences operated in this creation, taking into account the origin of the Carnival
culture and reflect on the importance activity as a profession and a means of
representation for professionals in this area. This is a descriptive research, with a
qualitative approach, which uses the case study and which has as collection
instruments from data collection and production to participant observation and
interviews with Coletivo Dancé Art, group responsible for the creation and execution
of the Commission's work on the investigated front. The creation in Front
Commission differs and each choreographer has his particularity in the construction,
but the objective of the work is the same, to defend and present the school and the
story on the avenue.

Keywords: Dance. Carnival. Choreography. Afro-brazilian popular culture. Front
Comission
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1. INTRODUCAO

A presente pesquisa foi feita a partir dos meus anseios enquanto graduanda
do curso de dancga, mulher preta, artista e educadora, tendo como principal fator
minha inser¢cado no Carnaval de Porto Alegre como bailarina de Comissao de Frente,
que se iniciou em 2019 e amadureceu ao longo desses anos a partir de vivéncias
dentro das Escolas de Samba e nos Desfiles de Carnaval.

Durante minha trajetéria dentro do curso, que se iniciou em 2018, aprendi
muito sobre minha negritude, ancestralidade e as questdes étnico-raciais, tais
aprendizados constituem o que sou hoje e partiram das multiplas vivéncias e
lugares que pude estar como parte do Coletivo Dancé Art, grupo de danca
independente que faz parte desse trabalho de pesquisa e apresento nos proximos
capitulos e do Coletivo Corpo Negra, projeto de extensao do curso de Licenciatura
em Danga da UFRGS que ingressei em 2019 e também me ensinou muito do que
sei sobre coletividade, afeto e afrocentricidade.

A partir desses aprendizados e experiéncias dentro do curso e nos coletivos
durante esses anos, das questdes sobre curriculo, cultura, educacgao e faltas que o
curso tem com relagdo ao ensino da cultura afro-brasileira, senti a necessidade de
entender, pesquisar e compartilhar sobre o trabalho artistico de Comissdo de
Frente, sobre a cultura negra dentro do estado do Rio Grande do Sul e
principalmente sobre o Desfile de Carnaval de Porto Alegre, realizado pelas Escolas
de Samba.

Os Desfiles de Carnaval sao verdadeiros espetaculos a céu aberto,
manifestagcao cultural originalmente negra que constitui a identidade do Brasil desde
1930 e proporciona encantamento aos olhos de quem vé. Tendo origem pelos
negros e populares na cidade do Rio de Janeiro, os Desfiles de Escola de Samba
se espalharam pelo pais e em Sao Paulo criaram-se as primeiras escolas, sendo
precedida por Porto Alegre que em 1960 recebeu a fundagdo da Academia de
Samba Praiana que introduziu o conceito de Carnaval do Rio na capital gaucha
(RAYMUNDO, 2021).

Nos Desfiles passam essencialmente alas, carros alegoricos, bateria, entre
outros, tudo cheio de cores, enfeites e fantasias que contextualizam o

samba-enredo da Escola de Samba e caracterizam o significado do Carnaval.
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Dentre as alas, a Comissdo de Frente se estabelece como primeiro contingente
humano a entrar na avenida, sendo a linha de frente, que Corréa (2011, p.87)
explica como “linha de combate, logo, ela impede infiltragcbes de pessoas nao

pertencentes ao grupo em desfile”.

Originalmente esta “ala” era composta por altos dignitarios de cada escola,
que desfilavam com ternos — geralmente brancos — cumprimentando o
publico. Com o passar do tempo, a fungdo da comissado de frente foi se
ampliando e hoje ela, além de cumprimentar o publico e apresentar a
escola (coisas que ndo podem deixar de ser feitas), realiza uma pequena
representacao de balé teatral, resumindo o enredo que sera apresentado a
seguir (FERREIRA, 1999, p. 85 apud CAMARGO, 2013, p. 3).

Sendo assim, a Comissao de Frente dos Desfiles de Carnaval com o passar
das décadas e acontecimentos historicos agora deve “anunciar o enredo e encenar
um espetaculo, eliminando a figura dos atores sociais da chamada guarda, cedendo
o espaco velho para a expressao artistica. ” (CORREA, 2011, p.138).

Partindo da premissa de que as comissdes de frente possuem grande cunho
artistico, ha, em sua construgcao poética, técnica e além de tudo representatividade,
por representar determinado tema e proporcionar afeigdo ao publico com seu corpo

de bailarinos/as/es, coreografia e encenag¢ao. Entendendo poética como:

[...] referéncias de que se serve o artista, consciente ou inconscientemente,
para realizar suas obras. Sdo as ideias, as compreensbes, O0s
entendimentos que se tem acerca da arte — da danga, no nosso caso
especifico — e que, de um certo modo, orientam a concepc¢ao e a realizagao
das obras coreograficas (DANTAS, 1996, p. 55).

As comissdes de frente partiram para um outro patamar em todas as cidades
que recebem os Desfiles de Carnaval, tal como o Rio de Janeiro, integrando as
areas das artes e a pesquisa em suas criagoes.

Com base nesse breve historico e conceituacao sobre Comissao de Frente,
apresento meu problema de pesquisa e trago neste trabalho as particularidades do

Desfile de Carnaval de Porto Alegre.

1.1. PROBLEMA DE PESQUISA

Partindo do exposto sobre o tema, minha trajetéria dentro do Carnaval, como

discente da UFRGS e minhas constantes vontades de saber mais sobre a cultura
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carnavalesca, elaborei a seguinte questdo: como ocorreu o processo criativo e
coreografico da Comissao de Frente da Escola de Samba Copacabana e como
operaram as influéncias negras nessa criagcado, levando em consideragao a origem

da cultura do Carnaval?

1.2.  JUSTIFICATIVA DO TEMA

As Comissdes de Frente possuem grande capacidade de exploragdo e
pesquisa em diferentes areas por estar inserida em um evento cultural grande de
carater turistico e festivo, ter em sua criagao a integracao das artes, representar a
cultura do carnaval e trazer inumeras inovagdes. Mas percebe-se a falta de
trabalhos académicos desse tema na area da danca e em Porto Alegre, diferente
das cidades como Rio de Janeiro e Sao Paulo, nas quais os desfiles das Escolas de
Samba tém grande visibilidade, principalmente devido ao acompanhamento
televisivo, provocando o desenvolvimento de pesquisas em diferentes areas.

Partindo disso e das minhas experiéncias como bailarina de Comissao de
Frente nos Desfiles de Escola de Samba de Porto Alegre, sinto ser necessario que
tenhamos material de estudo e base de conhecimentos desenvolvidos no meio
universitario para dar visibilidade as criacbes coreograficas do Carnaval. Tal fato
possibilitaria a valorizagdo dos profissionais da area ndo somente com retorno
financeiro, mas também com o reconhecimento e disseminacdo do trabalho
realizado nas Comissdes de Frente entre a populagdo em geral e, principalmente,
no campo da produgdo académica em artes cénicas, valorizando e destacando o
trabalho de coredgrafos e coreografias que mantém a raiz negra e africana do
Carnaval de Porto Alegre.

A pesquisa na Comissdo de Frente, na area da dancga, €, sendo inédita,
pouco realizada em Porto Alegre. Isso € necessario para, além de tudo, tecer a
relacdo entre danca e a cultura popular afro-brasileira, alimentar minha trajetéria no
curso e na arte, os mais novos e saudar minha ancestralidade que pulsa quando eu

faco Carnaval.

1.3. OBJETIVOS GERAIS

O presente estudo pretende investigar o processo criativo e coreografico da
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Comissao de Frente da Escola de Samba Copacabana no Desfile de Carnaval de

Porto Alegre no ano de 2023 e as influéncias negras na sua criagao.

1.3.1. Objetivos especificos

A partir desse objetivo geral, deixo, neste trabalho, um registro dos métodos
de criagédo, as técnicas empregadas e como acontece uma apresentagdo de um
grupo de Comissao de Frente utilizando como referéncia o trabalho do Coletivo
Dancé Art dentro da escola de samba Copacabana no carnaval de Porto Alegre de
2023. Reflito sobre a importancia da atividade como profissdo e como um meio de
representatividade para os profissionais de Comissao de Frente, apresentando o
que é Comissao de Frente e o trabalho envolvido na sua construgao, visando inserir
nas pesquisas da area da danca e fomentando a valorizagao desse quesito dentro
das Escolas de Samba e da cultura do Carnaval.

Como necessidade individual e que deu ponto de partida para esse trabalho,
esta incluso instrumentalizar-me, os demais bailarinos, coredgrafos de Comissao de
Frente e demais artistas e pesquisadores da danca e artes cénicas a fim de mostrar

a importancia desse tema dentro do ambiente académico.

1.4. METODOLOGIA

A pesquisa se da como descritiva, com abordagem qualitativa, que se
caracteriza como estudo de caso da participacdo como bailarina na Comissao de
Frente da Sociedade Beneficente Cultural e Recreativa Associacdo Comunitaria
Copacabana no Desfile de Carnaval de Porto Alegre no ano de 2023 porque,
segundo Yin (2001), ele permite uma investigagdo que mantém as caracteristicas
da vida real.

Para a coleta de informagdes e aprofundamento sobre o tema houve a
analise documental de livros, arquivos publicos, jornais e artigos cientificos, e para a
coleta de dados utilizei o diario de bordo realizado a partir das observagdes e
entrevistas com o Coletivo Dancé Art, e dentro da escola de samba Copacabana

com a equipe diretiva da escola: presidente, vice, diretor de carnaval e harmonia.
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2. O CARNAVAL EM PORTO ALEGRE

A fim de contextualizar o tema, trago neste capitulo um breve resumo sobre o
Carnaval, que é estabelecido como feriado nacional e acontece em todo o territério
brasileiro de maneiras distintas conforme costumes e tradi¢des regionais. Assim
como meu tema central do trabalho, pretendo ter como foco o carnaval realizado em
Porto Alegre e consequentemente, os Desfiles de Escola de Samba realizados na
capital gaucha.

O Carnaval, por ser uma atividade cultural popular do pais e possuir grande
valor turistico, tem gerado inumeras fontes de informagao e referéncias em livros,
trabalhos académicos e jornais, sendo assim, possuimos versodes e teorias distintas
de como ele surgiu. Mais especificamente na cidade de Porto Alegre, o carnaval
acontece de diversas maneiras, contemplando todos os gostos e camadas sociais
desde seu inicio, em 1772 (DUARTE, 2013).

No contexto brasileiro, o entrudo, de acordo com Diniz (2008) foi a primeira
forma de fazer carnaval, sendo uma pratica trazida pelos portugueses no século
XVIIIl. Tal atividade, que teve seu primeiro registro em Pernambuco, se espalhou
rapidamente por diversos outros estados e consistia em uma brincadeira de jogar
coisas como farinha, polvilho, ovo, agua suja e principalmente limdes de cheiro (bola
com substancias dentro que soltavam quando atiradas em alguém) nas pessoas,
como familia, amigos ou vizinhos.

No século XIX surgiram as primeiras manifestacbes do Zé Pereira, festa de
rua com caracteristica popular com bumbo, zabumbas e tambores. A folia se
espalhou pelo Rio de Janeiro, tendo como protagonista o portugués José Nogueira
de Azevedo Paredes. Concomitante a essas duas formas de fazer carnaval, em
Porto Alegre tinha-se também, no Theatro Sdo Pedro e em clubes, os bailes a
fantasia realizados pela elite da capital. A partir de 1874 essa elite porto alegrense,
com suas sociedades, comegou a desfilar com carros alegéricos pelas ruas do
centro, com muito luxo e brilho trazendo criticas ou fatos politicos nacionais e
estrangeiros (KRAWCZYK,1992). Ainda nesse periodo de sociedades, blocos de
outras camadas sociais surgem, como a Sociedade Floresta Aurora, criada pela
populagdo negra rio-grandense e ainda Os Congos, que utilizavam das atividades

realizadas no periodo de carnaval para pagar a alforria dos escravizados na época.
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A quantidade de formas de desfrutar da folia eram muitas na época e
permitiam, de acordo com Krawczyk (1992), revelar a dindmica social da cidade.
Assim, os desfiles realizados pelas classes média e alta eram veementemente
autorizados e aplaudidos, ao mesmo tempo em que o Entrudo e as demais festas
populares eram extremamente proibidas pela policia, poder publico, imprensa e
estigmatizadas pela sociedade.

O carnaval ndo era para quem nao sabia se divertir, pois, paralelamente a
essas diversas comemoracgdes, outras comegavam a existir no inicio do século XX,
tomando o lugar das grandes sociedades os corddes, configurando assim uma festa
de muitos donos (KRAWCZYK,1992, p.21).

Na década de 1930, o carnaval porto-alegrense comecgou a tornar-se, cada
vez mais, popular e a receber, apesar de pouco e de maneira esporadica, incentivo
publico para os concursos carnavalescos que comegaram a surgir, com iluminacéo e
transporte para a populacao participar do Carnaval, que aconteciam nos bairros da
cidade, onde pretos, mulatos e brancos faziam a folia (KRAWCZYK,1992, p.23).

A partir desse momento o Carnaval da capital comeca a tornar-se negro,
possuir caracteristica popular e também a receber as influéncias do Carnaval do Rio
de Janeiro. Das inumeras organizagées e grupos que foram se formando no
Carnaval, as tribos carnavalescas surgiram em Porto Alegre nos anos 1940,
trazendo temas indigenas na sua caracterizagao e festejo.

Sao eles que, para viabilizar o Carnaval e os concursos oficiais, procuraram e
pediram incentivo da prefeitura, da imprensa, de politicos e empresarios. Somente
em 1962 a festa foi oficializada pela prefeitura de Porto Alegre, apds a criagao da
primeira associacio das entidades carnavalescas, que segundo Hemetério Barros,
figura importante para a historia do carnaval, teve como ponto principal de sua
criacdo a consagragao de “todas as entidades carnavalescas de Porto Alegre e do
Rio Grande do Sul.” (KRAWCZYK,1992, p. 35)

As Escolas de Samba, ainda sem estruturas e caracteristicas atuais,
comegaram a surgir também na década de 1940, evidenciando a consolidacado do
samba na cidade (KRAWCZYK,1992, p.34). Samba que atualmente caracteriza os
desfiles e surgiu nos morros do Rio de Janeiro pela populagdo negra, mestica e
branca empobrecida, sua origem veio dos batuques, com os africanos escravizados

no Brasil.
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Batuques € o nome genérico aplicado a todos os ritmos produzidos por
negros a base da percusséo [...] consistem para os escravos africanos, um
dos raros momentos de livre exercicio de seus costumes originais
(KRAWCZYK, 1992, p. 13).

Assim como no Rio de Janeiro as Escolas de Samba que vieram a ser
fundadas em Porto Alegre possuem origem negra e se constituiram a partir da luta e
resisténcia do povo negro e empobrecido. Para subverter os preconceitos e a
marginalizagdo da época, criaram redutos da cultura negra para festejar e celebrar a
vida, assim como seus ancestrais, no periodo de escravidao no Brasil.

E incontestavel que os principios da existéncia desses espacos se mantém
ainda hoje, por meio da ancestralidade que pulsa na comunidade, frequentadores
das escolas e carnavalescos.

A década de 1960 foi significativa para o que é o carnaval na cidade, com a
fundacdo da Escola de Samba Praiana, que trouxe a estrutura das agremiag¢des do

Rio de Janeiro e apresentou, no Carnaval de 1961, muito luxo e organizagéo.

Com o surgimento da Praiana, os blocos e grupos carnavalescos vao
desaparecendo, sendo substituidos por escolas de samba com uma
estrutura diferenciada: divisdo por alas tematicas, maior numero de
componentes, samba-enredo, harmonia e destaque de determinadas figuras
como o mestre-sala e a porta-bandeira (KRAWCZYK,1992, p. 37).

A partir desse momento o Desfile de Carnaval se tornou centralizado, recebeu
valorizagdo da imprensa, da prefeitura de Porto Alegre e das empresas privadas,
tornando-se uma festa popular brasileira com a realizagdo em diversas cidades, uma
atividade artistica e cultural, e além de tudo, um espetaculo oferecido pelas Escolas
de Samba.

O Desfile de Carnaval, por ser uma atividade cultural, popular e social, precisa
desse incentivo publico, tanto financeiramente quanto estruturalmente, por meio da
secretaria de cultura, da seguranga publica, do transporte, do turismo, da educagao
e diversos outros setores da administragdo publica para sua realizagdo e
manutencao.

O primeiro desfile realizado com os subsidios publicos e o investimento de
empresas foi na Borges de Medeiros, ja tendo sido realizado também na Avenida
Jodo Pessoa, Perimetral e por ultimo na Av. Augusto de Carvalho durante 15 anos,
todos localizados no centro da cidade, locais que permanecem na memodria de

diversos simpatizantes do Carnaval. Com o desenvolvimento dos desfiles, sua
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organizagado e o aperfeigoamento das Escolas de Samba surgiu a necessidade de
maior valorizagdo e estrutura para que um espetaculo maior e de melhor qualidade
fosse realizado. Apds conflitos de interesses, marginalizagcdo e descaso com a
cultura popular afro-brasileira, o Complexo Cultural do Porto Seco foi construido e
inaugurado em 2004 a fim de contemplar todas as festividades do estado e fomentar
a cultura na comunidade.

Localizado na Zona Norte de Porto Alegre, no bairro Rubem Berta, o Porto
Seco sofre com o descaso da prefeitura pela falta de manutengao e valorizagao do
local, se tornando um espaco utilizavel somente para o Carnaval e nos dias do
desfile. Carnavalescos e agentes culturais reivindicam melhorias e fomento para a
utilizagcao do centro de eventos o ano inteiro, sendo pontos cruciais a construgao fixa
de arquibancadas, implementagao de seguranga e a manutencgao geral do local.

Desde 2012 a Liga Independente das Escolas de Samba (LIESPA) era a
responsavel pela organizagdo dos desfiles na capital e atendia os interesses das
escolas para com a prefeitura até o ano de 2017. Nos ultimos anos a Unido das
Entidades Carnavalescas de Todos os Grupos e Abrangentes de Porto Alegre
(UECGAPA), fundada em 2007, tornou-se uma das principais entidades
representativas e responsaveis pela organizagdo nos ultimos anos, juntamente com
a Uniao das Escolas de Samba de Porto Alegre (UESPA), que foi fundada em 2019,
ambas contam com a participacao de presidentes das agremiacgoes.

Os Desfiles de Carnaval séo caracterizados como competitivos, as
agremiagdes devem apresentar um enredo com diversos elementos como alas,
carros alegoricos, fantasias, coreografias, ou seja, “produtos estéticos” para a
competicdo entre elas. Para isso s&o constituidas regras e regulamentos, para que
as escolas possam ter referéncia em como executar seu desfile e os jurados possam
ter base em suas avaliacbes, que devem ser a partir de notas de 0 a 10, no que
chamamos de quesito. Em cada cidade esses critérios de avaliagdo mudam, de
acordo com a decisdo da organizagcao das Escolas de Samba que produzem o
desfile na cidade.

Em termos de avaliagdo dos quesitos, a cidade de Porto Alegre, por exemplo,
nao possui 0 quesito Comissdo de Frente desde o ano de 2022, por decisdo dos
presidentes das Escolas de Samba, se tornando, a unica cidade que recebe o
desfile de escolas de samba sem ter a linha de frente da escola sendo avaliada pelo

seu trabalho.
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2.1. DESFILE DE CARNAVAL DE PORTO ALEGRE DE 2023

Das minhas maiores lembrancgas, os desfiles das Escolas de Samba de Porto
Alegre eram transmitidos na rede de televisdo do estado, a Rede Brasil Sul de
Televisdo (RBS TV), pertencente a rede Globo, assim como era transmitido os
desfiles das escolas Cariocas e Paulistas. Tudo o que eu via quando crianga era
lindo e magnifico, ficava esperando em frente a televisdo minha irm& na RBS TV, na
época em que a mesma fazia parte da Escola de Samba Império da Zona Norte e
ansiava por ver a Porta Estandarte apresentando a sua escola com muita paixao
para que eu pudesse imita-la com minha toalha presa no cabo de vassoura. Isso
deixou de acontecer a partir de um momento e ndo me dei conta de quando, de fato,
o carnaval de Porto Alegre deixou de ser valorizado tal como era na minha época de
infancia, e s6 percebi isso quando entrei no contexto carnavalesco da cidade em
2019.

Os Desfiles de Carnaval de Porto Alegre passaram por diversas
transformacgdes ao longo do tempo e muitas incertezas também, por anos os desfiles
no Porto Seco foram considerados melhores que o das outras cidades. As
transmissdes pela rede Globo, por exemplo, cessaram em 2016 por queda na
audiéncia, e no ano seguinte ja havia sido perdido o investimento publico, tendo a
organizagdo do Desfile de Carnaval, ser feita pela LIESPA e os presidentes das
escolas, que precisaram modificar o desfile de 2017 e alinhar as suas expectativas
com a realidade préximo da data do desfile e com seus préprios recursos.

No ano de 2018 nao teve o desfile, as escolas nao tiveram recursos proprios
para sua realizagdo, assim como fizeram no ano anterior. Somente em 2019 que,
com muita insisténcia das atuais organizagdes, UESPA e UECGAPA, o chamado
‘carnaval da resisténcia" aconteceu com o minimo apoio da prefeitura, sendo ele o
investimento em seguranga e iluminagao no Complexo Cultural do Porto Seco.

Em 2022, para que o Carnaval de Porto Alegre acontecesse, foi necessaria a
acao das proprias entidades carnavalescas, recebendo a participagao da prefeitura
por meio do Fumproarte (Fundo Municipal de Apoio a Produgéao Artistica e Cultural)
“fundo de natureza contabil especial, tem por finalidade prestar apoio financeiro a
projetos que visem a fomentar e a estimular a produgéo artistica e cultural no
Municipio de Porto Alegre. ” (PORTO ALEGRE, 1993). Desde esse ano a CuboPlay

tornou-se a responsavel pela produgdo e transmissdo do carnaval nas midias
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digitais, e a transmissado em rede aberta ficou de responsabilidade da TV Educativa
de Porto Alegre.

No ano de 2023, Porto Alegre recebeu os Desfiles de Carnaval nos dias 3 e 4
de margo pelo empenho das Escolas de Samba e carnavalescos, a organizagédo das
entidades representativas UECGAPA e UESPA com o incentivo do poder publico,
que acreditou no retorno do Carnaval e seu significado para o desenvolvimento
econdmico, cultural e social de Porto Alegre e investiu cerca de 5 milhdes a partir do
Fumproarte.

Os desfiles sdo organizados e muitas vezes modificados a cada ano a partir
de diversos fatores e a fim de contemplar o interesse das escolas, que tém por
objetivo realizar um Carnaval bonito, espetacularizado e bem organizado. Tal
organizagao se inicia sempre assim que se finaliza um desfile, logo em seguida, ou
seja, a preparacéo para o carnaval é constante.

O desfile de 2022 foi o0 momento de decisdes significativas para os futuros,
tendo sido o ultimo realizado com escolas do grupo bronze, possuindo naquele ano
9 agremiagdes no grupo ouro, 7 no grupo prata e 6 no bronze. Apos a apuragao dos
resultados e para o desfile de 2023, as 2 melhores colocadas no grupo prata
“subiram” para o ouro, assim como 4 das melhores colocadas do grupo bronze
“subiram” para prata, deixando assim, 2 escolas de fora do desfile competitivo,
podendo retornar somente depois de 2 anos, conforme decisdo das entidades
organizativas e equipes diretivas das entidades.

Com a reestruturacao das colocagdes e quantidade de escolas a desfilar, a
divisdo para 2023 ficou com 10 escolas no 1° dia e 10 no 2°, sendo 10 de cada
grupo competindo entre si, teve também a tribo carnavalesca Os Comanches, que
desfilou como convidada, tradigao realizada em todos os anos. Assim, o concurso de

Carnaval em 2023 se organizou da seguinte maneira:

03 de margo - Sexta-feira
19h40 — Académicos da Orgia
20h40 - Mocidade da Lomba do Pinheiro
21h40 — Praiana
22h40 — Império da Zona Norte
23h40 — Copacabana
0h40 — Bambas da Orgia
1h50 - Fidalgos e Aristocratas
3h — Académicos de Gravatai
4h10 — Imperatriz Dona Leopoldina
5h20 — Unidos da Vila Isabel
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04 de margo - Sabado
19h — Os Comanches
19h40 — Protegidos de Princesa Isabel
20h40 — Filhos de Maria
21h40 — Samba Puro
22h40 — Unié&o da Tinga
23h40 — Unidos da Vila Mapa
0h40 — Império do Sol
1h50 — Imperadores do Samba
3h — Uniao da Vila do IAPI
4h10 — Estado Maior da Restinga
5h20 - Realeza

A competicdo ficou mais acirrada pela diminuicdo de categorias do ano
anterior e rebaixamento de escolas com menores notas. A apuracdo do desfile -
divulgacdo das notas de cada quesito dadas pelos jurados - ocorreu na
segunda-feira, no dia seguinte ao fim dos desfiles, no Porto Seco, com os
representantes das escolas, jurados, midia carnavalesca, entidades representativas
e a produtora do evento.

As escolas Académicos da Orgia e Mocidade Independente da Lomba do
Pinheiro tiveram as notas mais baixas e deixaram a Série Prata, podendo em 2024,
desfilarem apenas como convidadas. As campeas foram a SBCR Copacabana, do
grupo prata, e o Estado Maior da Restinga, do grupo ouro.

Pela perspectiva de diversos carnavalescos, folides e portais de noticias, esse
ano Porto Alegre recebeu o “Carnaval do retorno”, pois as Escolas de Samba este
ano trouxeram oOtimos resultados, mostraram organizagdo e um espetaculo
grandioso. Finalmente, apds inumeros momentos de luta e resisténcia das
comunidades carnavalescas, o Carnaval recebeu o valor e a importancia que deve
receber em todos os anos e durante o ano todo.

O sucesso do desfile de 2023 foi o primeiro passo, depois de anos de luta,
para que o Carnaval das Escolas de Samba de Porto Alegre se restabeleca e ganhe
as inovagdes e investimentos necessarios para sua manutengao e permanéncia na
cultura rio-grandense como uma cultura popular afro-brasileira significativa e que

mobiliza todos os d&mbitos da sociedade.
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3. ESCOLA DE SAMBA COPACABANA

As escolas de samba sdao muito mais do que se apresentam no desfile no
feriado de carnaval. Sao nucleos de uma comemoracao popular, de uma cultura
afro-brasileira, lugares que, assim como os terreiros, possuem marcadamente
origem negra e grande conexao com seus ancestrais.

Até realizar o trabalho na Comissao de Frente da escola Copacabana, nao
tinha o conhecimento da sua importancia e do trabalho que a cerca. Eu ja conhecia
e ouvia falar bastante das famosas Imperadores do Samba, Bambas da Orgia e
Estado Maior da Restinga. Mesmo sendo uma entidade pequena e n&o possuindo o
mesmo porte de outras escolas em termos de recursos e notoriedade, Copacabana
recebe muito amor e carinho da comunidade em que se localiza.

Copacabana € uma Escola de Samba da cidade de Porto Alegre, situada na
Zona Leste da capital, no bairro Bom Jesus. Considerada uma das escolas mais
tradicionais, ela representa o povo negro marginalizado que fez nascer a Bom
Jesus. Sua quadra é considerada, ha pouco tempo, como o “llé da Bom Jesus”, de
tal forma a representar o quilombo que é, sendo assim, “ a casa do negro ” como
menciona o atual presidente da escola, Ricardo Silveira.

Desde o inicio de sua existéncia € uma associagdo comunitaria que tem um
papel importante para a comunidade residente em torno da “Copa”, a mesma tem
como simbolo uma sereia, sendo a menina dos olhos da familia Barbosa, vinculada
a escola desde sua origem até os dias atuais.

Seu nome de registro € Sociedade Beneficente Cultural e Recreativa
Associagao Comunitaria Copacabana e foi fundada em 2 de fevereiro de 1962, pelos
ex-integrantes da Estacio de Sa da Vila Jardim, possuindo grande significado para o
bairro Bom Jesus, nos ambitos social, cultural, artistico e econdmico da comunidade,

considerada vulneravel e marginalizada pelo estado.
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Figura 1: Sereia

Fonte: Divulgagao

O atual presidente da escola contou, em Sessao Ordinaria na Camara de
Vereadores de Porto Alegre, no dia 27 de margo de 2023, em momento de
homenagem a escola, a origem do bairro Bom Jesus e consequentemente da
Copacabana. Em poucas palavras ele enuncia a importancia do espaco, a esséncia
preta e de luta e resisténcia da comunidade e o papel da escola, assim como de

todas, que é o fortalecimento cultural negro e afro-diaspdérico.

[...] povo negro, que, ha muito, tempo foi expulso do bairro Mont’'Serrat para
ocupar as periferias desta cidade — uma dessas é a Bom Jesus. E estando
la na Bom Jesus, um povo sem chance financeira, sem chance de cultura,
resolveu fazer cultura, mesmo as pessoas achando que nao tinhamos. E dai
0 nosso mestre saudoso, o mestre Chiquinho do Pandeiro, Francisco
Barbosa, resolveu fazer uma escola de sqmba para r]és, e essa escola hoje
é referéncia, sim, para esta cidade (SESSAO ORDINARIA, 2023, p. 40).

A escola foi e permanece sendo extremamente relevante para a consolidacéo
de diversas figuras importantes para a construcdo e valorizagdo do carnaval de
Porto Alegre. Exemplos sdo o atual presidente, a matriarca da familia e também
fundadora da escola, ainda viva, dona Zilah Barbosa e o patrono Francisco de Paula
Barbosa, que esteve na presidéncia da escola por muitos anos e passou por
diversas instancias de sua organizagao antes de partir, deixando seu legado também

na denominacao do espaco fisico da Copacabana: “Quadra Chico do Pandeiro".
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A S.B.C.R Copacabana, em seus mais de 60 anos, passou por dificuldades
nos anos de 1990 com a evolugdo de outras formas de festejar o carnaval, foi
rebaixada ao receber notas ruins, ganhou desfiles e também criou, na comunidade,
formas de resistir e celebrar a cultura negra. Essa agremiagédo € um exemplo do real
significado de Escola de Samba, pois sua quadra recebe samba, formagéao, alegria,
arte e cultura para criangas, jovens, adultos e idosos, mantendo sua fama de
reconhecer talentos, apresentando figurinistas, musicos, passistas, porta-estandarte,
mestre-sala, compositores, carnavalescos, entre outros ao mundo artistico e cultural,

sem deixar de valorizar os mais velhos.

3.1. COPACABANA NO DESFILE DE CARNAVAL DE 2023

A Escola de Samba Copacabana levou para o Carnaval de 2023 o tema
enredo “Agudas: ldeais de Liberdade da Negritude Sacodem a Bom Jesus e o Porto
Seco”, a fim de receber o titulo e passar para a série ouro. Na descricao do tema
divulgado pela prefeitura, a escola define seu enredo e o termo "Agudas” como
sendo “comunidades de escravos libertos no Brasil (afro-brasileiros) e retornados ao

Benim, Africa entre os séculos XVIII e XIX. ”.
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Figura 2: Agudas

Fonte: Acervo pessoal

A escola trouxe um tema essencialmente negro, assim como nos desfiles
anteriores, mostrando assim, uma caracteristica marcante da Copacabana com a
presidéncia do Chula que mantera apresentando a ancestralidade negra da
comunidade. Esse tema traz a influéncia africana no Brasil a partir dos negros
escravizados e a riqueza levada de volta & Africa assim que os mesmos receberam
alforria, levando assim uma cultura “afro-brasileira” ao retornar para Benin.

No tema-enredo, ha uma conexdo com a propria comunidade e a escola
Copacabana, trazendo a histéria dos nossos ancestrais para a realidade atual do
povo negro e do “llé” da Bom Jesus.

A sua ficha técnica, apresentada no dia do desfile, tem neste ano como
presidente Ricardo Silveira, Ricardo Ribeiro como vice-presidente e como Diregao
de Carnaval, Alexandre Pereira, comumente chamado de Choco pela comunidade
carnavalesca. Para fazer o trabalho de carnavalesco foi criada uma comisséo de

carnaval composta por Kiko, José Luiz Azevedo, Jorge Bertoli, Cris Valentin e
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Gerson Brisolara. O samba foi composto por Lucas Donato, Roberto Nascimento,
Andy Lee e Victor Nascimento.

Essas sdo algumas das pessoas que fizeram o desfile da escola acontecer e
trabalharam na organizagao interna para a apresentagao do espetaculo, ao som do
seguinte samba, tocado pela bateria da escola, chamada de “Os Bacanas”, tendo

Lucas Donato como intérprete:

Era uma vez...
A sereia vem contar
A saga da nobreza africana
Da costa da mina, fom *e* yoruba

Orunmila em sua sabedoria

Revelou o seu destino

Pelo mar de lemanja
A Africa chegava na Bahia,

E deu-se entao a transformacéao
Resisténcia, aprendizado
Sonhar com alforria
Mas néo deixar morrer a tradicdo
Luta pra se orgulhar
Canta libertagdo
Na forca ancestral
Orgulho da nagéao
Assim vitoriosa negritude
Conquistou a liberdade
E voltou ao porto novo
Com o Brasil no coragao
Miscigenando a cultura
E celebrando o final da escravidao
Quem trouxe semba de 1a, levou o samba de ca
Retornando as suas raizes
Vai ter batuque e xiré dos orixas
Cumpriu-se a missdo, obatala!
Firma o ponto, alabé, no ilé da Bom Jesus
Somos irméos! Epa baba!
Deixa a gira girar, copacabana
Para cantar a epopéia aguda

A escola passou na avenida com o nivel alto, digno de série ouro com 4
carros alegoricos, um tripé acompanhando a comissao, alas apresentando fantasias
com bom acabamento, cheias de cor e aderecos e um samba de levantar todo o
publico do Porto Seco. Com um trabalho realizado por meses e com muita
expectativa, a Copacabana conseguiu conquistar notas altas em todos os quesitos

avaliados pelos jurados, o que a levou a receber o titulo e se tornar campeé da série

prata.
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Assim como diversas outras escolas de samba, para o ano de 2023 a
Copacabana renovou suas parcerias, como também realizou novas para que o
trabalho na avenida tivesse um resultado satisfatorio e espléndido. Isso fez com que
a comissao de frente do Coletivo Dancé Art se integrasse a escola no referido ano e

pudesse desfrutar do campeonato.

3.1.1. Coletivo Dancé Art

Ao escrever esse trabalho ndo poderia deixar de falar com afeto desse
coletivo que me acolheu e, assim como o Corpo Negra, me constituiu no que sou
hoje enquanto artista preta e me permitiu atuar na arte, estudar a cultura e a danga
afro-brasileira, principalmente o carnaval e seu contexto em Porto Alegre.

O Coletivo Dancé Art € um grupo de dancga independente, criado em 2017 por
Vagner Moraes, enquanto aluno do curso de danga da UFRGS, juntamente com
outros familiares - a irma Thay Moraes e seus sobrinhos Laryssa Soares, Alexsandro
Soares e Jhenifer Moraes - todos oriundos da ala mais tradicional do carnaval de
Porto Alegre, a ala show Geragao 2000, ala coreografada que passa pelas escolas
de Porto Alegre desde 1991 e se tornou referéncia na capital.

O maior desejo da familia era o de criar um “grupo carnavalesco” para inovar
no quesito Comissdo de frente no carnaval e aliar a técnica da danga com as
performances e dancas de carnaval. O Coletivo Dancé Art é direcionado as dangas
afro-brasileiras e populares, tendo como objetivo delineado, em seu regulamento, de

tal forma:

| - Promover as dangas negras em suas mais diversas manifestacbes, em
performances, criagdes artisticas, aquilombamento cultural no seu
segmento carnavalesco e no desenvolvimento de projetos para criangas,
idosos e pessoas de diversas comunidades e periferias de Porto Alegre.

Il - Promover e dialogar com a danga e sua relagdo social, histérica e
cultural abordando a representavidade do movimento e empoderamento
negro na cultura Afrobrasileira e afro-gaucha, na sociedade e seus
atravessamentos plurais sobre etnicidade, negritude, religiosidade e a
comunidade negra LGBTQIA+, destacando suas lutas, manifestagbes e a
intelectualidade da pessoa negra.

lll - Proporcionar o bem-estar, promover o trabalho sécio-cultural e o talento
de seus integrantes.

Em concordancia com os objetivos, o grupo atua em segmentos, sendo eles o
carnaval, a criagao de performances para palco, a criagao audiovisual e os projetos

socioculturais. O coletivo, tendo em sua identidade visual bailarinos negros, vem de



27

forma a subsidiar o aquilombamento de pessoas pretas e atuantes na cultura
popular afro-brasileira, representando uma parcela significativa da nossa populacéo.

Ao propor a ideia de aquilombamento, o Dancé cria um espaco de
fortalecimento da identidade negra, respeito as subjetividades e luta, dentro de seu
trabalho artistico-cultural e social contra as violéncias e opressdes sofridas pela
populagcdo negra atualmente. A fim de contextualizar o termo e reafirmar o que
permeia a existéncia do Coletivo, trago o significado de aquilombar, na perspectiva

de Ana Paula Reis, em sua pesquisa sobre coletivos negros:

[...] construir e organizar lagos e espagos em que possamos expandir
nossas ideias, evidenciar nossas narrativas, descolonizar nossos corpos e
mentes, conhecer as nossas origens histéricas e nos reconectarmos com as
nossas ancestralidades (REIS, 2021, p. 38).

Assim como as escolas de samba, o Dancé Art surge nessa ideia de
valorizar e trazer a identidade do povo negro, trazer formas de existir para além do
resistir, com responsabilidade e afeto, oportunizando o contato entre os nossos e a
construcao de uma identidade coletiva.

O Coletivo é administrado de maneira coletiva pelos integrantes, tal como
seu nome da a entender e possui direcdo geral do co-fundador Vagner Moraes,
homem negro, LGBTQIAP+, estudante de direito e dancga, ex discente do curso de
Licenciatura em Danca da UFRGS e coreégrafo do grupo, principalmente dos
trabalhos de Comissao de Frente. Ele nasceu e vive até hoje na Restinga, bairro
periférico de Porto Alegre e mais um dos redutos africanos constituidos com o
afastamento dos negros e negras do centro da cidade. Sua trajetéria na danga
iniciou dentro da quadra da escola Estado Maior da Restinga quando crianga, assim
como a paixao pelo carnaval que permeia a vida dele desde o seu nascimento.

A minha histéria com o Dancé se iniciou depois que entrei para o curso de
Danga da UFRGS, em 2018, quando realizei uma apresentagdo com o grupo no Mix
Dance, mostra de dancga do curso realizada pelos proprios alunos no Saldo de Atos
da universidade. Quando me dei por conta ja estava inserida no Coletivo, fazendo
outras apresentagoes, atividades culturais e dentro do ambiente carnavalesco, em
escolas de samba de Porto Alegre.

Minha primeira experiéncia nos Desfiles de Carnaval foi acompanhando
minha irma, em ensaios show, quando a mesma integrava a ala de mulatas do

Império da Zona Norte entre os carnavais de 2011 e 2012. Contudo, a experiéncia
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de passar na avenida é singular e extremamente especial, e isso aconteceu em
2019, quando estive na Comissao de Frente da Sociedade Beneficente Cultural
Realeza, juntamente com outras mulheres do Coletivo Dancé Art, representando as
guerreiras de Dandara com o enredo “Valente Guerreira Dandara dos Palmares, a
Verdadeira Princesa Brasileira” e fazendo parte da primeira comissao composta
somente por mulheres negras no desfile de carnaval de Porto Alegre.

Esse momento foi muito significativo, pois era a primeira vez em que eu
participava de um desfile de escola de samba dangando uma coreografia, e
principalmente, por estar em Comissdo de Frente formada somente por mulheres
negras. Esse acontecimento também foi um marco pois era a segunda vez que eu
interpretava uma coreografia com movimentos de danca afro, género de danga no
qual eu ainda nao havia me aprofundado. Depois do desfile e com o tempo notei a

poténcia que foi o nosso trabalho naquele ano e o que representamos.

Figura 3: Comissao de Frente SBC Realeza 2019

Fonte: Acervo pessoal
Na imagem: Perla Santos, Karine Guedes, Barbara Evaristo, Marianna Duarte da Conceigao, Thay
Moraes, Laryssa Soares, Luana Bitencourt, Elise Teixeira da Fontoura e Vagner Moraes (em baixo)

Em 2020 mantivemos nosso compromisso com a Realeza no carnaval de
Porto Alegre e representamos a realeza que constituiu a escola: Na sagrada
encruzilhada somos a Realeza do samba com o tema-enredo “Sagrados cantos de

minha encruzilhada”, realizamos o trabalho com dancga afro, elementos do jazz e
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danga contemporanea. Nesse mesmo ano tivemos a alegria de representar o
guerreiro Oxossi pela escola de samba Império da Vila Planalto, no Desfile de
Carnaval de Viamao com o enredo sobre o Orixa, o que nos deu o estandarte de

ouro com o titulo de melhor Comissao de Frente de Viamao.

Figura 4: Comisséao de Frente SBC Realeza 2020

Fonte: Arquivo Pessoal
Na imagem: Elise Teixeira da Fontoura, Thay Moraes, Matheus Benites, Thaiana Flores, William,
Tadeu Athaydes, Lucas Viana, Vagner Moraes, Guilherme Franco, Brenda Silva, Helena Santos
Moreira e Karine Guedes (em baixo)

Apos a pandemia, em 2022 representamos lanceiros negros contemporaneos
pela Realeza, com o enredo “Eles Combinaram de Nos Matar, N6s Combinamos de
Nao Morrer”. Mais um trabalho do coletivo com estética negra e com danga afro,

dessa vez com caracteristicas de guerreiros e com movimentos de impacto.
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Figura 5: Comissao de Frente SBC Realeza 2022

-

Fonte: Divulgacao
Na imagem: Dyozzyfer Garcia, Elise Teixeira da Fontoura, Gilian Vinicius, Karine Guedes, Kérollen
Neves, Laryssa Soares, Tadeu Athaydes, Thaiana Flores e Thay Moraes

O Coletivo, sendo um grupo de danga independente, ndo possui vinculo direto
com nenhuma escola de samba e realiza os trabalhos conforme os acordos firmados
a cada ano e novo desfile. Os contatos e acordos sao realizados pelo Vagner, na
condicdo de diretor geral e coordenador do Dancé. Sendo assim, apds a
apresentacao do trabalho de 2022 e conversas entre os integrantes nos meses que
se seguiram, em reunidao com a presidéncia da SBCR Realeza, foi decidido que o
grupo deixaria a escola.

Com a iminéncia do Carnaval de 2023, em meados de 2022 os convites e
planejamentos ja estavam acontecendo por parte das escolas e, em outubro de
2022, foi realizado o contato e marcada a primeira reunidao da Copacabana com o
Coletivo. A reunido foi realizada tendo o Vagner, o Tadeu Athaydes e eu, como
integrantes e bailarinos da comissdo; a Copacabana foi representada pelo
presidente Ricardo Silveira, o Chula, o vice-presidente Ricardo Ribeiro, o Pelé, o
diretor de carnaval Alexandre Pereira, o Chocolate e uma representante da
comissado de carnaval. Tal momento serviu para firmar o compromisso do Coletivo
com a escola e darmos inicio ao trabalho, que para Vagner, foi o mais desafiador e

melhor ja realizado por ele.
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4. A COMISSAO DE FRENTE DA COPACABANA

O Carnaval de Porto Alegre sofre inumeras influéncias vindas das cidades de
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, desde suas origens até os momentos atuais em
diversas partes que compdem o desfile, sendo na organizagao interna do evento ou
em alas, elas sao grandes referéncias para o bom resultado dessa festividade na
capital. O quesito Comissao de Frente, por ser uma ala significativa para o desfile,
recebe a mesma influéncia e, apesar de ter suas particularidades regionais e manter
uma linguagem prépria, diversas inovagdes que surgiram em outras cidades foram
incorporadas as comissdes daqui do sul.

A Comissao de Frente € uma ala que compde o desfile, mas por exercer um
papel significativo, € considerada dentro das escolas e Carnaval como uma ala
técnica, podendo ser chamada de destaque, assim como a bateria, os casais de
Mestre-Sala e Porta-Bandeira, passistas, a ala das Baianas e outros personagens
importantes para a passagem da escola na avenida.

Com isso podemos entender o local de relevancia que o0 nosso grupo tem
dentro da Copacabana, seu objetivo principal dentro do desfile corrobora com isso e
da o tom da demanda que é construir o trabalho dessa ala que se transformou e que
sugere inovagao a cada ano que passa. Corréa (2011) menciona essa mudanca e
modernizacdo da ala ao cumprir seu papel de apresentar a escola e saudar o
publico de forma carnavalesca, e de também estar em um local de honra dentro da
entidade.

Para além de manter uma comunicagdo com o publico e pedir passagem na
avenida, ao entrar, a comissao deve estar condizente com o enredo e a histéria a ser
contada durante todo o desfile, trazendo em sua performance artistica a sintese dele
ou o seu inicio. Tudo de maneira impactante e espetacularizada, com cores e

elementos que contextualizam sua narrativa e representacao.

Quando a opgao da apresentacao esta adequada ao enredo é observada a
capacidade criativa e original, imaginosa ou inventiva, observando-se a
maneira prépria de utilizar, recriar e ou estilizar formas, ou seja, a impressao
causada pelas formas e pelo entrosamento, utilizagdo, exploragao,
distribuicdo e adequacdo do espago cénico e de materiais, e o seu
acabamento, cuidado na confec¢do e uniformidade de detalhes das
fantasias, evidenciando a proposta (CORREA, 2011, p. 70).
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Tal afirmagao diz respeito ao julgamento da comissdo no Rio de Janeiro, mas
essas especificacbes se tornaram norteadoras para a criagdo que apesar de nao ser
julgada dentro da competicdo, possuimos um publico apaixonado por arte e pronto
para apreciar um trabalho técnico e feito com dedicacgao.

Uma apresentagao, seja uma performance com diversos elementos cénicos
ou uma composigao coreografica € imbuida de processos de criagao especificos,
podendo ser curtos, longos, com pesquisa ou sem, dependendo da forma em que
o/a criador/a escolher realiza-la. As comissées de frente possuem, cada qual com
sua particularidade, processo de criagao tdo importante quanto qualquer outro
trabalho em danga que comumente temos contato.

Em torno de um trabalho de comissédo de frente ha interferéncias do teatro
com a encenagao e representacdo de personagens relacionados com o enredo da
escola e com elementos cénicos tais como a iluminacdo, a fantasia, aderecos e o
processo de construcao do desfile como um todo. Na disciplina de Produgcao Cénica
do curso de danga, em meu 6° semestre e depois de alguns desfiles, notei que a
construcao de um desfile para uma escola de samba é equivalente a criagdo de um
espetaculo para uma escola/grupo. Entendendo essa complexidade, aqui
apresentarei ndo somente o processo de criagdo coreografica que ficou de
responsabilidade do Coletivo, mas também todo o processo de criagdo cénica,
contemplando todas as particularidades de uma criagao de Comissao de Frente para
um Desfile de Carnaval que conta com a diregcdo de carnaval, com a costureira, a
equipe de cenografia e carnavalescos.

A primeira reunido realizada com a equipe diretiva da escola trouxe a nés o
conhecimento do tema, os desejos do presidente e da dire¢ao do carnaval com o
desfile e a entrada da escola na avenida. A Comissdo deveria representar os
Agudas, e sintetizar o tema, trazer na avenida uma grande quantidade de bailarinos
e uma apresentacdo bem teatral com pessoas negras e uma coreografia bem
africana, para trazer a identidade dos africanos nobres, escravizados e alforriados.
Ideias foram dadas e discutidas, e nesse momento soubemos que teriamos um tripé
- alegoria com dimensées menores que um carro alegorico e com outras

especificidades - acompanhando a comissao.
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Figura 6: Coletivo Dancé Art e presidente Chula

Fonte: Divulgacao

A cabeca saiu fervilhando e uma das coisas mais marcantes sobre o acordo
firmado foi a alegoria, pois era algo pouco usado em comissao de frente na cidade e
a primeira vez que o Vagner iria coreografar com tal elemento cénico. Essa
informacgéo ja delineou parte da criagéo, pois o tripé € uma alegoria que, para sua
existéncia ser coerente, € necessaria interagdo para que a escola nido tenha
penalidades no momento do julgamento. Imagens surgiram na mente e muitas
conversas ocorreram sobre passos de danca que poderiam ser feitos, formas de
representacao, interagdo com o tripé, fantasia e desenhos coreograficos.

No regulamento para o desfile a Comissdo de Frente deve ter no minimo 8
pessoas, sendo possivel até 14 pessoas aparecendo para o publico ao mesmo
tempo, o desejo era ter um grupo de 20 pessoas de forma a ter grande volume e
interagdo com o tripé.

A partir desse primeiro momento de descobertas e decisbes, o foco foi
encontrar 0 numero de pessoas que era necessario para compor o grupo, pois o

coletivo era composto por um numero de pessoas menor que o pretendido. Ao longo
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do tempo que tivemos para criagdo e ensaios houve entradas, saidas e trocas de

bailarinos, tendo por fim o seguinte elenco na avenida:

Figura 7: Elenco Comissao de Frente SBCR Copacabana 2023

Fonte: Acervo pessoal

A Comisséo foi composta por Elise Teixeira da Fontoura, Bruna Oliveira de
Oliveira, Chris Pereira, Agnés Mariah, Adrielle Figueird, Gilian Vinicius Cidade,
Marianna Duarte da Conceicdo, Janaine Zanone, Aterna Pessoa, Matheus Sampaio
e Karine Guedes, todas pessoas pretas, com suas pluralidades, personalidades e
subjetividades, a autodeclaragao racial foi crucial e a parte principal no convite e
escolha, era necessario manter a fidelidade da histéria contada pela escola e o
tema. Alguns estdo ha anos no carnaval, compondo diversos espagos dentro das
escolas de samba, outros sdo também bailarinos de comissdes de frente em outras

escolas, artistas do movimento negro de Porto Alegre, integrantes do Coletivo Dancé
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Art e de outros espacos, estudantes e algumas pessoas em sua primeira experiéncia
com dancga e na avenida.

Todos entraram para a comissao com vontade de passar na avenida e cumprir
com a missdo de defender o pavilhdo mesmo n&do sendo da comunidade e nem
terem tido contato anterior com a Copacabana.

Trazer o perfil da comissédo € significativo e importante, por estarem
realizando um trabalho de dancga, sao bailarinos e artistas pretos/as/es. Esse grupo
plural, com diversidade corporal, expressiva e técnica, tornou o trabalho mais
desafiador e importante. Considero que tal realidade reafirma a identidade do povo
negro e o que retratamos na comissao, trazendo na avenida ndo somente dancga e
arte, mas sim resisténcia e presencga, de forma a subverter os estigmas e o racismo
da sociedade gaucha.

A criagdo coreografica da Comissao de Frente da Copacabana se deu da
mesma maneira que as demais realizadas pelo Coletivo, sendo concebidas pelo
coredgrafo Vagner. De acordo com ele, em conversas sobre a Comissdo no
Copacabana, a construcao do trabalho coreografico foi dividido em algumas partes,
definidas como: pesquisa estética, historica, sociocultural e de referéncias, criacéo e
desenvolvimento.

A pesquisa e criagao foram centralizadas no coredgrafo e somente nas etapas
finais do desenvolvimento que os bailarinos que executam o trabalho na avenida
contribuiram com ideias. Essa divisdo foi referente a construcdo do trabalho em
danga e performatico da comissdo, a produgao geral com os demais elementos
estéticos foram de responsabilidade da escola e surgiram durante o processo,
conforme organizagdo e desejos da diregcdo, porém tais elementos possuiam

envolvimento do Vagner, considerando o papel dele de concepg¢éo da performance.

4.1. PESQUISA

A pesquisa iniciou-se logo apos a reunido com a presidéncia e a diregdo de
carnaval e do entendimento do tema-enredo. Essa pesquisa foi primeiramente
estética, relacionada com a dancga na atualidade, tendo como fontes principais as
Comissodes de Frente do Carnaval do Rio de Janeiro e o Afro-Sul Odomodé, tendo a
Mestra lara Deodoro como a precursora da danga afro-gaucha e referéncia de ala

coreografada nos desfiles de Porto Alegre.
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Concomitante a esse processo, que consiste na reproducdo e estudo dos
movimentos, ocorreu a pesquisa que deu o corpo performatico e representativo da
Comissdo, com a pesquisa histérica, sociocultural e de referéncias no que diz
respeito ao tema e a representacdo da ala, a fim de construir a poética da
composicao.

Como referéncia metodoldgica, o coredgrafo usou a “Pretagogia” de Sandra
Petit, metodologia para formacao afro-referenciada de professores que pode ser
facilmente utilizada como base para a construgdo desse trabalho artistico no
Carnaval.

Tendo assim, para além dos ja mencionados anteriormente, como referéncias
em dancga, técnica e poética artistas e pesquisadores em dangas negras,
afro-diaspéricas e africanas no Brasil e no mundo, como: Luciane Ramos, Nadir
Nébrega, Katherine Dunham, Alvin Ailey, Thonny Marques e a precursora da danga

afro-brasileira e moderna, Mercedes Baptista.

4.2. CRIACAO

A partir dessas pesquisas realizadas, houve o inicio da constru¢cédo da
coreografia, um esbogo com o que a Comisséo iria representar, de forma a pensar
em como isso poderia ser feito, levando em consideragdo todos os elementos
cénicos que acompanham a performance, sendo eles o tripé, a maquiagem, a

fantasia e os aderecos.

4.3. DESENVOLVIMENTO

A parte final da criagdo da Comissdo, o desenvolvimento, contou com 3
etapas, sendo elas a de escolher o que sera usado ou n&o da criagao inicial, a
insergcao de sequéncias e transicbes de movimentos para finalizagao e por ultimo a
adaptacao e limpeza. Essa ultima etapa foi feita de maneira colaborativa durante o
processo de ensino da coreografia para os bailarinos, nos ensaios, tendo a
apresentagao na avenida o resultado final de todo o processo.

Como bailarina e observadora da construcdo desse trabalho do inicio ao fim,
considero o desenvolvimento como a parte mais longa de todo o processo, pois lidou

com o grupo de bailarinos e a transmisséo de todo o trabalho interno realizado pelo
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coredgrafo. Da reunido com os representantes da escola até o primeiro ensaio
passaram-se 2 meses e meio. Nesse periodo aconteceu a mobilizagao para entrada
de bailarinos na comissao e também a criagao inicial das sequéncias coreograficas
realizadas pelo Vagner, ou seja, os processos de pesquisa e criagao.

Tivemos, no periodo de dezembro a margo, um total de 15 ensaios, contando
com os realizados no Porto Seco e o ensaio técnico com a bateria e a harmonia da
escola, realizado na quadra da Sereia.

Os ensaios técnicos realizados na quadra sdo basicos para o publico do
Carnaval, € nesse momento em que a escola simula o que sera feito na avenida, em
que se estabelece conexdo com o carnaval, com o samba-enredo e o vinculo com a
entidade e a comunidade.

Os ensaios eram realizados no largo da Epatur, comumente chamado como
Largo Zumbi dos Palmares, local comumente utilizado pelos grupos de danga das
escolas de samba por ser gratuito, publico e sem burocracias para utilizagdo. Além
do largo, utilizamos com frequéncia o viaduto do Brooklin, também localizado na Av.
Loureiro da Silva, ao lado do campus central da UFRGS. Nos finais de semana,
durante o dia, o local preferivel era a Redencao, no recanto africano.

Apesar de a quadra da escola ter sido disponibilizada para que os ensaios
fossem realizados, o bairro Bom Jesus era distante para a maioria do grupo, que
residia em bairros centrais, da zona sul e cidades metropolitanas, além disso nao
tinhamos recursos para que fosse alugado um espag¢o mais central ou para que
pudéssemos investir em um deslocamento maior até a escola, sendo assim, os
espagos publicos e ao ar livre, proximos ao centro da cidade eram a opgéo mais

viavel, apesar dos perigos e interveng¢des de mau tempo.
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Figura 8: Primeiro ensaio

Fonte: Arquivo pessoal

O ensino da coreografia feita pelo Vagner ocorreu de maneira gradativa e a
partir do samba. Nesse momento o samba se tornou o principal instrumento para
todos, pois com ele pudemos entender melhor o tema e a representacdo da
comissao, assim como 0s movimentos que iamos aprendendo em cada ensaio.

Para o entendimento de todos e para desmembrar a coreografia, € necessario
sabermos que durante o desfile o samba é cantado inumeras vezes até concluir o
tempo da escola na avenida. Cada vez que o samba é cantado, em seu ciclo de
inicio, refrdo e fim, chamamos de “volta”, ou seja, quando o samba inicia no desfile é
a primeira volta que esta sendo tocada. Diversas decisdes em relacdo ao
andamento do desfile levam em consideracdo essas voltas, e para a comissao isso
nao foi diferente.

A construgdo da comissdo ocorre com base na representagdo e no que o
samba traz em sua letra, ndo necessariamente em seu inicio e fim, mas sim em sua
repeticdo. A comissao utilizou, do seu inicio até o fim de sua performance, duas
voltas do samba, podendo ser dividido em duas coreografias que foram repetidas,

com algumas modificagbes no momento de passar pela cabine dos jurados, até o
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final do desfile. Comegamos o cronograma de ensaios aprendendo a primeira

coreografia executada no refrdo do samba.

Firma o ponto, alabé, no ilé da Bom Jesus
Somos irmaos! Epa baba!
Deixa a gira girar, copacabana
Para cantar a epopéia aguda

Como o refrao se repete, no primeiro ensaio aprendemos a movimentagao da
primeira “volta” do refrdo e no segundo ensaio aprendemos a segunda “volta” dele,
no decorrer dos ensaios fomos adaptando algumas movimentagdes, organizando
deslocamentos e definindo desenhos coreograficos mais pertinentes.

Dentre os compromissos de uma comissdo, sendo parte dos destaques da
escola de samba, esta a presenca em ensaios técnicos, ensaios show e demais
eventos realizados pela escola, tanto dangando quanto prestigiando a atividade.
Apesar de ser um compromisso, ndo € uma regra seguida por todos os grupos,
sendo de livre escolha e concordéncia com a agremiagdo no que é mais viavel e
relevante para coredgrafos/as/es e bailarinos/as/es. Assim, ha os que n&do tém
condi¢cdes de estarem presentes, 0s que nao realizam essa atividade e aqueles que
nasceram e torcem pela escola e estdo acompanhando-a em todos os momentos.

Eu considero esse momento importante, pois € na vivéncia com a
comunidade e no chdo da quadra que o grupo, considerado fundamental para a
escola, cria vinculos e se conecta com o0 seu compromisso de apresentar o pavilhao
no dia do desfile, assim como se adaptar ao samba ao vivo, a comunicagao e aos
simbolos do carnaval.

Dentre o que fosse possivel, nosso grupo foi em um ensaio técnico, onde
pudemos ensaiar e repassar aquilo que ja sabiamos com o samba sendo tocado ao
vivo, foi 0 momento de testar e ensaiar o que seria feito no dia 2 de fevereiro, dia de
aniversario da Copacabana, evento para o qual haviamos sido convidados a dangar

com antecedéncia.
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Figura 9: Ensaio técnico na quadra Chico do Pandeiro

Fonte: Acervo pessoal

Em determinado momento, apds reorganizagao do elenco, definido até entéo
em 14 pessoas, fomos divididos em “nobreza” e “escravizados”, contextualizando
aquilo que estavamos dangando. Junto com essas definicbes se iniciou o0 processo
de confecgao do figurino, esse de responsabilidade da escola, utilizado pelos que
representavam a nobreza.

O més de janeiro terminou com a primeira coreografia finalizada, ou seja, nés
ja sabiamos toda uma volta do samba. Com a finalizacdo da primeira coreografia,
fizemos nossa primeira participacdo na quadra da escola no aniversario de 61 anos
do Copacabana.

Em momentos como esse, de ensaio show, a comissao pode apresentar um
trecho do trabalho que ira para a avenida, algo pronto de uma apresentagao anterior
ou uma coreografia nova somente para isso. A decisao fica a critério do grupo e
pode ser em comum acordo com a escola, dependendo do evento. Dangcamos a
coreografia que estava pronta da avenida e participaram as bailarinas que tinham
disponibilidade e sabiam a referida parte da dancga, o figurino foi escolhido

coletivamente e feito com pecgas que haviam sido disponibilizadas pela escola.
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Figura 10: Apresentagéo 61 anos da SBCR Copacabana

.

Fonte: Acervo pessoal

Ressalto a importancia da nossa presenca nesse espaco cultural e de festa,
comemorando o aniversario da escola e recebendo a energia da comunidade; assim
foi possivel transmitir o compromisso da comissdao no que diz respeito a
representacao do tema e principalmente da escola.

Demos seguimento aos ensaios com a segunda coreografia, que contou com
a interagdo com o tripé, composta por entradas e saidas do grupo de “escravizados”
e “nobreza” em momentos diferentes para a realizagdo das sequéncias de
movimentos de cada grupo individualmente.

Nos momentos finais e pré-desfile foi realizada uma reunido com o diretor de
carnaval para a definicdo de alguns pontos referentes ao desfile e a Comisséo
dentro do conjunto; essa reunido foi importante para que eu pudesse entender a
importancia da comunicagao da Comissdo de Frente com a escola que esta vindo
atras. Nesse encontro foi explicado o organograma do desfile da Copacabana e
como estava a organizacdo geral, foi comunicado como deveria ser o andamento da
comissao na avenida para que fosse cumprido o tempo de 50 minutos. Além disso,

foi explicado que apresentariamos o primeiro casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira
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para os jurados, apos nossa apresentagao para eles. Tais decisdes movimentaram o
andamento dos ensaios seguintes e aceleraram a elaboragdo do trecho da
coreografia a ser dangada para os jurados.

Realizamos trés ensaios no Complexo Cultural do Porto Seco para que
pudéssemos entender o tamanho da avenida, experimentar a coreografia em
deslocamento e realizar os ajustes necessarios. O primeiro ensaio foi curto e com
poucas pessoas, mas o0 segundo foi realizado somente com a falta de 1 bailarino,
com a estrutura de arquibancada, camarotes e cabine de jurados sendo finalizada,
com o casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira e algumas pessoas da direcdo e

organizacgao da escola.

Figura 11: Ensaio no Porto Seco

Fonte: Acervo pessoal

Este foi o ensaio mais importante que tivemos; iniciamos o encontro no fim da
manha e finalizamos no inicio da noite, apds ensaiar diversas vezes e realizar um
almocgo coletivo, que possibilitou o estreitamento de lagcos entre nés, a direcdo da
escola e o casal de Mestre-Sala e Porta-Bandeira. A produtora estava em fase de

instalagdo da iluminagdo do desfile e de construcdo de algumas ferragens, isso



43

impossibilitou a execugédo de algumas coisas e limitou alguns deslocamentos, mas
isso nao impediu de passarmos a coreografia em deslocamento, realizar as limpezas
de movimento necessarias, organizar a parte da apresentagdo para os jurados
juntamente com o casal e o tempo de atravessar a avenida.

Discutimos alguns pontos referentes a maquiagem, caracterizagao, ida para a
costureira para ajustes finais da vestimenta da nobreza, aderegos que seriam
utilizados, fantasia dos escravizados, tripé e o elemento cénico que acompanharia a
nobreza na apresentacgao feita para os jurados. Foi o momento de delimitar todas as
coisas que eram de suma importancia para o dia do desfile, conversamos também
sobre algumas regras, avisos e coisas necessarias.

No nosso ultimo ensaio, que foi no Porto Seco, realizado na noite de
quarta-feira pré-desfile, fizemos o que haviamos planejado: repetir a performance
conforme seria no dia do desfile em um outro espago do Porto Seco, assim como os
outros grupos de comissao de frente e demais destaques estavam fazendo, pois, a
avenida estava fechada para circulagao.

Os ensaios na avenida nao deixaram de ser importantes apesar da nao
realizagao oficial de um ensaio técnico no espago, como era realizado nos anos
anteriores a tentativa de acabar com o Carnaval de Porto Alegre e que ainda
acontece nas cidades de Rio de Janeiro e Sdo Paulo. Esse ensaio, dito como
Muamba na capital, € um momento onde as escolas se reunem antes do desfile
oficial para ensaiar o que acontecera na avenida e festejar com a comunidade e a
populacéao.

Pela auséncia do 12° bailarino nos ultimos ensaios, fechamos nesse dia a
comissao com 11 bailarinos e definimos de forma definitiva os desenhos
coreograficos, assim como a distribuicdo do baldo que teriamos para o momento de
apresentagdo para os jurados. Recebemos atualizagdes referentes as fantasias e
organizamos como seriam o0s aderegos, 0os baldes que deveriam ser comprados e
enchidos com gas hélio, como cada um iria fazer seu cabelo e a logistica de buscar
a roupa da nobreza com a costureira, ou seja, todas as demandas que estavam de
responsabilidade do Coletivo, pois a escola nao faria.

O Carnaval foi marcado pela chuva nos dois dias de desfile, e pelo fato de a
producao do evento ter feito a manutencao da avenida com a pintura da mesma dois
dias antes; tinhamos entdo o receio da pista ficar escorregadia, o que poderia

causar inumeras consequéncias no nosso trabalho. Apesar disso, mantivemos
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nosso foco e seguimos a organizagdo prevista em nosso documento interno,
nomeado de “PROTOCOLOS PARA O DESFILE OFICIAL” que além do que era

preciso para o dia explicava coisas essenciais para o momento de passar na

avenida, tornando os ultimos preparativos mais tranquilo e com poucas duvidas.

PN

hwnN

PROTOCOLOS BASICOS PARA O DESFILE OFICIAL

REGRA 1: Proibido consumir qualquer tipo de bebida alcodlica antes do

desfile (Todos serdo revisados e quem tiver indicios de ter ingerido bebida

alcodlica, NAO IRA DESFILAR)

REGRA 2: Todos deverdo cumprir os horarios da maneira mais rigorosa

possivel conforme determinado previamente pela Diregao da Escola e seu

Diretor de Cena. Os horarios a serem organizados internamente e em

conjunto a escola séo definidos em 4 etapas:

Pré-concentragcdo da Comissdo de Frente: Entre 20h20 até 21h20

(QUANTO MAIS CEDO MELHOR PARA QUEM IRA FAZER O TRANCADO)

Pré-concentragdo Da Escola - Entre 21h20 até 22h20

Concentragdo da Comissao de Frente - Entre 21h50 até 22h20

Concentragédo Da Escola - Entre 22h20 até 23h20

ARRANCADA DO DESFILE - 23h20

Observacdo: A comissdo de frente é obrigada a se apresentar na

concentracdo do desfile no inicio da concentracdo da escola de acordo com
regulament | r penaliz f deix ncorrer

estandarte de ouro)

REGRA 3: Levar o minimo de itens possivel, e coisas basicas (roupa do

corpo, sapato, documentos, chaves, celular), pois tera apenas 2 bolsas para

guardar os itens de 12 pessoas;

Observagdao 1: Objetos a mais que atrapalhem o espago de

armazenamentos dos itens basicos ou que tenha risco de perca sera de sua

responsabilidade. Itens além do basico, devem ficar com alguém de sua

confianga, NAO NO BARRACAO.

Observagdo 2: Havera sacola com nome de cada um para que sejam

guardadas as coisas de todos

Regra 4: A ordem de atividades ao chegar no Barracéo sera:

Ir ao banheiro, se alimentar e hidratar - consumo de qualquer alimento (leve)

até 1h30 antes do desfile e alimento pesado, no minimo, até 3h antes;

Vestir a fantasia;

Fazer a maquiagem;

Apés terminar de se arrumar, guarde suas coisas e aguarde do lado de fora

do barracédo seu grupo ficar pronto (nobreza ou escravizados) e va para a

concentragao.

SOBRE VESTIMENTA E FANTASIA:

Regra 5: Itens a levar em caso de qualquer incidente ou improviso: cola
quente, pistola de cola quente, cola fria, tesoura, grampos, joaninha, agulha,
linha preta e branca, laqué, creme de corpo, cordinhas/tiras de tecido, tiras
de velcro, Nylon)

Regra 6: NAO pode usar 6culos, brinco, batom, piercing aparente ou algo
que fuja da fantasia/concepgdo da CF e esteja diferente dos demais
bailarinos

Regra 7: Sobre roupa base do corpo: A nobreza deve estar de preto; os
Escravizados devem estar, unicamente, de marrom, preto ou ocre.

Regra 8: Sobre unhas: A nobreza deve estar de preto (méos e pés com
glitter também - de repente); os escravizados com a cor marrom

DO DESFILE
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Regra 9: Quando a Escola arrancar, todos devem cantar o samba até o final
do desfile.

Regra 10: Sobre as linhas amarelas de arrancada e de chegada, na
dispersao: ultrapassou a linha amarela, ndo pode voltar para tras - caso
aconteca, a escola é penalizada

Regra 11: Durante o percurso da avenida todos precisam focar nos sinais
que o Vagner ira fazer na frente, que séo:

Evoluir (dangar se deslocando)

Sustentar (dangar sem deslocamento)

Virada para o jurado (cabine de Juri)

Sinais emergenciais (para se deslocar rapidamente, ex: na hora que o MS e
PB se apresentar para o jurado ou no momento que a escola precisar que a
CF evolua na avenida.

Regra 12: apds o término do desfile, ficaremos na dispersdo aguardando a
escola finalizar o desfile, iremos para o barracédo trocar de roupa e pegar
nossos pertences para ir curtir o final do carnaval

AVISO: Sobre veiculos individuais dos integrantes — N&o havera
estacionamento gratuito, nem a entrada permitida ao lado do barracao,
quem estiver de carro devera providenciar um local para deixa-lo.

Na sexta-feira, para que pudéssemos nos caracterizar e vestir as fantasias,
utilizamos o barracdo da escola ao lado, a Império do Sol. Nao era o ideal e o que
indicava nas combinagdes, mas tivemos auxilio de parceiros dos bailarinos no
barracao, o que tornou os preparativos mais rapidos e praticos. Obtivemos também
ajuda, em diversos momentos, pré-desfile e no desfile, da mae de uma das
bailarinas, Sil Oliveira, a qual o coletivo agradece.

Enquanto alguns componentes se arrumavam, outros organizavam a
dindmica dos baldes que ficariam dentro do tripé. Decidimos que o0 mesmo seria
levado por duas pessoas importantes para o grupo: William de Oliveira Silva da
Silva, amigo e parceiro do Coletivo de anos, e Tadeu Athaydes, também integrante

do Dancé, que nao pbde participar da Comissao de Frente.



Figura 12: Tripé da Comissao de Frente

Fonte: Acervo pessoal
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Nos momentos finais de preparacdo para o desfile, notei o quanto sao

imprescindiveis a dedicacido e o trabalho coletivo para que pudéssemos realizar o

desfile como esperado. Acredito que sem alguém da Comissdo que se formou ou

sem as maos daqueles que trabalharam para a mesma sair impecavel, o resultado

nao seria tado satisfatério, por isso trago o nome de cada integrante, com sua

respectiva representagao e a imagem tirada no momento da concentracao, antes do

Copacabana entrar na avenida:

Escravizados

Nobreza

Marianna Duarte da Conceicao
Janaine Zanone

Aterna Pessoa

Matheus Sampaio

Elise Teixeira da Fontoura
Bruna Oliveira de Oliveira
Chris Pereira

Agnés Mariah

Adrielle Figueird

Karine Guedes

Gilian Vinicius Cidade
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Figura 13: Comissao de Frente Copacabana 2023

Fonte: Acervo pessoal

A caracterizagado relacionada a maquiagem e penteados para o desfile foi
pensada pelo coredgrafo que, ao selecionar sugestdes teve o apoio na execugao e
decisdo final de todos os bailarinos, os figurinos foram de escolha da escola, das
quais soubemos no meio do processo com o envio de imagens referéncia.

As referéncias utilizadas para nossa representacdo foram de desfiles
anteriores de outras cidades e de Porto Alegre que tiveram enredo com tematica
negra e similar ao da Copacabana desse ano, elementos identitarios do povo
africano e da época de escravidao no Brasil, assim como os da cultura afro-brasileira

contemporanea.
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Figura 14: Referéncias caracterizagdo nobreza

- "‘I}' ‘.y} ”||| im

Fonte: Acervo pessoal — edigao propria da autora

Figura 15: Referéncias caracterizagéo escravizados

Fonte: Acervo pessoal — edigao prépria d

a autora

Dancamos com pés descalcos e sentimos, desde o momento da
concentragao, o piso molhado e escorregadio, causando insegurancga e limitagdo em

alguns deslocamentos e movimentos que pudessem vir a prejudicar 0 andamento da
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coreografia. Apesar do mal tempo, concluimos Nnosso compromisso com Sucesso,
realizamos a apresentagdo dos jurados corretamente, apresentamos o casal de
Mestre-Sala e Porta-Bandeira como haviamos planejado e conquistamos a vibragao
do publico.

Tendo como tema central os Agudas, apresentamos o enredo com a
representacdo deles enquanto escravizados e nobreza, e utilizamos o tripé para o
destaque de cada grupo na avenida e como subsidio para incorporagao de mais um
elemento cénico na performance, os baldées em formato de coragdo enchidos por
gas hélio. Nossa representagdo, conforme o organograma disponibilizado pela a

Copacabana para a Cuboplay e anunciado na transmissao durante o desfile, foi:

O povo Negro escreve e festeja seu destino.

O negro que sofre sonha luta e vence, sacode a Bom Jesus e o Porto Seco,
mostrando ao mundo toda sua forga, sua danga, sua musicalidade, seus costumes e
Sua ancestralidade. Afirma que o povo negro apesar de todas as mazelas, apesar da

sociedade apesar das leis ainda sim prospera.
E o llé da Bom Jesus no Porto Seco.

Realizamos desenhos coreograficos a fim de ocupar a avenida e
deslocamentos que possibilitaram avancgar bastante, nas nossas movimentacoes
haviam referéncias das praticas em danga do coredgrafo, sendo o jazz, a danca
afro, o hip-hop e alguns elementos da danca contemporanea. Para nossa
apresentacao realizada para os jurados, localizados em trés cabines diferentes pela
avenida, trouxemos baldes em formato de coragdo com o intuito de trazer um efeito
a mais, representar o amor pela escola, pela comunidade, saudar a luta dos nossos
ancestrais e o povo escravizado, além de representar tudo o que o povo negro
carrega consigo e passa adiante.

O trabalho realizado durante esses seis meses e apresentado em uma noite
inesquecivel pode ser visto, na transmissao do desfile da Copacabana, pelo canal
do youtube da Cuboplay. Além do campeonato, junto a escola, a Comissdo de
Frente ganhou o reconhecimento como melhor Comissao de Frente do grupo prata,
na premiagao realizada pela midia carnavalesca, o “Troféu Setor 17, realizado

algumas semanas apos o desfile.
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Figura 16: Comissao de Frente durante desfile

d. 4 J? e s WL
Fonte: Divulgagao - Fotografia: Tondy Guedes

A Comissao de Frente se uniu de forma excepcional durante todo o processo,
essa parceria e a relacao que foi estabelecida nesse tempo tornou a apresentacao
leve e cheia de energia. Apesar de n&o termos tido avaliagdo pelos jurados, nosso
compromisso e empenho se manteve, afinal, éramos parte de uma escola inteira
que estava sendo avaliada. De fato, representamos a Copacabana com muita forga,
presengca e alegria, assim como nossos ancestrais e pudemos celebrar nossa
negritude da melhor forma.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Desde o desejo inicial de fazer esse trabalho, eu me coloquei como ouvinte e
mais presente nos ambientes do carnaval de Porto Alegre e também junto a Uniédo
das Comissdes de Frente da capital, a fim de conhecer e corroborar com a luta pelo
retorno da pontuacao do quesito Comissao de Frente nos desfiles. Tendo em vista
essa desvalorizagao e vivenciando tudo o que acontece com os grupos de Comissao
de Frente dentro das escolas e diversos outros fatos ja mencionados anteriormente
em relagdo a minha trajetéria académica, escolhi me aprofundar no tema e nas
maneiras que poderia abordar, culminando nessa pesquisa.

Meu papel nesse processo de criagdo concebido pelo Vagner foi observar,
absorver os conhecimentos e auxiliar em tudo o que vinha a ser feito, sendo como
propositora de ideias juntamente com o restante do Coletivo, coredgrafa assistente,
representante do grupo em diferentes momentos e principalmente bailarina. Ao estar
presente nesse processo e considerar importante toda essa trajetoria até o
espetaculo na avenida, realizei registros audiovisuais de todos os momentos
possiveis para que possamos viabilizar ndo somente de maneira formal e escrita
para a comunidade académica, mas também para todos que apreciam os desfiles da
arquibancada.

A criacdo em Comissdo de Frente se difere e cada coredgrafo tem sua
particularidade na construgéo, assim como cada um tera suas referéncias e trajetoria
na dancga, nas artes cénicas e no Carnaval, mas o objetivo do trabalho € o mesmo, o
de defender uma Escola de Samba e toda uma comunidade, apresenta-la ao publico
€ 0 mais importante, um enredo na avenida.

Independente de como acontece essa criagcdo em suas particularidades, de
fato ha um processo trabalhoso nesse compromisso e deve ser visto pelo publico
que se encanta quando vé essa ala entrando na avenida, entendido pelo
carnavalesco e diretor de carnaval que pensam o enredo, a composi¢ao visual e
plastica de toda a escola, pelos presidentes que gestam toda uma entidade e
também pela comunidade académica das artes cénicas e principalmente
licenciandos em danca, para que haja expansao do repertorio de conhecimentos
sobre arte, danga e cultura, como também a valorizagcédo dos profissionais que levam

ao Porto Seco um trabalho mais lindo e potente que outro todos os anos.
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Considero, a partir da construcédo desse trabalho e com o desfile desse ano,
que tudo o que é produzido e apresentado dentro do Carnaval de Porto Alegre
compde a identidade do povo negro riograndense de forma cultural e social. Assim
como as composicoes artisticas em danga, que sdo em sua maioria e quase
unicamente afro-brasileiras, pois apresentam a corporalidade negra em suas
diferentes formas.

Aqui apresentei somente uma parte do trabalho que se faz para o desfile de
Carnaval, uma perspectiva das inumeras que esse movimento tem e um pouco do
vasto conhecimento que se estabelece nesse fazer cultural da populagao negra.

Os saberes transmitidos sobre Comissao de Frente e principalmente sobre o
Carnaval de Porto Alegre sao constantes e ndo é somente com esse trabalho de
conclusao de curso que serao disseminados para o ambiente académico, tampouco
valorizados pela sociedade que se mantém preconceituosa e por aqueles que
possuem papel fundamental para a sua manutencao.

Pesquisar sobre Comissao de Frente e Carnaval com o foco em Porto Alegre
foi satisfatério, um lugar confortavel para mim, apesar das poucas referéncias
escritas, tive o privilégio de criar vinculos e interagir com as pessoas O0s
protagonistas desse evento, tornando a experiéncia concreta as bases para a
realizacao deste trabalho. Pois nada tira a sabedoria ancestral e dos mais velhos
que até hoje colocam na avenida a sua escola a desfilar com a alegria que essa

atividade cultural proporciona.
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