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RESUMO

Esta monografia busca, a partir de uma perspectiva comunicacional e da Semidtica da Cultura,
compreender algumas das dinamicas do perfil e da producéo teorico-ficcional do Cybernetic
Culture Research Unit (CCRU), lendo-o como um fenémeno e processo cultural que é, ao
mesmo tempo, produto da confluéncia de diversos textos culturais e produtor de tantos outros.
Por um viés lotmaniano, fazemos uma revisdo bibliografica do contexto e de parte da producéo
do coletivo, posicionando-o0s como tradutores de distintas tradi¢c6es e mobilizadores de um tipo
particular de producdo cultural que, através do conceito que criam de hipersticdo, inserimos
sob o0 escopo de uma possivel epistemologia fabulatoria. Propomos, em seguida, um
procedimento tedrico-reflexivo que entrecruza os desenvolvimentos tardios da obra de Lotman
e as producdes do grupo, considerando-as como articuladores e exemplos de um pensamento
sobre a Comunicagdo que privilegia o ruido, a tensdo, o conflito e a desconfianga como forma
de tensionamento de sistemas semidticos e criacdo de novos sentidos e possibilidades antes

imprevisiveis.

Palavras-chave: Hipersticdo. Semiotica da Cultura. Teoria-ficcdo. Epistemologia fabulatoria.

Explosdes semidticas.



ABSTRACT

This research seeks, from a communicational perspective and through the Semiotics of Culture,
to understand some of the dynamics of the profile and the theoretical-fictional production of
the Cybernetic Culture Research Unit (CCRU), reading it as a cultural phenomenon and process
that is, at the same time, a product of the confluence of various cultural texts and a producer of
many others. Through a lotmanian lens, we conduct a bibliographic review of the context and
part of the collective's production, positioning them as translators of different traditions and
mobilizers of a particular type of cultural production that, through the concept they create of
hyperstition, we place under the scope of a possible fabulatory epistemology. We then propose
a theoretical-reflective procedure that intertwines the late developments of Lotman's work and
the group's productions, considering them as articulators and examples of a thought on
Communication that privileges noise, tension, conflict, and mistrust as a way of stressing

semiotic systems and creating new meanings and possibilities previously unpredictable.

Keywords: Hyperstition. Semiotics of Culture. Theory-fiction. Fabulatory epistemology.

Semiotic explosions.
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1 INTRODUCAO

Tendo no horizonte a perspectiva de uma semidtica sistémica, que compreende a
cultura nas suas relagdes e como a “combinatoria de varios sistemas de signos, cada um com
codificagdo propria” (Machado, 2003, p. 27), Lotman? (2009; 2022) conjectura, em Culture and
Explosion e Mecanismos imprevisiveis da cultura, sobre o funcionamento de dindmicas que
dizem respeito ndo apenas as propriedades internas de cada texto — tido aqui como a menor
unidade de significacdo —, mas aos seus processos propriamente relacionais: quais sao os efeitos
de algo nos sistemas culturais em que se insere? De que forma se configuram 0s mecanismos
da cultura que engendram momentos de grande imprevisibilidade e, em Gltima instancia, a
criacdo de algo efetivamente novo e disruptivo, capaz de tensionar sentidos e significados? Esta
pesquisa busca, a partir disso, compreender o perfil e parte da producéo literaria, filosofica,
estética, politica, artistica e cientifica do Cybernetic Culture Research Unit (CCRU), um grupo
britanico de pesquisa e experimentacdo em processos culturais ativo na segunda metade dos
anos 1990 e no comec¢o dos anos 2000, tentando elucidar algumas das suas dinamicas de
funcionamento e entendendo suas producdes a partir de uma lente semidtica e comunicacional.

Nosso direcionamento tedrico parte da Semidtica da Cultura (SC), oriunda das
proposicOes de Lotman e da Escola de Tartu-Moscou (ETM), tendo em mente os espacos de
circulacdo de sentidos em que o coletivo se colocava para que se investigue, nessa perspectiva,
em que medida o tipo de producédo realizada pelo CCRU seria capaz de tensionar os limites dos
sistemas semioticos nos quais suas praticas eram tecidas. Busca-se, entdo, problematizar sobre
de que forma e até que ponto o que descreveremos é capaz de se constituir como, de fato, uma
possibilidade de elaborar novas redes de significacdo e imbuir a realidade com outras
perspectivas através de uma retomada da faculdade imaginativa e de um uso heterodoxo da
linguagem.

Identifica-se, para os fins deste trabalho, os textos do CCRU como proponentes de um
deslocamento na funcionalidade da produgéo de conhecimento: como destaca Silveira (2021),
0 que 0 CCRU operava em seus escritos, hibridizando ficgdo e teoria, é parte de um projeto
anterior que busca, com esse tipo de construcdo, ndo mimetizar, reproduzir, explicar o real de
forma direta mas, ao contrario, se colocar em agéncia ao seu lado, atravessando a realidade com

mundos ficcionais, fabulados. No caso do coletivo que estamos tratando aqui, isso acontece

1 A grafia do nome do autor foi mantida aqui conforme consta na traducéo brasileira de Mecanismos imprevisiveis
da cultura (2022). Nas referéncias e citagdes diretas, preservamos conforme o nome aparece no interior de cada
publicagdo consultada.
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especialmente a partir do conceito desenvolvido pelos proprios de hipersticdo, que, grosso
modo, sustenta a ideia de que produtos ficcionais podem ter o poder de construir a realidade
através dos seus proprios mecanismos de retroalimentacdo. Sabendo disso, a ideia € que
tratemos a producdo do CCRU enquanto um fenémeno tipicamente comunicacional passivel de
anélise e, em menor nivel, enquanto produtor de um pensamento sobre a comunicagdo. Se trata,
afinal, como tentaremos demonstrar, de um fenémeno circunscrito por uma ecologia midiatica
(e em grande parte determinado por ela), causador de efeitos culturais diversos, inserido em
uma constelagdo de &reas e discussdes correlatas as tratadas no campo da Comunicacéo, e, ao
mesmo tempo, mobilizador de questdes pertinentes ao funcionamento de diferentes tipos de
linguagens e dos processos comunicacionais eles proprios, tendo a capacidade de, assim como

Mark Fisher, talvez seu mais proeminente ex-participante,

incorporar tematicas da atualidade midiatica (as séries televisivas, 0 pos-
punk, a literatura pulp, a cultura rave, o exercicio da politica nas redes digitais) que o
colocariam no posto de um tedrico fuzzy, dono de uma teorizagdo em tom menor [...],
pos-disciplinar, hibrida e atravessadora — e logo, em razdo de tudo isso, como
defendem alguns de nossos pares, tipicamente comunicacional? (Silveira, 2023b, p.
226).

Nosso objetivo geral é, portanto, investigar, a partir das lentes da SC, a configuragédo
e os possiveis efeitos das praticas do CCRU ditas como hipersticionais, pensando o préprio
coletivo enquanto um fenémeno cultural-comunicacional — um texto, em termos lotmanianos.
Nesse ponto, um paradoxo parece se apresentar: no processo de se analisar os efeitos culturais
de producdes que hibridizam teoria e ficcdo, uma discussdo que €, em algum grau, metatedrica,
seria inevitavel. Embora o que nos interesse nos textos do CCRU, antes de qualquer valor
descritivo ou prescritivo, sejam seus efeitos culturais, estes efeitos parecem acontecer
precisamente porgue se trata de um tipo de teoria. Nesse exercicio preliminar, portanto, também
nos cabe, ao longo do trabalho, identificar no CCRU tragos elucidativos daquilo que a semidtica
lotmaniana mais se preocupava em relagcdo a processos comunicacionais e culturais, apontando
caminhos e tracando equivaléncias e paralelos, convergéncias e divergéncias entre os exercicios
e proposicdes do coletivo e as observagdes feitas por Lotman e a ETM, considerando o CCRU,
além de objeto, agente articulador de um pensamento que de certa forma é, também, pertinente
ao entendimento da Comunicagé&o.

Foram estabelecidos dois objetivos especificos para o trabalho: 1) mapear e descrever
uma parte relevante do historico, da producdo e do legado do grupo, incluindo as

particularidades do contexto histérico, geografico e cultural em que seus membros estavam



inseridos, suas influéncias anteriores e as publicagdes do CCRU com maior expressividade e/ou
relevancia posterior, assim como suas especificidades enquanto um fendmeno particular,
apontando para quais repertérios sdo mobilizados com mais frequéncia e quais seriam suas
caracteristicas fundamentais; 2) considerado o contexto obtido através da resolucao do objetivo
1, pensar a produgdo do CCRU enquanto um fendmeno comunicacional e tensionador de
questBes pertinentes a Comunicacgdo, tracando aproximacdes entre os experimentos feitos em
termos formais-metodologicos nos textos do CCRU, as movimentacdes semidticas presentes
nos temas, conceitos, personagens e historias abordadas pelo coletivo e 0s conceitos propostos
por Lotman (1990; 1996; 2009; 2022) de texto, semiosfera, fronteira, explosédo e
imprevisibilidade, situando e descrevendo de que forma o que foi mapeado poderia ser
entendido nos termos lotmanianos de uma semiotica sistémica e como isso pode resultar — ou
ndo — na constituicdo de uma espécie de movimento de agitacdo especulativa cultural, artistica
e politica que ocasiona no rompimento de sentidos ja estabelecidos e na geracdo de outros
Novos.

Para que sejam atingidos os objetivos propostos, trabalharemos principalmente a partir
de pesquisa bibliografica — entendida por Marconi e Lakatos (2017, p. 200) como o
procedimento de “colocar o pesquisador em contato direto com tudo o que foi escrito, dito ou
filmado sobre determinado assunto”. Dessa forma, primeiramente através da revisao e pesquisa
de materiais académicos, publicacdes online, entrevistas, documentos jornalisticos e
depoimentos, sera realizado um levantamento historico do contexto necessario para a resolugédo
do objetivo especifico 1. Em seguida, junto com uma revisao de literatura dos principais
conceitos da SC, utilizados como referencial tedrico e metodoldgico, sera realizado um percurso
teodrico-reflexivo que busca delinear aproximac@es entre o que foi colhido na pesquisa
bibliogréfica, na revisao tedrica da SC e nas andlises textuais, empreendendo um esforco de
realizar uma reflexao sobre a possivel configuragcdo desse fendbmeno ou de partes dele como, de
fato, uma explosdo semiotica (Lotman, 2009; 2022).

Sendo assim, o trabalho se constituirda como uma pesquisa bibliografica em sentido
amplo, que se estende para além de uma revisao da literatura existente sobre o tema, conforme
propdem Telles e Assumpgdo (2022, p. 153, grifo dos autores): “pesquisas bibliograficas séo
aquelas que se debrucam sobre trabalhos académicos para produzir novas inferéncias acerca de
determinado autor, tema ou conceito”. Perpassando toda a realizagao do trabalho, a pesquisa
bibliogréfica aqui se propbe a, além de servir como uma coleta de materiais que fundamentara
uma analise efetiva do fendmeno, ser um esforgo para produzir “novos conhecimentos a partir

dos materiais académicos ja publicados, integrando a constituicdo do estado da arte e a



12

fundamentagao tedrica” (ibid., p. 155). Ou seja: a intengdo ¢ esbogar um tipo de dobra analitica
a partir das relacbes que forem percebidas e descritas entre 0 objeto empirico, o referencial
tedrico e os procedimentos metodoldgicos, que devem atuar de forma integrada ao longo de
todo o trabalho. Tendo em mente esta proposta, a divisdo dos capitulos da monografia foi feita
visando uma melhor organizagdo das ideias, mas tendo como horizonte, sempre que possivel,
um transito agil e harmonico entre ferramental tedrico-metodoldgico e operacional e fenémeno
analisado.

Depois desta introducdo, na primeira secdo do segundo capitulo, serdo apresentados
aspectos historicos da formagéo e do desenvolvimento do CCRU e do contexto no qual estavam
inseridos. Sera feita, portanto, uma revisao de fontes primarias e secundarias relacionadas ao
coletivo — documentos, entrevistas, textos, videos, conferéncias e performances (Blincoe, 2017;
Cabrales, 2019; Consalvo, 1997; CCRU, 1999?; 2020; Fisher, 2011; Haworth, 2023; Kronic,
2012; 2019; 2021; Land, 2012; Parisi, 2016; Reynolds, 2009). Falaremos sobre quem constituiu
0 grupo, suas relacdes e vinculos institucionais, seus pontos de ruptura e parte de suas filiacdes
tedricas. Em seguida, no segundo segmento, voltaremos nossa atencdo ao conceito de
hipersticdo (Carstens, 2010; CCRU, 2020; Greenspan, 2004; Land, 2009; Marques, 2023;
Silveira, 2024; Trent, 2004), suas origens e relagdes indissociaveis da producdo do CCRU como
um todo. Apresentamos, em seguida, alguns dos textos fundantes do mythos do grupo, em que
filosofia pos-estruturalista, ficcdo cientifica e weird (Fisher, 2017) sdo indissociaveis dos seus
didlogos com aspectos do ocultismo ocidental. Trataremos, portanto, da maneira como a
filosofia do grupo é visceralmente conectada a sua propria mitologia, elaborada através de
praticas que atuam na interseccdo entre a literatura ficcional, filos6fica e esotérica, se
apropriando de elementos que vao, por exemplo, da obra de Lovecraft ([1933] 2009), Burroughs
(2005), e do Situacionismo (Plant, 2002), a Magia do Caos (Vexsys, 2021; Busch e Cluness,
2021) e a filmografia de John Carpenter (Fisher, 2018).

No terceiro e ultimo capitulo da pesquisa, partiremos para uma revisao de alguns dos
conceitos essenciais da SC em paralelo a uma anélise de seus tragos observaveis no CCRU ap0s
a resolucdo do objetivo especifico 1. Lotman, ao perceber a cultura como uma série de textos
que possuem codificacdes proprias e que se estabelecem em suas relagdes com outros textos
(Machado, 2003), nos permite um enquadramento tedrico que privilegia o entendimento da
cultura e da comunicacao a partir de seus tracos distintivos em constante interacdo. Apds um
panorama inicial sobre a historia de Lotman e da SC (Américo, 2012; Pilshchikov, 2023),
faremos uma breve exposicdo sobre a nogédo de texto (Lotman, 1977; 1990; 1996; Machado,

2003; Kristeva, 1994), que nos ajudara a tentar compreender quais deles sdo postos em jogo no



sistema semiotico confeccionado pelo coletivo, dando énfase as relagGes dialdgicas e a
complexa trama textual que se formou ao redor de suas producdes.

Argumentamos, em seguida, junto com uma exposicdo sobre os conceitos de
semiosfera e fronteira (Lotman, 1990; 1996; Machado, 2003), que a praxis do CCRU ¢ a
incorporacgdo (e talvez as Gltimas consequéncias) de um tipo de ferramental que € mobilizado,
de uma forma ou outra, em menor ou maior grau, por exercicios imaginativos e de aproximacao
do conhecimento a partir, como propdem Deleuze (1990) e Nietzsche, de uma poténcia do falso
(Santos, 2016) e inserimos 0 CCRU naquilo que poderia ser descrito, como destaca Felinto
(2014) ao dissertar sobre Flusser ([1981] 2023) em Vampyroteuthis infernalis, como uma
epistemologia fabulatéria. Abordamos, portanto, o gesto de fabulagdo (Pimentel, 2010) e
especulacdo do CCRU em relacdo a alguns dos que foram empreendidos anteriormente e
concomitantemente, subscrevendo ainda a aproximacao feita também por Felinto (2023b, p.
240) entre as ficgdes filosoficas de Flusser e as ficgdes tedricas do CCRU: ambos, para o
pesquisador, se expressam na ideia de uma ciéncia que “assuma ‘a carga dos sonhos, dos

299

desejos e dos receios que caracterizam a experiéncia humana’”. Ou seja: posicionaremos
historicamente a pratica do CCRU ao lado de outros esforcos de elaboragéo de discursos sobre
a realidade que fujam e contestem o paradigma da ciéncia moderna tradicional, muitas vezes
através da partilha de uma certa orientacdao formal, expressa por um descontentamento com o
texto académico e uma predilecdo pelo vigor da estrutura ensaistica, conforme destacado tanto
por Kiinsch e Menezes (2016) quanto por Silveira (2023). Em paralelo, mostramos como tudo
isso se traduz, em termos da SC, a uma predilecdo pela légica fronteirica, onde os sentidos
circulam de forma menos estanque e sdo atenuadas as distingdes precisas entre 0s espacos
externo e interno de um dado sistema semiotico, traduzindo aquilo que é considerado como
ndo-texto ao territdrio que é proprio da semiotizacao.

Para além de uma recapitulagdo do “nucleo conceitual duro” (Machado, 2003, p. 36)
da SC, trataremos, em um segundo momento, daquilo que Machado (2022) chama de uma
semiotica da imprevisibilidade, chave tedrico-metodoldgica que representa o recorte especifico
da anélise que empreendemos na fase final desta monografia. Fruto de uma reorganizagdo do
préprio pensamento critico-tedrico, Lotman observa, em Mecanismos imprevisiveis da cultura
([1994] 2022) e em Culture and explosion ([1992] 2009), os “atritos da fronteira, das refragoes,
da intraduzibilidade, dos choques de alteridades” (Machado, 2022, p. 21). Em paralelo, ¢ esse
o caminho que Rosario (2021) nos mostra quando aponta que, se ha uma Teoria da
Comunicacdo em Lotman, é a de uma comunicagdo preocupada com a tensdo, o ruido, com a

ndo-comunicabilidade e com a poténcia criadora proporcionada ndo pela redundancia, mas pela
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diferenca, movimento que se acentua justamente nas regides de fronteira, de periferia, de
auséncia do sentido logico-racional e no lado de fora de qualquer universalismo.

No ultimo subcapitulo, em uma tentativa preliminar de cruzamento analitico e critico
entre as lentes conceituais da “semidtica da imprevisibilidade” (Machado, 2022) e a produgao
do CCRU, buscamos entender em que medida a produgdo do CCRU se insere em um tipo de
dindmica que opera mecanismos de codificacdo (e decodificacdo) que se utilizam da distintos
mananciais de memoria para articular e produzir retoricamente novos dispositivos significantes,
hibridizando linguagens e textos culturais na constru¢do de um aparato tedrico-estético (mas,
talvez, principalmente estético) que desafia tanto a estrutura tradicional do modelo
comunicacional, que trata o ruido como essencialmente rejeitavel, quanto a propria formacao
da ciéncia moderna como campo social incontaminavel por valores ético-estético-politicos.
Tratamos, afinal, de quais sdo, de acordo com Lotman (2022), as caracteristicas dos processos
culturais explosivos e de que maneira isso pode ser visualizado tanto na reviséo que fizemos do
perfil e de parte da obra do CCRU quanto na diversidade de movimentos e tendéncias que foram
de alguma forma influenciados pelas préaticas tidas como hipersticionais (Cuboniks, 2018;
Bryant, Srnicek e Harman, 2011; Mackay e Avanessian, 2014). N&o se trata de discutir a fundo
a pertinéncia das proposices em si do coletivo — a prépria Idgica da producdo teérica, nessas
condic@es, se torna ruidosa, incerta, dubia e mesmo pouco confidvel. Nossa preocupacdo é
outra: se por um lado isso ofusca aquilo que associariamos de imediato ao papel das praticas
epistemoldgicas mais convencionais, a dimensdo estética do texto, que se aproveita dos
problemas que gera, se torna digna de atencdo. E precisamente o espaco do ruido, da incerteza,
da dubiedade, da tenséo e da desconfianga (Gherlone, 2021; Rosério, 2021) que nos interessa
enquanto possibilidade de maquinar semioticamente uma postura mais inventiva perante a

realidade, desestabilizando sistemas organizacionais rigidos e gerando efeitos imprevisiveis.



2 CYBERNETIC CULTURE RESEARCH UNIT

A questdo ‘da’ historia do Ccru € problematica, uma vez que a atividade do
Ccru é caracterizada pelo seu antagonismo a uma temporalidade estavel. E o objetivo
dos grandes agenciamentos sedentarios estabelecer linhagens estabelecidas e
sequéncias bem ordenadas, enquanto o processo-Ccru se conecta a coincidéncias,
glitches e consequéncias imprevistas, quebras, viradas e dobras no tempo (CCRU,
19997, s/p, traducdo nossa)

O que se objetiva neste capitulo €, antes de tudo, um mapeamento possivel. Uma
tentativa de juntar pontas, conectar coincidéncias, tracar um mapa significativo e contar, em
partes, uma historia suficientemente coesa do que foi o Cybernetic Culture Research Unit —
CCRU. Recorrer aos exercicios de autodefini¢do do coletivo parece pouco eficiente: de acordo
com um glossario disponibilizado no site original, onde os textos do grupo eram publicados, o
CCRU se considera como uma “entidade hipersticional criptica, com visiveis tendéncias
neolemurianas, envolvida na escritura de diversas transmutacdes microculturais” (CCRU,
2020, p. 359, traducdo nossa). Em um dos comunicados enviados ao jornalista e critico cultural
Simon Reynolds, a unidade se caracteriza como ‘“enxames-convergéncias datificaveis em
processo” (CCRU, 2020, p. 7, traducdo nossa). Sdo descri¢des pouco elucidativas, ja inseridas
na mitologia e no vocabulario de jargdes que os participantes tentavam construir. A “maxima
densidade de slogans”, como diziam, era uma marca da qual o grupo se orgulhava. Fisher
(2011), em entrevista, revela que um dos motivos do seu afastamento do CCRU foi um cansago
generalizado da forma de escrita do coletivo, caracterizada por uma torrente de neologismos e
frases de efeito que mais confundiam o leitor do que expunham algo palpavel. Uma entrada
possivel, menos hermética, pode ser encontrada através do esfor¢o quase etnografico de
Reynolds que, em 1998, aparece na base de operac6es do grupo com o objetivo de entender o
que acontecia ali. Chegando ao local, a cena que descreve envolve paredes cobertas de
diagramas e tabelas incompreensiveis. Em seguida, se senta entre trés caixas de som e assiste a
reapresentacdo de uma performance: “[o] primeiro tocador de fitas comeca a tocar um loop de
palavras que lembra a conjuragdo de um feitico. Do segundo, vem um texto sinistro recitado
por uma mulher americana pouco expressiva” (Reynolds, 2009, s/p, tradugdo nossa). O terceiro,
de acordo com o jornalista, emitia uma voz humana sinteticamente processada, com todas as
vogais removidas. Nao por acaso, o projeto ¢ definido, na reportagem, como de “ambicao
monstruosa”, capaz de se “desterritorializar em todas as direcdes possiveis: teoria misturada
com ficcdo, filosofia em contaminacdo cruzada com ciéncias naturais” (ibid., s/p, tradugdo

nossa).
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Maya B. Kronic (2021), ex-participante do coletivo — e uma das Unicas que fala
abertamente sobre o periodo —, argumenta que, apesar da invisibilidade absoluta que o grupo
ostentava nos anos de atividade, h& hoje, vinte anos depois, um crescente entusiasmo pelo
CCRU nao apenas a titulo de curiosidade histérica mas, também, como “mapa do
contemporaneo”. A razdo disso seria o modelo de entendimento da cultura que se rascunhava
ali — as pesquisas da unidade ndo se interessavam por cybernetic culture apenas enquanto uma
expressdo cultural mediada pelos dispositivos técnicos contemporaneos, mas pelo
entendimento da cultura como uma um mecanismo cibernético que se origina da “mescla
imanente de processos se sobrepondo — bioldgicos, cognitivos, libidinais, sociais, econémicos,

artisticos e tecnolédgicos” (Kronic, 2021, s/p, traducdo nossa).

2.1 Uma porta em Warwick

E possivel dividir a producdo do CCRU em duas fases distintas, que, embora
mantenham entre si um conjunto de tematicas centrais, se diferem consistentemente em forma
e conteudo. Iremos, ao longo deste subcapitulo, expor parte de como esse processo se deu,
apontando, nessas duas etapas, quais sdo as continuidades e quais sdo as rupturas que surgem
ao longo dos anos de funcionamento do coletivo. De acordo com Reynolds (2009), a unidade
passou a se organizar sob esse nome em 1995, como uma proposicdo de Sadie Plant,
pesquisadora recém-chegada na Universidade de Warwick, no Reino Unido. Plant havia recém
finalizado seu doutorado? e lecionava Cultural Studies na Universidade de Birmingham. A
proposta inicial era que Plant, como pesquisadora visitante, integrasse a Faculdade de Ciéncias
Sociais da Universidade de Warwick. Considerados, no entanto, alguns interesses particulares
— especialmente na obra de Deleuze e Guattari — e uma desilusdo® da pesquisadora com as
abordagens mais frequentes dos estudos culturais, a unidade acabou se vinculando ao
Departamento de Filosofia, notadamente reconhecido pela influéncia pos-estruturalista, afirma
Reynolds (2009). Tendo como referéncias centrais o apreco pelos sistemas cibernéticos de
Norbert Wiener, o comprometimento com o paradigma p6s-humanista preconizado por Donna
Haraway, o feminismo radical-marxista de Shulamith Firestone e a ficcdo de Octavia Butler,

Sadie Plant era uma das responsaveis por trazer a “ciber-teoria” que seria construida pelo CCRU

2 Intitulado The Most Radical Gesture: Situationist International in a Postmodern Age, o texto data de 1992 e é
apresentado como o primeiro grande estudo sobre a Internacional Situacionista.

3 De acordo com o grupo, “muitos membros do Ccru fugiram dos estudos culturais, com nojo dos seus preconceitos
autoritarios ¢ o seu desejo pomposo de ‘representar o outro’ ou falar em nome dos oprimidos” (CCRU, 2020, p. 9,
traducgdo nossa).



um recorte de género. Para além do ambiente aparentemente avant-garde do departamento, a
Universidade de Warwick atraira a atengdo da pesquisadora ainda no ano anterior, por conta da

primeira edicao da conferéncia Virtual Futures (Figura 1).

Figura 1 - Conferéncia Virtual Futures, em 1994
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Fonte: Site oficial da Virtual Futures®.

A VF, como era chamada, foi uma série de trés conferéncias anuais organizadas por
estudantes de pds-graduacdo da Universidade de Warwick. Desde a primeira edi¢do, em 1994,
ja envolvia especulacdes sobre o futuro da tecnologia, abrindo discussfes transdisciplinares
sobre o ciberfeminismo — termo que Plant cunha e ajuda a consolidar® —, relagGes corpo-
maquina, novas tecnologias e processos midiaticos contemporaneos. Todos estes,
evidentemente, debates que seguem até hoje relevantes, em especial, para a Comunicacgéo
enquanto campo critico e investigativo. Embora a primeira ocorréncia do evento tenha sido
relativamente pequena e restrita, segundo Kronic (2019, s/p, tradugdo nossa), a VF95, no ano

seguinte, “explodiu dez vezes mais” e contou com nomes como Alan Moore e Franco Berardi.

4 Disponivel em: https://www.virtualfutures.co.uk/1994. Acesso em: 19 jan. 2024.

® Segundo Mia Consalvo (1997), o conceito foi utilizado pela primeira vez por Plant ainda em 1994, para descrever
o trabalho de feministas interessadas em teorizar sobre o ciberespago e as novas tecnologias de midia. Gragas a
publicacdo, também em 1997, de Zeros + Ones — traduzido no Brasil como Mulher digital —, Reynolds (2009)
aponta que Plant se tornou a intelectual pablica favorita da midia britanica para falar de assuntos relacionados as
novas tecnologias.
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A pagina oficial desta edigdo do evento® destaca que a conferéncia buscava examinar o papel
da cibernética e modelos néo-lineares e dissipativos nas artes, ciéncias e filosofia, atuando na
interface entre pensamento critico e novas tecnologias. E durante esse periodo que Plant
conhece e se aproxima de Nick Land’ — fildsofo e, até entdo, professor da Universidade de
Warwick que a ajudaria na fundacdo do CCRU.

Para Kronic (2012, s/p, traducao nossa), Land foi o teérico que “cortejou o ‘lado de
fora’ da filosofia, combinando ela com outras disciplinas — da nanotecnologia ao ocultismo, da
computagdo a antropologia”. Blincoe (2017), ex-aluno de Warwick, relata que a presenca de
Nick Land era vista de forma negativa por todos os outros professores do departamento, mas
que ele transparecia uma empolgacdo em relacdo a filosofia que engajava alunos o suficiente
para que um pequeno nucleo de pds-graduandos se concentrasse ao seu redor. A postura de
Land incitava a curiosidade e a especulagédo de alunos, que debatiam se o professor realmente
acreditava “ter voltado dos mortos” ou “ser um androide enviado do futuro” — coisas que
afirmava em sala de aula enquanto, de acordo com o relato de Kronic (2012), subia nas cadeiras
ou se agachava sobre elas “como um louva-a-deus gigante” (ibid., s/p, traducdo nossa). No
minimo controverso®, o filésofo contemporaneo era uma figura non grata dentro do
departamento. Para além de uma leitura bastante propria de Deleuze e Guattari, Lyotard,
Bataille e Heidegger, seus textos integravam elementos de ficgdo cientifica tanto no contetdo

guanto, por vezes, na propria estrutura formal — data de 1996, por exemplo, um ensaio chamado,

¢ Disponivel em:
https://web.archive.org/web/19990427180825/http://www.warwick.ac.uk/fac/soc/Philosophy/events/vf95web.ht
ml. Acesso em: 19 jan. 2024.

"Em 1992, Land publicava seu primeiro livro, The Thirst for Annihilation: Georges Bataille and Virulent Nihilism.
No texto, delineia uma filosofia afirmativa do “Zero” a partir de Lyotard, da economia solar e da ontologia do
excesso de Bataille, fazendo germinar um anti-humanismo que seria a base das posic@es futuras do autor, que
veremos adiante. Para Kronic (2012), as andlises filosoficas do livro se misturam com autodepreciagdo e
reclamac®es ateistas.

8 As criticas assumem tons variados. Pessoalmente, Land era uma figura pouco convencional: Kronic (2012) relata,
por exemplo, dentre outras performances excéntricas, a vez em que o fildsofo passara trés semanas se recusando
a falar em primeira pessoa, referindo-se a si proprio como uma entidade coletiva chamada “Cur”. Isso se somaria
ao abuso de drogas — inclusive com estudantes —, a nitida falta de sono, a obsessdo com simbolos e slogans
conspiratorios, repeti¢oes e as forcas “de fora”. Em relagdo a obra de Land, se destaca a celebracdo do Capital
enguanto uma tendéncia desterritorializante, capaz de desmanchar tradic6es e formas de organizacéo. Para Land,
o Capital, como um circuito de feedback positivo, se desmantelaria progressivamente destruindo tudo aquilo que
o circunda. Enquanto alguns advogam que os primeiros textos do filésofo britanico seriam apenas um diagndstico,
outros percebem neles uma filosofia apologética do proprio Capital, que resulta em um anti-humanismo radical o
bastante para desejar a propria eliminagdo da humanidade em prol da emergéncia de uma singularidade
tecnocapitalista. Hoje, conforme revela Kronic (2012), Land se refere a época da producdo em Warwick como
“uma outra vida” e que ndo se lembra de boa parte do que havia escrito. Depois de um colapso psicologico na
primeira metade dos anos 2000, se mudou para a China e passou a se associar a alt-right.



https://web.archive.org/web/19990427180825/http:/www.warwick.ac.uk/fac/soc/Philosophy/events/vf95web.html
https://web.archive.org/web/19990427180825/http:/www.warwick.ac.uk/fac/soc/Philosophy/events/vf95web.html

literalmente, A zllgOthlc-==X=cODA==-(COOkI nglObsteRs-wlth-jAke-AnD-DI nQs® (Land,
2012, pp. 461-480), redigido integralmente da mesma maneira criptografada, quase ilegivel.
Land néo apenas considerava a forma como tecnologias informacionais afetavam a cultura e a
sua escrita, mas também tratava a propria cultura, os elementos culturais, a filosofia e seus
textos como maquinas cibernéticas. Todos seus textos funcionam — e a ideia de funcionar, mais
do que ser, em acordo com Deleuze e Guattari, é relevante — com base nesse principio. Ja é
perceptivel, desde entdo, uma predilecdo pela funcdo produtiva dos seus textos, pensados
explicitamente mais como uma maquina jogada ao mundo com um efeito proprio, dissipativo
e contaminante, do que um registro que busca, em sentido estrito, comunicar uma mensagem —
“ndo é mais o que significa? mas como se espalha?”, diz Land* (2012, p. 283, tradug&o nossa),
ao mesmo tempo teorizando sobre e executando memética. Longe de ser novidade pelo menos
desde os concretistas, a atencdo redobrada a estrutura formal dos textos se somava, no caso de
Land, a uma expressiva tecnofilia. A ecologia midiatica na qual o filésofo se colocava era
assimilada em uma ciber-poética obsessivamente preocupada com virus de computador e com

o fim do mundo:

Ana/Cata. Switch cur« re) re) rent. (0 (0» O( r an) d( ). Ko( I Ching hexagram 49:
Revolution (Molting « » ) leaves () nothing i ) ntact TACT TACT. «( « « ) « ») « ( (
) «)» (»«) ((»(»)(») ) Cyberserk repelting-slippage into dark-side ( « »)
distributive ROM-scrambling TACT tactics. « (0 0 0) (0) () «() (») « «() «(») ««) (»
(» ( ( » ) « « ) «» « ( ) «O»«»» ) « ( »»«( ) 0 ( » ) «» ) « ( » «( () Zero program
(Land, 2012, p. 390).

A partir da aproximacdo entre Plant e Land (que eventualmente, por um curto periodo,
seriam também um casal), dos orientandos do segundo e dos estudantes de pds-graduagdo*!
trazidos pela primeira a Universidade de Warwick, se estabelece um pequeno ndcleo
heterogéneo de pesquisadores que, mesmo vindo de departamentos diferentes, se engajaram em
temas e discussdes comuns. Kronic (2019) destaca como, nos dialogos por vezes

desencontrados entre o canone dos Cultural Studies de Birmingham e os autores lidos pelos

® O texto foi uma encomenda feita por Jake & Dinos Chapman, artistas ingleses, para o catalogo de uma exposicéo.
Seriam eles, também, que viriam a ilustrar a capa de Fanged Noumena, coletanea de Land publicada pela editora
Urbanomic em 2011.

10 Ha aqui, parece, uma paréfrase do Anti-Edipo: “A questio do desejo ndo é o que isso quer dizer?’, mas como
isso funciona” (Deleuze e Guattari, 2010, p. 149).

11 0 pequeno grupo de orientados de Plant, conhecido como SWITCH, era composto por Mark Fisher, Rob Heath,
Steve Metcalfe, Tim Burdsey e Angus Carlyle. Com todos tendo um background dos estudos culturais, Kronic
(2019) relata que o SWITCH foi uma espécie de proto-CCRU, interessados por producdes que interseccionavam
musica, producao audiovisual e elaboragOes tedricas — embora, destes, apenas Fisher tenha se mantido de fato no
coletivo que é objeto desta pesquisa.
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estudantes do Departamento de Filosofia, a obra de Deleuze e Guattari sempre surgia como
uma linguagem comum, compartilhada pelos dois agrupamentos.

Embora entusiasmados com o surgimento da web e desse novo ambiente midiatico
como objeto passivel de teorizacdo, Plant e Land esbogaram, ja nesse primeiro momento, um
projeto heterodoxo e com um entendimento de cultura cibernética bastante amplo, muito longe
daquilo que o Departamento de Filosofia esperava — estudos sobre a internet —, e que passa por
um atravessamento entre uma aluséo a cibernética tradicional, wieneriana, e um endosso do
compromisso deleuzo-guattariano de que ndo € possivel reduzir a ideia de maquina aos meios
técnicos: [h]a tdo somente maquinas em toda parte, e sem qualquer metafora: maquinas de
maquinas, com seus acoplamentos, suas conexdes” (Deleuze e Guattari, 2010, p. 11), ja frisa
0 primeiro paragrafo do Anti-Edipo. Consideravam Plant e Land, ainda, que a cultura é
essencialmente um tipo de producdo cibernética que “emerge das interagdes complexas da
midia, padrbes climaticos, ecossistemas, padrdes de pensamento, cidades, discursos, modas,
populacgdes, cérebros, mercados, noites de dancga e trocas bacterianas” (Plant apud Pinheiro,
2020, p. 119). Nos parecem tematicas analogas aquelas que Machado (2003, p. 64) elenca como
de responsabilidade da “cibersemidtica”: “processamento de cddigos pela digitalizagdo, a
contaminacdo entre sistemas de diferentes linguagens, os discursos criados pelo didlogo
planetario [e] a problematica da modelizacao das linguas que ddo suporte a esse didlogo”.

A primeira fase da unidade surfava nos interesses decorrentes da virada do milénio, da
popularizacdo da internet, da literatura cyberpunk — Neuromancer, de William Gibson, era uma
referéncia central — e de uma potencialidade tedrica e politica da musica eletrénica,
particularmente do jungle'?. Em entrevista, ¢ Mark Fisher quem talvez melhor destaca essa
importancia: “jungle era crucial para o CCRU. [...] O CCRU tentava fazer com a escrita o que
0 jungle, com samples de lugares como O predador, O exterminador do futuro e Blade Runner,
estava fazendo com o som: ‘text as sample velocity’, como colocava Kodwo Eshun (Fisher,

2011, s/p, traducdo nossa)”.

20 envolvimento do CCRU com a musica eletrdnica se intensifica através da chegada ao grupo de Steve Goodman
— gque seria posteriormente conhecido como kode9, DJ e fundador da gravadora Hyperdub. Se vinculando ao
impeto do coletivo de teorizar em conjunto com praticas culturais, a musica eletrénica surge como parte de uma
necessidade de corporificar a teoria: para Kronic (2019), a musica jungle operaria como um meio de, através de
estruturas “polirritmicas”, encontrar novas linhas de pensamento que dialogassem com a experiéncia corporal. O
que aparentava ao CCRU, aponta Goodman, era que as tecnologias sénicas empregadas no jungle os levavam em
dire¢do a uma “imanéncia expandida da experiéncia sonora” (Kronic, 2019, s/p, tradug@o nossa). Uma pequena
coletanea das musicas pode ser escutada em: https://soundcloud.com/rrobin-urbanomic/jungle-93-97. Acesso em:
19 jan. 2024.
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Embora anterior a fundacdo “oficial” do CCRU, o texto Cyberpositive, assinado por
Plant e Land em 1994, é um prendncio do que viria a ser o periodo de producdo colaborativa
dos dois, tanto em termos da mobilizacdo de um certo manancial teérico — que engloba filésofos
stricto sensu e escritores como William Burroughs (dai a obsessdo com a imagem do virus,
como veremos) — quanto de uma estilistica repleta de jargdes: “[o] capitalismo ndo é uma
invencdo humana, mas um contagio viral, replicado ciberpositivamente através de um espago
p6s-humano. [...] O futuro ndo ¢ uma ideia, mas uma sensagdo” (Land e Plant, 2014, p. 308,
traducdo nossa). Para os dois, a retroalimentacdo negativa seria sindbnimo de um processo de
reterritorializacdo, enquanto a retroalimentacdo positiva integraria as dindmicas de
desterritorializacdo, que mais lhes interessam. Land e Plant veem Wiener como um dos grandes
humanistas modernos, por definir a cibernética como uma ciéncia do controle, postulando que
sistemas de retroalimentacdo positiva, se ndo controlados, levariam a sua prépria destruicao —
0 caso, para eles, seria 0 de fomentar, justamente, uma cibernética de retroalimentacéo positiva,
desterritorializante, capaz de liberar os fluxos, acelerar e amplificar processos politicos e
culturais. Em um paralelo possivel, Lotman também tem influéncias e recebe de forma critica
“os influxos da cibernética em suas reflexdes teoricas” (Rosario, 2021, p. 3) para, em seguida,
superd-la. A via de saida, no entanto, é obviamente outra: para o tedrico russo, a teoria
wieneriana deveria ser revista por se tratar de um modelo comunicacional monolinguistico
(Lotman, 2009, p. 4).

Entre 1995 e 1996, o CCRU se caracterizava por uma “atmosfera frenética de excitagdo
interdisciplinar” (Reynolds, 2009, s/p, tradu¢do nossa), € envolveu uma série de eventos
posteriormente definidos pela unidade como “singularidades” que ‘“aceleraram a sua
emergéncia”: entre elas, se destacam a organizagdo da VF96, com o subtitulo de Datableed e
organizada diretamente pelo CCRU, a zine ***collapse®® (Figura 2), o evento Afro-Futures'* e

a conferéncia Virotechnics®®. Mais do que um grupo de pesquisa, a unidade se aproximava cada

18 A ***collapse foi uma zine iniciada por Maya B. Kronic antes da chegada de Plant e do SWITCH a Warwick.
Kronic (2019) comenta que o nome surge de um dos capitulos de Blissed Out, livro de Simon Reynolds sobre
bandas de shoegaze, e que o projeto essencialmente se tratava de uma “erupgdo de nonsense technoid delirante
feito simplesmente pela vontade de fazer alguma coisa” (Kronic, 2019, s/p, tradu¢do nossa). O projeto foi
descontinuado em 1997, mas Kronic funda em 2006, como espécie de sucessor espiritual da antiga zine, o
periddico Collapse, dedicado a publicacdes relacionadas a filosofia especulativa contemporanea.

14 Na esteira das entdo recentes discussdes sobre uma possivel estética afrofuturista, o Afro-Futures foi um pequeno
evento organizado pelo CCRU em parceria com Kodwo Eshun em fevereiro de 1996. O objetivo era explorar as
conexdes entre “teoria periférica, sistemas ritmicos e Jungle/Drum&Bass” (CCRU, 2020, p. 11, tradugdo nossa).
Eshun, que foi um dos principais colaboradores do CCRU, descrevia a si proprio € ao grupo como “engenheiros
de conceitos” (Reynolds, 2009, traducao nossa).

15 Foi uma conferéncia realizada pelo CCRU em outubro de 1997. De acordo com Reynolds (2009, s/p), a ida de
Land para o evento no mesmo horario em que deveria estar oferecendo um seminario em Warwick foi o estopim
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vez mais de uma espécie de coletivo de experimentagdo pratica, preocupado em operar
bricolagens, por vezes inconsequentes, apelativas e pouco consistentes de conceitos,
personagens e formas literarias, tendo a interdisciplinaridade como base fundante. Mais do que
qualquer tipo de pureza epistemoldgica, 0 que interessava ao grupo era o acoplamento

rizomatico de conceitos, ideias, imagens, sons, performances e textos.

Figura 2 - Primeira edicdo da zine ***collapse
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Fonte: Kronic (2019)

Kronic (2019) comenta, por exemplo, de quando encontra Mark Fisher sentado no chéo,
com dois gravadores de videocassete, copiando os mesmos dois segundos do filme O
exterminador do futuro e, em seguida, refilmando a tela da televisao e aplicando um efeito de

distor¢do na imagem. Esse era o tipo de processo que, de acordo com Fisher, era feito da exata

para o eventual afastamento do filésofo da universidade. De acordo com o CCRU (2020, p. 11, traducdo nossa), o
evento se dedicava ao tema da propagacdo cruzada entre “virus culturais e tecnologias digitais”.



mesma forma com trabalhos teoricos: “plugar uma coisa na outra, costurar elas juntas. O
conceito de Deleuze [e] Guattari de ‘agenciamento’ ¢ essencial para essa compreensiao
cyberpunk dos materiais” (Kronic, 2019, s/p, tradug¢do nossa). Em todos os casos, como diz
Kronic (2012, s/p, traducdo nossa) em outro texto, a teoria era usada como um elemento em
conjunto com musica, arte e performance, mas sempre mantendo uma combinagdo de “rigor
conceitual e método experimental”. A intengdo era “libidinizar” os processos de producgéo
teorica, posicionando ficcdo pulp e cultura pop em agéncia ao lado de consideracdes criticas e
propositivas, e ndo lidando com a ficcdo como um terreno para que se comente sobre, e sim
com. Segundo Fisher (2011), havia no CCRU um plano de consisténcia ontoldgica que
posicionava objetos tedricos e objetos culturais lado a lado, sem distin¢es a priori. Durante
esse periodo, o grupo era composto por, aléem de Land e Plant, Mark Fisher, Suzanne
Livingstone, Anna Greenspan, Maya B. Kronic, Steve Goodman e Luciana Parisi. Além desse
nacleo central, diversos outros pesquisadores como Ray Brassier, lan Hamilton Grant, Kodwo
Eshun (Figura 2) e Manuel De Landa foram colaboradores frequentes.

Figura 3 - Mark Fisher, Kodwo Eshun, Anjalika Sagar e Steve Goodman

Fonte: Simon Reynolds®®

A partir do ano seguinte, as tensdes institucionais entre a unidade e o prédio ao qual
estavam filiados comecaram a se tornar insustentaveis. O tipo de producdo elaborada pelo

CCRU era amplamente rejeitado pelo Departamento de Filosofia de Warwick. Outros

16 Disponivel em: https://blissout.blogspot.com/2017/01/rip-mark-fisher _14.html. Acesso em: 19 jan. 2024.
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professores associados ndo entendiam boa parte do que o grupo fazia e, quando entendiam, se
posicionavam de forma critica ao baixo volume de publicacfes em revistas e aos problemas
praticos causados pela extrema interdisciplinaridade promovida pelo coletivo. Em marco de
1997, antes mesmo que a vinculacdo do CCRU ao departamento fosse oficialmente concluida,
Plant deixa a universidade em razéo de, segundo a propria, ndo se sentir adequada ao ambiente
e pelo desejo de seguir uma carreira como intelectual autbnoma (Reynolds, 2009). Com isso, 0
procedimento de formalizacgéo é interrompido e, portanto, oficialmente, CCRU se torna, como
eles proprios satirizariam em diversos momentos, “o nome em uma porta de uma instituicao
que disse que o Ccru ‘ndo existe, nunca existiu e nunca vai existir’” (CCRU, 2020, p. 7, traducao
nossa). Com a saida de Plant, Land, que nunca fizera questdo de manter boas relacdes
institucionais com seus pares, assumiu a lideranca do CCRU dentro de Warwick por pouco
menos de um ano, antes que saisse, também, do seu posto como professor — mantendo, no
entanto, as atividades do coletivo de maneira informal.

Uma vez oficialmente fora da universidade, comeca o que podemos delimitar como uma
segunda fase no funcionamento da unidade. Sem motivos, compromissos ou vinculos
institucionais, 0 CCRU manteve suas atividades na parte de cima de um pequeno prédio em
Leamington Spa — o mesmo em que Aleister Crowley, famoso ocultista inglés, nasceu e viveu
parte da vida. Disso em diante, aponta Kronic (2012, s/p, tradug¢do nossa), “as coisas so ficaram
mais estranhas”. O CCRU passou a incorporar aquilo que ja faziam uma série de formulacdes
e sistemas proprios de tradigBes ocultistas'’, elaborando, inclusive, um sistema magico-
mitoldgico proprio que sincretizava, de acordo com Busch e Cluness (2021, p. 240), “Kaballah,
Numerologia, Demonologia, Teosofia, Lemuria, os mitos oriundos do trabalho de H.P.
Lovecraft, teorias de conspiracdo acerca de sociedades secretas e Ufologia”. Agora apartados
de vez do ambiente académico, o CCRU voltou sua atencdo em definitivo ao ambiente digital,
onde passariam a publicar e produzir, e assumiu uma postura ainda mais especulativa,
preocupada unicamente com “produc¢des microculturais” e indo em dire¢do ao que Kronic
(2012) chamou de uma “geocriptografia esquizoanalitica”.

N&o limitados a empolgacéo com a internet enquanto temética, mas de fato explorando
e experimentando com a arquitetura do meio, Haworth (2023) mostra como, especialmente
durante esse periodo, 0 CCRU compartilha de um ethos de zines que trariam, alguns anos antes,

cruzamentos entre ocultismo, politica, filosofia e contracultura bastante semelhantes aqueles

17 Com muito mais autonomia, é possivelmente Land quem, agora, passa a trazer e incentivar esse tipo de referéncia
— textos de sua autoria publicados na coletanea Fanged Noumena, de 2011, como Shamanic Nietzsche (Land, 2012,
pp. 203-228), Occultures (ibid., pp. 545-572) e Qaballa 101 (ibid., pp. 591-606) corroboram com a suspeita.



operados pelo coletivo — a Vague e a Rapid Eye sdo os exemplos explorados. A ecologia
midiatica e o “espirito do tempo” que acometia o fim do século XX se somava ao fetiche na
tecnologia computacional, na ciborguizag¢ao ¢ no “bug do milénio” e tinha como resultado a
traducdo de um tipo de praxis contracultural das zines para as novas formas de midia. E esse o
periodo coberto pela coletanea® (CCRU, 2020) e que fez o coletivo se consolidar como

proponentes de

uma filosofia experimental que atenuou as fronteiras entre arte e
academicismo, performando contracultura, entretenimento underground, correntes
“oculturais” e pensadores iconoclastas como vetores de e para engajamento
académico. Para 0 CCRU, a cultura popular era a rede ideal para integrar e estender
suas vontades, identificando engenheiros da realidade como William Burroughs e
H.P. Lovecraft (Cabrales, 2019, p. 41, traducgdo nossa).

De acordo com Kronic (2019), Mark Fisher, Nick Land e Anna Greenspan foram 0s
principais responsaveis pela maioria das publicacdes do periodo. Nesse intervalo, além da
escrita de uma série de textos e da consolidacdo do mythos que veremos a seguir, a Syzygy** foi
a principal producao teérico-performativa do coletivo. Com mais de 5 semanas de duracéo, foi
uma residéncia artistica colaborativa, feita em parceria com o coletivo O[rphan] D[drift]
(0D)?. De acordo com Parisi (2016), a Syzygy tinha como objetivo elaborar e desenvolver uma
estética da técnica, operando no nivel micropolitico um tipo de “performance multidisciplinar”
que tentava fabricar hipersticionalmente novas possibilidades de futuro. Em 2003, Land deixa
0 CCRU. Ja sem seus dois fundadores, o grupo comeca a se dissolver lentamente e seus
participantes migram para outros espacos.

Depois da dissolucdo do coletivo, seus ex-integrantes debandaram de forma bastante
heterogénea. Land, em 2004, decide sair da Inglaterra e se mudar para a China — primeiro
Taiwan, depois Xangai. De 14, continua publicando de forma independente e assume papel

central na constituicdo do que chamou de “Iluminismo Sombrio” — um movimento

18 A coletanea, originalmente publicada como um e-book pela Time Spiral Press em 2015, e posteriormente
reorganizada em formato de livro em 2017, se prop8e estritamente ao papel de documentacédo rigida dos textos
escritos e creditados como parte da produgdo do CCRU. Conforme consta no prefacio a dltima edicéo, o site
original do coletivo entrou e saiu do ar diversas vezes nas Ultimas décadas, sem qualquer esforco por parte dos
membros originais de tentar preservar as publicacfes ali depositadas. Dai partiu a iniciativa da organizagdo do
livro, do qual “ndo ¢ esperado que esclareca qualquer coisa, muito antes pelo contrario” (CCRU, 2020, p. 1,
tradugdo nossa) e manteve inalteradas “infelicidades estilisticas, erros factuais, absurdos conceituais e
monstruosidades ético-politicas” (ibid., p. 1, tradugdo nossa).

19 Ha& um registro em video disponivel em: https://orphandriftarchive.com/becoming-
cyberpositive/syzygy/syzygy-video/. Acesso em: 19 jan. 2024

200 0D é um coletivo de arte experimental fundado em 1994 que segue ativo e trabalha com performances,
videoarte, colagens, artes visuais, musicas, textos e intersecdes possiveis entre arte e tecnologia. Por conta da
proximidade com os temas abordados pelo CCRU, boa parte de suas empreitadas artisticas em performances e
eventos eram feitas com a colaboracdo do OD.
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neorreaciondrio e antidemocratico, vinculado a alt-right estadunidense e que em muito deve ao
carater anti-humanista do seu “aceleracionismo”. Em um caminho quase que totalmente
inverso, Fisher é provavelmente o que mais ressoa de forma direta no pensamento
contemporaneo. Se encaminhou cada vez mais em direcéo a esquerda por conta de um periodo
como professor precarizado pelas politicas de austeridade fiscal pos-Thatcher e pelas
aproximacdes com Zizek e Badiou. Tendo adotado um estilo de escrita mais sobrio, mas sem
abandonar boa parte das referéncias que mantinha ja na época do CCRU, Fisher continuou
publicando em blogs e se consolidou enquanto um dos mais influentes criticos culturais das
ultimas duas décadas. Plant se afastou da midia. Hoje, trabalha com traducéo e atua como
professora na pés-graduacdo em praticas artisticas contemporaneas na Bern University of
Applied Sciences, localizada na Suica. Steve Goodman continua trabalhando com musica sob o
nome de kode9 e mantém a gravadora Hyperdub. Suzanne Livingstone se tornou consultora,
curadora artistica e coach de assuntos relacionados a tecnologia e inteligéncia artificial, tendo
trabalhado para empresas como Sony, Ford e Forbes. Anna Greenspan e Luciana Parisi
seguiram na academia: a primeira é professora de Teoria das Midias e Filosofia da Tecnologia
no departamento de Interactive Media Arts da sede de Xangai da New York University. A
segunda, por sua vez, leciona no programa de Literature and Computational Media Art and
Culture, da Duke University, nos Estados Unidos. Maya B. Kronic, completando a lista dos
membros originais do coletivo, fundou e é diretora da Urbanomic, editora especializada em
arte, filosofia e teoria contemporanea — ndo por coincidéncia, responsavel por publicar tanto a

coletanea de textos do CCRU quanto de Land.

2.2 Hipersticéo

Dentre todos os conceitos, imagens, jargdes e procedimentos mobilizados ao longo da
breve historia do CCRU, um deles se destaca como elemento central tanto do legado quanto
como chave de compreensdo sobre as praticas engendradas pelo grupo — estamos falando da
ideia de hipersticdo. Hyperstition, no original, € um neologismo cuja origem, em detalhes, ¢é
incerta. Ora creditado individualmente a Land, ora a uma elabora¢do em conjunto com outros
membros do CCRU, o que se sabe com certeza é que foi desenvolvido e trabalhado com maior
afinco nas producdes do coletivo. Envolto em poucas certezas e muitas inconsisténcias, a
acepcdo do conceito aparece de formas diferentes ao longo da literatura consultada. O que
faremos aqui €, portanto, tentar circunscrever algumas de suas bases que parecem comuns,

apontando o que surge como constante e de que forma as irregularidades se mostram. Mais



importante do que uma conclusdo solida ou uma determinacgdo incontestavel, no entanto, é
justamente a processualidade do conceito e a forma pela qual, “ele proprio, instaura uma
desconfianca epistémica generalizada, visa produzi-la e beneficiar-se dela, mais do que apenas
esclarecé-la (Silveira, 2024, s/p). O termo combina o prefixo hyper e/ou o termo hype com a
ideia de supersticdo — estas, para Land (2009), seriam crencas ingénuas, ndo justificadas. As
hipersti¢es, em contraponto, sao ficcdes que se tornam reais — narrativas capazes de efetuar a
prépria realidade através de circuitos de retroalimentacdo positiva que incluem a cultura como
componente. Falar em hipersti¢do seria falar da “(tecno-)ciéncia experimental das profecias

autorrealizaveis”, nos termos de Land (ibid., s/p, tradu¢do nossa).

2.2.1 Definicdes iniciais

Uma hipersticdo, em sentido estrito, se podemos esbocar algum, é uma espécie de
artificio retérico, que primeiro se apresenta de maneira ficcional, inventada, mas que pelos seus
préprios efeitos da e na cultura, se torna, entdo, parte daquilo que entendemos como uma
realidade consistente. Como Delphi Carstens (2010) coloca, hipersticdes sdo ficcbes que se
transformam em verdades, tensionando e problematizando o paradigma moderno que coloca as
duas em dicotomia. Se contrapondo ao par opositivo verdade/ficcdo, hipersticbes buscam
“explodir narrativas centralizadoras”, unificantes e “logicamente supercodificadas” para “gerar
coincidéncias magicas e desenhar mapas cosmicos” (CCRU, 2020, p. 12, tradu¢do nossa).
Segundo Cabrales (2019, p. 9, tradugdo nossa), “hipersticbes viajam trans-temporalmente
através da matriz virtual da Historia, transmitindo mensagens do futuro para o passado e
estabelecem uma retroalimentacdo cibernética por meio da qual realidades virtuais se tornam
reais”. De forma mais concisa, Marques (2023, p. 93) as define como “uma entidade virtual
abstrata que se torna efetiva por meio de sua propria propagacgio e contaminagao”. Tudo isso,
no caso e de acordo com o CCRU, percorrendo o “chamado dos Antigos” (CCRU, 2020, p.
363, traducdo nossa), entidades misticas, personagens, dindmicas historicas e especulacgdes
sobre o passado e o futuro, sugerindo uma légica temporal espiralada, ndo-linear, em que textos
culturais tém a capacidade de viajar no tempo, fabricando um futuro possivel e/ou agindo como

ferramentas para alterar efetivamente o passado.

Funcionando como sigilos magicos ou diagramas de engenharia, hiperstigdes sdo
ideias que, uma vez ‘baixadas’ [downloaded] no mainframe cultural, engendram ciclos de
retroalimentacdo positiva. Sejam elas revestidas como ensinamentos misteriosos e religiosos
ou como crengas seculares, hipersti¢fes funcionam como catalisadores, gerando mais (e mais
rapidas) transformacdes e subversdes (Carstens, 2010, s/p, tradugdo nossa).
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A ldgica do capitalismo, especialmente em estagio tardio, hiperconectado, seria
largamente dependente de hipersticdes: a economia de mercado, por exemplo, é movimentada
diariamente por fluxos especulativos, movimentagdes irreais de artefatos e indices que s6 tém
valor na medida em que séo tratados como se, de fato, tivessem — e aqui, como veremos adiante,
pouco interessa a questdo da crenca propriamente dita; basta que haja um engajamento coletivo
que aja como se aquilo fosse real. O processo de uma ficgdo se atualizando no real, aponta
Fisher (2018, p. 180, traducgdo nossa), ¢ “mais dependente do hype”, do impulso coletivo, do
frenesi de passar a infeccdo adiante. A hipersticdo, assim como um virus, depende da sua
capacidade de seguir se replicando em nome da propria sobrevivéncia, criando espirais e
desestabilizando a pelicula entre o ficcional e o real, entre o virtual e o atual. Um exemplo
representativo é a ideia de ciberespaco, proveniente da literatura de ficcdo cientifica, que
rapidamente se converteu em investimentos reais para a construgdo de um ambiente digital
semelhante aquele que antes havia sido inventado por Gibson. Curiosamente, a propagacédo
virulenta de conteidos que a internet proporciona € terreno fértil para a pratica hipersticional,
cabe destaque desde ja — nesse sentido, é possivel inferir que memes e fake news sdo dispositivos
hipersticionais por exceléncia, que tiveram sua emergéncia adiantada em muito pelo CCRU
(Noys, 2022). Além disso, nesse sentido,

uma hipersticdo nos aparece, com muita frequéncia, camuflada, prestes a sumir,
mimetizando o0 ambiente ao redor, tornando-se invisivel e nos confundindo. Tal lusco-
fusco, de fato, é um jogo alucinatério: uma negociacdo de visibilidades e
invisibilidades, um ato de colocagdo em cena e a stbita desapari¢do do objeto entregue
ao escrutinio do olhar. Nisso, ha uma magia. H4 um uso (magico! [instrumental e
metddico]) da linguagem. (Silveira, 2024, s/p)

Expor desde ja uma influéncia para a elaboracdo do conceito que é, a um s6 tempo,
nitida e ocultada, nos parece incontornavel: a Magia do Caos. Chaos Magick, grafada em inglés
com um “k” ao final, ¢, de acordo com Vexsys (2021), um metaparadigma contracultural do
ocultismo que surge nos anos 70 tendo influéncias, especialmente, da Thelema de Aleister
Crowley e Austin Osman Spare. PGs-moderna por exceléncia, a Magia do Caos posiciona o
funcionamento da pratica magica como principal critério de aproximagéo ao oculto — para isso,
toma como base a ideia de ‘“‘crenga-como-ferramenta”, em que elementos de diferentes
paradigmas religiosos sdo instrumentalizados tendo como objetivo final, sempre, um resultado
especifico. Utilizando estados alterados de consciéncia, simbolos arbitrarios e criando técnicas,

muitas vezes oriundas até mesmo de modelos ficcionais, seus praticantes buscam gerar



resultados e efeitos praticos na realidade, alterando o que entendem como uma “realidade
consensual”. A Magia do Caos se constitui, ao longo do final do século XX, como um tipo de
praxis que articula, em algum nivel, os métodos de uma ciéncia experimental, empirica,
preocupada em chegar a lugares especificos através do constante reordenamento e ajustes nos
préprios procedimentos, com 0s objetivos das tradi¢des religiosas de controlar agentes que
estariam ocultos aos niveis mais imediatos de acesso a realidade. Nesse processo de bricolagem
cultural, o CCRU desenvolveu um sistema-paradigma magico préprio que, através do conceito
de hipersticdo, se aproxima consistentemente da heterodoxia experimental engendrada pelos
caoistas, sendo os membros do CCRU “magistas do caos, queiram eles admitir abertamente ou
nao” (Vexsys, 2021, p. 41, tradugdo nossa).

Toda a cosmologia desenvolvida nos escritos do CCRU, é central destacar antes de
prosseguirmos, se desenvolve ao redor da concepgao de que a “ficgdo ndo ¢ oposta ao real. Ao
contrério, a realidade é entendida como composta por fic¢oes — terrenos semioticos consistentes
que condicionam respostas perceptivas, afetivas e comportamentais” (CCRU, 2020, p. 35,
traducdo nossa). Para o coletivo, ndo se cai no relativismo absoluto de que ficcdo e realidade
seriam a mesma coisa, mas parte-se do principio de que o real é necessariamente fruto de um
trabalho ficcional que o precede e que, portanto, sistemas culturais de diferentes niveis teriam
uma origem comum: “envolvem uma engenharia de manifestacao, ou uma ficcao pratica, que
sdo em ultima instancia indignas de crenga”. (ibid., p. 12, tradugdo nossa).

O coletivo argumenta que hiperstigdes operam através do que chamam de “ndo-
crenga” — unbelief, no original®l. Com razoaveis aproximacdes as premissas da Magia do Caos,
a ndo-crenca do CCRU seria uma forma de fugir da dicotomia entre crenca [belief] e descrenca
[disbelief]. Na ndo-crenca, age-se ja partindo do principio de que um dado enunciado se
concretizara (e que, portanto, em algum sentido ja se concretizou). Pouco importa se aquele que
executa uma hipersti¢do acredita ou ndo — se tomarmos credulidade como sinénimo de uma fé
a priori —na sua poténcia de se tornar efetivamente real. De acordo com o0 CCRU, a ndo-crenca
constréi “um plano de potencialidade, em que a aniquilagao do julgamento converge com uma

verdadeira indeterminagdo cosmica” (CCRU, 2020, p. 28, tradugdo nossa). Embora isso possa

21 E interessante notar que existem registros de divergéncias sobre uma conceitualizagio mais precisa da ideia de
hipersticdo. Em uma discussdo publica que data de 2004, por exemplo, Mark Fisher aponta, dentre outras coisas,
que talvez uma descricdo melhor envolveria substituir a ideia de “se tornar real” por “se tornar atual” —
provavelmente fruto de uma mudanca de perspectiva, uma vez que, em sua tese de doutorado, defendida alguns
anos antes, Fisher (2018) tratava de “fic¢des que intervém no Real”, com o “R” em caixa alta, provavelmente
aludindo a Lacan; também problematiza a rejeicéo tdo enfatica do papel da crenca, argumentando que acreditar
teria, sim, um papel importante no circuito hipersticional. Algumas dessas discussdes estdo disponiveis em:
http://hyperstition.abstractdynamics.org/archives/003428.html. Acesso em: 19 nov. 2024
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se provar fruto de um olhar ingénuo, de puro wishful thinking, a ndo-crenca, para 0 CCRU, é 0
movimento que trata a linguagem como performance e como conjuracéo, se contrapondo ao
paradigma de que esta funcionaria unicamente enquanto forma representativa, em que 0s signos
servem como espelho, ndo como ferramenta de intervencdo (CCRU, 2020, p. 36). A ideia é, em
outros termos, positivar uma postura de falar e agir como se aquilo j& fosse real, considerando
que esse tipo de enunciado se atualizara para além de um potencial virtual gracas ao seu proprio
poder agitativo, propagandistico, de geracdo de hype. Uma hipersticéo requer, ao mesmo tempo,
confianca e desconfianga. Para Anna Greenspan (2004), a forca do hipersticional é justamente
ter a habilidade de desviar da oposicdo crenca/descrenca sem, no entanto, ignorar a

problematica:

[Uma] [p]réatica hipersticional envolve reconhecer a efetividade da ficgéo,
usé-la e mesmo assim ndo acreditar nela. Vocé ndo precisa “acreditar” no Prof.
Challenger??, por exemplo, para perceber que ele tem a capacidade de produzir afetos,
criar conceitos e transmitir sinais (Greenspan, 2004, s/p, tradu¢do nossa).

Construcgdes hipersticionais seriam, em Ultima andlise, producGes de toda a sorte que
buscam — e cabe a discusséo sobre se tém sucesso ou ndo — colocar ficgdo e realidade em um
mesmo plano de desconfianca mutua, buscando, assim, gerar efeitos concretos no mundo
através de construcgdes artisticas, literarias e/ou performativas que, por meio das suas proprias
dindmicas (de retroalimentacdo positiva, se aceitarmos o jargdo cibernético), funcionam como
atratores de coincidéncias e fabricam algo presumidamente real. N&o €, portanto, qualquer
projecdo ficcional que se configura como uma hipersticdo. Dois elementos, para 0 CCRU,
parecem centrais para que um dado texto se constitua enquanto tal.

1) A necessidade de que haja, no processo-produto em questdo, um certo grau de ruido
e de indecidibilidade entre o que seria propriamente ficcdo e o que ja trataria do ambito da
realidade. Ou seja: uma ficgdo que se estabelece e se propde como fundamentalmente apartada
de um mundo tido como real, presumindo uma oposi¢do ontoldgica entre as duas, ndo pode,
em hipotese alguma, ser hipersticional. Na mesma medida, um fenébmeno que se proclama como
incontestavelmente verdadeiro também n&o é uma hipersti¢do: para o CCRU, cabe lembrar, a
realidade ¢ composta de ficches consistentes. Partindo disso, metanarrativas que negam sua

propria condicao ficcional, se afirmando como integralmente reais, objetivas e centralizadoras,

22 professor Challenger ¢ um personagem ficcional criado por Arthur Conan Doyle e utilizado por Deleuze e
Guattari (2000, p. 55) no terceiro platd. “Ele [Challenger] (?) afirmava ter inventado uma disciplina que chamava
de diversos nomes: rizomatica, estratoanalise, esquizoanalise, nomadologia, micropolitica, pragmatica, ciéncia das
multiplicidades.” Para Fisher (2018, p. 4, tradug¢@o nossa), o trabalho de Deleuze e Guattari poderia ser “certamente
descrito como theory-fiction ”.



sdo ferramentas do One God Universe (mais sobre isso adiante), contra o qual o CCRU se
posiciona veementemente contra.

2) Uma pratica hipersticional perpassa sempre, em algum nivel, pela dissolucdo da
prépria nocao de autoria. Esse € um pressuposto destacado, em especial, por um texto cuja
assinatura é feita por Linda Trent? (2004), um dos heterdnimos criados pelo CCRU, em um
texto do blog Hyperstition, que abrigaria, depois de 2003, diversos dos ex-membros do coletivo
fundado em Warwick. Para ela, “um trabalho cruza a hipersticado quando se torna impossivel
trata-lo como o produto da imaginagdo de um tnico autor” (Trent, 2004, s/p, tradugdo nossa).

O contraponto de exemplo é feito entre Lovecraft e Tolkien. Embora ambos tenham
fabricado um mundo ficcional consistente, apenas o primeiro manteve a obra aberta para
elaboracdes exogenas, que transcendem a necessidade de um veredito final de seus
desenvolvedores. Ha uma dinamica de producdo coletiva, autoria conjunta e instrumentalizacéo
de um certo conjunto de criagBes culturais — em ultima instancia, um desmantelamento da
funcdo-autor; no caso de Lovecraft, esses procedimentos séo particularmente nitidos. O escritor,
mesmo em vida, colaborou frequentemente com correspondentes que desenvolviam histérias
gue se passavam naquele mesmo universo e utilizavam o mesmo pantedo — que viria a ser
conhecido, gracas a August Derleth e Clark Smith, como Cthulhu Mythos —, quanto
posteriormente, a partir da formacdo de produtos extremamente heterogéneos? e do
desenvolvimento inicial de algo proximo das préaticas de criacdo colaborativa.

Na postagem, um comentario afirmava que, assim como Lovecraft, a ficcdo de Tolkien
poderia também ser uma entidade hipersticional, uma vez que ha um elemento de producéo e
engajamento coletivo. Em réplica, Trent reenfatiza o papel central da ndo-crenga enquanto um
movimento capaz de gerar friccGes. Destaca, também, o primeiro critério que elencamos,
argumentando que o mundo de Tolkien opera no campo da fantasia quase arquetipicamente; ele
se opde de forma enfética a realidade e ninguém acredita que nada no universo de Senhor dos
Anéis possa ser efetivamente real. A consensual e explicita ndo-existéncia daquele universo é

crucial na formacéo do papel social que a ficgdo de Tolkien exerce. A fic¢do lovecraftiana, por

22 0 nome ¢ uma fusdo do casal do filme A beira da loucura, de John Carpenter: Linda Styles e John Trent. De
acordo com Fisher (2018), o filme é a forma mais precisa de se compreender o processo em que uma ficcdo se
torna realidade. “Tratando Lovecraft como uma autoridade ou fonte (ao invés de apenas um texto literario ou um
objeto de leituras), Mil Platds o move da posi¢do de um autor de “fantasia”. O tratamento das formulag¢des
particulares de Lovecraft como se fossem reais, no filme de Carpenter, assim como em Deleuze-Guattari,
distribuem elas para além das suas instanciagdes textuais (originais)” (ibid., p. 181, tradugdo nossa).

24 H4, por um lado, o desenvolvimento de religides e sistemas de magia pratica como o de Kenneth Grant, inspirado
pelas dindmicas lovecraftianas — “Lovecraftian Magick” como sdo chamadas. Por outro, produgdes culturais de
grande orcamento, como a série Lovecraft Country, de 2020, que subverte o germe racista do horror cosmico do
autor a partir de narrativas criticas. O préprio CCRU é um exemplo de uso particular e — sem sombra de davidas
— bastante distante das intencdes do escritor.
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outro lado, nem mimetiza o mundo de forma naturalista, nem se opde a ele como na “Fantasia”
tradicional. “[A]o contrario, suas praticas de desdobrar, incorporar e complexificar perturbam
o relacionamento convencional entre ficcdo e 0 mundo. [...] Hipersticdo ndo requer ou solicita
crenca. Ela a problematiza” (Trent, 2004, s/p, tradugdo nossa), criando dobras e circuitos de

retroalimentacéo entre ficgéo e realidade.

2.2.2 O CCRU e seu mythos: da MVVU a guerra temporal lemuriana

Assim como nas origens do Cthulhu Mythos, as elucubracgdes descritas pelo CCRU em
seus textos sdo o resultado de descobertas cujo crédito é compartilhado com uma série de
personagens-entidades que sdo frutos ora das fabulagdes do préprio grupo, ora de
personalidades historicas esquecidas ou criacdes literarias de outros autores — 0 CCRU fazia
sua filosofia, afinal, entre entrevistas simuladas, contos epistolares, transcri¢gdes de palestras
gue nunca aconteceram e documentos inventados. Resultado de exercicios espalhados por uma
obra fragmentada e por vezes contraditoria, nos parece relevante, por agora, falar sobre — mas
também, principalmente, com — alguns dos desenvolvimentos autoproclamados como
hipersticionais pelo CCRU. Algumas figuras sdo centrais, outras citadas de passagem.
Suspendendo por algumas paginas o distanciamento em relagdo ao nosso objeto, 0s proximos
paragrafos de dedicam a uma breve reconstrucdo de algumas das imagens mais importantes no
pensamento do coletivo e em sua recepcdo posterior. A maioria das informacdes abaixo
constam nos textos Lemurian Time War (CCRU, 2020, pp. 33-52), The Templeton Episode
(ibid., pp. 53-54), Miskatonic Virtual University (ibid., pp. 55-58), Origins of the Cthulhu Club
(ibid., pp. 59-64), The Vault of Murmurs (ibid., pp. 65-72), AOE (ibid., pp. 77-78) e Inside the
Architectonic Order of the Eschaton (ibid., pp. 79-82)°.

Comecemos com a Miskatonic Virtual University (MVU)?: mencionada em diversos
textos, € uma espécie de ramificacao virtual da Miskatonic University, universidade criada por
Lovecraft e descrita em uma série de seus contos. A histdria da MVU data do come¢o dos anos
70. E quando, de acordo com o site da propria, uma preocupagio crescente com “dispositivos

eletronicos e intervengdes tecnoldgicas no corpo” toma conta de alguns pesquisadores.

5 Todos eles estdo disponiveis, também, em: https://ccru.net/. Acesso em: 19 jan. 2024.

% Concretizando em algum nivel a sua profecia autorrealizavel, a MVVU hoje é algo que existe de fato: ndo da
mesma forma como preconizada inicialmente pelo CCRU, mas como uma pequena editora fundada em 2019 e
dedicada aquilo que chamam de “[ar]teoria”. No site oficial da organizagdo, consta uma historia que comega em
1970 e passa pelo “ndo-existente CCRU”. Disponivel em: https://mvupress.net/about-contact/. Acesso em: 19 jan.
2024.
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Interessados também em métodos heterodoxos de pesquisa, um grupo de professores da
Miskatonic University teriam, entdo, dado forma ao novo brago da instituicdo. De acordo com
0 CCRU, a MVVU era essencialmente um agrupamento de pesquisadores de outras instituicdes,
mas que aparentavam compartilhar um interesse generalizado nos aspectos mais-que-ficcionais
do trabalho de Lovecraft: 14, se reuniam especialistas em “sistemas ficcionais, matematica,
fisica, geologia e semidtica?’ — todos engajando em estranhas polinizagdes interdisciplinares
que, se ndo eram ativamente proibidas, eram desencorajadas por qualquer outra instituicdo
académica” (CCRU, 2020, p. 55, traducao nossa).

Uma das suas fundadoras seria a Dra. Echidna Stillwell, uma académica em crise com
a propria academia. Por conta de um extenso trabalho de etnografia com os povos N'Ma, na
Indonésia, a pesquisadora era continuamente afastada dos ambientes institucionais devido a sua
aproximagdo “acritica” e “anticientifica” das “supersti¢des” que estudava. Em razdo disso, seu
trabalho passou a ser reconhecido apenas por “ocultistas, poetas e fanaticos de todos os tipos”
(ibid., p. 56, traducdo nossa). Entre os interessados, se destaca Peter Vysparov?®, importante
capitdo do exército norte-americano durante a Segunda Guerra Mundial.

Em correspondéncia, Vysparov conta a Stillwell os efeitos que, em uma missdo de
psyops na regido leste da Sumatra — uma ilha indonésia —, foi capaz de atingir através do uso da
feiticaria dos povos nativos do local, amplamente estudados por Stillwell nos anos anteriores.
O relato que faz é com o intuito de comunicar a professora da aparente confirmacdo das
hipGteses?® que levantava em seus estudos. Em duas semanas no local, diz Vysparov em carta
que data de marco de 1949, trés comandantes inimigos sofreram graves colapsos mentais. O
capitdo descreve, em éxtase, que a “loucura que eclodiu da base inimiga” foi, de alguma forma,
a mesma que viu no “transe ritualistico” da bruxa que convenceu a ajuda-lo. Stillwell,
demonstrando algum pudor ético, prontamente reprova a atitude do militar, argumentando que
um povo ndo deveria ser utilizado como “mera munig¢do”. Para o capitdao, 0 que interessava €
que a magia dos povos do local ndo parecia estar preocupada em julgamentos sobre o que é
falso ou ndo — pelo contréario, o caso parecia ser o de aprender a identificar o que pode vir a se

tornar (e a construir o préprio) real.

27 A titulo de curiosidade, ao longo do volume consultado (CCRU, 2020), o termo “semi6tica” aparece um total
de 21 vezes, normalmente empregado como adjetivo. Em nenhuma delas, no entanto, é feita qualquer mencéo aos
autores tradicionais de estudos semidticos.

28 De acordo com 0 CCRU (2020, p. 34), é evidente o envolvimento e a influéncia da Ordo Templis Orientis (OTO)
e da magia Thelémica nos resultados de Vysparov. Atlantean Black Magic, de 1949, é o livro — inexistente — que
concatena suas pesquisas na aproximagcao tedrica entre o sistema de Aleister Crowley e a literatura de Lovecraft.
2 A “Hipotese Neolemuriana” se refere a proposicio de que os povos N’Ma seriam descendentes do povo de
Lemdria e, por isso, teriam a capacidade de manejar o tempo com facilidade. Mais sobre isso em seguida.
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Em um dos seus relatos de campo, que datam de anos antes dos contatos com Vysparov,
Stillwell, assumida entusiasta de Freud e Frazer, destaca que se interessou em ir atrds dos N’Ma
gracas a sua reconhecida tradigdo de feiticaria onirica. O povo N’Ma, nativo do leste da
Sumatra, se dividia em trés sub-organizagdes sociais: 0s Tak N’Ma, 0s Dib N’Ma — utilizados
pelo capitdo Vysparov na guerra — e 0s Mu N’Ma — estudados por Stillwell. Uma erupgéo do
Krakatoa em 1883 teria destruido os dois primeiros quase que na integra, mas € sabido que,
antes da catastrofe, no entanto, o povo N’Ma se reproduzia de forma visceralmente
interdependente, formando uma espécie de ciclo matrimonial: mulheres Tak N’Ma reproduziam
com homens Nu’Ma, mulheres Nu’Ma com homens Dib’Nma e mulheres Dib’Nma com
homens Tak N’Ma.

De acordo com a etnologa, o pequeno povo indonésio chegou ao seu conhecimento
através do ocorrido a Cecil Curtis — um antropdlogo que, em pesquisa com os Tak N’Ma,
morreu em um sacrificio ndo sem antes ser levado a loucura tipica dos personagens
lovecraftianos ao se depararem com algo tido como inconcebivel. Obcecada pela histéria de
Curtis, ndo demorou até que seu antecessor comecasse a aparecer com frequéncia nos sonhos
de Stillwell, cada vez mais vividos. A pesquisadora, entdo, relata ter decidido ir ao encontro de
uma Nago: bruxas dos sonhos, figuras de extrema importancia na cultura Nu N’Ma, que
assumiam um leque de papéis oraculares que ia da medicina a guerra. No encontro, Stillwell
decide perguntar para onde, afinal, Curtis fora levado. A resposta chega apenas no dia seguinte,
guando a estudiosa acorda e é tomada por uma série de lembrancas em um transe dissociativo

completo:

Meu corpo parecia impossivel. Tocando meu rosto, eu SO encontrava as
caracteristicas e as partes de uma garotinha. Abaixo da cintura, no entanto, era tudo confuséo,
serpenteando infinitamente em si mesma, ou melhor, entre profundezas para além do sentido,
atravessada por ondas espinhais languidas que culminavam na vaga sugestdo de uma cauda
(CCRU, 2020, p. 70, traducdo nossa).

No relato, conclui que “percepgoes distorcidas” dangaram pelos seus olhos e que havia
experienciado uma percepcao de tempo completamente infamiliar, “ficando consciente dos
edificios ciclopicos de uma civilizagao perdida” — ela estava, diz, entrando no continente de
Lemuria. Olhando para as préprias maos, descreve que, além de transllcidas, estavam inscritas
nelas “geometrias impossiveis” e “o arranjo de dez circulos, alguns circulos menores e uma
série de linhas interconectadas”. Esse seria o primeiro encontro de Stillwell com “o que viria a
se chamar de Numograma” (CCRU, 2020, p. 71, tradugdo nossa). E nesse momento que a

etndloga descobre que Cecil Curtis, os N’Ma e uma série de outras presengas coOsmicas



diferentes sempre estiveram intimamente entrelagadas em um labirinto de coincidéncias, das
quais decidiu, a partir de entdo, dedicar a propria vida.

No centro desse labirinto, encontramos a guerra magica, um conflito cosmico temporal
que ocorre transversalmente a prépria histéria. As primeiras informacdes que o CCRU recebe
sobre a existéncia da guerra vém de William Kaye, uma fonte infiltrada na “Ordem3®”. Kaye
argumenta que um pequeno conto de William Burroughs, The Ghost Lemurs of Madagascar,
publicado em 1987 e posteriormente expandido no romance Ghosts of Chance, teria sido
influente na carreira do Capitdo Mission, um suposto®! pirata ativo no século XVIII que é, ele
proprio, protagonista do conto. No texto de Burroughs, Mission encontra, em dado momento,
um livro com o mesmo nome do conto em que é personagem: The Ghost Lemurs of
Madagascar. A premissa geral da qual o CCRU parte € que o texto encontrado por Mission é o
préprio registro de Burroughs projetado hipersticionalmente no passado. De acordo com Kaye,
a prova disso seria o fato de ter encontrado décadas antes da publicacdo pelo escritor
estadunidense, na colecdo particular de Vysparov, uma cdpia exata do texto de Burroughs, mas
transcrito na caligrafia de Mission, seu personagem. Para Kaye, Mission ndo é um avatar
literario de Burroughs, mas um duplo; um “contemporaneo anacronico” (ibid., p. 45, tradugdo
nossa) que, através de uma dobra temporal (e hipersticional), escreveu o exato mesmo conto
que seu suposto autor — ou que ambos foram utilizados como receptaculo, com séculos de
diferenca, para que o texto fosse escrito, a revelia de suas vontades.

Ciente do perigo de “desordens temporais” como as que possibilitaram a incidéncia
simultanea de The Ghost Lemurs of Madagascar em dois séculos e em dois graus de efetuacédo
da realidade diferentes, a Ordem a que Kaye se refere teria como objetivo evitar que o tempo
“se espirale para fora de controle”; para a Ordem, “espirais eram simbolos repugnantes de
imperfeicdo e volatilidade. Ao contrario de loops fechados, espirais sempre tém pontas soltas.
Isso faz com que elas se propaguem, tornando-as contagiosas e imprevisiveis” (ibid., p. 34,
traducdo nossa). Kaye, ao sublinhar o uso que Burroughs fazia de seus textos, apontava que

estes, ao serem exemplos de produgdes que buscavam, atraves da ficgdo, interferir e gerar

30 A Ordem a qual nos referimos se chama Architectonic Order of the Eschaton (AOE), e é uma “sociedade secreta
extremamente hermética” dedicada a garantir que “as influéncias Lemurianas ndo existem, nunca tenham existido
e nunca existam” (CCRU, 2020, p. 77, traducdo nossa).

31 Pouco se sabe sobre o real estatuto de existéncia de Mission. O que se tem registro é um livro chamado A General
History of the Robberies and Murders of the most notorious Pyrates, em que Mission é descrito como o fundador
de Libertatia, uma “colonia pirata”. Embora haja outras fontes que corroborem com a existéncia de quase todos os
outros piratas mencionados no livro, ha um consenso de que o Libertatia e Mission sdo, se ndo um tipo de lenda
disseminada, uma ficcdo em sentido estrito. No conto, Burroughs o trata como real e desenvolve a historia a partir
disso.
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efeitos na realidade e recusavam interpretacdes puramente representativas, seriam agentes
importantes na guerra contra a Ordem.

A guerra tem dois polos bastante claros. Do lado da Ordem, se organiza o One God
Universe (OGU), estrutura que se constréi ficcionalmente de maneira a negar seu préoprio
carater ficcional. Para o OGU, sO existe uma possibilidade: a dele prdprio. Ele opera
incorporando todas as ficches possiveis a sua propria metanarrativa, considerando todas as
outras estruturas ficcionais como falsas, negando a prépria existéncia da guerra magica e
posicionando a fic¢do em uma “moldura” que delimita e impede o contato entre a ficgdo e o
que esta fora dela. Segundo essa concepgdo, “a funcdo magica das palavras e signos ¢, ao
mesmo tempo, condenada como ma e declarada como ilusoria” (ibid., p. 37, tradug@o nossa).
Burroughs e 0 CCRU se contrapfem ao seu dominio monopolista em favor do “poder magico
da Palavra” (ibid., p. 37, tradug¢do nossa), representado pelo Magical Universe (MU). Para o
CCRU, toda escrita € um ato participante da guerra magica, mesmo aquelas que ndo estdo
conscientes disso. Seria papel das praticas hipersticionais, portanto, tensionar os sistemas do
OGU em favor de um desvelamento da natureza ficcional da prépria realidade — o MU ¢é
“populado por muitos deuses, eternamente em conflito: ndo existe possibilidade de Verdade
unitaria, ja que a natureza da realidade € constantemente contestada por entidades heterogéneas
que cujos interesses sio radicalmente incomensuraveis” (ibid., p. 41, tradugdo nossa). E nesse
sentido que a ficcdo de Burroughs, para o CCRU, ndo é apenas representante de uma guerra
cosmica: ela é, ela propria, uma arma. Nao se trata de um experimentalismo estético textualista,
como o OGU quer levar a crer, mas essencialmente de uma tecnologia magica para alterar a
realidade.

O envolvimento de Burroughs na guerra magica comeca, Kaye relata ao CCRU, com o
que chama de “o episddio”. Em 1958, Burroughs encontra, na biblioteca de Vysparov, um
exemplar de The Ghost Lemurs of Madagascar — texto que, cabe lembrar, so seria escrito por

ele décadas depois.

Folheando as péginas, Burroughs entrou em um momento de transe
catatonico. Ele acabou desorientado e quase sem conseguir ficar de pé. [...] Burroughs
disse a Kaye que, durante o transe, sentiu como se, através de uma comunicacdo
silenciosa com uma companhia fantasmagoérica e ndo-humana, tivesse flashes da sua
vida como um idoso, muitas décadas no futuro. Oprimido por uma ‘sensacdo
esmagadora de um destino implacavel, como se fragmentos de dimensdes temporais
congeladas estivesse caindo em cascata na consciéncia’, ele ‘lembrou’ de escrever
The Ghost Lemurs of Madagascar (CCRU, 2020, p. 40, traducdo nossa)



A partir desse momento, Burroughs ¢ marcado pelo que Kaye chama de “trauma-
temporal” (ibid., p. 41, traducdo nossa). O primeiro efeito desse trauma seria um deslocamento
total na sua preocupacdo com processos e metodologias de escrita, passando a se engajar
efetivamente nas técnicas de cut-up, que trataria como “taticas para a guerra magica” — ndo por
acaso, a Ordem os considerava ‘“abominag¢des temporais” que requerem correcdes aos
principios fundamentais de sequenciamento e causalidade. (ibid., p. 50, tradugdo nossa). O
segundo efeito, menos 6bvio, foi o desenvolvimento de uma obsessao por [émures e gatos®.

A guerra em que luta Burroughs ndo poderia ser mais visceralmente entrelacada aos
lémures: “seres iniciaticos, familiares mediunisticos, porteiros do oculto” (ibid., p. 45, tradugao
nossa), sdo estes 0s animais capazes de levar Burroughs as paisagens perdidas de Lemdria e ao
Capitdo Mission. Lemdria €, de acordo com o CCRU, um continente hipotético, perdido com o
passar do tempo, que conectava a parte sul da Asia ao leste da Africa. De acordo com Ernst
Haeckel, bidlogo e naturalista, Lemuria seria a verdadeira origem da espécie humana, habitat
essencial do “elo perdido” darwiniano que nos conecta a espécies pré-humanas. Essa hipotese
— que realmente existiu — foi rapidamente descartada pela comunidade cientifica global ainda
no século XVIII. No entanto, aponta 0 CCRU, ocultistas como Helena Blavatsky>® trouxeram
a tona, também, o debate sobre os supostos “continentes perdidos”. De acordo com a doutrina
teosofica, os Lemurianos, habitantes de Lemria, seriam seres “simios, hermafroditas, oviparos,
alguns com quatro bracos e outros com um olho na parte de tras das cabecas” (CCRU, 2020, p.
47, traducdo nossa). Os Iémures, por sua vez, seriam o ultimo vestigio desses antecedentes.
Lémures, de acordo com Kaye, pensam e sentem o universo de maneira completamente distinta
da nossa — ndo séo orientados por um tempo sequencial ou por qualquer tipo de causalidade.
Eles seriam ferramentas de contato com os Antigos e de feiticaria temporal.

Instigado pela experiéncia com os N’Ma na Sumatra e com amplo interesse pela
literatura de Lovecraft, que diria se tratar de algo para muito além de pura ficgdo, Vysparov
idealiza — e prontamente convida Stillwell a participar — o “Clube Chtulhu”, um grupo de
estudos associado a MVU que buscava investigar “as relagoes entre a ficcdo de H.P. Lovecraft,
mitologia, ciéncia e magia” (CCRU, 2020, p. 34, tradu¢do nossa) e para quem as ficgdes

interessam enquanto sdo, ao mesmo tempo, hipersticdes — termo, que, de acordo com

32 «Gatos podem ser meu ultimo elo vivo com uma espécie que esta morrendo’ (WV 506), Burroughs escreveu
em seu ensaio The Cat Inside. Para Kaye, era evidente que esse apego aos felinos domésticos fazia parte de uma
corrente mais essencial, tipificada por uma familiariza¢@o intima com o ‘espirito de gato’ ou ‘criatura’ que participa
de muitas outras espécies (incluindo ‘guaxinins, furdes, ... gambas’ (CRN 244) e inimeras variedades de lémures”
(CCRU, 2020, p. 42, traducdo nossa).

33 Helena Blavatsky foi uma escritora e ocultista russa do final do século XI1X. Em 1875, fundou a Sociedade
Teosofica, um dos mais influentes grupos esotéricos da modernidade.
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Vysparov, foi cunhado pelo grupo para exemplificar “produgdes semioticas que fazem elas
proprias reais” (ibid., p. 63, traducao nossa).

O Clube Cthulhu foi capaz, entdo, de identificar convergéncias entre a constelacao
cultural do povo N’Ma e distor¢des temporais como aquelas geradas pela literatura
burroughsiana, que sintetizaram através de uma preocupagdo central que chamam de uma
“ambivaléncia césmica”: “quem escreve e quem ¢ escrito?” (CCRU, 2020, p. 63, traducao
nossa). S&o questdes que tém, como tema de fundo, o controle — obsessédo latente, também,
durante a vida e obra de Burroughs. Stillwell, em resposta a Vysparov, confirma o amplo
interesse nas ficgdes do “Sr. Lovecraft”, consideradas “documentos da maior importancia” pela
maneira que percebem os “fatores culturais nao-humanos” e seus papéis decisivos em eventos
de larga escala — apesar de destacar ter cortado contato com o proprio depois que suas obsessdes
se revelaram fruto de “terror arcaico fortemente fetichizado misturado com paranoia racial
extrema” (CCRU, 2020, p. 61, tradugdo nossa).

A Unica maneira de vencer as forcas de controle do OGU seria atraveés de um
engajamento ativo nos antigos sistemas de manipulacdo temporal oriundos dos Lemurianos.
Interessados pelas correlacdes entre a feiticaria temporal empregada por Burroughs, as praticas
do povo N’Ma e a weird fiction de Lovecraft, o Clube percebe que esses processos deveriam
ser sistematizados através do que chamaram de Pandemonium: um sistema complexo que
articula demonismo Lemuriano com feiticaria temporal através da combinacéo entre o uso do
Numograma e de um grimério de demonologia. O Numograma (Figura 3), também chamado
de “Labirinto Decimal” ou “Labirinto-temporal Lemuriano” ¢ um diagrama que consiste em
dez zonas, numeradas de 0 a 9, e suas interconexdes. E, de acordo com o CCRU, apesar da
aparente proximidade com a Qaballah, sua versdo mais essencial — entre as semelhancas,
destacam que ambos sdo diagramas decimais, com teias que conectam zonas basicas, tratam
nomes como numeros e “incluem passagens entre aguas abissais e regides infernais” (CCRU,

2020, p. 297, traducdo nossa).



Figura 4 - Numograma

Fonte: ccru.net

O segundo elemento constituinte do Pandemonium é a Matriz do Pandeménio —
Pandemonium Matrix, no original —, uma lista com todos 0os nomes, numeros e atributos de
diferentes demonios. Para o “demonismo lemuriano”, cada demonio €, a0 mesmo tempo, uma
entidade particular e parte de conjuntos maiores de agrupamentos, interconectados por relagdes
numeroldgicas e associacfes com planetas, arquétipos, posturas e rituais. De acordo com o
CCRU, a Matriz do Pandemoénio ¢ um equivalente, na “historia hiperficcional do ocidente”
(ibid., p. 63, traducdo nossa), ao Necronomicon lovecraftiano.

Incorporando o ocultismo sincretista e heterodoxo a tecnofilia ja tipica da fase anterior
do coletivo, a influéncia da internet no sistema magico do CCRU nao é digna de desprezo — se
constituia, ali, um “ocultismo-digital cibergotico” (Cabrales, 2019, p. 41, traducéo nossa) pelo
qual a a¢do conjunta do grupo buscava “infestar de xeno-sequéncias as redes representacionais”
(ibid., p. 42, traducdo nossa). A partir desse arranjo entre tradicbes ocultistas e uma
incorporacdo de forma direta na cultura, 0 CCRU operava diretamente na constituicdo de uma

“ocultura” particular — ocultura, aqui, sendo um neologismo que diz respeito a “relacao
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deliberada, direta e consciente com textos ficcionais” (Busch e Cluness, 2021, p. 239) de
elementos de tradicGes esotéricas. Para Cabrales (2019, p. 13), esse & um processo que s é
possivel de acontecer gracas as tecnologias comunicacionais, que recortam, transformam e
distribuem discursos de conhecimentos herméticos em produtos culturais. Através de uma
espécie de loop de retroalimentacdo, esses elementos sdo, por sua vez, reintroduzidos em
praticas esotéricas, supostamente atenuando as fronteiras entre magistas e artistas que,
integrados em uma mesma rede, utilizam a linguagem como forma de engendrar efeitos na

realidade.

3 SEMIOTICA DA CULTURA

Partindo da intuicdo de que estamos tratando de um objeto que funciona atraves — nao
apenas, mas predominantemente — de dinamicas culturais que privilegiam “tensdo, ruido,
fungdo criativa da linguagem, tradugdo e explosdo” (Rosario, 2021, p. 2), consideramos de
grande importancia, para a analise do CCRU enquanto um fenémeno propriamente cultural e
comunicacional, a instrumentalizacdo de pressupostos e conceitos daquilo que se consagrou, no
ultimo século, como uma Semidtica da Cultura (Machado, 2003). Entendemos que, a exemplo
do que propdem Lorusso e Sedda (2022, p. 579, traducdo nossa), esta semiética segue dotada
de uma “vocagdo operacional” e que tanto as categorias quanto a sensibilidade lotmaniana ainda
sdo perfeitamente adequadas para pensarmos “objetos, processos e sistemas da cultura”. Para
as pesquisadoras, a riqueza — e a fragilidade, cabe destacar — da obra de Lotman reside na
possibilidade de ser utilizada em paralelo a diferentes ferramentas analiticas: existem nés
tedricos bem definidos e coerentes, mas que permitem uma abertura epistemoldgica suficiente
para que a abordagem se mantenha viva e candente. Ha, para as autoras, ainda, um
esfumacamento das fronteiras entre o que seria uma semidtica geral, que propde uma teorizagdo
das dindmicas da cultura em grande escala, e uma semiotica especifica, que opera como lente
analitica para fenbmenos mais locais e observaveis. Essas duas dimens@es seriam, afinal,
inseparaveis — e esse entrelace é parte do nosso esforgo, aqui, de executar uma “critica mediante
critérios” (Machado, 2022, p. 23).

Ao contrario das correntes semidticas “consensualmente mais conhecidas” (Rosario,
2021, p. 2), a SC se estabeleceu, conforme discorreremos ao longo deste capitulo, como uma
semidtica preocupada com a processualidade e o dinamismo da cultura, levando em
consideracdo suas caracteristicas relacionais, suas transformac6es constantes, apropriacdes e

reapropriacdes, continuidades, rupturas, tensionamentos e dialogismos entre diferentes tipos de



textos, codificados das mais variadas formas. Ao contrario da semiotica pragmaticista, que se
preocupa em estabelecer uma taxonomia dos signos, e do estudo barthesiano das “mitologias”
— por um Viés estruturalista —, o objetivo central da SC sempre foi “nao encontrar uma verdade
primeira ou Ultima, mas as maneiras na qual a realidade € traduzida — reconhecida ou
estabelecida, compartilhada ou contestada — atraves dos mais variados processos e sistemas de
significagdo” (Lorusso e Sedda, 2022, p. 584, traducao nossa). Buscaremos, portanto, ao longo
do capitulo que se segue, revisar parte do contexto historico da Escola de Tartu-Moscou e de
luri Lotman para, em seguida, utilizar a SC como ferramental analitico, dando énfase as
teorizagOes sobre processos comunicacionais que se utilizam do conflito (Gherlone, 2022) e da
tensdo como propulsores de mecanismos onde “a redundancia ¢ minimizada e o ruido ¢ elevado
a poténcia criativa pela ocupacdo de zonas de ndo convergéncia” (Rosario, 2021, p. 15),

ocasionando, eventualmente, explosdes semioticas e imprevisibilidades (Lotman, 2009; 2022).

3.1 luri Lotman e a Escola de Tartu-Moscou

A chamada Semiotica da Cultura, gestada na tradicdo russa de estudos semidticos, é o
aporte tedrico-operacional que fundamenta o que se segue nesta pesquisa. Enquanto um “campo
de investigacao radicalmente promissor” (Machado, 2003, p. 25), ela se formou, ao longo dos
anos 1960, a partir de um agrupamento diversificado de pensadores dedicados a areas que vao
da matematica a literatura: suas bases fundantes estdo nas discussdes interdisciplinares
realizadas no grupo que se convencionou a chamar de Escola de Tartu-Moscou, organizada e
coordenada por luri Mikhailovich Lotman.

Lotman nasce em 1922, em Petrogrado®, na recém estabelecida Uni&o Soviética.
Apesar dos seus interesses, ao longo da infancia, em entomologia — o estudo dos insetos —,
como apontam os relatos catalogados por Américo (2012, p. 33), a influéncia de sua irma mais
velha faz com que ingressasse, em 1939, na Universidade de Leningrado buscando estudar
folclore e literatura russa. Durante a graduagdo e em seu posterior doutoramento, aponta
Pilshchikov (2023, p. 258), Lotman se interessava pela “relacdo entre estética e ética, bem como
nas visdes politicas daqueles que, a época, eram chamados de representantes da ‘nobreza
revolucionaria’”. Se formava, ja ai, o que Américo (2012, p. 35) destaca como o “carater
interdisciplinar e versatil dos estudos lotmanianos”, que renderia comparacdes elogiosas a

figuras como a de Mikhail Lomondssov, “pioneiro no estudo da ciéncia como arte e da arte

34 petrogrado corresponde, entre 1914 e 1924, ao que, de entdo até o colapso da Unido Soviética seria chamado de
Leningrado. Em 1991, voltou a ter seu nome original: Sdo Petersburgo.
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como ciéncia” (Machado, 2003, p. 23). Lomondssov, fundador da Universidade de Moscou,
para Irene Machado, seria um exemplo de semioticista, que cruzava conhecimentos enquanto
“fisico, quimico, geodlogo, historiador, fildlogo, estadista e... como refinado poeta” (ibid., p.
22). Dadas as devidas proporgdes, é cabivel apontar, j& de partida, alguns paralelos entre o
horizonte de estudos de Lotman e algumas das preocupagcbes do CCRU: ambos
compartilhavam, é observavel, um horizonte de analises essencialmente interdisciplinar,
inconformados com as molduras institucionais — disciplinares, em diversos sentidos. Cabe
lembrar a descrigéo que o coletivo faz dos interesses da MVU, universidade ficcional elaborada
ao longo de seus textos e que certamente se configura como uma projecdo do que o proprio
CCRU enxergava em si: “sistemas ficcionais, matematica, fisica, geologia e semidtica — todos
engajando em estranhas polinizag¢des interdisciplinares” (CCRU, 2020, p. 55, tradug@o nossa).

De 1940 até o final da Segunda Guerra, Lotman serviu no exército soviético.
Finalizado esse periodo, 0 pesquisador retomou seus estudos em Leningrado por mais alguns
anos até que, segundo Américo (2012, p. 40), a campanha ideoldgica dos Gltimos anos do
governo de Stalin comecgou a perseguir com maior afinco aqueles tidos como “cosmopolitas” —
“como resultado da campanha, em fevereiro de 1949, os mais importantes ¢ mundialmente
conhecidos criticos literarios soviéticos, todos judeus, foram acusados de importarem as
tendéncias antirussas” (ibid., p. 40). Com isso, Lotman, também de origem judaica, deixa
Leningrado em direcdo & pequena cidade fronteirica® de Tartu, na Estonia, onde passou a
lecionar como professor permanente a partir de 1954,

Lotman, mesmo que a época fosse fundamentalmente um historiador da literatura, se
interessava desde ja por aquilo que seria marca fundante do segmento mais conhecido da sua
producdo — a preocupacao central, como aponta Pishchikov (2023, p. 259) nao na ideologia das
obras enquanto tais, mas nas suas relacdes e dindmicas. E apenas em 1962, ja como chefe do
Departamento de Literatura Russa da Universidade de Tartu, no entanto, que tem inicio aquilo
que passaria a moldar todas as elaboracGes posteriores do autor: o Simpo6sio Moscovita sobre a
Analise Estrutural dos Sistemas de Signos.

O encontro, destaca Pishchikov (2023, p. 263), “buscou desenvolver de forma
consistente uma abordagem semiotica unificada para diferentes disciplinas no ambito das
humanidades™. Apesar de ndo ter participado efetivamente do simpodsio, cai nas maos de

Lotman a pequena coletdnea com as teses elaboradas pelos pesquisadores. Instigado

3 A posicdo de fronteira da cidade, destaca Américo (2012, p. 68), seria representativa das elaboragGes tedricas
de Lotman e da ETM: situada entre a Unido Soviética e o Ocidente, “abria possibilidade para inumeros dialogos
interculturais”.



profundamente pelo que se desenvolvia ali, o autor sugere uma colaboragéo entre os estudiosos
moscovitas e o departamento que coordenava em Tartu: “esse foi o inicio de uma longa parceria
cientifica que depois foi chamada de Escola Semioética de Tartu-Moscou” (Américo, 2012, p.
53). Contando com nomes como Vladimir Toporov, Boris Uspiénski, Viatcheslav Ivanov,
Eleazar Meletinski e Serguei Nekliadov, a ETM foi menos uma organizacdo institucional
formal do que um agrupamento de estudiosos de diferentes filiacGes, origens, comunidades
académicas e campos de estudo. O préprio Lotman destaca, posteriormente —em 1981 —, aquilo
que Torop (2003, p. 70) considera como a “caracteristica ontologica fundamental da escola: ‘A
escola de Tartu existe como comunidade cientifica interna [e] como coexisténcia de uma
multiplicidade de diferentes correntes®®°”. A ETM, tida por Pishchikov (2023, p. 264) como
uma “faculdade invisivel” e uma “organizac¢do transdisciplinar e transinstitucional”, “teve uma
existéncia precaria as margens das pesquisas oficiais em humanidades”. Ao mesmo tempo,
eram conhecidos por uma terminologia hermética, como “um particular ‘jargdo de Tartu’”
(Torop, 2003, p. 80). Mais uma vez, resguardadas as ressalvas em relacdo a relevancia dos
trabalhos feitos, um paralelo com a posi¢do que o CCRU ocupava em relacdo a academia nos
parece cabivel.

De acordo com Américo (2012, p. 63), dois nucleos de estudo principais constituiam a
ETM: por um lado, os moscovitas se dedicavam prioritariamente aos problemas da lingua. Do
outro, os representantes de Tartu davam énfase a literatura. Essa simbiose, aponta Torop (2003,
p. 79), era frutifera e se traduzia, na sua heterogeneidade, em uma “orientagdo para a
compreensdo da sistematicidade dos objetos de estudo”. Havia, portanto, ao invés de uma
doutrina metodoldgica Unica e totalizante, um norte comum no pensamento, mas que se
expressava de distintas e variadas formas, gerando uma “unidade das pesquisas tedricas e
empiricas” (ibid., p. 80), em que uma metalinguagem analitica de objetos pontuais se mesclava
a proposigoes gerais sobre o funcionamento da cultura. A partir de 1964, passaria a acontecer,
periodicamente, a Escola Semidtica de Verdo (Figura 4). Eram encontros®’ relativamente
informais que possibilitaram, na pratica, os desenvolvimentos tedricos e conceituais que viriam

a constituir aquilo que, hoje, podemos chamar de uma Semiética da Cultura.

% Torop (2003) destaca, além disso, que uma nomeacdo mais adequada seria Escola de Tartu, Leningrado e
Moscou, considerando ndo apenas seu surgimento, mas suas linhas de continuidade: afinal, Torop afirma, esta
segunda, além de cidade natal de Lotman, também possuiria uma tradigdo de estudos literarios fundamentalmente
préxima daquelas desenvolvidas pela ETM. Em paralelo, aponta Américo (2012, p. 63), 0s representantes de
Moscou preferiam o termo Escola de Moscou-Tartu.

37 De acordo com Américo (2012, p. 70), as reunides foram cinco: em 1964, 66 e 68, no pequeno vilarejo estoniano
de Kaariku, e em 1970 e 1974, em Tartu.
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Figura 5 - Preparagdo para a Il Escola Semiotica de Verdo, em 1968

Fonte: Americo (2012, p. 77)

Em tom conclusivo, a Ultima Escola de Verdo, realizada em 1974, ocasionou na
publicacao, por parte de Ivanov, Lotman, Piatigdrski, Toporov e Uspiénski das Teses sobre uma
analise semidtica da cultura (Ivanov et al., 2003, pp. 99-132), em que sdo delimitados de forma
mais concisa e expositiva 0s métodos e propostas que abordaremos brevemente a seguir. Depois
disso, mostra Américo (2012, p. 86), a ETM deixou de manter a mesma coeréncia e “cada um
dos participantes seguiu o seu rumo de forma mais independente”. 1SS0 Se deu muito por conta,
diz Torop (2003, p. 94), de uma resisténcia das esferas administrativas da entdo URSS, da
transferéncia de Lotman para o Departamento de Literatura Estrangeira e da crescente
diminuicdo dos recursos destinados aos debates realizados pela ETM. O autor estima que, no
entanto, a Escola enquanto uma organizacdo de fato manteve parte de suas atividades até
meados dos anos 1980.

Encerradas as atividades da ETM enquanto um nucleo propriamente estabelecido, 0s
desenvolvimentos posteriores da obra do proprio Lotman sdo o que mais nos interessam aqui,
ndo enquanto uma “doutrina unica formulada em uma metalinguagem tnica” (Torop, 2003, p.
90), mas como um autor multifacetado, capaz de gerar e catalisar reflexdes sobre os
mecanismos de funcionamento da cultura. E importante que se tenha em mente que as
concepcdes e ferramentas tedricas geradas no ambito da ETM séo fruto de processos coletivos

de pensamento e producdo, mas toma-se Lotman como “em relagdo aos demais autores, um



semioticista post factum, unificador e emoldurador dos diferentes trabalhos das coletdneas”
(ibid., p. 89). Nas décadas que se seguiram, o pesquisador continuou conciliando as atividades
enquanto professor da Universidade de Tartu aos desenvolvimentos da sua SC — sdo de maior
interesse, para os fins desta pesquisa, Culture and explosion ([1992] 2009) e o pdstumo
Mecanismos imprevisiveis da cultura ([2010] 2022), obras em que retne “métodos
culturoldgico[s], semidtico[s], filologico[s] e, antes de tudo, historico[s]” (Américo, 2012, p.
95) na investigagao de uma “concepg¢ao indeterminista de historia” (Pishchikov, 2023, p. 280)

e dos processos culturais que define como explosivos.

3.2 O CCRU através de uma semiética sistémica: textos dentro de textos

Constituida a partir “do exercicio teorico e da experimentacao de ideias artisticas e
cientificas” (Rosario, 2021, p. 3), a SC tem como algumas de suas principais matrizes os
desenvolvimentos anteriores feitos nas ciéncias humanas na Russia: para além de influéncia da
literatura russa per se e do formalismo, a linguistica de Jakobson e a teoria literaria de Bakhtin
sdo elementos importantes na génese da teoria da ETM. O conceito de traco da linguistica
jakobsoniana, por exemplo, aparece como um dos fatores fundantes daquilo que se constituiria
como uma semidtica sistémica: Machado (2003, p. 27) coloca que, contra a nogéo de totalidade,
0 papel central da SC seria a compreensdo da cultura como conjuntos de feixes de tracos
distintivos em constante relacdo e interacdo. Considera-se a cultura em seus didlogos —
ressoando agora Bakhtin —, as linguagens em seus conflitos, os produtos culturais em seus
contextos. Nos termos de Kristeva (1994, p. 376, traducdo nossa), “[para Lotman], o texto ¢
engendrado ndo apenas pelo seu jogo interno de elementos linguisticos em uma estrutura
fechada, mas também pelos movimentos e documentos culturais”. Todos estes sistemas de
signos, quando conjugados “numa determinada hierarquia, constroem um texto — 0 texto da
cultura” (Machado, 2003, p. 37). A cultura, tida também como um texto, &, por sua vez, formada
por inimeros outros textos, codificados por diferentes sistemas que interagem e se organizam
de forma complexa. O di&logo, para Lotman (1996, p. 20, traducdo nossa), precede a linguagem.

Se em outras correntes semidticas o signo é a referéncia fundamental, o texto é, para a
SC, a unidade basica da semiose. A ideia de texto ndo se resume, aqui, a construcoes
propriamente textuais, no sentido cotidiano do termo; diferentes manifestacdes culturais sdo
entendidas enquanto texto. Para Machado (2003, p. 168), em uma concepg¢éo da SC, séo textos
“mensagens que possuem um certo sentido integral e cumprem uma func¢do semiotica”. Por

essa perspectiva, ainda, para que um conjunto de informagdes seja considerada texto, este deve
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estar codificado por ao menos duas linguagens ou sistemas modelizantes —um primario, relativo
a linguagem “natural” (o portugués, o espanhol etc.) e outro secundario, constituido por uma
linguagem considerada artificial (a literatura, a moda, o corpo etc.). Todos 0s sistemas
modelizantes secundarios sdo, também, textos — a cultura, afinal, se constitui precisamente
através de um sistema organizado de textos circunscritos por textos maiores. A partir desse
processo, textos passam a integrar distintas redes de significacdo que interagem entre si e com
suas zonas externas, na medida em que nenhum sistema de signos é capaz de funcionar de forma
autdbnoma, independente, sem que dialogue ou faca parte de outras estruturas signicas. Todo
texto opera de forma relacional quando comparado ao todo da cultura: “em diferentes niveis, a
mesma mensagem pode aparecer como texto, como parte de um texto ou como um conjunto
completo de textos” (Ivanov et al., 2003, p. 105). Para Lotman (1977, p. 285, traducéo nossa),
todo texto da cultura pode ser posicionado em conjuntos de outros textos em uma maior e mais

complexa trama de textos, conferindo a eles novos significados:

Podemos analisar como texto um poema de um ciclo poético. Nesse caso,
a sua relagéo ao ciclo sera extratextual. E uma relacdo do texto com as estruturas
externas. Entretanto, a unidade de organizacdo do ciclo permite, em certo nivel,
analisar o ciclo também como um texto. Da mesma forma, podemos imaginar o
método no qual serdo compreendidas como texto todas as obras de um autor escritas
em um determinado periodo [...] Finalmente, podem existir textos como “A obra de
Shakespeare”, “A heranga artistica da Grécia Antiga”, “A literatura inglesa” e, como
generalizacdo levada ao extremo, “A arte da humanidade”.

Tomemos como exemplo uma publicacio do CCRU como Lemurian Time War®,
Trata-se, mesmo em senso comum, de texto — um excerto de informacg6es codificadas em uma
sequéncia ldgica utilizando uma linguagem natural e escrita, articulando uma série de signos
postos um apds o outro. Ao mesmo tempo em que é um texto em sentido estrito, € composto
por outros textos: a obra de Burroughs, de Lovecraft, de Defoe e de Blavatsky, por exemplo,
sdo unidades culturais utilizadas na criagdo do texto do CCRU que, ao interseccionar textos de
diferentes matrizes, evoca colateralmente toda a carga semantica que tais textos trazem consigo.

O ensaio é redigido como um relatério, e comeca da seguinte maneira:

O relato que se segue mapeia a participagdo de William Burroughs em uma
guerra oculta temporal, e excede consideravelmente as concep¢des mais aceitas de
probabilidade historica e social. Se embasa em ‘informacdes sensiveis’ passadas ao
CCRU através de uma fonte de inteligéncia que chamamos de William Kaye. A
narrativa foi parcialmente ficcionalizada com o intuito de proteger a identidade do
individuo (CCRU, 2020, p. 33, traducdo nossa).

38 Disponivel em: http://www.ccru.net/archive/burroughs.htm. Acesso em: 19 jan. 2024
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Embora seja considerada uma das publicac¢Ges centrais da obra do CCRU, qualquer
esforco hermenéutico orientado por uma semidtica sistémica deve considerar outros textos que
orbitam ao seu redor. Ao se referirem, por exemplo, a Ghost Lemurs of Madagascar como o
“Necronomicon de Burroughs”, é costurado um choque entre duas unidades culturais — textos
—de diferentes matrizes na constru¢do de um terceiro, novo. Enquanto o texto “obra de William
Burroughs” traz consigo, tangencialmente, um universo textual proprio, que se relaciona as
técnicas de cut-up, a ideia de linguagem enquanto virus, a geracdo beatnik etc., 0 Necronomicon
remete ao livro fabulado por Lovecraft — o texto “H.P. Lovecraft”, por sua vez, leva ao texto
do CCRU a dimensao do horror cosmico, das artes ocultas, do incognoscivel e da literatura
weird. Esse choque ¢ evidenciado, por exemplo, quando afirmam que “Burroughs mascarou o
retorno aos Antigos [old Ones] nas aparentemente indcuas palavras” (ibid., p. 51, traducdo
nossa).

Em paralelo, Lemurian Time War €, também, parte de outros conjuntos de textos: os
textos “obra do CCRU”, “producdes que falam sobre hipersticdes”, “exercicios de teoria-
ficcdo” etc. O exemplo que trazemos aqui ¢ analogo tanto ao citado acima quanto ao utilizado
nas Teses para uma analise semidtica da cultura: “Assim, os Povesti Belkina [Contos de
Belkin], de Puchkin, podem ser considerados como um texto global, como um conjunto
completo de textos ou ainda como parte de um tnico texto: ‘os contos russos dos anos trinta do
século XIX’” (Ivanov et al., 2003, p. 105). Ha, portanto, infinitas possibilidades de redes de
textos identificaveis pelos seus tracos distintivos — todos eles sempre relacionados, em conflitos
uns com o0s outros, operando intertextualidades e se referenciando mesmo que de forma
implicita.

Um texto, além disso, nunca é apenas um repositorio inerte de sentidos. Como bem
sintetiza Machado (2003, p. 169):

O texto € um complexo dispositivo que guarda variados codigos, capazes
de transformar as mensagens recebidas e gerar novas mensagens. 1sso quer dizer que
0 texto ndo é um recipiente passivo de tudo que vem do exterior. O texto é um
mecanismo semidtico gerador de sentidos. O texto € sempre um texto em alguma
linguagem que sempre estd dada antes do texto. Assim, o texto ndo é um receptor
passivo, portador de um contetdo depositado nele de fora, mas, sim, um gerador de
sentidos em processos interativos. O texto é um espago semidtico em que interagem,
se interferem e se auto-organizam hierarquicamente as linguagens como “dispositivos
pensantes” ou, melhor, como dispositivos dialdgicos.

Pensarmos o texto enquanto gerador de sentidos a partir de seu funcionamento

dialdgico, no caso de CCRU, nos ¢ especialmente relevante. Retomando o mesmo exemplo,
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Lemurian Time War, ao se utilizar de forma direta ndo apenas da obra, mas da teoria de
Burroughs, evidencia como publicaces ja relativamente antigas, que fazem parte do canone da
literatura anglofona, sdo capazes de se tornar um dispositivo gerador de novas mensagens
quando justapostas com outros referenciais tedricos e literarios. A publicacdo, sendo assim, se
utiliza ndo apenas de textos ficcionais, mas também das concepcdes burroughsianas sobre a

linguagem tanto para explicar quanto para pensar a ideia de hipersticdo:

Kaye chamou a atencédo para a descri¢do que Burroughs faz dos virus em
Ah Pook is Here: ‘And what is a virus? Perhaps simply a pictorial series like Egyptian
glyphs that makes itself real’ (AP 102). Os papéis que Kaye deixou para o Ccru
incluem uma copia desta pagina do texto de Ah Pook, com essas duas frases — em
itdlico no texto original — fortemente grifadas (CCRU, 2020, p. 35, traducdo nossa)

Em entrevista para Reynolds (2009), Land afirma que o escritor era, para eles, tratado
como um pensador tdo importante quanto qualquer fildsofo tradicional — a0 mesmo tempo,
reiteravam a defesa de que todo filésofo era, também, um escritor de ficgdo. Dessa forma, mais
do que servir como registro de uma obra ja pronta, fechada, passivel apenas de outras leituras,
a obra de Burroughs, assim como todo outro produto cultural que passou pelo crivo teorico-
ficcional do CCRU, foi reinterpretada, reorganizada, recodificada e reescrita.

Conforme elucida Pauluk (2002), Burroughs estabelece, em The Electronic Revolution
([1970] 2005), um tipo de pensamento préprio em relacdo a linguagem que em ultima instancia,
além de utilizar, justifica e argumenta em prol de seus proprios métodos de escrita. Reflexo do
sabido interesse do escritor nas ciéncias médicas e bioldgicas, um dos principios centrais da
teoria burroughsiana sobre a linguagem é o tratamento desta como um virus exégeno ao ser
humano, que o contamina a partir de fora e o obriga, com isso, a organizar o mundo em que
vive. Utilizando um formato que se assemelha a um postulado teérico-cientifico, mas deixando
em aberto seu status de pretensdo de veracidade ou de compromisso com o real, Burroughs
(2005) executa com maestria aquilo que j& a época era chamado de cut-up e viria a se consolidar
como seu método principal de criacéo: a edicdo e colagem de textos distintos, significantes de
diferentes ordens e origens, com o intuito de “agir ficcionalizando qualquer narrativa enquanto,
a0 mesmo tempo, esvaziava de aspecto ficcional toda ficcdo da qual se apropriava” (Pauluk,
2002, p. 8). Manipulando significantes de diferentes origens, dando primazia a “palavra escrita”
(Burroughs, 2005, p. 4, traducdo nossa) em contraponto a fala, o escritor executa aquilo que
seria tratado, pelo CCRU, como uma pratica hipersticional por exceléncia. A linguagem, na
concepgdo do autor, € um evento virético com consequéncias culturais, que se multiplica,

amplia suas cadeias significantes, contagia outras espécies e cria acontecimentos. Mais do que



isso, para ele, interessava na escrita o rearranjo manipulativo que se dirige em busca do
apagamento da autoralidade — o escritor, como um bricoleur, deveria trabalhar na construgéo
de correntes associativas que agem sobre o humano, e ndo apenas a partir do humano: é a
autonomia semidtica a partir da qual Pauluk (2002, p. 16) argumenta, em que 0 humano &, ao
mesmo tempo, “maquinofatureiro, maquinista ¢ maquinizado” de uma linguagem que, assim
como um virus, “deve parasitar um hospedeiro para que sobreviva” (Burroughs, 2005, p. 25,

traducdo nossa). E por isso que o CCRU considera que

A escrita de Burroughs envolve as mais altas apostas possiveis [...] ela ndo
representa a guerra cosmica: ela ja € uma arma nessa guerra. N&o é surpreendente que
as forcas que se posicionam contra ele — as muitas formas posicionadas contra ele,
vocé ndo pode superestimar a influéncia dele neste planeta — buscaram neutralizar
essa arma. Era uma questao da mais alta urgéncia que o seu trabalho fosse classificado
como fantasioso, experimentalismo dadaista, qualquer coisa que nao aquilo pelo qual
ele deveria ser reconhecido: tecnologias para alterar a realidade (CCRU, 2020, p. 43,
traducgdo nossa)

Igualmente relevante aos escritos do CCRU sdo a obra de Lovecraft e a weird. Em linhas
gerais, ficcbes weird se dedicam a narrativas que entrelacam o fascinio e o horror na construgéo
de, mais do que uma trama, uma atmosfera particular. Nos termos de Lovecraft (2009), séo
histérias que privilegiam o horror do desconhecido, do outsideness, e frequentemente se
utilizam de conflitos e distor¢Ges temporais — obsessdo constante do CCRU, lembramos. Para
Fisher (2017, p. 15, traducdo nossa) o weird é uma espécie de afinacdo para com o lado de fora,
referente ao que “nos faz sentir que [algo] ndo deveria existir, ou pelo menos ndo deveria existir
aqui”. O weird, nos termos de Mark Fisher, se refere ao que ndo pertence: as irrupgdes entre o
nosso mundo e o que esta para la da realidade cognoscivel é a fronteira na qual a weird fiction
se posiciona. Fisher (2017) argumenta que, em Notes on Writing Weird Fiction, Lovecraft
(2009, s/p, traducdo nossa) aproxima o weird do fantastico, considerando que ambos
envolveriam o que o escritor caracteriza como “a ilusdo de uma estranha suspensao ou violagdo
das limitagdes do tempo, espaco e leis naturais que eternamente nos aprisionam e frustram nossa
curiosidade sobre os espagos cosmicos infinitos para além do nosso campo de visdo e andlise”.
Fisher (2017, p. 19, traducdo nossa), em contraponto, afasta o weird da fantasia, sugerindo que
o traco diferencial das obras de weird fiction ¢ uma “interagdo, uma troca, um confronto e um
conflito entre este mundo e outros”, ao invés de uma passagem facilmente perceptivel que nos
permita diferenciar o mundo real do mundo fantasioso. O marcador do weird, para o teérico
britanico, ¢ a “irrup¢do neste mundo de algo que vem de fora” (ibid., p. 20, tradu¢do nossa,

grifo do autor).
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Uma série de passagens poderiam tornar evidente uma apropriacdo do “texto-weird-
fiction” por parte do CCRU. The Vault of Murmurs (CCRU, 2020, pp. 65-71), por exemplo, em
muito se assemelha em tematica e linguagem a estrutura classica dos contos lovecraftianos — é
aqui que Echidna Stillwell relata seu contato com os N’Ma, que acarretam, nas palavras da
narradora, em “percep¢des distorcidas que dancavam através dos meus olhos oniricos.
Aceleracdo agressiva e lentiddo abissal se fundiam em uma percepc¢éo de tempo completamente
infamiliar” (ibid., p. 70, traducdo nossa). Essa confluéncia de elementos pertencentes de
diferentes traducdes culturais e “constantes dialogos intertextuais entre géneros € ordenamentos
estruturais de diversa orientacdo, formam esse jogo interno de recursos semidticos que, se
manifestando com maior claridade nos textos artisticos, resultam, na realidade, em uma
propriedade de todo texto complexo” (Lotman, 1996, p. 59, tradugdo nossa).

Em Lotman, existem trés funcdes essenciais para qualquer texto: a transmissao
adequada de sentidos ja estabelecidos, a geracdo de outros novos e a memoria. A primeira
funcdo, que ja era prescrita mesmo pelos estudos das teorias matematicas da comunicacédo, é
atingida da melhor maneira “no caso da mais completa coincidéncia dos cddigos de quem fala
e de quem escuta” (Lotman, 1990, p. 12, tradugdo nossa). Ou seja: a fung¢do inicial de um texto
é atingida através da monossemia, da eliminacdo do ruido e da redundéncia. Essa funcdo, diz
Lotman (ibid., p. 12, traducdo nossa) € justa e importante, mas, quando tomada como a Unica e
essencial, “nos deparamos com uma série de paradoxos”. A segunda funcdo, continua, diz
respeito ao seu rompimento definitivo com o modelo monolinguistico e matematico da
comunicacgdo, tomado como insuficiente por conta do seu Gnico objetivo ser a transmissao linear
de uma mensagem. Todo texto, para o autor, tem uma funcéo criadora de novos sentidos. Essa
funcdo ocorre precisamente devido a sua natureza relacional, dialégica, em movimento e
conflito com outras formacdes textuais e sistemas semidticos. E o que observa Machado (2022,
p. 28) ao sustentar que a SC examina o devir dos processos culturais, identificando que a “a
cultura ndo apenas codifica e decodifica mensagens como também opera recodificagdes em
variados processos de tradugdo, transcodificacdo, transmutacdo”. Através destes mecanismos,
prossegue, “a propria memoria ¢ convertida em manancial produtivo de informacao
transformada” (ibid., p. 29), reestruturando o papel mnemdnico dos textos e os utilizando na

geragdo de novos signos. E o que acontece, por exemplo, na seguinte passagem:

O processo hipersticional de entidades ‘fazendo elas proprias reais’ ¢
precisamente uma passagem, uma transformagdo, no qual potenciais — virtualidades
ja ativas — realizam elas proprias. Escrever opera ndo como uma representacao
passiva, mas como agente ativo de transformacgdo e um portal pelo qual entidades



podem emergir. ‘[B]y writing a universe, the writer makes such a universe possible’
(WV 321). (CCRU, 2020, p. 37, traducdo nossa)

Ao descreverem o funcionamento de uma hipersticdo, a justificativa no
desenvolvimento que fazem de um conceito tedrico passa pela referéncia ao final — WV se
refere a obra World Virus: The William Burroughs Reader. Ao passo em que ha uma dimensao
propriamente expositiva e representacional, comunicativa, de um tratamento mais “adequado”
e direto (primeira funcdo), ha em paralelo um outro processo criativo, que atua principalmente
na retomada e no uso de um repositdrio mnemonico da cultura (terceira funcdo) para, em
seguida, elaborar criativamente um novo tratado, com novos sentidos (segunda funcéo).

Isso significa que, no processo de codificacdo e traducdo de uma informacédo (a
proposicdo de um conceito) em uma estrutura textual que ndo privilegia a redundancia de
sentido (a arte, representada aqui pela literatura — e especialmente a de carater weird, no caso
do CCRU), o resultado é um texto que ostenta tracos que remetem as formas de codificacdo
mais comuns em textos artisticos, literarios, que, segundo Lotman (1990), em detrimento da
primeira funcéo do texto, colocam no primeiro plano um uso mais livre da linguagem, a criacéo
de novas significacGes e possibilidades semioticas. Com isso, 0 que acontece na traducdo de
uma proposta tedrica em um sistema modelizante ficcional é a impossibilidade de uma traducéo
livre de ruido, homoestrutural e homogénea, linear e ndo-criadora de novos sentidos. Tanto a
teoria quanto a fic¢do se tornam, portanto, outra coisa, uma vez que “as complexas correlagdes
dialdgicas entre as variadas subestruturas do texto que constituem seu poliglotismo interno sdo
0s mecanismos de geracao de sentido (Lotman, 1996, p. 61, traducao nossa).

Tendo em mente, assim, a no¢do de que uma analise semidtica da cultura preconiza a
leitura dos sistemas como necessariamente caracterizados pela interacao entre diferentes textos,
codificados por diferentes linguagens e sistemas modelizantes, é possivel perceber que a
heterogeneidade de sentidos potencialmente gerados pelas praticas ditas como hipersticionais
do CCRU s6 tém sentido quando vistas em suas relagdes com outros textos — sejam eles os do
proprio coletivo ou de suas referéncias mualtiplas, interdisciplinares, as quais o grupo se referia
direta ou indiretamente. Embora o entrelagamento com outros textos seja caracteristica
constituinte da propria nocdo lotmaniana de texto, o que estamos tratando aqui é, em certa
medida, um exemplo de fendmeno cultural consciente da sua propria condigédo de texto da e na
cultura e que, a partir disso, age intensificando e acelerando os processos culturais dialdgicos

de justaposicao entre produtos e producdes de origens das mais diversas.
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3.3 Semiosfera e producdes epistemoldgicas de fronteira

Como vimos no subcapitulo anterior, para Lotman, a sistematicidade dos mecanismos
é fator central na sua anélise semioética da cultura. Todo tipo de segmentacdo entre elementos
culturais deve ocorrer apenas por motivos de facilidade heuristica, uma vez que todas as
semioses se ddo em um continuum semiotico, que Lotman (1990; 1996) chamou de semiosfera.
Em um texto introdutorio de La Semiosfera | (1996), o tedrico russo explica as origens do
termo: a ideia de biosfera, cunhada por Vladimir Vernadski. Esta seria “um mecanismo c6smico
que ocupa um determinado lugar estrutural na unidade planetaria” (Lotman, 1996, p. 11,
traducdo nossa). Logo em seguida, faz questdo de se afastar das eventuais confusdes que seu
conceito poderia evocar em relacdo ao que chamou de noosfera, definida como o espaco que se
forma na biosfera a partir do momento em que a racionalidade humana passa a ocupar um papel
definidor. O espaco da semiosfera, Lotman esclarece, &€ mais abstrato, embora néo se trate de
forma alguma de uma metéafora — a semiosfera, na teoria lotmaniana, é o espaco semidtico
necessario para a “existéncia e o funcionamento das linguagens” (Lotman, 1990, p. 123,
traducdo nossa). Fora da semiosfera, continua, ndo pode haver comunicacao, linguagem nem
producdo de novas informacoes.

Isso ndo significa, é importante ressaltar, que aquilo que faz parte de uma dada
semiosfera é necessaria, absoluta e universalmente significante — Lotman (1996, p. 16, traducéo
nossa) ja sustentava que “o que, do ponto de vista interno de uma cultura, tem aspecto de um
mundo nao-semidtico externo, da posi¢do de um observador externo pode se apresentar como
periferia semiodtica da mesma”. O que define a constituicdo de cada semiosfera, portanto, ¢
sempre “integrante de um campo relacional onde nada funciona de modo isolado” (Machado,
2022, p. 33). De qualquer forma, é em relacdo a esse espaco que todos os textos funcionam.
Nenhuma semiose pode ser apartada da sua condi¢do enquanto parte de uma semiosfera. De
acordo com Lotman (1996, p. 11, traducdo nossa), os processos de significacdo, quando
tomados individualmente, ndo tém capacidade de trabalhar: “s6 funcionam estando imersos em
um continuum semiético completamente ocupado por formagGes semidticas de diversos tipos e
que encontram-se em diversos niveis de organizagao”.

Lotman define, ainda, alguns tragcos distintivos que permitem uma melhor
caracterizagdo do conceito. O primeiro deles diz respeito ao seu carater delimitado. Isso
significa que, apesar das constantes interacbes com o lado de fora, é essencial que uma
semiosfera possua caracteristicas suficientemente homogéneas e individuais que possibilitem

que esta seja tracada em contraponto a um espago extrasemiotico — para que seja possivel



delimitar um espaco interno, é necessario que haja uma zona externa, em contraponto. Com
base nisso, surge o que Lotman (1996, p. 12, traducdo nossa) chama de fronteira: “um conjunto
de pontos pertencentes simultaneamente ao interior e ao exterior, [...] [é] a soma dos filtros
tradutores bilingues através dos quais um texto se traduz em outra linguagem (ou linguagens)
que existam fora da semiosfera dada”. Voltaremos a esSe espaco em seguida.

O segundo aspecto que Lotman (1996) relaciona as semiosferas € o da irregularidade
semiotica. Quer dizer que o espago semidtico nunca € inteiramente homogéneo. Pelo contrério:
as linguagens e os textos que ocupam a semiosfera sdo diversas e se relacionam de formas
distintas, que variam da tradutibilidade mutua a completa intradutibilidade, de modo que,
mesmo que fagcamos experimentos mentais que buscam criar espagos totalmente homogéneos,
“nés ainda ndo teriamos uma unica estrutura codificadora, mas um conjunto de sistemas
conectados, mas diferentes” (Lotman, 1990, p. 125, traducdo nossa). Além disso, uma das
dindmicas mais importantes dos textos culturais na semiosfera sdo suas relagdes de centro-
periferia. Se na zona externa as semiosferas o que se encontra € uma tendéncia a desorganizacdo
e ao que é nao-significante, e as fronteiras sao 0s espacos que traduzem desordem em ordem, a
mesma ldgica se mantém, de forma gradual, conforme nos aproximamos da regido nuclear de
um dado espaco semidtico. A irregularidade semi6tica se caracteriza, afinal, precisamente pela
mescla dos diferentes niveis de texto, que envolvem ao mesmo tempo as “estruturas nucleares
(com frequéncia varias) com uma organizacdo manifesta e um mundo semidtico mais amorfo
que tende a periferia”. (Lotman, 1996, p. 16, traducéo nossa).

O que acontece na realidade das semiosferas, explica o tedrico, € uma constante violacdo
das hierarquias estabelecidas nos sistemas que constituem cada semiosfera: textos e linguagens
se chocam e disputam espaco a todo momento, batalhando pela hegemonia. “Nos setores
periféricos, organizados de maneira menos rigida e possuidores de construcoes flexiveis, o0s
processos dindmicos encontram menos resisténcia e, portanto, se desenrolam mais
rapidamente” (Lotman, 1996, p. 17, tradugdo nossa). No nucleo, por outro lado, estdo dispostos
0s sistemas semioticos dominantes, normalmente regrados por uma metalinguagem especifica
que normatiza determinados padrdes de acdo e comportamento.

Mais do que uma segmentacdo rigida, as fronteiras sdo um espaco em que limites se
confundem e tornam dificil a distin¢cdo entre os dominios externo e interno da semiosfera.
Lotman (1996, p. 14) utiliza 0 exemplo de grandes impérios que, para lidar com povos némades,
“barbaros”, contratavam pessoas destes proprios povos como forma de manter as fronteiras
protegidas. Outro aspecto interessante é a frequente existéncia de elementos que, posicionados

nos espacos de periferia, atuam precisamente como tradutores, transitando de forma
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relativamente livre entre 0 mundo interno, organizado, estabelecido, e o externo, caotico,
desordenado: o exemplo mais nitido que Lotman (1996, p. 14, traducao nossa) emprega € o do
bruxo: “se estabelecem na fronteira do espago cultural e mitologico, enquanto 0 santuario das
divindades culturais que organizam o mundo se dispdem no centro”.

As fronteiras, além disso, possuem uma outra funcdo essencial. Sdo, nas palavras de
Lotman (ibid., p. 15, tradugdo nossa), “um dominio de processos semidticos acelerados que
sempre transcorrem mais ativamente na periferia da ecimena cultural”. Quanto a isso, 0 CCRU

parece estar de acordo, visto que

tentou conectar e cruzar processos periféricos culturais [...] a busca é por
pensar, teorizar e produzir com ao invés de ‘sobre’ (ou — pior — para) eles. Nos
pensamos que tudo de interessante acontece na periferia, fora dos modos
convencionais de existéncia ‘desenvolvida’ (CCRU, 2020, p. 9, grifo nosso, tradugdo
nossa).

Segundo o grupo, ¢ nas regides culturais periféricas que tudo tende a “enxamear, popular o
futuro, inovacdo positiva contagiosa, incubar os estimulos decisivos para a mutacao sistematica
da cultura cibernética global” (ibid., p. 9, traducdo nossa). Em franco acordo com as premissas
lotmanianas, para o coletivo de Warwick as producdes periféricas e de fronteira privilegiam a
inventividade, a dinamizacdo da cultura e as trocas e processos tradutérios entre diferentes
sistemas e linguagens.

Sabendo disso, podemos seguir com uma breve analise do CCRU a partir de sua atuagédo
em uma semiosfera que estabelecemos, de forma preliminar, com fins heuristicos, como a da
producdo epistemoldgica, que diz respeito a construcdo e circulacdo dos textos, cédigos e
sentidos daquilo que é tido como conhecimento socialmente aceito como verdadeiro. Na regido
central dessa semiosfera, mais rigida e estabelecida, formalmente organizada por uma
gramatica propria, teriamos o paradigma positivista das ciéncias duras modernas e seu
funcionamento nos departamentos mais bem estabelecidos e com maiores financiamentos de
universidades do norte global. Nesse espaco, podemos perceber, dentre outros tracos, uma
extensa defesa do divarcio absoluto entre o que explica 0 mundo e o que cria sobre ele.

Ao nos afastarmos gradualmente do centro, modos distintos de construgdo do saber
comecam a se tornar mais evidentes. Quanto mais as margens, mas intensos sdo 0S processos
de semiose e mais aceleradas sdo as trocas culturais com a regido considerada como ndo-texto
no continuum semidtico da epistemologia. O carater essencialmente fechado das semiosferas é
0 que faz com que aquilo que esta do lado de fora ndo possa ser devidamente semiotizado sem

que antes passe por um filtro tradutor, capaz de recodificar textos estrangeiros e/ou modelizar



ndo-textos atraves de um codigo reconhecivel pela semiosfera em questdo. Esse é um aspecto
fundante da teoria lotmaniana: a existéncia de um dentro requer a existéncia de um fora — o
ndo-texto, a ndo-cultura. A fronteira atua, nesse sentido, como uma espécie de pelicula, que
opera o papel de filtrar e adaptar informacgdes e mensagens externas a dindmica da semiosfera.
O territorio de fronteira, sendo assim, ndo é de forma alguma uma segmentacdo rigida: estar na
fronteira ¢ estar justamente no “espaco de luta em nome da inclusdo do que muito vagamente
se concebe situado no exterior” (Machado, 2022, p. 32), mas que, na verdade, tem como propria
esséncia 0 movimento e o conflito.

No lado externo daquilo que aceitamos chamar de uma semiosfera da producédo
epistemoldgica, estaria tudo aquilo que, portanto, é considerado como ndo-conhecimento de
alguma forma. Os elementos culturais de fronteira, por sua vez, heterogéneos e irregulares, sdo
a “zona de liminaridade e espago de transito, de fluidez, de contato entre sistemas semidticos”
(Machado, 2003, p. 159) pertencentes e ndo-pertencentes ao espacgo que, neste caso, estabelece
e organiza os discursos explicativos sobre a realidade. Entre os elementos culturais que se
apresentam costumeiramente como mais apertados do espaco semidtico proprio do
conhecimento cientifico — que constitui 0 ndcleo da nossa semiosfera epistemoldgica —, um
deles parece ser 0 mais evidente: a ficcdo. Em sentido amplo, é a ficcdo tomada enquanto
método (Parisi, 2016) para produzir conhecimento que faz com que a producdo do CCRU se
insira, portanto, nessa zona de fronteira, transitando entre o dentro e o fora na semiosfera da
epistemologia, promovendo um engajamento ladico nos arriscados entrecruzamentos entre
processos culturais periféricos de diferentes sistemas semioticos.

A zona fronteirica funciona incorporando, filtrando e traduzindo, a partir de sistemas
modelizantes especificos, tudo que é ndo-texto. No caso da epistemoldgica, que estamos
tratando aqui, aquilo que é ndo-conhecimento — “darkside digital audio, cyberpunk, feiticaria
Neolemuriana, numbo-jumbo, afrofuturismo, indofuturismo, sinofuturismo...” (CCRU, 2020,
p. 9, traducdo nossa) — é modelizado e traduzido, ao seu modo, por elementos internos da
semiosfera: 0 jargdo deleuzo-guatarriano, a cibernética, o pos-estruturalismo etc. Atuando
como tradutores, 0o CCRU recodifica aquilo que é alheio ao sistema cultural a partir dos modelos
internos e vice-versa. Nesse duplo movimento, algum nivel de ruido é incontornavel e,
precisamente por isso, no processo de dialogos e conflitos, novos codigos e formas textuais que
estdo simultaneamente dentro e fora da semiosfera sdo gerados, aumentando cada vez mais a
irregularidade e a diversidade semidtica da fronteira.

Para 0 CCRU, ndo interessava teorizar sobre a musica, por exemplo, como seria papel

de uma producéo epistemologica nuclear e menos maleavel, mas “canalizar as intensidades que
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emergem dessa cultura na escrita e abastecer o pensamento nas novas configuracGes conceituais
produzidas nas fabricas dessa experiéncia corporal e auditiva” (Kronic, 2021, s/p, tradugdo
nossa), operando, assim, um transito constante entre investigacgéo critica e producdo artistica,
transcodificando dois sistemas aparentemente inconcilidveis, traduzindo o que ha fora para o
que ha dentro e o que ha dentro para o que ha fora — nesse percurso, navegam em todo o ruido
gerado.
Ao colocar em primeiro plano o jogo de tensGes entre o0 externo e o interno, entre ficcéo
e realidade, buscando fazer os primeiros irromperem nos segundos, 0 CCRU desenvolve, ao
mesmo tempo, um sistema propriamente filoséfico e um mythos ficcional, se inserindo no
escopo daquilo que, a partir de Silveira (2021), poderiamos colocar no grande guarda-chuva
das ficcBes tedricas: theory-fiction, como nomeia Fisher (2018). Uma ficgdo teorica, para
Silveira (2021), mais do que um género discursivo proprio, seria um tipo de postura particular
frente aos textos — seja do lado da producéo, seja do lado da recepcdo — que busca, a partir de
entrelacamentos experimentais, atenuar fronteiras entre o que seria uma elaboracéo teorica e
um exercicio ficcional, de forma que “discursos explicativos ¢ mundos artificiais passam a
formar um unico rizoma” (Silveira, 2021, p. 113). De acordo com a tese de doutorado de Fisher
(2018), é Jean Baudrillard quem seria um dos grandes responsaveis pela emergéncia da teoria-
ficcdo como um modo particular:
Fazendo circular uma série de textos ‘ficcionais’ exemplares — Blade Runner, de
Ridley Scott, Neuromancer, de William Gibson, The Atrocity Exhibition, de J.G.
Ballard e Videodrome, de David Cronenberg — ao longo do estudo, pretendemos
desvendar o que estd em jogo na afirmacao de que a era da cibernética elimina — ou
borra — a distin¢éo entre teoria e ficgdo. Em alguns casos, a performance da teoria é
bastante literal: The Atrocity Exhibition e Videodrome incluem personagens que sdo
tedricos (Dr. Nathan, Professor O’Blivion). Mas esse estudo quer levar a proposta de
Baudrillard bastante a sério e aproximar textos ficcionais, ndo simplesmente como

textos literarios aguardando ‘leituras’ tedricas, mas eles proprios ja intensamente
tedricos (Fisher, 2018, p. 5, traducdo nossa).

Para o critico e filésofo britanico, haveria uma maneira mais imediata, quase que de
senso comum, de entender o conceito. Nesse primeiro sentido, uma theory-fiction seria um texto
especifico que, ainda ao operar — mesmo que em menor grau — a partir de uma distingédo
opositiva entre teoria e ficcdo, tenta hibridizar as duas. Desse tipo de exercicio, surgem: 1)
FiccOes em formato de teoria; 2) FiccOes que performam como teoria (utilizando recursos
tedricos de algum tipo, por exemplo); e 3) Teorias que se apresentam como ficgdes. Uma

assumpcao mais radical do conceito, que seria aquela posta em jogo por Fisher (2018) e que se



aproxima, mesmo que o termo ndo seja utilizado na tese®®, ao que estamos entendendo até agora
como uma pratica propriamente hipersticional, pode ser dividida em duas proposi¢es, uma
descritiva/diagndstica e outra prescritiva/deontologica: “(1) toda teoria ja é ficcao; e (2) a teoria
deve abandonar a sua posi¢dao de suposta ‘neutralidade objetiva’ e abracar a ficcionalidade”
(Fisher, 2018, p. 156, grifo do autor, traducdo nossa). Nesse sentido, theory-fiction ndo denota
a fusdo de duas categorias, mas a dissolugdo de ambas. No primeiro caso, theory-fiction séo
producdes situadas na fronteira da semiosfera que delimitamos. No segundo, theory-fiction é
uma postura e um posicionamento epistemoldgico fronteirico.

Em ambos os casos, criagdes analogas e posicionamentos semelhantes ja passavam
longe de ser novidade no final dos anos 90. O carater de uma efetiva novidade nesse tipo de
producdo de forma alguma pressupde a inexisténcia de exercicios anteriores semelhantes. Muito
pelo contrario: de acordo com a semiotica lotmaniana, a “tradu¢do da tradigdo” (Machado,

2003, p. 29-30) ¢ aspecto essencial do funcionamento da cultura, uma vez que apenas

em relacdo a tradicdo é possivel falar em experimentagdo ou surgimento de novos
cddigos [...]. A traducdo da tradi¢do pode ser assim compreendida como um encontro
entre diferentes culturas a partir do qual nascem cddigos culturais que funcionam
como programa para ulteriores desenvolvimentos.

N&o por acaso, muitas dessas praticas sdo referéncias importantes para 0 CCRU.
Vejamos alguns exemplos. Embora constantemente eclipsada por conta da auséncia de mencdes
diretas, uma das influéncias mais evidentes as praticas do coletivo foi o Situacionismo,
movimento ao qual Sadie Plant dedicou seu doutorado. A partir dos métodos de détournement
— bastante analogos ao cut-up de Burroughs, vale dizer —, os situacionistas partiam do principio
de que a “linguagem deveria ser revestida com desejo, a teoria com a sua realizacéo, e gestos
com o prazer espontaneo das suas criagdoes” (Plant, 2002, p. 86, traducdo nossa). Traduzido para
0 portugués, o détournement seria algo proximo a ideia de desvio ou subversao, e era uma tatica

empregada pela Internacional Situacionista que tinha como objetivo central rearranjar

3% Em nenhum momento a tese utiliza o termo — ela, no entanto, posiciona essencialmente o mesmo significado
em um outro significante, que menciona brevemente, ja ao fim do texto: hiperficcdo; hyperfiction, no original, se
refere & mesma ideia central, mas com o jargdo esotérico e lovecraftiano do CCRU substituido por Baudrillard.
Em Fisher (2018, p. 174, tradugdo nossa), hiperficgdes sao “fic¢cdes que se tornam reais” ao escapar do texto e se
dirigirem ao “Real”. O exemplo que usa sdo os brinquedos de Toy Story. Um filme sobre brinquedos é criado e,
imediatamente, os brinquedos, até entdo ficcionais, se tornam disponiveis para a compra. Brinquedos que agora
sdo de verdade. E, em um circuito de retroalimentac&o, os filmes se tornam publicidade para o brinquedo na mesma
medida em que os brinquedos se tornam publicidade para o filme. “A ficgdo se torna real no sentido mais palpavel
possivel: ela pode ser comprada” (ibid., p. 174, tradugdo nossa). Fisher ressalta, ainda, que, assim como para o
conceito de hipersticao, suas hiperfic¢des demandam a dissolugdo da autoria: “Quem liga para quem escreveu Toy
Story?” (ibid., p. 174, traducdo nossa), satiriza.
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elementos culturais e artisticos de forma a dissolver seus significados originais em novos
produtos e praticas. Se tratava de um tipo de plagiarismo inspirado nos surrealistas, mas que
tinha, como norte, um horizonte essencialmente critico e de contestacdo. Para Plant (2002), o
détournement foi a grande marca registrada do movimento situacionista, rejeitando a realidade
da Sociedade do Espetaculo, nos termos de Guy Debord, e providenciando uma prética e
organizacdo revolucionarias que dessem conta dos desafios do contexto em que viviam.
Tracando uma aproximacao entre o situacionismo e 0 pos-estruturalismo, a pesquisadora e ex-
participante do CCRU destaca que ambos operavam misturando “poesia e filosofia, ficcao e
jornalismo; distingGes entre disciplinas, estilos ¢ formas midiaticas eram removidas” (Plant,
2002, p. 112, traducdo nossa).

Voltando na linha do tempo, outros processos semelhantes sdo apontados por Felinto
(2023), que traga uma “arqueologia da hipersti¢do”, apontando dois autores que, embora
também pouco mencionados pelo CCRU, séo relevantes no sentido de historicizar o que
consideramos aqui como um tipo de producdo epistemoldgica de/nas fronteiras entre realidade
e ficcdo, garantindo a multiplicidade e a diversidade dos sistemas culturais que compdem a
semiosfera que constitui nosso centro de analise. O primeiro deles é Nietzsche*.,

Como mostra Santos (2016), o filésofo realiza uma reversdo na heranga que remonta ao
platonismo e hierarquiza o falso como mimese dependente de um mundo modelo ideal. Essa
perspectiva, essencialmente moralizante — e que, em termos lotmanianos, estaria no nicleo da
semiosfera do conhecimento — é colocada em xeque pelo alemédo, para quem o falso seria
poténcia criadora de vida e até mesmo da propria “verdade” enquanto virtualidade. A arte, por
sua vez, é a expressdo maxima do devir e do mundo como poténcia criadora do falso. Deleuze
(1976 apud Santos, 2016, p. 25) vislumbra, na obra de Nietzsche, a possibilidade da cria¢do
artistica como ““o mais alto poder do falso”, que “magnifica 0 mundo enquanto erro” e “faz da
vontade de enganar um ideal superior”. Para Noys (2022, p. 3), este € exatamente o0 caso da
hipersticdo. De acordo com Felinto (2023), portanto, apesar da afirmacgéo soar contraintuitiva,
ha em algum nivel um pragmatismo na obra nietzscheana tanto quanto nos outros intercessores
comentados anteriormente, no sentido de que a questdo da verdade ou da mentira; da crenga ou
da descrenca, sdo, em ultima instancia, questdes desinteressantes. Deleuze (1990, p. 161)

pontua que Nietzsche “resolve a crise da verdade [...] em proveito do falso e da sua poténcia

40 Em uma postagem no blog Hyperstition, Mark Fisher coloca duas passagens de Nietzsche em Assim falou
Zaratustra como exemplos do que o fildsofo aleméo pensaria a respeito da ndo-crenga constituinte da cosmologia
do CCRU. Nick Land, em comentario, afirma se tratar de “engenharia de coincidéncias”. Disponivel em:
http://hyperstition.abstractdynamics.org/archives/003677.html. Acesso em: 19 jan. 2024
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artistica, criadora”. O que importaria, sendo assim, sdo os resultados que determinada
construcdo é capaz de engendrar: no caso da arte, poténcia do falso por exceléncia, estes
resultados seriam a producao de vida, producdo de desejo, producédo de novo e de mudanca.
Tudo isso seria muito mais interessante do que uma concepcao universalista da verdade.

Essa veia pratica da obra de Nietzsche é desenrolada pelo outro filésofo aleméo
mencionado por Felinto (2023) como integrantes de uma possivel arqueologia das préaticas
hipersticionais: Hans Vaihinger. Em A filosofia do Como se ([1911] 2011), através de uma
extensa interlocucdo com Nietzsche, seu contemporaneo, desenvolve o que se chama de uma
teoria ficcionalista. Para o autor, é sabido que, tanto na ciéncia, quanto na religido e nas praticas
cotidianas, suposicOes conscientemente falsas séo justificadas pela sua utilidade. Para
Vaihinger, o lago que liga as ciéncias duras, a matematica, a filosofia e a religido é precisamente
“a compreensao da necessidade de empregarmos ficgdes conscientes como base indispensavel
das nossas praticas cientificas, do nosso deleite estético e de nosso agir na pratica” (Vaihinger,
2011, p. 99). Ficgdes ndo seriam, portanto, opostas a verdade, obstaculos a uma compreensdo
cristalina do mundo, mas instrumentos, ferramentas Uteis que nos aproximam do real, mesmo
gue com base no falso. Se, como modo de autovalidacdo, a semiosfera da producdo de
conhecimento cientifico tendencialmente constrdi seus contornos em contraposi¢do a um outro
espaco, sendo este espaco outro o da ficgdo, para Vaihinger essa distin¢do sequer € cabivel:
ficcdo e ciéncia teriam uma relagdo necessariamente mutualista e o esfor¢o em aparta-las tende
a amornar ambas. Da mesma forma, para a SC, ¢é aspecto fundamental a analise de oposi¢oes
binarias como relagdes complementares, ¢ nao excludentes: “as culturas ndo se anulam, mas
propiciam outras injunc¢des” (Machado, 2003, p. 32).

Outras arqueologias, escavacdes e linhagens, estejam elas mais ou menos ocultas,
seriam possiveis*!. A lista daqueles que se ocuparam, ao longo do século XX, de produzir nas
(ou sobre as) fronteiras entre o que seria do dominio do conhecimento sobre a realidade e o que
seria relegado ao terreno do ficcional €, sem duvidas, extensa. Esta também ndo é, cabe destacar,
a Unica fronteira passivel de observacao na semiosfera da producdo de conhecimento cientifico:
epistemologias feministas, ndo-brancas, de povos originarios, por exemplo, estdo igualmente —

quando ndo ainda mais — as margens. Se trouxermos ao centro da analise, ainda, outras relacées

41 Uma outra via de andlise, por exemplo, poderia nos levar até Alfred North Whitehead, filésofo e matematico
britdnico. Mesmo nunca tendo sido mencionado pelo CCRU, sua ideia de uma raz8o especulativa enquanto um
processo de conducdo da filosofia a abstracdo parece perpassar por parte da obra do CCRU (Cf. Pinheiro, 2021).
Além de ter sido referéncia para Deleuze e para a constituigdo da cibernética, Whitehead também influenciou
decisivamente a filosofia de Isabelle Stengers e Donna Haraway, interlocutoras centrais de Sadie Plant e
importantes tedricas no desenvolvimento de uma critica feminista da ciéncia e do p6s-humanismo.
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textuais, tracos do CCRU poderiam, inclusive, estar bastante alinhados a praticas hegemonicas.
O que tecemos até agora é, portanto, um pequeno recorte, orientado pela breve exposicao de
Felinto (2023), mas que pode evidenciar de forma significativa alguns dos tuneis escondidos
por trés da teoria-ficcdo do CCRU.

Todos esses, por sua vez, podem ser posicionados como tendo, em algum nivel, uma
inclinagcdo aquilo denominado por Felinto (2014) como uma “epistemologia fabulatoria”,
conceito que nos parece adequado para pensarmos a fronteira sobre a qual o CCRU e 0s outros
autores ¢ movimentos que mencionamos se posicionam. Fabulacdo, em Bergson, ¢ “um
dispositivo de producéo de divindades, seres imaginarios, mitos e lendas, cuja fungdo é a de
proteger o individuo da depressdao em face da consciéncia da morte” (Pimentel, 2010, p. 103).
Se trata de uma falsificacdo da memoria. Deleuze, pensando especialmente no cinema, aponta
para a fabulagdo como pura poténcia, em que a imagem-fabula gera uma interseccdo entre o
que é a arte e 0 que € a vida — € uma dobra da ficgdo, possibilitando o gesto de fabular enquanto
poténcia criadora. Nao se trataria de abolir as fronteiras entre a ficcdo e o real, mas de rejeitar
a ficcdo enquanto submetida a um modelo Unico de realidade e atenuar suas fronteiras, agindo
nelas, criar zonas de intersec¢do, memoria do futuro e narrar a vida enquanto “poténcia do vir
a ser” (ibid., p. 139). Seria papel da epistemologia fabulatoria, portanto, empregar uma
“estratégia de aproximacdo da verdade pela via do falso e do ficcional, valorizando as
afirmagdes contraintuitivas e o poder do espanto” (Felinto, 2014, p. 12).

Trabalhando a partir de Vilém Flusser e, especialmente, em torno de Vampyroteuthis
infernalis®? ([1987] 2023), Felinto (2023b) argumenta que a obra flusseriana, de grande
importancia para os estudos do campo da Comunicagéo, seria um precursor bastante alinhado
com o tipo de exercicio empreendido pelo CCRU. Mais conhecido pela antecipacdo, ainda na
década de 80, de questdes envolvendo a relacdo humano/méaquina, as imagens técnicas e pela
proposicdo de que o novo paradigma técnico-midiatico constituiria um rompimento com a
propria histdria, o pensamento de Flusser €, também, profundamente permeado por um tipo de

epistemologia que problematiza as cisdes cartesianas que faz a ciéncia moderna. Esse

42 No texto, Flusser (2023) movimenta questdes que concernem a comunicacdo — incluindo arte e técnica — e a
experiéncia do mundo a partir do protagonista que da nome ao livro: a lula-vampiro-do-inferno, um cefalépode.
Através de uma projecdo imaginativa que se preocupa com pensar aquilo que é radicalmente estranho a nos, o
autor executa um tratado que descreve bases cientificas e utiliza especulagdes literarias provocativas. Trata-se, é
importante destacar, de uma fabulagcdo que ndo fabula sobre, mimetizando representacionalmente um objeto
apartado do sujeito — como aponta Petronio (2023, p. 190), a lula-vampiro flusseriana se autorreplica na “geragéo
de novos seres-escritas. A natureza, inscrita nas unidades informacionais de cada ser, por mais tenro e simples, é
o tecido vivo do livro-vampiro”. Felinto (2014) também aponta como “surpreendemente proxima” da proposta de
Flusser o exercicio feito por Manuel De Landa — colaborador frequente do CCRU —em War in the Age of Intelligent
Machines, texto que Carstens (2013, p. 67) lista, também, como uma theory-fiction hipersticional.



posicionamento é concatenado no que chamou de Ficces filosoficas (1998), onde aponta que
cientistas, na medida em que advogam por um conhecimento “extra-ético, extra-politico, extra-
estético” estdo, na realidade, produzindo conhecimento “des-etizado, des-politizado,
anestético” e, em ultima instancia, falso (Flusser, 1998, p. 173). Em correspondéncia,

argumenta:

O cientista e técnico do qual vocé fala e o qual julga perigosa a politizacdo e
estetizacdo (isto é: existencializacdo) da sua disciplina, é duplamente iludido. E
iludido por supor que a valoracdo ética e estética € movimento externo ao
conhecimento e ao fazer, que pode ou ndo ser acrescida ao conhecimento e ao fazer,
quando, na realidade, todo conhecimento e todo fazer estdo desde ja informados pelos
valores, ou ndo poderiam existir. (Flusser, [1981] 2023, p. 156)

A separacdo entre ciéncia e arte, mais do que impossivel, é indesejada e politicamente
desastrosa; seria necessario, para o autor, “libertar a arte do seu gueto e fazer com que substitua
a técnica, e libertar a ciéncia de sua crise epistemologica” (Flusser, 1998, p. 174). O gesto que
Flusser executa aqui € o de incentivar o dinamismo na semiosfera da epistemologia. A intencéo
soa como um alerta: o receio é que 0 espaco semidtico que compde o nucleo subsuma a
heterogeneidade do sistema, “ndo apenas ocupando a posi¢do dominante, mas também se
elevando ao estado de autodescricdo e, por conseguinte, segrega[ndo] um sistema de
metalinguagens” (Lotman, 1996, p. 16).

Parece razoavel, entdo, que pensar a partir de Flusser pode ser, em alguma medida, uma
maneira de pensar sobre 0s exercicios que apontamos anteriormente, que, de forma anéloga,
advogam por uma “fertilizagdo da ciéncia pelo imaginario” (Felinto, 2014, p. 5). Antecedendo

o modelo hipersticional rascunhado pelo CCRU, o fildsofo tcheco-brasileiro argumenta:

E possivel até mesmo tomar a posicéo de que toda a visdo de mundo/edificio
cientifico ¢ uma ficcdo cientifica, caso o termo “fic¢do” seja definido de forma
precisa, e que a visdo de mundo cientifica, assim como as imagens em geral, sdo
ficticias. Em outras palavras, é cada vez mais claro que a ciéncia deve ser vista como
um caso especial de ficcdo (Flusser, [1988] 2015, s/p, tradugdo nossa).

O movimento é nitido no sentido de evidenciar a necessidade de uma maior atengéo as
fronteiras do sistema semidtico que, se por um lado tem no centro as ciéncias exatas, toma como
ndo-texto tudo aquilo que hierarquiza negativamente como falso, ficcional. Para Flusser (2015),
deveriamos nos desprender da necessidade de desejarmos tdo enfaticamente distingGes
cristalinas entre realidade e ficcdo, tomando a primeira como Util e a segunda como inferior;

constatacGes completamente verdadeiras seriam tdo indteis quanto as completamente falsas.
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Significante, para Flusser, seriam textos fronteiricos, que geram interesse a partir da
indecidibilidade do seu estatuto enquanto verdade.

Conforme ja vimos, para a pratica hipersticional, a diferencia¢ao entre “graus de
realizacdo” ¢ crucial, justamente pelo fato da hipersticio se efetuar na passagem de um
potencial ficcional a atualidade, em que a escrita opera “ndo como uma representagao passiva,
mas como um agente ativo de transformacao pelo qual essas entidades podem emergir” (CCRU,
2020, p. 36, traducdo nossa). Ficcdo e realidade ndo sdo, portanto, a mesma coisa, mas,
conforme Flusser ([1966] 2000, s/p), a “realidade é o ponto de coincidéncia de fic¢Oes
diferentes. E se eliminarmos essas ficcbes fenomenologicamente, como camadas de uma
cebola, restaria aquilo que resta na cebola: nada”. Em paralelo, para o CCRU (2020, p. 35,
traducdo nossa), “a realidade é composta de ficgoes”, tese que Fisher (2018, p. 156, traducéo
nossa) reforca argumentando que a ficgdo pertence “ao artificial, e que o Real, longe de ser
oposto ao artificial, ¢ composto por ele”.

A ideia de fabulacdo, portanto, se cruza aqui tanto com a formulacdo de uma alternativa
ao paradigma moderno da ciéncia positivista quanto com a imaginacao enquanto um artificio
que busca gerar novas realidades sociais. Instrumentalizar a imaginacao, a criacdo, a arte, o
novo e o devir como técnica. Construcdes ficcionais que, quando se colocam em uma zona
suficientemente cinzenta, se aproximam da realidade a partir do falso, do absurdo, do
estranhamento e do ruido, como ja dizia Flusser (2015) sobre a ficcdo cientifica, sdo uma
bussola para que se constituam meios para a inauguracdo de novas possibilidades politicas e
culturais (Cf. Silva e Araujo, 2018).

Ha ainda, em todas as tendéncias e experimentac¢des listadas, uma preocupacéo latente
com a escrita. Por vezes, essa centralidade é tomada de forma mais explicita — para 0 CCRU
(2020, p. 36, traducdo nossa), “todo ato de escrita ¢ uma operacdo de feiticaria®®”; para os
situacionistas, por outro lado, o plagiarismo se constituia como um tipo particular de criacdo
textual que, por sua vez, era capaz de catalisar movimentacgdes politicas insurrecionais. Em
Burroughs (2005, p. 4, tradugdo nossa), “todo o conceito de costura temporal ndo poderia
acontecer sem a palavra escrita”. Nao ¢ o caso, de maneira alguma, de presumir que existiria
uma formatacédo Unica capaz de suscitar o tipo de reflexdo que aqueles mencionados aqui fazem,
mas de considerar o meio como fator condicionante das maneiras de organizar o pensamento.

Sdo dignos de destaque dois fatores que se interseccionam como, talvez, uma predilecdo formal

43 Essa proposicdo tem dois sentidos: por um lado, ddo continuidade a narrativa criada de uma Guerra Temporal
em curso. Por outro, corroboram o que Deleuze e Guattari postulam sobre a feiticaria: “engenharia do inesperado
e do sem precedentes; a arte de evitar o previsivel” (Fisher, 2018, p. 121, tradugio nossa).



para o tipo de postura que estamos abordando até aqui em nivel de contedo: a auséncia e/ou
ocultamento da autoria (Cf. Silveira, 2023) e a preferéncia pela estrutura do ensaio.

De acordo com Luciana Parisi (2016), os membros do CCRU compartilhavam um leque
de preocupacOes semelhantes, que, embora expressas de forma heterogénea, eram apresentadas
publicamente sob um mesmo marcador coletivo de autoria — uma autoria que se apresentava de
forma necessariamente impessoal, distribuida: segundo os préprios, o CCRU “ndo possui
genealogia, centro geografico, atribuicao biografica ou dependéncia institucional” (CCRU,
2020, p. 7, traducdo nossa). Ao mesmo tempo, Kinsch e Menezes (2016, p. 74), sobre a
natureza ensaistica da obra de Flusser, sintetizam bem o trajeto feito por todos aqueles que
mencionamos aqui: “[m]ostra mais que demonstra. Provoca mais que esclarece. Dribla mais
que afirma. Alude mais que aponta. Suspende mais que pontifica”. Em nome de um grau de
fluidez e dinamismo, a forma-ensaio se coloca como uma maneira de fazer o pensamento tomar
caminhos que, em outras conformacgdes, talvez ndo seria capaz. Incorpora-se, em consonancia
a tudo aquilo que vimos até agora, uma experiéncia de pensar com o texto, e ndo apenas através
dele; a forma-ensaio, a0 mesmo tempo em que se habilita a falar sobre o mundo, age nele,
funciona nele — o texto é uma maquina, no final das contas. Sdo modos de pensar e de fazer que
assumem todas as contradi¢Ges envolvidas em propor formas de experiéncia e interagdo com a
realidade em escritos que mostram a utilidade de mesclar a teoria com vozes narrativas,
“personagens complexos, mundos ficcionais plausiveis, mais vividos, e de autores-modelo
menos estaveis, cuja confiabilidade dependa menos de instanciaces empiricas e garantias
juridicas, de concepcdes ingénuas de testemunho, identidade e referéncia” (Silveira, 2023, p.
6).

Nos parece justo inferir que a meta final flusseriana de uma epistemologia fabulatoria,
que opera nas fronteiras, envolve a persisténcia em um grau de autoconsciéncia do texto, que
sabe que é jogado no mundo e nele circula, a revelia de autores ou intencionalidades,
performando e sendo performado junto com intercessores que, no caso do CCRU, variam da
musica eletrénica a microbiologia — e nos soa precisamente esse o papel de uma pratica que se
autodefine como um “experimento em coletividade, produgio coletiva, anonimato e mascaras,
dedicado ao desmantelamento pratico de modelos comuns de existéncia, perseguindo ética no
sentido espinosista (produgao experimental de corpos coletivos)” (CCRU, 2020, p. 10, traducao
nossa).

Sdo tensionamentos que denotam uma preocupagdo com a heterogeneidade na
semiosfera da producdo de conhecimento, operando rompimentos em relagdo a uma dindmica

nuclear que €, além de simbdlica, institucional e politica. A autoria e a escrita em formato
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propriamente académico, por exemplo, sdo tragos basilares dos sistemas semio6ticos dominantes
(Lotman, 1996) das praticas discursivas que delimitam aquilo que é tido como valido ou mesmo
necessario. Ndo € nenhuma surpresa que, ao tentarem criar uma atmosfera excessivamente
“nao-disciplinar” (Reynolds, 2009, s/p, traducdo nossa), o CCRU, de acordo com Fisher,
rapidamente percebeu que “a institui¢do ndo poderia depender do estado da universidade, mas
da coletividade” (ibid., s/p, traduc¢do nossa). Kodwo Eshun, em outra passagem, destaca que
compareciam em eventos tradicionais assumidamente com o objetivo de “perturbar, minar e
ridicularizar...eles entravam em batalhas campais com derrideanos!” (ibid., s/p, traducao
nossa). Operar nas fronteiras, sejam elas quais forem, é em Gltima medida um gesto favoravel
a processos/produtos culturais ndo conformados pela austeridade de sentidos e possibilidades
que orbita a regido central das semiosferas. No espaco fronteirico das epistemologias
fabulatérias, por sua vez, constam os esforgos de “reunificar arte, ciéncia e politica num
exercicio imaginativo capaz de nos oferecer possibilidades interessantes para o futuro” (Felinto,

2014, p. 10).

3.4 Mecanismos imprevisiveis, o papel da arte e ruido como criacao

Em Mecanismos imprevisiveis da cultura (1994) e Cultura e exploséo (1992), Lotman
reorganizou os objetos semiéticos de sua investigagcdo considerando a dinamica
sistémica dos processos culturais em torno de dois mecanismos: a imprevisibilidade e
a explosdo. (Machado, 2022, p. 20)

Estas duas obras tardias do tedrico russo, segundo Machado (2022), além de
profundamente interconectadas, sdo o resultado da maturidade intelectual de Lotman, que, ja
ao fim da vida, retomaria algumas de suas principais categorias desenvolvidas ao longo de seus
anos de atividade, mas agora com outra énfase, dando luz a questdes que em outros textos eram
consequéncias apenas implicitas. Reflexo do tempo historico em que foram escritas — o colapso
da URSS, o “fim da histéria” etc. —, em ambos os livros “Lotman estuda uma questdo que o
interessava ha muito tempo: o carater ocasional dos acontecimentos histdoricos” (Américo,
2012, p. 95).

E nestas reflexdes finais, observa Gherlone (2022, p. 139), que Lotman se posiciona
definitivamente como o sistematizador de um “pensamento de fronteira”, em que a semiotica
sistémica passa a se configurar, ainda, como uma semidética propriamente do conflito, que pensa
a negatividade como, mais do que incontornavel, frutifera. Em ultima instancia — e que nos é

profundamente relevante aos propoésitos deste trabalho —, Lotman “deslocou o estudo da



comunicacdo do processo de transmissdo unidirecional entre emisséo e recepgdo para a
dindmica de geracao de sentido propiciada pela recodificacdo interpretadora” (Machado, 2022,
p. 25). Em outras palavras, se antes 0 protagonismo da tensdo e do conflito ja era inferido,
Lotman (2009; 2022) agora observa que as passagens tradutorias do extrasemiotico ao espago
da semiosfera e o dialogismo entre diferentes textos ndo acontecem sem que haja uma fricgcéo
geradora de novos sentidos. O teodrico russo se ensaia ainda, de certa forma, como um
historiador dedicado as contingéncias, as instabilidades, as imprevisibilidades e as rupturas,
flagrando o curso da cultura no seu contexto diacrénico, mas sem, no entanto, resumi-la a
relagdes de causalidade.

Acometido também pelo contato com estudos sobre sistemas dissipativos, Lotman
percebe que o funcionamento destes aparentava inimeras semelhancas ao funcionamento da
cultura. Quem sintetiza ¢ Irene Machado (2022, p. 35): “segundo tais premissas, quando impera
uma alta concentracdo de processos fisicos — no caso, de energia, — seguem-se movimentos de
desequilibrio e estados de instabilidade e indefini¢ao”. Estes processos, em ultimo caso, geram
0 que chamamos aqui de uma explosdo. Antes de entrarmos de fato nas defini¢cdes do conceito,
no entanto, cabe retomar aqui 0s primeiros passos que Lotman (2009) da em direcdo as suas
ultimas propostas sobre o funcionamento da cultura.

Existiriam, em linhas gerais, dois movimentos possiveis nos sistemas culturais: 0s que
primeiro explica sdo os graduais, continuos e previsiveis. Estes seriam uma for¢a poderosa de
progresso, mas “ndo podem dar origem a algo novo” (Lotman, 2022, p. 93). De acordo com
Lotman (2009, p. 7, tradug@o nossa), “esferas inteiras da cultura podem se movimentar apenas
na forma de processos graduais”. O autor as associa, ainda, ao desenvolvimento técnico da
humanidade. De forma antagbnica — mas, destaca, interdependente —, estdo as dinamicas
explosivas e imprevisiveis: tudo aquilo que em dado momento aparenta ser impossivel esta
imediatamente excluido da esfera da previsibilidade (Lotman, 2022). Se os processos graduais
sdo bem representados pela técnica, os explosivos estdo com maior frequéncia nos dominios
tanto da ciéncia quanto da arte.

Segundo o tedrico, a civilizagdo, & época, estaria vivendo um periodo de descrédito para
com a ideia de explosdo: dos séculos XVIII ao XX, a propria palavra teria se vinculado a uma
imagética relacionada com a destruicdo, a guerra e o sofrimento. Lotman (2009, p. 10, traducéo
nossa) propde, no entanto, uma outra associagdo, argumentando que nosso entendimento do
conceito deve se associar mais a “fendmenos como o nascimento de uma nova criatura viva ou
a qualquer outra transformacao criativa na estrutura da vida”. Explosoes sdo, para Lotman, os

momentos de mais alto grau de informatividade, em que diferentes possibilidades de sentido
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colidem, impossibilitando o curso linear do tempo e desativando a “cadeia de causa e efeito”
(Lotman, 2022, p. 93). A explosao se caracterizaria por “um momento de equalizacao de todas
as oposicdes. Aquilo que é diferente parece ser o0 mesmo. Isso possibilita saltos inesperados
rumo a estruturas organizacionais completamente diferentes e imprevisiveis” (Lotman, 2009,
p. 158, tradugéo nossa).

Em termos de elaboracGes propriamente teoricas, se é possivel separa-las em alguma
medida do seu produto ficcional, lembramos que o que se encontra no CCRU é uma recusa
enfatica 2 nocdo de uma verdade uUnica, as “narrativas mestras ¢ modelos de realidade
centralizados, unificados e logicamente supercodificados” (CCRU, 2020, p. 13, traducao
nossa). O que o grupo confabula, quando constréi sua historia sobre a “guerra magica”, ¢ uma
recusa de qualquer tendéncia centralizadora e burocratizante, que associam aos procedimentos
de feedback negativo. Para o CCRU (ibid., p. 43, tradugao nossa), o “poder opera de forma mais
eficiente ndo persuadindo a mente consciente, mas delimitando de antemé&o o que é possivel de
ser experienciado”. Contra isso, executam um aceno a fungdo pragmatica de textos teoricos,
que teriam o papel ndo de representar, mas de manufaturar a propria realidade. Tendo em mente
tudo que vimos aqui até agora, de acordo com o posicionamento do CCRU na cosmologia que
desenvolvem, o caso parece ser o de um desejo por instrumentalizar a escrita em seu potencial
explosivo, indeterminado, contingente e fundamentalmente imprevisivel, e que, imbuido de
uma linguagem artistica como a literatura, tem a possibilidade de contestar o controle e se
engajar na “criacdo de uma realidade muito mais livre do que a realidade do mundo material”
(Lotman, 2022, p. 188).

Na guerra contra aqueles que defendem a “Lei do Tempo”, o CCRU parece propor que
o0s procedimentos espiralares, as linhas de fuga, as explos@es e as producdes de fronteira seriam
capazes de desestabilizar o ordenamento temporal linear, criando anomalias e,
consequentemente, ndo apenas novos sentidos, mas novas realidades. Nas elaboraces tardias
de Lotman (2009; 2022), a dindmica do tempo também é um tema recorrente. Para o autor, 0
futuro é um espago de estados possiveis. O presente, em contraponto, € 0 momento em que ha
uma forca potencial para o desenrolar de todos os caminhos possiveis de desenvolvimento
(Lotman, 2009). Enquanto isso, 0o momento da explosdo ‘“‘se situa na interse¢ao entre o passado
e o futuro, e parece se localizar numa dimensao atemporal” (Lotman, 2022, p. 94). Sabendo do
desejo de construgdes hipersticionais de baguncar a logica do tempo linear, nos parece nitido
que as operacdes do CCRU sdo, na mais modesta das hipdteses, tentativas de realizar exploses

semidticas.



O momento da explosdo, na concepc¢ao lotmaniana, ndo ¢ apenas o ponto em que “novas
possibilidades tomam forma, mas também o momento de criacdo de outra realidade, de
deslocamento e de reinterpretacdo da memoria” (Lotman, 2022, p. 97). Nesse processo de
reinterpretacdo da memaria — lembremos que, para Lotman, a cultura € memoria coletiva —, nos
parece que as producOes hipersticionais do CCRU, atuando nas fronteiras, se dedicam
justamente a isso: reorganizando e ressignificando textos e processos, “reforcando e
energizando as interrelagdes entre elementos de pesquisa teorica e cultura popular” (CCRU,
2020, p. 11, traducdo nossa), geram uma memoria criadora, orientada ao futuro, menos rigida,
mais inventiva e que pouco tem a ver com os tragos originais — a imprevisibilidade se apresenta,
aqui, conforme o coletivo instrumentalizava com pouco ou nenhum critério elementos e 0s
recombinava de formas outrora aparentemente impossiveis ou, no minimo, indesejaveis — para
Lotman (2022, p. 203), afinal, o novo pode ser caracterizado como a “possibilidade de
estruturas combinatorias semanticas inesperadas”. Nesse sentido, o campo da arte ndo apenas €
aquele que privilegia a explosdo com maior afinco, mas ¢ ela propria a “filha da explosao”
(Lotman, 2022, p. 114) por tratar diretamente dos processos de contato e recombinagédo entre

diferentes tipos de sistemas:

[a]rte cria um nivel fundamentalmente novo de realidade, em que se distingue da
Gltima por um grande aumento na liberdade. A liberdade € introduzida nestas esferas
em que, na realidade, ndo a possuem. A ndo-alternativa se torna alternativa. [...] Ela
torna possivel ndo apenas aquilo que era proibido, mas também aquilo que é
condenado a impossibilidade (Lotman, 2009, p. 151, traducéo nossa).

De acordo com as concepg¢des lotmanianas sobre a arte, 0 aumento no grau de liberdade
que a criacdo artistica traz a vida faz com que ela seja construtora de seu proprio mundo. “Se a
historia € uma janela para o passado, entdo a arte € uma janela para o futuro”, diz Lotman (2022,
p. 186). Sabendo disso, nos parece que 0 CCRU se utilizou das diversas codificacGes e sistemas
da estrutura artistica como forma de integrar a producdo epistemologica formas distintas de
observacao e descricdo da realidade. Para 0 CCRU era importante, além de dissolver filosofia
em fic¢do, por exemplo, “que a cultura sonica contemporanea (techno e jungle) fosse tao
misturada nos procedimentos quanto possivel. [O] Ccru particularmente encorajava
apresentagdes polimidia, envolvendo textos declamados, audio, video ou outras coisas visuais”
(CCRU, 2020, p. 11, traducédo nossa). Além dos exemplos ja apontados no capitulo anterior,

poderiamos, ainda, mencionar textos como as performances sonoras de canticos quase
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ritualisticos** supostamente criados por Stillwell e Barker ou a publicagio de Meshed (Figura
6), que definem como “a versao deformada de uma graphic novel”, executada em conjunto com
0 0D durante a realizacdo da Syzygy. No site do CCRU, a pagina dedicada ao evento (Figura 7)
sintetiza fragmentos do mythos do CCRU e demonstra parte das justaposi¢cdes experimentais
que tangenciam formas de producdo artistica e incorporam elementos multimidia que transitam
entre a literatura, a mdsica, o video e a poesia. A faixa Gray Matter®®, de acordo com Kronic
(2019) tambem é um bom exemplo: a autora relata que misturou trechos de um artigo escrito

em coautoria pelo CCRU e narrado por Greenspan com uma mausica de jungle.

Figura 6 - Uma das paginas de Meshed

Fonte: O(rphan)d(rift>) archive*

4 De acordo com Kronic (2019) as vozes sdo de Greenspan, Livingstone e Land. Disponivel em:
https://www.orphandriftarchive.com/becoming-cyberpositive/syzygy/nomo/. Acesso em 19 jan. 2024

4 Disponivel em: https://soundcloud.com/rrobin-urbanomic/gray-matter. Acesso em: 19 jan. 2024.

46 Disponivel em: https://www.orphandriftarchive.com/becoming-cyberpositive/syzygy/meshed-katacomic/.
Acesso em 19 jan. 2024
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Figura 7 - Pagina do CCRU sobre a Syzygy.
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A fusdo completa entre arte e realidade, aponta Lotman (2022, p. 211), no entanto, assim
como sua total separagdo, ndo ¢ possivel: “[a] arte pode somente imitar esses extremos,
construindo uma imagem de total separacdo ou total fusdo”. O que nos parece em curso nos

textos ditos como hipersticionais, portanto, € uma tentativa com fins retdricos de emulacao

47 Disponivel em: http://www.ccru.net/syzygy.htm. Acesso em 19 jan. 2024,
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desse estado aparentemente inatingivel. De acordo com Lotman (1990), um texto incorpora
uma estrutura retdérica especialmente quando hd a integracdo ao texto de elementos
organizacionais que sdo externos a ele: “a inclusao notavel de um texto nao-literario em um
literdrio (ou um noticidrio em um filme) pode ser efetivo, retoricamente falando, se é
reconhecido pela audiéncia como algo alien e inapropriado ao texto” (ibid., p. 49, traducdo
nossa). Retorica, de acordo com o autor, ¢ a “transferéncia em uma esfera semiotica dos
principios estruturais de outra” (ibid., p. 62, tradug¢do nossa), ¢ textos marcados por esse artificio
se caracterizam pelo conflito de linguagens e/ou signos de diferentes dimensdes de registro em
uma unica estrutura. No caso dos textos que o filésofo chama de “retdricos”, o processo de
producdo ndo é inconsciente, mas existe um uso deliberado da linguagem que se apresenta no
proprio texto através de “justaposicdes ilegitimas”, que “provocam novas conexdes semanticas
e ddo origem a textos que sdo, em principio, novos” (ibid., p. 37). Ha, nos textos do CCRU,
uma constante autoafirmacdo e um esfor¢o bastante consciente em busca de radicalidade e
disrupcdo: esse esfor¢o — poderiamos dizer, retdrico —, por sua vez, de traduzir aquilo que parece
intraduzivel, conduz ao uso da linguagem mais enquanto performance criadora do que enquanto
representacéo.

Lotman, ao fazer “figurar com protagonismo o conceito de tensdo provocado entre
espacos de interseccdo e ndo interseccdo e, nesse sentido, evidenciar o papel do ruido, dos
codigos, da exploséo e da funcéo criativa da linguagem” (Rosério, 2021, p. 13), nos déa as bases
para associarmos o ruido a sua funcéo criadora e potencialmente explosiva. O CCRU, de acordo
com os proprios, tinha a intencdo de fazer com “que a filosofia/teoria social fosse empolgante”
(CCRU, 2020, p. 11, traducdo nossa). Com isso em mente, faziam, segundo Reynolds (2009,
s/p, traducdo nossa), o mesmo processo de destilagcdo as suas fontes “que o crack faz a cocaina”.
Para o jornalista, os textos do CCRU ofereceriam uma “adrenalina tedrica” com uma
“concentragdo extravagantemente alta de ideias por frase”. Se fazendo valer da “maxima
densidade de slogans” (Mackay e Avanessian, 2014, p. 36, tradug¢do nossa) —, 0 intuito era
romper com 0s sistemas descritivos tradicionais, tendo em vista que 0 momento da explosao
possui um “nivel muito alto de informatividade” (Lotman, 2009, p. 14, tradu¢do nossa).

O modelo comunicacional que se rascunha nas producées do coletivo, em contraponto
as nogOes mais tradicionais sobre o propdsito da comunicacdo — especialmente em relacdo a
textos teoricos, académicos —, é calcado na ndo-interseccao, na ndo-redundéancia, no ruido e no
estranhamento causados pela elevada densidade informacional. Justapondo sistemas semioticos
aparentemente irreconcilidveis, o CCRU utilizava a linguagem de forma intencional,

instrumental, como meio técnico — e, acatando o jargdo, arma magica —, para alteracdo da



realidade através da confusdo de cddigos e da desestabilizacdo temporal. Esse processo, que se
seguirmos com Lotman (2009) € essencialmente retorico, se apresenta a0 mesmo tempo como
“irracional (porque torna equivalentes elementos que se sabe que sdo ndo-equivalentes e
totalmente distantes) e hiper-racional (porque incluem uma construcdo consciente na propria
figura retorica)” (ibid., p. 38, tradug@o nossa).

De acordo com os proprios, “Ccru ¢ um nome-de-marca sem significado, mas marcas
sdo demoniacas, sintonizando nas dindmicas do Cyber-hype, numerificando a cultura e
inovando em métodos de propagagao” (CCRU, 2020, p. 15, traducéo nossa). Tudo se prende a
isso: “envolvimentos, participagdes, espirais de contaminagdo”. Comunicacionalmente, o que
interessa a0 CCRU nao ¢, de forma alguma “textual, ideologico, representativo, intencional ou
fenomenologico” (ibid., p. 98, tradugdo nossa). O fundamental seria 0 ndo-significante: a
poténcia processualmente virulenta dos signos, seu poder de memetizagdo, geracdo de hype e
mobilizacdo de desejo e afetos em que, para além de qualquer funcdo propriamente
comunicativa, reside o papel de determinados textos como “criptomddulos, pacotes de
informagdo efetiva sem sentido, maquinas-jargao produzidas imanentemente” (ibid., p. 99,
traducdo nossa).

Até o momento, nos mantivemos discutindo o CCRU em seu passado e presente. No
entanto, nos € relevante, como forma de melhor demonstrar o que sustentamos ao longo do
trabalho, esbocar um breve mapeamento de quais foram, afinal, os efeitos das préticas que
descrevemos aqui. Para Kronic (2021, s/p, traducdo nossa), se hoje ndo parece tdo bizarro
“colapsar escavagdes das fontes mais profundas do pensamento sagrado —tempo, desejo, o lado
de fora, 0 inconsciente coletivo [e] o destino humano”, a autora sustenta que, a época, “esse
modelo de cultura estava em grande parte fora do lugar e fora de sintonia com a realidade”.
Segundo Cabrales (2019, p. 46, traducdo nossa), “[o] anti-legado demoniaco de hipersti¢do do
CCRU, o aceleracionismo e a teoria-ficcdo continuaram interconectados através da cultura,
academia, politica e magia, e, embora estivesse adormecido, estava tudo menos banido”. Se
estamos, afinal, falando de explosGes semioticas, ndo existem davidas de que seus estilhagos se
espalharam das mais diversas formas possiveis.

Em um primeiro nivel, ainda mais local do que os outros que veremos adiante, os efeitos
dos textos do CCRU comecam a ressoar, primeiro, em comunidades dedicadas ao ocultismo
contemporaneo. Busch e Cluness (2021) destacam os trabalhos de Amy Ireland no ZinzRinz*®,

o periodico Parasol*®, do Centre for Experimental Ontology, e os trabalhos de (((:):))(:)::::

48 Disponivel em: https://zinzrinz.blogspot.com/. Acesso em 19 jan. 2024.
49 Disponivel em: centreforexperimentalontology.com. Acesso em 19 jan. 2024.
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(Nine) e Lillian Patch®. Em paralelo, o grupo italiano Gruppo Di Nun se considera “numa
guerra oculta contra a magia tradicional e fascista do Caminho-da-M&o-Direita, e adotaram as
histérias secretas do Ccru como uma narrativa de recusa a ideia dogmatica de unidade cosmica”
(ibid., p. 245). E, no entanto, a partir de Anders Aamondt em Unleashing the Numogram, texto
disponibilizado publicamente em 2014, que o Pandemonium seria sistematizado pela primeira
vez em um manual dedicado explicitamente a magia pratica. Para Busch e Cluness (2021), o
esforco de Aamondt, apesar de importante, € insuficiente na medida em que depende
excessivamente da comparagdo com outros sistemas e paradigmas. Para 0s dois pesquisadores,
é Vexsys (2021) quem melhor organiza as ferramentas criadas pelo CCRU, considerando as
especificidades do mythos do coletivo, da logica da hipersticdo — especialmente a maneira de
instrumentalizar a ndo-crenca — e das dindmicas de propagacdo e constantes reformulacdes
tipicas da internet.

Em paralelo, é notéria a emergéncia nas ciéncias humanas, a partir de 2007, de uma
“virada especulativa”, que, como colocam Bryant, Srnicek e Harman (2011, p. 6, tradugdo
nossa), teve forte influéncia do uso de comunidades online como um meio de fazer filosofia —

movimento que

comecou no fim dos anos 1990 com a criagdo do Cybernetic Culture
Research Unit (CCRU) — um grupo diverso de pensadores que experimentou com
producdo conceitual através da soldagem de uma grande variedade de fontes:
futurismo, tecnociéncia, filosofia, misticismo, numerologia, teoria da complexidade e

ficglo cientifica.
Quando se referem ao periddico fundado por Maya B. Kronic, 0s mesmos autores argumentam
que “combinando filosofia, ciéncia, literatura e estética de uma maneira que se recusa a fazer
divisbes entre disciplinas, a Collapse exemplificou o espirito de agenciamento — permitindo
que um conjunto heterogéneo de elementos ressoe mutuamente para se tornar algo totalmente
imprevisivel” (ibid., p. 6, traducdo nossa). Com o inicio marcado em abril de 2007 por um
coléquio no Goldsmiths College, da Universidade de Londres, e logo atingindo um alcance
consideravel em meios para-académicos, o chamado “Realismo Especulativo” se estabeleceu

de forma bastante rapida. O “nucleo duro” do movimento — consideravelmente heterogéneo®?,

% Disponivel em: https://xeno.cx/. Acesso em 19 jan. 2024.

51 0O que une seus quatro proponentes iniciais é uma critica aquilo que Meillassoux chamou, de forma relativamente
vaga, de “correlacionismo” — a tendéncia de que toda a filosofia, desde Kant, vem operando a partir de um ciclo
infinito que resume todas as problemaéticas a correlacdo entre sujeito e objeto e que, portanto, nunca teriamos
acesso a nada fora desse circuito; nem a coisa-em-si, 0 nimeno kantiano, nem ao pensamento por ele prdprio. Ou
seja: 0 diagndstico geral do Realismo Especulativo é de que, até entdo, a filosofia vinha se preocupando
exclusivamente com o acesso humano as coisas, em uma perspectiva antropocéntrica e que desconsiderava todo o
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mas com preocupacdes semelhantes o bastante para serem agrupados sob a égide do mesmo
termo — foi formado por Quentin Meillassoux, Graham Harman, Ray Brassier e lan Hamilton
Grant — destes, Brassier e Grant foram contribuintes diretos do CCRU e de |4 retiraram uma
mesma orientacdo em termos tanto de conteddo conceitual quanto de adequacdo a internet
enquanto uma maneira de fazer circular a producéo de conhecimento.

Fato ¢ que o que se constroi na ontoepistemologia dos “realistas especulativos” €, nos
parece, um tipo de producdo cuja possibilidade foi, no minimo, catalisada pelas reconfiguragdes
gue o CCRU operava nos anos anteriores na semiosfera que tomamos como exemplo, de modo
que exercicios analogos foram se tornando mais recorrentes, mesmo que como modismos. Para
Felinto (2014, p. 2), os altos voos al¢cados na curta mas intensa profusédo dos debates foram
causados, em grande parte, justamente pela vontade de “tornar a filosofia um tema de debate e
interesse de publicos mais amplos”. Era uma continuagao direta, embora sem o mesmo nivel de
radicalidade retdrica, da tentativa de “libidinizar a teoria” engendrada pelo CCRU alguns anos
antes.

Outra direcdo na qual o texto-CCRU encontra fortes ecos sdo as discussdes que se
estabeleceram ao redor do aceleracionismo. Alvo de disputas e controvérsias, o termo se tornou,
nas duas Ultimas décadas, um mobilizador de diferentes afetos e proposi¢fes que atravessam o
campo politico. As confusBes ao redor do que o conceito significaria perpassam debates que
foram, em maior ou menor grau, concatenados na coletanea #ACCELERATE: the
accelerationist reader (2014), publicada também pela editora Urbanomic. No livro, a obra de
Land figura como elemento central daquilo que os editores definem como uma ‘“heresia
politica” (Mackay e Avanessian, 2014, p. 4, traducdo nossa). De acordo com os autores, a
urgéncia, a época, era tracar no livro uma reconstrucdo histérica do movimento, elucidando
maés-interpretacfes, explorando diversas genealogias possiveis e colocando na mesa o
aceleracionismo em si como um grande leque de “configuracdes filosdficas e proposicodes
politicas” (ibid., p. 7, tradug@o nossa).

O conceito é cunhado, inicialmente, por Benjamin Noys em 20082 como um
diagnostico critico das dimensdes politicas que se desenhavam na obra do CCRU e,

principalmente, do préprio Nick Land. O que Noys percebe e chama de forma acusatéria de

“lado de fora”. Para os autores, em linhas gerais, n6s ndo somos — Ou a0 menos ndo deveriamos ser — a Unica
medida das coisas. Se 0 nimeno é incognoscivel, cabe a atividade humana, ao menos, especular sobre aquilo que
é tdo estranho e alienigena.

52 Essa é a data que o termo primeiro aparece circulando informalmente em blogs. O uso formal, da parte de Noys,
aconteceria em 2010, no livro The persistence of the negative. De acordo com o autor, ainda, a palavra teria sido
retirada de um romance de ficcdo cientifica escrito por Roger Zelazny, escritor estadunidense, em 1967.
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aceleracionismo é, em linhas gerais, a leitura particular feita de alguns textos marxistas e
deleuzo-guattarianos que, fermentados por Bataille, Nietzsche, Lyotard e Baudrillard, veriam o
Capital como um fluxo maquinico desterritorializante capaz de, quando libertado, operar o
colapso do capitalismo. Destrui-lo por dentro, pelas suas préprias contradicOes, rejeitando o
antropocentrismo mas abandonando qualquer resquicio de apreco pelo humano no caminho. O
que teriam feito Land e 0 CCRU em relacdo a Marx e a Deleuze e Guattari €, na constituicdo
desse movimento, aquilo que o proprio Deleuze afirmava fazer em relacdo aos seus
interlocutores: um “filho monstruoso”, que destaca fragmentos realmente constituintes da obra,
mas sem deixar de evidenciar descentramentos, contradi¢cdes e quebras em relacdo ao que o
proprio autor dissera originalmente. Se destaca, nesse sentido, a infame®® “passagem
aceleracionista” do Anti-Edipo, utilizada & exaustio como justificativa do antncio ciberpositivo
de Land:

Ou ir no sentido contrério, isto é, ir ainda mais longe no movimento do
mercado, da descodificacdo e da desterritorializacdo? Pois talvez os fluxos ainda néo
estejam suficientemente desterritorializados e suficientemente descodificados, do
ponto de vista de uma teoria e de uma prética dos fluxos com alto teor esquizofrénico.
Né&o retirar-se do processo, mas ir mais longe, “acelerar o processo”, como dizia
Nietzsche: na verdade, a esse respeito, nds ainda ndo vimos nada (Deleuze e Guattari,
2010, p. 318).

H4&, na génese do aceleracionismo landiano, uma dimens&o niilista e anti-humanista,
quando ndo misantropica, em que a agéncia do préprio Capital é colocada no centro de
preocupacoes: ele, e ndo o proletariado, € o sujeito revolucionario por exceléncia — € a maquina
gue domina o tempo, o trabalho e a experiéncia e que, portanto, deve ser liberta. O Capital,
enquanto entidade descodificadora, de derretimento das relacfes e das instituicOes, capaz de
fazer com que “tudo que ¢ solido se desmanche no ar”, deve ser acelerado a revelia, inclusive,
do capitalismo enquanto sistema, “propagando e acelerando a destruig¢éo do sujeito humano e a
sua integragdo na mecanosfera artificial” (Mackay e Avanessian, 2014, p. 20). De forma
consciente ou ndo, o que se fazia ali era, a0 menos em alguma medida, 0 que autoironizaram
em Who's pulling your strings? (CCRU, 2020, pp. 17-30, tradug@o nossa): “eles [0 CCRU]
celebravam o que viam como a iminente destruicdo da humanidade pelas forgas do

tecnocapitalismo” (ibid., p. 21, tradugdo nossa).

53 “Esta passagem foi, de fato, retirada de contexto e interpretada de maneira muito mais ampla do que Deleuze e
Guattari jamais pretenderam. E verdade que, pelo menos até certo ponto, a passagem foi concebida como uma
provocacdo. Escrevendo em 1972, Deleuze e Guattari criticavam Samir Amin, economista marxista do Terceiro
Mundo que instou os paises do mundo em desenvolvimento a ‘se retirarem do mercado mundial’” (Shaviro, 2015,
s/p, traducédo nossa).



A ideia, entdo, seria incentivar tendéncias de escape e fuga da libido e do Capital em
relagdo aos “Sistemas de Seguranga Humana” — 0 Estado, aparatos publicos, a religido, a familia
etc. Land assume, desde cedo, uma posicdo assumidamente antissocialista. Na avaliacdo de
Noys, segundo Pinheiro (2020), o aceleracionismo seria uma intrusdo neoliberal no marxismo,
uma fobia estatal e a reiteracéo da ideia generalizada de que ndo haveria alternativa possivel. O
Capital, na perspectiva landiana, é um contégio viral que se propaga continuamente, parasitando
a humanidade e do qual ndo temos como nos livrar. Sua proposta é que as forcas produtivas
estdo destinadas a se emanciparem elas proprias em direcdo a uma “singularidade
tecnocapitalista”, erodindo, em Gltima instancia, o capitalismo e a prépria humanidade — essa €
a hipersticdo aceleracionista “conjurada” por Nick Land. Para ele, a humanidade ¢ um entrave
a desterritorializacdo absoluta do Capital, inescapavel por exceléncia. Ndo por acaso, Noys se
refere jocosamente a posic¢do landiana como um “deleuzianismo thatcheriano”. Na “ontologia
aceleracionista” (Pinheiro, 2020, p. 132), a Unica saida seria por dentro: acelerar a aliena¢éo, 0
desmantelamento e a fluidez do Capital, acatando a ideia de que o desejo opera em uma
dindmica que deseja a prépria submissédo e acelerando o percurso da historia e indo sempre mais
longe em direcdo a “ordem terrestre final”.

Depois disso, no entanto, ex-membros do CCRU e outros autores agregados comegaram
a assumir a alcunha, mas conferindo a ela diferentes acepgdes, tanto a esquerda® quanto mais
assumidamente a direita. Fisher é quem primeiro se distancia de Land ao levar em conta, em
sua leitura de Deleuze e Guattari, que aquilo que a aceleragdo capitalista “desterritorializa com
uma mao, ela reterritorializa com outra” (Srnicek e Williams, 2014, p. 352, traducéo nossa).
Partindo disso, é em um texto curto que data de 2012 que Fisher daria as bases, de fato, para
que um aceleracionismo de esquerda se constituisse sob esses termos. A proposta é inverter a
énfase que Lyotard e Deleuze & Guattari ddo para a politica como um meio de investimento
libidinal. Seria o caso, agora, de instrumentalizar a libido para propdsitos politicos: “Land foi
o nosso Nietzsche” (Fisher, 2014, p. 341, tradugdo nossa), diz, se referindo a “mistura bizarra
do reacionario com o futurista”, ao “estilo de escrita que atualiza os aforismos do século XIX”

e “ao tom e estilo inventivos que se destacam mais do que o conteudo propriamente dito”.

%% Como delimitado anteriormente, é sabido que, em um trajeto diametralmente oposto ao encaminhamento de
Land a um reacionarismo cada vez mais explicito, Fisher, ao longo da segunda metade dos anos 2000, buscou por
diversos meios a reabilitacdo de uma esquerda propriamente socialista. Manteve, em algum grau, um apreco pelos
métodos e pelas referéncias da época do CCRU, mas se afastou rapidamente do tecnoniilismo de Land. Ao mesmo
tempo em que reconhece a influéncia do “rival” no proprio pensamento, insiste em uma diferencia¢do fundamental:
0 Capital, sendo ele um virus — como ja colocava Land — é, portanto, um parasita: sendo assim, requer um
receptaculo vivo, mas seus hospedeiros podem perfeitamente viver sem ele.
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Nesse sentido, Fisher posiciona Land como “o antagonista que a esquerda precisa”,
capaz de provocar o imaginario saudosista que, de acordo com o que identifica, assolava 0s
movimentos sociais da época. E por isso que argumenta, ainda mais provocativo, que “o
marxismo ndo ¢ nada se ndo for aceleracionista” (ibid., p. 340, traducdo nossa). Uma esquerda
aceleracionista, para Fisher, seria uma esquerda que retornaria a Marx e sua critica do
capitalismo “para além do bem e do mal”, reconhecendo que o periodo em que vivemos €, ao
mesmo tempo, 0 momento mais produtivo e o0 mais destrutivo da historia. O fundamental seria,
a partir disso, ndo retornar a um estagio anterior, nostalgico das velhas experiéncias socialistas,
mas abandonar estratégias localistas, de “resisténcia” ¢ “obstru¢do” e, acima de tudo, advogar
por um pensamento orientado ao futuro, que considere as condi¢des do nosso tempo, o carater
parasitario e acelerativo do Capital e imagine, entdo, novas formas de estruturacdo
macropolitica.

E com base nesse texto de Fisher que é publicado, em 2013, por Srnicek e Williams, o
Manifesto for an Accelerationist Politics (MAP), que consolidaria o aceleracionismo de
esquerda enquanto uma postura mais particular e delimitada. O que propdem, em linhas gerais,
¢ que “gerar uma nova hegemonia de esquerda global implica na recuperagdo de futuros
perdidos possiveis e, é claro, na recuperagdo do proprio futuro” (Srnicek e Williams, 2014, p.
351, traducdo nossa). A preocupacdo do aceleracionismo de esquerda seria, portanto, ao
contrario da aceleracdo incondicional landiana, uma navegacdo experimental do processo
acelerativo, advogando que esta seria essencial para a emancipa¢do humana e para a vitoria em
conflitos s6cio-politicos. Ndo € o caso, tentam enfatizar, de cair em um “tecno-utopismo” ou
de acreditar que a aceleragdo vai “automaticamente resolver os conflitos sociais” (ibid., p. 356,
traducdo nossa). O projeto aceleracionista, segundo os autores, advoga por uma suposta
completude do projeto lluminista, por um “Prometeanismo neorracionalista”, por um “pos-
capitalismo globalizado”, pela recuperacdo das promessas tecno-futuristas do seculo XX e pela
criagdo de novas infraestruturas técnico-midiaticas democratizadas e sob controle popular®.

E importante destacar que a propria constituicio da forma-manifesto produz evidentes
exageros, defesas profusivas e ingénuas e eventuais imprecisfes geradas pela preocupagdo com
seu carater agitativo. E o caso de trata-lo por aquilo que ele é: um posicionamento, dentre muitos

outros, que busca cavar seu lugar hegemdnico na semiosfera da disputa cosmopolitica

55 A apropriacdo a esquerda do aceleracionismo ndo aconteceu sem um curto, mas significativo backslash de Land,
que até entdo nunca havia se identificado propriamente com o termo. Em 2017, Land critica 0 MAP por se tratar
de uma espécie de “novo leninismo” que nada teria de aceleracionista. Contra a distingdo entre um aceleracionismo
de esquerda e outro de direita, 0 ex-membro do CCRU argumenta que o Unico aceleracionismo verdadeiro, seria
o “incondicional”, enfatizando que o fluxo do Capital ndo seria, de forma alguma, passivel de navegagao.



contemporanea. As criticas, é claro, ndo sdo poucas: quando Parisi (2016, s/p, traducéo nossa)
é confrontada com o posicionamento de Stengers sobre os aceleracionistas — que chama de
“porcos chauvinistas” — a ex-participante do CCRU é forcada a dar alguma razdo: “essa ¢ a
percep¢ao de todo mundo: sdo um bando de garotos brancos”. A critica de Viveiros de Castro
e Danowski (2014, p. 70) ndo ¢ menos enfatica e destaca Land como uma figura “tdo
carismatica como semi-delirante, para muitos francamente embaragosa” a0 mesmo tempo em
que postulam que “os aceleracionistas entendem que ‘nds’ devemos escolher entre o animal
que fomos e a maquina que seremos. Em sua angelologia materialista, eles propdem, em suma,
um mundo sem nos — mas feito por n6s” (ibid., p. 78). Com 0 passar do tempo, no entanto, o
termo passou a se referir menos ao anti-humanismo de Land e mais a uma constelacdo de
autores, referéncias e inclinacBes gerais. O aceleracionismo, enquanto conceito, transitou do
prognostico landiano a um impulso que pendula “entre subversao e concordancia, entre analise
realista e exacerbacdo poética, [e] transformou o aceleracionismo em uma posicao teorica
ferozmente contestada” (Mackay e Avanessian, 2014, p.4, tradugdo nossa).

E uma tendéncia contraditéria, mas que abraca as proprias contradi¢es e cultiva o
terreno para um leque diverso e heterogéneo de posturas: para Mackay e Avanessian (2014),
por um lado, h& o risco 6bvio dos ecos de uma posi¢do que, quando ndo assume uma passividade
niilista frente a realidade, presumindo que a Unica coisa que o futuro nos guarda ¢ a aniquilacao,
celebra frontal e efetivamente a emergéncia apocaliptica do fim da humanidade. Por outro lado,
dizem, os espectros da ideia de que estamos ainda “apenas no come¢o” de um projeto cosmico-
histérico seriam ferramentas de combate a ideia fukuyamista de que o futuro ja acabou. A
adoc¢do de um termo inicialmente tomado como pejorativo, continuam, € parte de um projeto
de revisdo, refinamento, selecdo e — por que ndo? — modificagcdo de tendéncias anteriores para
a producdo de um framework tedrico, filosofico e politico proprio, produzindo novas heresias
para com uma tradicdo que, por si so, ja era talvez herética o suficiente. A coletanea que os
autores organizam €, de acordo com os proprios, acima de tudo uma construcdo hipersticional
que busca construir e antecipar um aceleracionismo por vir.

Existe ainda, em paralelo, uma linhagem — por vezes ocultada, com frequéncia

esquecida — de um possivel “feminismo aceleracionista”®®, nos termos de Pinheiro (2020). A

%6 Cabe a mencdo, ainda, de uma outra corrente menor, consideravelmente menos mencionada, mas igualmente
devedora ao ciberfeminismo e ao aceleracionismo de esquerda: o aceleracionismo de género, representado pelos
manifestos publicados por N1x, em 2018, e por Eme Flores e Vikky Storm, em 2019. Embora compartilhem o
mesmo nome e uma tese central bastante semelhante, o tom geral dos dois textos sdo bastante distintos e sdo ambos
objetos passiveis de interesse para um melhor entendimento das relagdes entre Teoria Queer e 0s movimentos que
estamos delineando aqui.
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pesquisadora argumenta que a obra de Plant é devedora do feminismo radical de Shulamith
Firestone, que advoga pela “supressdo da unidade familiar e reformulacdo da cultura como
requisitos para uma sociedade cibernética e socialista” (ibid., p. 59). Firestone, ignorada por
Noys, é colocada por Mackay e Avanessian (2014) ao lado do canone de autores que compdem
a constelacdo aceleracionista, na medida em que organiza uma perspectiva que advoga pela
necessidade do controle tecnoldgico sobre a natureza como condicdo para a emancipacao
feminina. Foi uma das influéncias centrais, junto com o ciberfeminismo de Plant, para o
Xenofeminismo (XF).

Rejeitando a natureza enquanto uma realidade incontestavel e imutavel, o XF opera
através de estratégias de “biohacking” que tém como objetivo, através de uma
instrumentalizacéo da técnica e da razao®’, abolir o género a partir do que propdem como um
transfeminismo radical. O prefixo -xeno, é importante destacar, se refere precisamente a algo
tido como estrangeiro, estranho, ou, de forma mais ampla, alien — o XF, ndo por acaso, além de
tomar o estranho como um caminho a emancipacéo, articula um elogio a ideia de alienacéo:
“XF aproveita a alienagdo como estimulo para gerar novos mundos. Todxs estamos alienadxs
— mas houve algum momento em que ndo estivemos? E através de, e ndo apesar de, nossa
condig¢do alienada que podemos nos libertar da sujeira da imediatez” (Cuboniks, 2018, s/p). Se

3

posicionando como ‘“veementemente antinaturalista”, o XF toma como urgente a recusa a
qualquer ordem natural que se coloque como imutéavel — conforme afirma o trecho que fecha o
manifesto: “Se a natureza € injusta, mudemos a natureza!” (ibid., s/p).

O que tanto o MAP quanto o XF mobilizam é a possibilidade de hipersti¢fes
propriamente de esquerda, se contrapondo as profecias de aniquilacdo postuladas por Land nos
anos anteriores. O que se buscava, através da apropriacdo do termo, era essencialmente um
gesto estético por si so: “[o] ‘aceleracionismo’ proporciona a ignigdo, o corte, a intensidade que
outros significantes ndo conseguiram proporcionar” (Noys e Moraes, [2014] 2022, p. 246). Era
a ideacdo de uma politica, como j& dissera Fisher, que soubesse usar investimentos libidinais
ao seu favor, instrumentalizando, afinal, ndo a crenca, mas o hype enquanto possibilidade de
tornar real uma ficgdo — no caso, um novo tipo de organizagao sociotécnica, seja ela pela via do

colapso ou da emancipagéo.

5" De acordo com Cuboniks (2018, s/p), “o Xenofeminismo é um racionalismo. Defender que a razdo ou a
racionalidade ¢ “por natureza” uma empresa patriarcal ¢ admitir a derrota”; indo além, pontuam que “a razdo,
como a informacéo, quer ser livre e o patriarcado ndo pode Ihe dar sua liberdade. O racionalismo deve, em si, ser
um feminismo”. Parisi (2016), por outro lado, apesar do apoio ao XF, ¢ mais cautelosa, ¢ afirma que uma retomada
da razdo ndo deve acontecer sem que haja uma forte énfase na consideracdo de que foi em nome da razdo que o
patriarcado e o colonialismo se estabeleceram.



O CCRU ¢, desde sua propria concepcao, um agente articulador de bombas retoricas,
formagBes semioticas que, pela incomunicabilidade decorrente do excesso de textos sendo
postos em conflito, tém grande capacidade de desestabilizar sistemas comunicacionais e, em
teoria, se propagar de forma virulenta, contagiosa e acelerada. E a dindmica que chamam de
Cyber-hype®® que “investe libidinalmente sua propria semidtica, propagando quantidades
ficcionais, marcando agéncias artificiais e se construindo conforme vai adiante, enquanto
dissolve a producao em sintese cultural” (CCRU, 2020, p. 14, traducao nossa). A0 nos

depararmos com textos que dizem coisas como:

AxS:03 Hypermythos of the 3-Faced God, with its stacked time domains (1st capitalist
(((((indefinitely) deep) diachronic) re) axiomatizing) Quasi- (2nd despotic (pure ((but
always) retrospective)) Ideal- (3rd aboriginal (poly-ancestral, cyclic) Vague-))
Chronos) (ibid., p. 107)

¢ preciso ter em mente que “o estranhamento torna-se importante para entender os espacos de
néo interseccdo da comunicacdo, porque opera sobre as potencialidades de decodificacdo do
ruido e até de incorporacao do estranho que, momentaneamente, € externo ao sistema ou faz
parte das imprevisibilidades” (Rosario, 2021, p. 8). Fisher (2004, s/p, traducdo nossa) é ainda
mais radical: “Se o objetivo é disseminar informacao, por que todo esse ruido? [...] Por que nao
se comunicar claramente? Porque a comunicacdo clara — e tudo que ela pressupde — é o fantasma
que o sistema projeta como a sua justificativa e objetivo sempre adiados”. Como maxima,
defende que “[o] ruido liberta a pélis” (ibid., s/p, tradugdo nossa).

Interseccionando codigos e traduzindo linguagens de sistemas culturais completamente
alheios a semiosfera epistemoldgica em que podemos inserir o coletivo, podemos inferir, a
partir de Lotman (2009; 2022), que os espacos de ndo-comunicabilidade sdo capazes de, através
da tensdo e do conflito, gerar de fato explosdes semidticas capazes de fazer com que novos
sentidos, antes imprevisiveis, passem a integrar o curso da historia e da semiosfera gracas a, de
forma analoga ao que pde Rosario (2021, p. 15) em relacdo a outras obras, a integracdo do
“absurdo, impossibilidades, referéncias enigmaticas, descontinuidades e imprevisibilidades™.

Dessa forma,

O estranhamento torna-se importante para entender os espacos de ndo intersecgdo da
comunicacdo, porque opera sobre as potencialidades de decodificacdo do ruido e até

58 «Cyberhype consiste em abstracdes ndo-lineares operacionais ou virtualidades produtivas. E, a0 mesmo tempo,
soft-product, publicidade-viral e conteddo midiatico artificialmente inteligente: fuga maniaca em diregdo a tomada
de controle telecomercial da Terra. Construido a partir de nada além de ficcGes, ele ainda € inteiramente real (e
com efetividade socio-econdmica sempre-crescente)” (CCRU, 2000, s/p, tradugdo nossa).
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de incorporacdo do estranho que, momentaneamente, é externo ao sistema ou faz parte
das imprevisibilidades. Assim, um aspecto desejavel do ruido é a possibilidade de
desabituar o processo interpretativo e operar sobre tradutibilidades antes ndo pensadas
e geradoras de polifonia (polissemia). Existe ai um potencial de transformacéao pela
tensdo gerada no sistema de traducdo e pelas disputas de sentidos (ibid., p. 8).

Nesse ponto, cabe lembrar da intransigente sistematicidade com a qual a SC encara 0s
dispositivos culturais. Para Lotman (2009), a relacdo entre momentos explosivos e graduais
acontece, também, de forma sincronica e ndo apenas sequencial. A cultura, enquanto um
sistema complexo, comporta simultaneamente elementos que se comportam de diferentes
formas, em diferentes velocidades. “Explosdes em algumas camadas podem estar combinadas
com desenvolvimentos graduais em outras” (ibid., p. 10), diz o teérico. Um exemplo evidente
parece ser 0 do proprio CCRU: ao mesmo tempo em que operam rupturas de sentidos de forma
acelerada em alguns ambitos, podem enrijecer as proprias lentes de analise quando percebemos
a questdo através de outro prisma. Reynolds (2009, s/p, traducdo nossa) mostra, por exemplo,
que, ainda durante os anos de atividade do coletivo, tedricos ja apontavam que a postura pro-
mercado do CCRU, Land e Plant era apenas uma “acomodagao intelectual para as ‘realidades’
impostas de cima para baixo pelas forcas corporativas; [...] eles efetivamente naturalizaram o
livre mercado, resultando em um tipo de Darwinismo Social pds-deleuzeano”. De qualquer
forma, processos explosivos e graduais sao, sempre, complementares: nenhum pode existir sem
0 outro, muito embora “do ponto de vista de cada, o outro representa um obstaculo que deve
ser superado ou inimigo que precisa ser destruido” (Lotman, 2009, p. 8, traducio nossa).

Podemos extrair, portanto, algumas hipoteses. Primeiramente, uma hipersticdo, se
aceitarmos as premissas (mesmo que vagamente definidas), do que o conceito significa — e
apenas nesse caso —, €, sempre, uma tentativa de explosdo semidtica. Na medida em que um
dado texto é construido tendo como intuito a alteracdo consciente da realidade pelos seus
proprios mecanismos, essa dinamica sO seria possivel com a realizacdo do que Lotman
configura precisamente como uma explosdo semidtica, capaz de reconfigurar sentidos,
engendrar novas possibilidades, desestabilizar a logica temporal e, em Gltima instancia, fabricar
o futuro. N&o por acaso, a hipersticdo requer uma dimensdo fabulatoria que ndo pode se
concretizar sendo através de processos que podemos tomar como artisticos em algum nivel. Por
conta disso, uma critica que se atenha unicamente ao contetdo conceitual dos textos do CCRU
tende a deixar escapar seu aspecto mais fundamental: o impeto em criar uma desconfianca, que
em uma primeira leitura se apresenta como um problema, mas ndo tentar resolvé-lo. Pelo

contrario — se incorpora o problema, tomando-o em beneficio préprio, navegando nas suas



condicBes e se valendo da suspeita, da confusdo e, em termos comunicacionais, do ruido que
gera.

Sustentamos que o CCRU, enquanto ele proprio um texto, assim como qualquer outro
processo cultural, sobrepde paralelamente explosdes e desenvolvimentos graduais, mas, no
caso, apresenta forte predominancia das primeiras. As explosdes, conforme tentamos
demonstrar, se evidenciam na profusao de cddigos distintos, no entrelace de sistemas semioticos
periféricos e no uso da linguagem enquanto performance, que, através de uma insistente
radicalidade retorica (Lotman, 2009), acaba gerando efeitos de desestabilizacdo nos processos
comunicacionais ao incorporar ndo-textos no territorio da significacdo, traduzindo algo que
anteriormente se apresentava como intraduzivel e, no processo, gerando ruido. De acordo com
0 tedrico russo, o “principio gerador de sentidos do texto como um todo reside na justaposi¢ao
de elementos que a principio ndo deveriam ser justapostos. As suas recodificagdes mutuas criam
uma linguagem capaz de diversas leituras, um fato que abre reservas de sentido inesperadas”
(ibid., p. 44, traducdo nossa). Ao mesmo tempo, também é explosivo no sentido em que
desorganiza outros textos, gera instabilidades e imprevisibilidades que, a exemplo de uma
explosdo de facto, espalha fragmentos de sentidos em todas as dire¢fes possiveis. Esse processo
fica evidente quando vemos, afinal, os caminhos que préticas ditas como hipersticionais
tomaram ao longo das Ultimas duas décadas pos-difusdo do CCRU: os textos gerados pelo
coletivo ocasionaram, em distintos graus, consequéncias que, apesar de locais, surpreendem
pela diversidade de direcdes, encontrando ecos que vao da tecnofilia apologética do vale do
silicio® e da meme magick utilizada pela alt-right trumpista (Cf. Haworth, 2023; Foscolo, 2023)
ao “aceleracionismo fofo®% e o “comunismo de luxo” (Cf. Bastani, 2023). Em qualquer uma
das situacdes, o que persiste é a centralidade do hype: do agito, da adrenalina, da empolgacéo
enquanto forca motriz e do texto enquanto mecanismo semiotico propagavel revestido ele
proprio de um investimento libidinal forte o suficiente para que uma ficcéo se torne, se ndo

realidade em sentido estrito, algo com efeitos praticos e observaveis no mundo.

59 Se o0 entusiasmo com a tecnologia ja era caracteristica constituinte do aceleracionismo incondicional landiano,
um movimento intitulado effective accelerationism rapidamente ganhou tracéo entre CEOs e se tornou, no final de
2023, a expressao maxima do tecno-otimismo e da obsessdo com IAs generativas, criptomoedas e figuras como
Elon Musk.

60 Com previsdo de langamento para 2024, Maya B. Kronic e Amy Ireland, ex-membras do CCRU, publicam em
coautoria um livro tentando emplacar o que chamam de cute accelerationism: se unindo a uma série de subculturas
de internet, Kronic e Ireland, de acordo com a descrigdo do texto, propdem que “olhos grandes, orelhas fofinhas,
meias de programacdo e memes bobos” sdo derivados de um processo acelerativo. Disponivel em:
https://www.urbanomic.com/book/cute-accelerationism/. Acesso em: 19 jan. 2024.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do percurso desta pesquisa, esperamos ter trazido alguma luz a um fenémeno
que acreditamos ser mais processo do que produto. Lé-lo de outra forma poderia nos levar a
cair em posigdes que pensamos ser armadilhas pouco proveitosas. Se tomamos 0 CCRU como
ponto de partida de algo, ignoramos que toda a riqueza que esta ali, se ha alguma, sé existe em
decorréncia do choque de outros textos, outros codigos, outros processos. Sdo herdeiros, em
termos lotmanianos, de uma tradi¢do que é traduzida em novas formulac@es. Se o consideramos
linha de chegada, nosso problema é de ordem ético-politica: corremos o risco de assinar
embaixo ou do “vanguardismo sem causa” do coletivo ou da tecnofilia antrop6foba de Land,
que Fisher (2011, s/p, tradu¢do nossa) caracterizou de forma critica como “um tipo de
antipolitica exuberante, uma celebra¢do ‘tecnoniilista’ da irrelevancia da agéncia humana,
parcialmente inspirada pela linha pro-mercado, anticapitalismo”. Benjamin Noys, responsavel
por cunhar criticamente o termo aceleracionismo, argumenta em um texto recente que
subestimou a énfase que deveria ter dado a esse processo enquanto um movimento
propriamente cultural e estético, mais do que diretamente politico. Mais do que isso: como o
“primeiro movimento tedrico na era da Internet e redes sociais” (Noys, 2022, p. 5, tradugao
nossa), que por sua vez é profundamente ligado a ideia de hipersti¢do, seu poder de agito e
dissolucdo da racionalidade através dos meios digitais. O autor diz ainda que a rapida dissipacédo
do sentido do conceito, que com o tempo passou a se tornar cada vez menos delimitavel, é
precisamente 0 que pode manter o aceleracionismo enquanto um possivel e interessante objeto
de estudo capaz de oferecer respostas significativas sobre o presente — especialmente, conforme
fizemos aqui, quando a énfase da investigacdo é nos movimentos de linguagem que, acatando
0 jargdo de Burroughs (2005), sdo virulentos e contagiosos.

Investigar o CCRU, portanto, dadas todas as condicdes e limitacdes do presente trabalho
— gue sdo muitas, sabemos: de espaco, tempo, formacéo etc. —, a partir da Comunicacédo e da
Semiotica da Cultura, nos parece um duplo acerto. Se provou como um desafio o exercicio de
realizar, em uma primeira empreitada de pesquisa, um trabalho que é em algum nivel
metatedrico. Temos a consciéncia de que tudo que estd aqui € passivel de futuras e melhores
elaboragdes e desenvolvimentos. O caminho, no entanto, em franco acordo com Noys (2022),
nos parece valido: enxergar a constelacdo que se estabeleceu ao redor do CCRU antes como
fendmeno cultural — e acrescentamos: comunicacional e semidtico — do que qualquer outra

coisa.



Lotman é quem nos permite conhecer as dindmicas da cultura como sendo elas
propriamente dindmicas, interconectadas e sistematizaveis. Nossa atencdo ndo se deteve, por
exemplo, ao esforco talvez sisifico de chegar a uma definicdo consensual e necessariamente
circunscrita do que € uma hipersticdo. Ao contrario, buscamos tracar um rascunho de como
essas préaticas se formaram em seus dialogos, sua genealogia, os conflitos que a constituem e 0s
conflitos que ela propria constituiu. No primeiro capitulo, com um esfor¢o frontal e mais
diretamente expositivo, tentamos concatenar informacdes dispersas, reunindo relatos e outras
informacdes que ajudaram a construir um retrato relativamente preciso — embora, claro, um
possivel dentre inlmeros outros — do que de fato, para além do buzz (ou justamente por causa
dele), foi o CCRU.

Estabelecido o perfil que buscavamos, nos empenhamos de fato em um procedimento
teorico-reflexivo, expondo, na medida do possivel, elementos e passagens que nos pareciam
suficientemente representativas do nosso fenémeno. A SC se configurou, ao longo do Gltimo
capitulo, tanto como chave analitica e operacional quanto como — em menor nivel, sabemos
também — objeto de leitura comparada. O exercicio de dobra tedrica, de leitura de uma
metalinguagem a partir de outra, se consagrou, como previamos, incontornavel. Nesse sentido,
buscamos evidenciar afinidades e orientacbes compartilhadas: a interdisciplinaridade, o carater
fronteirico, a preocupacdo com a arte e com o tempo (em especial o futuro), as dificuldades
institucionais e o uso da literatura como instrumento tedrico sao algumas das equivaléncias (ou
aproximacdes possiveis, no minimo) entre a ETM e o CCRU. Afinal, no grupo de Warwick,
assim como “[n]os estudos semidticos de Lotman, as concepgdes mitoldgicas, artisticas e
cientificas se complementam com interferéncias mutuas” (Machado, 2022, p. 24).

Em paralelo, e mais fundamentalmente, investigamos como se forma e como funciona
0 que se convencionou a chamar de hipersti¢éo e algumas das praticas engendradas pelo CCRU.
Partimos da sua formulagdo ndo enquanto um conceito dado ex nihilo, mas pautado e
constituido necessariamente no dialogo intertextual, no conflito e na justaposicéo de diferentes
processos, géneros e sistemas modelizantes. Prosseguindo em uma perspectiva sistémica,
inserimos a proposi¢do em um escopo maior e trabalhamos mostrando os efeitos e dinamicas
culturais de outros procedimentos correlatos para que, a partir dai, possamos inferir com maior
precisdo o funcionamento do coletivo que analisamos. Orientados pela teoria lotmaniana,
empreendemos uma leitura do CCRU enquanto texto — ou seja, a0 mesmo tempo composto e
componente de outros diversos textos, em um tipo de emaranhado semiético do qual tentamos

puxar alguns fios.
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No subcapitulo seguinte, o espaco semiético de fronteira foi nosso protagonista:
relacionamos as dinamicas da semiosfera, conforme propostas por Lotman, as possiveis zonas
de circulacdo de sentidos nas quais 0 CCRU se inseria, dando énfase para a que identificamos
como aquela referente a producdo epistemoldgica. Argumentamos, a partir dai, que o
rebatimento entre o ficcional e o tedrico do CCRU poderia ser posicionado ao lado de uma ja
extensa tradigdo fronteirica dedicada a tensionar a segmentacdo formal entre ficcao e realidade
que, seguindo Felinto (2014), denominamos como uma epistemologia fabulatéria. Ja entrando
em estreita conexdo com nosso Ultimo subcapitulo, sustentamos que os espacos de fronteira, ao
mesmo tempo em que sdo marginais em relacdo aos cddigos e metalinguagens mais bem
aceitos, tensionam e redirecionam os fluxos de sentidos, traduzindo aquilo que € externo a
semiosfera e incorporando, seja de forma explosiva ou gradual, 0 ndo-texto em texto — esse nos
parece ser o papel dos exemplos que tratamos: enfatizar a imaginagdo no processo de cria¢éo
de conhecimento e, a exemplo dos situacionistas e dos pos-estruturalistas, produzir textos que
“ndo t[€]m escripulos em pegar ideias, exemplos, e formas de expressdo de todos os lugares
[...] distingBes entre disciplinas, estilos e midias sdo removidas, e argumentos rigorosos sentam
ao lado de especulacao infundada e polémicas irrespondiveis” (Plant, 2002, p. 112, tradugao
nossa).

No ultimo segmento desta monografia, passamos a tratar de forma direta de dois dos
conceitos que ddo nome ao trabalho: explosdo e imprevisibilidade. Antes disso, no entanto,
tracamos um breve percurso da obra p6s-ETM de Lotman, que ocasiona enfim no que Machado
(2022) chama de uma semiotica da imprevisibilidade. Ao percorrer mais algumas
caracteristicas do perfil e da obra do CCRU, centramos o debate na (in)comunicabilidade dos
procedimentos que chamamos aqui de hipersticionais: se preocupando antes com o ruido e com
as instabilidades semanticas do que com uma exposi¢do cristalina ou propriamente
argumentativa, tentamos mostrar de que forma as producées do CCRU se valem das confusdes
que geram como forma de tentar combater o “Universo de um Deus Unico”, responsavel por
criar “concepcdes dominantes da realidade, atitudes conservadoras e hierarquias sociais
tradicionais” (CCRU, 2020, p. 85, tradug@o nossa). Subscrevendo o que chamam, na mitologia
que construiram, de “neolemurianismo”, buscam criar textos através de métodos de bricolagem
que se situam na fronteira da semiosfera epistemologica, se valendo ao mesmo tempo dos
sistemas modelizantes da ciéncia, da filosofia, da ficcdo e do ocultismo como meio para gerar
desconfiangas epistémicas e “produ¢des microculturais” com grande densidade semidtica que,
para eles, teriam a capacidade de desestabilizar a linearidade do tempo e produzir novas

realidades, “nomeando um futuro por vir” (Parisi, 2016, s/p, tradu¢ao nossa): nos termos de



Lotman, estas seriam explosdes semidticas. Ao mesmo tempo, identificamos o proprio CCRU,
tido como um texto, como articulador de uma explosdo lotmaniana, na medida em que seus
efeitos e influéncias em diferentes meios culturais sdo perceptiveis em diferentes semiosferas,
com diferentes orientacdes, preocupacdes e direcionamentos que podem ter a sua origem
mapeada como tendo interfaces com as redes de significagdo geradas (ou intensificadas, no
minimo) pelo coletivo. Em paralelo, como ndo poderia ser diferente, também séo articuladores
de processos culturais que nada tém de disruptivos — reflexo, suspeitamos, de uma posi¢édo
visceralmente anglocentrada.

Nossa leitura central, portanto, é que, embora 0 CCRU per se ndo possa nos munir
com um ferramental tedrico suficientemente adequado para a compreensdo de processos de
grande escala, a “producdo microcultural” de algo que ¢ “esteticamente estimulante, que
envolve um impulso narrativo, imagem, som, [...] mas que também ¢é teoria, também €
intensidade cognitiva” (Kronic, 2019, s/p, tradugdo nossa) funciona como um mecanismo
semidtico que é capaz de gerar incertezas, tensionar localmente determinados sistemas,
reorganizar perspectivas e se propagar de forma virulenta, descentralizada, através de uma
instrumentalizacdo consciente dos processos de criacdo de hype — agito, empolgacdo —
decorrentes da radicalidade retdrica, de uma tentativa de traduzir o intraduzivel e do
direcionamento as zonas de fronteira. Com isso, podemos considerar que a pratica hipersticional
rascunhada pelo CCRU se consolidou menos como um mapa preciso da realidade do que como
um meio de navega-la. Através da sobreposicdo de sistemas modelizantes com certo grau de
confiabilidade e codificacbes com maior apelo ao desejo, se constituiu um potente instrumento
semiotico que viria a ser usado com diferentes e imprevisiveis finalidades e que, a exemplo dos
outros textos culturais correlatos ja gerados, pode continuar se proliferando e mobilizando
outras praticas especulativas, desterritorializando sentidos ja enrijecidos, se constituindo a
partir de um elogio a poténcia do falso e apontando na direcao de futuros, sejam eles inevitaveis

ou impossiveis, desejaveis ou catastroficos.

REFERENCIAS

AMERICO, Ekaterina Volkova. Alguns aspectos da semidtica da cultura de 1ari L6tman.
2012. Tese (Doutorado) — Universidade de Sdo Paulo, Sdo Paulo, 2012. Disponivel em:
http://www.teses.usp.br/teses/disponiveis/8/8155/tde-07112012-124602/. Acesso em: 19 jan.
2024.

BASTANI, Aaron. Comunismo de luxo totalmente automatizado. Sdo Paulo: Autonomia
Literaria, 2023.



86

BLINCOE, Nicholas. Nick Land: the Alt-writer. Prospect. 2017. Disponivel em:
https://www.prospectmagazine.co.uk/ideas/philosophy/44371/nick-land-the-alt-writer. Acesso
em: 27 nov. 2023.

BRYANT, Levi; SRNICEK, Nick; HARMAN, Graham. The Speculative Turn: Continental
Realism and Materialism. Prahran: re.press, 2011

BURROUGHS, William. The Electronic Revolution. [S. I.]: Ubu Classics, 2005.

BUSCH, Willian Perpétuo; CLUNESS, Robert. NAS PORTAS DO PANDEMONIO:
CYBERNETICS CULTURE RESEARCH UNIT E A INVENCAO DA TRADICAO
MAGICA. Revista Relegens Thréskeia, [S.1.], v. 10, n. 1, p. 237-250, 2021. ISSN 2317-
3688. Disponivel em: https://revistas.ufpr.br/relegens/article/view/79733. Acesso em: 19 jan.
2024. doi: http://dx.doi.org/10.5380/rt.v10i1.79733.

CABRALES, Robert. Aesthetaphysicks and the Anti-Dialectical Hyperoccultation of
Disenchanted Representation: Hyperstitional Esoterrorism as Occultural Accelerationism.
Dissertacdo (Mestrado) — University of Amsterdam, 2019. Disponivel em:
https://scripties.uba.uva.nl/search?id=697332. Acesso em: 1 nov. 2023.

CARSTENS, Delphi. Hyperstition. ORPHAN DRIFT ARCHIVE. 2010. Disponivel em:
https://www.orphandriftarchive.com/articles/hyperstition/. Acesso em: 19 jan. 2024.

CARSTENS, Delphi. Uncovering the Apocalypse: Narratives of Collapse and
Transformation in the 21st Century Fin de Siécle. Dissertacdo (Mestrado) — Stellenbosch
University, 2013. Disponivel em: https://core.ac.uk/download/pdf/37420595.pdf. Acesso em:
27 nov. 2023.

CCRU. Writings 1997-2003. Falmouth: Urbanomic, 2020.

CCRU. A Short Prehistory of Ccru. ccru.net. 1999?. Disponivel em:
http://ccru.net/id(entity)/ccruhistory.htm. Acesso em: 19 jan. 2024.

CCRU. Cyberhype-1: Who Believes in the New Economy?. ccru.net. 2000. Disponivel em:
http://www.ccru.net/archive/cyberhypel.htm. Acesso em: 19 jan. 2024.

CONSALVO, Mia. Cyberfeminism. Encyclopedia of New Media. 2002. Disponivel em:
http://study.sagepub.com/sites/default/files/Ch17_Cyberfeminism.pdf. Acesso em: 19 jan.
2024,

CUBONIKS, Laboria. Xenofeminismo: Uma politica pela alienacdo. laboriacuboniks.net.
Disponivel em: https://laboriacuboniks.net/manifesto/xenofeminismo-uma-politica-pela-
alienacao/. Acesso em: 1 nov. 2023.

DELEUZE, Gilles . A imagem-tempo. S&o Paulo: Ed. Brasiliense, 1990.

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. O anti-édipo. Séo Paulo: Editora 34, 2010.


http://dx.doi.org/10.5380/rt.v10i1.79733
http://study.sagepub.com/sites/default/files/Ch17_Cyberfeminism.pdf

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Mil platos: Capitalismo e Esquizofrenia (vol. 1). S&o
Paulo: Editora 34, 2000.

FELINTO, Erick. Zona cinzenta: imaginacao e epistemologia fabulatéria em Vilém Flusser.
In: ANAIS DO 23° ENCONTRO ANUAL DA COMPQOS, 2014, Belém. Anais
eletronicos... Campinas, Galod, 2014. Disponivel em:
https://proceedings.science/compos/compos-2014/trabalhos/zona-cinzenta-imaginacao-e-
epistemologia-fabulatoria-em-vilem-flusser?lang=pt-br Acesso em: 19 jan. 2024.

FELINTO, Erick. ARQUEOLOGIA DA HIPERSTICAO #00. [s.I]: Komite Zero, 2023a. 1
video (3h26). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1Biy-rMEGL0&. Acesso
em: 28 mar. 2023.

FELINTO, Erick. Vampyroteuthis, ou do encontro com o inteiramente outro. In: FLUSSER,
Vilem. Vampyroteuthis Infernalis. Sdo Paulo: E Realiza¢Ges, 2023. p. 223-244.

FISHER, Mark. SOME PPL DYE THEIR HAIR PINK AND PICK SEXY SULKY INDIE
AS THEIR TOPIC. K-PUNK. 2004. Disponivel em: http://k-
punk.abstractdynamics.org/archives/004441.html. Acesso em: 19 jan. 2024.

FISHER, Mark. Interview with Mark Fisher. Entrevistador: Rowan Wilson. 2011.
Disponivel em:
https://web.archive.org/web/20121227033429/http://www.readysteadybook.com/Article.aspx
?page=markfisher. Acesso em: 16 jan. 2024.

FISHER, Mark. Terminator vs Avatar. In: MACKAY, Robin; AVANESSIAN, Armen (org.).
#ACCELERATE: the accelerationist reader. Falmouth: Urbanomic, 2014. p. 337-346.

FISHER, Mark. The weird and the eerie. London: Repeater Books, 2017.

FISHER, Mark. Flatline constructs: gothic materialism and cybernetic theory-fiction. New
York: Exmilitary Press, 2018.

FLUSSER, Vilém. Ficgdes filosoficas. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo,
1998.

FLUSSER, Vilém. Da ficgdo. MATRAGA, [s. I.], v. 13, 2000. Disponivel em:
http://www.pgletras.uerj.br/matraga/matragal3/matragal3flusser.pdf. Acesso em: 27 nov.
2023.

FLUSSER, Vilém. Science Fiction. Flusser Studies, [s. I.], 2015. Disponivel em:
https://www.flusserstudies.net/sites/www.flusserstudies.net/files/media/attachments/hanff-
science-fiction-en.pdf. Acesso em: 27 nov. 2023.

FLUSSER, Vilém. Vampyroteuthis Infernalis. Sao Paulo: E Realizacfes, 2023
FOSCOLO, Guilherme. “Fabrica de hipersti¢ao: ou sobre como perdemos o mundo”. Viso:

Cadernos de estética aplicada, [s. I.], v. 17, n. 32, 2023. Disponivel em:
https://revistaviso.com.br/article/510. Acesso em: 19 jan. 2024.



https://www.youtube.com/watch?v=1Biy-rMEGLo&
https://www.youtube.com/watch?v=1Biy-rMEGLo&
https://revistaviso.com.br/article/510

88

GHERLONE, Laura. The center-periphery dynamics in Juri Lotman’s later works: A way
forward for new epistemological dialogues. RUS (Sdo Paulo), [s. 1], v. 13, n. 23, 2022.
Disponivel em: https://www.revistas.usp.br/rus/article/view/202220. Acesso em: 10 jan. 2024.

GREENSPAN, Anna. The “hype” in hyperstition. HYPERSTITION. 2004. Disponivel em:
http://hyperstition.abstractdynamics.org/archives/003428.html. Acesso em: 27 nov. 2023.

HAWORTH, Christopher. Post-punk, Industrial Culture Zines, and the Information Dark Age.
Theory, Culture & Society, [s. 1.], 2023. Disponivel em:
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/02632764221151133. Acesso em: 27 nov. 2023.

IVANOV, Vyacheslav et al. Teses para uma analise semi6tica da cultura (uma aplicacio dos
textos eslavos). In: Escola de semiotica: a experiéncia de Tartu-Moscou para o estudo da
cultura. Sao Paulo: Atelié Editorial, 2003. p. 99-132.

KRISTEVA, Julia. On Yury Lotman. PMLA, [s. I.], v. 109, n. 3, p. 375-376, 1994.
Disponivel em: https://www.cambridge.org/core/journals/pmla/article/abs/on-yury-
lotman/5491811D4FB0809EAABFB84CE0181632. Acesso em: 19 jan. 2024.

KRONIC, Maya B. Nick Land: An Experiment in Inhumanism. readthis.wtf. 2012.
Disponivel em: https://readthis.wtf/writing/nick-land-an-experiment-in-inhumanism/. Acesso
em: 19 jan. 2024

KRONIC, Maya B. Towards a Transcendental Deduction of Jungle. Entrevistador:
Christopher Haworth. 2019. Disponivel em: https://readthis.wtf/writing/towards-a-
transcendental-deduction-of-jungle-interview-part-1/. Acesso em: 19 jan. 2024.

KRONIC, Maya B. 93-97 Rewind. readthis.wtf. 2021. Disponivel em:
https://readthis.wtf/writing/9397rewind/. Acesso em: 19 jan. 2024.

KUNSCH, Dimas.; MENEZES, José Eugenio. Ficcao filosofica, ensaio e compreensdo em
Vilém Flusser. Libero, v. 19, n. 37, p. 71-80, 2016. Disponivel em:
https://seer.casperlibero.edu.br/index.php/libero/article/view/41. Acesso em: 19 jan. 2024.

LAND, Nick. Hyperstition: An Introduction. Entrevistador: Delphi Carstens. 2009.
Disponivel em: https://www.orphandriftarchive.com/articles/hyperstition-an-introduction/.
Acesso em: 19 jan. 2024.

LAND, Nick. Fanged Noumena: Collected writings 1987-2007. Falmouth: Urbanomic,
2012.

LORUSSO, Anna Maria; SEDDA, Francisco. For a semiotics of culture as a critique of
culture*. Social Semiotics, [s. I.], v. 32, n. 5, p. 577-587, 2022. Disponivel em:
https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/10350330.2022.2157169 Acesso em: 19 jan.
2023.

LOTMAN, luri. The structure of the artistic text. Ann Harbor: The University of Michigan,
1977.



LOTMAN, luri. Universe of the mind: a semiotic theory of culture. London: Redwood Press,
1990.

LOTMAN, luri. La semiosfera I. Madrid: Catedra, 1996.
LOTMAN, luri. Culture and explosion. Berlim: Mouton de Gruyter, 2009.
LOTMAN, luri. Mecanismos imprevisiveis da cultura. Sdo Paulo: Hucitec, 2022.

LOVECRAFT, Howard Phillips. Notes on Writing Weird Fiction. The H.P. Lovecraft
Archive. 2009. Disponivel em: hplovecraft.com/writings/texts/essays/nwwf.aspx. Acesso em:
19 jan. 2024.

MACHADO, Irene. Escola de semidtica: a experiéncia de Tartu-Moscou para o estudo da
cultura. Sdo Paulo: Atelié Editorial, 2003

MACHADO, Irene. Prefécio a edicéo brasileira: Semiotica da imprevisibilidade e dos
sistemas assimétricos. In: Lotman, luri. Mecanismos imprevisiveis da cultura. Sdo Paulo:
Hucitec, 2022. p. 19-62.

MACKAY, Robin; AVANESSIAN, Armen. #ACCELERATE: the accelerationist reader.
Falmouth: Urbanomic, 2014.

MARCONI, Marina de Andrade.; LAKATOS, Eva Maria. Fundamentos da metodologia
cientifica. Sdo Paulo: Atlas, 2017

MARQUES, Victor Ximenes. UM ESTUDO EM PRATICAS HIPERSTICIONAIS: ALCAS
ESTRANHAS, GUERRAS TEMPORAIS E TEORIA-FIC(;AO. Linguagem em Pauta, v. 3,
n. 1, p. 82-113, 2023. Disponivel em:
https://linguagempauta.uvanet.br/index.php/lep/article/view/86/41. Acesso em: 1 nov. 2023.

NOYS, Benjamin. Burn Out: Reflections on Accelerationism. 2022. Disponivel em:
https://www.academia.edu/64818298/Burn_Out_Reflections_on_Accelerationism. Acesso
em: 19 jan. 2024.

NOYS, Benjamin; MORAES, Romulo. Abuso acelerado de substancias. Das Questdes, [S.
I.], v. 15, n. 1, 2022. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/dasquestoes/article/view/44117. Acesso em: 19 jan. 2024.

PARISI, Luciana. Interview with Luciana Parisi. Entrevistador: Stanimir Panayotov, 2016.
Disponivel em: https://figureground.org/interview-with-luciana-parisi/. Acesso em: 27 nov.
2023.

PAULUK, Marcel Pereira. William S. Burroughs, o virus da linguagem e a maquina de
produzir alucinagdes. In: XXV CONGRESSO BRASILEIRO DE CIENCIAS DA
COMUNICACAO, 2002, Salvador/BA. Anais da INTERCOM. 2002. Disponivel em:
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2002/congresso2002_anais/2002_NP15pauluk.p
df. Acesso em 27 nov. 2023.


http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2002/congresso2002_anais/2002_NP15pauluk.pdf
http://www.intercom.org.br/papers/nacionais/2002/congresso2002_anais/2002_NP15pauluk.pdf

90

PETRONIO, Rodrigo. O vampiro, 0 oceano e o messias: 0 Vampyroteuthis Infernalis de
Flusser e a filosofia especulativa. In: FLUSSER, Vilém. Vampyroteuthis Infernalis. Sao
Paulo: E Realizagdes, 2023. p. 181-222.

PILSHCHIKQV, Igor. A vida como texto: Lotman numa casca de noz. RUS (Séo Paulo), [S.
1], v. 14, n. 24, p. 256-290, 2023. Disponivel em:
https://www.revistas.usp.br/rus/article/view/208444. Acesso em: 16 jan. 2024.

PIMENTEL, Mariana Rodrigues. Fabulacéo: a meméria do futuro. 2010. Tese (Doutorado) —
PUC-Rio, 2010. Disponivel em: https://www.maxwell.vrac.puc-
rio.br/colecao.php?strSecao=resultado&nrSeq=15699@1. Acesso em: 27 nov. 2023.

PINHEIRO, Damares Bastos. O dominio de Tamerlao: os efeitos dos pressagios
aceleracionistas em Marx. 2020. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade de Brasilia,
Brasilia, 2020.

PINHEIRO, Damares Bastos. CCRU E A RAZAO ESPECULATIVA WHITEHEADIANA.
Das Questdes, [S. I.], v. 7, n. 2, 2021. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/dasquestoes/article/view/27376. Acesso em: 27 nov. 2023.

PLANT, Sadie. The most radical gesture: The Situationist International in a postmodern
age. New York: Taylor & Francis, 2002.

PLANT, Sadie; LAND, Nick. Cyberpositive. In: MACKAY, Robin; AVANESSIAN, Armen
(org.). #ACCELERATE: the accelerationist reader. Falmouth: Urbanomic, 2014. p. 303—
314.

REYNOLDS, Simon. RENEGADE ACADEMIA: THE Cybernetic Culture Research Unit.
Energy Flash, 2009. Disponivel em:
https://energyflashbysimonreynolds.blogspot.com/2009/11/renegade-academia-cybernetic-
culture.html. Acesso em: 19 jan. 2024.

ROSARIO, Nisia Martins do. A tens&o como poténcia para teorizar a comunicacio. Galéxia.

Revista do Programa de P6s-Graduacdo em Comunicacdo e Semiotica, [s. I.], n. 46, 2021.
Disponivel em: https://revistas.pucsp.br/index.php/galaxia/article/view/48415. Acesso em: 19
jan. 2024,

SANTOS, Zamara Araudjo dos. A arte em Nietzsche: a mais alta poténcia do falso.
APRENDER - Caderno de Filosofia e Psicologia da Educacao, [S. |.], v. 2, n. 16, 2018.
Disponivel em: https://periodicos2.uesb.br/index.php/aprender/article/view/4529. Acesso em:
19 jan. 2024.

SHAVIRO, Steven. No speed limit: three essays on accelerationism. Minneapolis:
Minnesota University Press, 2015.

SILVA, Fernando Silva e; ARAUJO, André. Ficcao cientifica e fabulagdo maquinica. In:
MADARASZ, Norman R.; COSTA, André Luiz (org.). Deleuze-Guattari: A escrita e a
literatura na imanéncia da velocidade. Porto Alegre: Editora Fi, 2018. p. 75-105.



SILVEIRA, Fabricio. Da arqueologia da midia as ficgdes tedricas. Um giro reflexivo.
VOZES & DIALOGO, v. 20, p. 102-118, 2021. Disponivel em:
https://periodicos.univali.br/index.php/vd/article/view/16959. Acesso em: 28 mar. 2023.

SILVEIRA, Fabricio. Luz artificial: questdes de autoria e escritura na pesquisa em
Comunicacao. eikon, v. 13, 2023. Disponivel em: https://ojs.labcom-
ifp.ubi.pt/eikon/article/view/1295/939. Acesso em: 19 jan. 2024.

SILVEIRA, Fabricio. Mark Fisher e as Teorias da Comunicagdo: INTERIN, [s. 1], v. 28, n.
1, p. 225-244, 2022. Disponivel em: https://seer.utp.br/index.php/i/article/view/2912. Acesso
em: 13 jan. 2023.

SILVEIRA, Fabricio. Da escrita hipersticional. In: BEDIN, Cristiano; RODRIGUES,
Elisandro; ALMEIDA, Kauan (orgs.). Pensar, Montar: variacdes sobre leitura e
escrita em educacéo. Porto Alegre: PPGEdu / UFRGS, Editora Cirkula, 2024. No prelo.

SRNICEK, Nick; WILLIAMS, Alex. #Accelerate: Manifesto for an Accelerationist Politics.
In: MACKAY, Robin; AVANESSIAN, Armen (org.). #ACCELERATE: the accelerationist
reader. Falmouth: Urbanomic, 2014. p. 349-362.

TELLES, Marcio; ASSUM}PQAO, Dora. Pesquisa Bibliografica na Comunicacédo. In:
WOTTRICH, Laura; ROSARIO, Nisia Martins do (org.). Experiéncias Metodoldgicas na
Comunicagéo. Séo Paulo: Pimenta Cultural, 2022. p. 144-156.

TOROP, Peeter. A Escola de Tartu como Escola. In: Escola de semiotica: a experiéncia de
Tértu-Moscou para o estudo da cultura. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2003. p. 99-132.

TRENT, Linda. HOW DO FICTIONS BECOME HYPERSTITIONS?. HYPERSTITION.
2004. Disponivel em: http://hyperstition.abstractdynamics.org/archives/003345.html. Acesso
em: 27 nov. 2023.

VAIHINGER, Hans. A filosofia do como se. Chapec6: Argos, 2011

VEXSYS. Time Sorcery. [s.l.]: Gate Zero, 2021.

VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo; DANOWSKI, Déborah; H& mundo por vir?
Florianopolis: Cultura e Barbarie, 2014.


https://periodicos.univali.br/index.php/vd/article/view/16959

