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RESUMO

O objetivo geral da pesquisa € compreender as praticas de recepcgao
cinematografica do filme “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) através da
anadlise de comentarios de espectadores brasileiros na plataforma Letterboxd,
especificamente no que se refere as representagdes de género apresentadas no
filme. A pesquisa utiliza teorias dos Estudos de Género para entender a posi¢ao das
mulheres no cinema e Estudos de recepg¢ao cinematografica e espectatorialidade,
para entender as nuances da relagao entre obra e espectador. Utiliza-se estudos de
Mahomed Bamba, Nilda Jacks, Ana Carolina Escosteguy e Fernando Mascarello
como forma de embasamento do trabalho e a analise de conteudo dos comentarios
como metodologia de pesquisa. A partir da analise e interpretagdo dos comentarios
coletados no Letterboxd, como resultados, foram identificados quatro temas que se
repetem: cinema brasileiro, afeto, género e raga, sendo desenvolvidos pelos

usuarios conforme suas relagées com os temas e sua capacidade de identificagao.

Palavras-chave: Género; Recepg¢do cinematografica; Comunicagdo; Letterboxd;

Cinema Brasileiro.



ABSTRACT

The main purpose of the research is to understand cinema reception practices of the
movie “To the End” (Glenda Nicacio and Ary Rosa, 2020) through the analysis of
Letterboxd reviews of Brazilian spectators, specifically on gender representations
presented in the film. This search uses theories on Gender Studies to better
understand women's place in cinema and Reception Studies and Spectatorship to
explain nuances of film and spectator relation. Studies of Mahomed Bamba, Nilda
Jacks, Ana Carolina Escosteguy and Fernando Mascarello are used as a way to
base this work and the theory of content analysis on reviews is used as the search
methodology. As results, four repeated themes were identified from analyzing and
interpreting reviews collected on Letterboxd: brazilian cinema, affection, gender and
race. They were developed by users as from their connection with the themes and

their ability to identify with it.

Keywords: Gender; Cinematic Reception; Communication; Letterboxd; Brazilian

Cinema.
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1 INTRODUGAO

A pesquisa sobre recepgao cinematografica pode ser considerada recente se
comparada com temas mais desenvolvidos das ciéncias humanas e sociais, com
base no numero de trabalhos sobre o tema encontrados através da pesquisa do
estado da arte’. Autores referéncia nos estudos de comunicagdo, como Mahomed
Bamba e Nilda Jacks, estdo ainda nos processos de desenvolvimento dos
fendbmenos de recepcado. Refletem sobre as diferengas entre recepgao filmica,
recepgdo cinematografica e espectatorialidade, alicergando a complexidade do
tema, antes de seguir para as proximas etapas. Uma amostra do carater recente dos
estudos é Martin-Barbero, por exemplo, académico da comunicagao e investigador
das mediagdes da comunicagdo na cultura e na politica, teve seu primeiro livro,
“Comunicaciéon masiva: discurso y poder”, lancado em 1978. Poucos anos em uma
perspectiva académica. Ao longo de sua carreira, ele ainda trabalhou sobre a
recepcao audiovisual, com enfoque na ficcdo televisiva. Limitando o escopo ainda
mais e tratando sobre a recepc¢ao cinematografica especificamente, tem-se uma das
primeiras publicagdes de Mahomed Bamba apenas em 2002, em Anais da Socine -
Sociedade Brasileira de Estudos em Cinema - (Bamba, 2002).

Entretanto, com as evolug¢des tecnoldgicas, tem-se cada vez mais espagos
que colocam os espectadores como sujeitos centrais e estimulam essa relagao,
trazendo a atividade do espectador para uma posicdo de maior visibilidade. Esse
fendmeno se traduz n&o apenas nas tentativas diretas de interacdo entre espectador
e obra, em produgdes como Black Mirror: Bandersnatch (David Slade, 2018) e
Caleidoscopio (Mairzee Almas; Russel Lee Fine, 2023), em que o espectador
consegue influenciar a narrativa. Mas ele também aparece na quantidade de
plataformas e aplicativos que incentivam os usuarios a se colocarem no papel de
criticos amadores, como Letterboxd?, TV Time® e IMDB*. Assim, os estudos de
recepgao sao capazes de identificar fendmenos que transformam a sociedade, na

forma em que consomem e na forma em que se posicionam, além de poder

' A pesquisa do Estado da Arte sera explorada na segéo da justificativa do presente trabalho.

2 Letterboxd € uma midia e rede social que permite catalogar e avaliar filmes assistidos pelo usuério e
compartilhar com seus seguidores.

® TV Time, semelhante ao Letterboxd, € uma midia e rede social dedicada a catalogagdo e
compartilhamento de filmes e séries pelos usuarios. A plataforma comegou com enfoque em seriados,
permitindo adicionar cada episédio assistido individualmente. Com o tempo, adicionou os filmes em
seu catélogo.

4 O IMDB, sigla para Internet Movie Database, ¢ uma base de dados online sobre entretenimento.
Apesar de sua énfase no audiovisual, tem informagdes sobre cinema, TV, musica e videogames.



identificar tendéncias nas producdes audiovisuais. Por isso, a tematica torna-se
presente de forma evidente na vida cotidiana e exige a atengdo de comunicadores e
pesquisadores.

Mudangas tecnoldgicas e culturais tendem a se articular com transformagdes
sociais. Comunidades veem seus valores éticos e morais alterarem conforme novas
geragbes ganham voz e lutam por direitos para grupos sociais desfavorecidos. Uma
das parcelas dessas reivindicagbes tratam sobre questdes de género. A proposta é
tornar a sociedade um lugar que trate todas as pessoas de forma igual,
independente de seu género, reivindicando direitos especialmente para mulheres e
transgéneros. Esses movimentos sociais podem impactar a produgédo audiovisual.
De um lado temos produgdes de filmes que tratam diretamente sobre esses
movimentos, como “As Sufragistas” (Sarah Gravon, 2015), “Suprema” (Mimi Leder,
2018) e “Moxie” (Amy Poehler, 2021), e promovem a identificagdo do publico. Do
outro, opositores que procuram sabotar os movimentos e as obras que os apoiam,
gerando grandes polémicas, como no caso da escolha de elenco para a protagonista
de A Pequena Sereia (Rob Marshall, 2023) que é uma mulher negra, e gerou
diversas discussbes® a respeito da validade da escolha. Nesta pesquisa,
escolheu-se tratar sobre as questdes de género relacionadas as mulheres a fim de
compreender o quanto tais discussdes influenciam a recepgao cinematografica. Seja
na maneira como o publico identifica essas questdes ou como sua falta é percebida.

A sociedade se transforma de maneira lenta e gradual e o cinema reflete essa
movimentagdo organica. Nao apenas a partir das representagdes em tela e na
diversidade por tras dela, mas também na forma como cada obra é recebida e aceita
ou nao pelo publico. Nesse cenario emerge a relacdo entre espectadores e obras
audiovisuais em plataformas que colocam o publico em posicdo de critico,
especificamente a partir de um viés de género.

Foi feito um levantamento de sites e aplicativos onde os espectadores sao
incentivados a opinarem sobre filmes e os avaliarem com notas e comentarios. No
Brasil, atualmente, existem aproximadamente trinta plataformas com o objetivo de

organizar filmes e séries assistidos pelo usuario. Sendo as mais citadas: Letterboxd,

® Um grande nimero de usuarios de redes sociais como X (antigo Twitter) questionaram de forma
enfatica sobre a interpretacdo de uma personagem originalmente branca por uma atriz negra,
alegando uma descaracterizagao da histéria original.



TV Time, IMDB, Fimow e Trakt. Dentre as plataformas, foi selecionado o
Letterboxd, por ser um dos mais conhecidos, ser focado especificamente em filmes
e ter uma interface intuitiva com diversas acdes disponiveis para o usuario. Ele é
uma midia social e rede social co-fundada, em 2011, por Karl von Randow e
Matthew Buchanan. Ao criar um perfil, o usuario pode logar filmes assistidos em
uma espécie de “diario”, adicionando o dia em que cada filme foi assistido,
avaliacoes de até 5 estrelas, comentarios, colocando o filme como favorito e até
criando listas, que permitem reunir diferentes produgcbes de forma arbitraria. A
plataforma também funciona como uma rede social, em que é possivel adicionar
outros usuarios e acompanhar suas atividades, assim como interagir com listas e
comentarios de outrem.

Nessa pesquisa, serdo explorados os dados de avaliacdo no Letterboxd do
filme “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020). O longa foi selecionado por sua
pequena quantidade de personagens, em que todas sao mulheres, que conversam
sobre suas experiéncias de vida, trazendo aspectos do “ser mulher”, apesar de
discussbes de género ndo serem o foco da trama. Também foi considerado para a
escolha, o fato de que o fiime é uma producido independente, brasileira, do
Recéncavo Baiano e apresenta diferentes tematicas inseridas em uma longa
conversa entre quatro irmas que se reunem apos quinze anos ao saberem da
doenga de seu pai.

Toda a narrativa se baseia nos relatos de cada uma das irmas sobre suas
profissbes e experiéncias sociais individuais e de suas diferentes visbes das
relacbes familiares compartilhadas. A conversa acontece a partir do reencontro das
quatro, em frente ao quiosque de Geralda (Wal Diaz), a irma que ainda mantinha
vinculo com o pai, cuidando-o em seus momentos finais. O longa-metragem é uma
obra de nicho, e é o terceiro longa da dupla de diretores, Glenda Nicacio e Ary Rosa.
Ou seja, co-dirigido por uma mulher, mas também co-dirigido e roteirizado por sua
dupla masculina. Ele foi produzido em uma regido fora do eixo cultural Rio-Sao
Paulo, o que permite uma visao distinta das problematicas de género, raca, afeto e
sexualidade, as quais sdo abordadas naturalmente pelas quatro mulheres negras

que protagonizam a narrativa.

6 Levantamento realizado a partir da comparagéo de diferentes listas online das plataformas de filmes
€ séries mais populares e da analise de notas e avaliagbes desses aplicativos na Apple Store e no
Google Play.



Por ter origem em um ambiente cultural marginalizado, a obra ndo possui um
alcance tao grande de espectadores dispostos a avaliarem a experiéncia. O informe
de mercado de 2021 da Ancine’ aponta que, dos vinte longas-metragens brasileiros
com maior bilheteria, apenas um n&o era de uma distribuidora de Sdo Paulo ou do
Rio de Janeiro, sendo ele de Minas Gerais. Ja o anuario estatistico do cinema
brasileiro® relativo a 2021 mostra que, dos 764 complexos que exibiram obras
cinematograficas, 15,3% n&o exibiram obras nacionais, apesar das 130 langadas.
Entdo os filmes brasileiros ja lutam por visibilidade, estando fora do eixo cultural do
pais, essa se torna ainda mais complicada.

A motivagao pessoal para esta pesquisa inicia com um carinho muito grande
pelo universo filmico e uma grande admiragao pelos seus realizadores. Sendo uma
mulher inserida neste mercado - no cenario gaucho - e sendo uma avida
espectadora, a identificacdo com essas tematicas acontece naturalmente. Estar
presente nesses espacos, porém, gera certo afastamento da posi¢gdo de publico
leigo e permite uma visdo mais embasada tecnicamente das produg¢des audiovisuais
para possiveis criticas. Este trabalho cria a oportunidade de abordar cinema,
recepgado e género a partir de uma nova perspectiva em paralelo com a criagao de
conhecimentos académicos e subjetivos.

Quando se trata de subjetividade e género, é dificil ndo abordar as diferencas
de representacao, contratacdo e abordagem entre os géneros. A justificativa de
mercado deste trabalho se baseia nesse espaco que ainda precisa ser percorrido
em busca de maior igualdade de género. Em uma etapa inicial, € importante
perceber como as discussdes de género aparecem em producgdes audiovisuais
nacionais e, principalmente, como sao recebidas e compreendidas pelo publico que
as consome. A proposta de desenvolver uma analise sobre a abordagem de
discussbes de género surge na fase inicial do trabalho, em conjunto com o
desenvolvimento do tema. Ela é pensada como essencial para identificar aspectos
culturais que definem pautas sociais, especialmente a partir da revisdo de
comentarios de um filme com uma forte presenga feminina, como “Até o Fim”
(Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020).

" Encontrado em um arquivo online disponivel em:
https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/publicacoes/arquivos.pdf/informe-mercado-cinematografico-2022¢
-finall.pdf

8 Disponivel em: https://www.gov.br/ancine/pt-br/oca/publicacoes/arquivos.pdf/fanuario-2021.pdf



Do ponto de vista social, esta pesquisa se justifica em dois aspectos
principais. Inicialmente, tem-se uma investigagao dos espectadores em uma posi¢cao
ativa de avaliacdo de uma producdo brasileira. Dessa forma, é possivel
compreender de que forma eles entendem e recebem uma obra de nicho que
aborda a cultura e pensamento de parcela da populacéo brasileira que se encontra
fora dos centros culturais. Em um &angulo diferente, como toda pesquisa de
comunicagado, € uma forma de sistematizar caracteristicas da sociedade atual, no
ambito dos valores, comportamentos e formas de consumo. Esse conhecimento
auxilia na percepgao geral da sociedade, assim como na concepg¢do de novas
tendéncias e direcionamentos dentro da comunicacao e, mais especificamente, do
audiovisual.

Em relagéo a justificativa académica, este trabalho se legitima pela pouca
producdo cientifica identificada pela pesquisa do estado da arte que une as trés
principais esferas tematicas propostas por esta pesquisa: os estudos de recepcéao a
partir de comentarios; os estudos de género; e representagdes no cinema brasileiro.
A fim de identificar as pesquisas antecedentes sobre essas tematicas, foram
realizadas buscas que utilizaram as palavras-chave “género”, “recepgao’,
“Letterboxd” e “cinema brasileiro” no Portal de Peridédicos da Capes, na Biblioteca
Brasileira de Teses e Dissertagdes, nos anais da Intercom e nos repositérios da
UFRGS e da Unisinos, no periodo dos ultimos cinco anos de producado académica
(2018-2022). Apesar de existir uma vasta producéo cientifica sobre cinema e
género, em geral através de pesquisas que adotam a analise filmica como método,
sao raros os estudos que abordam essas questdes desde a perspectiva do publico
espectador, como se propde neste estudo.

Devido a baixa quantidade de resultados que dialogassem diretamente com o
tema em sua totalidade, foi realizada uma nova pesquisa dos cinco anos anteriores
(2013-2017) e adicionado trabalhos de 2023. Foram identificados trinta e quatro
trabalhos com tematicas que se aproximam dessa pesquisa. Dentre eles, dezessete
sdo artigos, cinco sao dissertagdes, um € livro, sete sdo trabalhos de conclusao de
curso e seis sdo teses. E importante ressaltar que, desses, quatro sdo
mapeamentos de trabalhos sobre estudos de género ou recepg¢ao e apenas dois
trabalham a recepcdo em comentarios no meio digital referente a producgdes
audiovisuais: Silva e Silva (2020) e Gongalves (2019). De resto, sédo trabalhos que

focam em analise filmica de representacdes femininas ou estudos de recepcéo a



partir de outros vieses, seja de produg¢des audiovisuais diversas ou por meio de
grupos focais e pesquisas de campo. A unido proposta pela presente pesquisa,
portanto, € mais escassa.

O tema da pesquisa é a recepgao em torno de representagdes de género no
cinema e o fenbmeno de pesquisa seria os comentarios no Letterboxd do filme “Até
o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020). Para chegar ao problema de pesquisa
deste trabalho, seguiu-se o processo de problematizacdo de Braga (2005) até sua
definigdo. O problema é: de que forma os usuarios do Letterboxd abordam a
tematica de género em seus comentarios sobre o filme “Até o Fim” (Glenda Nicacio
e Ary Rosa, 2020)?

A partir do problema encontrado, o objetivo geral da pesquisa foi definido
como: Compreender as praticas de recepgao cinematografica do filme “Até o Fim”
(Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) através da analise de comentarios de
espectadores brasileiros na plataforma Letterboxd, especificamente no que se refere
as representacdes de género apresentadas no filme.

Para atingir o que o trabalho se propde, construiu-se os seguintes objetivos
especificos:

a) Analisar as abordagens das tematicas de género no filme “Até o Fim”;

b) Identificar os comentarios do filme “Até o Fim” no Letterboxd e as tematicas
que abordam;

c) Compreender como os comentarios sobre o filme se relacionam com
discussodes de género e outros temas que possam emergir;

d) Compreender aspectos da producdo de sentido por espectadores
brasileiros usuarios do Letterbox.

Para cumprir com os objetivos propostos, o presente trabalho é dividido em
cinco capitulos. O primeiro como uma etapa introdutéria do tema que sera
desenvolvido ao longo da pesquisa. O segundo capitulo aborda as estratégias
metodologicas, explicando todas as etapas realizadas para o desenvolvimento do
trabalho. O terceiro capitulo retoma pesquisas antecedentes nas areas abordadas.
Ele desenvolve os conceitos de género, recepg¢ao cinematografica e critica,
necessarios para a analise dos comentarios do filme “Até o Fim” no Letterboxd. No
quarto capitulo ¢é realizada a parte empirica do estudo, relacionando os conceitos
com os dados coletados para analise e comparacdo dos comentarios. Ao final, no

quinto capitulo, estdo as consideracoes finais.






2 [ESTRATEGIA METODOLOGICA

O presente trabalho busca analisar comentarios sobre o filme “Até o Fim”
(Nicacio; Rosa, 2020) na plataforma Letterboxd a partir de um viés de género, tendo
enfoque em dados documentais. Isso €, nos comentarios existentes dentro da
plataforma a respeito do filme selecionado. A selegao do tipo de dados foi pensado a
fim de tratar a recepcdao como forma de compreender a relacdo entre obra e
espectador, mas também na forma como ele expde suas opinides ao ser colocado
em uma posigao de critico. Por esse objetivo, foram utilizadas como principal fonte
de dados os comentarios disponiveis sobre o filme na plataforma Letterboxd,
discutidos com base na bibliografia consultada.

Os comentarios ficam disponiveis para todos os usuarios da plataforma,
assim como as notas e as listas em que o filme foi adicionado. Assim, no contexto
do estudo, todas as informacdes disponiveis, desde o langamento do filme em 2020
até o momento da pesquisa ao inicio de 2024, foram coletadas, englobando apenas
os comentarios realizados por usuarios brasileiros em portugués.

A escolha da plataforma, por si s0, ja influencia na pesquisa ao se considerar
um perfil de usuarios em detrimento de outro. Apesar do carater cinéfilo de muitos
dos usuarios do Letterboxd, a plataforma foi selecionada por sua ampla gama de
usuarios, que variam em nivel de conhecimento cinematografico. Também foi levado
em consideragao, o baixo alcance de espectadores que um filme independente
brasileiro costuma ter. Assim, o Letterboxd, como uma plataforma mais popular de
acordo com as pesquisas realizadas para esse trabalho, ofereceria uma gama maior
de comentarios para analise.

Com enfoque nas caracteristicas de um grupo - usuarios do Letterboxd -, esta
pesquisa se define como descritiva. Essa definicdo foi realizada a partir da
conceituacado de Gil (2008, p. 28) de que a pesquisa descritiva tem como “objetivo
primordial a descricdo das caracteristicas de determinada populagdo ou fenémeno
ou o estabelecimento de relagdes entre variaveis”, a qual se enquadra de maneira
certeira aos objetivos deste trabalho.

O método de pesquisa selecionado para o trabalho também foi definido com
base nas necessidades do objeto. Assim como comentado de forma breve na
introducédo, foi utilizado o método qualitativo, buscando interpretacdes

aprofundadas das informacdes coletadas. Como pensado por Bauer e Gaskell



(2017, p.20), a escolha foi “primariamente uma decis&o sobre a geracéo de dados e
os métodos de analise, e s6 secundariamente uma escolha sobre o delineamento da
pesquisa ou de interesses do conhecimento”.

Apesar do enfoque no método qualitativo, percebeu-se a presenca de uma
parcela quantitativa na coleta dos dados e no agrupamento dos mesmos. Isto €, ao
unir os comentarios entendendo seu numero total e suas qualidades quantitativas,
tais quais seus numeros de curtidas, de comentarios e além dos comentarios para o
préprio perfil do filme dentro da plataforma. Sao diversas as agcdes que podem ser
realizadas com os filmes dentro da plataforma, como coloca-los em listas de filmes,
marca-lo como favorito ou coloca-lo na watchlist. Todas essas agoes, a partir de
suas quantidades, relatam como o filme é recebido pelos usuarios da plataforma.
Entretanto, como é uma fracdo inerente da pesquisa, ndo ha equilibrio entre as
parcelas qualitativa e a quantitativa e, como sugerido por Bauer e Gaskell (2017) de
que as duas partes tendem a se complementar em pesquisas aprofundadas, nao se
pode considerar a presente pesquisa como mista.

Afastando-se um pouco da forma como o método e o objetivo da pesquisa
foram definidos, a estratégia metodoldgica foi baseada nos objetivos especificos do
trabalho. Compreendendo as necessidades de cada um, entendeu-se que a etapa
tedrica da pesquisa seria marcada por uma revisao de literatura, enquanto a analise
de conteudo ja abrangeria a pesquisa em sua totalidade em sua etapa empirica.

A revisdo de literatura € um compilado do que ja foi produzido na area

abordada e,

[...] toda pesquisa requer um exercicio de recapitulagdo das pesquisas
sobre determinados temas que foram realizadas antes, o também chamado
“‘estado da arte”. Igualmente, a maioria das pesquisas necessita de uma
base tedrica sobre a qual se assenta a discussao do tema em questéo.
Tanto o estado da arte quanto a fundamentagao tedrica sao realizados
através da revisédo bibliografica, mas ndo sdo, para efeitos metodoldgicos,
propriamente “pesquisas bibliograficas” — ainda que compartiihem das
ferramentas, dos beneficios e até dos contratempos deste tipo de pesquisa
(Telles; Assumpgéo, 2022, p. 152-153).

Para a reviséo de literatura se utilizou de livros, teses, dissertagdes, artigos e
periddicos, buscando conceitos que contribuissem com o tema da pesquisa. Para
isso, foram utilizadas as palavras-chaves definidas por: Género; Recepcéao
cinematografica; Letterboxd; Cinema brasileiro. Os resultados da fundamentagao

tedrica foram apresentados no capitulo trés, que foi dividido em dois assuntos: 1)
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Posicdo das mulheres no cinema a partir dos Estudos de Género; e 2) Publico,
recepgao cinematografica e produgao de critica em comentarios de plataformas.

Ja a analise de conteudo € um método que, segundo Duarte (2005, p.280)
tem “demonstrado grande capacidade de adaptacdo aos desafios emergentes da
comunicacdo e de outros campos do conhecimento”. Acredita-se, entdo, que
seguindo as etapas propostas por Bardin (1988) - organizagdo da analise,
constituicdo do corpus, codificacdo, categorizacdo, inferéncia e tratamento - o
método pode se adaptar as mensagens propostas para analise e contribuir para a
pesquisa com sua sistematicidade e confiabilidade caracteristicas. Para esse fim, os
comentarios do Letterboxd foram coletados, organizados e analisados de forma a
facilitar comparacdes entre as tematicas de cada um, a ponto de se identificar
assuntos que se repetem com frequéncia na recepcao do filme.

Para a coleta de dados, inicialmente se fez uma extensa pesquisa sobre o
filme selecionado. Buscou-se os dados de identificacdo do filme, com sinopses e
trailers oficiais. Também foram destacadas as principais criticas sobre o filme em
canais oficiais de comunicacao, especialmente caso houvesse alguma mencao as
discussbes de género. Em busca dos comentarios para analise de recepgéo, o
aplicativo foi baixado e uma conta foi criada na plataforma, onde um perfil do filme
conta com as principais informagdes do longa e com os comentarios e interagcdes de
usuarios da plataforma com a obra. Esses dados foram coletados para a producao

da pesquisa.

Figura 1 — Planilha de dados sobre o filme
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DADOS DE "ATE O FIM*"

Fonte: Criagédo da autora (2023).

A descricao de dados foi realizada em uma planilha digital dividida em sete
tépicos que foram criados baseados nos itens disponiveis dentro da plataforma:
usuario, review, numero de estrelas com as quais o filme foi avaliado, data da critica,
se o filme foi favoritado pelo usuario, se a review teve comentarios e se teve
curtidas (Figura 2). Assim as divisbes organizam os dados de identificagdo, data e
relevancia e os comentarios em si, que passaram pela analise de dados. Os
comentarios foram adicionados conforme a ordem definida pelo Letterboxd e, ao se
mostrar necessario, foram agrupados em unidades menores para fins de

comparagao.

Figura 2 — Planilha para descri¢do de dados
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| USUARID | REVIEW ESTRELAS | DATA |FAVORITADO| COMENTARIOS | LIKES

Fonte: Criagédo da autora (2023).

Apos o preenchimento da planilha, a analise de dados se deu a partir da
analise de conteudo por categorias tendo como unidade basica o tema, “unidade de
significacdo que se liberta naturalmente de um texto analisado segundo certos
critérios relativos a teoria que serve de guia a leitura” (Bardin, 1988, p.105). Essa
analise tematica consiste em “descobrir os «nucleos de sentido>> que compdem a
comunicagao e cuja presencga, ou frequéncia de aparigdo podem significar alguma
coisa para o objectivo analitico escolhido” (Bardin, 1988, p.105). Seguindo o
exemplo de Wottrich e Cassol (2012), primeiramente foi realizada uma leitura
desprendida dos comentarios, para, entdo, conforme foram sendo identificados
assuntos semelhantes, estabelecer as categorias e categoriza-los.

A partir da identificagao de trés formas de escrita dos comentarios e de quatro
temas recorrentes nas avaliagdes, as apari¢gdes foram analisadas individualmente,
de maneira qualitativa e, em um segundo momento, comparativamente entre um
mesmo grupo. Essa comparacgéo foi feita referente ao conteudo e a forma como
cada tematica é entendida, significada e abordada por cada espectador que utiliza
da plataforma para expor suas opinides a respeito do filme “Até o Fim” (Glenda
Nicacio e Ary Rosa, 2020). Os temas de cada review foram avaliados por um viés de
género para que fosse possivel atingir o objetivo da pesquisa de entender a
recepcdo dos espectadores em relacdo as possiveis discussdes de género

apresentadas no filme.
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3 DISCUSSAO TEORICA

Na fundamentagao tedrica da presente pesquisa, serao abordadas reflexdes
essenciais para se entender os conceitos base trabalhados e os estudos ja
desenvolvidos dentro das tematicas pensadas, sendo elas Género, Recepcéao
Cinematografica e Critica, para que seja possivel dissecar o objeto da pesquisa de
maneira embasada e completa. Utiliza-se autores e autoras consolidados na
pesquisa de cada tematica, assim como aqueles que criam um panorama do
momento presente de cada uma delas.

Escosteguy e Messa (2008) e Louro (2003) sao referéncia na tematica de
Género, as primeiras com énfase em pesquisas de comunicagao. Ferreira (2017)
defende algumas lacunas existentes nas pesquisas de Género e Recepg¢ao. Bamba
(2013) aborda diferentes vertentes dos Estudos de Recepgéao, englobando aspectos
da critica cinematografica, e, como Martin-Barbero (1978), trabalha vertentes das
mediagdes entre obra e publico. Enquanto Mascarello (2005) é um dos pioneiros nas
pesquisas de recepcao cinematografica no Brasil e Jacks (2023) uma referéncia
como autora de espectatorialidade. Também cita-se Re e Moguillansky (2006) que,
ao fornecer um panorama da critica cinematografica em relagcdo ao novo cinema
argentino, contribui na construgdo de um conceito de critica, e Eagleton (1991), que
em seu livro desenvolve diversos conceitos da critica. Assim, com o auxilio de
pesquisas anteriores, foi possivel o desenvolvimento de embasamentos tedricos que
contribuem na jornada até a realizagdo do objetivo deste trabalho.

Para um desenvolvimento organico das teorias, o capitulo foi dividido em dois
subcapitulos. O primeiro apresenta um panorama geral do cinema e dos estudos de
género desenvolvidos até o momento, relacionando ambas as tematicas. O segundo
trata sobre praticas de recepg¢éo cinematografica e os modos de produgéo de critica

pelo publico, através de plataformas voltadas para o cinema.
3.1 Posigao das mulheres no cinema a partir dos Estudos de Género

Definir cinema nao é tao simples como pode parecer, mas é importante para
comecarmos as discussdes propostas pelo trabalho. Pode-se pensar que apenas
compreendendo as invengdes tecnologicas de projecao e audio se teria a
compreensao do que hoje é considerada a sétima arte. Mas o cinema é mais que

sua tecnologia. Primeiramente, pode-se considera-lo como um meio de
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representacdo e apresentacao indiscutivel da realidade. Como proposto por Bazin
(2018, p.29), a ideia cinematografica pode ser identificada como uma “representagao
total e integral da realidade; ela tem em vista, de saida, a restituicdo de uma ilusédo
perfeita do mundo exterior, com o som, a cor e o relevo”. Ja Turner (1993) acredita
que o cinema € uma construcao e “re-apresentag¢ao” da realidade
por meio dos codigos, convengdes, mitos e ideologias de sua cultura, bem
como mediante praticas significadoras especificas desse meio de
comunicagdo. Assim como o cinema atua sobre os sistemas de significado

da cultura - para renova-los, reproduzi-los ou analisa-los -, também ¢é
produzido por esses sistemas de significado (Turner, 1993, p. 128).

O cinema, ainda, é entendido como forma de significagédo dessa realidade.

Pela mediacdo de signos e simbolos a imagem designa e nomeia coisas
significando-as e dotando-as de valor e impregnando-as de conceitos e
idéias que serdo ressignificadas pelo espectador. O filme |lhe oferece todo
um universo de representagdo simbdlica (de coisas e de relagdo entre
coisas) que serdo apreendidas a partir de seu olhar [...] (Moura, 2020, p.
302).

Assim, o cinema passa por dois processos de significacdo: aquele proposto
no desenvolvimento das imagens e na realizagao do filme em si e o absorvido pelo
espectador no momento do consumo. Entretanto, cinema também € uma linguagem.
E entendé-lo como tal, presume colocar em relevo “a composicdo formal de um
filme” (Weinmann, 2017, p.8). Ou seja, priorizar as “operagdes - repeticdes,
variagdes, alternancias, etc. - por meio das quais os signos filmicos se remetem uns
aos outros, suscitando efeitos de sentido” (Weinmann, 2017, p.8). Assim, ao tratar
sobre cinema, € importante entender aspectos especificos de sua linguagem e como
a técnica e as referéncias sdo usadas de forma a contribuir com as significagdes.

Dessa forma, tem-se um dos processos de comunicagao dos produtos
audiovisuais: sua formacao de sentido para os realizadores, em uma primeira etapa,
e a significagdo para o publico que compreende a obra a partir de uma subjetividade
individual, em um segundo momento. O processo completo de realizagdo e
comunicagado cinematografica, porém, € mais complexo. Envolve a captacdo de
recursos financeiros € humanos, a pré-producédo, a filmagem, pds-producéo,
divulgacdo e distribuigdo, mobilizando grande quantidade de profissionais e
espectadores para que o projeto saia do papel e chegue ao publico da maneira mais
proxima ao idealizado pelos realizadores.

Atualmente, um dos critérios considerados no momento de inscrigdo para

editais e na venda para distribuidoras é o nivel de representagdes dentro do projeto.
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Tal representatividade pode aparecer dentro da narrativa ou na formagao da equipe
realizadora, com personagens e profissionais de diferentes ragas, sexualidades e
géneros participando do projeto. As duas possibilidades tendem a estar ligadas uma
a outra, com uma equipe diversa tendendo a se preocupar com a representatividade
em tela. “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) € um caso interessante
nesse sentido. O filme foi realizado na Bahia e co-dirigido por uma mulher negra,
retratando situagdes especificas de pessoas semelhantes. O roteiro apresenta
questdes pessoais de quatro mulheres negras em uma situagao limite - a iminéncia
da morte de seu pai -, €, mesmo com a visdo de uma mulher regendo a realizagao, a
historia foi escrita pela sensibilidade de um homem e de seu ponto de vista sobre
esses assuntos.

A presenca e a representagdo da mulher no cinema sao de extrema
importancia, mas devem ser tratadas com cuidado e conhecimento para fugir do
esteredtipo e da inclusao superficial das mulheres nos projetos. “Vale ressaltar, que
o estereodtipo é uma generalizagao sobre o comportamento ou as caracteristicas de
um individuo, desenvolvido no imaginario social, baseado em representacbes de
uma determinada situagéo.” (Aguiar; Barros, 2015, p. 2). Isso €, os estere6tipos né&o
sao criacdes individuais, mas sido capazes de desenvolver for¢ga social com sua
difusao.

Com a crescente relevancia de temas sociais para as geragdes atuais e a
gama de discussao sobre esses assuntos nas redes sociais, a produgéo de cultura
com tematicas sociais, como género e representatividade, esta sendo usada, em

alguns casos, como fonte de monetizagao no sistema econémico atual.

Ao fato do cinema ser uma arte que emerge em meio a base de um
capitalismo altamente desenvolvido e depender e um alto nivel técnico e
financeiro, contrapde-se o da grande amplitude dos seus circulos de
espectadores, o que torna suas produg¢des menos dispendiosas para seus
financiadores se temos em mente a diferenga entre o investimento inicial e o
lucro final obtido. A projecdo reprodutivel desta expressao artistica tem,
aqui, mais uma razdo econOmica para se aproximar das massas, talvez a
mais importante delas: a possibilidade de alcancgar vultosos lucros com o
consumo de sua filmografia. (Lessa, 2008, p.7)

Mesmo com uma justificativa econdmica para aproximagdo das massas, 0
modelo estético predominante no cinema segue o exemplo de Hollywood, se
afastando de caracteristicas regionais e incentivando o publico a se identificar com
uma realidade distinta da que é vivenciada no Brasil. A industria cultural se torna

responsavel pela “manutengdo do modelo de sociabilidade vigente” (Lessa, 2008,
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p.12), influenciando a forma como o publico vive a partir das representagdes
presentes na midia. A produgao de sentidos que o cinema fornece circula e molda a
sociedade que o consome, a partir da “capacidade humana de criar e alterar a
cultura de acordo com esquemas e necessidades sociais especificas” (Tomazetti,
2019, p.56).

Dessa significagdo surgem as representagdes sociais, que, como definidas
por Morigi (2004), sdo fenbmenos especificos que, pelos meios de comunicacgéo,
formam uma realidade que passa a integrar a opinido publica, “tornando parte do
senso comum” (Morigi, 2004, p.6). A criacdo de sentidos do cinema, entdo, guia os
individuos a darem novos sentidos para suas agdes e reverem a forma como
identificam a propria realidade. Isso porque o cinema cria uma oportunidade de
subjetivacdo e identificacdo, em que “o sujeito, em vez de se projetar no mundo,
absorve-0” (Morin, 2014, p.147). “A mais banal ‘projecdo’ sobre outrem - o ‘eu
ponho-me no seu lugar’ - € ja uma identificagdo de mim com o outro, identificagdo
essa que facilita e convida a uma identificagdo do outro comigo: esse outro
tornou-se assimilavel” (Morin, 2014, p. 147). Para favorecer essa projecao do
espectador sobre o filme, é interessante que as narrativas acompanhem as
evolugdes sociais.

Quando se fala em construcdo de identidade e representagdes sociais, é
quase inevitavel cair nas discussdes de género e nas representagdes femininas no
cinema. “Pela mirada feminista que, na década de 1970, o conceito de género foi
elaborado como um marcador politico e analitico das relacbes de poder entre
mulheres e homens, ou melhor, entre o feminino € o masculino” (Tomazetti, 2019,
p.54). Aqui, trata-se género a partir da construgao teodrica de Escosteguy e Messa
(2008), em que as autoras explicam que género € um entendimento de construto
social e, portanto, “investido de significado social, implica na existéncia de valores,
regras, posturas, obrigacbes e deveres que expressam O que € ser homem ou ser
mulher numa dada cultura ou sociedade” (Escosteguy; Messa, 2008, p.6). Nesse
sentido, ndo se trata de uma diferenciacao de sexo, mas das diferengas contruidas

socialmente resultando em uma identidade de género diferente.

Nao sdo propriamente as caracteristicas sexuais, mas é a forma como
essas caracteristicas sdo representadas ou valorizadas, aquilo que se diz
ou se pensa sobre elas que vai constituir, efetivamente, o que é feminino ou
masculino em uma dada sociedade e em um dado momento histérico
(Louro, 2003, p.21).
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Essas construgdes alcangam ndo apenas as identidades masculinas e
femininas individualmente, mas diferenciam as préprias mulheres entre si, a partir da
distancia entre etnias, raga, classe, religiao, geragdes e aspectos culturais. O
mesmo acontece com a parcela masculina.

[...] um corpo se produz tanto do imaginario que existe em torno dele, a que
ele préprio adere através de seu consentimento, como das variadas praticas
que se articulam em espacos definidos, em ritmos, em modos de vestir e de

utilizar a lingua, em leituras, em gestos, em olhares permitidos e proibidos
(Colling, 2004, p. 16)

Por esse motivo, autoras de Estudos Feministas que trabalham género, como
bell hooks® (2020) e Djamila Ribeiro (2018), defendem a impossibilidade de distingdo
entre aspectos formadores da identidade, tais quais género, raca e classe. Esse
conjunto & importante ao possibilitar “compreender como mulheres brancas e negras
vivenciam de forma diferenciada as assimetrias sociais, de género e de raga’
(Ferreira, 2017, p.175).

Esse entendimento € essencial ao se trabalhar as representagbes de
mulheres no cinema, pois implica uma analise geral de identidade das personagens
como individuos complexos e subjetivos que ndo podem ser definidos por
caracteristicas isoladas. Essa multiplicidade € identificada nas personagens, mas
também nos espectadores, que como sujeitos subjetivos se relacionam com a
complexidade vista na tela. As representagcdes de género, portanto, a partir da
definicdo de género de Escosteguy e Messa (2008), sdo as formas como a industria
cultural apresenta personalidades masculinas e femininas, com determinadas
construcdes sociais estéticas e identitarias.

Essa tematica costuma ser recorrente em discussdes sobre género, porém
nao se tem uma real dimensdo das pesquisas de género na comunicagédo devido a
raridade em que o tema aparece como objeto de estudo principal. Ana Escosteguy
(2008) chama atencao para essa lacuna ao realizar um mapeamento das teses e
dissertacdes brasileiras de comunicagdo que abordam género entre os anos de
1992 a 2002, em que poucos resultados aparecem. Ferreira (2017) cria um
mapeamento similar, porém de trabalhos sobre género e género nos estudos de
recepcao a partir de 1970 e também identifica lacunas no interesse pelas tematicas

na area de comunicagao. Ela desvenda que, “em decorréncia de fatores historicos,

® Nome escrito em minuscula respeitando um posicionamento politico da autora de recusa egbica
intelectual, com a justificativa de que “o mais importante em meus livros é a substancia e ndo quem
sou eu’”.
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politicos e institucionais, tais vertentes teéricas foram pouco absorvidas na pesquisa
brasileira de comunicacgao e cinema” (Ferreira, 2017, p.172). Tomazetti (2019, p.20)

ainda chama a atencéao para o fato de que

Alguns trabalhos considerados como estudos de género nesses
mapeamentos, ndo estdo, na verdade, discutindo analiticamente os
conceitos e as teorias de género e, portanto, sao investigagdes que, com
efeito, apenas tematizam questdes de género pelo recorte de publico.
(Tomazetti, 2019, p.20)

Além da escassez quantitativa de aparigdes, ao ser abordado pelas
pesquisas da Comunicacdo, Género € comumente relacionado com outros conceitos
como representatividade ou recepg¢ao, da mesma forma que o presente trabalho.
Muito por ser um estudo do sentido que os individuos despendem as coisas, assim
como o género em si.

Os estudos de género que de fato tratam a presencga feminina no cinema
costumam perceber outra lacuna criada por fatores historicos e sociais: a falta da
mulher real representada. Fabris (2003) justifica essa falta por constru¢des sociais
enraizadas na sociedade contemporanea. Em sua pesquisa, Fabris (2003) entende
que mesmo quando as mulheres aparecem, sua fungado na narrativa € ser um objeto
da visdo masculina. Huertes (2018) especifica ainda mais esse papel representado
pela mulher ao identificar esteredtipos constantemente encontrados em filmes com
personagens femininas, como a “femme fatale” - personagem feminina que utiliza
sua sexualidade como arma - e a “manic pixie dream gir’ - uma menina meiga e
atrapalhada que vai de encontro com idealizacbes masculinas. Primeiros passos
para aceitacdo da diversidade ja comegam a acontecer, mas esse processo nao é
linear e ainda esta em seu inicio.

Mesmo com esteredtipos, a presenca feminina ainda é escassa no cinema.
Segundo uma publicacdo feita pelo Geena Davis Institute on Gender in Media, a
Organizagdo das Nacbes Unidas (ONU) Mulheres e a Fundacdo Rockefeller
demonstrou que embora as mulheres sejam metade da populagdo do mundo, dos
5.799 personagens falantes ou nomeados na tela, 30,9% sao do sexo feminino. No
caso dos filmes de acdo ou aventura, essa participacao é ainda menor: elas séao
23% dos personagens com falas. J& em relagdo aos protagonistas, apenas 23,3%
das tramas tinham uma menina ou uma mulher no papel principal (Huertas, 2018). A
San Diego State University divulgou em fevereiro de 2016 que as mulheres

representaram apenas 22% dos protagonistas dos 100 filmes de maior bilheteria nos
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Estados Unidos em 2015. A anadlise avaliou cerca de 2,5 mil personagens e nele os
homens representaram 52% dos protagonistas, enquanto 26% dos filmes tinham
elenco com varios personagens com a mesma importancia (Huertas, 2018). Essas
pesquisas englobam mulheres sem especificagdo de etnia, raga, classe ou
sexualidade, ou seja, esses numeros tendem a diminuir ainda mais quando tratamos
sobre mulheres negras lésbicas, por exemplo.

Se mulheres cis brancas, que tem uma maior frequéncia de representagao
nas telas de cinema, ja sentem dificuldade em se identificar com as personagens
apresentadas, mulheres com outras experiéncias passam por uma jornada ainda
mais complicada. E, como identificado anteriormente, as representacdes culturais
perpassam a realidade social e, ndo enxergar-se na tela pode ainda gerar um efeito

excludente em grupos sociais que nao se entendem como pertencentes.

Em suas relagbes sociais, atravessadas por diferentes discursos, simbolos,
representacdes e praticas, os sujeitos vao se construindo como masculinos
ou femininos, arranjando e desarranjando seus lugares sociais, suas
disposicdes, suas formas de ser e de estar no mundo. Essas construgdes e
esses arranjos sdo sempre transitérios, transformando-se ndo apenas ao
longo do tempo, historicamente, como também transformando-se na
articulagdo com as histérias pessoais, as identidades sexuais, étnicas, de
raca, de classe. (Louro, 2003, p.28)

E a partir desse contexto de identidade de género que os comentarios no
Letterboxd sobre o filme “Até o Fim” (Nicacio; Rosa, 2020) serdo analisados.
Identificando as personagens como mulheres pretas de diferentes vivéncias e
histérias e os espectadores dessa narrativa como seres com suas proprias
subjetividades. Diferentes experiéncias levam a diferentes formas de assimilar o
mundo, o que também influencia na recepcdo de conteudos e nas criticas

formuladas.

3.2 Publico, recepcao cinematografica e producgao de critica em comentarios

de plataformas

Pensar em publico de cinema é mais do que apenas aqueles que pagam
ingresso e assistem a filmes nas salas de cinema. Pode-se considerar como publico
de cinema grupos de consumidores de filmes, disponiveis em qualquer formato e
para quem essas obras sao visadas. Entretanto, como mencionado anteriormente,
os Estudos de Recepcédo ainda sao pouco abordados nas pesquisas brasileiras em

comunicagao. Percebe-se a escassez de pesquisas através do levantamento do
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estado da arte, assim como através de mapeamentos realizados por pesquisadores
da area, como Nilda Jacks et al (2008), Mahomed Bamba (2013), Ana Escosteguy
(2008) e Ceica Ferreira (2017). E, porém, uma tematica que ganha cada vez mais
relevancia com a centralizagdo do consumidor na sociedade capitalista.

Sao inumeros os atores sociais que participam da significagdo de um filme.
Entre sua idealizacdo, producéo, distribuicdo e recepcdo, as obras audiovisuais se
modificam e absorvem ideias de diferentes profissionais. Os espectadores fazem
parte desse processo de significacdo, ao perceberem a historia de modo distinto
conforme seus contextos, valores e situacdes. Eles participam, entretanto, de um
momento diferente dos outros agentes, pois ndao estdo inseridos na produgado do
filme de fato. Eles o alteram de forma pessoal e individual, muitas vezes néao
exteriorizando os sentidos encontrados na trama.

O estudo de espectatorialidade demora para ser desenvolvido e ainda hoje ha
divergéncia de conceituagado entre autores que a ele se dedicam. Nilda Jacks (2023,
p.10) entende espectatorialidade como o estudo de uma “audiéncia empirica, que se
considere sujeitos em uma relagdo situada com os produtos audiovisuais”. Apesar
de seu posicionamento, ela entrevista estudiosos de diferentes vertentes dos
estudos. No prefacio do livro de Jacks (2023), Mascarello (2023) define dois

momentos das teorias de espectatorialidade cinematografica.
Se, num primeiro, caracteristico do modernismo politico e seu determinismo
textual, entendem a instadncia espectatorial como passiva, abstrata,
homogénea e a-histodrica, a partir dessa negociagéo tedérico-epistemologica
com a abordagem teodrica dos estudos de recepgdo culturalistas, ocorrida
durante a primeira década dos anos 1980, deslocam-se para visdes mais

ativas, singularizantes, heterogéneas e historicizadas dos espectadores
concretos. (Mascarello, 2023, p.23)

Ele se refere as pesquisas que acontecem em territorio estrangeiro, pois o
Brasil demora a se dedicar ao que hoje sdo considerados os estudos de
espectatorialidade. Fundamentado nas definicbes de Mascarello (2023) e Jacks
(2023) a espectatorialidade se propde a “pensar a complexa dinamica das relagdes
entre espectadores e filmes, tendo como foco os espectadores” (Mascarello, 2023,
p.24), enquanto os estudos de recepgao consideram o “processo mais amplo de
construgdo socio-historica dos sentidos culturais dos filmes” (Mascarello, 2023,
p.24).

Os Estudos Culturais se voltam para as audiéncias midiaticas a partir do

ensaio “Codificacdo/Decodificagao” de Stuart Hall (2003) (Escosteguy; Jacks, 2005).
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Nesse estudo, ele desenvolve a teoria da codificagao/decodificagado que, apesar de
ter sido apropriada como um modelo metodoldgico, ndo foi concebida como tal. Ele
discorre sobre como a recepgdo nao se resume apenas ao processo de
decodificagdo da mensagem, mas sim em todo o processo de codificagdo da
mesma, seja por imagem ou discurso, sua transmissao, até, enfim, a decodificagédo
da mensagem pelo receptor (Hall, 2003). No processo de codificagdo e
decodificagdo de Stuart Hall (2003) ndo ha perfeita correspondéncia e o receptor
pode aderir a trés posi¢cdes hipotéticas. Na posicdo hegemdnica-dominante utiliza o
cédigo preferencial, em que o espectador recebe a mensagem de forma direta e
integral e a decodifica “nos termos do cddigo referencial no qual ela foi codificada”
(Hall, 2003, p.400), evitando significagdes nao intencionadas pelo emissor. A do
cédigo negociado valida as definigbes hegeménicas, mas adapta as informagdes
para aplicagbes locais e posi¢cdes corporativas. Na do codigo de oposicdo, o
receptor decodifica a mensagem de “maneira globalmente contraria” (Hall, 2003,
p.402, grifo do autor), muitas vezes assumindo uma posi¢cao contestataria.

A concepgao de um processo que envolva a codificacdo e decodificacao
permite um novo olhar para os estudos de recepgédo e sua forma de abordagem.
Bamba (2013), ao tratar sobre recepgao, também considera-a um universo que vai
além do apenas receber a mensagem. Ele afirma que

O universo da recepcgéo é configurado e formado por diversos tipos
de objetos, realidades e fendmenos de carater subjetivo, coletivo,
cultural, politico, social etc. Encontram-se nele, sobretudo, além dos
tradicionais lugares - cinema, eventos cinematograficos e formas de
“mediagdes” através dos quais 0s publicos e os espectadores entram
em contato com as obras filmicas e se relacionam diversamente com
seus conteudos narrativos. Nas abordagens sociologicas da
recepcao, além dos publicos e das obras, sido, geralmente, as
grandes modalidades de “mediadores” (pessoas, as instituicbes, as

palavras, os discursos e as imagens) que sdo os objetos de
investigagao (Bamba, 2013, p.10).

Assim, na visdo de Bamba (2013), a relevancia de analise ndo € apenas da
obra e de seu publico, mas das “mediacdes” entre ambos. Esses mediadores
podem, inclusive, alterar a forma como os espectadores passam pelo processo de
recepgao e as significagdes consequentes deles. Silva e Silva (2020, p.5) comentam
como os “diferentes formatos de comunicagao possibilitam as pessoas maior espaco
e autonomia para emitirem opinido e produzirem um comportamento e/ou

posicionamento”.
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Esses novos espacos modificam a interagao entre espectador e obra e entre
0 publico em si, com a facilidade de opinar e a possibilidade de integragao entre
individuos distantes fisicamente. Mais que obra, publico e mediagao, recepgao
cinematografica seria “o estudo das interacbes entre o cinema, os filmes, os
contextos socio-histéricos, as instituicdes sociais e os espectadores que acabam
sendo privilegiados” (Bamba, 2013-B, p. 23). Nao deve ser considerado, entdo, o
publico de cinema como um todo apenas, mas também é importante haver um olhar
cuidadoso para o espectador, entendido como receptor individual da mensagem
cinematografica.

“A audiéncia é composta por sujeitos e considera-la ‘em situagao’, portanto,
condicionada individual e coletivamente” (Escosteguy; Jacks, 2005, p.69). Dessa
forma, autores se dedicam a uma vertente inserida nos Estudos de Recepcao: a
espectatorialidade, conforme contextualizado anteriormente e teorizado por Jacks
(2023) e Mascarello (2023). Passa-se a estudar o espectador como passivel de
diferentes interpretagcdes que vao além de seu pertencimento a massa e de suas
experiéncias socio-culturais (Mascarello, 2005). O espectador se torna um sujeito
ativo que recebe a mensagem, produz significagdes sociais e realiza mediagdes de
carater psicolégico em um “processo constante e dialético” (Escosteguy; Jacks,
2005, p.69).

As significagdes desenvolvidas pelos espectadores podem assumir carater
publico ou privado de acordo com os meios utilizados para sua divulgagdo. O
espectador pode apenas internalizar a mensagem entendida ao assistir a um filme,
ou externaliza-la para outras pessoas ou em formato de texto, critico ou nao.
Quando se aborda a critica cinematografica, o primeiro modelo de texto que vem em
mente é extenso em paginas e rebuscado em palavras. Pensa-se em autores
renomados que seguiram carreira no cinema, tais como nomes que iniciaram seus
escritos na famosa revista Cahiers du Cinema' - Frangois Truffaut e Jean-Luc
Godard - e um renomado fundador da mesma - André Bazin. Apesar da diferenca
nos estilos de escrita e até no idioma em que os textos sdo redigidos, as criticas

costumavam seguir padrbes estruturais, abordando o contexto das obras, suas

A revista foi criada em 1951 a partir de outra por Joseph-Marie Lo Duca, Jacques Doniol-Valcroze
e André Bazin. Com espaco para entrevistas, documentos, artigos e critica cinematogréfica foi uma
plataforma de iniciagdo para muitos jovens que viriam a se tornar cineastas de renome.
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descrigdes e os significados captados pelos criticos a partir da unido de informagdes
prévias e da experiéncia com o filme.

Com as mudancgas sociais e tecnoldgicas a critica cinematografica vem se
alterando, pois parou de ser a unica forma de conhecer as obras antes de assisti-las
ou entrar em contato com outras opinides a respeito de um filme. O espacgo do critico
como profissional passou a nao ser tao limitado a partir do momento que, mesmo
sem formagdo ou contextualizagdo, qualquer espectador tem espago para
compartilhar suas “criticas” dos filmes assistidos.

Apesar dessa inversao de valores, em que o publico passa a ter tanta
visibilidade em espagos de reviews quanto os criticos, a critica cinematografica
mantém certa responsabilidade de, dentro do “campo de producdo cultural -
entendido como sistema de relagbes objetivas entre agentes e instituigbes - [...],
gera valor as obras e crenga nesse valor’ (Re; Moguillansky, 2006, p.7-8, tradugao
da autora™). Ou seja, o fator de maior importancia ndo é quem escreve as
avaliagbes, mas o que elas dizem, em uma légica massiva em que, muitas vezes,
importa mais a adequagao ao gosto da massa do que o sentimento em si.

Por este poder de geragao de valor que

a critica cinematografica - como em outros campos a critica literaria
ou a critica musical - tem certo capital préprio que deve investir com
cuidado. Se a critica tem a capacidade de criar capital simbdlico, de
colocar em determinados agentes uma auréola divina, é apenas
investindo - e arriscando, ent&o - seu proprio capital acumulado. Uma
nomeagdo com éxito produzira um retorno do capital investido,
melhorando a posi¢cdo da propria critica dentro do campo (Re;
Moguillansky, 2006, p.3, tradug&o da autora'?).

Assim, para manter esse valor, os criticos precisam desenvolver e manter a
confianga de leitores, mesmo arriscando-a a cada nova publicagdo. A
responsabilidade da critica, porém, assim como a responsabilidade do discurso em
ambientes digitais, pode acabar se perdendo pela quantidade de usuarios em
plataformas sociais e pelo distanciamento que a interagdo por telas pode gerar. O

peso da confianga dos leitores se perde ao perceber sua critica mesclada a tantas

" Tradugao do original “el campo de produccion cultural, entendido como sistema de las relaciones
objetivas entre agentes e instituciones, y lugar de las luchas por el monopolio del poder de
consagracion, el que engendra continuamente el valor de las obras y la creencia en este valor”.

2 Tradugéo do original “la critica cinematografica —como en otros campos la critica literaria o la critica
musical — tiene cierto capital propio que debe invertir con cuidadoso resguardo. Si la critica tiene la
capacidad de crear capital simbdlico, de investir a determinados agentes con un halo de divinidad, no
es sino invirtiendo —y arriesgando entonces- su propio capital acumulado. Una nominacién exitosa
producira un retorno del capital invertido, mejorando la propia posicion de la critica dentro del campo.”
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outras. Pode-se inclusive levantar o questionamento dos limites da critica e sua
diferenciagao em relagao a comentarios despretensiosos.
Atualmente o desenvolvimento de plataformas sociais e digitais que dao voz

para os usuarios se expande para diferentes nichos, incluindo o do meio audiovisual.

Isso significa que todos s&o chamados a participar da atividade
critica, que nao é privilégio de certa classe social ou de um grupo
exclusivo de profissionais. Dai decorre que o critico, mesmo o
profissional,é simplesmente porta-voz do grande publico, formulando
ideias que todos poderiam ter. Sua funcdo especifica diante do
publico é conduzir a discussao geral. (Eagleton, 1991, p.15)

A partir da teoria de Eagleton (1991), interpreta-se que os criticos, em meio a
tantas possibilidades de divulgacdo de textos - leigos ou profissionais -, tém sua
aura de superioridade intelectual diminuida, e sua principal funcionalidade se torna a
propagacao da mensagem utilizando uma assinatura confiavel e plataformas de
propagagdo com maior alcance. Mesmo servindo como porta-voz, textos criticos
ainda tém seu valor determinado de acordo com autor e ambiente de publicacdo. Os
niveis de hierarquia das criticas variam de acordo com as habilidades e experiéncias
do escritor e do profissionalismo da plataforma em que a critica é disponibilizada.
Espacos em que os textos sao revisados e os autores passam por uma selecao
antes de terem seus escritos publicados sao considerados mais formais e com
profissionais especializados. Portanto, seriam mais confiaveis em suas
argumentagdes do que usuarios leigos comentando em plataformas que assumem o
papel de rede social. O que acontece, entretanto, sdo profissionais da area,
utilizando-se de tais plataformas para ampliar o alcance de seus textos.

Essas plataformas, apesar de menos “confiaveis”, apresentam os aspectos
positivos de integracao, engajamento e quantidade. Criticos, cinéfilos, realizadores
ou espectadores comuns tém suas avaliagdes disponiveis de forma democratica e
sem diferenciacdo em plataformas como o Letterboxd e podem compartilhar suas
opinides para um publico que ultrapassa barreiras fisicas ou sociais. Tem-se, entao,
certo binarismo de plataformas. Espagos formais de critica que prezam por textos
contextualizados e com anadlises extensivas e bem fundamentados, mais longos,
mas em menor quantidade. E espagos descontraidos com mais textos, porém mais
curtos, abertos para opinido de todos os usuarios, sem restricdo. Eventualmente, as

possibilidades convergem.
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As diferengas entre as formas de desenvolver conteudos criticos vai de

encontro a ideia de que, em termos de recepgao, um

filme exigira do seu espectador e do seu critico posturas de leituras e
de interpretacbes. Mesmo assim, os modos de leitura e os
julgamentos estéticos proferidos podem variar consideravelmente de
acordo com outras determinagdes de ordem contextual que intervém
no meio do processo receptivo (Bamba, 2013, p.13).

Os avancgos sociais e tecnoldgicos, porém, ndo influenciam apenas os meios
da critica e os profissionais que a escrevem, mas também o valor de cada aspecto
dentro do processo da critica cinematografica. A critica, especializada ou ndo, passa
a ser “apreendida como pratica de recepg¢ao cujos “vestigios” discursivos parecem
tdo importantes quanto os filmes sobre os quais ela escreve” (Bamba, 2013, p.11,
grifo do autor). Trata-se, entdo, ndo apenas da opini&o subjetiva e contextualizada
de um individuo, mas de todas as etapas do processo de recepgao cinematografica,
de decodificacdo das mensagens filmicas e de escolhas discursivas. O conteudo
produzido pelos criticos e, no caso de plataformas como Letterboxd, também por
espectadores leigos possui tanta importdncia como a forma com a qual foi
desenvolvida. Essas escolhas, conscientes ou ndo, sdo amostras dos processos de
significacdo dos espectadores. Da mesma forma como o contexto e caracteristicas
como género, raga e classe podem caracterizar aspectos identitarios de cada
individuo, também influenciam na maneira como absorvem cada mensagem e
discurso, resultado de suas proéprias individualidades. Assim, comentarios de um
mesmo filme (como “Até o Fim”) em uma mesma plataforma (como Letterboxd)

podem abordar visdes muito distantes.
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4 ESTUDO EMPIRICO

Com a revisdo da literatura antecedente tendo sido desenvolvida, os
principais conceitos necessarios a esta pesquisa foram trabalhados. A teoria
abordada ainda é utilizada no presente capitulo em paralelo com as informacdes
encontradas pela coleta, descricdo e analise de dados. Tem-se, entéo, a construcao
do estudo empirico da pesquisa, com analise dos comentarios escritos pelos
usuarios do Letterboxd na plataforma sobre o filme “Até o Fim” (Glenda Nicacio e
Ary Rosa, 2020) relacionados as teorias desenvolvidas anteriormente, em busca de
compreensao sobre os niveis de recepcao e critica do filme e a relevancia percebida
sobre questdes de género e representagdes femininas apresentadas na trama do
longa-metragem.

Para que todos os aspectos do trabalho fossem explicados detalhadamente,
este capitulo foi dividido em trés subcapitulos. O primeiro traz enfoque no filme
selecionado para analise dos comentarios, com suas informacgdes de identificagao e
criticas recebidas apds sua estréia. O segundo capitulo expde o processo de
obtencado dos comentarios no Letterboxd, assim como suas principais caracteristicas
e diferengas em relagdo as plataformas concorrentes. O terceiro subcapitulo
descreve o0s comentarios coletados na plataforma, ja com divisées tematicas
encontradas durante uma primeira leitura. O quarto e ultimo subcapitulo abarca o
conteudo dos anteriores ao descrever os resultados obtidos e as interpretacdes

deles retiradas.
41 “Até o Fim”

O filme “Até o Fim” é um longa-metragem brasileiro com duragdo de 93
minutos e foi langado em 2020. Roteirizado por Ary Rosa, produzido por Glenda
Nicacio e co-dirigido pelos dois, é o terceiro longa da dupla, que atualmente totaliza
seis producdes juntos. Retomando a ideia de Escosteguy e Messa (2008) que
género é uma construgao social, que estabelece papéis e deveres de acordo com o
sexo do individuo, percebe-se a importancia do equilibrio que Glenda Nicacio
oferece a produgdo. Ela fornece a visdo e sensibilidade de uma mulher negra que
vivencia as imposi¢cdes sociais desse status, em contrapartida as experiéncias de
um ponto de vista masculino de Ary Rosa que, facilmente, poderiam incidir em

representacdes estereotipadas das personagens e de suas histoérias.
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“‘Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) é um drama realizado com
baixissimo orgamento, uma equipe reduzida no Recéncavo Baiano e apenas quatro
personagens, vividas por atrizes negras, em uma unica locagao. Como todas as
producdes da dupla de diretores, “Até o Fim” compartilha caracteristicas com as
obras de mesma direcao, especialmente referentes a escolhas estéticas e do uso da
linguagem cinematografica. Como em “Café com Canela” (Glenda Nicacio e Ary
Rosa, 2017) e “A Ilha” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2018), a trama de “Até o Fim”
(Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) faz referéncia a aspectos da realizagéo
cinematografica, com momentos em que a metalinguagem € muito presente. O
terceiro longa, inclusive, através do cenario, das atrizes e até de alguns dialogos,
alude aos filmes anteriores de Glenda Nicacio e Ary Rosa. O longa-metragem
passou em diversas salas de cinema e participou de diferentes festivais. Atualmente,
apesar de nao estar disponivel em streamings ou canais oficiais, pode ser

encontrado completo no Youtube.

Figura 2 — Glenda Nicacio e Ary Rosa

Fonte: Portal O Tempo (2022)

A trama aborda Geralda (interpretada por Wal Diaz), dona de um quiosque a
beira-mar no Recéncavo Baiano. Ao ser informada do estado grave de seu pai que,
internado, beira a morte, ela é forgada a interagir com suas trés irmas (interpretadas
por Arlete Dias, Jenny Muller e Maira Azevedo), que nao se reuniam ha quinze anos,

desde a morte da mae. As irmas sao apresentadas cada uma em seu tempo. O filme
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comecga com Geralda (Wal Diaz), enquanto ela trabalha no quiosque e procura um
cigarro na despensa. Em seguida, surge Rose (Arlete Dias) que introduz conversas
cotidianas e familiares de forma intercalada. Logo, chega Bel (Maira Azevedo), que
adiciona uma camada de metalinguagem ao filme por ser uma produtora de cinema
premiada. Por fim, as irmas se surpreendem ao presenciar a chegada de Vilmar,
agora como uma mulher trans, o que se torna um novo gatilho para as memodrias
compartilhadas entre as quatro e, assim, gera novas confissées e discussoes.
Durante o reencontro, as irmas contam como esta a vida de cada uma e
expdem dificuldades, preconceitos e traumas de infancia. Como toda reunido de
familia, as conversas nao séo faceis e sado interrompidas por diversas brigas. Cada
mulher traz vivéncias distintas e serve de ponto inicial para discussdes sociais, seja
sobre sexualidade com a irma trans ou o papel da mulher negra no cinema com a

irma cineasta.

Figura 3 — Protagonistas do Filme “Até o Fim”

Fonte: TV nordeste vip (Barreto, 2021)

No frailer de um minuto e dezessete segundos postado pela empresa
produtora do filme, Rosza Filmes, no Youtube', fragmentos da conversa entre as

quatro irmas séo intercalados com flashbacks do passado das personagens e planos

¥ O trailer pode ser encontrado no canal de Youtube da Rosza Filmes através do link:

https://youtu.be/btv6g9-7bGo?si=NTkSVs5c5ulv2d_P
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detalhes do momento em que elas estdo. Ele comeca com Geralda contando sobre
a rotina de seu pai, enquanto o espectador vé planos das irmas conversando na
mesa em frente ao quiosque, de Geralda olhando um rato na despensa e Geralda
cozinhando. A imagem de uma santa introduz um trecho do filme em que as irmés
rolam na areia brigando, mas logo em seguida da espago a chegada de Vilmar,
enquanto o audio revela o plano seguinte: Bel contando as dificuldades de se fazer
flme. Em seguida, € mostrado o choque das irmas com a descoberta da
transexualidade de Vilmar, com discussdo na mesa e lagrimas em um banheiro. O
trailer termina com momentos de afeto entre as quatro mulheres, em planos de
danca, abracos e siléncio enquanto se movimentam em um balanco de madeira.

O filme, assim como seu trailer, € norteado completamente pelas histérias e
discussodes, todas que acontecem em frente ao quiosque em que Geralda trabalha.
O trailer € uma boa amostra do que esperar do filme, com a técnica cinematografica
trabalhada de forma mais experimental, com muito movimento de camera e planos

detalhes, enquanto os dialogos remetem a questdes comuns do cotidiano.

Figura 4 — Frame do Filme “Até o Fim”

Fonte: Festival Internacional de Mulheres no Cinema (2023)

Vencedor de Melhor Filme no Festival Tiradentes de 2020 por escolha do
publico e de Mencao Especial pelo juri em 2021 no Queer Lisboa - Festival
Internacional de Cinema Queer, “Até o Fim” esteve na boca dos amantes de cinema
brasileiro. As criticas abordam diversos aspectos do longa-metragem, mas se detém

em questdes técnicas e sociais da obra, com um sentimento permeando os textos:
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orgulho e pertencimento. Sendo um filme que tem caracteristicas brasileiras
escancaradas em sua trama, a identificagdo com o publico brasileiro se torna
protagonista e a diferenga entre a estética nacional e estrangeira fica clara.
“Até o Fim” ndo é contemplacg&o, € gerindio de uma necessidade brasileira
de expressdo cinematografica. E o provérbio de um povo a tanto tempo
silenciado de seu cotidiano e turbuléncias familiares. E a forma do Brasil se
reencontrando através dos planos rapidos, da simplicidade da encenacgao e

do contexto do sangue compartilhado que se reencontra em brasilidade,
pela partilha etilica e da nicotina escassa (Velloso, 2020, grifo do autor).

Os criticos percebem intimidade e afeto representados em uma dinamica
familiar comum a muitos brasileiros. “Um envolvimento de beleza agridoce. Tal como
a vida em si” (Gomes, 2020). Mais do que aspectos da cultura brasileira, o filme
desenvolve temas sociais, com relatos pessoais compartilhados por mulheres
negras diferentes entre si, mas unidas por casualidade. E a articulacédo técnica do
filme auxilia nessas historias.

O formato de tela mais quadrado e fechado, por outro lado, confere uma
restricdo de campo, um foco, pois nas mulheres e seu poder de fala ja estao
contidos universos inteiros. E a tela que se divide mostra esta multiplicidade
de realidades que coexistem num mesmo ambiente. Entdo, nesta mesma
mesa, nesta mesma noite, nesta mesma familia, ha também outros lugares.
Elas sdo mulheres-paisagens, carregando em si mesmas e em suas vozes
os elementos e vinculos do presente, do passado e do futuro, dotadas de

aspectos tanto naturais quanto culturais, e conectadas pela experiéncia do
feminino, da negritude e da brasilidade (Gomes, 2020).

Sao experiéncias individuais contadas, mas que refletem em questdes sociais
que afetam grandes parcelas da populagdo, o que torna mais propensa a
identificacdo com a situagcdo e a projecédo do espectador, conforme discutido por
Morin (2014). Percebe-se essa semelhanca de experiéncia ndo apenas nas criticas

do filme publicadas, mas também na recepc¢ao do publico leigo.
4.2 Plataforma Letterboxd

O Letterboxd é uma das plataformas que incentiva a opinido e interagao dos
espectadores de filmes de todos os géneros, inovador como espago de critica
"amadora". Ele permite a criagdo de comunidades com interesses em comum a
partir de reviews e desenvolvimento de listas de filmes. E um espaco digital para que
espectadores se tornem criticos e compartiihem seus pensamentos em relagao a
producdes audiovisuais. Apesar de ser um dos pioneiros, ndo € o0 unico com essa

proposta. Como citado anteriormente, atualmente existem diversos aplicativos com a
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proposta de catalogar as obras audiovisuais assistidas pelos usuarios. O Letterboxd
€ 0 mais conhecido entre os cinéfilos, mas divide o publico com duas outras
plataformas que carregam uma proposta um pouco diferente.

O TV Time permite a catalogagao de assistidos e a interagdo entre usuarios.
Entretanto, comegou como uma forma de organizar os episoédios de série ja vistos,
e, por isso, acaba tendo seu diferencial nos seriados. Os usuarios costumam utilizar
a plataforma, principalmente, para acompanhar seus progressos nas séries que
apreciam. Essa forgca com os seriados acontece, pois a plataforma nao oferece
muito detalhamento dos filmes, enquanto divide as séries por temporada e
episodios. O TV Time permite comentarios sobre a série de forma geral, sobre cada
episodio e sobre o filme, mas nao oferece avaliagdo em estrelas.

Ja o IMDB é amplamente conhecido por ser uma base de dados sobre
producdes audiovisuais, porém, nao tem como foco a interagdo entre usuarios. A
plataforma serve como uma fonte confiavel de informagdes sobre as obras,
relatando os principais realizadores, prémios e criticas profissionais. Apesar de nao
ser a principal fungdo, a plataforma permite que os usuarios avaliem filmes em
numero de estrela ou através de comentarios escritos, e os coloquem em uma “lista
do que assistir’. Também cria listas dos filmes mais populares e de conteudos
relacionados ao que é buscado como forma de sugerir agdes aos usuarios.

Enquanto isso, o Letterboxd € uma espécie de rede social, que permite
interagcdo dos usuarios com o filme, mas também entre si. Os usuarios podem
favoritar filmes, adicionar uma avaliagdo por estrelas ou comentarios escritos,
agrupa-los em listas, marcar os filmes como assistidos, incluindo a data em que foi
visto e os adicionar em suas watchlists. Os usuarios também podem se seguir para
acompanhar as avaliagdes dos filmes e curtir os comentarios publicados por outros
usuarios.

A plataforma tem um catalogo completo de filmes, com suas sinopses e
dados de realizacdo. Porém, caso os usuarios sintam falta de alguma obra, é
possivel adiciona-la. Mesmo com a possibilidade que o Letterboxd traz de unir
usuarios com aspectos comuns, como o gosto por determinados géneros filmicos, a
forma discursiva como cada comentario é escrito e seu conteudo varia, gerando um
vislumbre da individualidade de cada perfil. “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa,
2020) é um dos filmes que possui um perfil na plataforma e apresenta comentarios

que se relacionam com certas opinides das criticas formais.
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Para obtencdo dos comentarios, o aplicativo Letfterboxd para Android foi
baixado e uma conta foi criada na plataforma. Apés o acesso, pela barra de
pesquisa, localizou-se o perfil do fiime “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa,
2020) como quinto resultado da pesquisa e, devido ao carater estrangeiro da

plataforma, com o titulo traduzido para o inglés como “To the End” (Figura 1).

Figura 4 — Pesquisa no Letterboxd

e até o fim)| X

REVIEWS LISTS CAST, CREW OR ST

Até o Fim 2019, directed by Lucas Gutierrez

All Is Lost 2013, directed by J.C. Chandor

All the Way 2016, directed by Jay Roach

South of Heaven 2021, directed by
Aharon Keshales

To the End 2020, Até o Fim, directed by
Ary Rosa, Glenda Nicacio

Every Last One of Them 2021, directed by
Christian Sesma

Fonte: Criagédo da autora (2023).

Ao entrar no perfil do filme no Letterboxd, todas as informac¢des da obra sao
apresentadas, com destaque para as informagdes de identificacdo do
longa-metragem, seguido das notas e interagbes dos usuarios com o filme. Ao final
desta secdao da pagina, ha a quantidade de reviews feitas pelos usuarios sobre o

filme como um botdo que direciona a elas (Figura 2). Os comentarios aparecem por
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ordem de relevancia, definida pela propria plataforma, mas podem ser filtrados de
formas distintas. Para fins de analise, os comentarios foram coletados por ordem de

recéncia.

Figura 5 — Perfil do filme “Até o Fim” no Letterboxd

é
To the End

Até o Fim

DIRECTED BY
Ary Rosa, Glenda Nicacio

2020 94 mins
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die at any time. This painful exp
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Fonte: Criagédo da autora (2023).

De todos os comentarios disponiveis, foram selecionados os que estavam
em lingua portuguesa e que foram criados por usuarios brasileiros. Os que
correspondiam aos filtros foram coletados e descritos na planilha de descricdo de

dados (Apéndice A) definida na estratégia metodoldgica para analise futura.
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4.3 Os comentarios

Em um levantamento de interagées dos usuarios do Letterboxd com o perfil
do filme “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) na plataforma, em novembro
de 2023, foram identificados cento e treze (113) comentarios, trezentas e setenta e
duas (372) listas que incluem o filme e seiscentos e trinta e trés (633) usuarios que
logaram o filme como assistido, curtiram o filme ou se consideram fas. As opinides
dos usuarios resultaram em uma nota de 3,6 estrelas na plataforma, de uma maxima
de cinco. Dos cento e treze comentarios, onze foram desconsiderados por estarem
em lingua estrangeira, restando cento e dois que foram descritos na planilha de
coleta (Apéndice A), junto com a interagdo dos usuarios com os comentarios.

Para divisdo dos comentarios em grupos, eles foram colocados na planilha de
descricao de dados. Foi realizada uma primeira leitura das informagdes planilhadas
e, a partir da segunda leitura, as tematicas que se repetiam nos comentarios eram
marcadas em diferentes cores. A partir dessa organizagao, foi possivel identificar os
temas mais comentados pelos usuarios e aspectos de vestigios discursivos que
também poderiam influenciar no processo de produgdo de sentido dos
espectadores.

Dentre os comentarios coletados, foram identificados trés grupos com divisao
clara de desenvolvimento. O primeiro grupo representa comentarios curtos que
emitem opinido direta e passional, sem justifica-la extensivamente. Sao usuarios que
parecem escrever sem muita reflexao, trazendo em seus textos os sentimentos que
ressoavam apos o fim do filme. Esses comentarios se assemelham a uma frase dita
por um amigo ao sair do cinema apds uma sessdo. E intima e ndo se propde a ser
referenciada. Pelo contrario, eventualmente, as avaliagdes desse grupo utilizam de
citacbes de outros textos para se expressar ou destacam trechos do préprio filme. O
grupo engloba quarenta e seis dos comentarios, que variam de “cinema brasileiro
porraaaaa” (Otavio Castro - Apéndice B) e “que filme maravilhoso” (oieusouorafael -
Apéndice B) até avaliagdbes com um numero maior de frases como “A experiéncia de
assistir a este filme foi completa em todos os sentidos. Sai do cinema pisando
dormente no chdo. Parecia que a limpeza espiritual por que passara ainda estava
dissolvendo as dores da vida..” (Jackeline Nunes - Apéndice B).

O segundo grupo ¢é formado pelos de autores que, mesmo sem

especializacdo na area de critica cinematografica, buscam desenvolver seus
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argumentos e justificar suas opinides a respeito do longa-metragem. Eles abordam
as caracteristicas do filme que mais se destacaram para o autor, mas o fazem de
forma direta, distanciando obra e espectador, em busca de um resultado imparcial.
Diversos comentarios enumeram argumentos positivos e negativos sem esclarecer
de forma explicita a opinido do autor, assemelhando-se a criticos profissionais e

jornalistas. O comentario de Benaia Tavares (Apéndice C) tem essa caracteristica.

Ao mesmo tempo que o filme sabe criar uma dindmica muito interessante
quando se foca totalmente no desenvolvimento dos personagens e nos
didlogos, ele se distoa e afasta o espectador quando ndo se decide
totalmente na pegada teatral e insere imagens que podem ser consideradas
até surrealistas, quebrando uma interessante construgéo que o filme poderia
ter (Benaia Tavares - Apéndice C).

E o grupo com mais variacdo entre opinibes positivas e negativas,
identificadas através da avaliagcdo dos usuarios em estrelas, apesar de a maioria
acompanhar os outros grupos com maior quantidade de avaliagbes positivas. S&o
usuarios que se preocupam em abordar diferentes aspectos percebidos no filme -
atuagao, cinematografia, roteiro, tematicas sociais, contexto... - e a forma como
foram entendidos. Diego Rodrigues (Apéndice C) € um dos usuarios que faz questao

de comentar sobre aspectos distintos identificados no filme.

O cinema brasileiro tem tanto filme bonito para ser descoberto, como a
filmografia robusta, mas muito bem qualificada, de Glenda Nicacio e Ary
Rosa. A dupla de diretores ndo sé conseguem juntar espécie de
experimentagcdo audiovisual ao teatral em suas obras. Este Até o Fim é o
maior exemplo disso. Assim como no projeto anterior, o lindo Café Com
Canela, aqui e ali a dupla também abusa das técnicas de fotografia e da
montagem para dar mais agilidade e trabalhar com diferentes percepgdes
dos personagens - assim, um plano detalhe na mao, outro na bolsa
enquanto uma das protagonistas procura um objeto. E, assim como em
seus longas anteriores, funciona. Claro que aqui e acola - como a divisao de
tela entre duas personagens no inicio do filme -, ndo funciona t&o bem
quanto os diretores gostariam (em contrapartida, a divisdo de tela retorna ao
final do filme lindamente).

Até o Fim é um dos melhores filmes que eu vi em 2020 - esta disponivel
gratuitamente no canal de Youtube da Rosza Filmes, assim como os outros
longas e materiais extras, como videos de bastidores. Fala sobre familia,
sobre tristeza, sobre magoas, sobre passado. O entrosamento entre as
atrizes ¢é perfeito, ha mondlogos muito bem escritos e muito bem
interpretados. O recdncavo baiano estd muito bem representado no nosso
cinema. Glenda Nicéacio e Ary Rosa sao dois nomes que merecem ser mais
conhecidos em nosso pais - e fora dele (Diego Rodrigues, Apéndice C).

Em um mesmo comentario, Diego aborda a filmografia anterior da dupla de

diretores e a compara com o filme “Até o Fim”. Ele trata sobre a fotografia, o roteiro e
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as atuagdes do Ilonga e ainda encontra espago para contextualiza-lo
geograficamente e divulga-lo para seus leitores.

O terceiro grupo de comentarios identificado € formado por comentarios que
utiizam o Letterboxd como meio de divulgacédo para sites e blogs de critica. Os
textos se assemelham aos do segundo grupo, mas com a grande diferenga de
estarem incompletos. Essas reviews trazem fragmentos de um texto maior sobre o
filme e direcionam os leitores para um link externo para acesso do conteudo
completo. Os usuarios podem ser pessoas fisicas, como Arthur Gadelha (Apéndice
D), ou juridica, como Vertentes do Cinema (Apéndice D), que escrevem de forma
profissional, levantando aspectos positivos e negativos do filme, o que nem sempre
aparece no trecho escolhido para o Letterboxd.

Os comentarios deste grupo costumam ter um paragrafo com aspectos do
filme que envolvam o leitor com equilibrio entre perspectivas técnicas e emocionais
e direcionamento para a continuagdo do texto. O usuario Jodo Flores (Apéndice D),
em um pequeno paragrafo, consegue abordar dados descritivos do filme, panoramas
de produgado, atuacdo e afetividade, buscando engajar o leitor para que esse
acompanhe sua critica completa.

Concentrado em uma Unica locagéo ao longo de seus 93 minutos, Até o Fim
€ um filme que respira em fungdo de suas personagens - e elas sao
simplesmente apaixonantes. Ao final da projecdo, meu envolvimento
emocional com suas dores, traumas e renascimentos era tao profunda que
lamentei que continuagdes ndo sejam comuns no Cinema independente,
pois adoraria reencontrar aquelas quatro mulheres incriveis daqui a alguns
anos e descobrir como elas estdo lidando com a vida a partir do
aprendizado que "acabaram de" adquirir.

Critica completa: cineviews2.blogspot.com/2020/10/ate-o-fim.html (Jodo
Flores - Apéndice D)

O terceiro grupo de comentarios apresenta argumentos visando fundamentar
o0 comentario e se aproximar de certa imparcialidade, porém, criticas positivas e
negativas aparecem entre os sete seletos comentarios que compdéem o
agrupamento. E, com o conjunto da avaliagdo de estrelas e do trecho selecionado
pelo autor para aparecer na plataforma, € possivel identificar a posi¢cao de cada
usuario, a respeito da obra assistida. Assim € o caso do comentario do site
eletrénico Papo de Cinema (Apéndice D), escrito por um critico de cinema de
profissao.
A diregcdo possui pouca fé no potencial dramatico do siléncio, da variedade e

da contemplacao, assim como do proprio alcance de seu elenco para propor
algo além do encadeamento de piadas e brigas.


http://cineviews2.blogspot.com/2020/10/ate-o-fim.html
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Critica completa de Bruno Carmelo:
www.papodecinema.com.br/filmes/ate-o-fim-3/ (Papo de Cinema, Apéndice
D).

Pela escolha do trecho do texto, € possivel perceber o desacordo do autor
com as decisbes estéticas e narrativas dos diretores antes mesmo de se atentar a
quantidade de estrelas concedidas para o filme.

A partir dos trés grupos criados, é possivel identificar os principais objetivos
pelos quais os usuarios costumam comentar na plataforma e, consequentemente, os
aspectos basicos relacionados aos seus modos de recepcdo. Percebe-se que
alguns espectadores utilizam a plataforma como um ouvinte para comentarios
rapidos que surgiram com a experiéncia de assistir o filme. Outros, porém, tém a
plataforma como alavanca para sua escrita, desenvolvendo seus comentarios de
forma extensiva e buscando usuarios que se identifiquem com o texto e os busquem
como meio de analise filmica. Seja dentro da plataforma ou ainda com a divulgagao
de criticas maiores e mais desenvolvidas.

Enquanto esses trés grupos foram identificados com base na escrita dos
comentarios, a andlise das avaliagbes se concentra em seus temas, que convergem
entre grupos e reviews. Em leituras extensivas dos comentarios coletados, foram
identificados quatro temas que se repetem com maior frequéncia. Sao eles: cinema
brasileiro, afeto, género e raga, em ordem de maior numero de aparigdo para menor.
Os dois ultimos tendo tido atencdo especial, mesmo com menor recorréncia, devido
as discussodes levantadas pela pesquisa.

O tema mais citado nos comentarios dos usuarios sobre os filmes é a
exaltagdo do cinema brasileiro, especialmente o realizado por Glenda Nicacio e Ary
Rosa. A dupla costuma trabalhar junta e leva em sua filmografia aspectos técnicos
muito caracteristicos, o que nao passa despercebido pelos espectadores. Seus
filmes costumam abordar a metalinguagem e sao filmados de forma a evidenciar a
técnica necessaria para realizar uma obra audiovisual. Além disso, os diretores n&o
utilizam uma estética limpa, comum em filmes hollywoodianos. E, apesar de
eventuais criticas negativas, a maior parte do publico parece aprovar a estética da
dupla brasileira, identificando seu proprio pais na tela.

Como colocado pelo usuario Pedro em seu comentario sobre “Até o Fim”, o

filme “escapa muito orgulhosamente dos referenciais estéticos hegemdnicos


http://www.papodecinema.com.br/filmes/ate-o-fim-3/
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sacaneados pelo filme”. A facilidade dos espectadores brasileiros em se projetar em
narrativas cinematograficas ndao é comum, com a dominagdo da estética
Hollywoodiana. E o fato de os diretores colocarem o Brasil no cinema, com todos
seus costumes e trejeitos cotidianos, e o fazerem com sucesso, torna a narrativa
mais assimilavel pela identificagdo, como proposto por Morin (2014). Os
espectadores brasileiros sdo obrigados a evidenciar aspectos formais do filme e a se
deparar com uma realidade na tela que € muito mais parecida com a sua do que é o
costume. Essa estética esta inserida em todos os aspectos presentes no filme: é a
forma como as personagens se expressam, o local em que elas estdo, como se
vestem, como reagem ao que lhes é dito.

A brasilidade esta nas caracteristicas mais evidentes e também nos detalhes
mais escondidos do filme. Essa semelhanga com a realidade dos espectadores os
conecta ainda mais com a histéria. E um filme que ndo apenas foi feito no Brasil,
mas representa a brasilidade de maneira disruptiva e original, aspecto percebido
pelos espectadores de forma a aparecer na grande maioria dos comentarios.

Eu amo como o cinema brasileiro, com todas suas dificuldades historicas,
ainda é capaz de nos proporcionar filmes como esse: com histérias

verdadeiras, feitas com o coragdo e que nos deixam sem palavras. Viva o
cinema brasileiro, e que ele nunca se acabe (Solano Santos, Apéndice A).

Os comentarios carregam a valorizacdo de um cinema brasileiro relacionavel,
mas também admiragdo pela originalidade e pelas manifestagdes que Glenda

Nicacio e Ary Rosa inserem em seus filmes.

Indo da amargura mais assustadora/comovente até a dogura mais extrema
em segundos. Esse cinema radical e auto—referencial sobre a propria arte
de Glenda e Ary chega a dar um né na garganta de emocdo e de
admiragdo. Tudo é extremamente aberto, livre, original, sem se prender a
regras formais, narrativas e esse jeito como a dupla encara a linguagem
desde de uma montagem frenética até divisdes de tela que surgem em
olhas especificas partem sempre de olhar e de uma criagao plena deles. A
dupla é a protagonista maxima de sua prépria linguagem misturando essa
verve radical e emocional num misto de radicalismo cinematografico e
emocgao doce no seu estado mais puro. Assim como suas personagens 0s
cineastas traduzem um filme maximo sobre expor o seu protagonismo
absolutamente. Bonito demais (Diegoquaglia, Apéndice A).

“Até o Fim” é um filme feito por artistas que se importam em colocar na tela a
realidade que conhecem, com todas as implicagdes que a decisdo pode ocasionar.
Por esse caminho contrario a hegemonia, acaba sendo nomeado como
“independente” (Jodo Flores - Apéndice A), “indie” (siwat - Apéndice A), “direto e

‘sofisticado’™ (Michel Gutwilen - Apéndice A) pelos usuarios do Letterboxd. A maior
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parte dos adjetivos atribuidos ao filme sdo consequéncia de sua produgdo. Mesmo
com a estética definida pelos realizadores, algumas caracteristicas sdo devido ao
baixo orgamento costumeiramente disponivel as produgdes brasileiras e a
desvalorizacdo do cinema nacional. E visivel que, em comparacdo ao cinema
Hollywoodiano e as produgbes da Globo no Projac - satirizadas pelos dialogos do
filme -, os filmes de Glenda Nicacio e Ary Rosa s&o originados por outro modo de
“fazer cinema”. Essa diferenga é estética e de nivel de produgao, tanto em relagao a
orcamento quanto a equipe. Ela pode gerar certo estranhamento aos espectadores
desacostumados, mas torna possivel que os brasileiros utilizem do cddigo
preferencial (Hall, 2003) ao decodificar as mensagens filmicas, em oposicdo ao
cédigo negociado (Hall, 2003) ao qual sdo costumeiramente forgcados, pela
necessidade de adaptacédo da realidade em tela norte-americanizada a vivenciada
cotidianamente.

Apesar de eventuais criticas negativas sobre a linguagem cinematografica
utilizada no em “Até o Fim”, o sentimento que permanece entre os usuarios ao

assistir o filme é o de orgulho do pais. Essa emocgao é percebida ao se identificar a

frase escrita pelos usuarios como sendo que “o cinema brasileiro vive e vive muito’
(beatriz - Apéndice A), em todas as suas possiveis variagbes de texto. Assim como
escritos extensos que defendem as decisdes estéticas de Glenda Nicacio e Ary

Rosa como representantes de um cinema periférico brasileiro.

"A queixa da escola de cinema é outro lado da moeda das acusag¢des mais
absurdas de 'racismo reverso', polarizacdo e separatismo, todas elas
besteiras, e todas partem da suposicéo equivocada que Lee é algum tipo de
cineasta de 'interesses particulares'(...) o que impressiona nas frequentes
criticas e julgamentos de seu trabalho é a ansia de reduzi-lo a mais baixa
denominacao 'cinematografica’ e varré-lo debaixo do tapete."
Curiosamente |i esse artigo do Kent Jones sobre o cinema do Spike Lee
pouco antes de dar play em Até o Fim, e aquela conversa sobre questbes
técnicas e opgdes estéticas do cinema da dupla Glenda Nicacio e Ary Rosa
veio a cabecga. Discussbes que rondam esses filmes desde a estreia de
Café com Canela. E por mais bem intencionado que seja esse tipo de critica
€ notavel a forca para colocar cinemas ndo hegeménicos em caixas
pré-estabelecidas. Ahh forgca do cinema periférico... Mas dede que se
encaixe em formas reconhecidas. O projeto desses dois cineasta que
filmam no Recdncavo, vai além de apenas querer filmar essa periferia, vem
com a vontade de fincar e estabelecer par@metros para tal feito. Projeto que
vem ganhando consisténcia a cada filme. Bandeira fincada, espago
delimitado e agora defendido. "Prazer essas sao minhas escolhas estéticas
e elas devem ser consideradas como tais" parecem dizer os dois autores.
Pois é justamente essa a batalha. Nao basta mostrar esses novos
polos e esses novos corpos, a ruptura vem justamente no como, de nao
aceitar de forma apaziguadora os formatos que pré-definem cinemas. E
agora que essa bandeira esta fincada, e cada vez mais é aceita como tal,
surge um filme que é forte, que é estrondoso por natureza, que € em suma
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emocionante. Que é justamente sobre delimitar e reivindicar a propria
histérica, sobre como pode-se falar das experiéncias para os outros, seja
para minhas irmas ou para o espectador.

E isso ndo através da fria cAmera observadora, mas assumindo
todos os revestimentos da contacdo da histéria. Da camera da mao, da
quebra de eixo, da montagem, de mais uma vez testar o split screen e ver o
que da (e como da certo). Cinema do risco, sem medo que o risco seja
entendido como erro. Mas também da narrativa, do roteiro bem construido,
bem estruturado (chegada de cada irm& em cada plot point, por exemplo).
Camuflado de cotidiano, de espontaneidade. Sonho de qualquer scriptdoc.
Porque no final € um cinema que se reivindica como tal.

Que seja engolido o tal "amadorismo", a "breguice", o "didatismo"
(este ultimo algo que ainda me pega, me incluindo nas criticas), mas Glenda
e Ary reivindicam um cinema de grandes, quem sabe de Oscar, como o que
um dia teve que ser dado ao Spike Lee (Giovanni Rizzo, Apéndice A).

Ou seja, mesmo com a desvalorizagao do cinema nacional e com a sindrome
de vira-lata, que faz com que os brasileiros enaltecam produtos estrangeiros e
menosprezem as produgdes brasileiras, artistas do pais ainda resistem e seguem
fazendo sua arte espelhar a realidade que conhecem.

O segundo assunto mais comentado pelos usuarios do Letterboxd aparece de
forma mais sutil: o afeto. Ele costuma aparecer sozinho nos comentarios menores,
que se enquadram no que foi definido como primeiro grupo de comentarios
(Apéndice B), mas esta presente em todos os grupos. Essa categoria demonstra
toda a identificacdo do espectador com a narrativa, pois € o carinho identificado na
trama familiar. “Até o Fim” ndo aborda apenas temas faceis e um nucleo familiar
simples e tranquilo. Pelo contrario, € uma relagdo complexa entre mulheres com
vivéncias muito diferentes. Mesmo representando conciliagdes, sdo os conflitos e
dificuldades de vida das irmas o foco da conversa. E o atrito das relacdes que
permeia a trama e humaniza as personagens. E com esse desenvolvimento, os
espectadores sdo capazes de se identificar com as personagens e com suas
vivéncias, colocando-se em seu lugar.

A profundidade das personagens somada a estética brasileira do
longa-metragem aproxima o espectador e o faz sentir como se estivesse na mesa
junto com as quatro irmas, enquanto elas discutem. Se sdo as reconciliagbes que
aproximam o publico das personagens, sao as brigas que as tornam reais. O filme
equilibra os dois momentos, adicionando discussdes sociais e cinematograficas,
mas “sempre prevalecendo aquela intimidade gostosa, que s6 se encontra no seio
familiar” (Fmgc10 - Apéndice A). E a intimidade familiar da maioria dos brasileiros
sendo revelada e eles sentem isso. Natan Novelli Tu (Apéndice A) resume em uma

frase certeira o sentimento: “é¢ um filme carregado de afeto e espontaneidade, sem
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deixar de lado as dores praticamente imediatas daqueles que precisaram renunciar
de certas coisas para seguir amando e sendo espontdneos”. Nem sempre o
resultado das escolhas linguisticas € considerado positivo para os usuarios, mas na
maioria dos comentarios a sensibilidade é sentida.
o melhor filme que assisti esse ano. tudo tdo natural que eu nem senti o
tempo passar. pareceu que eu tava 4, sentado a mesa, vendo tudo se
desenrolar. os filmes de Ary e Glenda sdo sempre lindos e muito atenciosos

a cada detalhe, mas esse aqui bateu mais forte ainda (Levy Costa,
Apéndice A).

Assim, sao varios os usuarios que comentam sobre o amor e afeto que
emana da narrativa, da interacdo que gostariam de ter com as personagens, sobre
se sentir parte da familia. Os comentarios sobre afeto demonstram que os usuarios
nao se percebem apenas como espectadores, mas se projetam dentro da narrativa,
mesmo que seja apenas para “entregar um cigarro pra elas” (kodanashi - Apéndice
A) ou para passar “uma noite com elas” (mari - Apéndice A). A maioria dos
comentarios que abordam afeto ndo sao unicamente sobre esse tema, eles podem
estar sutilmente inseridos em meio a uma analise maior € mais criteriosa do filme.
Esses trechos, entdo, sédo relances da parcialidade dos espectadores que, mesmo
quando tém o objetivo de evitar adicionar opinido aos comentarios, acabam
escrevendo sobre a afetividade percebida no longa-metragem, a qual pode ser
notada através de identificacdo, mesmo que minima e na tentativa de uma
fundamentacgéo jornalistica.

Ainda assim, muitos comentarios sobre afetos sao inteiramente passionais.
Eles sao formados por opinides nao necessariamente justificadas e podem mostrar

os momentos do espectador logo apds o filme.
Raramente filmes me fazem chorar como os filmes brasileiros, mas esse em
especial me deixou solugando. Eu to com a cara inchada escrevendo isso,
real sem palavras, real mesmo, esse filme é lindo, € maravilhoso, é
verdadeiro, é duro, é sensivel, € um xuxuzinho, um amor.

E o amor n&o se dissolve assim.
Sinto como se tivesse saido de alma lavada. (Jean Amaral - Apéndice A)

Os comentarios dedicados apenas a afetividade nao sao sobre o filme, mas
sobre sua recepcgado. Eles elaboram a forma como o espectador foi impactado pela
obra e o que ela o fez sentir, sem se preocupar com o jeito formal de critica
cinematografica.

Ja a tematica de género feminino tem aparigcbes raras como destaque dos

comentarios, apesar de ser um tema com bastante presenca nas avalia¢des sobre 0
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filme. Quando se aborda género nos comentarios, ele é tratado de diferentes
maneiras. O assunto aparece de trés formas: citado brevemente dentro de um
comentario com outros assuntos; desenvolvido ao longo de textos criticos que
também trabalham diferentes tematicas; e abordado em textos que comentam sobre
caracteristicas das personagens.

Uma das formas como género aparece nos comentarios € como mero item
em meio as caracteristicas do filme, sinopse ou temas da obra. Assim, 0s usuarios
nao se detém nas questdes geradas por fatores de género e ndo desenvolvem suas
percepcdes sobre o assunto. O usuario kodanashi cita brevemente as “atuacdes
incriveis de atrizes negras” (Apéndice A) ao enumerar pontos positivos do
longa-metragem. Leonardo Soares e ClaraChamusca abordam os temas atuais
conversados pelas irméas ao longo do filme apenas os citando e ndo sdo os unicos.
Usando-os de exemplo, entretanto, percebe-se que ele inclui na lista o
“‘empoderamento femino e identidade de género”, sem se preocupar em desenvolver
a forma como eles sdo trabalhados, enquanto ela cita género como “tema
transversal” da obra.

Muitos usuarios abordam o género brevemente ao criar um logline para o
filme fazendo questdo de enfatizar: o longa é sobre quatro mulheres negras. Séo
quatro personagens mulheres, quatro atrizes mulheres que sustentam a duragao da
narrativa. Temas como género, violéncia domeéstica, identidade de género,
feminismo, machismo, maternidade perpassam a narrativa e estdo intrinsecamente
conectados as discussdes de género. Os usuarios que se encaixam nesse grupo
também nao desenvolvem sobre as questdes, mas suas construgcbes de frase
demonstram mais sobre suas percepgdes subjetivas. Marcelo Miranda (Apéndice A)
escreve que o filme é “Cassavetes reconfigurado pro litoral baiano e pra brasilidade
e feminilidade mais intensas e espontaneas que se pode ter’. Abordando um
aspecto “feminino” do filme da mesma forma que outros usuarios também o fazem,
como caracterizacdo que nao demanda complemento. O usuario Ailton Monteiro vai
além e descreve a obra como “um filme feminino”. Ele se refere a sensibilidade da
historia, mas instiga a reflexdo. O que significa ser feminino? E comum usar tal
adjetivo como negativo, quase sinbnimo de fraco, porém a palavra convida
caracteristicas indefinidas do “ser mulher’” e remete aos deveres demandados as

mulheres pela sociedade. Uma discussdo sobre a definicdo da “mulheridade”
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também aparece no filme e, em formato de citacdo é retomado no comentario de
strangebirdy (Apéndice A) “ser mulher ndo tem nada a ver com gostar de homem”.
Com uma simples frase se introduz um dos aspectos trabalhados pelos
Estudos de Género: a identidade de género. Um tema que poderia ter espago na
narrativa de forma natural e sutil, porém, a maneira como ele aparece n&o agrada a
todos os espectadores, pelo contrario. Um dos uUnicos comentarios direta e
completamente negativos encontrados critica a forma como uma das irmas é

desenvolvida.

E a personagem trans mais uma vez é privada de narrativa. Aparece no
filme pra ser um plot twist, pivdé do arco dramatico de personagem cis, pra
dar aula sobre a diferénga entre género e sexualidade, para sofrer violéncia
e contar outras violéncias que sofreu. Todo o tempo em cena ela é chamada
pelo nome morto e nunca se fala sobre o atual nome dela. O maximo de um
personagem e de uma trama propria que ela tem é gostar de comer doce de
abobora com coco. (Henrique Rodrigues Marques, Apéndice A)

O comentario do Henrique ndo é o uUnico que critica a abordagem da
transexualidade no filme. Natan Novelli Tu (Apéndice A) chama a atenc&o para o
objetivo da personagem trans: ser uma virada do roteiro e uma “enciclopédia
ambulante”. Thales Ramos € o terceiro e ultimo usuario que esmiuga a forma como
a personagem transexual é representada e o faz de forma mais positiva, valorizando
o fato de que Vilmar € uma mulher que “além de trans é lésbica” (Thales Ramos,
Apéndice A). Ainda assim, o saldo permanece negativo: a maioria de usuarios que
citam a identidade de género da personagem o faz junto com criticas a respeito da
maneira como essa caracteristica € colocada na narrativa: superficialmente e repleta
de esteredtipos.

Género e recepgao se conectam quando os usuarios passam a adjetivar e
explicar suas percepgdes sobre as personagens e atrizes de “Até o Fim” (Glenda
Nicacio e Ary Rosa, 2020), expondo suas subjetividades. Fica explicito na
identificacdo de alguns usuarios e, mais, a percepg¢ao de semelhantes na tela, pois,
como colocado por Gabriel Belo (Apéndice A), sdo “perfis complexos, poderosos e
facilmente identificaveis”. Sem a consciéncia do que fazem, os usuarios se tornam
exemplo da projecdao de Morin (2014) e do primeiro grupo decodificador de Hall
(2003). “E sobre a minha e a sua mée, tia, prima, amiga e a forca de todas noés”
(nessa, Apéndice A) e “essas mulheres sao os quatro cantos desse pais” (Rudyeri,
Apéndice A). Os usuarios se percebem em tela, mas também identificam familiares e

caracteristicas nacionais que gritam por espag¢o no corpo das quatro personagens.
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Em algumas situagdes, a forma como os espectadores entendem essas
mulheres aparece de forma mais sutil, no modo como descrevem a trama do filme.
Yuri Deliberalli (Apéndice A) escreve que “as mulheres se reencontram para dar
cabo ao processo de cicatrizacdo dos lagcos afetivos a medida que o moribundo se
deteriora”. Enquanto Luis (Apéndice A) as entende como “quatro mulheres com suas
diferentes vidas e magoas, mas que nao deixam alegria de lado”.

Apesar do poder das personagens individualmente, € no coletivo que os
usuarios encontram conteudo. Hugo Katsuo (Apéndice A) elogia as atrizes ao
escrever que constroem a personalidade das personagens “através delas préprias
como também por meio dessa relacdo que vao desenvolvendo coletivamente em
cada gesto, em cada olhar e em cada palavra”. Usuarios como leonardo andrade
(Apéndice A) as entendem como “descontinuadas e adversas”, mas conectadas e
“absortas no mesmo espaco e na mesma histéria”. Sdo os aspectos que as unem
que facilitam a conexdo com os espectadores por suas histérias. “E tao forte quando
elas se reconhecem, e mesmo com tudo, olham com empatia pra historia uma da
outra” (Isabela Lazarini, Apéndice A). Diegoquaglia (Apéndice A) resume a relagao

de género com a narrativa de forma sucinta.

Somos jogados num contexto onde testemunhamos passivos a forga do
feminino na sua sinceridade maxima. Os bate-papos das quatro irmas
brilhantemente interpretadas rende um olhar sobre as complexidades do
universo feminino preto entre dores amargas e doces reencontros com o
que ja foi (Diegoquaglia, Apéndice A).

Sao as especificidades do feminino expostas em didlogos pessoais de
experiéncias coletivas. Sentimentos crescem nos espectadores ao reconhecerem as
mulheres presentes na tela como as mesmas que permeiam suas vidas, com
vivéncias, dores e alegrias semelhantes.

Retomando a teoria de bell hooks (2020) sobre a relagao intrinseca entre
género e raga, esperaria-se que a quantidade de comentarios abordando raga fosse
maior do que o que foi encontrado na plataforma, se alinhando com a quantidade
encontrada sobre género. Entretanto, apenas onze, dos cento e dois comentarios,
apresentam alguma abordagem sobre temas raciais e, em sua maioria, ndo se
demoram nessas discussdes. Tal comportamento pode ser consequéncia da
negligéncia que assuntos raciais encontram no pais. Os poucos usuarios que
escrevem sobre raga citam brevemente o tema em meio a sinopse, assim como

acontece nos primeiros exemplos citados de comentarios que abordam género. O
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usuario strangebirdy (Apéndice A) comenta que o filme é “sobre mulheres negras e
fortes”, mas nao especifica a origem dessa forga ou 0 motivo dessa percepcgao.

Assim como acontece com a tematica de género e das representagbes das
mulheres que protagonizam o filme, raga e racismo sdo enumerados brevemente em
alguns comentarios como temas presentes na narrativa e tratados pelas
personagens em suas conversas. ClaraChamusca (Apéndice A) lista como um dos
temas transversais “raga”, enquanto cine_sul (Apéndice A) escreve que o filme tem
“temas de diversidade e ancestralidade” e resume a narrativa como “historias de
mulheres negras e fortes contadas em uma mesa de bar”. Novamente remetendo a
forga percebida nas personagens sem fornecer maiores explicagdes. A frase revela
a subjetividade do espectador, escritor da review, ao explicitar, de forma positiva,
como ele entende as personagens, que, ndo necessariamente, sao recebidas dessa
forma por todos os usuarios. Assim, percebe-se a importancia de considerar os
espectadores como seres individuais, ndo apenas componentes de uma massa da
audiéncia, entendendo as significa¢des diversas que cada um pode resultar.

A subjetividade também aparece no comentario de Egberto (Apéndice A) em
que ele exalta a forma como a trama €& construida ao redor das personagens: “onde
a dureza da vida, os gestos afetuosos e a liberdade de mulheres pretas encontra
seu foco pelo cinema”. Ele foca na trama e em como os assuntos se relacionam,
exaltando o espaco que os diretores oferecem para assuntos tdo importantes. Ainda
assim, mesmo que sem énfase, Egberto (Apéndice A) faz questdo de ressaltar a
‘liberdade de mulheres pretas”, segmentando-as a partir de sua ragca e abordando
um assunto amplamente discutido em estudos raciais. Luca Romano (Apéndice A)
segue um modelo semelhante em seu comentario ao elogiar o filme enquanto critica
a forma como a midia e a sociedade costumam marginalizar personagens que, no
filme, sdo protagonistas. Ele escreve: “Até o Fim é um o6timo e complexo retrato
sobre mulheres negras periféricas, algo necessario e infelizmente raro” (Luca
Romano, Apéndice A). Ele é um dos usuarios que mais se detém em assuntos
raciais no seu comentario, revelando a importancia que despende ao tema. Na
mesma review, o usuario também cita os temas presentes na narrativa como sendo
“topicos caros a vida de mulheres negras" (Luca Romano, Apéndice A). Tal
formulacdo demonstra um conhecimento de que nao apenas tematicas raciais séo

trabalhadas no longa-metragem, mas que assuntos sociais de forma geral,
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interseccionam-se, criando camadas multiplas nos individuos e que muitas vezes
passam despercebidas.

Outro assunto tratado quando tematicas raciais aparecem nos comentarios
sobre o filme é o de referéncias pretas e experiéncias coletivas. Eles retomam as
conversas acontecidas ao longo da narrativa e como a raga perpassa os temas.
Thales Ramos (Apéndice A) é outro usuario que se detém nessas discussoes. Ele
aborda como as irmas “conversam sobre como € ser preta e mulher no cinema”.
Essa discussao é personificada por uma das irmas, Bel (Maira Azevedo), que € uma
produtora de cinema premiada, mas que ainda sofre discriminagdo por conta do
racismo e machismo estrutural. Thales (Apéndice A) enfatiza a metalinguagem
representada pela personagem ao colocar na tela do cinema uma cineasta falando
sobre cinema. Metalinguagem, inclusive, comum as obras da dupla de diretores. O
usuario ainda comenta que Bel “inspira jovens negras a serem como ela” (Thales
Ramos, Apéndice A), referindo-se ao fato de criangas negras verem possibilidades
do que podem ser na tela; referéncias que se assemelham a elas estética e
psicologicamente. Infelizmente, como mencionado anteriormente, as discussdes
sobre raga nao se prolongam e s&o escassas nos comentarios sobre “Até o Fim”
(Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020).

4.4 Resultados e Interpretagao

Como primeiro passo para desenvolvimento da pesquisa, o filme “Até o Fim “
(Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) foi assistido novamente a fim de cumprir o
primeiro objetivo especifico do trabalho e analisar as abordagens das tematicas de
género na obra, especialmente a respeito das mulheres presentes no filme. Como
visto anteriormente, a trama do longa-metragem ndo tem como principal assunto
discussdes de género, mas elas aparecem nos dialogos entre as irmas no momento
em que as personagens tratam sobre suas experiéncias de vida. Ainda, com o filme
tendo apenas quatro personagens que sao mulheres e pretas, questdes de género
sobre o feminino e sobre a racializacdo das mulheres parecem se tornar
pensamentos inevitaveis.

As reflexdes de género emergem especialmente ao considerar a forma como
espectadoras negras sdo acostumadas a negar questdes sociais e de identificagao
ao assistir um filme ou desenvolver um olhar critico e opositivo que muitas vezes

machuca pelo constante confronto com a realidade (Hooks, 2017). Essa condi¢ao
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marginal e subalterna que coloca essas mulheres na posigdo de decodificagdo por
um codigo opositivo (Hall, 2003) “esta também atrelada ao modo com que a ciéncia
e 0s saberes passaram a pensa-los” (Tomazetti, 2019, p.17). Saberes esses que ao
serem representados no cinema, mantém a hegemonia masculina branca
Hollywoodiana. “Até o Fim” se distingue da norma ao representar mulheres pretas e
reais, evitando esteredtipos - em sua maioria - e personagens coadjuvantes de
amuleto de diversidade™. E novamente a teoria de Tomazetti (2019) da capacidade
humana de alteragdo da cultura conforme & conveniente, somado a diversidade da
equipe de realizadores que vivencia a necessidade de tais representacdes.

Assim, mesmo que “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) nao
abordasse explicitamente sobre género, ainda teria as discussdes relacionadas a

obra, mesmo que de forma transversal.

[...] elas oferecem novos pontos de reconhecimento, incorporando a visdo
de Stuart Hall de uma pratica critica que reconhece que a identidade é
constituida ‘ndo fora, mas dentro da representagdo’, e nos convidam a ver o
filme ‘ndo como um espelho de segunda ordem erguido para refletir o que ja
existe, mas como uma forma de representagdo capaz de nos constituir
como novos tipos de sujeitos, e, assim, nos permitir descobrir quem somos’
(Hooks, 2017).

Sao, entdo, duas camadas de conteudo: as abordadas de forma direta, pelo
roteiro, e as de forma indireta e sutil, através da construcdo e caracterizagao das
personagens.

Para o segundo objetivo especifico do trabalho, foi realizada a coleta de
comentarios sobre o filme “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) e a
descrigdo dos dados em uma planilha (Apéndice A). Com base na analise dos dados
foram identificadas quatro tematicas principais encontradas nos comentarios. Foram
eles: género, raga, cinema brasileiro e afeto. Comentarios relacionados ao cinema
brasileiro foram os que mais apareceram, com quarenta ocorréncias, e com certa
distancia de afeto que, com trinta apari¢cdes, fica em segundo lugar. Tematicas de
género apareceram apenas em vinte e seis comentarios, relacionado com raga em
apenas nove das avaliacbes. Raca aparece associado a género todas as vezes,
mas foi um dos temas analisados, apesar da baixa aparicdo, devido a teoria dentro

dos estudos de género de que

* Com “amuleto de diversidade” refere-se as personagens n&o-brancas, cis ou hétero inseridas em
narrativas apenas para diversificar o elenco e manter um discurso social de inclusdo, quando na
verdade apresentam histdrias rasas e comportamentos estereotipicos.
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género é uma dimensao que ocupa um espago central em nossas relagdes
com o mundo. E, sobretudo, uma arena de tensdes sobre questdes
basilares da vida humana: diz respeito a identidade, a justica, ao simples
fato de existir e, até mesmo, sobreviver nessa existéncia (Tomazetti, 2019,
p.13).

E, como reforcado por estudiosas do feminismo negro, caracteristicas
identidatarias sao definidoras para a vivéncia em sociedade e estdo intrinsecamente
conectadas, ndo podendo ser pensadas separadamente.

Entretanto, essas teorias ndo parecem ter alcangado grande parte do publico.
Sao frequentes os comentarios que nao abordam género de nenhuma forma ou o
fazem apenas tratando mulheres de forma generalizada. Eventualmente seccionam
ao escrever sobre “mulheres negras”, mas nao desenvolvem as consequéncias
dessa diferenciagdo. Luca Romano (Apéndice A) exemplifica a situagdo ao comentar
que “a trama se expande e aborda uma série de temas complexos e denso, as
personagens se aprofundam e no final temos um quadro denso sobre a vida de
quadro mulheres negras”.

Ja as trés outras tematicas sdo abordadas mais extensamente, com analises
aprofundadas e, no caso de género e cinema brasileiro, argumentacao formal e bem
desenvolvida. Quando os usuarios da plataforma tratam sobre afeto, porém,
fazem-no de maneira mais emocional e se detém no sentimento momentaneo que o
filme Ihes causou, sem sentir necessidade de embasar suas opinides.

Retomando o terceiro objetivo especifico da presente pesquisa foi possivel
perceber que, em sua maioria, os comentarios se aproximam das discussdes de
género propostas pelos tedricos dos Estudos de Género, mesmo sem a intengao.
Isso, pois, com excegao da interseccionalidade discutida anteriormente, os usuarios
que abordam género ndo caem nos ‘limites da constituicdo bioldgica do corpo
humano como fonte total da explicagdo dos papéis sexuais e de género exercidos
em sociedade” (Tomazetti, 2019, p.56), mas analisam as representa¢des de género
a partir de seu contexto sociocultural. Mesmo que de forma breve, identificam as
mulheres presentes no filme como individuos completos, “perfis complexos,
poderosos e facilmente identificaveis” (Gabriel Belo - Apéndice A), nédo as

considerando como um QOutro's, em relagdo aos homens.

® Aqui refere-se ao Outro a partir da teoria da Outridade de bell hooks que entende o Outro como
diferente da norma, a partir da visdo de um, que nao se identifica com caracteristicas daquele que é
diferente dele.
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A conexao das mulheres com um homem, porém, ndo é completamente
ignorada, pois, mesmo que nenhum outro personagem aparega, o pai das
personagens esta fortemente presente em suas motivagdes e discursos. Assim, ele

também aparece nos comentarios como congregador dessas mulheres.

O recorte de quatro mulheres descontinuadas e tdo adversas naquilo que as
torna individuos, mas tado conectadas a um homem que lhes deu ndo muito
além da morte e daquilo que torna a vida menos acessivel a vulnerabilidade.
cada uma tem sua prépria munigao e seu proprio reflexo. (leonardo andrade
- Apéndice A)

Os comentarios sobre o filme abordam questbes de género de forma
despretensiosa na maior parte das vezes, levantando discussdées comuns nos
Estudos de Género sem ter conhecimento de tal contexto. Argumentam defendendo
suas opinides informalmente e utilizando o senso comum e as percepgodes do filme
como principal fonte de embasamento.

As producdes de sentido do filme pelos espectadores brasileiros se da
principalmente a partir da identificagdo com as representacbes e com base nas
experiéncias vividas pelo espectador. Seguindo a ideia de decodificagdo proposta
por Stuart Hall (2003), os espectadores criam significados em um processo de
recepcao que envolve suas percepcdes da obra, filtradas pelos conhecimentos
concentrados no individuo. Assim, o0s espectadores brasileiros valorizam
demasiadamente as caracteristicas brasileiras presentes no filme, pois séo aspectos
facilmente identificaveis para uma pessoa que vive diariamente na realidade
apresentada e se relaciona com as questdes levantadas pelas personagens. Da
mesma forma, o povo brasileiro € conhecido por sua afetividade, portanto, € natural
que essa caracteristica se destaque dentre outras inseridas na trama.

Na mesma linha de pensamento, em que os espectadores entendem
relevancia em assuntos com os quais se relacionam, entende-se que tematicas de
raga e género aparecem nos comentarios dos usuarios que percebem a importancia
das discussbes em sua vida cotidiana. Ou seja, cada tematica € abordada por
individuos que se relacionam com ela e as percebem em evidéncia e podem variar

conforme novas significagdes desenvolvidas pelos espectadores.

[...] espectadores concretos e singulares frente a um espacgo filmico de
multiplicidade e fluidez, permeavel a um agenciamento espectatorial
associado a praticas identificatérias e desejantes individuais e relativamente
flexiveis — sendo esse agenciamento, por conta de tal flexibilidade,
potencialmente reinventavel a cada encontro de cada sujeito-espectador
com o filme no processo efetivo de recepgao (Mascarello, 2023, p.23).
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Refletindo sobre os resultados encontrados para cada objetivo especifico
desta pesquisa, é possivel identificar aspectos que levam a possiveis conclusdes
para o objetivo geral. Entendendo que os espectadores brasileiros ressaltam e criam
significado para o que lhes é relacionavel ou extremamente distinto dentro de obras
audiovisuais, desenvolve-se um novo olhar para os comentarios do filme “Até o Fim”.
Conclui-se que cada usuario entrega um pouco de suas experiéncias em seus
comentarios, mesmo que opte por um texto formal que evite opinides pessoais, pois
toda significagao € individual, mesmo que dentro de um codigo preferencial. “Cada
um desses contextos e situacdes de recepgao intervém, de modo substantivo, sobre
as interpretacdes, usos e prazeres das audiéncias e dos espectadores individuais
em suas relagdes com os textos filmicos” (Mascarello, 2023, p.26).

Cada elemento analisado pelos usuarios, em comentarios feitos logo apos o
fim da sessao - realizada em casa ou em um cinema -, sdo significagdes individuais
fundadas em experiéncias cotidianas e referéncias anteriores de cada espectador. O
estranhamento das técnicas utilizadas reflete a dominancia que o cinema classico
Hollywoodiano ainda tem no pais, em contraponto ao cinema nacional com
linguagem cinematografica brasileira experimental, que se afasta de uma estética
clean e evidencia aspectos técnicos. A pouca importancia dada as questdes raciais
expde o atraso em que o Brasil esta nessas discussdes e a invisibilidade que as
pessoas pretas ainda precisam lutar contra, seja integrando a equipe, o0 elenco ou a
audiéncia. Os espectadores que néo estao diretamente inseridos nessas questoes,
encontram dificuldade em se relacionar com o aspecto racial das personagens e

suas consequéncias nas vidas delas. Como colocado por bell hooks (2017),

o impacto do racismo e do sexismo sobredeterminam tanto a
espectatorialidade — ndo apenas o que olhamos, mas com quem nos
identificamos — que os espectadores que ndo sdo mulheres negras tém
dificuldade para sentir empatia pelas personagens principais no filme
(Hooks, 2017).

E, claro, os comentarios analisados apontam para a importancia das
discussbes de género, assim como para praticas de realizagdo que as colocam em
protagonismo, seja com maior representatividade feminina ou de outras identidades
de género sub-representadas. O Brasil € um pais com diversas problematicas a
respeito de valorizagcéo e direitos da mulher que s&o denunciadas pelo filme “Até o

Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) e amplamente abragadas pelos
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espectadores que tiram um momento de sua experiéncia para incluir seus

pensamentos acerca da discussdo em uma plataforma que amplia suas vozes.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Realizar pesquisa académica € um trabalho exaustivo e de constante revisao.
Em uma area como a comunicacgdo, a pesquisa carrega ainda novos desafios como
a intangibilidade e subjetividade dos temas. Para o desenvolvimento deste trabalho
foi necessario se debrugar em estudos anteriores sobre género e recepgao
cinematografica, assim como em novos modelos de recepgao que surgem com a
digitalizacao das interagdes sociais. Como uma das primeiras experiéncias de
pesquisa de uma jornada académica, o trabalho de conclusdo apresenta uma série
de obstaculos ao longo de seu desenvolvimento e permite, além da imersédo no tema
desenvolvido, um melhor entendimento do processo inerente a academia.

A ciéncia no Brasil luta para estabelecer seu espago, em um pais que a
desvaloriza e constantemente diminui o investimento destinado a pesquisa. Uma das
consequéncias dessa situagao é o tempo que certas discussdes levam para chegar
em autores brasileiros. Os temas selecionados para essa pesquisa passam por esse
contexto. E ainda nao se percebe muita integragcao entre o mercado profissional da
comunicagao e as pesquisas académicas desenvolvidas. Ainda com poucas obras
sobre recepgao cinematografica ao redor do mundo, o Brasil busca acompanhar em
passos iniciais tais estudos. E ainda mais raro, portanto, encontrar pesquisas que
trabalhem a convergéncia de recepgao cinematografica e género. O que torna essas
discussdes ainda mais distantes da realidade cotidiana dos profissionais da area.

A dificuldade em encontrar grande quantidade de trabalhos que abordem as
tematicas propostas de forma conjunta foi o principal obstaculo encontrado na
pesquisa. Mesmo em obras que se relacionem com uma das tematicas, € raro
encontrar a interseccdo dos conteudos em uma mesma pesquisa. Assim, foi
necessario absorver os conceitos para que fosse possivel relaciona-los entre si. O
obstaculo, porém, ofereceu o aspecto positivo de moldar a pesquisa conforme o que
foi sendo apreendido e fazer parte de um processo que, no meio académico, ainda
esta em seus primeiros passos. A pesquisa possibilitou um novo entendimento do
filme e da forma como os espectadores o absorvem, em uma nova perspectiva do
cinema brasileiro.

De forma geral, pode-se afirmar que o trabalho teve sucesso em cumprir com
0s objetivos propostos na medida em que um trabalho de conclusdo € capaz de

fazer. Ha, porém, espago para desenvolvimento de alguns aspectos identificados ao



54

longo da pesquisa, que exigem a dispensa de recursos de uma exploragdo mais
extensa.

Foi possivel identificar como o filme “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa,
2020) aborda tematicas de género através da visualizag&o repetitiva da obra e do
entendimento de discussbes levantadas a respeito do tema por autores que se
dedicam a ele. “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020) é um longa-metragem
que tem género intrinsecamente conectado a narrativa ao tratar de quatro mulheres
pretas compartilhando suas vivéncias. Apesar disso, é a identidade de género e sua
relagdo com sexualidade que chama mais atencdo dos espectadores pela forma
como a irma lésbica e transexual é retratada. Mesmo com a forte presencga de
discussdes de género na trama, porém, ndo € apenas esse 0 assunto que permeia
os comentarios sobre o filme na plataforma Letterboxd, sendo apenas o terceiro
mais recorrente entre os quatro principais. Através de uma analise qualitativa dos
comentarios, identificou-se quatro temas que mais se repetiam nas reviews dos
usuarios: cinema brasileiro, afeto, género e ragca. Enquanto género e cinema
brasileiro sdao comentados em profundidade com argumentos que fortalecem as
caracteristicas identificadas pelos espectadores, o aspecto afetivo € um reflexo dos
sentimentos dos usuarios assim que terminam de assistir ao filme. Por fim, as
discussbes raciais sdo surpreendentemente superficiais quando aparecem nas
reviews.

A proposta de avaliar tematicas de género nos comentarios surgiu
anteriormente a leitura dos comentarios e gerou a surpresa de certa falta de
destaque sobre essas discussdes. Ainda assim, foi considerado importante manter
tal enfoque, na ideia de que, mesmo a escassez de aparigdes sugere resultados.
Assim, identifica-se caracteristicas relacionadas aos espectadores e a aspectos
culturais brasileiros no quesito de pautas sociais.

A partir da relagao criada entre filme e espectador, identificou-se como os
comentarios se relacionam (ou ndo) com discussdes de género, com a percepcgao de
um enfoque limitado para uma tematica tdo presente na narrativa filmica. Assim, foi
possivel compreender particularidades da producido de sentido pelos espectadores
brasileiros em plataformas que os protagonizam. Percebendo a constante marca de
identificacdo do espectador com os temas que descrevem e com 0s aspectos
filmicos que cada um analisa. A partir das perspectivas identificadas

compreendeu-se algumas praticas de recepgao cinematografica de representagdes
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de género do filme “Até o Fim” (Glenda Nicacio e Ary Rosa, 2020), a partir de
comentarios dos usuarios do Letterboxd.

Ao se propor a compreender como tematicas de género estio presentes na
recepgdo cinematografica de usuarios do Letterboxd, o trabalho contribui em trés
discussbes paralelas que aparecem em pesquisas brasileiras e internacionais.
Primeiramente, agrega conhecimento para as discussdes ja existentes em relagéo a
género, criando um novo ponto de foco para as percepgdes das representacdes de
género no cinema brasileiro. Em segundo lugar, contribui para as pesquisas, ainda
escassas, de recepgdo cinematografica no Brasil, de forma a conecta-las com a
recepcao de tematicas de género. Também, abordam um assunto novo para a
pesquisa académica brasileira: as novas formas de recepgdo que surgem em
conjunto com plataformas que d&o voz aos espectadores, leigos e criticos
profissionais. Ja pela perspectiva de mercado, é interessante pensar que resultados
que demonstram o sucesso obtido por temas que geram identificagdo sucedem
reflexdes a respeito de praticas de mercado, tanto de aspectos narrativos quanto de
recursos humanos.

Essa pesquisa, entretanto, € apenas mais um degrau para todo o potencial
que ainda pode ser desenvolvido sobre o tema. Ainda ha lacunas nos Estudos de
Género quando relacionados com cinema, especialmente o cinema brasileiro. Mais
que esse aspecto, porém, é a possibilidade de compreender as principais diferencas
técnicas da critica profissional difundida e dos comentarios criticos compartilhados
em plataformas por cinéfilos e usuarios leigos na linguagem cinematografica. A
expectativa € que a presente pesquisa seja uma fonte capaz de gerar ramos que
conectem os temas aqui desenvolvidos com mais frequéncia e que impulsionem

discussoes ainda raras dentro da pesquisa brasileira em comunicacao.
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https://docs.google.com/spreadsheets/d/1jhV6 TNNflOzlpdeF SVERutwPW6NCs9Z0L
MzxK0icMQl/view#qgid=2049727611



https://docs.google.com/spreadsheets/d/1jhV6TNNfIOzlpdeFSvERutwPW6NCs9ZOLMzxK0icMQI/view#gid=2049727611
https://docs.google.com/spreadsheets/d/1jhV6TNNfIOzlpdeFSvERutwPW6NCs9ZOLMzxK0icMQI/view#gid=2049727611

