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RESUMO

O presente trabalho tem o intuito de entender as estratégias comunicacionais, em especial a
propaganda, feitas pelos Estados Unidos durante a Guerra Fria para diminuir a influéncia
soviética no mundo e proteger o Sonho Americano. Portanto, como objetivo geral, buscamos
compreender como se constitui e propaga o Sonho Americano ¢ como este se contrapde ao
comunismo. Para isso, buscamos identificar semelhancas deste mito com as suas concepgoes
tedricas, uma narrativa criada de maneira nao intencional que ¢ sustentada por uma instituigao
de classe que se beneficia com sua manuten¢do (Barthes, 2013). Dentre os objetivos
especificos, procuramos: 1) revisar as origens do Sonho Americano e as estratégias
empregadas pelos Estados Unidos, durante a Guerra Fria, para defendé-lo e potencializa-lo; 2)
analisar a animagdo Make Mine Freedom (1948) buscando indicadores de manifestagcdes
propagandisticas anticomunistas; 3) alinhar esses elementos com as concepg¢des mitologicas.
Para tal finalidade, a metodologia tem como base a revisdo tedrica que busca entender os
conceitos acerca das mitologias sob o prisma da Comunicagdo Social, revisao documental, a
fim de discutir aspectos historicos para contextualizar a histéria dos Estados Unidos e a sua
participa¢do na Guerra Fria, passando pelo cenario soviético e seu embate ideologico com os
EUA, e, por fim, andlise da situacdo narrativa a partir da animagdo Make Mine Freedom, em
que buscaremos sete indicadores das manifestagdes mitologicas do sonho americano: vacina,
omissao da historia, identificacdo, tautologia, ninismo, quantificacdo de qualidade e
constatagdo (Barthes, 2013). Como base tedrica para esta monografia, foram utilizados, com
relagdo ao mito e seu uso na politica de imagem, autores como Barthes (2013), Girardet
(1987), Jung (2012) e Campbell (1999). Com relacao a historia dos Estados Unidos, da Unido
Soviética e da Guerra Fria, foram utilizados autores como Hobsbawm (1995), Saunders
(2008), Losurdo (2010), Martens (2003) e Karnal (2015). Ao final desta monografia, ha um
apanhado da revisdo documental e da analise empirica para entender como o anticomunismo
foi ferramenta chave para a consolidacio do modelo de vida norte-americano e sua

propagacao em todo o mundo.

Palavras-chave: Propaganda, Mito, Comunismo, Sonho Americano, Make Mine Freedom.



ABSTRACT

The present work intends to understand the communicational strategies, especially
propaganda, made by the United States during the Cold War to reduce the Soviet influence in
the world and protect the American Dream. Therefore, as the overall objective, we seek to
understand how the American Dream is constituted and propagated and how it opposes
communism. For this, we seek to identify similarities of this myth with its theoretical
conceptions, a narrative created unintentionally that is sustained by a class institution that
benefits from its maintenance (Barthes, 2013). Among the specific objectives, Among the
specific objectives, we sought to: 1) review the origins of the American Dream and the
strategies employed by the United States during the Cold War to defend and enhance it; 2)
analyze the animation Make Mine Freedom (1948) looking for indicators of anti-communist
propagandistic manifestations; 3) align these elements with mythological conceptions. For
this purpose, the methodology is based on the theoretical review that seeks to understand the
concepts about mythologies from the perspective of Social Communication, document review,
in order to discuss historical aspects to contextualize the history of the United States and its
role in the Cold War , going through the history of URSS and their ideological clash with the
USA, and, finally, content analysis (Bardin, 2016) from the animation Make Mine Freedom,
in which we will look for indicators of the mythological manifestations of the American
dream. As a theoretical basis for this monograph, authors such as Barthes (2013), Girardet
(1987), Jung (2012) and Campbell (1999) were used in relation to myth and its use in image
politics. Regarding the history of the United States, the Soviet Union and the Cold War,
authors such as Hobsbawm (1995), Saunders (2008), Losurdo (2010), Martens (2003) and
Karnal (2015) were used. At the end of this monograph, we make an overview of the
documentary review and empirical analysis to understand how anticommunism was a key tool

for the consolidation of the American way of life and its spread throughout the world.

Keywords: Propaganda, Myth, Communism, American Dream, Make Mine Freedom.
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1 INTRODUCAO

Aficionado pela cultura pop norte-americana, desde historias em quadrinho, filmes,
séries e literatura, ao cursar Publicidade e Propaganda e estudar as Teorias da Comunicacado e
das Mitologias, compreendi alguns pensamentos enraizados desde a infancia e como muitos
destes remetiam as obras que me impactaram ¢ marcaram a minha vida, desde Star Wars a
Rocky Balboa. Foi com a compreensdo de como a personalidade de um jovem brasileiro,
morador de Porto Alegre, pode ser influenciada por obras norte-americanas e seus ideais de
competicao capitalista que surgiu a curiosidade que resultou esse estudo. Como se propagam
as ideias entre os norte-americanos? Seriam estes ideais que manteriam a poténcia
norte-americana pulsante e viva? Como o combate a0 comunismo, tdo presente em obras de
ficcdo norte-americanas, pode ter servido ao mesmo tempo como repulsor de uma ideologia
ameagadora ao modo de vida estadunidense e como urgéncia a protecdo deste? Sdo essas
questdes e duvidas que busco elucidar nesta monografia.

Quando nos referimos aos Estados Unidos da América (EUA), ¢ imediata a conexao
com ideias de grandeza, poténcia e soberania, seja em termos sociais, politicos ou
econdmicos, pois em 2023 o pais foi classificado pelo Fundo Monetario Internacional (FMI)
como a maior economia mundial (com o PIB avaliado em 18,6 trilhdes de dolares, seguido
pela China com o PIB avaliado em 11,2 trilhdes de dolares). Também ¢ conhecida a forga da
industria cinematografica norte-americana, que, segundo a empresa de consultoria americana
McKinsey (Dunn et al., 2021), em 2021 faturou 148 bilhdes de dolares.

Com a soma dessas cifras, pode-se dimensionar a presenga que os Estados Unidos t€ém
ao redor de todo o planeta. Seus filmes chegam para quase todos os cantos do mundo, muitos
espalhando o modelo de vida norte-americano e naturalizando os ideias de liberdade de
prosperidade que formam a nacdo. Essa pratica ganhou forca na década de 1950, saindo da
Segunda Guerra Mundial. Os Estados Unidos se langaram como poténcia mundial, com fortes
influéncias econdmicas e culturais em todos os cantos do globo. Termos como American Way
of Life! e o Sonho Americano foram difundidos e mesclados com a cultura de diversos paises
ao redor do mundo, gracas ao crescimento dos EUA no século XX e a decorrente exportagao

da sua indtstria midiatica.

' Em portugués, “Estilo de Vida Americano” define um modelo de vida a ser seguido com base na prosperidade e
liberdade, surgido nos Estados Unidos ap6s a Primeira Guerra Mundial. Este modo de viver passava pelo
consumismo, a padronizacdo social e a crenga nos valores democraticos liberais.
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Nesse periodo, com o acirramento ideologico entre Estados Unidos e a também
emergente Unido das Republicas Socialistas Soviéticas (URSS), o ideal do Sonho Americano
foi posto como tesouro a ser protegido pelos norte-americanos, com a nogao de que o estilo de
vida dos EUA estava em risco perante os soviéticos. O socialismo do Leste Europeu ndo
somente representava uma ruptura com o sistema socioecondmico dos Estados Unidos, mas
pregava o fim do capitalismo para a consolidagcdo do comunismo. O discurso de poder popular
e a destituicdo das burguesias e classes dominantes se mostrava for¢ga mobilizante e era
facilmente adotado pelos paises que sairam devastados da Segunda Guerra Mundial
(Hobsbawm, 1995).

A prote¢do do Sonho Americano se tornou, portanto, imperativa para que os EUA se
mantivessem na frente da corrida pela hegemonia. O uso do anticomunismo, movimento
politico e ideologico contrario ao comunismo, fez com que o modo de vida estadunidense se
enraizasse ainda mais, projetando os soviéticos como uma ameaga caricata mundial.
Utilizando a poderosa industria audiovisual, os norte-americanos produziram uma série de
obras midiaticas que potencializam a imagem negativa dos comunistas como vildes das
normas sociais e de um estilo de vida democratico, elevando os Estados Unidos ainda mais
como nacdo a ser seguida. Além dessas obras, a Agéncia Central de Inteligéncia (CIA)
investiu recursos no financiamento de materiais europeus que fossem contrarios aos ideais
comunistas e favorecessem o estilo de vida americano, criando um solo fértil para a influéncia
norte-americana em uma Europa devastada pela Guerra (Saunders, 2008).

Com o fim da URSS?, na década de 1990, os Estados Unidos se confirmaram como a
maior poténcia mundial, mantendo esse posto até o presente momento. O Sonho Americano
continua sendo um ideal seguido pelos norte-americanos e, também, vendido ao mundo todo,
tomando forma mitologica a ser espelhada por todos os paises capitalistas democraticos. No
entanto, a conceituacdo do que seria o Sonho Americano ¢ nebulosa, podendo ser tracada
desde a criagdo das Treze Colonias (séculos XVII e XVIII) e a ética protestante, filosofia
vigente de religides protestantes inglesas. Os ideias de liberdade individual, prosperidade e
esperanca se consolidaram como uma mitologia que guiou os norte-americanos ao longo de
toda a historia. As praticas e estratégias empregadas pelos EUA para propagar seus ideais e se
colocarem como molde de nagdo a ser seguida por todos os paises € povos sdo debatidos até

os dias atuais.

2 Em 1991, apos as tentativas ndo bem sucedidas de reformas feitas pelo entdo secretario do Partido Comunista,
Mikhail Gorbachev, a URSS foi dissolvida em uma soma de tensdes internas, pressido externa e acirramentos
politicos. Em 8 de dezembro, ocorreu a assinatura da dissolugdo da Unido Soviética entre os lideres da Ucrania,
Bielorrussia e Russia, tendo esta tlltima assumindo as dividas externas dos paises.



Portanto, para a Comunicacdo Social, esse periodo da historia é recheado de episodios
e desdobramentos que servem para entender a disputa de narrativas, o apice da batalha pelo
controle do tabuleiro geopolitico mundial. Por isso, as estratégias comunicacionais, em
especial a propaganda, foram uma ferramenta de guerra tdo importante quanto os proprios
esforcos bélicos das duas poténcias.

E com esta perspectiva que temos como objetivo geral compreender como se constitui
e propaga o Sonho Americano e como este se contrapde ao comunismo. Portanto, buscamos
identificar semelhangas deste mito com as suas concepgdes tedricas, uma narrativa criada de
maneira ndo intencional que ¢ sustentada por uma institui¢do de classe que se beneficia com
sua manuten¢ao (Barthes, 2013).

Dentre os objetivos especificos, procuramos revisar as origens do Sonho Americano,
as estratégias empregadas durante a Guerra Fria pelos Estados Unidos para defendé-lo e
potencializd-lo, e, por fim, alinhar as suas semelhangas com as diversas concepgdes sobre
mitologias. Para tal finalidade, a metodologia tem como base a revisdo tedrica que busca
entender os conceitos acerca das mitologias sob o prisma da Comunicag¢dao Social, revisao
documental, a fim de discutir aspectos historicos para contextualizar a histéria dos Estados
Unidos e a sua participagdo na Guerra Fria, passando pela histéria dos soviéticos e seu
embate ideologico com os EUA, e, por fim, a partir da andlise da animacdo Make Mine
Freedom, em que buscaremos indicadores das manifestagdes mitoldgicas do sonho americano.
A discussdo final denota essas evidéncias como estratégicas para opor e combater o
comunismo.

Esta monografia esta estruturada em cinco capitulos apos este introdutorio. O capitulo
2 estuda as conceituagdes acerca do mito, abordando autores como Roland Barthes e Raoul
Girardet, na busca de entender essa complexa classificacao linguistica que constroi narrativas
que permanecem na mente das pessoas impactadas e naturaliza conceitos e ideais, omitindo a
historia predecessora (Barthes, 2013). Buscamos aprofundar como o mito se manifesta nas
diversas formas de midia, desde o jornalismo até as produgdes audiovisuais, com o objetivo
de entender se ha relacao causal com a constru¢do mitoldgica na sociedade e a propagacao
nos meios de comunicagao.

Com o fim de entender as manifestagdes do mito no psicoldégico do individuo,
identificamos as caracteristicas que este apresenta quando falamos sobre alteridade € o self’,

nog¢des da psique humana sobre ver o outro e a si mesmo. Utilizando o conceito de

3 O self termo usado na psicanalise para descrever a individualidade dos seres € o que a constroi. Em tradugdo
livre poderia ser entendido como “si mesmo”.



Inconsciente Coletivo de Jung (2014), abordamos os arquétipos descritos pelo psicanalista
para tracar um paralelo do estudo da mente com o estudo do mito. A complexidade de
conceituagdo do entendimento do homem enquanto homem ¢ semelhante a do mito, areas de
dificil acesso por ndo estarem representadas no plano material. Entdo, para auxiliar na
compreensdo do uso do mito na politica de imagem, abordamos quatro categorias mitologicas
propostas por Girardet (1987) para ilustrar os seus impactos no mundo real. O exercicio a ser
feito no capitulo 5 ¢ trazer para a esfera empirica tais conceitos.

Nos capitulos 3 e 4, passamos por uma revisao historica dividida em duas partes.
Primeiramente, sobre as origens dos Estados Unidos, desde a religido e ideais dos ingleses
puritanos que sairam da Europa, a criagdo das Treze Coldnias, até chegar nos dias atuais,
abordando nuimeros e indicativos socioecondmicos € demograficos do pais, no intuito de
tangibilizar como o Sonho Americano surgiu e se 0 mesmo teve papel atuante na constru¢ao
dos EUA como poténcia mundial.

Em uma contextualizagdo sobre a Guerra Fria, periodo que alavancou os Estados
Unidos a condi¢do de superpoténcia, delimitamos conceitual e historicamente os principais
adversarios dos norte-americanos entre as décadas de 1950 e 1990. Os comunistas,
especificamente os soviéticos, ilustram sobre o comunismo na URSS, suas origens nas ideias
de Karl Marx e a constru¢do do marxismo-leninismo, ideologia oficial de Estado adotada no
Leste europeu.

A revisdo historica da Guerra Fria evidencia as praticas utilizadas pelos Estados
Unidos na politica cultural e como os métodos propagandisticos foram estratégicos para a
consolida¢ao dos ideais norte-americanos ao redor do mundo. Teriam estas taticas prejudicado
a imagem do comunismo na opinido publica e diminuido as chances do modelo soviético
expandir-se pelo mundo?

No capitulo 5, analisamos sete quadros da animagdo de 1953 Make Mine Freedom
(MMF)*, produzida e distribuida pelos estudios Hanna-Barbera, correlacionando cada quadro
com uma das sete figuras retéricas do mito propostas por Barthes (2013), vacina, omissao da
histéria, identificacdo, tautologia, ninismo, quantificacdo de qualidade e constatacdao. Esses
indicadores evidenciam a fungdo propagandistica da animagdo e reforcam a qualidade
mitolégica do Sonho Americano e do Comunismo. Importa considerar que, nos anos 1950, a
industria audiovisual dos Estados Unidos passou por uma revolugdo técnica e econdmica,
virando referéncia no mundo inteiro. A industria de animagao € uma das areas do audiovisual

que foi impactada, com grandes estidios surgindo e revolucionando as técnicas utilizadas nos

* Para facilitar tanto a escrita quanto a leitura, o nome da animag#o sera abreviado para MMF.



filmes. MMF foi escolhida como objeto de estudo desta monografia por ilustrar como o mito
se manifesta e pode ser propagado em meios midiaticos. Neste capitulo fazemos a analise
empirica, apresentamos a ficha técnica de MMF, o contexto da sua criacdo, os elementos
visuais presentes e os paralelos que podem ser identificados com o estudo das mitologias.
Sete cenas da animacdo MMF foram abordadas a partir de uma anélise da situa¢do narrativa.
Por fim, no capitulo 6, com as consideragdes finais, fazemos um apanhado da revisdo
documental e da analise empirica para entender como o anticomunismo foi ferramenta chave
para a consolidacdo do modelo de vida norte-americano e sua propaga¢do em todo o mundo.
Sob o prisma da propaganda, discutimos os impactos da contrapropaganda e, trazendo para a
atual realidade brasileira, tragamos paralelos com a cultura politica da populacdo. Dentre as
varias estratégias de guerra adotadas pelos EUA durante a Guerra Fria, a propaganda
empenhou um papel de destaque, com o protagonismo na manutencao do sistema capitalista e

a sua légica de producdo economica.



2 COMPREENSOES ACERCA DO MITO

O conceito de mifo possui suas origens tdo dispersas na histéria como sua propria
concepgdo. Pastore (2012) nos traz que a palavra mito tem suas origens na Grécia Antiga,
originaria do termo grego mythos, derivado dos verbos mytheio — contar, narrar — e mytheo
— contar, conversar. Nesse contexto, o significado principal do mythos era palavra ou

discurso, com o objetivo de contar e elaborar as desventuras e tragédias dos deuses e herois.

2.1 A Mitologia e os Mitos

A mitologia (estudo dos mitos) funciona como a constru¢do de uma narrativa segunda,
acima de um signo estabelecido. O ser humano cria signos, olha as estrelas e cria padrdes
significativos que guiam sua vida, e isto ¢ uma pratica comum desde seus tempos mais
primitivos na terra. O mito, dessa maneira, ¢ incorporado na vida humana, vivendo e sendo
vivido constantemente, servindo como for¢a motriz para a acgao social (Sorel, 1992). Ou seja,
os mitos ndo sdo explicacdes destinadas a satisfazer curiosidades: sdo ingredientes vitais da
civilizagdo humana, pois, longe de serem fabulacdes vas, teorias abstratas ou fantasias
artisticas, sao realidades vivas as quais se recorre incessantemente (Malinowsky, 2014). O
mito ndo ¢ o real, mas pode engendrar fortes efeitos de realidade. Para Campbell (1949), a
caracteristica intrinsecamente humana do mito ¢ evidenciada quando se coloca em paralelos
as diversas mitologias espalhadas em todo o mundo derivadas das mais distintas culturas,
ficando clara a constante afirmagao de verdades basicas que tém servido de parametros para o
homem, ao longo dos milénios de sua vida no planeta.

Por isso o mito sempre trata de um passado anterior ao passado histdrico, retratando
tempos imemoriais, o tempo fabuloso dos comecos (Eliade, 1994). Possui também, segundo
Girardet (1987), caracteristicas camufladoras, alterando a ordem dos fatos 16gicos e ofuscando
a experimentagdo para a obtencdo do real. Ainda na caracteriza¢do do mito, para Sorel (1992)
ele possui impacto relevante de for¢a motriz, sendo um dos mais poderosos estimulos a acdo
social, unindo pessoas em uma ideologia em comum de maneira eficaz e imediata.

Para Barthes (2013), o mito ¢ uma fala, mas, naturalmente, ndo ¢ uma fala qualquer.
N&o ¢ um conceito, objeto ou ideia, pois ¢ um modo de significagdo, uma forma. E uma forma
de linguagem, aplicada ao que se diz. Tudo possui potencialidade mitoldgica, uma vez que

nao ha limites para o que podemos apropriar com a linguagem. O mito ndo € um fendmeno de



origem da natureza, pois, como ja afirmamos, o mito ¢ uma fala escolhida historicamente.
Trata-se exatamente de naturalizar acontecimentos, concepgdes e, principalmente, narrativas.

Para entender o mito, faz-se necessario delimitar alguns conceitos bdasicos da
semiologia para que possamos avangar no estudo mitologico. A dimensao triddica saussuriana
propde que a tensdo entre significante, ou imagem acustica, e significado, ou conceito, gera
uma terceira variavel: o signo (Rodrigues, 2021). Essa estrutura ¢ a mesma que sera utilizada
para o mito. A diferenga, contudo, estd no momento de concepgao do mito, uma vez que este
necessita de uma cadeia semiologica prévia, uma gama de conhecimentos adquiridos pelo
receptor que impactam no resultado final. Dessa forma, Barthes (2013) caracteriza o mito
como “sistema semioldgico segundo”. Ou seja, aquilo que € signo no primeiro momento
semiologico (resultado da relacdo de um significante com um significado) serd justamente o
significante no sistema mitologico. O objeto analisado como signo, seja uma foto, uma
caricatura, uma frase, torna-se, para o mito, apenas parte da linguagem, um novo significante.
O mito se sobrepde a formulagdo do signo semioldgico, construindo seus significados por
cima de uma primeira cadeia interpretativa.

Em uma perspectiva psicanalitica, o mito surge no inconsciente da espécie, mas eclode
na consciéncia social. Nasce, assim, uma constante dialética entre essas duas esferas, onde
uma negocia com a outra. Antes de qualquer atribui¢do simbolica, a bagagem antropoldgica
esta agindo constantemente sobre nossas concepgdes politicas, historicas e sociais. O mito €
um elemento super estruturante do imaginario. Apesar de as concepgdes de imaginario
popular serem voltadas para os estudos da psicandlise, convém para esta monografia utilizar
da concepcdo durandiana de um imaginario, ndo desenfreado e abstrato, mas sim governado
por logicas ndo consciente e sim antropologicamente dadas, biologicamente fundadas. Desta
maneira, 0 mito se apresenta como um sistema ordenado que transita do inconsciente coletivo
ao imaginario popular, e vice-versa, com as experiéncias antropologicas como suas principais
organizadoras (Durand apud Martins, 2023).

Também ¢ importante frisar que o mito ndo ¢ uma estrutura ficcional ou construida,
ele estd acima de qualquer intencionalidade, quando analisado como conceito que perpassa o
consciente e se instala no inconsciente. Por isso que Girardet (1987) define o mito como um
sistema de crenga coerente e completo em si proprio. Ele invoca como legitimidade maior
somente a afirmac¢do de uma narrativa, e isso basta para determinar sua aura de veracidade.
Nao ¢ interessante, para o mito, que seus passos ou sua constru¢ao sejam analisados ou

mesmo evidenciados. Estes devem ser escondidos a todo custo, camuflados pela propria



estrutura do mito, que invoca, como ja citado, sempre o passado distante e ideal, suprimindo o
passado recente e real, e referenciando ao futuro desejado ou temido.

O mito se baseia em narrativas contadas em que seu autor ndo € seu criador. O
surgimento de narrativas convincentes que explicam ou motivam certa comunidade, se
sustenta sempre em estruturas j& estabelecidas no popular. Campbell (1999, p. 192) define
mito como o Deus Proteu, ancido do mar, pois este "tentara escapar, assumindo todas as
formas, as dos seres que rastejam no solo, as dos seres da agua e do fogo implacavel chama".
O mitdlogo, para compreender e chegar a origem do mito, deve "segurd-lo firmemente e
apertd-lo mais e mais", nunca, no entanto, sendo possivel de chegar a forma mais pura e
original do primeiro enunciado.

Por este prisma, Barthes (2013) afirma que o mito ¢ uma fala despolitizante, ndo em
sentido ideoldgico, mas pratico. No momento em que o mito se coloca como linguagem
segunda, com “a funcdo de transformar uma inten¢do histérica em natureza, uma
eventualidade em eternidade”, o mito suprime toda a dialética e reduz a experiéncia humana a
esséncias, afirmagdes, concepgdes nao pensadas, mas somente postuladas (Hoffmann;
Martino; Marques, 2019, p. 11).

O mito camufla, escamoteia e compromete o real, pois oculta os fatos e realidades. No
entanto, se analisado da maneira correta, o mito pode ser a chave que explica o real. Entender
0 que o mito ndo deseja deflagar ¢ exatamente o que nos traz respostas para que possamos
compreender o que se construiu em determinada narrativa. Este ¢, no entanto, um trabalho
arduo, pois tal como os mitos antigos e sagrados, os mitos da nossa contemporaneidade se
assemelham em matéria de apresentacdo, com limites abstratos, origens opacas e contornos
invisiveis.

Se o mito ¢ uma fala despolitizante, como, portanto, pode ser utilizado como

ferramenta politica?

2.2 O mito na politica de imagem

Hoffmann, Martino e Marques (2019), ao estudarem sobre o papel que o mito tinha na
vida politica da Grécia Antiga, exaltam a forga deste em criar uma identidade de grupo, uma
espécie de cola que ligava todos os praticantes da politica grega a uma ancestralidade comum.
Além disso, o uso de figuras heroicas e feitos magistrais dita uma conduta heroica, criando
um repertdrio de simbolos que determinam o ideal da figura exemplar a ser seguida. Dessa

forma, os enquadramentos de classe, passados por alguém que possui o poder simbdlico da



hierarquia assimétrica, sdo disseminados e implementados como naturalizagcdes do que ¢
correto.

O mito trata de objetos reais, presentes na historia do mundo. O que ele faz, contudo, é
transformar as origens desses objetos em naturais. “O mito ¢ constituido pela eliminagdo da
qualidade histérica das coisas: nele, as coisas perdem a lembranga da sua produciao” (Barthes,
2013, p. 140). O processo mitologico simplifica as estruturas semiolodgicas nas quais se
constroi a ponto de seus componentes ndo serem mais relevantes do que o produto final. E a
naturalizacdo de conceitos a tal ponto que a ideia somente se repita, se exprima, € nao se
explique.

O estudo dos mitos nos mostra, contudo, que estes seguem uma sintaxe. Por mais que
sua estrutura seja fluida, complexa e convoluta de maneira intencional e essencial para sua
constru¢do, o mito ¢ um fendmeno orgénico. Ele ndo ¢ construido de maneira artificial, pois
surge de narrativas a partir daquilo que ¢ real, e depende do imaginario popular para
estabelecer-se. Nao a toa o mito possui potencial ambivalente, podendo ser interpretado de
maneiras opostas por grupos distintos. Desta forma, o mito ¢ composto por uma série de
imagens repetidas, sequéncia de simbolos evocados que podem ser frequentemente
identificados em diferentes narrativas mitologicas. Girardet (1987) exemplifica com quatro
categorias que serdo revisitadas ao longo desta monografia: a Conspiracdo, ideia de um
constante complo que visa acabar com a estrutura e ordem social vigente, valorizando o que
quer que esteja sendo ameagado naquele momento; a Era de Ouro, evocagdo de tempos
imemoriais e sagrados que se deseja voltar em algum momento, periodo em que se percebia
certa ordem social hoje perdida pelo que quer que se queira demonizar; o Chefe Salvador,
figura heroica que traz, se nao as solugdes para os problemas emergentes, a for¢a motriz capaz
de mobilizar seguidores em direcdo da (supostamente) necessaria mudanca; e a Unidade, a
evocacdo de uma massa de pessoas com ideias e crencas semelhantes para que os individuos
se sintam acolhidos e pertencentes a algo maior, uma for¢a que caminhara para dias melhores.

Tendo uma compreensao do uso do mito no ambito politico, fica um pouco mais claro
como o mesmo influencia e ¢ influenciado pela midia. Quando aqui falo sobre midia, abordo
o conjunto de obras visuais produzidas pelo homem que cercam nosso cotidiano: jornais,
programas de televisdo, filmes, séries, etc. Ora, uma vez que afirmamos que o mito ¢ uma fala
naturalizada dentro de um contexto social, ¢ impreterivel que este esteja presente nas obras
criadas pelos individuos influenciados pela gama de mitos vigentes. A apropriacdo que os
meios de comunicagdo fazem dos mitos, reveste-os de uma caracteristica igualmente mitica, e

isso se da principalmente pela repeticdo de simbolos. Conterra (1996) exemplifica muito bem



essa caracteristica evidenciando a periodicidade de jornais e a repeti¢do que estes reproduzem
dos simbolos presentes em uma sociedade. Desde o café da manha em familia, retratado em
uma tirinha, ou a violéncia didria retratada nos jornais, esses simbolos repetidos constroem
uma série de codigos que interligam cada sujeito presente em uma mesma esfera social. A
midia se coloca diariamente na vida cotidiana daqueles os quais pretende atingir, e assim, ao
invés de relatar o real, cria-o, definindo sua linguagem e suas perspectivas. Os ritos fornecem,
desta maneira, a permanéncia do mito do imaginario popular. E nele que as narrativas e
costumes advindas do mito se enraizam no sujeito, uma vez que este ndo pode ser ensinado,
mas sim vivenciado. Portanto, “a grande mobilizacdo de imagens simbodlicas promovida pelo
processo comunicacional € indispensavel para a persisténcia mitica" (Martins, 2023).

Barthes (2013) estipula uma fala como uma mensagem. Ou seja, qualquer escrita ou
representacdo serve de suporte a fala mitica, como imagens, reportagens, publicidade, etc. As
imagens vao exigir diferentes niveis de interpretagdo e significagdo, mas quando falamos do
mito, tratamos de uma imagem que existe em vista de uma significacdo ja existente. Para um
brasileiro assistindo um noticiario, a reportagem sobre um assalto a mao armada possui uma
significacdo completamente diferente do que para um estrangeiro, pois ja existe ali uma série
de codigos concebidos ao longo da vida do telespectador que formam uma historia ndo
contada, intrinseca as mensagens.

Nessa perspectiva, tudo que se produz dentro de um circulo social definido esta
submetido aos mitos que permeiam o imaginario, as narrativas naturalizadas. O mito, ao
mesmo tempo que pode ser Util para facilitar a comunicagdo, atando todos os receptores da
mensagem com um pano de fundo em comum, ¢ uma ferramenta poderosa capaz de camuflar
as intencdes e propoOsitos na comunicagdo. Barthes (2013) identifica que essas narrativas
comuns em uma sociedade sdao ditadas por uma institui¢cao de classe que busca a manutengao
de certos mitos que favorecem sua permanéncia e controle. A burguesia, dessa forma, se
esconde tal qual o mito. Tendo controle financeiro dos meios de comunicagdo, a burguesia
define e dita as normas sociais, ¢ as figuras dessa ideologia anOnima sdo repetidas
constantemente em tudo que nos cerca: na imprensa, nos cartazes publicitarios, nos filmes,
nos ritos culturais, nas figuras de autoridade, nos produtos que desejamos e nas conquistas
valorizadas. As normas burguesas se misturam e caracterizam uma ordem social, que se
engendra no imaginario como um grande mito, explicadas comumente por dizeres como “é
assim porque ¢ assim”. Naturalizam-se costumes e regras sociais cujas origens sdo nebulosas

e a historia geralmente ¢ deixada de lado. Barthes afirma que essa omissdo do mito e da
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propria classe burguesa faz parte inerente da sociedade capitalista, transformando a realidade

do mundo em imagem do mundo.

2.3 Desdobramentos da alteridade no mito

Do latim, alteritas, que significa o fato de ser um outro, a alteridade € um conceito que
perpassa o campo da psicologia, que envolve nossa capacidade de reconhecer o “Outro”. A
compreensdo do outro como um ser ¢ um processo que ajuda o individuo a se entender
paralelamente como sujeito. Para Marcondes (2014), todo o processo comunicacional do ser
humano envolve a alteridade, entender o outro e fugir da autossuficiéncia. E pensar como
atingir uma pessoa que nao compartilha das suas ideias e entendimento de mundo, traduzir o
que se quer dizer para que o outro compreenda. Dessa forma, podemos atribuir o peso da
alteridade no processo dialético, do tensionamento de ideias, pois € no confronto do destoante
que concepgoes e verdades sdo postas a prova.

O outro ¢ quem nos obriga a pensar, € o alter do nosso ego (Marcondes, 2014). Essa
relagdo constante de ver a n6s mesmos ou o diferente no outro, € expressa na arte, com
inimeras representacdes distintas de sentimentos iguais. Representacdes unicas sobre
problemas repetidos na vida dos seres humanos, sejam estes um luto, uma perda, uma
conquista, um amor ou qualquer coisa que o valha. E na arte, caso da animagdo objeto deste
estudo, que conseguimos ver as manifestacoes da nossa intersubjetividade e, portanto, da
alteridade.

Ao reconhecermos o outro, nos colocamos em seu lugar na proposta de entendé-lo,
podendo este fazer o mesmo. Uma vez que tal reciprocidade acontece, surge o dialogo, a
compreensdo. E um esforco que deve ser mituo para ser completo. Contudo, Marcondes
(2014) discorre sobre a dificuldade desse processo ser pleno. Muitas vezes, por mais que uma

parte esteja disposta a ver o outro, essa iniciativa ¢ unilateral.

2.4 O self como formador de individuacdo

Segundo Bonfatti (2021), Carl Jung estudou a formagdo da personalidade dos
individuos. Para o psicdlogo, o inconsciente humano se apresenta de duas maneiras: o
inconsciente pessoal, contendo lembrangas, sentimentos, impulsos, desejos, e outras
experiéncias que podem ser ativadas e trazidas para o consciente; € o inconsciente coletivo,

que estaria “embaixo” do primeiro, sendo a predisposicao de todo o ser humano a criagao de
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imagens e respostas semelhantes a processos que tendem a se repetir na trajetdria da vida. Ou
seja, o inconsciente coletivo €, para Jung, uma amalgama das experiéncias universais vividas
pela raca humana.

O psicologo, estudando os arquétipos do ser humano®, afirma que o processo de
individuagdo comeca j& na infancia. A crianga ¢ uma futura formagdo de personalidade, pois
ela s estd presente no contexto social, ainda ndo teve experiéncia de vida que vao moldar
suas caracteristicas pessoais. Esse processo de inteireza que transcende a consciéncia foi o
que Jung (2000) designou como self’. A meta do processo de individuagdo ¢é atingir a
construcdo do self, se entendendo como individuo tnico.

Citando ainda a alteridade, Jung (2000) afirma que a crianga primeiro se reconhece
como parte de um contexto social, seja a familia, o grupo de amigos, a tribo, ou qualquer
outro tipo de reconhecimento social. O self ¢ um processo empirico, calcado nas experiéncias
do individuo e nas influéncias do experimental e do ndo experimental (Jung apud Bonfatti,
2021).

As vivéncias universais dos seres humanos, expressas no inconsciente coletivo,
causam a constante criacdo de imagens padrdes. Jung afirma que o self se manifesta

empiricamente:

Em sonhos, mitos e contos de fadas, na figura de “personalidades superiores” como

reis, herois, profetas, salvadores etc. ou na figura de simbolos de totalidade como o

circulo, o quadrilatero, a quadratura circuli (quadratura do circulo), a cruz etc.

Enquanto representa uma complexio oppositorum, uma unido dos opostos, também

pode manifestar-se como dualidade unificada, como por exemplo, o tao, onde

concorrem 0O yang € o yin, como irmdo em litigio, ou como o herdi e seu rival

(dragdo, irmdo inimigo, arqui-inimigo, Fausto ¢ Mefisto etc.). (JUNG, 1991, p.443).

Dessa maneira, os mitos, na concep¢dao junguiana, ndo sao ficcdes, mas sim

concepcdes comprovadas pelo sujeito em repeticdes e imagens constantes a sua volta.

Enquanto os arquétipos aparecem no individuo como manifestagdes involuntarias decorrentes

de processos inconscientes, o mito trata de concepgoes tradicionais de “idades incalculaveis”
(Jung, 2000).

Portanto, no processo de individuacdo que objetiva a consolidag¢do do self, mitos sdo

decorrentes como ferramenta de identificacdo (Jung, 2000). Identificar em narrativas

atemporais simbolismos que se repetem e inspiram ¢ fonte de auto reconhecimento, voltando

ao processo da alteridade. Os mitos sdo formas de expressao dos arquétipos, pois falam

> Possibilidades herdadas de representagdes psiquicas semelhantes. “Essas representagdes, chamadas de imagens
arquetipicas, seriam as manifestacdes dos arquétipos e poderiam ser observadas em diversas manifestagdes
psiquicas” (Jung apud Bonfatti, 2021, p. 3).

¢ Também traduzido para “si-mesmo”.
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daquilo que ¢ comum aos sujeitos de todas as épocas, vivéncias coletivas e universais que
tendem a se repetir e, por isso, exigem explicagdes que, devido sua complexidade, fogem da
logica puramente racional. Toda mitologia se torna assim, uma forma de tomada de

consciéncia; um elemento identificador.
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3 O SONHO AMERICANO

A expressdo do Sonho Americano (American Dream) ja virou um daqueles conceitos
que sdo enraizados na linguagem. O termo em si comecgou a ser empregado na década de
1930, ap6s a publicagdo do livro The Epic of America de James Truslow Adams. Nesta obra
(1931), o autor define o Sonho Americano da seguinte maneira: “a vida deveria ser melhor e
mais rica e mais completa para todos, com oportunidades para todos baseado em suas
habilidades ou conquistas”. Essas ideias de esfor¢o, promessa, busca e perseveranga nao

nasceram com os Estados Unidos. Podemos recuperar as suas origens desde o século XVIII.

3.1. Uma breve historia das Treze Coldnias

Os ingleses nao foram os primeiros a pisarem no territério do que hoje chamamos de
Estados Unidos. Navegadores como Verrazano, a servico da Franca, Ponce de Leon, a servico
da Espanha, sdo alguns dos nomes de figuras que haviam navegado até o Norte do continente
americano antes de representantes da Coroa Inglesa, por volta do século XVI. Tendo em vista
0 lucro que paises como Espanha e Portugal estavam conseguindo a partir de suas
colonizagdes, a rainha Elizabeth I concedeu permissao ao explorador Sir Walter Raleight para
que iniciasse a colonizagdo da América. A partir de 1584, expedi¢des saindo da Inglaterra
estabeleceram territério no que foi chamado de Virginia, em homenagem a Elizabeth,
conhecida como a “rainha virgem” (Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).

Essa primeira tentativa de colonizagdo, no entanto, ndo saiu como o esperado. A
resisténcia dos povos nativos da América do Norte, somados a doengas e falta de recursos,
fizeram com que os ingleses - que sobreviveram - fossem obrigados a recuar e voltar para seu
pais de origem. A Inglaterra passava por um conflito intenso contra os espanhois, que apesar
de derrotados em sua tentativa de invasdo, continuavam ameacando o territdrio inglés.
Portanto, até o final do século XVI nao houve outras tentativas de colonizacao sistematica da
América do Norte.

Foi no século XVII, com a dinastia Stuart, que o impulso colonizador voltou a
permear a mente dos ingleses. Ainda delegando as funcdes a particulares, a Coroa Inglesa
encarregou essa atividade a companhias formadas por comerciantes, como a de Londres e
Plymouth. Estas ndo durariam muito, pois, assim como nas primeiras tentativas, as
dificuldades encontradas foram aterradoras. Se ndo fosse pelo impeto da Coroa de manter os

esforcos de colonizagdo, a continuidade das treze colOnias seria uma incdgnita.
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S6 para se ter uma ideia de quantos obstaculos havia, 144 colonos tinham partido
para a fundagdo de Jamestown. Apenas 105 colonos desembarcaram e, passados
alguns meses, a fome mataria outra parcela importante dessa comunidade. A fome
inicial era tanta que cdes, gatos e cobras foram utilizados como alimentos € um
colono foi acusado de fatiar o corpo da sua esposa falecida e utiliza-lo como
refeicdo. Nao bastassem todos esses problemas, havia ainda trai¢des e ataques de
indios. (Karnal; Purdy; Fernandes, 2015, p. 40).

Essa realidade muda com a chegada dos “peregrinos”. Uma vez que a perseguicao
religiosa na Inglaterra nos séculos XVI e XVII era intensa, as colonias da América do Norte
foram o refugio perfeito para essas comunidades perseguidas. Entre as diversas embarcacdes
recheadas de grupos religiosos distintos, todos perseguidos pela Igreja Catdlica inglesa, o de
maior destaque ¢ o navio Mayflower, que trazia lideres religiosos puritanos com escolaridade
desenvolvida.

Esses peregrinos, hoje, sdo considerados os “pais fundadores” dos Estados Unidos.
Seus esforgos para perseverar no territdrio formaram a imagem do colono inglés. Exemplo da
influéncia peregrina ¢ o Dia de Acao de Gragas, feriado comemorado até hoje em grande
parcela dos EUA que celebra a festa feita pelos sobreviventes do rigoroso inverno de 1621,
servindo tortas de abobora e peru, ave nativa da regido.

Dessa maneira, a histéria das treze colonias ¢é revestida de mitos heroicos, bravos
triunfos e conquistas a duras custas. A procura pelo Novo Mundo por parte das populacdes
puritanas, que saiam da Inglaterra em busca de uma nova vida, era movimentada pela crenga
nos dias melhores. E importante, também, citar a forca da filosofia Calvinista pungente nos
peregrinos, que pregava, principalmente, a nocdo da "predestinacdo", em que alguns
individuos eram escolhidos pela Graga Divina a serem bem sucedidos, a terem seu lugar na
vida eterna reservado. A esses sujeitos era, entdo, imbuida a responsabilidade de guiar aqueles
a quem a Graga ainda ndo havia tocado, ou talvez nunca tocasse, para que suas vidas
pudessem ser o menos pecaminosas possiveis, em direcdo ao paraiso. Os puritanos
relacionavam muito da sua histéria com as escolhas que Deus faz na Biblia de seus povos
predestinados: tal como os hebreus no Egito, haviam sido perseguidos pela Inglaterra e
atravessaram o oceano, equivalente ao deserto do Sinai. Em uma sociedade em que o
“vencedor” ¢ aquele que foi tocado pelos designios inexplicaveis do divino, todos que ndo o
tenham sido sdo automaticamente jogados na gaveta dos “perdedores” (Karnal; Purdy;
Fernandes, 2015).

Tracando esses conceitos basicos do calvinismo, muito do idealismo norte-americano
comeca a ser desmembrado. Nao somente seriam o povo escolhido por Deus, mas também

possuiam a obrigagdo moral de levar a palavra, o “sonho”, para novos continentes. Assim se
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tragcou o “Destino Manifesto”, a missdo dos escolhidos pela Graga a levar para o Oeste o

“American Way of Life”.

Toda a criagdo, até mesmo o fato, indubitavel para Calvino, de que s6 uma pequena
parcela dos homens seria escolhida para a Graga, s6 poderia ter significado como um
meio para a gloria e majestade de Deus. (...) Sabemos apenas que uma parte da
humanidade sera salva, e o resto serd condenado a supor que o mérito ou culpa
humanos desempenhem uma parte na determinacdo de seu destino, que seria
considerar que os dedos divinos, absolutamente livres e estabelecidos para a
eternidade; fosse passiveis de mudancas pela influéncia humana, que ¢ uma
contradi¢ao impossivel. (WEBER, 1945, p.45).

Benjamin Franklin, um dos pais fundadores dos Estados Unidos, afirma que “Aquele
que perde cinco shillings ndo perde apenas essa soma, mas também todas as vantagens que
poderia obter investindo a em negdcios, € que durante o tempo em que um jovem se torna um
velho, se tornaria uma soma consideravel” (Franklin apud Weber, 1945, p. 20). O capital
como recompensa sempre ronda a mente e formagdo da cultura norte-americana. Com a
mistura do pensamento religioso e a logica politica, o sucesso financeiro ndo era apenas uma
boa estratégia mercadologica, mas sim parte do ethos estadunidense. O homem de crédito
reconhecido se tornou um sindonimo de honestidade, pois sua avareza so existia como retorno
de uma vida regrada e trabalhosa. A graca divina que uma vez fora a promessa da vida eterna
no paraiso, transmutou-se em resultados financeiros e uma vida materialmente estavel.

Vemos, portanto, uma fusdo entre filosofia religiosa e teoria pratica materialista, que,
inclusive, vai de encontro ao racionalismo iluminista da época, rejeitando qualquer filosofia
que negasse o otimismo idealista. Dessa forma, o norte-americano tornava-se um povo que
ndo olhava para o passado, e muito menos para o presente. O imaginario de ‘“sonho”
estadunidense o levava a olhar sempre para a frente, para o resultado, que so seria alcangado
com o trabalho duro. A Graga Divina ndo era mais somente destinada a poucos eleitos, mas
estava em todos os norte-americanos. O povo havia sido tocado por Deus para guiar o Novo
Mundo e ser a referéncia a seguir (Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).

Somado a esse carater obstinado, as populacdes europeias que comegaram suas
migracdes para os Estados Unidos, viam nessa nova sociedade principios democraticos
inexistentes em seus paises de origem, ainda governados por familias reais e pilares clericais,
em uma sociedade extremamente estratificada. Os norte-americanos, portanto, traziam a visao
do igual, da unido, da novidade e do progresso.

Chegando em meados do século XIX, a juventude norte-americana, gentrificada na
superpopulada costa Leste americana, sente o desejo de criar sua histéria, com o objetivo de

materializar o patriotismo derivado das conquistas de seus antepassados em agdes reais. Dessa
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forma, o horizonte do “sonho” se vira para o Oeste, uma vastiddo de terra ndo explorada
pronta para fornecer inimeras riquezas e conhecimento. Comega, assim, a exploragdo da terra
prometida. O norte-americano se regozija com o “wilderness”, a terra indomita e selvagem,
cuja necessidade de ser “americanizada” se mostrava imperativa (Karnal; Purdy; Fernandes,
2015).

Foi em meados do século XX que o inomindvel “sonho” comegou a balancar. A
conquista do Oeste foi sangrenta e implacavel, e gerou divisdes culturais em toda extensao
dos Estados Unidos. Em pouco tempo vemos o Leste tendo embates politicos com o Oeste,
com a aristocracia sulista emergindo e exigindo cada vez mais voz. Os povos imigrantes nas
areas urbanizadas se viram empurrados para os slums’, cada vez mais longe daquele ideal que
lhes havia sido prometido. Com tantas crises, o romantismo idealista se via fragilizado, nao
tendo mais a mesma forga motriz de outrora. Agora, o bucolismo® tomava conta do imaginario
jovem, os feitos herdicos do passado comecavam a ser questionados, as conquistas passaram a
ser postas na balanga, e até mesmo o conceito de igualdade americana foi posto em xeque
(Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).

E entio que se valoriza o resgate do self made man, o homem que construiu sua
fortuna material e moral do zero. Novelas como Ragged Dick (1897), de Horatio Alger,
contam trajetorias de jovens pobres desde sua dura realidade no inicio da vida até o conforto
trazido pelo enriquecimento e pela ascensdao social. O mito do self-made man ratificou ideais
de fé, inocéncia e pureza presentes naquele singelo e mundano homem que em anos anteriores
rumou para o Oeste para desbravar o mundo selvagem em busca de oportunidades. Era o
triunfo do esforgo, a constru¢ao do sonho e realiza¢ao por meio do trabalho duro, reforcando a
ideia de que qualquer norte americano era capaz, mesmo em momentos de dificuldade. Surgia
neste momento um ponto fundamental da identidade norte-americana: a crenga na
possibilidade de se construir a propria historia, corporificada na figura do self-made man
(Castellano e Bakker, 2015).

O mito do Sonho Americano mostra uma tendéncia de passar por momentos de
instabilidades, pois essa narrativa segunda comega a ser questionada, uma vez que os aspectos
reais da histdria, os elementos que compdem os significantes da primeira fala comegam a ser
evidenciados. A ilusdo e a mdscara do mito comegam a se esvaecer, € 0 imaginario popular

entra em breve colapso e desespero. Nao ¢ somente sua opinido que € posta em desafio, mas a

7 Termo em inglés para favelas, geralmente com conotagdo pejorativa.
8 Caracteristica marcante do Arcadismo, estilo literario que surgiu na Europa no século XVIII. O bucolismo
valorizava a vida simples do homem no campo em harmonia com a natureza.
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sua propria nocao de realidade, uma vez que entendemos que o norte americano tem no mito
do Sonho a sua principal forga motriz. E de suma importancia, portanto, ndo somente para
aqueles que ditam as regras do sistema, mas também para aqueles beneficiados por estas, que
o mito se mantenha vivo. O Establishment precisa preservar, pois os mitos sao ideologias que

guiam ac¢des, despolitizando o viver politico (Barthes, 2013).

3.2 O Desenvolvimento dos EUA

Da Independéncia dos Estados Unidos, em 1776, até o século XX, os ideais de
liberdade e o desejo de crescimento, somados com as constantes guerras internas europeias,
proporcionaram um terreno fértil para a nova nagdo americana se consolidar. O século XIX
foi o0 momento de uma “nova independéncia’ norte-americana, que visava se libertar cada vez
mais do dominio inglés no ambito econdmico. Entdo, ¢ no desejo de crescer como nacdo e
levar a prosperidade para outros cantos do mundo que os EUA passam por uma notavel fase
de crescimento econdmico e, por conseguinte, consolidacdo de modelo politico, o que foi
expresso pelo entdo presidente James Monroe, criador da Doutrina Monroe’, na sua fala ao
Congresso, em 1832, que estabeleceu o principio dos EUA como “protetores” do Novo

Mundo (Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).

3.2.1 Economia norte-americana no final do século XIX

O século XIX foi de crescimento do mercado para os Estados Unidos, principalmente
gragas ao cultivo de algodao e do tabaco com “grande expansao na area costeira da Virginia e
Maryland e em novas regioes de produgdo, como em Kentucky, Missouri e Tennessee”. Esse
aumento da producdo exigiu mais mao-de-obra e maior exigéncia de escravos, localizados
majoritariamente no Sul dos Estados Unidos. A escraviddio nos EUA movimentava o
comércio e definia a posicao social dos aristocratas. A malha econémica de compra e venda
de escravizados era incentivada pela propria produgdo agricola, que funcionava somente
gracgas as condi¢oes forgadas de trabalho escravo (Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).

Entre os anos de 1840 e 1850, as estradas de ferro e o aumento da malha ferroviaria
foram responsdveis pela maior velocidade do comércio norte-americano. No inicio da

segunda metade do século XIX, “foram completadas as grandes linhas que ligavam o Leste ao

? Politica que visava a ndo interferéncia dos paises europeus nas Américas, principalmente a do Norte, resumida
pelo lema “América para os americanos”.
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Oeste e, em 1860, o pais ja contava com cerca de cinquenta mil quildmetros de ferrovias”
(Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).
A industria teve inicio nos Estados Unidos ainda no século XVIII, mas foi durante a

Guerra Civil Americana'® o seu desenvolvimento.

Nas décadas posteriores a guerra, familias dos chamados “senhores da Cria¢do”,
como os Carnegie, os Duke, os Hill, os Morgan, os Rockfeller, os Swift, os
Vanderbilt etc., acumularam espantosas riquezas e poder, criando, a partir de 1860, a
chamada “Era da Iniciativa Privada”. (Karnal; Purdy; Fernandes, 2015, p. 151).

Foi naquele periodo que surgiu o mito do inventor solitario, inspirado no ideal
norte-americano do self-made man, gragas ao sistema de patentes dos EUA. Muitos novos
produtos e maquinas surgiram, financiados por grandes aristocratas e empresas, mas a ideia
do homem que no fundo da sua casa criava sua fortuna condizia com o Sonho Americano da
nacao que propicia possibilidades infinitas.

Entre 1869 e 1898, estima-se que cerca de 13% da renda nacional foi destinada a
expansao da industria, o que ocasionou a expansdo dos bancos e corporagdes centralizadas no
centro de Nova York, em Wall Street. Foi nesse cenario, de grandes empresas, industrias
fortes, magnatas controlando a economia norte-americana, somados com as divergéncias
ideoldgicas internas dentro do pais, que os Estados Unidos entraram no século XX e, com ele,

na Primeira Guerra Mundial (Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).

3.2.2 Primeira Guerra Mundial e a oportunidade além-mar

Os Estados Unidos entraram na Primeira Guerra Mundial em 1917, trés anos apds seu
inicio oficial, fornecendo ajuda militar com equipamentos e tropas. A motivagdo a entrada no
conflito foi o aprego pela “democracia e liberdade”, seguindo o mote das campanhas
norte-americanas nas Américas € no Pacifico'’.

A guerra veio como oportunidade de acalmar os &nimos internos para focar no
nacionalismo e identificar os alemaes como inimigo comum a todos os estadunidenses, visto
que no inicio do século XX estavam surgindo os movimentos de insurreicdo feministas,

trabalhistas, negros e sindicais. Trazer de volta as imagens familiares ao Sonho Americano de

1 Também chamada de Guerra de Secessdo, foi o conflito entre o Norte (Unifio) e o Sul (Confederados) dos
EUA, em que este ultimo, devido divergéncias ideolodgicas e politicas, se movimentou para se separar € criar um
pais a parte. A Guerra Civil é considerada o conflito com maior nimero de mortos do pais, totalizando 600 mil
mortos entre os anos de 1861 e 1865.

! Nesse periodo, os EUA comegaram praticas imperialistas com a justificativa de salvar a populagdo de algum
regime ou condi¢do que estivesse ameagando a liberdade local. Alguns paises invadidos foram Cuba, Filipinas,
Haiti, Reptiblica Dominicana, Nicaragua e México (Karnal; Purdy; Fernandes, 2015, p. 193).
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“liberdade”, “democracia” e “protecdo” uniu os norte-americanos, principalmente a ala
progressista que estava insatisfeita com as politicas sociais do presidente Woodrow Wilson
(Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).

O Estado empenhou papel extraordindrio no periodo da Guerra, criando novos
impostos e investindo massivamente em propaganda interna, exaltando os esfor¢cos de guerra
feitos além-mar e prometendo resolver os problemas internos com os louros do conflito.
Mulheres que trabalhavam em fabricas receberam liberdades ha tempos reivindicadas, como o
sufragio universal, e trabalhadores passaram a receber mais de suas empresas, incentivadas
pelo Estado.

Nesse mesmo periodo, em 1917, aconteceu a Revolugdo Russa. Os ideais comunistas
de emancipacao da classe trabalhadora viajaram o mundo todo, chegando aos Estados Unidos
com popularidade as massas. Foi entdo que, com a Primeira Guerra chegando ao fim,
aconteceu a mais intensa repressdo ideoldgica, chamada de “Caga aos vermelhos”,
restringindo liberdade de expressdo de jornais, proibindo manifestacdes contrarias a guerra,
deportando imigrantes radicais e prendendo lideres e manifestantes socialistas (Karnal; Purdy;
Fernandes, 2015).

No pos-guerra houve uma breve recessdo econdmica, que foi seguida de notavel
crescimento. A produgdo industrial cresceu 60%, a renda per capita aumentou em um tergo, o
desemprego e a inflagdo cairam, a industria automobilistica se tornava a lider mundial, com
avangos tecnoldgicos que faziam com que os produtos fossem mais acessiveis, enquanto os
meios de comunicagdo ficavam cada vez mais rdpidos, dinamizando o mercado. Produtos
eletrodomésticos circulavam entre a populagdo estadunidense, e o American Way of Life
passou a ser traduzido nos bens de consumo do norte-americano padrdao, modelo de vida que
era vendido ao mundo todo como os frutos retirados do capitalismo. Essa sociedade de
consumo fez com que a liberdade tdo apreciada nos EUA ganhasse um novo

desmembramento: liberdade de consumir (Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).

3.2.3 Segunda Guerra Mundial como salvagdo do Sonho

O crescimento econdomico dos Estados Unidos no pds-guerra durou pouco, pois em
1929 o pais passaria por uma das maiores crises financeiras de sua historia. Chamada de
“Grande Depressao”, a crise sist€émica se deu pela quebra da Bolsa de Nova York em 24 de
Outubro deste ano, decorrente do consumo exacerbado da década que fez com que as

industrias aumentassem suas produgdes, ao ponto em que ja ndo havia mercado para tamanha
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produgdo. O setor industrial comecgou a falir pelo excesso de produtos que ndo eram vendidos.
O mercado agricola passou por problemas similares, com uma superproducdo que nao era
acompanhada pela capacidade do mercado de absorvé-la. Quando a euforia econdmica
aconteceu, milhares de pessoas investiram em ag¢des de empresas lucrativas, mas ao
encararem a crise de superproducdo, viram essas agdes despencaram. Foi quando estas
atingiram os valores mais baixos da historia que milhares de investidores tentaram vender
suas acdes, mas ninguém as comprou por causa da propria crise, quebrando a bolsa de valores
(Coggiola, 2015).

Na década de 1930, os Estados Unidos se encontram em uma crise nunca antes vista.
Na América do Norte rural, a renda familiar nas pequenas propriedades caiu 60% entre 1929 e
1932, enquanto nas cidades industriais o desemprego assolava as grandes capitais, com o
estado de Cleveland, por exemplo, batendo a marca de 50% em 1932 (Karnal; Purdy;
Fernandes, 2015).

Franklin Delano Roosevelt, presidente eleito em 1932, lancou em 1933 e 1934 o
primeiro New Deal, um pacote de reformas que prometia a promog¢do da recuperagdo
industrial e agricola com investimento e apoio do Estado. Uma série de acordos entre
empresarios, trabalhadores e governo foi feita, focados principalmente no incentivo ao
planejamento regional e as obras publicas, com o intuito de animar a economia gerando
empregos (Reis, 2020).

O New Deal proporcionou certa estabilidade a crise, mas foi a Segunda Guerra
Mundial que trouxe a recuperagdo econdmica. O pais lutou no continente europeu, perdendo
322 mil combatentes e recebendo 800 mil feridos. Mesmo assim, o apoio da populacdo foi
absoluto, com os alemaes figurando novamente os vildes do mundo. Por um breve instante os
problemas internos dos norte-americanos foram deixados de lado com o conflito que
acontecia em territorio europeu. A Guerra pds fim a Depressdo e ao desemprego, dobrando o
PIB do pais em quatro anos). O patriotismo que guiava os EUA na Guerra inflamou a
populagdo com a defesa da liberdade dos povos europeus assolados pelo avanco nazifacista
(Karnal; Purdy; Fernandes, 2015).

Os Estados Unidos saem da Segunda Guerra como lideres mundiais, tendo sua
economia regida pelas grandes corporagdes que, prometendo melhores salarios gragas as
riquezas geradas pelo fornecimento de equipamento e materiais para os paises da Europa
durante o conflito, regiram os proximos anos sob a dtica conservadora de um capitalismo que

excluia a possibilidade de qualquer outro modelo social, politico e econdmico ser possivel.
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3.3 EUA como polo de produg¢do audiovisual mundial

O cinema tem suas origens na Franca, em meados do século XIX, tendo se
desenvolvido concomitantemente aos avancos tecnologicos que aconteciam no pais. Sua
exportagdo para os Estados Unidos se deu de maneira popular, ndo necessariamente vendo
esse formato de midia como “alta cultura”, mas sim como um produto destinado as massas
populares diversas que compunham os EUA no inicio do século XX (Machado, 2009).

A plateia dos cinemas norte-americanos apresentava caracteristicas operarias, uma vez
que o cinema era feito com o principio de diversdao popular. Representava a apoteose do
espetacularismo, apresentando ao publico uma visdo inédita da realidade, regada de feitos
heroicos e, principalmente, um retrato alcancavel do American Way of Life. Os ideais que
constituiam o capitalismo norte-americano, sustentagcdes do Sonho Americano, eram
traduzidos nas telas dos cinemas em roupas, carros, casas, viagens de avido e
eletrodomésticos do momento. Ser livre era poder comprar o que houvesse de mais novo no
mercado (Machado, 2009).

O cinema norte-americano serviu, além da consolidacao interna do seu modelo
econdmico, como exportagao da imagem ideal dos Estados Unidos para todo o mundo. O
movimento de fidelizacdo de espectadores foi paralelo as ideias que reforcavam os valores
norte-americanos € projetavam para outros paises imagens associadas ao progresso daquela
nacao (Cunha, 2017). Portanto, entre as décadas de 1930 e 1950, enquanto os Estados Unidos
exportavam seu mercado e ampliavam suas fronteiras ideoldgicas, o cinema era uma
ferramenta para mostrar pessoas idealizadas e uma forma irresistivel de viver, somente
possibilitada gragas ao capitalismo norte-americano.

A consolidagdo do cinema nos EUA teve as duas Guerras Mundiais como
acontecimentos fortuitos, pois foi com elas que a induastria cinematografica europeia, até entao
a maior do mundo, entrou em declinio. Com territorios devastados, o cinema europeu, que ja
tinha seu foco destinado as elites culturais, teve de ser momentaneamente interrompido na
etapa de producdo (Machado, 2009). Nos anos 1920, com o surgimento do cinema sonoro, 0s
pequenos estadios de producao fecharam suas portas, dando espago para a criagao das grandes
corporacdes de Hollywood. Naquele momento que a industria cinematografica desenvolve os
moldes que hoje conhecemos, principalmente o star system, sistema de producdo de atores e
diretores que focava em transforma-los em estrelas conhecidas em todo o pais, se tornando
referéncias do que seria o apice do American Way of Life. O sistema de estudios foi

responsdvel pela profissionalizacdo do cinema, empregando milhares de atores, diretores,



32

produtores, roteiristas, técnicos e dublés. As empresas passaram a comprar salas de cinema e
exibir seus proprios filmes, aumentando a demanda por novas obras. A légica capitalista
norte-americana transformou a sétima arte em mercadoria, potencializando sua producgao e
acelerando seu avancgo tecnologico (Seligman, 2000).

Nos anos 1930, com a cor chegando aos cinemas, os filmes norte-americanos
desenvolvem novas técnicas e estéticas para atrair ainda mais publico. O crash da Bolsa de
Nova York aumentou o apreco dos estadunidenses pelo cinema, pois foram as fitas de filmes
que entretiveram a nac¢do durante o dificil periodo de recessao econdmica. Foi nessa época
que surgiu a Disney, pioneira da area de animagao, langando, em 1937, A Branca de Neve e os
Sete Andes, que revolucionou o método de fazer animagdes (Sklar, 1975).

E no inicio dos anos 1940 que o cinema norte-americano encontra consolida¢do do seu
sistema de estudios, com filmes como O Mdgico de Oz e E O Vento Levou. Nesse periodo,
Hollywood produzia cerca de 400 longas por ano, com um publico de 90 milhdes de

espectadores semanalmente, somente nos Estados Unidos (Kreutz, 2019).
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4 (ANTI)COMUNISMO COMO FERRAMENTA POLITICA

Durante a Guerra Fria, entre as décadas de 1950 e 1990, uma das mais importantes
armas norte-americanas contra o avango comunista foi a contrapropaganda. Com o objetivo
de ressaltar o que havia de pior (muitas vezes utilizando do falseamento de nimeros ou
omissdo de narrativas), os Estados Unidos pintaram a caricatura dos comunistas,
anteriormente seus aliados, como os sucessores espirituais dos nazistas. Devemos entender, no
entanto, porque os comunistas, que ndo faziam ameacas de expansdo, muito menos de

infiltracao nos Estados Unidos, eram retratados dessa maneira.

4.1 Breves consideracoes sobre o Comunismo

Para Engels, um dos mais importantes nomes para a consolidagdo do pensamento
comunista, as primeiras manifestagdes da teoria revolucionaria se deram um pouco apos a
Revolugdo Francesa (1789), com descrigdes utopicas dd um regime ideal de sociedade
(Engels e Marx, 2017).

Algumas tentativas de regimes comunistas tiveram a sua insurgéncia no século XIX,
sendo a mais notavel o comunismo oweniano, derivado de Robert Owen, um dono de fabricas
que durante a Revolucdo Industrial aplicou um modelo inovador de geréncia. Enquanto os
operarios de fabricas padrdes trabalhavam em péssimas condi¢des, com jornadas de trabalho
de mais de doze horas didrias, os trabalhadores das fabricas algodoeiras, das quais Owen era
socio e gerente, ndo sabiam o que era a policia, a embriaguez, os processos, 0s abusos, pois a
eles eram dadas condi¢des mais humanas de vida. Owen inclusive prop0os a criagdo de um
sistema de colonias comunistas, para os trabalhadores viverem em uma comunidade
autossustentavel (Engels e Marx, 2017).

No entanto, foi na metade do século XIX que o comunismo estourou a bolha
intelectual europeia, com o langamento do Manifesto Comunista em 1847. O texto era um
panfleto de carater propagandistico, escrito por Karl Marx e Friedrich Engels. O documento
foi encomendado como o programa fundador da Liga dos Comunistas, organizagdo composta
por simpatizantes e exilados de toda a Europa (Ali, 2016).

O Manifesto tinha como objetivo movimentar a classe trabalhadora a se unir com a
causa comunista € os seus objetivos, a0 mesmo tempo que esclarece o que queriam 0s

comunistas, opondo a no¢ao comum do espectro que rondava a Europa. Ao identificar a luta



34

de classes, pautado pela filosofia materialista-dialética marxista'?, o Manifesto afirmava que
“a historia de todas as sociedades até hoje existente ¢ a historia da luta de classes”. Tragando
um historico desde o inicio da civilizagao, Marx e Engels denotam a burguesia, classe que
controla os meios de producao, um carater revolucionario ¢ inovador que mudou o modo de
produzir e organizar a sociedade na saida da era feudal. No entanto, esse sistema colocaria o
proletariado, massa de pessoas que exercem sua for¢a de trabalho para a producao dos bens
materiais, em situacoes degradantes e inerentes ao proprio sistema. Como os donos dos meios
de producao acumulam o capital, a classe operaria se torna cada vez mais massificada e
comprimida (Engels e Marx, 2017).

Marx e Engels defendem, entdo, que os comunistas querem a constitui¢do do
proletariado como classe, a derrubada da supremacia burguesa e, consequentemente, a tomada
do poder politico por parte do proletariado. Para tal, os comunistas lutam pela supressao da
propriedade privada, que, diferentemente da propriedade pessoal, seria de carater unicamente
burgués. A propriedade privada, para os comunistas, ¢ a forma de operagdo principal do
capitalismo, pois ¢ com o controle desses espagos que os burgueses submetem os
trabalhadores a venderem sua forga de trabalho em troca de salario para gerar, dessa forma, o
capital (Engels e Marx, 2017).

O objetivo da criagdo de uma sociedade comunista, portanto, ¢ o de transformar o
capital em propriedade comum, pertencente a todos os membros da sociedade, tirando seu
carater de classe. Isso implica na supressao da burguesia no que Marx e Engels (2017)
denominaram de “ditadura do proletariado”, uma forma de governo em que o Estado,
maquina criada pela burguesia para controlar e proteger os interesses de classe, ¢ tomado pela
maioria da populagdo e, eventualmente, pela falta de necessidade de proteger interesses de

classes, extingui-lo, acabando assim com o antagonismo de classes.

4.1.1 Contextualizando o Marxismo-Leninismo

Na década de 1850, o que hoje conhecemos como Russia se chamava Império Russo,
uma monarquia absolutista regida pelo Czar, nome dado ao lider méaximo. O sistema
econdmico era muito similar ao feudalismo, com camponeses trabalhando em regime de

serviddo em terras da nobreza sem direito a sua propriedade. A modernizagdo do Império

120 método dialético de Marx, com influéncia hegeliana, ia de encontro com a metafisica dominante na Europa,
método de andlise cientifico que isolava o objeto de estudo. Marx propunha que tudo no mundo material era
submetido a constantes contradi¢des e tensionamentos, pertencentes a um todo, e que desse conflito antitético
resultam as solugdes, sempre em movimento.
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Russo se deu com a troca de produtos agricolas, principalmente grdos, por tecnologia de
outros paises. Esse processo empobreceu as areas agricolas russas, que tinham os graos como
parte principal de sua dieta, fazendo com que grande parte da populacdo migrasse para os
centros urbanos. Em 1891, ap6s dois anos de colheitas fracas, a Russia passa por uma das
piores secas de sua histdria, com estimativas de mortalidade total variando de cerca de
375.000 a 400.000 pessoas durante o periodo de 1891 a 1892. O descontentamento com a
falta de apoio do Império aumentou entre as camadas populares russas (Chavoso da USP,
2020).

E naquele periodo que Vladimir Ilitch Ulianov, conhecido como Lenin, militante
marxista, comegou a surgir na cena politica, organizando diversas células de trabalhadores
contra o regime czarista. Em margco de 1898, organiza-se o Partido Operario
Social-Democrata Russo (POSDR), do qual Lenin era membro. O Partido tinha divergéncias
internas sobre a sua linha politica: de um lado Lénin, que defendia o rigor de somente aceitar
membros comprometidos com a luta marxista e dispostos ao estudo da teoria, e Julius Martov,
que acreditava que o Partido ndo precisava ser tdo criterioso. Com a primeira proposta
aprovada, o POSDR acaba se dividindo entre bolcheviques, apoiadores de Lenin, e os
mencheviques, apoiadores de Martov (Instituto Marx-Engels-Lenin-Stalin, 1955).

Os mencheviques eram também chamados de “socialistas moderados”, uma vez que
seguiam uma linha parlamentar de agdo. Acreditavam em uma revolugdo com base na
coalizdo de interesses do proletariado com os da burguesia. Nao tinham desejo de romper
lagcos e negociagcdes com as classes conservadoras do partido e eram contrarios a ideia de
ditadura do proletariado. Os bolcheviques, por outro lado, proclamavam a insurreicao
imediata da classe trabalhadora, exigindo a posse das industrias, da terra, das riquezas naturais
e instituigdes financeiras (Reed, 2002).

O inicio do século XX na Russia foi de conflitos internos que diminuiram a
credibilidade da monarquia. Mesmo com a criagdo da Duma, corpos deliberativos criados
pelo czar Nicolau II para eleger representantes do povo para um governo constitucional, fome,
jornadas de trabalho exaustivas e péssimas condigdes de trabalho inflamaram milhares de
russos a tomarem as ruas por dias seguidos em 1917. Em setembro deste ano, o czar Nicolau
IT renunciou, € a Duma forma um governo provisorio. Para acalmar os animos dos sovietes',
os socialistas moderados, liderados por Alexander Kerensky, formam um governo de coalizao

com a burguesia (Reed, 2002).

13 Termo utilizado para designar um “tipo de assembleia eleita pelas organizagdes econdmicas da classe operaria:
os sovietes dos deputados operarios, camponeses e soldados” (REED, pg. 21, 2002).
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Os dez dias que seguiram a rentincia do czar Nicolau II foram de completo caos para o
governo provisorio de Kerensky. A unido dos mencheviques com a burguesia que comandava
a Duma foi mal recebida pela populacdo, organizada em sovietes, tendo em Lenin a figura
principal da revolta. Na madrugada do dia 26 de Outubro de 1917, ap6s um intenso cerco no
Pal4cio de Inverno, os sovietes entraram no complexo e prenderam os ministros que se
recusaram a renunciar. O ocorrido provoca o Segundo Congresso dos Sovietes, transferindo o
poder da Russia para esses e negando qualquer tipo de participa¢do da burguesia. 60% dos
deputados eleitos vinham do Partido Bolchevique, que passou a se chamar Partido Comunista
(Reed, 2002). Comandada pelo Conselho dos Comissarios do Povo, a Russia tinha como base
de a¢do os seguinte principios:

1. Igualdade e soberania dos povos da Russia; 2. Direito dos povos da Russia de
disporem de si proprios, até a separagdo completa e a formagdo de Estados
independentes; 3. Supressdo de todas as restri¢des e privilégios de carater nacional

ou religioso. 4. Liberdade de desenvolvimento para todas as minorias nacionais e
grupos étnicos que vivem em territorio russo. (Reed, 2002, p. 219).

4.1.2 Um resumo da Revolugdo Russa 1917

Com a atuacao de Lenin na Revolucao de 1917 e a guinada da Russia como pais
socialista, muitos comecaram a usar o termo [leninismo para descrever a sua teoria
revolucionaria. Segundo Stalin, que alguns anos mais tarde tomaria cargo de Secretario Geral
da URSS, o leninismo ¢ o marxismo da época do imperialismo da revolugao proletaria, sendo
a teoria e a tatica da revolugdo proletaria geral, “a tatica da ditadura do proletariado em
particular” (Stalin, 2012, p. 9). Entende-se, portanto, a adigdo tedrica e pratica de Lénin aos
principios marxistas como a melhor aplicagdo em contexto material, se formando nas
condigdes existentes do periodo do imperialismo.

Lenin objetivou a adequacdo instrumental, institucional e politica do marxismo a
concretizagao da revolugao proletaria. O marxismo, depois de Lenin, nunca mais foi o
mesmo, pois ele “incorporou um ‘modelo’ de como passar da ditadura burguesa a ditadura do
proletariado” (Fernandes, 1978, pg. 14). Com Lénin, o marxismo se tornou politicamente
operacional, e por 1isso o principio de acdo dos comunistas passou a ser o

marxismo-leninismo.
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4.2 Guerra Fria: O mundo dividido em dois

Ao final da Segunda Guerra Mundial, nos anos 1945, o mundo encontrava-se dividido
entre as duas superpoténcias: de um lado os Estados Unidos, que se consagraram como lideres
do conflito na Europa sem terem danos em seu territorio. De outro lado, a Unido Soviética,
que ndo somente expulsou os nazistas de seus territorios como consagrou o

marxismo-leninismo como motriz ideologica.

4.2.1 Contextualizando a Guerra Fria

Os Estados Unidos tiveram um ciclo econdmico (flutuagdes da atividade econdmica
no curto prazo) mais razoavel do que poderia se esperar no pds-guerra, melhor que no periodo
anterior a Primeira Guerra. Segundo Haberler (1965), manifestaram-se quatro recessos
moderados e nenhuma depressdo profunda, enquanto que, no periodo entre as duas guerras,
existiram trés depressodes severas. Com um mundo (considerando os paises desenvolvidos) em
ruinas materiais e politicas, os Estados Unidos se posicionaram como os guias do mundo em
decadéncia. Usando de seu poderio financeiro e de sua extensa tropa militar ja espalhada
mundo afora, financiou a reconstru¢ao dos paises europeus com diversas politicas, entre elas o
Plano Marshall. A ajuda humanitéria era, também, uma excelente maneira de se manter como
superpoténcia mundial, pois, como afirma Alves (1988), a nacdo estadunidense exercia sua
influéncia em Londres como se fosse sua propria capital.

No extremo Leste Europeu, os soviéticos sairam da Segunda Guerra com seu territorio
e contingente populacional debilitados, com a perda de 26,6 milhdes de pessoas, ou seja, mais
da metade de todas as mortes da I Guerra Mundial, que somam 50 milhdes (Litovkin, 2005).
Ainda assim, foram os responsaveis por frear o avango nazista e pela primeira vez no conflito,
durante a Batalha de Stalingrado, superou as forgas alemas. A ideologia marxista-leninista,
temida pelo resto do mundo, inflamou o coracdo dos soviéticos que viam o numero de mortos
como eternos martires que provaram a forga da mobilizagdo popular.

A soma de um exército experiente e calcificado, com um territorio rico em recursos
naturais € uma ideologia forte, foram os principais fatores que alavancaram a URSS como
poténcia mundial. Era uma “caracteristica de estruturacdo particular que ndo se encontrou
jamais na estruturagdo do espago dos Estados Unidos nem no de qualquer dos seus aliados, ou
seja, a ideologia cimentadora” (Alves, 1988, p. 21). Além disso, a estratégia politica

defendida por Stalin era a da consolidacdo da forca socialista dentro da propria Unido
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Soviética, sem a necessidade de exportacdo da revolucdo, como era defendido pelos seus
opositores, inspirados na ideia de Revolugdo Permanente de Trotsky. Essa visdo consolidou o
espaco soviético, que englobava quinze republicas em aproximados 22 milhdes de
quilémetros quadrados.

Esse cenario se manteve por alguns anos, com EUA e URSS se desenvolvendo e
tracando seus planos e estratégias de reconstrugdo e solidificacdo de suas fronteiras politicas.
Por isso que, mesmo antagonistas, tragaram limites aceitaveis entre si. Aos poucos, no
entanto, foi ficando claro que a crescente Unido Soviética, por mais que ndo imprimisse
ameaga territorial aos norte-americanos, atacava diretamente o centro do que constituia o
modelo capitalista. Era um modelo de carater revolucionario que em poucos anos transformou
uma nag¢do cujo Produto Nacional Bruto'* (PNB) cresceu “pouco menos que a metade do
nivel dos EUA; em 1950, a cerca de 2/3 em 1958” (Kingston, 1964, p. 118). O crescimento
soviético ndo somente afrontava a ldgica capitalista como agradava aqueles paises assolados
pela Guerra e sem aporte financeiro ou politico para se reconstruir.

Por mais que se agravassem as tensdes politicas do que culminaria em uma “Guerra
Fria”, a URSS ainda mantinha boas relacdes com os paises do globo ¢ uma boa imagem
publica. Seu lider, Stalin, era visto como um ‘“ditador relativamente benigno e at¢ um
estadista, e na consciéncia popular persistia a lembranca afetuosa do ‘Tio Joe’, o grande lider
de guerra que tinha guiado o seu povo a vitoria sobre Hitler e tinha ajudado a salvar a Europa
da barbarie nazista” (Losurdo, 2010, p. 181). Até o ano da morte de Stalin, em 1953, a opinido
publica sobre a URSS, apesar de dividida, confluia para uma nog¢do semelhante. A experiéncia
soviética, apesar de longe de ser um socialismo democratico maduro, tinha deixado o
capitalismo para trds e unido povos de mais de 160 diferentes etnias. Figuras historicas
aplaudiram o lider eslavo e, publicamente, o defenderam, como Churchill que saudara o
colega de guerra soviético como “Stalin, o Grande”. Hannah Arendt escreveu que a nagdo
dirigida por Stalin se distinguira pelo modo de enfrentar e resolver os conflitos de
nacionalidade, de organizar populacdes diferentes na base da igualdade nacional (Losurdo,
2010).

A Segunda Guerra se dividiu em dois grandes grupos militares: Aliados (Reino Unido,
Franga, Unido Soviética e Estados Unidos) e o Eixo (Alemanha, Itdlia e Japao). Com o
declinio da Alianca, foram feitas diversas tentativas de equiparar o regime erguido no Leste

Europeu com a experiéncia nazifacista. Contudo, ainda ndo possuiam a forca que aqueles

' Indicador econdmico que representa o valor de todos os bens e servigos produzidos em um pais em um ano
pelas suas empresas.



39

contrarios ao regime socialista idealizavam, sendo rebatidos por diversos intelectuais como
Thomas Mann, que dissera que “colocar no mesmo plano moral 0 comunismo russo € o
nazifacismo, como ambos sendo totalitarios, no melhor dos casos ¢ superficialidade, no pior
dos casos ¢ fascismo” (Mann apud Losurdo, 2010, p. 190). A opinido publica voltava
constantemente para a tentativa de minar a URSS com narrativas convenientes capazes de
deturpar a experiéncia socialista, com receio que os ideais da revolucao chegassem nos paises
mais afetados pela guerra. No entanto, esses esforcos eram barrados e controlados por
intelectuais e lideres politicos que, ainda se recuperando da guerra, mantinham viva a
participagdo dos soviéticos contra o avango das tropas alemas. O combustivel que poderia
incendiar o senso comum sobre a URSS espalhava-se pelo mundo, mas ainda nao havia fogo
o suficiente para acendé-lo.

Do outro lado do globo, encontramos o momento politico dos Estados Unidos como
um ponto crucial para ndo somente a manuten¢do do Sonho Americano, mas também a sua
expansdo. Os éxitos da guerra seriam a prova do esfor¢o estadunidense, que lutou contra
aqueles que ameacavam a ordem social e oprimiam a liberdade de outrem. O desembarque
das tropas americanas na praia da Normandia tangibilizaram a exportacdo do sonho,
posicionando os Estados Unidos como o escolhido para livrar o mundo do mal. Como ja
referenciado nesta monografia, para a manutencdo do mito, € necessario que se mantenham
vivos alguns elementos da construgdo mitologica. A Era de Ouro se abria para os Estados
Unidos, que se tornavam aqueles que ditariam as regras do tabuleiro Europeu. O Chefe
Salvador era estampado em camisetas e pdsteres em cada esquina com a imagem do Tio Sam.
A Unidade era composta por todos os americanos que deram suas vidas na guerra, por todas
as familias que cederam seus filhos para o conflito e por todos aqueles encarregados de honrar
o legado dos que pereceram, em uma espiral de honraria ¢ comprometimento. Faltava, no
entanto, a Conspirag¢do, o compld que visava acabar com a estrutura social vigente.

Em 1956, veio a publico o Relatorio Kruschev, discurso por Nikita Kruschev no XX
Congresso do Partido Comunista da URSS. Também chamado de “discurso secreto”, este
documento tragava uma linha do tempo desde a Revolugao de 1917, passando pelo governo
de Lenin e culminando no periodo de Stalin, retratando-o como um ditador sanguinario,
vaidoso e pragmatico, capaz de atrocidades nunca antes vistas. Essa figura de abstracdes e
redugdes caiu como uma luva tanto para o novo grupo dirigente no poder da URSS, que se
“colocava como depositario unico da legitimidade revolucionaria no ambito do pais, do
campo socialista e do movimento comunista” (Losurdo, 2010, p. 250), como para o Ocidente,

que procurava um inimigo caricato para apoiar suas narrativas. Nos Estados Unidos, a
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demonizag¢do dos soviéticos ganhava forga em um pais que se via sem adversarios claros, que
pudessem ameacar a paz vigente e, por isso, forcassem a populagdo a se defender.

O Relatério Kruschev apresentava o comunismo de Stalin como réu inico no cenario
politico internacional. Tornou-se, portanto, inevitavel para as for¢cas do Ocidente girar todas as
suas armas para o pais que surgia como poténcia mundial. Com as revelacdes vindas de
Moscou, a admiragdo e o respeito que era expresso por intelectuais ao redor do mundo foram
sendo esquecidas, pois o discurso alarmista e as cenas descritas no relatério formavam
imagens muito mais fortes que qualquer recapitulacao histérica. Dentro da propria esquerda
espalhada pelos continentes, diferentes mitologias foram se criando, resgatando a filosofia
marxiana-engelsiana para tratar da pureza do marxismo e do bolchevismo, colocando
“stalinismo” como uma mancha no percurso historico na construgdo do socialismo mundial.
A mitologia trata de uma fala segunda, passando por cima da constru¢do factual dos
acontecimentos, e assim estava sendo feito, com a opressdo da histéria de todo periodo de
monarquia czarista na Russia que culminou na Revolugdo de 1917. Analisaram-se as
contradigdes soviéticas sem pesquisar as situacdes objetivas, tragando terrores que
desenhavam um lider ou um grupo restrito de pessoas como obstinados a manter o poder a
qualquer custo. Sendo assim, Stalin poderia ser comparado com uma figura historica, que, em
questdo, so poderia ser Hitler, assim como, tendo em vista a compreensao da URSS staliniana,
a Uinica comparac¢do possivel era com a Alemanha nazista (Losurdo, 2010).

Com o entendimento de que a Unido Soviética ndo seria uma poténcia expansionista
para além do que foi definido nas conferéncias de ctipula de 1943 a 1945", teve inicio uma
campanha massiva de demonizacdo do regime soviético, que propagava a ideia de que o
mundo estava “diante do perigo de um equivalente moderno das guerras religiosas do século
XVI, em que o comunismo soviético lutard com a democracia social ocidental e a versao
americana do capitalismo pelo dominio do mundo” (Jensen; Roberts apud Hobsbawm, 1995,
p. 182). A crenga ocidental do “Fim dos Tempos” ia ao encontro com o medo dos
norte-americanos de voltarem ao periodo da Grande Depressdao, ameagados pelo comunismo
sangrento dos stalinistas.

O governo americano e os seus parlamentares se viam na necessidade de ganhar votos
e manter o bem-estar social dos estadunidenses no pos-guerra e, nesse sentido, o

anticomunismo apocaliptico caia como uma luva. Ficou claro que, para manter o Sonho

'S A mais conhecida foi a Conferéncia de Teerd, em 1943, que reuniu Stalin (URSS), Churchill (Reino Unido) e
Roosevelt (Estados Unidos) para definir estratégias de guerra contra o Eixo e estabelecer normas para uma
possivel vitoria dos Aliados.
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Americano vivo, o anticomunismo seria ‘“genuina e visceralmente popular num pais
construido sobre o individualismo e a empresa privada, e onde a propria nagao se definia em
termos exclusivamente ideologicos” (Hobsbawm, 1995, p. 185). Instaurou-se, entao, o panico
geral da “ameaca vermelha”, inflamado por diversos discursos que colocavam os comunistas
como perigos emergentes espalhados por todo o mundo.

Foi nesse contexto que surgiu o que hoje chamamos de “Guerra Fria”, um conceito
que se baseava em um cenario no qual um apocalipse nuclear seria iminente € que s6 o medo
da “destruicdo mutua inevitavel” (expresso na sigla MAD, mutually assured destruction)
impediria um lado ou outro de dar o ultimato e liberar todo seu poderio nuclear. Confrontos
menores poderiam ter culminado em uma Terceira Guerra Mundial ocorreram, mas ficaram
no limite de tal estopim, como a Guerra da Coreia, em 1950, e a Crise dos Misseis em Cuba,
em 1962. EUA e URSS estavam envolvidas em apoio e controle ideoldgico, mas ndo
participando ativamente como atos de guerra. Ou seja, mesmo que a maior narrativa da
Guerra Fria fosse sobre as armas nucleares, essas acabaram nao sendo utilizadas (Hobsbawm,
1995).

A partir disso, o mundo dividiu-se em dois polos: os anti-comunistas e o0s
pro-comunistas. No Ocidente, os comunistas foram marginalizados, enquanto no Leste
Europeu, aqueles que ndo eram a favor do regime comunistas eram vistos como inimigos do
sistema. A tensdo era tamanha que “os EUA planejaram intervir militarmente se os

comunistas vencessem as eleigoes de 1948 na Italia” (Hobsbawm, 1995, p. 187).

4.2.2 Propaganda anticomunista nos Estados Unidos

A Agéncia Central de Inteligéncia (CIA)'®, em 1950, langou duas determinagdes
importantes para entendermos as estratégias de propaganda empregadas na Guerra Fria.
Primeiramente, o proprio conceito de propaganda, sendo definido como "qualquer esfor¢o ou
movimento organizado para disseminar informagdes ou uma doutrina particular, por meio de
noticias, argumentos especiais ou apelos destinados a influenciar o pensamento e as agoes de
qualquer grupo considerado" (Saunders, 2008, p. 16). Segundo a autora, o conceito de “guerra

psicologica”, que norteou as politicas dos EUA, definido como:

O uso planejado, por parte de uma nagdo, da propaganda e de outras
atividades diferentes do combate, que transmitam ideias e informagdes

'6 Central Intelligence Agency ou Agéncia Central de Inteligéncia, é uma agéncia de inteligéncia civil do
governo dos Estados Unidos.
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destinadas a influenciar as opinides, atitudes, emog¢des e comportamentos de
grupos estrangeiros de forma a apoiar a consecucgdo dos objetivos nacionais.
(Saunders, 2008, p. 16).

Para a Inteligéncia norte-americana, a propaganda efetiva era aquela em que “o sujeito
se move na dire¢ao que vocé deseja por razdes que acredita serem dele” (Saunders, 2008, p.
17). Essas definicdes vao de encontro com a narrativa que justificava os investimentos
tragados a CIA'” com interesse norte-americano de promover a livre expressdo e manifestagdo
cultural dos povos europeus, ainda assolados com o pos-guerra.

Foi assim, durante o auge da Guerra Fria, que o governo norte-americano passou a
investir na propaganda anticomunista em toda a Europa. De acordo com Saunders (2008), o
projeto foi administrado, em meio a grande sigilo, pelo braco de espionagem dos Estados
Unidos - a Agéncia Central de Informagdes. O componente central dessa campanha sigilosa
foi o Congresso pela Liberdade Cultural (CLC), dirigido por Michael Josselson, um agente da
CIA, de 1950 a 1967. Esse Congresso possuia escritorios em 35 paises, empregando dezenas
de pessoas, publicando revistas famosas, realizando exposi¢des artisticas, noticias e
reportagens, conferéncias internacionais amplamente divulgadas e contava com fortes
recompensas aos musicos e artistas que participassem das apresentacdes publicas financiadas
pelo Congresso. A principal missao dessa estratégia era acabar com o fascinio europeu com o
marxismo e sobre a experiéncia socialista soviética, criando um espago cultural mais
receptivo do American Way of Life.

A principal frente da divulgacdo anticomunista era esconder todo e qualquer trago que

deixasse claro seus objetivos. Segundo Saunders (2008) o establishment’

da espionagem
norte-americana pos em funcionamento uma frente cultural sofisticada e substancialmente
financiada no Ocidente, em nome da liberdade de expressdo. Definindo a Guerra Fria como
uma "batalha pela mente dos homens", acumulou-se um vasto arsenal de armas culturais:
revistas, livros, conferéncias, semindrios, exposicoes artisticas, concertos e premiacdes, em
um cenario onde muitos artistas sequer sabiam de onde vinham os investimentos as suas
obras. Pelo CLC, atividades que estivessem de acordo com o objetivo de minar a opinido

publica sobre o regime soviético eram financiadas por instituicdes de fachada, como as

fundag¢des Ford e Rockefeller.

7 Para a CIA, propaganda pode ser definida como "qualquer esforgo ou movimento organizado para disseminar
informagdes ou uma doutrina particular, por meio de noticias, argumentos especiais ou apelos destinados a
influenciar o pensamento e as agdes de qualquer grupo considerado" (SAUNDERS, p.16, 2008).

'8 Termo utilizado para representar um grupo sociopolitico que exerce sua autoridade, controle ou influéncia,
defendendo seus privilégios; ordem estabelecida, sistema.
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Diversas obras, entdo, comecaram a surgir ao longo dos anos para denunciar os
supostos horrores do regime soviético. A campanha da “fome-genocidio” que teria ocorrido
na Ucrania, conhecida como holodomor, originada no regime nazista em 1933, atingiu o seu
auge meio século mais tarde, em 1983, com o filme A Colheita do Desespero, destinado ao
grande publico (que obteve a medalha de ouro no 28° Festival Internacional do Cinema e da
TV de Nova lorque) e com o livro 4 Colheita da Dor, de Robert Conquest (1986), dirigido a
intelectualidade. Ambas obras usam numeros falaciosos sobre a quantidade de mortes no
periodo da Grande Fome soviética, acusando o governo stalinista de estar por tras de um
genocidio ucraniano. Como fontes, diversas figuras do regime nazista alemao estio presentes,
como Stepan Skripnik, redator-chefe do jornal nazista Volin durante a ocupacio alema, e Hans
Von Herwarth, que trabalhou na Unido Soviética no servigo que recrutava homens para o
exército do general Andrey Andreyevich Vlasov, aliado russo das forgas nazistas que recrutar
prisioneiros para lutar contra o regime soviético (Martens, 2009).

Ainda sobre a pelicula, para ilustrar a “fome-genocidio” de 1932-1933, os autores
utilizaram sequéncias de noticias filmadas anteriores a 1917, fragmentos dos filmes A Fome
do Tsar, de 1922, Arsenal, de 1929, e partes de O Cerco de Leningrado, gravado durante a II

Guerra Mundial.

Nenhum dos fragmentos filmados de arquivo data da fome ucraniana e s6 em muito
poucos casos foi possivel confirmar a autenticidade das fotografias apresentadas de
1932-33. No final do filme, a sequéncia dramatica de uma jovem macilenta, que
também tem sido usada na promocdo do filme, ndo data da fome de 1932-33 (...)
Fiz questdo de notar que este género de inexatiddes ¢ inadmissivel, mas ndo me
quiseram ouvir. (Martens, 2009, p. 98).

No verdo de 1967, intelectuais e artistas do circulo europeu apresentaram para Tom
Braden, jornalista norte-americano e oficial da CIA, responsdvel por uma série de congressos
sob bandeira do estimulo cultural ja citado, a Declaragdo sobre a CIA, da Partisan Review,
uma nota denunciando os investimentos feitos pela inteligéncia norte-americana as obras
anticomunistas europeias, assinado por figuras como Hannah Arendt, Paul Goodman, Stuart
Hampshire, Dwight Macdonald, William Phillips, Richard Poirier, Philip Rahv, William
Styron e Angus Wilson. Entre essas obras estava uma das mais célebres de Hannah Arendt,
As Origens do Totalitarismo, que, ao delimitar limites de medidas autoritdrias de governos
ditatoriais, aproxima o regime stalinistas da Alemanha hitlerista (Saunders, 2008).

Mas ndo somente com obras feitas em solo europeu que o anticomunismo se propagou

para conhecimento publico. Os EUA também produziram muitas das suas produgdes
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anticomunistas. The Red Menace (1949) mostra um ex-soldado que se envolve com o partido
comunista americano e se apaixona por sua instrutora. A dupla rapidamente percebe seu erro,
ao ver como os lideres do partido lidam com um membro que questiona os principios do
partido. Quando eles tentam sair, sdo marcados para assassinato ¢ cacados pelos assassinos da
festa. Em Doutor Jivago (1965), a 6tica € de Yuri Zhivago, um médico e poeta, sobre os anos
que antecederam, durante e ap6s a Revolucdo Russa. No filme, Lara, par romantica do
protagonista, ¢ estuprada por Victor Komarovsky, um politico soviético sem escrupulo que se
torna um vingativo revoluciondrio. Na década de 50, os filmes de fic¢do cientifica e invasdes
espaciais ganharam forga, ilustrando como seria uma chegada da ameaca vermelha em
territorio estadunidense. Peliculas como O Dia em que a Terra Parou (1951), Invasores de
Marte (1953) e Sob o Dominio do Mal (1962), mostram seres de outro planeta, sempre
recheados de o¢dio e guiados pelo exterminio, ameacando ndo somente a vida dos
norte-americanos, mas principalmente o seu modo de viver.

Nos anos 70, em meio & Guerra do Vietna, a tonica fica um pouco mais clara, com
filmes que levantam a moral do norte-americano e voltam a retratar o self-made man, com
simbolismos de masculinidade e um apreco a armas e a guerra. Sao filmes como Dirty Harry
(1971) e Desejo de Matar (1974), em que Clint Eastwood e Charles Bronson encarnaram
John Wayne e pregavam a volta a uma América ordeira e obediente. Nos seguintes anos 80,
Sylvester Stallone leva para tela figuras emblematicas como Rambo e Rocky Balboa, que com
armas (ou com seus proprios punhos) lutam de frente contra o comunismo. Em Rocky IV
(1985), o pugilista norte-americano luta contra Ivan Drago, um implacével oponente, em solo
soviético. Fica na mente de todo espectador ndo somente o embate que culmina na vitoria de
Rocky, mas no treinamento que leva até o apice do filme. Ivan Drago, dispde de toda
tecnologia existente e ficticia, com maquinas quase espaciais € inje¢des que elevam o nivel do
lutador soviético. Enquanto isso, Balboa treina em uma cabana na neve vigiada por soldados
comunistas, usando troncos como peso e¢ somente sua inigualavel forca de vontade como
combustivel necessario para vencer o representante da URSS (Rocky IV, 1958).

Em conjunto com as obras midiaticas, o servi¢o de espionagem norte americano usou
de todas as armas possiveis. Reinhard Gehlen, chefe da espionagem nazista na Unido
Soviética, apos se render aos Estados Unidos com o final da Segunda Guerra, foi peca chave
para a manutencdo da espionagem dentro da URSS. O alemdo acordou com a inteligéncia
norte-americana para continuar suas operagdes de infiltragdo em solo soviético, financiado
pelos EUA. Como relata Martens (2009, p. 229), “oficiais americanos assegurariam a ligagao

com o0s servigos americanos. (...) A organizacdo Gehlen seria utilizada unicamente para
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fornecer informagdes sobre a Unido Soviética e os paises satélites”. Martens afirma, ainda,
que “desde 1947, quando os norte-americanos iniciam a guerra fria, estes ‘antigos’ nazis
desempenharam um papel consideravel na propaganda anticomunista”.

Todas as taticas, estratégias e os financiamentos norte-americanos convergem para um
interesse: a defesa do Sonho Americano. Essa defesa ndo ¢ feita no sentido de proteger algo
que esta sendo atacado por agentes externos, pois, como ja vimos, ndo havia interesse ativo da
URSS, na época pelo menos, de acabar com a ideologia estadunidense. A defesa do Sonho foi
feita em um momento em que este estava em risco de queda, em um mundo em que os EUA

ndo mais eram os xerifes, pois ndo havia nada para se chefiar.
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5 MAKE MINE FREEDOM: MITOLOGIA DO SONHO AMERICANO

Passamos, entdo, para a etapa empirica. A animacdo MMF foi escolhida como objeto
de estudo com base no seu contexto histérico, sua representacdo de um conflito complexo e o
seu posicionamento politico. MMF nos permite evidenciar uma série de recortes visuais que
exemplificam o0s conceitos estudados nesta monografia, possibilitando identificar os

indicadores que evidenciam as manifestacdes do mito e do (anti)comunismo.

5.1 Metodologia da analise empirica

O objetivo desta secdo ¢ identificar pontos pungentes do ethos norte-americano e
compreender como o mito do Sonho Americano se manifesta nessa midia audiovisual, para
exibir o posicionamento politico anticomunista. Para isso, apresentamos a ficha técnica da
animacao, assim como o contexto de sua criagdo, distribuicdo e recepc¢ao. Apos abordar a
historia, destacamos sete quadros de MMF, cotejamos com sete figuras retoricas estudadas
por Barthes (2013) e identificamos repeticdes em mitos. Neste monografia, essa relagao foi
utilizada com o intuito de entender como os elementos visuais que compdem a representacao
ideal do Sonho norte-americano, assim como a imagem vilanesca dos comunistas, sdo
manifesta¢des da presenga do mito.

Esta etapa recorre a Andlise da Situacdo Narrativa, para identificar no contetido de
sete cenas da animacdo MMF como os EUA propagam os seus ideais € se contrapdem ao

Comunismo.

5.2 Ficha Técnica

Titulo Original: Make Mine Freedom

Diregao: Joseph Barbera; William Hanna; George Gordon

Pais: Estados Unidos

Idioma: Inglés

Ano: 1948

Durac¢ao: 9 minutos e 27 segundos

Roteiro: Joseph Barbera; William Hanna; George Gordon
Produgao: John Sutherland (John Sutherland Productions)
Atores: Billy Bletcher; Frank Nelson; John Brown; Stan Freberg
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Narracdo: John Hiestand

Musica: Paul Smith

Distribui¢ao: Metro-Goldwyn-Mayer
Data: 25 de fevereiro de 1948

5.3 Contexto, distribuicao e recepcao

As animagdes do estudio Hanna Barbera, dos cartunistas William Hanna e Joseph
Barbera, entre as décadas de 1930 e 1950, foram tdo potentes que extrapolaram a cultura
norte-americana e até hoje fazem parte da infancia de pessoas ao redor do mundo, como 7om
e Jerry e Flintstones. Mas ha trabalhos menos conhecidos, como a série de animagoes feitas
em parceria com o produtor John Sutherland para o Harding College (universidade particular
em Searcy, Arkansas) e o National Education Program de George S. Benson, presidente da
universidade, missiondrio e ativista politico conservador. Hanna e Barbera sdo creditados
como diretores em somente uma das animagdes dessa parceria, que acabou sendo a mais
famosa: Make Mine Freedom, que em traducao livre para o portugués significa “Faca minha

liberdade”. Como consta em sua sinopse oficial:

Um vendedor de 6leo de cobra esta tentando seduzir o povo americano a render suas
liberdades para a forg¢a da natureza mais perigosa do mundo: o ismo (comunismo).
Mas um homem enfrentara o vendedor e desafiara seu discurso antes de enganar os
americanos para que desistam de sua liberdade. (IMDb, 2011).
A série de animag¢do produzida na Harding College teve incentivo da Fundagdo Sloan
(Sloan Foundation), cujo criador foi Alfred P. Sloan, presidente da General Motors de 1923 a
1946. A quantia destinada as animagdes foi de U$ 600,000 (cerca de U$ 7.514.589,21 nos
dias atuais) com o objetivo de criar uma série de filmes “que exaltaria as virtudes do modo de
vida americano, enfatizando os efeitos salutares do capitalismo” (Heintjes; Arnold,
2012). Este ¢ um de uma série de filmes produzidos pelo Departamento de Extensdo do
Harding College para criar uma compreensdao mais profunda do que tornou a Ameérica o
melhor lugar do mundo para se viver.
Os filmes da série produzida por Sutherland foram exibidos em mais de dez mil
cinemas ao redor dos Estados Unidos, fora as exibi¢des informais feitas pelos alunos da
Universidade. Make Mine Freedom foi um dos mais impactantes e bem recebidos, como

podemos ver na critica do jornalista George Sokolsky, que enaltece como o filme “explica por

que os Estados Unidos sdo um lugar excelente para se viver - na verdade, um lugar melhor do
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que aqueles paraisos proletarios tdo amplamente anunciados pelos oradores de utopias.” (Ash,

2019).

5.4 O enredo de MMF

Em Make Mine Freedom, comegamos vendo a manifestagdo de um ideal difundido
nos Estados Unidos, o conceito de America’® extrapolar as concepgdes fisicas. America é um
conceito de maultiplos significados aos norte-americanos, todos girando em torno do modo
como cada um pretende e visa levar sua vida. A possibilidade de ter uma vida tranquila, de
fazer o que se quer, de sonhar o que se pretende, de poder ir atras dos seus objetivos. Segundo
o Narrador®, sdo concepg¢des de America, tangibilizando, assim, o Sonho Americano no
conceito do proprio pais. A animacdo nos apresenta pessoas diversas, em ambientes e
situacdes opostas, todas alegres como parte do povo norte-americano. Em MMF, as vontades
individuais de cada cidaddo sdo suas “liberdades”, e esses fragmentos de liberdade que teriam
tornado os EUA um pais forte.

A beleza e irreparabilidade do Sonho Americano ¢ interrompida por alguns
trabalhadores e representantes politicos que se mostram descontentes com varios aspectos do
pais. Entre eles estd o membro de um sindicato revoltado, um empresario engomado, um
politico grisalho e um fazendeiro simplério. Seja o trabalho escasso, a falta de direitos ou
outras pautas politicas conflitantes, os homens comec¢am a brigar entre si. E ¢ nesse momento
que um ser exotico aparece, oferecendo a estes norte-americanos descontentes um frasco com
a solugdo para todos os seus problemas. O ISM (uma alusdo aos diversos ismos que oferecem
uma alternativa ao modelo de economia politica capitalista, como o comunismo). Em troca
de, conforme a figura exdtica, melhores condi¢des de trabalho, colheitas mais fartas, sem
necessidade de greves, entre outros beneficios, os estadunidenses descontentes sd precisam
assinar um papel concedendo toda sua liberdade ao ISM. Estampado abaixo das letras
garrafais, o desenho de um touro orna o documento mostrado pelo vendedor, um trocadilho
linguistico com a palavra bull (“touro”, em inglés), que ¢ usada como abreviagao de bullshit.
(“lorota”, em inglés).

Nesse ponto, um homem mais velho, dormindo em um banco de praca por perto,

acorda, assustado quando se fala em abrir mao de suas liberdades. Confrontando o vendedor

' Utilizamos a expressdo sem os corretos grafismos da lingua portuguesa, pois se trata do termo na lingua
inglesa, que automaticamente exclui a existéncia de outras Américas que ndo a do Norte como parte dessa
definigao.

2 A voz interpretada por John Hiestand que narra o filme ndo possui nome, por isso denominamos Narrador.
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exotico, o homem se apresenta como John Q. Public’!, e comega a mostrar como se da a
constru¢do de um sonho nos EUA. Ilustrando com Joe Doakes, um homem comum que
comegou a criar motores de carro em sua garagem e, por meio de trabalho duro, esforgo e
conhecidos tomando parte como investidores externos de seu negocio, ergueu uma grande
corporacdo automobilistica. John ressalta que essa industria ¢ apenas uma que surgiu dessa
maneira nos EUA, e cada uma dessas historias gerou milhares de empregos novos e,
consequentemente, sonhos novos. Para mostrar o qudo forte foi a elaboracdo conjunta da
na¢do norte-americana, John compara os ganhos e saldrios de um estadunidense com o de
outros paises, sem dar nome a nenhum deles, mas representando-os com figuras caricatas e
identificaveis.

John diz, entdo, para os trabalhadores descontentes provarem o ISM. Passamos a ver
visdes futuras e hipotéticas de como seria essa realidade prometida pelo vendedor exético. Na
visdo do trabalhador da industria, ele se encontra acorrentado e desejando fazer greve contra
as condi¢des de trabalho em que foi colocado e ameaga chamar o Sindicato. Segue a
intervengcdo de uma mao gigante e azul, acompanhada da estrondosa voz do Sindicato que
proibe greves, colocando uma placa em sua testa escrita “Membro do Sindicato Estatal
1313**”. No pesadelo do empresario, ele se encontra em seu escritdrio, que agora tem uma
placa na porta escrita “Fabrica Estatal #29”, revoltado com a situa¢do e afirmando que vai
levar o caso para a Suprema Corte. E entdo que a mio azul aparece dizendo ser a Suprema
Corte, dando um peteleco no homem e jogando-o fora dos limites da cidade. O fazendeiro se
v€ em seu terreno com a mao retirando o seu feno e outros materiais. Ao reclamar dizendo
que os fazendeiros vao votar contra essas medidas, a mao azul o pega e coloca um colar
escrito “Escravo da Fazenda Estatal 21930, dizendo que os fazendeiros ndo t€ém mais direito
a voto. Por fim, o politico se encontra em um campo vazio, cercado por uma pequena area de
arame farpado a sua volta. O homem brada aos céus e diz que as pessoas precisam lutar pela
sua liberdade e ndo desistir dos seus sonhos, até que a mao azul o interrompe colocando uma
vitrola em sua cabeca com os escritos “Alto-Falantes de Propaganda do Estado 31207,
fazendo o politico repetir que “tudo esta bem”.

Chocados com o que lhes foi mostrado, os trabalhadores, acusam o vendedor de querer
roubar as suas liberdades individuais, correm atrds dele, expulsam-no e se unem para marchar

em dire¢do da constante construcdo e solidificagdo do Sonho Americano. Os personagens

2! John Q. Public é um nome utilizado nos Estados Unidos que pode ser correlacionado com o “Jodo da Silva”
em portugués, uma designacdo genérica para definir um personagem comum, uma pessoa ordinaria da sociedade.
22 0 numero 1313 é considerado para a numerologia como um simbolo de trabalho duro € esforgo, enviado pelos
anjos.
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andam com instrumentos tipicos da época dos peregrinos norte-americanos, com a estatua de
Abraham Lincoln ao fundo. O narrador nos fala, entdo, que “trabalhar junto, para produzir
cada vez mais uma maior abundancia de valores materiais e espirituais para todos: esse ¢ o

segredo da prosperidade Americana” (MMF, 1948).

5.5 A simplificagdo visual do complexo

Make Mine Freedom utiliza de uma série de elementos visuais e linguisticos, para
facilitar a compreensao e ilustrar, sem precisar detalhar a ideia geral da obra. Segundo Barthes
(2013), o mito possui forma e sentido, vindo a partir de uma histéria e uma série de elementos
conhecidos pelo receptor. O sentido j& se encontra completo no momento em que € entregue,
ndo necessitando, assim, de uma constru¢do ou andlise superior. Portanto, quando toma
forma, o sentido se esvazia, empobrece. Toda a carga prévia que construiu o sentido do mito ¢
exemplifica e simplificada pela forma que se toma, jogando para a margem da interpretagdo
tudo aquilo que antecedeu o mito naquele momento.

Barthes (2013) também posiciona o mito na direita, ou seja, nas maos € nos interesses
das burguesias. Isto ndo quer dizer que o mito possui ideologia, mas sim que os rumos da
narrativa mitologica sdo manipulados por aqueles que estdo no controle do tabuleiro. Assim
como mito se fortalece quando ndo parece ser um mito, ¢ sim uma verdade, a burguesia
também o faz, omitindo-se sempre que possivel. Nessa relacdo, o oprimido, sobre quem
principalmente recai o mito, ndo possui fala, mas segue os designios de uma burguesia que
ndo criou o mito, mas fez questdo de propagé-lo e utiliza de todos os esforcos possiveis para
manté-lo vivo. O mito ¢ despolitizante, esvazia o sentido ¢ apaga a histéria. As classes
dominantes se mostra extremamente vantajoso ter controle sobre certos mitos, mascarando
acontecimentos e fatos reais para abarcar uma narrativa suscetivel. Dessa maneira, sendo o
mito a linguagem do opressor, sobra para o oprimido propagar essa linguagem e eterniza-la.

Com os estudos de Barthes entendemos que os mitos nao sdo absolutos, muito menos
funcionam como formulas de controle de massas. Uma vez que ndo sdo criados, os mitos
podem ser apropriados de maneiras diferentes e funcionam com distintas forgas em seus
respectivos microcosmos sociais. Cada realidade pode abarcar uma narrativa mitica tnica, que
faca sentido com as vivéncias e concepgdes culturais daquele grupo especifico. Cada mito
pode, assim, comportar uma historia € uma geografia que lhe pertencem, em uma relagao de

retroalimentag¢ao, em que o mito amadurece conforme se expande
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Barthes (2013) propde figuras retéricas que constantemente se repetem em diferentes
narrativas miticas, aparecendo de maneiras distintas e peculiares, mas com similaridades entre
si. Tais figuras sdo transparentes e nao interferem na plasticidade do significante. Para
evidenciar as representagdes visuais em que o mito se manifesta, recorremos a essas figuras

barthesianas e as cotejamos com sete quadros da animacao Make Mine Freedom.

5.5.1 A vacina

Trata-se de reconhecer erros e pequenas subversdes presentes na historia de certa
instituicao de classe para afastar aqueles que procuram ou percebem situagdes de teor crasso.
Cria-se, dessa forma, uma nocdo de humildade, arrependimento e autocritica que, para alguns,
¢ o suficiente para ndo seguir na busca de criticas e questionamentos.

Como nos traz Saunders (2008), a propria CIA afirmou ter utilizado métodos
questionaveis de espionagem e de financiamento durante o periodo da Guerra Fria. Existia a
visdo de que o servico de inteligéncia norte-americano sempre esteve politicamente muito
bem esclarecido, alinhado e consciente da ética politica, elevando a CIA a um refagio do
liberalismo. Isso “funcionou como um incentivo poderoso a que se colaborasse com ela, ou,

sendo isso, pelo menos a que se aquiescesse no mito de que suas motivagdes eram boas”

(Saunders, 2008).

Figura 1 - Trabalhadores revoltados com condigdes do pais

Fonte: MAKE MINE FREEDOM, 1948, 2minllIs.

Na animagdo (Figura 1), quatro trabalhadores debatem entre si, descontentes com
alguns aspectos de suas vidas. Saldrios baixos, dificuldade de encontrar emprego,
descontentamentos politicos. O Sonho Americano ndo se mostra perfeito e isso € essencial
para sua manuten¢do. O mito ndo deve parecer um mito, e como nada da realidade € isento de

imperfeicdes, inserem-se alguns pequenos erros e eventuais falhas que poderiam ser
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eventualmente corrigidas para que a narrativa mitica tome um carater de realismo concreto.
Ao mesmo tempo que o mito esconde sua real forma, materializa a humanidade de sua
histéria. A animagdo mostra que apesar desses pequenos e inevitaveis descontentamentos, o
modelo politico-social norte-americano ¢ inigualavel no mundo todo, sendo o “melhor
possivel” dentre todas as possibilidades de modo de vida, afinal, suas qualidades e

possibilidades anulam toda e qualquer falha.

5.5.2 A omissdo da historia

Parte do papel da mitologia oculta a historia e os seus acontecimentos, criando uma
no¢do atemporal dos fatos. O mito existe antes e depois da historia, pois ndo toma
conhecimento do que levou a determinado periodo compreendido dentro de um certo
espaco-tempo. Girardet (1987), quando aborda o constante e inevitavel resgate do passado,
esclarece que a historia no mito se descola de qualquer linha temporal ou memoria historica,
tornando a ideia do passado algo absoluto, solta no tempo e ancorada em uma ideologia.
Livra-se o mito de qualquer precedéncia ou sucessdo de acontecimentos causais,
posicionando-o como fato atemporal de surgimento espontdneo. O mito politico se apresenta
como uma abiogénese historica, simplesmente surgindo como concepgdo logica e natural de
uma sociedade.

Quando o mito ¢ apresentado, apreciamos a sua forma e sua presenga, sem questionar
a sua origem. Barthes (2013) afirma que essa omissdo da historia ¢ capaz de absolver uma
instituicdo de classe que controla uma narrativa mitica de fatos embaragosos e prejudiciais a
manuten¢do deste. Nada de novo ¢é produzido, e nada desse presente ou do futuro idealizado ¢

omitido, pois ¢ dessa forma que o mito se apresenta em sua totalidade, uma vez que a sua

origem ja foi suprimida.

Figura 2 - Joe Doakes cria sua fortuna a partir de sua garagem
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Fonte: MAKE MINE FREEDOM, 1948, 4min50s.

Em MMF, John Q. Public fala sobre Joe Doakes (Figura 2), um homem que a partir de
uma ideia mirabolante e trabalho duro, construiu seu negoécio gragas as oportunidades
exclusivas do capitalismo. Um recorte especifico do passado norte-americano € uma
ilustracdo do self-made man. Nao sdo abordados, por exemplo, aspectos delicados da
construcdo dos EUA, com os massacres de povos indigenas para obten¢do de matérias primas
que se tornaram base da produ¢do industrial estadunidense ou do uso de escravos para erguer
os primeiros oligopolios dos quais, posteriormente, se desprenderam herdeiros e
investimentos que de fato possibilitaram o surgimento de grandes negdcios (Karnal; Purdy;
Fernandes; 2015). A historia violenta dos antepassados ndo ¢ conveniente neste caso, pois
enfraquece o mito da prosperidade e da constru¢do com base no Sonho. Tira do individuo a
concepcdo de que os seus objetivos dependem somente de si, mas gragas as oportunidades
proporcionadas pelos EUA ele serd capaz de atingi-los.

Girardet (1987) define a Idade de Ouro como a do resgate de tempos nostalgicos, nos
quais se criam visdes e perspectivas sempre melhores que as do tempo presente, os “bons
velhos tempos”™. Isso se da tanto por uma tendéncia de se escapar da realidade ndo agradavel
de uma época como pelo esquecimento ou repressdo de todos os fatos historicos desses
tempos passados. Cria-se, inclusive, o que Girardet chama de terceiro patamar da construgdo
mitica: a ndo-histéria, um conceito em que tais tempos adquirem tamanha for¢a mitica que ja
ndo se sabe o inicio, somente que ele esta presente em uma ficticia e enganosa linha do tempo
imaginaria. No periodo de MMF, os norte-americanos atravessavam um periodo de mudangas,
com a URSS surgindo como um rival as aspiragdes hegemonicas estadunidenses. Nao € a toa
o resgate de tempos passados e representados na animagdo. E pintado um cenario em que os
tempos eram mais simples, era facil sonhar e, acima de tudo, construir. Seria um periodo em
que as ideias poderiam ser formadas com liberdade e apoiadas por aqueles que nela
acreditassem. A tentativa de recuperar esse periodo demonstra o desejo de ndo se perder a
no¢ao de liberdade individual dos norte-americanos, um esfor¢o para mostrar que mesmo com

alguns percalcos e dificuldades, os EUA estariam fazendo o correto.

5.5.3 A identificagdo

Sobre a identificagdo, Bathes (2013) delimita como a incapacidade do opressor de

entender o Outro como sujeito individual. O outro se reduz ao mesmo, a uma massa amorfa
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recheada de formas e vazio de sentidos. Portanto, os lugares em que esse pode se manifestar
tornam-se espelhos, de onde se retira o suficiente de uma imagem formada. Entende-se o
outro como um atentado a esséncia, um risco ao modo de viver, reduzido a meros simulacros
expressos em preconceitos e concepgdes triviais que facilitam o seu julgamento. Se ndo
entendemos o outro, ndo se faz necessario o exercicio de se colocar no seu lugar; portanto,
mais facil é descolar a sua identidade daquilo que se entende como individuo recheado de
vontades, desejos, frustragdes, opinides e criticas. O bom senso da sociedade dos “homens de
bem” diz que faz sentido excluir aquele que ¢ estranho, pois tudo que foge a norma pode ser
um atentado a ordem social. Compreender o outro como igual se mostra uma tarefa
complicada. Gramsci identifica essas barreiras como hegemonia, ou seja, uma forma de
lideranga cultural, um “conceito indispensavel para qualquer entendimento da vida cultural no
Ocidente industrial” (Said, 1990).

A figura que surge para resolver o problema, segundo Barthes, ¢ a do exotismo. O
outro ¢ transformado em uma caricatura, um personagem pautado por concepgdes simplorias
e redutiveis do de viver de uma cultura. Said trata do exdtico ao abordar a sua tese do
orientalismo: um modo de “resolver o Oriente que esta baseado no lugar especial ocupado
pelo Oriente na experiéncia ocidental europeia” (Said, 1990). Essa identificacdo assemelha-se
com o processo expresso por Barthes: jogar tudo que € estranho e diferente em sacos vazios e
cinzentos do exdtico. Dessa maneira, a partir de uma experiéncia de contrastes, as qualidades
da comunidade na qual a burguesia referida esta inserida sdo elevadas e ressaltadas, pois além

de se entender o ideal a ser atingido, fica claro o cenario: qualquer outro que nao o idealizado.

Figura 3 - Vendedor exdtico ameaga a paz norte-americana

Fonte: MAKE MINE FREEDOM, 1948, 2min30s.
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Em Make Mine Freedom, o vendedor do ISM (Figura 3) apresentando a solucdo
magica que promete resolver os problemas dos trabalhadores descontentes, ¢ em si uma figura
exodtica. Mais alto que todos os personagens, com tez de pele mais escurecida, rosto longo e
fino, pelos faciais caracteristicos dos vildes da época, sorriso de escarnio e olhar de
superioridade. Ao ver o vendedor possibilita entender em instantes que ele é o antagonista
daquela histéria, a ameaca do modo de viver dos protagonistas, dos “mocinhos”, uma
estrutura narrativa muito comum em fabulas e contos. No exercicio de igualar o exotico e
retirar dele a sua individualidade, os regimes distopicos propostos na animacdo sao
desprovidos de quaisquer personalidades. Os vildes opressores, representados pela enorme
mao que prende os trabalhadores da animagdo, nem rosto tém, identificados apenas pela sua
voz genérica. Inclusive a sua pele se diferencia na coloragao azul escura que dé a figura um ar
monstruoso e inumano. Esses aspectos visuais € a abordagem de exotismo afastam o outro
como ser pensante, como individuo, colocando aqueles que niao pactuam o Sonho Americanos

como amorfos, uma massa que se assemelha a um monstro.

5.5.4 A tautologia

Para Barthes (2013), a tautologia seria o uso de afirmagdes vazias e sem explicacdes
que tém como fun¢do cimentar os sentidos desejados. O uso de frases como “é assim porque
sim” compdem um reflgio para a falta de explicagdes, uma contradi¢do da linguagem que no
mesmo momento em que propde, aponta para outro lado. E a criagio linguistica de um beco
sem saida, e a inten¢do pode ser esconder o que quer que esteja por detrds do muro. A
tautologia funciona na base da autoridade, sendo inicialmente proferida de cima para baixo, e,

posteriormente, entre 0s iguais.

Figura 4 - John repele o ISM com historia, ndo com solugdes
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Fonte: MAKE MINE FREEDOM, 1948, 6min50s.

Em MMF, nenhum dos questionamentos dos trabalhadores descontentes (Figura 4) ¢é
respondido. Em troca, outras alternativas e opgoes sdo apresentadas, deixando a entender que
0s seus anseios sdo assim e continuarao sendo, pois nao ha explicagdes nem alternativas para
eles. John, com mais conhecimento sobre a historia dos Estados Unidos e do Sistema
Capitalista, toma o lugar de autoridade, atraindo a atengdo dos personagens descontentes. E
dessa maneira que a tautologia funciona, com a falta de dados e abordagens historicas,
concedendo um ponto de partida racional e abandonando-o logo em seguida. E a resolugio
simples de um processo dialético, anulando a tensdo entre questdo e solugao.

Barthes (2013) traca o mito como uma constru¢ao que nao esconde nada nem revela
nada, ele deforma. Este, quando confrontado e obrigado a revelar ou apagar o conceito

intencional por tras de si mesmo, acha uma terceira saida e a naturaliza, transforma a histéria

em natureza. O mito transforma o sentido em forma.

5.5.5 O ninismo

O ninismo seria a postulagdo de dois opostos extremos com o objetivo de colocar a
narrativa desejada no meio da balanga. Com dois opostos, a narrativa se isenta de excessos e
possiveis absurdos porque se diferencia destes pdlos. Trata-se de colocar os opostos como
mera manifestagdo de sentimentalismos, enaltecendo o culto a racionalidade daqueles que nao
se curvam as paixdes do espirito. Esse movimento pode ser representado na teoria da
ferradura, que tenta mostrar como dois opostos acabariam se aproximando mais do que o
esperado, e que o curso da agdo ideal seria o centro, que estd em equidistancia de ambos
pélos. E assemelhar os contraditorios em prol do equilibrio constante, a busca da retiddo. Essa
figura estava presente na estratégia de propaganda politica norte-americana durante a Guerra
Fria, visando igualar os soviéticos aos nazistas, retratando os Estados Unidos como um pais
de pessoas comuns lutando pela liberdade. Exaltando falhas e os erros dos adversarios, os
EUA tentam iguala-los para propor o modelo norte-americano como uma terceira via, uma

op¢ao ao embate extremista.
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Figura 5 - Os magnatas sdo pessoas comuns
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Fonte: MAKE MINE FREEDOM, 1948, Imin.

Nesta cena de MMF, os norte-americanos sao retratados como pessoas comuns, sem
obstinacdes ou megalomanias. Os magnatas de Wall Street fazem o mesmo que os
fazendeiros, relaxam com os pés a mesa em seu intervalo (Figura 5). O desejo de seguir uma
alternativa mais “mundana” como parte do Sonho Americano, que teoricamente aceita visdes
de mundo diferentes, permite que cada um expresse a sua visdo de mundo em harmonia.
Dessa forma, cada cidaddo estadunidense deve prezar por sua liberdade individual. Mais do
que proteger um sistema de governo ou uma ideologia, deve proteger a possibilidade que estes
lhes dao de uma livre e irrestrita liberdade de expressao.

Essa narrativa humaniza os Estados Unidos como nag¢ao, pois posiciona o pais fora de
um recorte belicoso e violento. Enquanto o mundo estd repleto de poténcias que querem
dominar os individuos e acabar com as suas liberdades individuais, nos EUA se luta para que
cada um possa colocar os pés em cima da mesa e descansar apds o trabalho. A suposta
simplicidade, que seria tdo prezada, diminui a for¢a dos desejos de conquista dos seus

adversarios.

5.5.6 A quantificag¢do da qualidade

Abordamos aqui as diferengas dos métodos qualitativos e quantitativos de analise de
dados. Segundo Appolinario (2011), a pesquisa qualitativa trabalha com dados coletados
através de interagdes sociais e que sdao analisados subjetivamente pelo pesquisador, enquanto
a pesquisa quantitativa mensura variaveis predeterminadas e as expressa numericamente.

Ha tedricos que defendem os dados quantitativos como fonte mais crivel de
informacdo do que qualitativos. “O conceito de subjetividade, nesse caso, podera

comprometer o espirito cientifico e o postulado cientifico que tem como esséncia a
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objetividade, a razdo, a descoberta de causa e efeito e, principalmente, a busca da verdade”
(Proetti, 2017, p. 8). Nesse sentido, o apre¢o pelo quantitativo, pelos numeros, pela
possibilidade de abordagem imparcial, que se aproxima do objetivo da ciéncia de representar
o mundo como ele é.

Barthes (2013) identifica a quantificacdo da qualidade como o movimento de excluir
tudo o que ¢ qualitativo e prezar sempre pelo resultado qualitativo, pelos nimeros. Sendo o
mito uma fala do opressor, a exclusao de emogdes e de conceitos subjetivos ¢ desejada pela
burguesia que controla a narrativa, pois ¢ mais facil controlar os irredutiveis fatos numéricos

do que as opinides e os anseios.

Figura 6 - Caricaturas sem dados contam uma historia
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Fonte: MAKE MINE FREEDOM, 1948, 6min435s.

Com o uso de caricaturas representando os diversos paises do globo (Figura 6), os
Estados Unidos sentam em uma pilha de moedas sem valor que passam a ideia de riqueza e
soberania, enquanto representantes de outros paises olham para cima, invejando a fortuna
norte-americana. A representa¢do ndo traz fonte, ¢ um argumento de autoridade. Em certo
momento, o narrador fala de alguns beneficios dados aos estadunidenses pelo sistema
capitalista, afirmando que “com 7% da populacio mundial, nds dirigimos 70% dos
automoéveis do mundo”. Esse dado ndo é explicado ou comprovado, mas serve como medida
matematica que corrobora com a ideia de que a vida nos EUA ¢ melhor que em qualquer
outro lugar do mundo.

A quantificagdo de qualidade ¢ outro fator que fornece ao seu contador, no caso o
personagem John Q. Public, mais um refor¢o da sua autoridade. Uma vez que essa pessoa
sabe tantos dados e informacgdes geopoliticas, mesmo que sem fonte, a sua capacidade

intelectual dificilmente sera questionada, aumentando a credibilidade daquilo que afirma. E
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um recurso que pode funcionar para um certo publico, pois reveste o orador de intangibilidade

e superioridade.

5.5.7 A constatacdo

Na figura da constatagcdo, Barthes (2013) consolida todas as anteriores. A constatagdo
¢ um aforismo que tende a metalinguagem, uma fala segunda. Exclui qualquer possibilidade
de questionamento e materialidade de uma aferi¢dao, tomando como verdade uma frase sem
sentido, mas repleta de forma. A constatacdo ndo se dirige a um mundo em constru¢do, mas a
um mundo ja feito, ja estipulado pela narrativa mitica. Nao resta, assim, espaco para dividas
ou tensdes, uma vez que toda e qualquer lacuna ja foi preenchida em um passado imemoravel.
Retoma o movimento tautologico de afirmar “porque sim”, sempre fundamentado em um guia

de conduta moral, o bom senso.

Figura 7 - A mao visivel do comunismo

Fonte: MAKE MINE FREEDOM, 1948, 8min20s.

Em MMF este recurso aparece constantemente, sendo mais claro ao se falar do outro.
Tudo que foge a logica capitalista € ruim por natureza, segundo o discurso proposto. Nao ha
realidade fora do Sonho Americano, sem que as liberdades prezadas pelos cidadaos
estadunidenses existam e possam ser manifestadas. Quando ¢ retratado um possivel futuro
distopico sob controle do ISM, a sociedade ¢ escura, suja e apertada, com ambientes
opressores € convolutos. A enorme mao azul (Figura 7) passa a ideia de forca e submissao,
apertando cada um dos trabalhadores que cometeram o erro de acreditar no que foi vendido
pela figura exodtica. A voz que dita as regras e arranca as liberdades dos norte-americanos
também ¢ forte como um trovao, soando quase como onipresente, se apresentando como a

personificacdo monstruosa do Estado, alheio as pessoas. A vitrola é colocada na cabega do
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trabalhador e inicia a bradar os seus direitos substituindo as suas falas por aquilo que o Estado
gostaria que ele falasse. Ha repeticdo, enquanto a musica de fundo cicla entre cinco a sete
notas iguais, travada e sem conseguir dar prosseguimento a melodia, que adquire um tom
sombrio de acordo com a realidade triste que € apresentada ao espectador.

Esses elementos atacam diretamente os pilares do ideal de liberdade individual da
logica capitalista. A impossibilidade de se rebelar, o controle de voz, a retirada da
individualidade, a tomada de decisdo nao democratica, sdo aspectos que ameagam o modo de
viver idealizado pelo cidaddao dos EUA, alarmando o quao necessario € proteger o Sonho, a
America, de qualquer um que queira atacéd-la. A palavra liberdade ¢ uma constante na vida do
norte-americano, ¢ o Sonho Americano nada mais ¢ que uma promessa de liberdade,
enraizada nos ideais filosoficos do protestantismo e do liberalismo que caracterizam o ethos
da nagdo. A construgdo mitica desse Sonho precisa delimitar o outro. Sem dar nome aos
inimigos, MMF mostra que a vida fora do Sonho Americano, independente de como se
chamar ou de onde vier, ¢ um braco forte e humanoide que aprisiona os cidadaos tirando deles
toda e qualquer liberdade. E um ataque direto a propria concepgio de individualidade, de self,;
que todos norte-americanos aprendem desde cedo.

Barthes (2013) define o mito como despolitizante. O que a narrativa mitica faz,
sobretudo, ¢ afirmar conceitos como naturais, abolindo a histéria real. O mito suprime
contradigdes, dialéticas, questionamentos ou dividas, afirmando sempre e esvaziando o
sentido, nao deixando espaco para concepgdes que possam ser feitas fora do mito.

A midia, como a animagdo MMEF, objeto deste estudo, se torna o campo perfeito para
proliferacdo a dos mitos, sendo capaz de criar personagens miticos que ddo forga a uma
crenga central, principalmente, segundo Girardet (1987), nos momentos de inquietagdes
politicas, periodos em que o mito estaria mais fragil, em que o material entraria em embate
com o ideoldgico. Seriam momentos em que o individuo colocaria em cheque aquilo que
acredita sua vida toda em contradi¢do com a realidade que se apresenta. O objetivo do mito,
portanto, ¢ vencer o real. Como afirma Barthes (2013), o mito pode ser entendido como uma
“fala” ou narrativa, assim os temas politicos sdo apropriados pelas midias. A produgdo de
obras como Make Mine Freedom faz parte do projeto de comunicagdo politica dos EUA, um
meio para propagar os seus mitos e o anticomunismo, refor¢ando as estruturas que sustentam
os seus modelos politicos e econdmicos.

Os pontos repetidos em narrativas miticas estdo presentes em MMF. As sete figuras
retoricas, indicadas neste estudo, servem como espelho da inten¢do da obra. Seu intuito de

atacar os comunistas ¢ sustentado pelo aprego e a valorizagdo do modelo de vida
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norte-americano, transformando inclusive as suas falhas em qualidades. MMF ¢é um retrato
ndo somente da guerra cultural dos anos 1950, mas da defesa do Sonho Americano, que em
sua esséncia ¢ anticomunista. O capitalismo se baseia na exploragdo e na expropriacao da
classe trabalhadora e dos recursos naturais da terra, gerando o acimulo de riquezas em esferas
exclusivas da sociedade. Na busca de consolidar cada vez mais esse sistema, os Estados
Unidos viram na ameaca ideoldgica que o comunismo poderia se tornar a oportunidade para
aperfeigoar a maquina do capital. O mito do Sonho Americano ¢ fazer com que ele pareca
material, comum a todos os estadunidenses que, desta forma, sdo obrigados a protegé-lo de
toda e qualquer afronta. A liberdade, a individualidade e os bons costumes se tornam motes
bradados sem sentido, somente forma, apagando as reais intengdes do capitalismo e

sustentando os pilares que alimentam a burguesia.

5.6 O que significam os sete indicadores em MMF

Cada um dos indicadores expressos pelas sete figuras retoricas estipuladas por Barthes
(2013) se mostram presentes em MMF, sendo ferramentas para passar uma mensagem €
fortalecer o mito. O uso dessas estratégias facilita os objetivos persuasivos da animagao, que
além de valorizar o capitalismo norte-americano aponta os terrores de uma chegada comunista
aos EUA. Cada indicador evidenciado corrobora a criacdo do medo dos comunistas ¢ clama a
sociedade estadunidense pela defesa do sistema em que vivem. MMF coloca a liberdade
individual como tesouro imaterial de todo cidadao norte-americano, possibilitado somente
gracas aos anos de desenvolvimento capitalista no pais. Revestindo-a de preciosismo e
raridade, a animagdo mobiliza sua audiéncia a prezar pela sua liberdade e ndo deixar que ela
seja ameacada.

Utilizando o cinema e os meios de comunicagdo, os EUA mantém o mito do Sonho
Americano vivo, extrapolando as suas fronteiras. A manuten¢do do Sonho honra a histéria
construida pelos antepassados norte-americanos, enquanto viabiliza um terreno fértil para a
propagacao dos ideais que sustentam o sistema capitalista e rivalizam com o comunismo. A
competi¢dao, a individualidade, o medo do diferente e o conservadorismo sdao pilares do
capitalismo, principalmente o norte-americano. Portanto, entender as manifestagdes do mito e
as suas influéncias nos sujeitos expostos a ele nos permite refletir e discutir sobre as

potencialidades deste e a sua manutengdo como ferramenta ideoldgica.

Se a fun¢do do mito é mesmo a de revelar modelos de conduta e de fornecer
significados ao mundo e as formas de vida, ¢ preciso nos indagarmos acerca
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de quais sd@o os mitos que hoje conduzem e orientam nossos julgamentos ¢
nossa postura em relacdo aos temas morais ¢ de justica que atravessam e
organizam o “comum” que congrega um povo ou uma sociedade. (Hoffmann;
Martino; Marques, 2019, p. 5).

Identificar figuras mitologicas na animacao evidencia o uso recorrente dos meios de
comunicagdo para a perpetuagdo de ideais norte-americanos, propagando-os ndo somente para
os seus cidaddos, mas para outros paises. Os EUA, com o controle dos meios midiaticos e a
sua forca hegemoénica no mercado audiovisual, define o seu sistema como o unico capaz de

preservar a liberdade individual de cada um, posicionando-se como o bastido da democracia

mundial, um exemplo a ser seguido por aqueles que desejam atingir o mesmo patamar.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Na Grécia Antiga, os mitos herdicos serviam para a vida em comunidade e criavam
um ambiente de vivéncias comuns que aproximava os individuos daquela sociedade que se
identificavam com tais construg¢des ldgicas. O Sonho Americano, assim, posicionado como
uma linha que conecta os norte-americanos, sendo capaz inclusive de pescar aqueles que, por
ventura, estejam se desviando dos ideais ou em davidas do que esta sendo ensinado.

Entendendo a histéria dos Estados Unidos, fica evidente que o Destino Manifesto,
crenca originada na época dos puritanos que chegavam no continente americano, continua
propagado pelo Sonho Americano, ¢ ¢ a justificativa para posicionar o povo norte-americano
em um grau de superioridade em compara¢do com o restante do mundo. Diariamente os
estadunidenses sdao relembrados pelas midias dos feitos herdicos de seus antepassados, das
possibilidades que o sistema capitalista fornece as suas vidas, dos exemplos de pessoas que
construiram fortunas a partir de suas garagens com poucos recursos ¢ muitas ideias. O mito da
garagem continua presente nos dias de hoje, sendo uma estéria comum entre bilionarios como
Elon Musk® e Jeff Bezos**. Soma-se o medo daquilo que os EUA poderia se tornar caso o seu
ideal fosse deturpado ou destruido. Dessa maneira, se desenham realidades distopicas de
qualquer sistema ou regime que confronte com o norte-americano. Sociedades com regimes
comunistas, por exemplo, sdo representadas como tristes e duras, € aspectos politicos sao
exagerados e modificados para acomodar a narrativa mitica: fora do sistema norte-americano
ndo ha liberdade.

E aqui devemos reforcar a presenga do conceito de liberdade. A promessa que vem
dos puritanos em busca de novas oportunidades na Terra Prometida, torna-se, ao longo da
histéria, uma palavra de ordem cujo sentido ¢ esvaziado. A liberdade surge como centro da
logica capitalista, apoiada no liberalismo econdmico, projetando uma sociedade em que todo
individuo ¢ capaz de fazer e falar o que quiser. A realidade, no entanto, ndo comporta como ¢é
vendida, uma vez que fica condicionada pelas condi¢des de classe dos individuos na
sociedade. A liberdade capitalista ¢ relativa, pois ndo parte do mesmo principio. O jovem
negro de periferia goza de menos liberdade que os filhos de burgueses, por exemplo, seja pelo
acesso ao ensino de qualidade até a repreensdo do Estado que se acentua devido ao seu status

social.

2 Empreendedor, empresario e filantropo sul-africano-canadense, naturalizado norte-americano. Ele € o

fundador, diretor executivo e diretor técnico da SpaceX; CEO da Tesla, Inc.; vice-presidente da OpenAl,
fundador e CEO da Neuralink; cofundador, presidente da SolarCity e proprietério atual do X.
2* Empresario estadunidense conhecido por fundar e ser o presidente ¢ CEO da Amazon.
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O nome da animagdo estudada nesta monografia defende: Sou mais a liberdade. Sem
saber o que de fato ¢ essa liberdade, ela é defendida independentemente das suas condigdes.
Nunca ¢ respondido quem vai de fato fazer essa liberdade, pois ela se torna um conceito
abstrato. Sociedades inimigas sdo desenhadas para ameagar o pouco de liberdade que o
norte-americano acredita ter, fazendo-o fugir da sua realidade e realmente refletir sobre quais
seriam as suas liberdades.

O mito € uma narrativa, uma palavra que interpreta o vivido, reconstruindo o sentido
do ser no mundo e a forma de habita-lo. Estar inserido em uma narrativa mitica ¢ estar
posicionado, involuntariamente, em um polo da histéria, em um lado da dialética. Essa
articulagdo se da pelo constante tensionamento de ‘“circunstancias, situagdes, intengdes,
adversidades, infortinios, fracassos, €xitos e felicidade” (Hoffmann; Martino; Marques, 2019,
p. 19), construindo um processo mitologico em que cada individuo encontra o seu lugar e a
sua funcdo. Por isso o comunismo, mais do que o sistema politico de uma poténcia que
rivalizava com os Estados Unidos, surge como oportunidade de refor¢ar o mito do Sonho,
tangibilizando-o em algo em constante ameaga. Esse chamado a protecdo gera urgéncia que,
junto com o exotismo e os conflitos bélicos, coloca os comunistas como pega-chave para a
unido dos norte-americanos.

Para compreender o mito, utilizamos os estudos de Barthes para a concep¢do dentro
do prisma da comunicagdo social e Jung para um viés psicanalitico. Vale ressaltar que, para
uma discussao materialista, envolvendo a historia e os acontecimentos politicos, esses dois
autores podem causar interferéncias tedricas entre si. Esta é uma discussdo que abre
precedentes para novos estudos e experimentagdes. No entanto, estudar ambas visdes de certa
maneira distintas nos permite entender que os mitos sdo crencas que fazem parte do
inconsciente coletivo, narrativas que sao amalgamas de concepgdes mundanas dos sujeitos de
um recorte social ao longo de muitos anos. As influéncias externas, como a geopolitica e as
caracteristicas naturais, confluem para a criagdo de um imaginario que cerca os individuos.
Dessa maneira, a midia, como vemos em MMF, ao mesmo tempo que ¢ afetada pelos mitos
recorrentes em uma sociedade, também ¢ a responsavel pelo seu reforco.

A presente monografia teve como objetivo geral compreender como se constitui e
propaga o Sonho Americano e como este se contrapde ao comunismo. Estudando a historia
dos Estados Unidos, notamos que o mito tem as suas origens nas crengas puritanas. A
construgdo de uma nacdo que passou por dificuldades potencializa o mito dos herois do

passado, refor¢ando o valor de tudo aquilo que por eles foi construido. A nogdo de “povo
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escolhido” inflamou os EUA como os encarregados por Deus a levar a liberdade para todos os
cantos do mundo.

Ambas as Guerras Mundiais, em especial a Segunda, foram propulsoras para o
patriotismo norte-americano, pois como estudamos em Girardet (1987), o compl6 faz parte da
narrativa mitica. Delimitar um inimigo comum para a na¢@o une os individuos na luta contra
esse mal e os faz valorizar aquilo que tém, com medo de que seja perdido. Sendo o Sonho
Americano capitalista em sua criagdo, o comunismo do pds-guerra se encaixa como complo.
Nao somente a URSS surge como poténcia rival, em termos econdmicos aos EUA, mas em
sua ideologia esta a superagdo do capitalismo. A ética marxista-leninista serve de combustivel
para as massas descontentes, propondo métodos tedricos e praticos para o fim do capitalismo
e o surgimento de uma sociedade mais justa e igualitaria. MMF foi produzido pela Faculdade
de Harding, evidenciando a insercdo da narrativa anticomunista em todos os ambitos da
producdo cultural norte-americana, de tal maneira que se torna complexa a distingdo entre as
produgdes que tinham a intencionalidade de deturpar o movimento comunista, daquelas que
de fato acreditavam naquilo que proferiam.

Vimos com a revisao documental da Guerra Fria, e principalmente focando na URSS,
que as ambigdes da nacdo soviética ndo eram expansivas. O que foi proposto por Lenin, e
seguido por Stalin com a politica de desenvolvimento industrial, era a consolidacdo da
Revolugdo Comunista primeiramente dentro do seu territorio, para depois pensar em leva-la
aos outros cantos do mundo. A mudanca de relacionamento entre EUA e URSS, no momento
em que o lider politico comunista aparecia em revistas de quadrinhos como “Tio Joe”, ser
retratado como um sanguinario ditador, aponta a inten¢do de marginalizar os soviéticos. A
Guerra Fria, por mais que tenha tido embates bélicos com paises satélites das duas grandes
poténcias, aconteceu principalmente no ambito ideoldgico.

Esse embate ideoldgico, que se deu no campo da propaganda, tinha um favorito. De
um lado um pais que usava os meios de comunicagao para vender ndo somente a infinidade de
produtos oferecidos pelo capitalismo, mas também o seu modo de vida para os outros povos.
Do outro, um pais que em pleno século XX saia de um periodo cujas condigdes técnicas se
assemelhavam as da Europa feudal. Por mais que o desenvolvimento tecnologico soviético
tenha sido potente, a industria de propaganda norte-americana, em conluio com o Servigo de
Inteligéncia, se mostrou a frente em todas as esferas. Os soviéticos tinham como arma
ideoldgica a conscientizagdo da ética marxista-leninista para as massas trabalhadoras, para
que entdo se entendesse que o capitalismo era a origem das suas chagas. Nos Estados Unidos,

o processo foi mais dindmico: os comunistas eram uma ameaca “porque sim”.
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Make Mine Freedom, mais do que tratar dos inimigos que podem ameagar a
estabilidade social norte-americana, contempla o mito do Sonho Americano, o ideal que
promete o sucesso ¢ a prosperidade nos Estados Unidos por meio de trabalho duro, dedicagao
e oportunidades igualitarias. E uma obra que representa o Sonho, levando o estadunidense a
agir para protegé-lo a qualquer custo. Por isso, a animacdo aborda as possibilidades,
oportunidades e lutas diarias de maneira simploria e comica, dando ao Sonho Americano um
aspecto leve e simples. Todo o percurso que levou a construgcdo das ideias de liberdade
individual e livre escolha ndo sdo abordados ao se falar sobre “o segredo da prosperidade
americana”. Além disso, trata-se da constru¢do da nag¢do que tanto orgulho da aos
trabalhadores, de maneira sempre herdica e nostalgica, relembrando sempre os tempos
passados. Essa narrativa mitica em torno de fatos e feitos heroicos “geralmente ¢ tomada
como fundamento e referéncias dos quadros simbdlicos de uma comunidade ou grupo social”
(Hoffmann; Martino; Marques, 2019, p. 4), portanto, o Sonho Americano funciona como uma

’

ancora no viver de grande parte dos norte-americanos. E como um manual de boa
convivéncia, sempre tendo em mente os sonhos de prosperidade e liberdade individual. “E
dessa forma que uma narrativa mitica, e sua estrutura simbolica, fornecem modelos de
conduta, conferindo significacdes e modelando os processos de constru¢do de sentido”
(Morais apud Hoffman, 2019).

Essa protecao do Sonho Americano ¢ o uso do (anti)comunismo como ferramenta
politica tem os seus efeitos nos dias de hoje. Trazendo para a realidade brasileira, somos
diariamente bombardeados pelo estilo de vida norte-americano. Desde o nosso consumo
material até as fontes de entretenimento, a grande maioria ¢ oriunda dos Estados Unidos. A
demoniza¢do do comunismo deturpou o que de fato foram as revolugdes comunistas de tal
modo que, em 2023, 52% do eleitorado brasileiro acredita que o pais corre risco de adotar um
regime comunista com Lula na presidéncia, de acordo com o Instituto Datafolha (G1, 2023).
Em 2022, conforme liberadas as buscas no Google feitas pelos brasileiros, dentro da categoria
“0 que €”, a pergunta que mais cresceu em relacdo ao ano anterior foi “o que ¢ comunismo”
(Alves, 2022). A estratégia politica anticomunista norte-americana se mostra tdo bem
sucedida que ja ¢ de praxe por parte de partidos e figuras da direita brasileira, associar a
esquerda liberal ao comunismo, como feito pelo ex-presidente Jair Bolsonaro durante as
eleigdes de 2022. “Comunismo” se tornou um mito cujo sentido € esvaziado e sua forma ¢
assustadora e indesejada. O capitalismo avanca diariamente com novas revolucdes
tecnoldgicas e métodos de dinamizar a producdo, aumentar a demanda e, consequentemente,

exacerbar a crescente desigualdade social e a crise climatica derivadas da exploracdo e
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expropriacdo capitalista. A propaganda se mostra como arma potente para a naturalizagdo
desse método de producao inquestionavel tal qual acontece com os mitos. Ocultar fatores da
histéria ou aspectos tedricos ndo ¢ aprazivel a narrativa capitalista, que ndo tem a

conscientizacdo como objetivo, mas sim o acumulo infinito de riquezas materiais e imateriais.
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