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RESUMO

presente pesquisa propde uma sondagem sobre os elementos
processuais, formais e conceituais do projeto ANIMALIS

IMAGINIBVS a partir da andlise das biogravuras, enquanto
prética de gravura experimental; as contiguidades derivadas

de sua materialidade em forma de objetos nos contracampus;
suas provocacoes com a ilustragio cientifica editadas nos codicis; e aborda
a presenca de Emanoel Leichter, heterénimo que responde por esses
procedimentos, previamente interligados a coleta e observagao de animais
encontrados sem vida ao redor do estidio no Moinho da Capivara. Ao
longo do estudo sdo apontados aspectos protoprocessuais, heteronimicos e
plurissimétricos, voltados respectivamente para um olhar retrospectivo, para
a despersonalizagdo e para o pensamento diagramdtico, além de sugerir
similitudes e contraposi¢oes, questoes articuladas na forma de um sistema
poético-pictdrico sobre a triade arte-ciéncia-natureza, desdobramentos que
incluem a apropriagio da ideia de colegio cientifica e um olhar obliquo
sobre o estiidio enquanto potencial espago de ativagio de trabalho e fruicoes
compartilhadas. Busca-se estabelecer, no escopo da escrita, comparacoes
e atravessamentos colaterais com referéncias poéticas, criticas, subjetivas,
encontradas em uma circularidade multiforme e entremeada por Fernando
Pessoa, Charles Peirce, Joan Fontcuberta, Daiana Schropel, Alberto Baraya,

Pesi Girsch, Mark Dion e Antonio Bispo dos Santos, entre outros.

PALAVRAS-CHAVE
biogravura; arte-ciéncia-natureza; protoprocessualidade; heteronimia; plurissimetria.
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ABSTRACT

he current research proposes a survey of the processual,
formal and conceptual elements of the project ANIMALIS
IMAGINIBVS based on the analysis of biogravuras, as

an experimental printmaking practice; the contiguities

derived from its materiality in the form of objects in the
contracampus; its provocations with scientific illustration edited in the
codicis; and addresses the presence of Emanoel Leichter, the heteronym who
is responsible for those procedures previously interconnected to the action
of collecting and observing animals found lifeless around the studio at
Moinho da Capivara. Throughout this study, protoprocessual, heteronymic and
plurisymmetric aspects are pointed out, related, respectively, to a retrospective
gaze, to depersonalization and to diagrammatic thinking, as well as to suggest
questions, similarities and contrasts, articulated in the form of a poetic-pictorial
system about the triad art-science-nature, unfolding repercussions that include
the appropriation of the idea of scientific collection and a obliquely view
about the studio as a potential space for activating work and shared fruitions.
The intention is to establish, within the scope of the text, comparisons and
collateral crossings with poetic, critical and subjective references, found in
a multifaceted circularity interspersed by Fernando Pessoa, Charles Peirce,
Joan Fontcuberta, Daiana Schropel, Alberto Baraya, Pesi Girsch, Mark Dion
e Antonio Bispo dos Santos, among others.

KEY-WORDS

bioprinting; art-science-nature; protoprocessuality; heteronymy; plurisymmetry.
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INTRODUCAO

Desde que estou retivando
$0 a morte vejo ativa,

$6 a morte deparei

¢ as veges até festiva

Jodo Cabral de Melo Neto

ste estudo busca articular uma andlise sobre um conjunto de
obrasapresentado nas exposi¢does ANIMALIS IMAGINIBVS,
Museu Paranaense, Parand/PR e ANIMALIS IMAGINIBVS

— Conexoes ¢ Fabulagoes, Pinacoteca Ruben Berta, Porto

Alegre/RS, detendo-se nas especificidades experimentadas
em trés trabalhos: a nuwvem plurissimétrica de biogravuras, poliptico formado
por gravuras monotipicas experimentais a partir de corpos de borboletas e
mariposas tensionadas por nomenclaturas 3 maneira de um estudo cientifico;
a nuvem plurissimétrica de contracampus, concebida a partir do envelopamento
dos corpos fragmentados usados nas biogravuras e apresentados em vitrines
com mesas de luz; e os codicis PAPILIONIS IMAGINIBVS — BIOGRAVURA,
Vol. I e Vol. 11, utilizando-se do suporte grifico como amplia¢io e tonificagio
de uma contextura imagética entre arte e ilustragio cientifica. Neste prisma,
em contiguidade aos conceitos explorados no campo simulado da ciéncia,
sio elaboradas percepcoes que propdoem um quadro de espelhamentos e

ambivaléncias de sentidos para a existéncia, a metamorfose e a transitoriedade.

Procura-se enfocar, a partir de uma perspectiva aqui denominada
protoprocessual, elementos fundamentais associados ao interesse pela relacio
entre arte, ciéncia e natureza. Por protoprocessualidade entende-se a reuniao
de aspectos e experiéncias prévias localizadas desde a infincia, portanto
dilatando a percepg¢ao sobre confluéncias presentes nos processos e praticas
artisticas. Neste sentido, ¢ proposta uma incursio basilar em certos episddios

autobiograficos, apresentando vivéncias entre quatro e onze anos de idade na

ANIMALIS IMAGINIBVS: BIOGRAVURAS, CONTRACAMPVS E CODICIS DE EMANOEL LEICHTER

ANIMALIS
IMAGINIBVS
Titulo do projeto que
fomenta duas exposiges
individuais deste
artista-pesquisador,
ambas com curadoria
de Adolfo Montejo
Navas. A primeira
esteve montada entre
setembro de 2019 e
marco de 2020 no
Museu Paranaense —
MUPA — e integrou a
programagio da 14°.
Bienal de Curitiba.

A segunda ocupou

a Pinacoteca Ruben
Berta, Porto Alegre,
entre outubro de
2022 ¢ marco de
2023, e contou com
[financiamento do
Pré-cultura RS, Fundo
de Apoio & Cultura

- FAC, Governo do
Estado do Rio Grande
do Sul.



Nuvem
plurissimétrica:
Poliptico com forma
aproximada a wuma
elipse que concebe um
sistema de mitltiplas
ligagoes e espelhamentos
entre imagens e
nomenclaturas dispostas
por jogos (as)simétricos,
uma porosidade

para as mais dispares
significagoes.

Todos os trabalhos e
projetos mencionados,
dos mais antigos

avs atuais, podem

ser acessados no site
deste artista visual,
dispontvel em <https://
www.mauroespindola.
com.br/>.

casa-jardim — como serd referida a residéncia da infincia no bairro Jardim
América, periferia do Rio de Janeiro — que sugerem pistas para tentar
desvendar tanto um olhar sensivel, apontado para o binémio arte-ciéncia,
como para a atragao pela despersonalizacao, peculiaridade que reflete nas

primeiras presengas heteronimicas.

Cintilantes flashes de infincia reluzem, de fato, em singelos claroes de meméria
que trazem imagens de coletas de insetos e suas respectivas afixagdes em placas
de isopor. Embora fossem perceptiveis os gestos cientifico-exploratdrios, haveria
de ser mais potente o desejo subjetivo-diagramdtico, onde sobressaia, paraaquele
menino, a organizagao simultinea dos seres fincados por seus fatores formais e
cromaticos. Outras laténcias reveladoras de um olhar sensivel em movimento,
instigado pela triangulagdo entre arte, ciéncia e natureza se verificaram, por
essa mesma época, em visitas a0 Museu Nacional e no gosto por representagoes
gréficas como a série de fasciculos Os Bichos, vendidas nas bancas de jornal nos
anos 1970. Acentua-se que essas identificagoes com histdria natural mesclada
a arranjos pseudocientificos foram marcadas desde sempre pela combinagio
heterogénea e plural de sentidos, abarcando incertezas entre o fascinio e a
perplexidade, maravilhamentos e falibilidades, agonias e éxtases. Quais seriam

os reflexos dessas experimentagdes protoprocessuais?

Duas décadas depois, em 1994, emergiriam, em um processo poético-artistico,
os primeiros trabalhos com pintura e colagem ligados ao arrebatamento gerado
pela relacao arte-ciéncia, com a anatomia humana em primeiro plano. Em
uma obsessiva recorréncia, viriam a brotar alguns anos mais tarde os projetos
Victal & Sons, The Mirror Method e auto_psy_lab>. Nessa esteira, os respectivos
projetos sao alinhados a referéncias tornadas importantes documentos de
trabalho que denotam o gosto pela convergéncia entre arte-ciéncia através
da imagem, visivel nos cadernos de Leonardo Da Vinci, nomeadamente seus

ensaios anatdmicos; no memoravel atlas De Humani Corporis Fabrica (1543),

1. A partir de 1994 surgem as primeiras séries de trabalho induzidas pela relagio arte-ciéncia e sio
realizadas a partir de pinturas e colagens que retratam érgaos e partes anatdmicas do corpo humano.

2. Produzido entre 2002 e 2006, o projeto Victal & Soms mescla arte, ciéncia e alquimia com
protagonismo do Dr. Victal, heterénimo que encaminha uma série de experimentos a respeito da
obsessao humana sobre sua prépria natureza.

3. Trabalhos realizados entre 2007 e 2009, pensados por intermédio de um pseudocientista anénimo
que apresenta estudos em contextos anatdmicos e comportamentais, chegando a simular um laboratério
como ambiente imersivo para autdpsias psiquicas e autodissecacoes visando experimentagdes sobre a

identidade.
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de Andreas Vesalius, ilustrado com dissecagdes anatdmicas executadas por um
habilidoso grupo de artistas que, presume-se, pode ter incluido Jan Steven
van Calcar (1499-1546), discipulo do estidio de Ticiano; no livro-catdlogo
Encyclopaedia Anatomica de Monika von Diiring e Marta Poggesi, edi¢ao

contemporanea da Taschen (2001) com as figuras anatémicas do museu de
cera florentino La Specola (Figs. 1 a 4); e no inusitado ARMAMENTARIVM
CHIRVRGICVM BIPARTITVM, de Joannis Sculteti Ulmensis (Figs. 5 a 8).

ANIMALIS IMAGINIBVS: BIOGRAVURAS, CONTRACAMPVS E CODICIS DE EMANOEL LEICHTER

Documentos de
trabalho:

Pesquisa do artista
visual Fldvio
Gongalves, professor e
orientador deste estudo.
Conforme apontado

em suas concepgaes, 0s
documentos de trabalho
consistem em anotagoes,
fotografias pessoais,
objetos, imagens
apropriadas e outros
elementos que povoam
ou circundam o espago
de criacio do artista;
tornando-se “pistas”
para elucidar acoes e
caminhos tomados no
processo de trabalho em
arte.

Figs. 1 a4
Documentos de
trabalho:

Imagens da
Encyclopaedia
Anatomica, de Monika
von Diiring e Marta
Poggesi.
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Acompanhado desses precedentes a nortear reflexdes no 4amago de um contexto
poético-cientifico, elementos essenciais para os caminhos deste estudo, o
processo de trabalho de ANIMALIS IMAGINIBVS é, ainda, antecedido de
uma singularidade: a mudanca de ambiente do estidio urbano para o campo.
Ao decidirem transfigurar paradigmas de vida e ocupar um antigo moinho em
ruinas no interior do sul do pais, tanto este pesquisador como a companheira

Camila Leichter langaram-se em uma circunstancial virada de rumos voltada

20 MAURO ESPINDOLA



para uma experimentagio jamais imaginada por ambos, em forte conexao
com o solo-terra, o plantio de drvores, o cultivo de roga; compartilhando
um habitat silvestre com outros viventes-nio-humanos; atuando ativamente

em defesa do meio ambiente; e adquirindo uma percepgao sobre aspectos

) B o A il g . A % 3

fenomenoldgicos nutrida pela subjetividade-poética. Assim seria formada &

uma cole¢io de animais encontrados sem vida no Moinho da Capivara (Fig.

9), como passaria a ser designado o novo estudio situado a cerca de 70 km ao

norte de Porto Alegre. O actimulo gerado, por sua vez, seria apropriado por

Emanoel Leichter, heteronimo revestido de atributos inerentes a um ficticio

naturalista, em outras palavras, um pseudo-sujeito-taxonomista.
Fig. 9
Moinho da Capivara: *
Lugar de
contextualizacoes

pseudocientificas,
heteronimias e
fabulagoes.

Foto: Camila Leichter,
06/03/22.

Esta singular presenca heteronimica assimilada em estados mentais despertados
muitas vezes pela sensacao de transe, é investigada como o lume que reveste de
sentidos a colegdo que se forma. E através de uma pseudociéncia patenteada
pela sutileza e subjetividade praticada por Leichter, que se processa a
sequéncia de procedimentos de trabalho, avango condicionado, por sua vez,
a receptividade e disposi¢ao para vivenciar uma complexa multiplicidade
de atitudes e pensamentos advindos de estdgios semioniricos, chamados de
anoitecimentos. A tensio entre a criagao artistica e a relagdo com heterénimos

g ‘ |

-
e
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Aleph:

Em seu conhecido
conto, Jorge Luis Borges
escreve que “um Aleph
é um dos pontos do
espago que contém todos
os pontos”.

evoca a experiéncia sensivel de outrar-se mencionada por Fernando Pessoa,
poeta portugués conhecido por suas jornadas entre corredores labirinticos que
desafiam os limites daidentidade individual, a tatear mundos despersonalizados
de complexa multiplicidade. A exemplo de Pessoa e da manifesta confraria
de heter6nimos ao seu redor, o universo mental deste artista-pesquisador
se apresenta amiude como um espago comum onde coabitam laboriosos
colaboradores afinando vozes, a formar ritmos e dissonincias para os
trabalhos. Em ANIMALIS IMAGINIBVS, Leichter é traduzido por Hermano
dos Montes; o combo de elementos abarcados na fatura das molduras,
vitrines, mesas e cabinets é projetado e adaptado por Leonard Torridge; a
indumentdria é concebida e ajustada por Klara Wachs; Francisca Omolara
oportuniza ambientes oniricos para confabular; pseudopersonas de outros
dominios utépicos como Manuela Salynas, Malvina Vilemaya e Maria
Ayana desenham suas drbitas de pesquisa; tudo é observado convertendo-se
em pinturas e desenhos de Hermeto Trovatelli. Transcorreria, neste prosear
sensorial, uma nuvem plurissimétrica heteronimica condensada pelo desafio
de contestar a ideia de uma identidade unificada e coerente? Irromper-se-ia
um possivel declinio do cardter que ¢ tnico, em detrimento de alteridades

transcendentes? Haveria algum indicio subjetivo de um Aleph multipersonal?

Em termos estruturais, a pesquisa esti baseada e encorpada a partir de
pressupostos sequenciados em trés partes. O Capitulo I - ANIMALIS
IMAGINIBVS - GENESE DO PROCESSO, dispoe de um desenrolar
que inclui identificagbes com arte e ciéncia, frisa notas autobiograficas
entrelagadas a uma busca retrospectiva, propoe uma intersecio afinada com
outros artistas, como o alemio Karl Blossfeldt e perpassa fatos que langam
mao da ideia de protoprocessualidade, especulando-se, em breves submersoes,
colateralidades com as trés categorias fenomenoldgicas pensadas pelo filésofo
norte-americano Charles Sanders Peirce. Na trilha dos avancos e mazelas
geradas pela ciéncia, seriam impulsionados os projetos Victal & Sons, The
Mirror Method e auto_psy_lab, trazidos aqui como etapa fundamental de
um repertério composto por emanagoes hibridas produzidas pelo encontro
entre arte e ciéncia, respiradas entre 2002 e 2010 no Espagco Durex, atelier
coletivo situado no centro histérico do Rio de Janeiro. Este primeiro bloco
segue penetrante em hipdteses sobre origens do processo de ANIMALIS
IMAGINIBVS em conjeturas sobre a significativa reconsideragao das relagoes

com a vida na transfiguracdo do meio urbano para o rural, um movimento
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que vem ganhando adesoes e recebendo cada vez mais atengao dos atores do
sistema da arte contemporinea. Aborda-se o estabelecimento do estidio no
Moinho em 2014, local que estava abandonado por quase vinte anos e tomado
pela mata nativa, onde sucedem os primeiros achados de restos mortais de
animais, eventuais carapagas e ossadas, algo que inspira postulacoes sobre as
provdveis motivagoes para as coletas, as técnicas improvisadas de conservagao,
seu gradual acimulo e a apari¢ao de Emanoel Leichter, o pseudotaxonomista
que se tornaria um agente ativo e elemento primordial no escopo do projeto.
Neste particular heteronimico percorrem-se passagens compactas que
arriscam ligeiras pinceladas no subcapitulo Heteronimeus: Emanoel Leichter e a
despersonalizagdo, com tragos de contorno desenhados pelo cdlamo pessoano ao
sentir-se outro(s). Praticas artisticas correlatas levadas a efeito pelos espanhois
Joan Fontcuberta e Pere Formiguera, como também pela brasileira Daiana
Schropel, possibilitam examinar aspectos fundamentais das manifestacoes
compreendidas com a presenca e invocagio dos estudos de Leichter (e seus
colaboradores), realcando-se registros imagindrios no terreno da ficgao e da

fabulagao, surgidos na convivéncia com esses sopros adjacentes.

O Capitulo II - DESDOBRAMENTOS CONCEITUAIS E ASPECTOS
FORMAIS, introduz argumentagdes entrelagadas por aspectos que envolvem
um Jooping eterno de transformagoes em trinsito, no rastro de percep¢oes sobre
a reciclagem corpodrea instaurada na forca metamorfica, e em confluéncias
com a costura de saberes ancestrais. Improvisos apontam inspiragoes e
contradicoes nas afinidades com os gabinetes de curiosidades, as cimaras que
acondicionavam maravilhas absorvidas por sua aparéncia singular e expostas
por sua feicio extravagante em um formiddvel aglomerado heteréclito,
contetdo de volumosa variedade de objetos exdticos e artisticos, incluindo
animais empalhados e/ou conservados, que formaram notdveis colegcoes no
contexto europeu ocidental entre os séculos XVI e XVIII. Acrescentam-se
questionamentos a autoridade instituida pela l6gica dos museus, vivamente
discutida pelo artista norte-americano Mark Dion e, ao tatear fios que possam
proporcionar orientagdes para percorrer este labirinto recorre-se a experiéncias
poéticas equivalentes, em iconologias andlogas percebidas no artista boliviano
Alberto Baraya.

Nessa imersao busca-se pormenorizar o processo onde ocorre a fertilizagao
das ideias e experimentacdes no campo simulado entre real e ficcional,

que engendram os trés trabalhos investigados: a nuwvem plurissimétrica de
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Moinho:

Muitas pesquisas foram
realizadas para apurar

o(s) antigo(s) nome(s)
da edificagio. Consta
que geralmente eram
conhecidas pelo nome
de seus proprietdrios.
A partir de 2019 o
Moinho passa a ser
nomeado Moinho da
Capivara, em mengdo
ao anterior toponimo
da regido: Picada da
Capivara.



biogravuras, através de uma travessia que passa por especulagdes etimoldgicas
para o termo, pelo procedimento demandado tecnicamente, culminando
com ressignificagdes sobre a metamorfose a partir dos lepidépteros coletados;
a nuvem plurissimétrica de contracampus, obra derivada de evolugoes
metamérficas da mesma matriz corpérea dos lepidépteros das biogravuras; e
os codicis PAPILIONIS IMAGINIBVS — Biogravura — Vol. I ¢ Vol. 11, pecas
gréficas igualmente provenientes dos mesmos lepidépteros, que dialogam
diretamente com as ilustracées cientificas. Embasando-se nessas varidveis, este
capitulo perpassa o termo Dactilus Dialectus, de modo a comentar o léxico
articulado e o sistema de escrita, sua caligrafia e ferramentas empregadas nas
representagdes grificas buscando, ademais, indagar sobre a existéncia das
parcerias heteronimicas germinadoras de um repertério voldtil em movimento

de desencasulamento e liberagao de palavras que possam voar.

Concluindo o segundo capitulo, sondam-se indicadores de um sistema
poético-pictdrico apontados na diregio de relagdes metamorfoseadas e quebra
de fronteiras entre palavra, imagem e representacio da realidade, que abrem
grande margem de combinagoes, flutuacoes, subversoes e transgressoes, um
empenho pelo vaguear e pela ruptura de preceitos, bem como tornam claro
um rompimento com a doutrina de ordenagio e classificacio cientifica.
Terfamos, nesta circunstincia, alguma pista sobre um espago—limiar entre o
que ¢ artistico e o que é cientifico? Haveria neste borriao um palimpsesto com

as digitais da arte, da ciéncia e da natureza em contiguidade?

Nessa atmosfera e orientando-se por reflexoes permeadas a partir do trabalho
subjetivo no estidio aplicado a observacio andloga a colegao cientifica sobre
a natureza e problematizagdes expograficas do projeto, o Capitulo III -
ENTRE O ESTUDIO, O ESPACO EXPOSITIVO E A NATUREZA, trata de
algumas discussoes no expansivo campo de ideias sobre o estiidio enquanto
espago multifuncional voltado a pesquisa, estudo e partilha de experiéncias,
no sentido de contemplé-lo adicionalmente como laboratério de imersao
semelhante aquele do campo da ciéncia, precipuamente quando se trata de
coletar e analisar amostras e fendmenos naturais. N4o sio poucos os artistas e
pesquisadores que tém cogitado o estiidio nessa dire¢ao, muito além de um lugar
fisico tradicionalmente ligado & manufatura e procedimentos técnicos, como
espago de exploracio e criagdo onde o imagindrio, a intuigdo e a observagao
se combinam, se entrelagam, convidam a questionar balizas entre arte, ciéncia

e natureza, e a refletir sobre a relagio com o mundo natural e instituido mas,

MAURO ESPINDOLA
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sobretudo, como lugar permedvel, aberto ao observador propicio a fruicao das
obras. Identificar a pulsao do estidio nesse vetor desperta uma provocagio: ao
se mostrar como segmento medular do corpo do projeto, poderia o estidio
no Moinho da Capivara ser considerado também um dispositivo, ambiente

imersivo, parte da obra, ou a obra em si, como os gabinetes de curiosidades?

Para além da aparéncia de gabinete de alquimia biocientifica, o acimulo de
seres inanimados no estidio — auténticos modelos organicos adjacentes as
suas representagoes figurativas instigando contemplacio e reflexao sobre a
condi¢ao transitéria neste mundo — poderia indicar sopros ou atributos que
categorizam a natureza-morta? Ao estabelecer um didlogo entre o mutdvel
e o impersistente, grandezas da expressao vida-e-morte, recorre-se a Sam
Taylor-Johnson e Pesi Girsch, artistas visuais que transcendem as fronteiras
tradicionais da natureza morta, explorando, com a evocagio de suas imagens
carregadas de simbolismo, tanto a fragilidade da vida quanto a eternidade da
arte, e relembram o aforismo de Hipécrates: Vita brevis, ars longa. Outro tema
discutido sobre a implica¢io do estidio no Moinho da Capivara enquanto
ambiente propicio a fruigao das obras em seu bergo, encerra o capitulo se
referindo & concepgio de planos expogrificos demandados para itinerancias
€ respectivas montagens em €spagos expositivos, que retroalimentam
reflexdes sobre sistemas poéticos-pictdricos, uma constelagio de ideias até entao
impensadas por este artista-pesquisador.

O trabalho traca algumas consideragoes finais, sem intencionar ultimatos
ou esgotamento dos temas, persevera em possiveis atravessamentos entre
pares e projeta formas de leituras nao-lineares ao sabor de plurissimetrias e
pensamentos diagramdticos, pauta para novos estudos em lento e paulatino

avango.
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CAPITULOI.
ANIMALIS IMAGINIBVS - GENESE DO PROCESSO

presente pesquisa encampa um desmembramento do
projeto ANIMALIS IMAGINIBVS e suas concepgoes, com
énfase em um recorte motivado por trabalhos apresentados
em duas mostras de artes visuais. A primeira delas, intitulada

ANIMALIS IMAGINIBVS, foi acolhida em setembro de
2019 no Museu Paranaense — MUPA, e integrou a programagio da 142

Bienal de Curitiba. Com o conceito curatorial Fronteiras em Aberto, elaborado
pelo critico e curador Adolfo Montejo Navas, a Bienal foi desenvolvida e
enriquecida por uma vasta programacio distribuida em diversos espagos da
capital paranaense, incluindo exposi¢ées em outras cidades do Brasil e do
exterior. Neste quadro transbordante, envolvendo uma ampla intersecio de
propostas visuais apresentadas por dezenas de artistas e curadores convidados,
ﬁgurava no MUPA a mostra que, conforme assinalaria Navas, consistia em
“uma instalagdo sui gemeris com vocacio de disfarcar sua recente chegada
a0 museu, como se jd estivesse 14 hd tempo, pelo teor de seu contetido, de
aparente taxonomia animal, sua biologia artistica”. O curador chamava
atengdo para um trabalho situado no campo simulado das ciéncias naturais
em que a materialidade (biologia artistica) seria oriunda de corpos e asas de
borboletas e mariposas encontradas sem vida ao longo de um continuo e
compulsivo processo de coletas. Tal proposta expositiva apoiava-se em trés
planos: Biogravuras; Contracampus e Codicis de Emanoel Leichter, provocando

um didlogo aparentemente andlogo ao acervo do museu.

4. Palestra Religatio (Sete mensagens ao redor de ANIMALIS IMAGINIBVS), realizada pelo curador
Adolfo Montejo Navas no Museu Paranaense no dia 3 de margo de 2020. Disponivel em: <https://
www.museuparanaense.pr.gov.br/Noticia/Palestra-Animalis-Imaginibvs-aborda-arte-das-gravuras-
experimentais> Acesso em 05/06/2023.
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A mostra foi montada

no Espaco Vitrine, local

expositivo do MUPA
situado em dmbito de
passagem dentro do
museu, assemelhado a
uma grande vitrine.



A mostra ocupou todo

0 primeiro pavimento
da Pinacoteca, sendo

o subsolo um local

de exposicio para a
instalagdo hexafonica
“Habitat”, trabalho
produzido pelo artista
sonoro Marcelo Armani
em coexisténcia
artistica 70 Moinho da
Capivara.

O desenho da mostra, significativa parcela de um projeto mais amplo
produzido por este autor, foi reapresentado anos mais tarde, entre outubro de
2022 e margo de 2023 na Pinacoteca Ruben Berta, Porto Alegre/RS, com a
exposicao ANIMALIS IMAGINIBVS — Fabulagoes ¢ Conexoes. Nesta segunda
montagem, também sob curadoria de Navas, além das obras presentes
na mostra do MUPA esteve exposto, de fato, todo o repertério até entao
engendrado, com uma proposta expogréfica agregando desenhos, objetos,
livros de artista, pintura e video que, agrupados em seus feitios anacronicos,
estruturam um dispositivo instalativo operando ao redor da arte, ciéncia e
natureza, a partir do fulcro temdtico de inquiri¢des intermediadas pela
heteronimia, em giros embalados por reflexées metaféricas sobre existéncia
e transitoriedade, segundo extravios imagindrios entre ficcio-realidade nas
veredas da antitese vida-morte.

Todo ser vivo nio apenas estd em continuidade com o
nao vivo, mas ele é seu prolongamento, sua metamorfose,
sua expressao mais extrema (COCCIA, 2020).

Na circulagio do conjunto de ideias e de nogoes especulativas que buscam
examinar esta intensa pratica artistica, é produzida uma sondagem inicialmente
posicionada em precedentes autobiogrificos, recuando no tempo & procura
por vestigios que possam revelar sinais do desenrolar de um complexo

protoprocesso poético, seguindo seu curso a partir de sua nascente.

MAURO ESPINDOLA
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LI Interesse pela arte e ciéncia, notas autobiogrdficas

Biografia, essa teia de historias entrelagadas
que tecemos ao longo da vida, revela-se como um
constante movimento de narrativas entrecrugadas.

Mia Couto

m mergulho retrospectivo pode sempre ser considerado
como um importante meio de investigacdo para acessar
raizes e compreender a evolugao de um processo artistico. O

termo retrospectiva, alids, é familiar e largamente empregado

para exposigbes nas quais se apresentam obras que abarcam
toda uma carreira, na perspectiva de apresentar uma visao abrangente da

trajetéria de um artista e sua respectiva produgio.

Entre inGmeros exemplos que ilustram a importincia de uma andlise
retrospectiva, encontra-se a grande exposicio de fotografias e publicacoes
histéricas de Karl Blossfeldt’, em 2013, na britinica Whitechapel Gallery.
Reconhecido por sua significativa contribuicio no campo hibrido
demandado pela arte, ciéncia e natureza, o artista dedicou-se durante trinta

e cinco anos a aprimorar uma série de cimeras caseiras e estudos fotogréficos

5. Karl Blossfeldt (1865, Schielo - 1932, Berlim). Artista de origem germénica, inicia seus estudos
em 1881 na Art Ironworks and Foundry em Migdesprung, Alemanha, onde é aprendiz de escultura
e fundi¢io de ferro. Posteriormente transfere-se para Berlim para estudar no Kunstgewerbemuseum
(Museu de Artes Decorativas de Berlim). Em 1890 recebe uma bolsa para estudar em Roma com o
professor de design e ilustrador botanico Moritz Meurer e passa a fotografar espécimes botanicos pela
cidade e arredores. Trabalha com Meurer até 1896 e viaja para o norte da Africa e Grécia. Durante
essas viagens, executa seus primeiros estudos fotograficos de plantas como referéncias para a escultura. A
partir de 1898, passa a ensinar design na Kunstgewerbemuseum e, em 1930, torna-se professor emérito,
estabelecendo um arquivo fotogrifico que usava para ensinar seus alunos sobre design e padroes
encontrados na natureza. O trabalho de Blossfeldt foi amplamente divulgado no final dos anos 1920
e inicio dos anos 1930, por meio da publicacio Urformen der Kunst (1928), atraindo atengio das
vanguardas artisticas. E considerado o precursor do movimento artistico alemio conhecido como Nova
Objetividade (Neue Sachlichkeir, termo criado em 1924 por Gustav F. Hartlaub, diretor do Mannheim
Kunsthall). Sua primeira exposi¢io ocorreu em 1926, na Galerie Nierendorf de Berlim. Sdo amplamente
conhecidos outros dois fotolivros de sua autoria: Wundergarten der Natur (1932) e Wunder in der Natur
(1942), publicado postumamente. Livre tradugio, com informacées do site da Whitechapel Gallery
e da Encyplopedia Britannica, respectivamente disponiveis em <https://www.whitechapelgallery.org/
about/press/karl-blossfeldt/> e <https://www.britannica.com/biography/Karl-Blossfeldt#ref1203719>.
Acessados em 06/06/2023.
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A ideia de
retrospectiva aqui ¢
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A curadora Kirsty
Ogg apresenta nessa
exposi¢do de Karl
Blossfeldr interessantes
aspectos, como a relagio
entre a “escultura
botdnica’, a fotografia
e as publicagoes do
artista, consideradas
por ele como material
de pesquisa. Ogg
também menciona o
interesse de George
Bataille, Walter
Benjamin e Ldszlo
Mobholy-Nagy sobre as
Jfotografias de Blossfelds.
Video disponivel

em <https://youtu.
bel lkRCAnWoMrw>.
Acessado em

05/06/2023.

alinhados a formas organicas e bot4nicas, ampliando detalhes das superficies
e texturas das plantas. A curadora da exposicdo, Kirsty Ogg, contextualiza
a pratica artistica de Blossfeldt dentro do panorama cultural e histérico em
que ele viveu, abordando as influéncias do periodo, como o movimento
modernista e a fotografia cientifica da época. Contudo, um exame sobre sua
biografia revela grande parte de sua vida observando amostras de plantas
como um entomologista que coleta, examina e cataloga borboletas. Conta-
se, também, que desde idade bastante precoce ele gostava de trabalhar no
jardim de seus pais e, presumivelmente, fazia desenhos de plantas e animais.
Anos depois, ji formado como escultor e em plena atividade em uma
fundicio, ele usava uma folha ou flor recém-colhida na bancada em que
trabalhava seus modelos®. O vivo interesse pela arte, ciéncia e natureza, que
perpassa a vida de Karl Blossfeldt permite uma imersao nas singularidades
de sua visio e experimentagio estética contidas em suas obras. Escrutinar
tal disposi¢ao, pelo menos na visao desta pesquisa, abre um entendimento
da sensibilidade e transcendéncia de suas imagens para muito além do
mero registro cientifico (Figs. 10 a 13), e induz a apreciagao de aspectos
biogrificos como recurso para uma anilise protoprocessual voltada para

possiveis significados e densidades do processo artistico.

Averiguando-se o interesse obsessivo entre arte, ciéncia e natureza
absolutamente determinante neste projeto, uma diligéncia autobiografica
provocadora de um deslocamento temporal até a infincia, 14 pelos cinco ou
seis anos de idade, traz lembrangas lidicas traduzidas por gestos na elaboragao
de painéis de um certo feitio entomoldgico, onde uma pequena variedade de
insetos coletados era diligentemente alfinetada em placas de isopor. Nio havia
interesse algum por exames anatdémicos, ou curiosidades cientificas sobre os
espécimes, senao um desejo pulsante de diagramar formas combinadas pelas
cores e envergaduras daqueles corpos para, depois, mergulhar em longa e
compulsiva contemplagdo meditativa sobre aqueles pequenos enxames,
quigd pressentindo, na observagao dessas mininuvens, os primeiros sinais de
uma organiza¢io mental diagramdtica associada a fabulagées: um universo
inventado estaria relatado na excéntrica cole¢io. Neste prematuro quadro
poético-pictérico a magnitude da subjetividade imagética sobrepunha-se,

evidentemente, & lucidez do rigor bioldgico.

6. Informacoes disponiveis em <https://www.deccanherald.com/content/437785/nature-art.html>.

Acessadas em 05/06/2023.
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Um pouco depois, as primeiras idas ao Museu Nacional’, ou Museu da Quinta,
como se referiam naquela época sobre a institui¢ao localizada na Quinta da Boa

Vista, sao reminiscéncias fortemente acompanhadas pelo maravilhamento.

7. A formagio do acervo do Museu Nacional deu-se primeiramente pela transferéncia para sua sede,
de instrumentos, mdquinas e gabinetes dispersos em outras institui¢oes, pela doacio de objetos de
arte e da Antiguidade pela familia real, pelas colecoes existentes na Casa dos Pdssaros, pela colecio de
mineralogia, conhecida como Colegio Werner, e por pecas etnogréficas provenientes das provincias do
Brasil. Hoje, com um acervo cultural e cientifico relevante é considerado o maior museu de histéria
natural da América Latina. As exposicoes seguem fechadas ao piblico por tempo indeterminado em
virtude do incéndio descomunal que destruiu, em 2018, grande parte das colegées. Disponivel em:
<https://museunacional.uftj.br/dir/acervo.html>. Acessado em 06/06/2023.
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Fig. 10 (esquerda)

Adiantum pedatum

1898-1926
gelatina de prata
29,7 x 23,8 cm
Thomas Walther
Collection

Fig. 11
Acanthus mollis
1898—1928
gelatina de prata
298 x 23,8 cm
Thomas Walther
Collection

Fig. 12 (esquerda)
Saxifraga
wilkommiana
1898—1928
gelatina de prata
29,5 x 23,6 cm
Thomas Walther
Collection

Fig. 13
Chrysanthemum
segetum
1898—-1932
gelatina de prata
30,4 x 23,9 cm
Thomas Walther
Collection



No seio de uma familia
muito humilde, as tias
Elza e Neusa Bomfim,
sem qualquer relagio
com arte, foram as
tnicas incentivadoras
pelo encantamento com
imagens e predisposigoes
para o desenho.

Figs. 14 ¢ 15
Fasciculos da colecio
Os Bichos - publicagio
periddica da Abril
Cultural. Em torno
dessas imagens giram os
primeiros interesses pelo
Jfazer artistico. Em uma
investigacdo
protoprocessual,

elas permitem uma
percepedo

do que seriam,

ou viriam a ser,

os documentos de
trabalho enderecados

a recorréncias,
rememoragoes e revisitas
a juventude.

Para um menino por volta dos nove anos, morador de uma modesta casa
sem livros do bairro Jardim América no suburbio carioca, a casa-jardim, tudo
causava espanto navisita ao paldcio de Sao Cristévao: o insdlito edificio imperial;
as grandes salas de elevado pé-direito; cendrios pintados primorosamente;
mobilidrio sublime; um labirinto fascinante formado de mmias, f6sseis, pedras,
pegas de arte de todos os tempos, e um bestidrio espléndido, inabarcdvel. Uma
defrontagio entre o estranhamento impar e a comogao espontinea. Na falta de
acesso aos livros, outros interesses demonstram essa mesma obstina¢do, como
a dvida atracdo pela série Os Bichos, algo entre enciclopédia e cole¢ao dividida
em fasciculos langada pela editora Abril Cultural e vendida em bancas de
jornal pelo inicio dos anos 1970 (Figs. 14 e 15). Na total caréncia pecunidria,
muitos desses fasciculos foram alcangados gragas ao amparo e cumplicidade de
duas tias coexistentes na casa-jardim. O entusiasmo pelas pecas mais provia o
imagindrio do que informava sobre a fauna, servindo as belissimas ilustragoes
como modelos para desenhos feitos com ldpis. Imagina-se que a estruturagao
do pensamento sensivel, ao ser cinzelada pelos episédios de frui¢ao ocorridos
nessas experiéncias, tenha gerado impactantes afinidades e efeitos naquele

menino aficionado por imagens.

Mas qual seria, afinal, a origem dessa curiosidade? Estaria esta tipicidade entre
as causas a induzir e alimentar um interesse dindmico pela triangulagio entre

arte, ciéncia e natureza?

Tanto os eventos exemplificados no retrospecto do jovem Blossfeldt quanto
as préprias rememoragoes estdo alinhados, na proposi¢do desta pesquisa,
a ideia de protoprocessualidade, em referéncia a um gérmen que pode, ou
nao necessariamente, inocular um processo artistico-poético, sem importar
quanto tempo transcorrerd até o seu amadurecimento. Também se torna clara
a afinidade entre este termo e os documentos de trabalho, pensados pelo artista

e professor Flidvio Gongalves.
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Tratam-se das primeiras flamas produzidas para abrasar os baloes do ato
de criagio e serd importante, sendo vital, parte do conjunto de ebulicoes
volatilizando vapores intimos que poderdo ser destilados em momentos de
revelagao, fazendo emergir fontes de expressao auténtica. Ousa-se supor que
este gesto alquimico, inicialmente deflagrado pelas faiscas protoprocessuais,
possa entrever possibilidades de tocar a originalidade e comunicar a0 mundo

uma perspectiva singular.

A apreensdo sobre os insights, conforme aponta o filésofo Charles Peirce,
estd associada ao processo de abdugio, sendo este um tipo de raciocinio
que envolve, mesmo sem evidéncias conclusivas, um esfor¢o para se chegar
a explicacoes plausiveis sobre o impulso mental ao fazer conexdes unicas e
inovadoras. Fldvio Gongalves comenta as categorias fenomenoldgicas em
Peirce®:
Segundo Peirce a fenomenologia seria “a descri¢ao do
faneron; e por faneron eu quero dizer o total coletivo
de tudo que estd de algum modo ou em algum sentido
presente 4 mente, ndo importando se isto corresponda a
qualquer coisa real ou nao” (CP 1.284). Sua concepgao
das categorias fenomenoldgicas foi construida a partir
da observagio direta dos fendmenos e da conseguinte
generalizacao destes em classes distintas (CP. 1.286). Seu
método consistia em negar toda e qualquer influéncia
da tradicdo expressa pela autoridade ou por principios
psicoldgicos ou fantasiosos, afastando-se assim de ideias
aprioristicas que poderiam comprometer “a observagio
honesta e obstinada das aparéncias” (CP 1.287).

Procura-se cogitar sobre os cardteres generativo, evolutivo e recorrente,
apoiados pelas trés categorias em Peirce sugerindo uma reflexdo que nio
chega a enveredar pela semiética mas, ainda que em apontamentos de pouca

profundidade, possa-se acrescentar a este exame um ordenamento do olhar

8. Em 1867 Peirce propoe no texto “Sobre uma Nova Lista de Categorias” (Peirce, 1992, 1-10) as
trés categorias universais que ele associard a sua fenomenologia, estruturando paulatinamente a partir
delas a sua concepgio triddica do signo e dando assim uma sélida estrutura conceitual a sua filosofia.
Peirce nomeia suas trés categorias fenomenoldgicas de primeiridade, secundidade e terceiridade. Elas
sao denominadas inicialmente categorias phaneroscépicas (donde phaneron = evidente, conhecido) ou
simplesmente fenomenoldgicas, como o filésofo passou a designd-las a partir de 1904 (Deledalle, 1978,
67). Artigo do professor Flivio Gongalves para Porto Arte, Revista de Artes Visuais. UFRGS. Disponivel
em: <https://doi.org/10.22456/2179-8001.97212>. Acessado em 08/05/2023.

9. Idem
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Figs. 16 ¢ 17
(coluna da esquerda)

Sem Titulo

Acrilica e colagem s/
teln

120 x 150 cm
1994

Sem Titulo
Acrilica e colagem s/

tela
120 x 150 cm
1994

Fig. 18 (direita)
Sem Titulo

Acrilica e éxido de ferro

s/ tela
120 x 700 cm
1994
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sobre o objeto de estudo, neste instante baseado na continuidade do relato
da prépria experiéncia onde permanece fomentado o fascinio pela fusao arte-
ciéncia, questao patente nos primeiros trabalhos do inicio da década de 1990
(Figs. 16 a 18). Conduzindo-se por cordées autobiogrificos que transpoem
uma produgio poética contando com mais de trés décadas, buscam-se
estratégias para cuidar de pensamentos que irremediavelmente apontam rumos

e tendéncias correlatas na construgao do atual projeto. “Nesse momento, saber

o que de fato é primeiro, segundo e terceiro ajuda a estruturar esse caminho”

(GONCALVES, 2019).

Na perspectiva da primeiridade, categoria que representa a experiéncia
imediata e direta, a caracteristica puramente qualitativa do ser e onde estao
implicadas as sensa¢oes do dominio do individuo, salta na esséncia dessas
obras a assiduidade do sentimento puro e das primeiras impressoes que
continuamente motivaram o interesse pela convergéncia orginica entre arte

e ciéncia, claramente manifestado por tudo que encontra seu alicerce na
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existéncia imediata. Pela secundidade, que por sua vez estd relacionada a reagao
ou resposta a algo existente no mundo envolvendo relacoes de causa e efeito,
pode-se sugerir, de acordo com esta categoria da agio, a ocorréncia de eventos
e interagdes entre os elementos de contingéncia e de confronto temdtico
percebido como algo mais concreto e especifico. Tratando da zerceiridade,
categoria do dominio das leis que representa os aspectos mais abstratos
e generalizados do pensamento, adquirindo a capacidade de formular leis,
teorias e modelos que descrevem e explicam o mundo, compreendem-se as
relagoes gerais e conceituais das representagoes simbélicas embutidas nestes

trabalhos e conviventes com o plano das ideias universais.

Sob o prisma dessas trés categorias pensadas por Peirce, permite-se, nesta
altura, uma possivel andlise abrangente sobre o pensamento e a experiéncia
capturados no percurso autobiogrifico, avistando-se desde as sensacoes
imediatas e individuais até as relacoes entre ideias e objetos elaborados
que serdo incitados a circulagio e coexisténcia com outros tantos objetos e
ideias propagadas pelas esferas da arte e da ciéncia, fornecendo um quadro
conceitual amplo para a compreensao da complexidade deste processo. Nesta
hipétese, a fun¢ao mais importante da primeiridade seria constatar uma certa
constru¢do do olhar fazendo-se erguida e estruturada progressivamente,
permitindo a visualiza¢do de suas bases bem distantes na meméria. Afinal,
a ideia de que aquilo para o qual dedica-se a aten¢do tenha brotado, por
vezes, hd muito tempo, é sempre fascinante e seria razodvel imaginar que
possa ser um bom 4nimo sondar vestigios que permitam investigar vocagoes
relacionais e apresentar perguntas que facultem o alcance e a coleta de alguns

enraizamentos No vasto campo da nossa vivéncia.

Examinando esse fluxo e retomando a 6tica retrospectiva, seguiram-se
fatos significativos que cercaram o final do século XX, sendo o andncio da
primeira clonagem de mamiferos um impactante ponto de virada a marcar
deliberadamente um momento de espanto e questionamento ético no
mundo. Em uma entrevista ao jornal britAnico 7be Guardian, Sir Ian Wilmut,
o renomado cientista por trds da clonagem da ovelha Dolly, expressou a
possibilidade de criar uma Arca de Noé genética, uma intrigante visao que
abona o estabelecimento de um banco de amostras de tecidos que seriam
utilizados por futuros cientistas, empregando técnicas ainda indisponiveis
naquele momento. A ideia dessa abordagem induzia a prevengao da extingao

de espécies e, até mesmo, ressuscitar aquelas que se encontram no reino dos
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No desempenho de um
papel questionador,
Eduardo Kac encontrou
na manipulacdo
genética um tema
provocativo e

realizou, em 2000,

o projeto “GFP
Bunny”, apresentado
publicamente a coelha
Sfluorescente Alba em
Avignon, Franga.
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mortos, concep¢io aludida em Jurassic Park, ficcdo cientifica escrita por

Michael Crichton e levada para o cinema ainda em 1993 por Steven Spielberg.

O surgimento desse feito cientifico, no entanto, levantou discussoes sobre os
limites da manipulagio genética em possiveis desdobramentos da clonagem
humana. A perspectiva de reproduzir seres humanos em laboratério despertou
inquietagoes acerca da individualidade, da identidade e da autonomia humanas,
abrindo um debate crucial sobre esse avanco e seus limites éticos, de certa
maneira afinadas com questoes presentes nas cogitacoes poético-subjetivas deste
pesquisador. Afinal, o que realmente nos define como seres humanos? Que

tipos de dilemas acompanham as fronteiras do conhecimento cientifico?

Em contraste com a apreensio em relagdo ao bug do milénio®, a chegada
do século XXI testemunhou um novo marco cientifico significativo: no dia
26 de junho de 2000, em uma cerimoénia realizada na Casa Branca e com a
presenga do presidente Bill Clinton, os cientistas Francis Collins e J. Craig
Venter anunciaram a conclusio do primeiro rascunho do genoma humano,
conquista notdvel que representou um salto monumental na compreensio
da complexidade do cédigo genético humano, abrindo portas para avangos
cientificos cada vez mais revoluciondrios e oferecendo promessas de novas
terapias e tratamentos médicos personalizados. Esse momento simbolizaria a

capacidade da ciéncia de desvendar mistérios entranhados nos seres humanos?

Essa visao sobre o potencial devir da ciéncia, era (e continua sendo) tornada
ainda mais fascinante pelos diferentes tipos de tratamento recebidos na sua
disseminagio. Por aqueles tempos configurava-se o projeto Victal & Sons,
um estidio nos moldes de um laboratério instalado no Espagco Durex',

vocacionado para questionamentos subjetivos sobre processos moérbidos e

10. O bug do milénio gerou um temor generalizado de que, durante a transi¢do de 1999 para 2000,
os computadores da época fossem incapazes de compreender a mudanca, resultando em uma possivel
falha em sistemas e servicos de forma generalizada. Esse receio disseminado refletia a preocupacio com a
capacidade limitada dos sistemas informatizados de reconhecerem corretamente o novo milénio, devido
a forma como a data era armazenada e processada, tornando patente a dependéncia da sociedade em
relagdo a tecnologia.

11. O Espaco Durex, criado em 2003 pelos artistas André Alvim, Clarisse Tarran e Mauro Espindola
na Praca Tiradentes, antigo centro de tradigdo cultural e boémia do Rio de Janeiro, foi inicialmente
configurado como atelier coletivo, espago expositivo e também lugar de encontros e reunioes entre pares.
Em 2007, uma nova formagio incluiu, além dos integrantes originais, os artistas Adriana Tabalipa,
José Tanuri, Pedro Paulo Domingues, e o artdealer Marcos Dana, grupo que passou a conduzir a
Durex Arte Contemporinea. A galeria, com intensa programagio apresentando trabalhos de diversos
artistas brasileiros e estrangeiros em exposicoes individuais e coletivas, entre outros eventos, encerrou
suas atividades em 2011.
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discutiveis métodos de cura, tensionando incessantemente o bindémio arte e
ciéncia com a primeira e flagrante interferéncia heteronimica, a incorporagio
do Dr. Victal, pseudocientista que se assenhorou ostensivamente do estddio,
tema que voltard a ser ventilado no terceiro capitulo: O imagindrio e o campo

simulado & colegio cientifica.

“E o final dos tempos”, dizem os que creem, “E o comeco de uma nova
era’, dizem os que descobrem™. O inicio do texto assinado por Violette
Noir, heterénimo da artista visual Clarisse Tarran, para a exposi¢ao Victal
& Sons, no programa de exposigoes individuais 10 de 2002 da Escola de Artes
Visuais do Parque Lage — EAV — no Rio de Janeiro, dd conta de contradicoes
exploradas na combinagio entre conceito e imagem, associando pensamento
critico a proposi¢oes paradoxais, que procuram tatear o avango da ciéncia
em abordagens imagéticas anacrdnicas, geradoras de repertérios de aparéncia
arcaica. Por sinal, outra singularidade embutida nas entrelinhas da pesquisa,
muito evidente, para dar um exemplo, nas [iminas que compéem os backlights
das Préteses Oculares Victal & Sons (Figs. 19 e 20).
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12. Texto integral Disponivel em: <https://www.mauroespindola.com.br/_files/ugd/f67d10_53ee54d
9a7c14b9eal8cef5cc80al5d7.pdf>. Acessado em 09/06/2023.
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Clarisse Tarran é
uma importante
interlocutora do projeto
Victal & Sons. Além
da amizade fraterna

e generosa, aruou viva
e intensamente em
diversas parcerias que,
Juntamente com este
autor, movimentam
questoes poéticas e
grande variedade de
eventos no campo das
artes visuais no Rio de
Janeiro entre 2001 e
2010.

Fig. 19

(coluna da esquerda)
VICTAL & SONS
Préteses Oculares 1
Backlight

60x45x 15 cm
2002

Fig. 20

VICTAL & SONS
Préteses Oculares 11
Backlight

60 x 45 x 15 cm
2002

39


https://www.mauroespindola.com.br/_files/ugd/f67d10_53ee54d9a7c14b9ea18cef5cc80a15d7.pdf
https://www.mauroespindola.com.br/_files/ugd/f67d10_53ee54d9a7c14b9ea18cef5cc80a15d7.pdf

Figs. 21 a 23

(da esquerda para a
direita)

Capa do catdlogo
impresso para a
exposigdo Victal &
Sons, montada no
Espago Cultural Sérgio
Porto, 2005;

convites impressos para
as exposigoes auto_
psy_lab, no Centro
Cultural Oi Futuro
Flamengo em 2008 e
The Mirror Method
na galeria Durex Arte
Contemporénea em

2009.

10

Apesar dos inegdveis avangos cientificos e tecnoldgicos alcangados ao longo
das ultimas décadas e das perspectivas emergentes nas mais diversas dreas
do conhecimento, é surpreendente a constatagao dos limites do ser humano
sobre sua prépria consciéncia, sobre o mundo que o cerca e os impactos dessas
conquistas em sua vida cotidiana. Atina-se, por esta escrita, que tal constatacao
revela a complexidade e a vastidao de questoes a serem pautadas pelo viés da
subjetividade. Experimentos a respeito da obsessao humana sobre sua propria
natureza articulados entre arte e ciéncia estao similarmente presentes nos
projetos The Mirror Method e auto_psy_lab.>. Os trés projetos, alids, geraram

uma intensa atividade no periodo, quando foram realizadas quatro exposicoes

individuais no Rio de Janeiro, uma delas com a produgio de um pequeno
catdlogo (Figs, 21 a 23).

A heteronimia nestes ensaios visuais ¢ intermediada por pseudocientista(s)
andénimo(s), dedicado(s) a lancar 7nsights desvinculadores e contrastantes, em
provocagoes a demandar entranhamentos no labirinto no qual estao, estes

mesmos heterdnimos, implicados e envolvidos.

Junto ao quadro de percepgdes hipotéticas existentes nestas investidas
foram se acumulando imagens, constantes congéneres do mesmo assunto
pseudocientifico, com apropriagio de ilustragdes desde instrumentos
cirargicos medievais a pranchas de estudos anatdmicos coletados em livros e
enciclopédias deanatomiaedehistéria natural, conforme explicitam as imagens
de documentos de trabalho apresentadas na introdugao. Nessas profundidades
estivemos todos, este autor enquanto artista e cobaia de heterdnimos,
absortos em contextos e estudos anatdmicos e comportamentais, chegando

a simular um laboratério como ambiente imersivo para autépsias psiquicas e

13. Textos e imagens disponiveis em <https://www.mauroespindola.com.br/portfolio>. Acessado em

09/06/2023.

MAURO ESPINDOLA



autodissecagoes visando experimentagdes sobre a identidade, precedentes que
norteiam reflexdes na esséncia de um contexto poético-cientifico, elementos

imprescindiveis alojados no 4mago deste estudo.

Seria valoroso ratificar a fundamentagio das convergéncias protoprocessuais
articuladas neste cordio estendido desde a infincia, chamando atencio
para o quanto antigas e irrefredveis intuigoes e obstinagoes inicialmente
imperceptiveis se revelariam, ao longo de décadas, no desabrochar de laténcias
sublimadas em potentes pulsoes poéticas que seguem se mostrando em seu

estado dinidmico e orientando o processo de trabalho.

-

E neste rumo, que nio deixa de ser incerto, marcado por polifurcagoes no
vasto territério delineado por simulagdes cientificas por intermédio da arte,
mesclado por camadas movedigas entre manifestagoes subjetivas e cognitivas
que, inesperadamente, se materializa uma outra deriva, com mudanca radical
de paradigmas da vida urbana para a campesina, tateando um moinho em

ruinas no sul do Brasil.
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L11. Moinho da Capivara e primeiras coletas

Plinio dice haber visto un hipocentauro, conservado en miel,
que mandaron de Egipto al emperador.
Jorge Luis Borges

vida rural nunca chegou a ser um sonho, sequer um desejo
insinuado, talvez até, contraditoriamente, uma duvidosa
compatibilidade para este autor, invariavelmente embalado

pelas dindmicas da urbe. O movimento neste sentido, alis,

¢ contrdrio ao éxodo de ancestrais nordestinos que como
milhares de familias fustigadas pelo colapso causado pela seca e por estagnagoes
econdmicas, migraram na década de 1930 para as capitais procurando escapar
da miséria, da fome, da morte. No caso destes antepassados de Coruripe —
municipio do sul do estado de Alagoas —, seguiram transportados em um porao
de navio para o Rio de Janeiro e se distribuiram pelas periferias da cidade nutridos

de esperangas, em busca de oportunidades e acreditando em dias melhores.

O inusitado acontecimento que envolve nossa transformacio nao procede,
portanto, de um projeto previamente elaborado, mas de um casual preambulo
materializado pelo convite para um encontro no Refigio do Moinho*, onde seus
proprietirios aspiravam alugar uma bela cabana para eventos e hospedagens,
desejando debater ideias abertas a sugestoes sobre identidade visual. Em extensao
ao convite, propuseram uma caminhada pelo sitio até o antigo moinho. A
espacosa edificagdo, em relativo estado de deterioragao como uma fascinante
ruina, se encontrava estabelecida secularmente nas margens de um estreito
arroio e acompanhada de uma casa de alvenaria, ambas hd anos desabitadas e,
em sua solidao, jd contando com avangado processo de mimetismo com a mata

ao redor, recebiam um lento e progressivo abrago constritor da natureza.

14. O Refiigio do Moinho, propriedade de Victoria Glumcher e Roberto Kamelman, foi por eles
assim denominado devido 4 existéncia de um moinho d’dgua de arquitetura enxaimel, edificado por
imigrantes alemaes em meados do século XIX, e ¢ na atualidade uma das construgbes mais antigas da
Encosta da Serra gaticha. “A regido, habitada por povos hd cerca de 10.000 anos, sofreu a abertura de
estradas pela acdo de bandeirantes paulistas para ser percorrida por tropeiros no século XVIII e, mais
tarde, em meados do século XIX, o projeto de colonizagio por imigrantes alemaes, passando a integrar
a Freguesia de Sao Pedro do Bom Jardim, hoje cidade de Lindolfo Collor, pé de serra ao norte de Porto

Alegre, Rio Grande do Sul.” (LEICHTER, 2022).
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“Os poucos relatos

de antigos moradores
indicam que o

moinho d dgua, de
arquitetura enxaimel,
foi supostamente
construido por volta de
1855, onde era moido
milho, descascado arroz
e produzido dleo de
amendoim. Ao seu lado
se encontra wma casa
de construgdo posterior
estimada no inicio do
século XX, de alvenaria,
destinada a moradia e
descrita como ‘casa de
material * em escrituras
(a partir de 1920)
encontradas no Arquivo
Piiblico do Estado do
Rio Grande do Sul.”
(LEICHTER, 2022).

»



O desfecho do coléquio gerou um segundo convite oferecendo o moinho
nao sé para possiveis projetos artisticos, como também para morada,
algo a despertar repentinas e inimagindveis hipdteses para aquele lugar
extraordinariamente compelido por um silencioso desaparecimento. A
provocagdo ecoou visceralmente e em poucas semanas estariam, tanto este
,ﬁi} autor quanto a companheira Camila Leichter, providos pelo empréstimo
de pds, enxadas, baldes, vassouras, entre outras ferramentas, envoltos por
entusiasmados planos preliminares, a iniciar um imprevisivel arrendamento
ainda destituido, naquela ocasido, de alguma clareza sobre o porvir, mas a
configurar pela primeira vez o desejo de vivenciar um exilio rural orientado,
sobretudo, pela decisao de experienciar a proximidade com a natureza e um

evidente afastamento da vida metropolitana.

As primeiras fotos foram produzidas entre o final do verio e o inicio do outono
de 2014 (Figs. 24 e 25), dando a ver a dimensao do desafio e apontando
os primeiros passos no planejamento de habitagio e adaptagio do estidio,
trabalhos de escoramento, conservagio e reforma do velho moinho, bem
como diversos reparos na casa, em persistente ¢ duradoura tarefa de tornar
o lugar habitdvel. Nas lidas com a composi¢ao orginica da nova morada
ocorreriam mudangas de paradigmas de vida em comunhio com o ambiente,
intenso convivio com a mata nativa, empenhos na recuperagio e cultivo da
terra e aproximagao com os animais silvestres. Sentir-se em coexisténcia com
o meio natural, a terra e as dguas, o invisivel e o imaterial, permite a expansio
da ideia sensivel de habitar em associacio ao ser habitado, um sentimento de
mutuas porosidades capaz de esfumar demarcagoes entre o que se diz humano

e ndo-humaneo.

“Todos os seres vivos sio, de uma certa forma, um mesmo
corpo, uma mesma vida e um mesmo eu que continua
passando de forma em forma, de sujeito em sujeito, de
existéncia em existéncia. Essa mesma vida é aquela que
anima o planeta, também ela nascida, extraviada de um
corpo preexistente - o Sol - e conduzida por metamorfose
de sua matéria hd 4,5 bilhées de anos. Somos todos uma

parcela dela, um clarao de luz.” (COCCIA, 2020)

Essa dimensao solar, no entanto, situa-se longe de um convivio exclusivamente
bucélico. O envolvimento de artistas com as complexidades de operar em

ambientes rurais tem dado sinais de novas consolidagoes, apontando para ideias
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de arte vistas externamente 2 existéncia urbana e gerando pontos de vista criticos

ao binarismo rural-urbano. Artigo relativamente recente da plataforma Frieze®,
assinado em 2019 por Tom Jeflreys e intitulado O campo é o futuro da arte?,

15. Disponivel em: <https://www.frieze.com/article/countryside-future-art-world>. Acessado em

28/06/2023.
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Fig. 24

Primeiro registro do
Moinho da Capivara.
Foto: Camila Leichter,
03/03/2014.

Fig. 25

Movimentos iniciais
para ocupagdo do
Moinho da Capivara.
Foto: Mauro Espindola,
18/05/2014.

O campo ¢ o futuro
da arte? livre traducio
do titulo: Is the
Countryside the
Future of the Art
World?



Myvillages editou
The Rural, publicagio
introduzida na

série Documents of
Contemporary Art
da Whitechapel (co-
publicado com o The
MIT Press, 2019),
livro que reiine um
leque diversificado

de prdticas, vozes

e reflexcées criticas
relacionadas a arte e ao
campo.
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salienta que o sistema da arte contemporinea estd cada vez mais atento aos locais
rurais. Neste texto ele destaca artistas, coletivos e galeristas que reconsideram a
relagao com a vida rural, como a Cample Line, organizagao independente de
base rural estabelecida no final de 2016 que apresenta uma variada programagio
de exposicoes, palestras, caminhadas, workshops e eventos onde compartilha o
trabalho de artistas contemporaneos, cineastas e escritores de todo o mundo com
as comunidades locais, ressaltando a importincia de um programa que busca
ampliar a diversidade de vozes, lugares e experiéncias a promover igualdade,
acessibilidade e inclusao”. Ele cita também o Myvillages, coletivo formado
por Kathrin B6hm, Wapke Feenstra e Antje Schiffers, artistas que colaboram
com comunidades rurais mundo afora. Entre atividades como o apoio para
producio de cerdmica em pequena escala em Zvizzchi, na Rassia, a facilitagao
de intercAmbios de conhecimento entre agricultores na Holanda e nos EUA,
o grupo participou do Festival of the Regions in Austria e teve uma exposigao
individual em Londres na Whitechapel Gallery, palco de uma conferéncia de trés
dias denominada 7he Rural Assembly.

A torrente que viria a se arranjar ap6s algum tempo e alimentar um ritmo com tais
similaridades no Moinho” nio era estimada a priori. Um prolongado periodo foi
necessdrio para a organizago de um intenso quadro de atividades ligadas as obras,
empenhos com a terra e observagio de fendmenos, acompanhando as enchentes
do arroio, buscando ampliar os sentidos perceptivos na relacio com os seres do
lugar: passaros, mamiferos, aranhas, borboletas, até que despontaram, aqui e acold,
insetos e pequenos vertebrados sem vida, alguns em estado de decomposi¢io, ou
seus vestigios como restos corporais mais rigidos em forma de carapacas e ossadas.
Um impulso obsessivo e recorrente induziu as primeiras coletas. Com o tempo
um progressivo acimulo foi sendo organizado intuitivamente, principiando-se
uma despretensiosa forqueadura de secos e molhados, onde os insetos - abrangendo
uma formiddvel quantidade de borboletas e mariposas, certa variedade de casulos

e algumas variagoes de restos ressequidos, como ossos e peles de serpentes - foram

16. Informagoes disponiveis em <https://campleline.org.uk/about/>. Acessadas em 30/06/2023.

17. Em uma brevissima cronologia pode-se citar a criagio, em 2016, de Moinho Edicoes Limitadas,
iniciativa voltada & produgao de publica¢des independentes concebidas pela combinagao da experiéncia
com o lugar e seus fatores fenoménicos, suas conexdes metamérficas com a ruina e relagio com o meio
ambiente; coexisténcias artisticas a partir de 2017 com artistas brasileiros Cldudia Cardenas e Rafael
Schilchting (Duo Strangloscope), Claudia Paim, Marcelo Armani, e do exterior, Ali Khodr (Libano),
ca_teter (Uruguai) e Marita Bullman (Alemanha), compartilhando seus trabalhos em encontros
com estudantes e professores da rede municipal de ensino; entre diversas outras parcerias, incluindo
cruzamentos com espacos e instituigoes de Porto Alegre, diluidores de fronteiras entre rural e urbano.
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acondicionados em caixas de papelao (Figs. 26 e 27), enquanto corpos imidos
de pequenos vertebrados foram acolhidos e conservados em potes de vidro (Fig.
28). Estaria este procedimento alinhado as antecedentes atra¢oes pela animalia e

préximo a estimular didlogos poéticos entre arte, ciéncia e natureza?

Fig. 26

Cuixa de coleta.

Foto: Camila Leichter,
30/03/2018.

Fig. 27

Cuixa de coleta.

Foto: Camila Leichter,
05/04/2018.
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Fig. 28

Coletas conservadas
em potes de vidro com
solugdo de dlcool etilico
em diluicio de 70%.
Fotos: Mauro
Espindola,
04/04/2018.
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Tal indagagao seguiu ganhando corpo e gerando perplexidade ao passo que
avancavam as coletas em progressivo volume, sem a compreensio de sua
importincia em um possivel processo de constru¢ao poética. Desse modo
a inclinagio compulsiva do ato servia, apés mais de trés anos de préticas,
a um inexplicdvel chamado aparentemente sem importincia enquanto
prética artistica. A tarefa considerada secunddria nem mesmo se prestava a
discernimentos e paridades que poderiam ser facilmente buscadas na internet
com informagdes cientificas sobre coletas produzidas em exploragoes de
naturalistas, tal como o conhecido Octopus vulgaris, coletado por Charles
Darwin em 1832 nas ilhas de Cabo Verde (Fig. 29), imagem encontrada
durante o avango desta pesquisa, assim como parece perspicaz a analogia entre
a primeira coleta de um crinio no Moinho em 2014 e o Toxodon platensis
Owen, descrito por Richard Owen em 1837 com base no espécime coletado

por Darwin em viagem a bordo do Beagle (Figs. 30 ¢ 31).
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Alegadamente irrelevante para agregar algum
recurso ou reflexdo a um longo periodo de
crise de cria¢do, nio parecia ser possivel sua
juncao ao ultimo projeto, Apontamentos
Necroldgicos™ que, apesar de certa proximidade
temdtica com a morte, teria seu principal
referencial localizado em um outro aspecto
autobiografico: inquietagdes sobre a presenca
e proximidade do ébito (também perturbacio
da infincia) e o enlutamento. Chegaram
a surgir tentativas de aproveitamento da
colegao que se alargava, uma delas no livro
de artista do projeto, no qual ocorrem ensaios de impressao com borboletas
por intermédio de frotagem que ndo logram éxito, resultando em tosca
colagem (Figs. 32 e 33). Outros ensaios aconteceram através do desenho,
também de algumas borboletas, cigarras e besouros. Estes resultados, frutos
da observacio e desenvolvidos com nanquim sobre papel, nio chegaram a
despertar interesse e se somaram a despretensiosa coleta. Guardados em uma
pasta de esbogos, seriam assimilados mais tarde como valiosos documentos de
trabalho em interlocugio com o artista-pesquisador Fldvio Gongalves, onde se
propoe “um exame sobre os elementos periféricos ao olhar e a agio do artista”
(GONCALVES, 2020), inestimdveis prentncios deste processo de pesquisa.

18. Imagens do projeto Apontamentos Necroldgicos disponiveis em: <http://www.mauroespindola.com.
br/>. Acesso em 21/03/2022.
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Fig. 29

O polvo (Octopus
vulgaris) é um pequeno
e distinto membro dos
cerca de 22 milhoes de
espécimes timidos que
constituem a colecio

do Natural History
Museum. Crédito

da imagem e mais
informagées disponiveis
em <https:/fwww.nhm.
ac.ukldiscover/charles-
darwins-octopus.
html>. Acessado em
02/07/2023.

Fig. 30

Na coluna & esquerda,
crdnio coletado no
Moinho, nas margens
do arroio Serraria.
Foto: Mauro Espindola,
24/04/18.

Fig. 31

Crénio do Toxodon
platensis, encontrado
por Darwin nas
margens do arroio
Sarandi, Uruguai.
Crédito da foto e mais
informagoes disponiveis
em <https:/ldata.
nhm.ac.ukldataset/
collection-specimens/
resource/05f2255-
c38a-40c9-b657-
4dceb55ab2feb/
record/435659>.
Acessado em
02/07/2023.
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Fig. 32

Pdgina do livro de
artista Apontamentos
Necrolégicos.

Foto: Mauro Espindola.

18, 55)

Pdgina do livro de
artista Apontamentos
Necroldgicos.

Foto: Mauro Espindola.

Seriam necessdrios quase quatro anos para a radiosa percepgao de um processo

em andamento, disparado, afinal, pela aparicio de uma figura impar, o

heterébnimo Emanoel Leichter.
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L.1Il. Heteronimeus:

Emanoel Leichter e despersonalizacdo

Sinto-me miltiplo.

Sou como um quarto com indmeros espelbos fantdsticos que
torcem para reflexoes falsas uma tinica anterior realidade
que ndo estd em nenhuma e estd em todas.

Fernando Pessoa

esultante da combinacio de fragoes que compéem uma
persona de naturalista, taxonomista e necroinventariante
da animalia do Moinho da Capivara, Emanoel Leichter é o

heterénimo dedicado a conceber um trabalho no campo

simulado das ciéncias naturais, partindo da coleta e observacao
de animais encontrados mortos em um perimetro que delimita seu locus de
prospecgao e estudo. Conduzido por este propésito ele formula uma colegao que
reine desenhos, monotipias, livros, fotografias, videos e uma série de objetos,
articulados por nomenclaturas binomiais oriundas de um verndculo préprio,
inventado, peremptoriamente germinado do latim e, em seu oficio, com lema
e razio de ser fundeados no imagindrio, oferece contemplagoes e reflexoes
peculiares de acordo com sua visao devaneadora, transcendendo a subjetividade
e subvertendo questoes autorais do projeto ANIMALIS IMAGINIBVS. Afinal,
que tipos de amplitude podem ser alcancadas através da heteronimia e qual seria

a dimensao transformadora de seu emprego no projeto?

O substantivo heteronimia tem sua esséncia traduzida jd a partir da origem
etimoldgica constituida de dois termos gregos: heteros denota diferenca,
alteridade, cardter distintivo; dzomos remete ao nome, 2 identidade. Adotada
trivialmente no contexto da producao literdria, a heteronimia é um conceito
que descreve a prdtica envolvida por alguns escritores ao criar personagens
complexas, dotadas de existéncia prépria, com autonomia intelectual e
criativa, possuindo particularidades visiondrias, produzem e assinam obras
literdrias Gnicas em estilos de escrita distintos. O substantivo heterénimo, por
sua vez, designa uma identidade imagindria de cardter emancipado de seu

criador, dito ortdnimo.
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O perimetro de pesquisa

parte de wm ponto
de fuga no antigo
Moinho da Capivara,

denominado ruinz

punctum, um ducto de

atravessamento de feixes

projetivos que cruzam
universos imagindrios.



O poeta portugués Fernando Pessoa (Fig. 34) pode certamente ser citado
como um dos mais proeminentes, sendo o caso mais admirdvel entre escritores
confluentes com a heteronimia a subverter a no¢io tradicional do autor tnico
e coerente, abrindo espago para a multiplicidade de vozes, perspectivas, ensaios
com profundos mergulhos em estados de espirito, ideias filoséficas e estéticas;
um criador de uma extraordindria diversidade de vozes indutora de uma célebre
produgao literdria. Entre os diversos heter6nimos com os quais Pessoa coexistiu
a0 longo de sua vida, sdo bastante conhecidos Alberto Caciro, Ricardo Reis e
Alvaro de Campos. E como surgem e evoluem essas pseudoexisténcias?

Pessoa se expressa, em uma carta®, sobre o desejo de conceber um poeta
bucélico, de cardter complexo. Ele conta que levou alguns dias nessa elaboragio
e, dada a inexequibilidade do labor, acabou renunciando ao anseio, até que

perceberia, contra o gesto de resignagao, a génese de Alberto Caeiro:

“Num dia em que finalmente desistira - foi em 8 de Mar¢o
de 1914 - acerquei-me de uma co6moda alta, e, tomando
um papel, comecei a escrever, de pé, como escrevo
sempre que posso. E escrevi trinta e tantos poemas a fio,
numa espécie de éxtase cuja natureza nio conseguirei
definir. Foi o dia triunfal da minha vida, e nunca poderei
ter outro assim. Abri com um titulo, O Guardador de
Rebanhos. E o que se seguiu foi o aparecimento de alguém
em mim, a quem dei desde logo o nome de Alberto
Caciro. Desculpe-me o absurdo da frase: aparecera em
mim o meu mestre. Foi essa a sensagio imediata que
tive. E tanto assim que, escritos que foram esses trinta
e tantos poemas, imediatamente peguei noutro papel e
escrevi, a flo, também, os seis poemas que constituem a
Chuva Obliqua, de Fernando Pessoa. Imediatamente e
totalmente... Foi o regresso de Fernando Pessoa Alberto
Caeiro a Fernando Pessoa ele s6. Ou, melhor, foi a reacao
de Fernando Pessoa contra a sua inexisténcia como

Alberto Caeiro.” (PESSOA, 1935)

Segundo a perspectiva desta pesquisa, na transformacio da sensagio de Pessoa
situada no limiar da rentincia da tarefa pelo aparente fracasso por inventar o poeta
bucdlico, neste dia triunfal instaura-se uma significativa sequéncia de eventos que

podem auxiliar na compreensio do nascimento desses outros-eus: a evidente

19. Carta a Adolfo Casais Monteiro, datada de 13 de janeiro de 1935, Disponivel em: <http://
arquivopessoa.net/textos/3007>. Acessada em 09/07/2023.
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caracteriza¢io de um estado de transe (escrevi
trinta e tantos poemas a fio, numa espécie de

éxtase cuja natureza ndo conseguirer definir);

um lampejo de subjetividade como forma
intuitiva de nomear a estranheza orginica

motivadora do jorro de escrita (0 que se

seguiu foi o aparecimento de alguém em mim,

a quem dei desde logo o nome de Alberto Caeiro

... E tanto assim que, escritos que foram_esses

trinta e tantos poemas, imediatamente peguei

noutro papel e escrevi, a fio, também, os seis

poemas que constituem a Chuva Obliqua); a

inusitada ficcionalizagio do préprio Pessoa,

abrindo mio da procedéncia autoral da

criagao (Desculpe-me o absurdo da frase: aparecera em mim o meu mestre); a escrita
dialogada com a despersonalizacio e o outrar-se (foi a reagio de Fernando Pessoa

contra a sua inexisténcia como Alberto Caeiro). Logo a seguir, Pessoa prossegue na

carta compartilhando o surgimento de Reis e Campos:

“Aparecido Alberto Caciro, tratei logo de lhe descobrir
— instintiva e subconscientemente — uns discipulos.
Arranquei do seu falso paganismo o Ricardo Reis latente,
descobri-lhe o nome, e ajustei-o a si mesmo, porque nessa
altura jd o via. E, de repente, e em derivacao oposta a
de Ricardo Reis, surgiu-me impetuosamente um novo
individuo. Num jacto, e & mdquina de escrever, sem
interrupgao nem emenda, surgiu a Ode Triunfal de Alvaro
de Campos — a Ode com esse nome e o homem com o
nome que tem. Criei, entdo, uma coterie inexistente.”

Pessoa afirma que tudo se passa independentemente dele, onde a origem
mental, qui¢d ética, moral, existencial e também astrolégica (Fig. 35),
dessas pseudopersonas encontrar-se-iam em sua tendéncia entranhada e

constantemente atraida para a despersonalizacio.

O circuito formado pela intensa profusdo de outros-eus alimenta interessantes
singularidades. O professor Joachin Michael se refere a0 panorama heterogéneo
e multiplo da heteronimia pessoana, afirmando que ela nao estd circunscrita
apenas aos trés mencionados personagens. Desdobra-se, efetivamente, uma

“abundincia de heterdnimos considerados ‘menores’: os semi-heterdnimos,

ANIMALIS IMAGINIBVS: BIOGRAVURAS, CONTRACAMPVS E CODICIS DE EMANOEL LEICHTER

Fig. 34
Fernando Pessoa
(13/06/1888 -
30/11/1935).

Reprodugio de dominio

piiblico.

Grifos do autor.
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Fig. 35

Mapa Natal de
Alberto Caeiro feito
por Fernando Pessoa.
Haveria talvez um
heteronimo astrélogo
naquele contexto nio
percebido e identificado

pelo escritor?
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os sub-heterdnimos, os pré-heterénimos, os ‘quase’-heterénimos, os para-

heter6nimos e os proto-heter6nimos etc.”*

Nesse cendrio, muitos dos heter6nimos possuem  textos incompletos,
tragados sem chegar a ser finalizados. “Muitos tém uma obra que consiste
apenas de alguns fragmentos, poemas ou textos breves, mas nio obstante
com assinatura prépria” (MICHAEL, 2014). Em outras palavras, os trés
principais heterénimos estariam, em comparagao aos demais, em uma curva
de maior complexidade, no entanto a disparidade entre essas personas seria
ostensivamente de ordem quantitativa e menos qualitativa. Outro aspecto
surpreendente estd implicito na reafirmagio de Pessoa sobre o pensamento
independente dessas subpersonalidades e da consequente negagao da
utilizagao da heteronimia como recurso. “Além do mais, no texto mais célebre
de Pessoa sobre a génese dos heterdnimos, na carta a Adolfo Casais Monteiro
de 1935, Pessoa nao distingue entre essas personalidades e nao reserva o
termo ‘heterdnimos’ a Caeiro, Reis e Campos (cf. PESSOA, 1986a, p. 227).
Naquela carta, Pessoa insiste sistematicamente em que os heterdnimos nao
sao seus. Segundo Pessoa, os heterdnimos apareceram-lhe. Ele conheceu estas

personalidades dentro dele mesmo.” (MICHAEL, 2014).

O olhar atento do critico e curador Adolfo Navas frente as ressonincias
contemporaneas destaca, em texto de sua lavra no catilogo da mostra
Heteronimia Brasil, um valoroso aspecto sobre esta exposi¢io coletiva que
reuniu obras congéneres a relagao subjetiva com a alteridade, apropriagao e

simultaneidade de linguagens, tensionadas em relagées entre ficgao e realidade:

“A aventura de outrar-se [se outrar] — neologismo verbal
inventado por Pessoa — nao tem foro genético, trata-se
mais da conquista de outro intimo. De fato, a ‘desperso-
nalizacio’ dramdtica pessoana, e sua outra caracteristica
medular, a simulacio, vém sendo confirmadas na arte
contemporinea desde os anos 80, desde que o territério
da subjetividade alcan¢ou um lugar novo de investigacio
(em paralelo, sintomaticamente, com certa queda de
explicagbes maximalistas, algumas de simplificacio
ideoldgico-politica). Essa empresa se expandiu a tal ponto
que praticamente nos tornamos mais pessoanos no fim do

século XX, e continuamos nessa senda.” (NAVAS, 2008).

20. MICHAEL, Joachin. A Heteronimia de Fernando Pessoa: Literatura Plurilingue ¢ Translacional. Artigo
Disponivel em: <https://doi.org/10.5007/2175-7968.2014v3nespp160>. Acessado em 07/07/2023.
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A propésito da observagio de Navas sobre a heteronimia no campo das
artes visuais pelos anos 1980, o projeto Fauna Secreta, de autoria dos artistas
espanhdis Joan Fontcuberta e Pere Formiguera (Figs. 36 a 38) fornece, de

fato, um importante paralelo a este estudo. Fontcuberta nos relata:

“Durante as férias de verao de 1980, numa ldgubre mansao
habilitada como Bed and Breakfast, situada na escarpada costa
de Cap Wrath, no norte da Escécia, eu e meu amigo Pere
Formiguera encontramos um estranho arquivo. Lembro que
era uma tarde tediosa, que a chuva torrencial nos impedia de
sair e que, por alguma razao, descemos até o porao da manso.
A visdo daquele depdsito imido e malcheiroso despertou a
nossa curiosidade, dvida por descobrir tesouros esquecidos.
Em estantes salpicadas de teias de aranha amontoavam-se
cadernos e pdginas repletos de anotagoes em alemao, bem
como placas fotograficas e algumas c6pias j4 amareladas,
instrumentos de dissecacio e frascos de formol. No solo,
jaziam espalhados alguns horripilantes animais dissecados.”

(FONTCUBERTA, 2015)

Fig. 36

Professor
Ameisenhaufen
examina o Centaurus
Neandertalensis.
Fauna (det.), 1989.
Coleccion MACBA.
Fundacion MACBA.
(Det.) © Pere
Formiguera; © Joan
Fontcuberta, VEGAP,
Barcelona, 2023.
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Fig.37

Joan Fontcuberta, Pere
Formiguera, Fauna,
1989. Coleccion
MACBA. Fundacién
MACBA. © Pere
Formiguera; © Joan
Fontcuberta, VEGAP,
Barcelona, 2023.

Fig.38

Joan Fontcuberta, Pere
Formiguera, Fauna,
1989. Coleccion
MACBA. Fundacién
MACBA. (Det.) ©
Pere Formiguera; ©
Joan Fontcuberta,
VEGAP, Barcelona,
2023.
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A dupla encontra uma hipétese de exposicao do trabalho do zodlogo Peter
Ameisenhaufen, cientista de tradigao neodarwinista, detentor de uma biografia
que apresenta comentdrios sobre alguns de seus familiares e inclui informagoes
sobre sua juventude, entre elas, aspectos protoprocessuais identificados no gosto
por livros de ciéncias naturais. Doutor em Medicina e Biologia, absorto no
estudo de hibridos, mutacoes e deformagcoes genéticas, teria sua reputagao abalada

devido a circunstancias obscuras.

Um segundo heter6nimo, Hans von Kubert, surge na narrativa como bidlogo
mediocre, mas acompanhado da virtude de ser um excelente fotdgrafo.

Fontcuberta fornece a seguinte descricao:

“Entre 1933 ¢ 1950, a atividade cientifica do professor
foi mais intensa, com a classificagio de quase todas
as espécies que hoje se fazem conhecidas. Dentre elas
estao, cientificamente documentadas, os surpreendentes
Solenoglypha polypodida, a serpente que se desloca através
de seis pares de pernas, Centaurus neandertalensis, parte
macaco e parte cabra, criatura que apresenta dois bracos
e quatro patas, o desengongado herbivoro Alopex stultus,
possivel evolucio da tartaruga e, ainda, a Truita peluda,

ou peixe com pelos.”

Com pesquisa paralela bastante atual a artista visual brasileira Dajana
Schrépel constrdi imagindrios artistico-cientificos que emergem a partir de
uma institui¢ao cientifica ficcional e estabelecem relacées entre arte, ciéncia
e natureza, onde estd também explicita a convivéncia entre texto e imagem
acionada pelo emprego da heteronimia. Sua obra lanca um encontro de
elementos com acentuada afinidade a esta pesquisa, destacadamente pela
presenca das heteronimas Diana Argue, Ana Mucks, Claire Lumpen e
Elena Landkraut, personagens filiadas ao universo das viagens de pesquisa
cientifica e atuantes no Instituto Allotria de Andlises e Intervengoes Antropicas
Investigativas ([AAIAI), “institui¢do cientifica ficcional apresentada por
intermédio de formas documentais e informativas” (SCHROPEL, 2020).
Em sua pesquisa, Schropel fornece tonalidades sobre as relagdes geradas em
um ambiente ficcional e seus agentes, sejam do Ambito administrativo ou

operacional, onde transitam pseudocientistas heterdnimas:

21. FONTCUBERTA, Joan. Fauna Secreta. PISEAGRAMA, Belo Horizonte, nimero 08, pdgina 78
- 85, 2015. Disponivel em: <https://piseagrama.org/artigos/fauna-secreta/>. Acesso em 09/07/2023.
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“Ao se manifestarem primordialmente por meio de
antropdnimos como uma condigio inerente as préprias
formas documentais ficcionalizadas, os entes criados
elaboram um processo de ficcionaliza¢io da autoria e da
autoridade que se estende a propria funcio-artista. Diana
Argue, Ana Mucks, Claire Lumpen e Elena Landkraut se
inscrevem nas formas documentais que operam, entao,
como indices de agdo e registros que as configuram
como sujeitos da ciéncia. Esses recursos vao delimitando
as trajetdrias e atuagoes das personagens em diferentes
contextos sociais, culturais, ambientais, histéricos e
também institucionais” (SCHROPEL, 2020).

O processo de construgio poética de Schropel configura contextos
conectados a procedimentos de simulagio no campo do imagindrio
cientifico, originando textos, desenhos, objetos, concebidos como
documentos que, operando no limiar entre real e ficcional, apresentam-se
como instala¢oes semelhantes a gabinetes de trabalho. Essas composigoes,
que sugerem uma orientagao investigativa em curso, estao presentes em
obras como o Gabinete de Coleta, Identificagio e Significacio de Espécies (Fig.
39) e o Gabinete de Observagio e ldentificacio Ornitoldgica do Delta do Rio
Jacui (Fig. 40).
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Fig. 39

Gabinete de Coleta,
Identificacao e
Significacio de
Espécies (det.).
Instituto de Artes da
UFRGS. Dimensoes
varidveis. 2015.

Foto: Daiana Schripel.
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Fig. 40

Gabinete para
Observagio e
Identificagao
Ornitolégica do Delta
do Rio Jacui (det.).
Laboratério de Arte e
Pesquisa. Instituto de
Artes da UFRGS.
Dimensaes varidveis.
2015.

Foto: Daiana Schripel.
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As personagens heterdnimas colaboram e se relacionam entre si. A

apresentagao do texto Elena Landkraut: apontamentos biogrdficos, é redigido

por Diana Argue e celebra o centendrio de chegada ao Brasil daquela

naturalista alema. Argue escreve:
“Em sua contribuicio a ciéncia, ela nio apenas ampliou
os conhecimentos sobre a floristica brasileira por meio
de sistemdticos processos de observagio e de registro,
como desenvolveu inovadoras técnicas de conservagio
de espécimes coletados em pesquisas de campo. Dentre
os seus notaveis trabalhos consta a criacao do Herbarium
Bingenianum e a atualizagio do catdlogo floristico
elaborado por Auguste de Saint-Hilaire no século XIX,
ambos importantes instrumentos de registro da flora local
e regional.”

Entre diversas informagdes que mesclam contextos ficcionais a referéncias
reais, consta na pe¢a que o intuito da vinda de Landkraut (Fig. 41) ao
Brasil culminaria com sua admissaio no Museu Julio de Castilhos, em
Porto Alegre, para assumir o cargo de Assistente de Zoologia e Botdnica na
capital do estado do Rio Grande do Sul. Sua biografia também trata de

curiosos aspectos pVOtOPVOCESSu&ZZ'SZ
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“Elena Landkraut nasceu em 19 de outubro de 1890
na comunidade rural de Grandsee, Alemanha. Desde
cedo ela manifestou interesse pela natureza e seus
conhecimentos sobre botinica eram reconhecidos por
familiares e amigos. Notdvel nesse sentido é o herbdrio
que ela constituiu a partir de excursdes locais, no qual
incluia sistematicamente duas plantas por dia. Aos onze
anos, ela jé possuia uma cole¢io de oitocentos e vinte

] )722
espécimes.

Muito antes de seguir para o Brasil, Landkraut Fig. 41

Retrato de Elena
Landkraut, 1923.
Autor desconhecido.
Centro de Meméria,
Documentagdo e

Referéncia. IAAIAL

teria cursado Histéria Natural da Universidade
de Berlim e se especializado em Botanica na
Universidade de Jena com investigagoes sobre
plantas carnivoras. Viria a assumir em 1915 o

cargo de assistente no Museu de Boténica de

) ) (SCHROPEL, 2020).
Berlim, onde despertou o interesse por plantas
sul-americanas devido ao contato com a colecio
produzida no século XIX pelo naturalista
Alexander Von Humboldt.
Supée-se um respeitdvel trabalho de coleta de

. Fig. 42
Landkraut, resultando em doze mil exemplares, C )
apa do catdlogo de
algo entre seis ou sete mil amostras botanicas, 1937: Flora Brasilie
metodologicamente enumeradas, conjunto Meridionalis.
(SCHROPEL, 2020).

descrito, em parte, no volume Flora Brasilie
Meridionalis (Fig. 42). “A obra descreve
o revestimento floristico, a acidentagio
geogréfica e elementos faunisticos distribuidos
entre as encostas das serras e o planalto, os
avultados de floresta, a planicie semidesmatada

e a fimbria maritima do Rio Grande do Sul,

observados pela naturalista entre 1918 € 1935.”

(SCHROPEL, 2021).

22. Mostra rememorativa organizada pelo Centro de Memdria, Documentagio e Referéncia do Instituto
Allotria de Andlises e Intervengoes Antropicas Investigativas (IAAIAI), com objetivo de reconhecer e
divulgar o desmemoriado trabalho cientifico desenvolvido na Ilha das Moscas, em Porto Alegre, lugar
onde ocorreu parte significativa das investigacoes de Landkraut.
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Fig. 43

Placas de impressoes
em gesso e respectivas
etiquetas de
identificagio dos
espécimes coletados no
percurso do Rio Jacui.

(SCHROPEL, 2020).
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Outro intrigante aspecto, assaz inventivo, conﬁgura—se no relato de uma
expedicdo ao longo de toda a extensio do Rio Jacui, entre 1933 e 1935,
quando Landkraut, acompanhada do assistente 7adeu Flores, produz 382
placas circulares de gesso (Fig. 43), como artificio adotado para a impressao de
formas vegetais. A técnica, apropriada a ilustragao e modelagem de pequenos
espécimes, surgira a partir de interlocugdes com Moritz Meurer, pesquisador
dedicado a reprodugio de formas da natureza através da arte. Essa relacio

teria colocado Landkraut em contato com os estudos fotograficos de Karl

Blossfelft, com quem ela manteria constante comunicagio apés sua vinda ao

Brasil. (SCHROPEL, 2020).

Ao longo do desenrolar
dessa narrativa biogréfica®,
30 oferecidos fios
ambiguos que possibilitam
percursos enredados
entre a ficcionalizagio
autoral e documental.
Na  alternincia  entre
personagens auténticas e
imagindrias que concebem
acontecimentos cientificos
e pseudocientificos,
mantém-se um estimulante

e insonddvel simulacro,

subentendendo-se uma

Ao

In vic dads
Est. Mo Grande do Sul,
coll. E. Lapdkraut,  /gal

eloquéncia arquetipica,

abalizada tecnicamente

In vicinibus unda . 3 I
7 8
3

Lana g 133

e uma pluralidade de

documentos de trabalho

que em suas pulsoes
criativas, caracterizadas em discursos imagindrios plugados as personagens
virtualmente heteronimas, sdo potentes condutores de dualidades e conferem

singular colateralidade ao projeto.

23. Texto na integra Disponivel em: <https://seer.ufrgs.br/index.php/philia/article/view/117366>.
Acessado em 11/07/2023.
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Antes de reencaminhar a argumentagio sobre a génese de Emanoel Leichter,
urge recorrer-se uma vez mais a protoprocessualidade, pensando o lugar da
infincia a ser considerado como uma primeira e essencial referéncia envolvendo
recordagoes de distintas autonomeagies para uma relagao lidica entre caréteres,

prética bastante alinhada com o relato de Fernando Pessoa, que nos conta:

“Tive sempre, desde crianga, a necessidade de aumentar
o"mundo com personalidades ficticias, sonhos meus
rigorosamente construidos, visionados com clareza
fotografica, compreendidos por dentro de suas almas.
Nao tinha eu mais que cinco anos, e, crianga isolada e
nao desejando sendo assim estar, j4 me acompanhavam
algumas figuras de meu sonho - um capitao Thibeault, um
Chevalier de Pas - e outros que jd me esqueceram, e cujo
esquecimento, como a imperfeita lembranga daqueles, ¢
uma das grandes saudades da minha vida.”*

Também por volta dos cinco anos de idade, eram trés as personas que habitavam
o pensamento deste autor: Oruam, Mifmob e Alodnipse, as inversoes do nome
de nascimento de Mauro Bomfim Espindola. Nao parece incomum, realmente,
este ato de fala introvertida e pueril entre humanos, com conversas intimas,
internalizadas com alterlocutores e adequadas a passatempos solitdrios. Até onde a
memoria alcanga, os parceiros imagindrios foram se tornando, todavia, disponiveis
para variados didlogos insulares e passaram a ser evocados pelo artificio de um
pequeno espelho retangular ornamentado por relevos florais, feitos em uma
moldura de metal ordindrio e tom de chumbo. Teria a estratégia - ou método -
do espelho a funcionalidade de intermediar, traduzir, ou testemunhar o contato

com os amigos caracterizados por nomes, imagens e talvez vozes invertidas?

O fato ¢ que o dispositivo trazia, nao obstante a satisfagao pelos encontros
com reflexos dos companheiros imagindrios, uma crescente hesitaciao pelo
confrontamento com deformagdes faciais que tornaram a experiéncia
indesejdvel, e o aparatus acabou confinado no interior de uma radiola de pés
palito, emparedada sob uma escada na casa-jardim. Antes de ser olvidado e
volatilizado no emparedamento, o parlatério espelhado aqui referido perdurou
por alguns anos, dirigido especialmente para as mencionadas curiosidades

e experimentagdes com bichos, fébulas e, qui¢d, cinzelou contornos de um

24. BERARDINELLI, Cleonice. FERNANDO PESSOA - OBRAS EM PROSA em um volume. Editora
Nova Aguilar: Rio de Janeiro, 1995.
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Figs. 44

Detalhe do estiidio
ocupado pelo projeto
Victal & Sons entre
2002 e 2005 na Praga
Tiradentes, Rio de
Janeiro. Foto: Clarisse
Tarran.
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universo quimérico, a fundear imprescindiveis reelaboracoes mentais que
fomentaram, bem mais tarde, um alvoroco de ideias e pulsdes poéticas,
elaboradas pela premente presenca de companhias subjetivas, como se o
pensamento nunca deixasse de estar povoado por vocalizagoes que passariam
a anunciar-se de maneira definitivamente explicita, na virada do milénio, com

o surgimento do Dr. Victal e um pouco depois nos projetos auto_psy_lab e

The Mirror Method.

Nesta distinta trajetéria de constru¢io identitdria inaugurou-se, para este
pesquisador, um projeto integralmente remetido ao campo hipotético de estudo
cientifico, organizado a partir de uma mirada critica e conceitual a respeito da
obsessao humana sobre sua propria natureza. Na jornada heteronimica marcada
peloincessante interesse por questoes voltadasa manipulagao davida porintermédio
de insélitos produtos farmacéuticos, tratamentos terapéuticos, clonagem humana,
criogenia, transplantes e proteses inusitadas, situa-se o horizonte laboratorial

de Victal & Sons, uma espécie de instituigio ficcional anacrénica que ocupou

inteiramente o estidio na Praca Tiradentes, centro histérico do Rio de Janeiro

(Fig. 44).

O estiidio-laboratdério contava com uma intensa producao de pseudofdrmacos
(Fig. 45); objetos de cunho publicitdrio anunciando préteses oculares fantésticas;
instrumentos como o Anomalimetro Digital e o Detector de Fobias Latentes

conjuntos elaborados para possibilitar experiéncias autbnomas como o Kit de
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Clonagem Faca Vocé Mesmo (Do Yourself) e o Acelerador de Gestagio de Clones;
audiovisuais direcionados ao tratamento de redengio de sonhos para cabegas
transplantadas; interfaces entre a longevidade perseguida pelos alquimistas;
préticas farmacéuticas arcaicas e reflexoes sobre a trajetéria tecnoldgica que

orienta a ciéncia na atualidade.

A

VICTAL & SONS

O ambiente imersivo gerado no estidio também funcionou de certa forma
como espaco expositivo experimental e, como tal, foi apropriado pelo mdsico
Rogério Skylab para produzir o videoclipe Parafuso na Cabeca”, trabalho
audiovisual dirigido por Gustavo Caldas no qual um cientista, performado
por Skylab, realiza um tipo de procedimento cirtrgico que revela no final a
figura do préprio artista como cobaia ou recriagio de si mesmo (Fig. 46). Uma
performance que, sob o prisma deste estudo, lanca uma provocacio sobre a

despersonalizagao organica, corpérea, outra metdfora para processar outros-eus.

25. Videoclipe Disponivel em: <https://youtu.be/r-z6mSgtvvE>. Acessado em 12/07/2023.
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Figs. 45

Productos
Pharmacéuticos
Victal & Sons, drogas,
solugoes, medicamentos,
garrafadas? Alguns
exemplares deste mix
Sforam produzidos em
pequenas séries de
tiragens variadas. Os
rétulos apresentam
recursos grdficos em
suas impressoes, em
geral faturadas com
serigrafia, sobre papel
ou diretamente nos
frascos antigos. Fotos:
Clarisse Tarran.
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Fig. 46
Fotogramas do
videoclipe Parafuso

na Cabeca, muisica do

disco SKYLAB IV.

Sinalitica: Exposigio
coletiva montada
em agosto de 2017,
Curitiba, Parand.
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A biografia do Dr. Victal é desconhecida. Registros sobre sua existéncia teriam

permanecido armazenados no sétdo do antigo sobrado onde localizava-se o
estudio Victal & Sons e foi devorado por cupins. Subsiste, digitalizado como
documento de trabalho, a imagem de um folheto apécrifo (Fig. 47). No
impresso se divulga uma enigmdtica pauta discutida em um Conselho Mundial
de uma organiza¢ao de nome ilegivel, tornando-se também incompreensivel o

local de realizagio, e conta com o seguinte desfecho:

“Victal & Sons: 0 mais eficiente Laboratério de Clonagem
para o restabelecimento de reprodutibilidade humana
de introvisao aplicada contra o surgimento de formas

mutantes’.

Mais recentemente, no catdlogo Sinalitica, referente & mostra coletiva no
Museu de Arte da UFPR, o curador Adolfo Navas tece a seguinte resenha:

O Dr. Victal, alter ego do artista Mauro Espindola,
produziu em tempo o sortilégio de uma farmacopeia
inédita, para os destinos mais singulares. Todo um
repertério de consumo que ironiza, através de um lado
fake (lembrando o pioneiro filme de Orson Welles), com
situacoes diversas, uma obra de cultura da imagem cujo
veneno ¢ antidoto contra a estupidez tio propagada como

mainstream.

O processo de construgao é, portanto, fortemente arraigado no suposto cardter

mordaz e pela presenca critica do Dr. Victal. Além do mais, a poténcia contida
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nas formulagdes extravagantes e nos
objetos insélitos depende da identidade
visual registrada na marca Victal & Sons.
“Esta tendéncia para criar em torno
de mim um outro mundo, igual a este

mas com outra gente, nunca me saiu da

imaginagao.” (PESSOA, 1935)

A indole para a despersonalizacio
adquire diferentes contornos em outros
dois projetos subsequentes, que serdo
tratados mais brevemente: 7he Mirror
Method e auto_psy_lab. Em ambos se
desdobram séries de desenhos, instalacoes
e video para abarcar uma triangulacio
que envolve uma persona tratada como
Bastarda, outra Narcisa e uma terceira
andnima, esta dltima dotada de atributos
pseudocientificos aplicados em estudos
anatdmicos. Uma metdfora materializada
pela visceralidade em complexas etapas de
andlises comportamentais que cercam o
rompimento da individualidade (Fig. 48) ¢ captada por Marcos Dana, curador

da galeria Durex Arte Contemporanea, que assenta a seguinte referéncia:

.
“Na ténue linha divisdria entre realidade e ficgao, Mauro
elabora composi¢oes num jogo representacional entre
alquimia e estrutura cognitiva, sugerindo reflexes dentro

de um contexto poético-cientifico.”

Processo semelhante, compartilhando muitos desses desenhos, gerou o
ambiente imersivo auto_psy_lab. Montado em 2008 no Centro Cultural Oi
Futuro, aludia a ideia de um laboratério vivo, com imagens em movimento,
sonorizagio proveniente de um antigo gravador exposto em uma mesa com
um telefone que eventualmente recebia chamadas (Fig. 49); um convite ao
observador para sentir-se participe de experimentagoes em curso, praticamente

como uma testemunha ocular com certa proximidade a um protagonista

26. Texto curatorial Disponivel em: <https://www.mauroespindola.com. br/ t‘_ﬁles/ ugd/f67d10_ e46d1 5
94bf294e8aad608fb6dbd24df. pdf>. Acessado em 13/07/2023. «r -

R ol
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Fig. 47
Folheto publicitirio
de Victal & Sons,

documento de trabalho
digitalizado. Acervo do

aﬁ_z’sm. ;

auto_psy_lab:
Exposicio individual
no Oi Futuro
Flamengo, Rio de
Janeiro, RJ.
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https://www.mauroespindola.com.br/_files/ugd/f67d10_e46d1594bf294e8aad608ffb6dbd24df.pdf
https://www.mauroespindola.com.br/_files/ugd/f67d10_e46d1594bf294e8aad608ffb6dbd24df.pdf
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The Mirror Method. 8 5@
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220 x 150 cm. 2009.
Acervo do artista.
Foto: Camila Leichter.
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imagindrio que poderia, presumivelmente, aparecer a qualquer momento.

Texto curatorial de Alberto Saraiva discorre sobre a exposigao:

“A anatomia interna e externa ¢ abordada como
camadas que vdo da superficie para a profundidade do
corpo; todavia o que promove o conjunto de imagens ¢
indicar evidéncias para algo ainda mais denso que gera
um clima psicolégico permeado por planos subjetivos.
Os desenhos, fotografias, videos e objetos se referem a
anatomias cindidas, em que a auséncia ¢ fantasmadtica, e a

presenga ¢é reticente.””

Durante a construgao desses processos foi gerado o primeiro caderno de artista
da trajetéria deste pesquisador (Fig. 50), recurso que passaria a atuar como
importante suporte poético considerando as obsessoes desses pseudocientistas,

a apresentar suas visoes e investigagoes segundo estados mentais autdbnomos.

Apé6s uma década de flutuagoes despersonalizadas, percepgoes subsecutivas
revestidas por compulsoes sobre memoria e identidade pautaram préticas
poéticas em projetos como Nactividade, Stepchildrenland, BLANK (trilogia

do esquecimento em parceria com Camila Leichter e Ali Khodr) e o jd

27. Texto curatorial Disponivel em: <https://www.mauroespindola.com.br/_files/ugd/f67d10_125595
297b87495dbc1dbbdf2b48belc.pdf>. Acessado em 13/07/2023.
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Fig. 49

auto_psy_lab.

Detalhe do ambiente
imersivo com de‘smque
para a mesa de
trabalho do laboratério.
Foto: Camila Leichter.


https://www.mauroespindola.com.br/_files/ugd/f67d10_125595297b87495dbc1dbbdf2b48be1c.pdf
https://www.mauroespindola.com.br/_files/ugd/f67d10_125595297b87495dbc1dbbdf2b48be1c.pdf

Fig. 50

The Mirror Method.
Pdginas do caderno de
artista produzido entre
2008 e 2009.
Digitalizacio: Mauro
Espindola
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mencionado Apontamentos Necroldgicos®. Dado o alcamento das questoes
preliminares focadas no terreno da heteronimia, retorna-se a orientagio
cardeal para nortear a corporificagio de Emanoel Leichter, personagem

central desta pesquisa.

28. Imagens e textos de todos esses projetos podem ser visitados no site do artista, Disponivel em:
<https://www.mauroespindola.com.br/portfolio>. Acessado em 15/07/2023.
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A exemplo das personas figuradas e até entdo coexistentes, nada se pode
acrescentar sobre a biografia de Leichter, excetuando-se a génese de sua imagem
acompanhada de algumas hipdteses sobre seu nome. Situagio umbritica
que suscita de antemio uma questio: o que pode significar a auséncia de
uma biografia? Certamente a natureza bastarda deste pesquisador, fonte de
perplexidade e indagacdes sobre memoria e identidade desde a juventude
(temas recorrentes nos projetos que acabaram de ser citados) pode fornecer
nogdes para esta pergunta... afinal, dissonincias existenciais podem ser
encaradas similarmente a infecgdes danosas como soffwares virais capazes de
desordenar, desvanecer ou até apagar totalmente memorias e biografias? Outra
face deste revés apresenta-se como uma possibilidade de amputacio deliberada
de partes de biografias. Em outra inesquecivel e perturbadora reminiscéncia
da casa-jardim havia, em uma caixa de fotografias, uma delas caprichosa e
propositalmente recortada, suprimindo com tal intervengao uma parte da
imagem que antes representara a jun¢ao amorosa de duas pessoas. Subsistia um
abraco no vazio e se removia, assim, o protagonismo de uma presenga outrora
desejada, depois sentenciada a proscrigao e ao esquecimento. De acordo com
o entendimento da situa¢do traumdtica cochichada pela familia, pode-se
inferir que se trataria de um banimento necessério a libertacio biogrifica de
ambas personas. O assombro diante dessa auséncia poderia conduzir a uma
reflexdo sobre cruzamento entre biografias perdidas x biografias construidas? Se
por um lado experiéncias autobiograficas sao reconhecidas como importantes
aspectos protoprocessuais, do ponto de vista poético-subjetivo as biografias
envolvidas neste processo de trabalho — ao contrério dos exemplos aludidos
em Pessoa, Schropel, Fontcuberta e Formiguera — opta-se pelo lapso, nao
por adotar o sentido de vazio, #psis litteris, mas para remeter-se a lida com
o desconhecido lacunar onde caibam hesitacoes, ambivaléncias, incertezas e

suposicoes emanadas por aqueles que observam.

Desprovido de eventos pretéritos, portanto, a manifestagio da presenca de
Emanoel Leichter surge precisamente em 18 de janeiro de 2018, com o
aparecimento de sua representagio fisiondmica revelada em uma pdgina de
rosto da ignota publicagio Enthomological Society of the Mill, onde figura
como Honorary Member (Fig. 51). Assim como sua repentina apari¢io, este
livro desapareceu subitamente em um dos catastréficos extravasamentos do
Serraria, arroio que margeia o Moinho da Capivara. O temnebris alluviomnis

causou, como em outras ocasides, tremendas perdas materiais em toda a

ANIMALIS IMAGINIBVS: BIOGRAVURAS, CONTRACAMPVS E CODICIS DE EMANOEL LEICHTER

Temnebris
alluviomnis: zermo
utilizado por dos
Montes para se referir
avs fendmenos pluviais
que produzem imensas
enxurradas como
dilitvios.



Para se ter uma nogio
da poténcia desses
fendmenos, em recente
ocasido, entre os dias 16
e 17 de junho de 2023,
um ciclone extratropical
formado no Oceano
Atléntico provocou
grandes volumes de
chuvas e fortes rajadas
de ventos em cidades

do Rio Grande do

Sul, Parand, Santa
Catarina e Sio Paulo,
ocasionando enxurradas
devastadoras que
causaram imensas
torrentes fluviais. O
desastre natural ficou
marcado, somente no
Rio Grande do Sul, por
quase duas dezenas de
6bitos, mais de 1.500
desabrigados, e perto

de 15.000 desalojados.
O transbordamento do
Serraria neste episédio
provocou um actimulo
de 45 cm de dgua e
lama no estiidio do

Moinho.

Fig. 51

Prgina de rosto do
insélito livro da
Enthomological
Society of the Mill.

A origem da edicio de
lingua inglesa é uma
incognita. Documento
de trabalho digitalizado

no acervo do artista.
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regido, produziu o apagamento de muitas mem©rias e arrastou consigo o Ginico
exemplar da Enthomological Society of the Mill rumo ao incidental acervo da
Biblioteca das Obras Afogadas, Queimadas e Perdidas.

Como se antecipou na introdugio deste estudo, considerando-se a participagao
colaborativa entre heterénimos, caberia indagar se supostamente estariam
trabalhos, textos, notas ou informagdes de outras parcerias heteronimicas
a bordo do vade-mécum a deriva? Uma breve reflexo sobre algumas das
respectivas claves heteronimicas propoe boa probabilidade da participagao de

pelo menos trés companheiros nessa obra: o literato Hermano dos Montes
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— SCRIPTVS IMAGINIBVS — indubitavelmente teria assinado o preficio;
Hermetho Trovatelli - HUMANIS IMAGINIBVS — seria o autor do retrato
estampado nessa pdgina de rosto, entre outras possiveis ilustragoes; Leonard
Thoridge — MACHINIS IMAGINIBVS — estaria engajado no processo de

composi¢io tipografica.

Todos esses nomes surgem em um canto com timbre de desejo e/ou de
encantamento. Trovatelli insiste que o encontro da designacdo de Emanoel
Leichter desencadeia premissas cartoriais combinadas a uma forte aspiragao
de alteragio da identidade civil deste autor, com antigas fixacoes pelo nome de
ancestrais, bisavo e trisavo, visando renomeacio do antroponimo de Mauro
Espindola para Manoel Bomfim. Neste sentido, Dos Montes acrescenta um
processo de identificacdo transcorrido como etapas de uma nomenismorphosis:
Manoel / Inmanoel | Emanoel, e vai mais longe, apontando a proveniéncia do
sobrenome Leichter (mais luminoso em livre traducio do alemo) como efeito
da desiderismorphosis, a evolugao que acompanha incubagoes afetuosas, no caso
referente 4 ideia de pertencimento a familia da artista visual Camila Leichter,
querida interlocutora, companheira de vida. Essa complexa e subversiva
construcio de morfogéneses prenuncia encontros com outros heterénimos.
Por exemplo, depois de muitas tentativas em forma de inquiricoes medulares
para a nomeagao de Hermetho Trovatelli, este apareceu em um anoitecimento,
reconhecendo este como seu verdadeiro nome e, além disso, afirmando que
os nomes até entdo imaginados para si (Friedrich Bauermann e Francisco

Bartholomew) seriam seus heter6nimos. Um heter6nimo com heterdnimos.

Outras imagens de Leichter surgem como um continuum da intensa relagio
que se estabelece a partir de sua apari¢io. A estampa nos Codicis PAPILIONIS
IMAGINIBVS — Biogravura Vol. I e Vol. II, ¢ ANIMALIS IMAGINIBVS
— ILLVSTRACTVM ATLAS (Fig. 52), a imagem usada na expografia da
mostra no MUPA (Fig. 53) e o retrato pintado a 6leo sobre tela (Fig. 54),
sio todas representagdes atribuidas a Hermetho Trovatelli. Ocorre um
emparelhamento de imagens entre si, geradas da mesma matriz proveniente
do livro Enthomological Society of the Mill. No caso das estampas para os

Codlcis, imagina-se uma provével contribuicio tipografica de Leon.

Por outro lado, um vestudrio composto de pecas contendo paletd, colete,
cala, chapéu e gravata borboleta (Fig. 55), usado por este pesquisador nas

aberturas das exposices do MUPA em Curitiba e Pinacoteca Ruben Berta
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Nomenismorphosis

e desiderismorphosis:
neologismos de
Hermano dos Montes,
persona dedicada &
escrita e tradugaes de E.
Leichter e dos demais
heterénimos.

Anoitecimento:
intervalo entre estados
oniricos, geralmente
ocorridos entre 02:00 ¢
03:00 da madrugada,
quando se manifestam
pensamentos
despersonalizados.

Leon: como Leonard
Thoridge é apelidado
pelos demais
heterénimos.



Fig. 52

Estampa de Leichter
nas pdginas de rosto dos
Codicis PAPILIONIS
IMAGINIBVS —
Biogravura Vol. I e
Vol. II, e ANIMALIS
IMAGINIBVS —
ILLVSTRACTVM
ATLAS.

/3%, 5133

A direita, Estampa de
Leichter utilizada no
projeto expogrdfico do
Museu Paranaense e

também como cartio

postal.
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em Porto Alegre, hipoteticamente figurado por Klara Wachs, caracteriza
um ato de alinhamento imagindrio a Leichter e sua produgao anacrénica.
Esse movimento intimamente sintonizado ¢é referenciado por Trovatelli
e Dos Montes como um caso particular de transfiguractus simbiopticus e
compreendido como uma aproximagio imagindria entre interaliadus. Trata-
se de associagbes e conceitos que guardam, evidentemente, distingoes dos
quadros inventados pelos artistas citados anteriormente. Pessoa encontra seus

modos de descrever as aparéncias de seus conhecidos heterdnimos:

“Caeiro era de estatura média, e, embora realmente frégil
(morreu tuberculoso), nio parecia tio frigil como era.
Ricardo Reis é um pouco, mas muito pouco, mais baixo,
mais forte, mas seco. Alvaro de Campos é alto (1,75 m de
altura, mais 2 cm do que eu), magro e um pouco tendente
a curvar-se. Cara rapada todos — o Caeiro louro sem cor,
olhos azuis; Reis de um vago moreno mate; Campos entre
o branco e moreno, tipo vagamente judeu portugués,
cabelo, porém, liso e normalmente apartado ao lado,

mondculo.” (PESSOA, 1935)

Viver conjuntamente em confrarias imaginosas ¢ também um fato que

apresenta possibilidades abertas a instauragao de estados mentais em niveis
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proximos a ideia de transe. A
presenca de Emanoel Leichter
¢ detectada em intensidades
varidveis, algumas  vezes
vertida durante encontros e
coletas de espécimes, ocasioes
em que sio eventualmente
lancados enigmas sobre o
que se acha encontrado,
desencavando suposicoes

seguidas de fabulagoes.

Um desses momentos, a
titulo de exemplo, ocorreu
na constru¢io da nuvem
plurissimétrica de biogravuras.
Havia chovido durante a noite
e, pela manha, encontrava-se
no pdtio uma bacia com dgua
de estranha turbidez e aspecto
acinzentado.  Considerava-
se a nuvem plurisximétrim
em avancado estigio de
conclusio e restavam, na
mesa de trabalho, os tltimos
exemplares de borboletas
e mariposas sem lugar no
poliptico. Uma sensagao
supernatural anunciou uma
inquiri¢do sobre o contetido
da bacia; perguntas sobre
perguntas  despertaram  a
percep¢do  para  recentes
queimadas na Amazonia;

brotaram ldgrimas pastosas,

plimbeas, fuliginosas; seguiu-se uma fatura de biogravuras com todos os

fragmentos disponiveis na mesa; os incéndios do norte moveram o moinho;
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Fig. 54

Retrato de Emanoel
Leichter, por Hermetho
Trovatells.

Oleo s/ tela. 51,5 x 40,5
cm. Sem data. Acervo
do artista.

Foto: Gustavo Balbela.

Fig. 55

Indumentdria para
alinhamento a Emanoel
Leichter utilizada nas
aberturas das mostras
em Curitiba e Porto
Alegre. Acervo do
artista.

Foto: Camila Leichter.



Fig. 56
Imnumerabilis
Amazomnie, flagrante
de etapa do trabalho
recém-concluido em
26/08/2019.
Biogravura, monotipia
s/ papel Heritage 200g,
20 x 30 cm.

Foto: Camila Leichter.

miasmas liquefeitos viajaram até o sul e a dltima goticula sombria saltou do
eclipse de globos oculares e foi acolhida na superficie do papel; no desembagar
da visao configurou-se a derradeira biogravura da série, a mais diversificada,
a um s6 tempo Unica e plural a qual deu-se a nomenclatura /mnumerabilis

Amazomnie (Fig. 56). Depois disso desapareceu a gravidade e tudo levitou.

Demonstra-se, pela altura da madrugada, uma outra perspectiva de
manifesta¢io de presengas heteronimicas, jd aqui referida como anoitecimento.
Neste evento que, cabe ratificar, geralmente se passa entre as 02:00 e 03:00,
promovem-se projegoes de pensamentos despersonalizados mais aptos ao
encontro coletivo. A rede de ideias costuma ocorrer em intervalos onde nem
se dorme, nem se estd desperto, um hiato semi-onirico que requer um delicado
equilibrio para discernir o que passa de maneira que a percepgao esteja entre
sua suspensao e a racionalidade. Caso o péndulo se movimente mais para um
lado ou para outro, dissipa-se de imediato a condi¢io espectral. Na propor¢ao
em que se experimenta este estado, resulta uma dificuldade natural para
rememorar o que se seguiu em seu transcurso. Desses lances delirantes foi
formada uma extraordindria cornucépia vernacular germinando a maior parte
do léxico adotado por Leichter e as tradug¢oes de suas cognicoes por Hermano

dos Montes. Consta um espraiamento de locugdes e expressoes que estruturam
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as nomenclaturas, operacao fundamental de constru¢io de sentidos para o
ajuntamento produzido pelo tempo de coleta. Com pendor para a taxonomia,
o trabalho de Leichter passa a contar com esses termos como pegas-chave
da organizacao do emblemdtico repositério de imagens. Dactilus Dialectus
¢ o termo que designa a combinagio entre palavra e imagem presente na
materializacdo da escrita, enfatizando a delicadeza e sensibilidade pelas quais
se articulam as complexas metassignificagoes de seu repertério, reverberando
desde seu cerne até as extremidades e prolongamentos corporais para emanar
ressonincias em afinagoes sensoriais pela caligrafia desenhada nas pontas dos

dedos, tema que voltard a ser pautado no segundo capitulo.

As conjecturas de E. Leichter, com seus esquemas vernaculares e planos
plurissimétricos, se arriscam como pegas rearranjando-se em um
caleidoscépio de terminologias em permanente didlogo com nuvens de
imagens. “Onde (...) aparece a figura identitdria da heteronimia no nome
do Dr. Emanoel Leichter, assim como os jogos da realidade e da fic¢do
construindo sua prépria indivisivel teia de aranha, uma armadilha semantica
que pode assombrar aos mais incautos ou fiéis dos maiores dogmas positivistas
de que tudo é categorizdvel, sé circula pelos mesmos canais que dita o chamado
ainda melancolicamente progresso, com sua ordem impositiva, linear, nunca
cosmoldgica.”” (NAVAS, 2020).

E essencial ressaltar, de fato, que o estado de suspensao vivido pelas presencas
heteronimicas é um fermentador para os multiplos impulsos e prd-pulsoes
que convergem para formar o processo deste projeto. Conforme aponta
Hermetho Trovatelli, “o inconsciente coletivo expressa sua autenticidade
através da despersonalizagao heteronimica” e, nesta trilha, o oficio de Leichter
conjugado a um contexto colaborativo entre parcerias imagindrias‘nao apenas
vem nutrindo a elaboragao dos trabalhos de ANIMALIS IMAGINIBVS ao
longo de quase uma década, como também antecipam novos desdobramentos
de acordo com os dominios do saber utdpico concernentes a cada uma dessas

personas (Fig. 57).

29. Texto Disponivel em: <https://www.mauroespindola.com.br/_files/ugd/f67d10_47362b3d73cb4
8d18f956804119b3cf6.pdf>. Acessado em 23/07/2023.
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Saber utépico
Proposicio em
aproximagdo critica ao
campo cientifico e seus
saberes especializados
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Fig. 57

Galeria de heteronimos
e seus respectivos
dominios utdpicos.
Fotogravuras
produzidas por
Hermetho Trovatelli,
composi¢io tipogrdfica
da oficina de Leonard
Thoridge. Epigrafes de
Hermano dos Montes.
Documento de trabalho
digitalizado.

Acervo do artista.

80

=

BESTIARIVM EXTERMINATIBYVS

|
Gp

SCRIBERE UPERACTVM

] PECTRAEN
|__PECTRAV

s

MAURO ESPINDOLA

5JANOITECIN
SCRIPTOMN

RPORTICVM
ENCTIE @




INCRE L CTVM 'UTH‘Ul'h\ AL i i PVLVERIS
IACHINACTYVS P/ ‘g_lch]"l'l ] ; W ORBITAE
: 7 0 } : =

R~ Parc e, e SEET

INMACTERIALIS VMBRASPHAERA } I i NACTVRAE PERSPECTIBY
HETEREOMORPHYS LYMNIS | : . SEMPITERNVS EXVITAE
. ¥ s S

ANIMALIS IMAGINIBVS: BIOGRAVURAS, CONTRACAMPVS E CODICIS DE EMANOEL LEICHTER

81






CAPITULOII.

DESDOBRAMENTOS CONCEITUAIS
EASPECTOS FORMAIS

arece significativo reconhecer que a questao da heteronimia
e seus tragos nitidos de pluralidade estao penetrantemente
presentes e engendrando uma sequéncia de estudos utdpicos,

em vias de disseccoes subjetivas no durame dos alicerces

desta pesquisa. Somente assim, sob o outrar-se instaurado,
se tornou possivel desenhar os 4ngulos e arcos que empinam linguagens e
ventilam temporalidades, rabiscando cruzamentos entre arte, ciéncia e
natureza, e se arriscando com a apropriac¢do e reinven¢do de verndculos

arcaicos e subversao de nomenclaturas.

Resta claro que os estudos que englobam a diversidade multidisciplinar
produzida por heter6nimos, com Emanoel Leichter na vanguarda de
ANIMALIS IMAGINIBVS, apoiam-se conceitualmente em pautas alinhadas a
simulagdes com as ciéncias naturais, também designadas ciéncias da natureza,
buscando abarcar, especificamente neste projeto, o exame subjetivo sobre a
metamorfose e a transitoriedade a partir da animalia encontrada sem vida
no Moinho da Capivara. E quais seriam os métodos, ferramentas e faturas

envolvidas nestes fend6menos?

Prefigura-se, para o avango da compreensao sobre esta andlise, um percurso
entre os desdobramentos conceituais e formais que permitam argumentar e

desvendar seus processos intrincados.
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I1.1. Crugamentos ¢ improvisos com naturalistas
¢ camaras de maravilbas

Anddbamos sin buscarnos pero sabiendo
que anddbamos para encontrarnos

Julio Cortdzar

gestagao processual de ANIMALIS IMAGINIBVS conta com
um complexo desenlace de questdes ligadas a um colecionismo
anacronico demonstrado desde o Jocus de trabalho no estidio

que ocupa parte de um sitio histérico em ruinas, o Moinho

da Capivara e, indiscutivelmente, pela obsessiva e cumulativa
coleta de insetos e vertebrados encontrados sem vida nestes arredores (Figs. 59 a
90). O espirito compulsivo que alimenta o interesse e 0 acimulo desses seres em
sua condicio inanimada, para além dos fatores protoprocessuais anteriormente
referenciados, envolve a visao intimista de Emanoel Leichter enquanto
pseudotaxonomista empenhado sobre os fendmenos metamoérficos e transitorios
que circulam entre vida e morte, ideia confluente com a for¢a ancestral da
circularidade entre comego, meio e comego, como afirma o quilombola semeador
de palavras Antonio Bispo dos Santos, o Négo Bispo.

Nos, caminhando pelos penhascos,
atingimos o equilibrio das planicies.
Nés, nadando contra as marés,
atingimos a forca dos mares.

Nés, edificando nos lamacais,
atingimos a firmeza dos lajeiros.

Nos, habitando nos rincoes,

atingimos a proximidade da redondeza.
Nos somos o comego, 0 meio e 0 comego.
Existiremos sempre,

sorrindo nas tristezas

para festejar a vinda das alegrias.
Nossas trajetérias nos movem,

Nossa ancestralidade nos guia.”

30. Poema de Négo Bispo, publicado em entrevista para a Revista Revestrés, Disponivel em: <https://
revistarevestres.com.br/entrevista/comeco-meio-e-comeco/>. Acessado em 26/07/2023.
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Figs. 59 a 66
Papilionis
coletadas
entre 2014 e
2018. Fotos:
Camila
Leichter

e Mauro
Espindola
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Fig. 67 a 74
Herculius
Fotos: Camila
Leichter,
24/08/16

e Mauro
Espindola,
10/08/23.

Figs. 57 ¢ 58
Martjrium
Opaccus
Fotos: Mauro
Espindola,
31/07/18.

Figs. 59 ¢ 60
Ignotus e
Gryphus
Fotos: Mauro
Espindola,
16/04/18 e
14/11/18.

Figs. 61 ¢ 62
Horizontis

e Spasmaus
Poemactis
Foto: Mauro
Espindola,
16/04/18 e
04/06/19.



Figs. 75 a 76
Girabit
Spacium e
Martjrium
Translucidus
Fotos: Mauro
Espindola,
08/04/18

e Camila
Leichter,
02/05/19.

Figs. 77 ¢ 78
Horizontis
in Retor
Fotos: Mauro
Espindola,
14/04/18.

Figs. 79 ¢ 80
Doloris
Amputator
Vitalitactis
Pensactibus
Fotos: Mauro
Espindola,
17/07/18.

Figs. 81 ¢ 82
Anonymus
Invalidum
Legitimactus
Captivitis
Fotos: Mauro
Espindola,
30/04/19.
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Fig. 83 ¢ 84
Psjccarus e
Pteroglyphus
Fotos: Camila
Leichter,
03/11/19

e Mauro
Espindola,
04/03/22.

Figs. 85 ¢ 86
Campus
Exillius ¢
Sibylas
Fotos: Mauro
Espindola,
06/11/18 ¢
01/08/18.

Figs. 87 ¢ 88
Materphara
Fotos: Mauro
Espindola,
17/07/18.

Figs. 89 ¢ 90
Paterlapsus
29/09/22
Fotos: Mauro
Espindola,
17/07/18.
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Ressaltam-se os aspectos
éticos e legais dessa
prdtica, jd que se

trata de wma coleta de
animais encontrados
sem vida, sem qualquer
possibilidade de afetar
negativamente o
equilibrio ecoldgico ou
prejudicar populagoes
silvestres.

Fig. 91

Antigas molduras

Joram adquiridas em
antiqudrios, contudo a
maior parte foi doada
em parceria por Bella
Vista Arte & Molduras,
estabelecimento
localizado em Porto
Alegre/RS. Essas
molduras foram
adaptadas por

Leon Thoridge, que
igualmente criou

e adaptou as pecas

do mobilidrio do
projeto ANIMALIS
IMAGINIBVS.

Foto: Camila Leichter,
31/07/19.
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Cadaserencontrado morto assume um papel especial nessa colegao, representando,
no tragado fugaz da efemeridade, momentos da coexisténcia em sua frigil
volatilidade a despertar um senso de maravilhamento diante da diversidade e
complexidade da natureza. Pousados em caixas, conservados em potes de vidro
com solugio alcodlica, dispostos em mobilidrios, impressos por monotipia,
representados através de desenhos, videos, sobressai a precedéncia de suportes
obsoletos com o aproveitamento de dispositivos e variadas molduras usadas (Fig.
91), mobilidrio em forma de antigos cabinets, e estratégias de apresenta¢io com

recursos expograficos envolvendo a conservagao dos corpos coletados.

Ao revelar-se pela interconexao com nomenclaturas descategorizdveis

concebidas como quase-poemas-utdpicos ou quase-enigmas-liricos, o projeto se
langa provocativa e ambiguamente em forma de uma subversiva colegio de
ciéncias naturais formada por uma coletinea de espécies acompanhadas de
poemas visuais e fabulages, ideia para um plano vindouro: Museu Utdpico do
Moinho - MUM.

Sugerem-se, assim, aproximagdes e confrontamentos com o espirito do
maravilhamento, presente nas trajetdrias tragadas por expedigoes naturalistas,

suas revelacoes cientificas e os inusitados gabinetes de curiosidades.
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No caso das viagens exploratérias, entrementes, cabe apontar desde jd a
percep¢io de uma contraposigao: se esses deslocamentos com finalidade
naturalista, mormente realizados entre os séculos XVI e XVIII, foram
estimulados pelo estudo das ciéncias naturais e seu cardter de curiosidade
diante dos fendmenos deste mundo, oferecendo beneficios extraordindrios e
indiscutivelmente contribuindo para a evolugao e dominio do conhecimento,
paradoxalmente se tornaram fruto de uma desenfreada ambigao e espoliagao
“visando identificar novas potencialidades econdmicas” (ELIAS, MARTINS,
MOREIRA, 2018)°".

Diferentemente das missoes cientificas de impulso tradicionalmente
exploratério, E. Leichter posiciona um observatério em comunhio com a
natureza - onde talvez esteja inserida sua maior utopia - desejando revolver,
desordenar e desestabilizar um legado de cunho politico-colonialista e
mercantil, em favor de neologismos poéticos; obsessoes oniricas, fabulosas
e imateriais; provocagoes sobre o tempo, a memdoria e a imagem; reflexoes
metafdricas sobre a morte e a existéncia; posicionamento critico frente as
alteragoes nocivas ao meio ambiente; contestagoes subversivas e antagbnicas
diante de posturas conservadoras; manifestagdes sobre a liberdade, justiga
e democracia; proposi¢des, enfim, expressas em todas as suas relacoes entre

imagens @ nomenclaturas.

31."O objetivo maior (talvez o tinico) das missées cientificas do século XVIII era localizar potencialidades
econdmicas naturais ¢ dados para defini¢ao dos limites fronteirigos, através dos esforcos intelectuais de
luso-brasileiros, no 4mbito da investigacio cientifica em rede. Certamente, tal objetivo foi alcancado pela
Coroa, a0 garantir a obtengio das pesquisas necessdrias para sua dominagio, 20 mesmo tempo em que,
preservava o conhecimento cientifico produzido no Brasil sob controle, impedindo desdobramentos
que pudessem fortalecer a inteligéncia nacional que se formava."

Como sabemos, a Coroa Portuguesa nao usufrufa desse monopélio de maneira solitdria e impassivel,
e lutava para evitar a movimentagio de oponentes europeus interessados em ocupar e explorar o novo
continente. A comitiva trazida a Pernambuco pelo holandés Mauricio de Nassau, por exemplo, chegou
a0 Brasil em 1637 e era formada por um grupo onde se destacavam os artistas Albert Eckhout e Frans
Post, e os naturalistas Willem Piso e Georg Marcgraf, sendo estes tltimos os autores do livro Historia
Naturalis Brasile. Nos conta o historiador Alfredo de Carvalho, a respeito dos acontecimentos que
sucederam com Nassau e Marcgraf:

"(...) Nassau deixava o Brasil levando comsigo a mais opulenta collec¢io de objectos de historia natural
que jé chegou 4 Europa. Era tio avultada a sua copia que o gabinete do Conde, os museus de duas
universidades e varias collecgoes particulares (entre estas a depois tio famosa de Sebasch) foram com ella
enriquecidas, e por mais de um século a sciencia se nutria desta provisio.

Nio menos precioso foi o enorme espolio scientifico de Markgraf, que Nassau recolheu zelosamente, mas,

que na sua quasi totalidade ficou inedito, circumstancia por demais lamentavel e 4 qual principalmente
se deve o relativo olvido do nome do mallogrado sabio" (CARVALHO, 1908).
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Nesse sentido, o projeto se alinha com postulados criticos encontrados nas

provocagdes conceituais de alguns artistas, a destacar Alberto Baraya e Mark

Dion. Baraya (1968, Bogotd, Colémbia) é célebre por refazer as viagens

exploratérias parodiando as tradicionais expediges cientificas e propde, no

projeto Herbario de plantas artificiales, um estudo produzido por simulacros

,i‘i} de plantas nio naturais (Fig. 92), do universo do consumo made in china,

As aulas de biologia
seriam para Baraya um
indicio protoprocessual?

IV

Alberto Baraya.
Orquidea Humboldt,
da série Expedicién
Berlin, Herbario de
plantas artificiales
(2013-2014), objeto
encontrado “made in
China’, fotografia.
Dimensies varidveis.
Fonte: catdlogo da
Galeria Nara Roesler.
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feitas de material ordindrio como plistico, tecido, etc, e coletadas ao longo

de vérios anos, posicionando um pensamento critico que aponta contrastes e

desconstrugdes, entre outras questoes, sobre o paradigma do explorador e da

taxonomia cientifica. Sobre o projeto, afirma o artista:

E um projeto que tem sua origem em um gesto
espontaneo, aprendido nas aulas de biologia, no-ensino
elementar. Ao recolher algumas flores de pldstico na
rua, comporto-me como aquele cientista que a educacio
dispensada pelo ocidente espera que venhamos a ser um
dia. Alterando as metas de uma tarefa tao simples como
aquela, resisto a esse “destino”. Naquele momento todos
0S Pressupostos sao questionados, até mesmo a histdria.
Poder-se-ia dizer que ¢ possivel reescrever a historia a
partir de sua prépria praxis e experiéncia, mediante um
simples gesto de resisténcia.”

Na formagio da colecio sob o
constructe desenvolvido no projeto de
Baraya, com a acumulagio das coletas
somada as intervencoes do artista e seus
desdobramentos expositivos, germinam
emparelhamentos com os gabinetes
de curiosidades. Os wunderkammers
(cAmara de maravilhas na traducio da
lingua alema), ou cabinet de curiosités
(gabinete de curiosidades traduzido
do francés), surgiram no século XVI e
consistem em colecoes de objetos de
vérias categorias, como histéria natural,

geologia, arqueologia, religiao ou arte.

32. Entrevista publicada no Catdlogo da 272 Bienal de Sao Paulo. Disponivel em: <https://issuu.com/
bienal/docs/27a_bienal_de_sao_paulo_guia_2006>. Acesso em 08/04/2022.
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e ——

Sobre os termos, diz a arquedloga e historiadora Fernanda Camargo-Moro:

O significado epistemolégico dos dois termos germanicos
— Wunderkammer e Kunstkammer (muito difundido
pelo estudo de Julius von Schlosser Die Kunst —
und Wunderkammern der Spitrenaissance. Leipzig:
Klinkhardt & Biermann, 1908) ¢é wvaridvel: certos
investigadores os empregam para designar unicamente as
colecoes limitadas no tempo (fim do século XVI) e no
espago (norte dos Alpes), seguindo a tipologia proposta
por von Schlosser, enquanto autores como Adalgisa
Luigi, em sua obra Naturalia et Mirabilia: il naturalismo
enciclopedico nelle Wunderkammern d’Europa (Milao:
Mazzotta, 1983), usam-nos liviemente para qualquer
colegao publica. Outros ainda, como Antoine Schnapper,
preferem usar sempre a expressio ‘“gabinetes de
curiosidades”, considerando que a palavra “curiosidade”
tem sentido neutro e geral e engloba Kunst (arte e artificio,

habilidade) e Wunder (maravilhas).??

Gabinetes de curiosidades sdo recintos repletos de acimulos, acolhendo colecoes
distinguidas por seu cardter insélito, com a grande concentragio de seu contetdo
exposta desde o assoalho até o teto, sob o signo da universalidade e existiram até a
segunda metade do século XVIII. Imagens desses gabinetes sobreviveram através
de ilustracoes de livros, como Dell Historia Naturale (Ndpoles, 1599) de Ferrante
Imperato (Fig. 93), estampa que apresenta um espago apinhado de aves e mamiferos
empalhados, peixes bizarros, conchas e crustdceos, minerais, livros, etc, além de um
enorme crocodilo conservado no meio do teto abobadado. Sao também memoréveis
as camaras de Olaus Wormius (Fig. 94) e Francesco Calzolari (Fig. 95).

Mark Dion (1961, New Bedford, EUA) investiga relagées e procedimentos
utilizados por museus de histdria natural como as préticas de campo cientifico
e de escavagio arqueoldgica, produzidas por intermédio de uma minuciosa
recriagao dos métodos tradicionais de exibi¢ao, onde se demonstra sua evidente
atragao pelos gabinetes de curiosidades (Fig. 96). Em entrevista concedida
a Twin Magazine®® por ocasido da exposi¢io Theatre of the Natural World

33. CAMARGO-MORO, Fernanda de. Camaras de maravilhas, studiolli e gabinetes de curiosidades:
Vandelli e sua circunstincia. Texto introdutdrio de O gabinete de curiosidades de Domenico Vandelli. Rio
de Janeiro: Editora Dantes, 2015.

34. Publicagao de 26/04/2018. Disponivel em: <https://www.twinfactory.co.uk/theatre-of-the-natural-
world-an-interview-with-mark-dion-and-iwona-blazwick-head-curator-at-whitechapel-gallery/>.

Acesso em 08/04/2022.
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Fig. 93

Documento de
trabalho

Reprodugdo de estampa
com imagem do
gabinete de Ferrante
Imperato.
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Fig. 94

Documentos de
trabalho

Reprodugao de estampa
com imagem do
gabinete de Wormius.
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Fig. 95

Documentos de
trabalho

Reprodugdo de estampa
com imagem do
gabinete de Francesco
Calzolari.

Fig. 96

Mark Dion, Bureau of
the Centre for the Study
of Surrealism and its
Legacy, 2005. Mesa
com livros e materiais
variados. Fonte: Beyond
institutional critique:
Mark Dion’s surrealist
wunderkammer at the
Manchester Museum.
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(Whitechapel, 2018), Dion discorre sobre esses gabinetes:

Meu interesse era realmente pela conserva¢io da vida
selvagem e biodiversidade. Isso me trouxe parao museu e, a
medida que me aproximei do museu, me aproximei de sua
histdria para as colegoes. Foi aqui que descobri a tradi¢io
do Wunderkabinet [um dos termos que designam o que
chamamos de gabinetes de curiosidades], que mais tarde
despertou o meu interesse pelas cole¢oes dos séculos XVI
e XVII. Considerei essas colecoes realmente interessantes
porque contrastavam de forma muito significativa das
colegbes imperiais ou coloniais, elas nao se formavam
como algo de proeminéncia nacionalista ou ideoldgica.
Em vez disso, sio cosmologias altamente individuais.
Embora estejam indubitavelmente relacionadas aos
processos coloniais, no sao como o museu colonial. Sao
tanto protocientificas quanto espagos de magia, religido e
supersti¢do. Esse tipo de mistura e hibridismo, nao s6 dos
objetos, mas também de seus significados, é importante
para pensar como avancamos em termos de design de
museu — olhando para o passado e olhando para a forma
inesperada como as coisas sio colocadas em conjunto.”

Nessa entrefala ele aborda questoes ligadas a temdtica, coleta e classificagio
com a hipétese de uma retroversao estratégica:

Muitas vezes, volto a sua metodologia original [dos gabinetes
de curiosidades], onde vocé usaria uma estrutura alegérica.
Eu acho que ao tentar reconstrui-los vocé também tem que
tentar se colocar na cabeca de um criador daquela época.
Dessa forma vocé estd intencionalmente juntando coisas
como nio podemos juntar hoje.*®

Assim se denota, a priori, uma postura critica direcionada ao conhecido
referencial identitdrio e mnemonico em vigéncia nos museus, enquanto
autoridades que operam sob a perspectiva de organizar colegdes segundo
pardmetros de preservagio, pesquisa e difusdo de conhecimento, encontrando-
se atados a estereStipos seculares produzidos por grupos dominantes

justificados, sobretudo, pela diferenca de classes.

35. Livre traducio da mesma entrevista.

36. Idem.
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Ji os gabinetes de curiosidades, embora genericamente fundados e
organizados pela excentricidade de nobres ou estudiosos de classes abastadas
e pela violéncia colonial, propdem contornos heterogéneos e assimilacoes
notavelmente desierarquizadas e descategorizadas, nitidas em sua indole
inexata, obscura e multiforme, uma absoluta subversio dos acervos como sao
hoje apresentados em institui¢oes ocidentais. Para que, afinal, serviriam esses
arranjos andrquicos? Buscariam compreender e teorizar sobre a cosmogénese?
Estariam a servigo de fermentacoes fantdsticas e fabulacoes heréticas?

Dion apresenta uma argumentagao sobre a notdvel diagramagao assistemdtica

inerente aos gabinetes:
No  Wunderkammer vocé tem colecbes muito
idiossincréticas — elas sdo realmente reflexos dos interesses
e gostos do colecionador individual. Eles podem ser
metafisicos, religiosos, protocientificos ou misticos. Os
objetos podem ser troféus coloniais, ou podem ser objetos
midgicos. O que ¢ interessante sobre o Wunderkammer nao
¢ como ele sombreia ou prevé os museus que virao, mas
como vem a ser diferente deles. Os museus sao racionais e
universais, 0 Wunderkammer pode ser muito irracional.’”

Diante das transformagdes ocorridas especialmente na segunda metade do
século XVIII, o dito Século das Luzes, época na qual a ascensao do pensamento
iluminista se anuncia como vértice do racionalismo e do cientificismo, os
gabinetes de curiosidades sdo progressivamente destruidos ou, na melhor
das hipéteses, desmembrados e partilhados, vindo boa parte de suas pecas
a integrar os acervos dos museus que viriam a nascer. Essa época assiste a
chegada do sistema de classificacdo lineano, criado por Carl Linnaeus®,
segundo uma catalogacao biolégica baseada em um tipo de hierarquia
mondrquica, classificando os seres vivos em ordem taxondmica andloga a
titulos da aristocracia, quais sejam: reinos, classes e ordens. Lineu, como é
chamado na lingua portuguesa, ¢ o responsdvel pela nomenclatura cientifica
da espécie humana: Homo sapiens, sendo também de sua lavra a distingdo de

ragas, classificando-os conforme sua origem e cor da pele.

37. Artwork from distant future: An interview with Mark Dion. Livre tradugao. Disponivel em: <https://

www.kunsthallepraha.org/en/articles/artwork-from-distant-future-an-interview-with-mark-dion>
Acesso em 08/04/2022.

38. Carl Linnaeus (23/05/1707, Réshult, Smaland, Suécia - 10/01/1778, Uppsala), naturalista e
explorador reconhecido como o primeiro a estruturar principios para definir géneros e espécies de
organismos e criar um sistema uniforme para nomed-los (nomenclatura binomial). Fonte: Enciclopédia
Brittanica.
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A reformulacio e especializagio, cada vez mais complexas e nutridas por
métodos racionais, ganham tonalidades arqueoldgicas e cientificas em busca
da objetividade que seguem sendo processadas nas exposi¢oes de museus de
histéria natural. Esta pauta é sutilmente problematizada por Mark Dion.
Ele discute as prdticas e hierarquias estéticas, tensionando aspectos ligados
ao controle, poder e imposicao histérica, e questionando a autoridade
institucional prevalecente, objeto de andlise que, na articulagao desta pesquisa,
pode ser apreciado junto ao posicionamento critico do sociélogo Octavio
lanni anunciado hd cerca de duas décadas:
A economia politica e a sociologia, a histéria e a geografia,
a antropologia e a psicologia subdividem-se em distintas
e cada vez mais especializadas disciplinas. Devido a
crescente institucionalizagio das atividades de ensino
e pesquisa, a influéncia do positivismo e as indugdes
do mercado, a filosofia, as ciéncias naturais, as ciéncias

sociais e as artes tém sido pulverizadas no curso do século
XX e comego do XXI.*

Assim confluem ideologias e narrativas, a sustentar a critica de sistemas de
conhecimento de Dion, também presente no estddio de E. Leichter (Figs. 97
e 98), onde se articula uma colegao que se insinua, no conjunto formado por
imagens e nomenclaturas, como um desafio a sustentagio do paradigma da
taxonomia cientifica, propondo uma despadronizagio em que se torna possivel
pensar em descategorizacdes por meio de renomeagdes, optando-se por um
dialeto enigmadtico, ambiguo e subjetivo que alimenta uma multiplicidade de
principios com vocagdes apécrifas e desprovidas da necessidade de legitimacao.

39. IANNI, Octavio. Variagées sobre arte e ciéncia. Aula Magna realizada em 3 de marco de 2004.
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Figs. 97 ¢ 98
Imagens panordmicas
do estiidio do Moinho
da Capivara,

lugar impregnado de
utopias e do espirito
dos gabinetes de
curiosidades. Fotos:
Mauro Espindola,
19/09/21 e

Camila Leichrer,
09/03/2022.






I1.11. Biogravura: gravura experimental

em nuvem plurissimétrica

No esperes que el rigor de tu camino
que tercamente se bifurca en otro,
que tercamente se bifurca en otro,

tendrd fin.

Jorge Luis Borges
o terreno fértil de ANIMALIS IMAGINIBVS brota a

experimentacdo com borboletas e mariposas que resulta
na descoberta do procedimento técnico de producio das

biogravuras. Relembre-se que anteriormente a aparicio de

Leichter fracassaram todas as tentativas deste autor focadas
no propédsito de produzir monotipias com borboletas, sendo esta uma

expectativa frustrada e praticamente esquecida.

Com o heterdnimo incorporando-se na experiéncia um novo animo dirigiu
inédita sequéncia de atos processuais produzindo um caminho que, assim
como talvez acontega muitas vezes no campo da ciéncia, vem a conceber
um modo mais ou menos original direcionado a um achado. Nessa parceria
com Leichter organizou-se, acuradamente, um sez de trabalho adequando,
antes de tudo, um suporte livre de 4dcido, propicio a conserva¢ao, caligrafia,
encadernagio, ilustragio, offset, com resisténcia 2 dobra, boa gramatura e
acabamento de superficie, e assim foram selecionadas aparas do papel Heritage
200g, tratando-se de sobras que haviam sido utilizadas em serigrafias com

excelente resultado e estavam disponiveis no estidio.

O préximo passo foi inferir a respeito de um aglutinante capaz de transferir a
quitina, isto é, fixar sobre o papel as microescamas pigmentadas que cobrem as asas
das borboletas e mariposas e obter uma impressao dnica, monotipica. Para tanto

foi utilizado o verniz Daler Rowney — Perfix Colourless Fixative — aerosol.

Posteriormente & impregnagao do fixador no papel, foi colocado o corpo

de um lepidéptero e a lamina dobrada sobre ele. Uma frotagem garantiu
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Fig. 99

Registro de etapas do
processo de construgio
das biogravuras 7o
studiolab

Fotos: Camila Leichter,
05/04/18.

Biomorfose dos
lepidépteros
Hipotese
circunstancialmente
apresentada por
Emanoel Leichter e
Hermano dos Montes
em seus estudos
confluentes.
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melhor adesdo da quitina no suporte e, finalmente, ao desdobrar-se o papel e

remover-se o corpo, restou a materializa¢do da impressao, como uma estampa

resultante de uma monotipia (Fig. 99).

Boa quantidade de buscas na internet foram realizadas, sem apresentarem
retorno de qualquer experiéncia similar, tampouco surgiu composi¢ao de
registro do termo biogravura associado a alguma técnica andloga, situagao que
inspira a forte suspeita quanto a originalidade do procedimento. Segundo a
interpretagio lexicogrdfica de Hermano dos Montes, a origem do substantivo
feminino biogravura é origindria do método de impressio experimental
sinalizador de um dltimo estdgio no processo de biomorfose dos lepiddpteros.
Segundo Dos Montes, o levantamento etimoldgico remonta as formas
origindrias e utdpicas biomorphictionis e biogravitactis, seguindo por si uma
transicao para biographictionis, biogravactionis e biogravure, todas referéncias
pertencentes ao Dactilus Dialectus. Pela 1égica do sincretismo linguistico nio
¢ descartada a juncio do antepositivo bio-, abundantemente utilizado nas

linguas de cultura modernas a partir do inicio do século XIX, especialmente
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empregado para a terminologia das biociéncias, adicionado ao vocibulo

-gravura; do francés gravure (1538) agio ou arte de gravar®.

A respeito da formacio das figuras, apresenta-se, para além da imagem dos
insetos inspirada na posi¢do anatomica cldssica, um ganho de possibilidades
fenoménicas, facultado pelo surgimento de manchas imprevisiveis e eventuais
falhas na impressao. Cada biogravura é finalizada com a inser¢io de vocdbulos
pincelados com aguada de nanquim, em equivaléncia as nomenclaturas
binomiais, cabendo relembrar que o recurso sistemdtico cientifico cede espago

a subversao e subjetividade (Fig. 100).

As gravagoes de ambas as faces dos lepidépteros revelam preliminarmente
uma aproximagao com estudos entomoldgicos e sua disposi¢ao para compor
uma nuvem se relaciona com colecoes e acervos de gabinetes de curiosidades
e de museus de histéria natural, assim como de livros, atlas e enciclopédias
seculares. Um exemplo, entre os séculos XIX e XX (Fig. 101), sao as
ilustragées cientificas do pintor, litégrafo e entomologista francés Adolphe

Millot (1857-1921).

Na perspectiva de construgao deste trabalho, a questao expografica é revestida
de grande relevincia e apresenta dois importantes procedimentos formais:
os suportes para as imagens e a diagramacio de seu conjunto. Conforme
evidenciou-se no subcapitulo anterior, foi percebidaa necessidade de introduzir
elementos obsoletos, como molduras usadas e naturalmente envelhecidas,

conectadas com outros préstimos e temporalidades, inicialmente selecionadas

40. Alguns dados compilados do Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa.
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Fig. 100

Registro de conclusio do
processo de impressio de

uma biogravura.
Oculli Pictura
15 x 30 cm
abril/2018

Foto: Camila Leichter,

05/04/18.
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Fig. 101

Documentos de
trabalho

Reprodugaes de
ilustragoes cientificas.
Na sequéncia da
esquerda para a direita:
The Natural History of
Insects - Londres, 1763;
Diciondrio Universal
de Histéria Natural -
Paris, 1845; ¢ Novo
Larousse Ilustrado -
Paris, inicio século XX,
esta tiltima limina de
autoria de Millot.
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em antiqudrios de cidades vizinhas, op¢ao posteriormente revista e rearticulada

através de parceria com moldureiros apoiando o projeto e cedendo dezenas
de molduras de suas sucatas, que acabam tendo suas medidas adaptadas pelo

colaborador Leonard Thoridge.

Por conseguinte a manifestada presenca de componentes em sua circulagao
de proveniéncia extemporinea, esta Ultima metamorfose das borboletas e
mariposas ¢ plasmada na suspensao de uma temporalidade e dispde-se a evocar
a reapari¢ao dos corpos organizados ao longo de um labirintico circuito.
Seria esta proposi¢ao algo a embacar nogoes inabaldveis acerca do tempo
cronolédgico? Diz um ditado iorubd que Exu matou um pdssaro ontem, com
uma pedra que sé jogou hoje. Nessa ideia de subversao do tempo atribuida ao
orixd Exu, entidade da comunicacio e da linguagem, conexao entre o humano
e o divino, — desconsidera-se a linearidade compreendida com inicio, meio e

fim; em contraposi¢do evoca a agdo e propoe reinventar o passado.

Diante de uma questao temporal elabora-se outra espacial: o que se poderia
indagar sobre as relages e rearticulacoes nesses planos de voos estampados? A
formacio da nuvem plurissimétrica, forma eliptica que delineia um esquema
de operacoes de escritas cruzadas em espelhamentos indicados por jogos
de (as)simétricos poderia, talvez, ser lida como um artificio imantador a
produzir atra¢io e uma infinidade de sentidos com quiasmas entre os termos,
sempre considerando-se a derradeira transmutagio das criaturas mortas e sua
transitoriedade.

Para permitir um melhor entendimento e percep¢ao deste desdobramento, é

importante explanar sobre a construcio do plano plurissimétrico. O conceito
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deriva, de antemao, da prépria imagem harmoénica dos lepidépteros que, assim
como em intimeras outras espécies, incluida a humana, tém aparéncia externa
sinalizada pela simetria. A locugao nuvem, além de ser pareada com a imagem
do contorno do poliptico, designa semelhanca com o adjetivo coletivo para
os lepiddpteros. Assim, a configuracio da nuvem ¢é projetada poeticamente
sobre a ideia de um organismo e suas variagoes, refletindo um plano mental
diagramdtico que intercorre de uma progressiva transformagao de seu tracado
na medida em que cada biogravura é posicionada a comegar do centro onde
pulsam trés coragdes, dois continentais em um capio interno: cordis punctum
I - Perpectum Levanctis (Fig. 102) e cordis punctum II - Kalleidoskosmus (Fig.
103)%'; outro como uma pequena nuvem rebatida em forma de ilha: cordis
insularis - Imnumerabilis Amazomnie, como serd demonstrado no subcapitulo
ILVIL. Sistema poético-pictérico. Os pontos vitais de sustentagdo do prumo
continental, situados no
centro da maior parede do
estidio (Figs. 104 e 105),
impulsionam, portanto,
paralelos perceptivos como
um espelhamento da ordem
de uma multilateralidade.
O actimulo de imagens, a
partir dessas observagoes,
¢ montado e se estende
até os limites do espago
dessa parede, adquirindo
um conjunto com aspecto
eliptico, tornando possivel
uma varidvel confabulacio
diagramada entre pontos
e planos  opostos e
adjacentes, como se pode
observar na conclusio da
nuvem plumsimém'm (Fig.

1006).

termo elipse apresenta um

Gramaticalmente, o

41. Concepgao compartilhada entre Leichter (Kosmus) e Montes (Levanctis).
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Fig. 102

Perpectum Levanctis
Biogravura

L5x 61,5 cm

2019

Foto: Mauro Espindola

Fig. 103
Kalleidoskosmus
Biogravura

35x 45 cm

2019

Foto: Mauro Espindola
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Figs. 104 ¢ 105
Registros da construgdo
de uma nuvem
plurissimétrica.

Fotos: Camila Leichter,
11/08/19 e 16/08/19.
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significado que contribui para um interessante desdobramento. No Diciondrio

Houaiss da Lingua Portuguesa esta locugao é descrita “em termos linguisticos,

como supressao de um termo que pode ser facilmente subentendido pelo
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contexto linguistico ou pela situagio (p.ex.: meu livio nao estd aqui, [ele] Fig. 106
Registro da conclusio

e ] - i i . ) de uma nuvem
de uma plurissimetria eliptica, pois ajusta e equilibra variadas associagdes  piissimérrica.

sumiu!).” A referéncia 2 omissao subentendida se encaixa nos propdsitos

coexistindo com lapsos e intervalos. Foto: Camila Leichter,
26/08/2019.
Ha4 que se recapitular que cada biogravura nasce de uma dobra, um plano que

se abre como uma asa de borboleta, com impressoes decorrentes do mesmo
corpo. Dilatadas pelas nomenclaturas, talvez se possa induzir a ideia de
expansao de esséncias correlatas, uma colecao de pdginas impressas formando
um volume onde voam laudas gravadas com poemas visuais que tramam entre

si uma fabulacio eliptica em abismo.
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IL.I11. Dactilus Dialectus: a escrita e o escriba

Escrever € também ndo falar.
E calar-se.
E gritar sem ruido.

Marguerite Duras

procedimento de apropriacio de imagens das fontes nos

como decorréncia natural do processo de pareamento com a

plasticidade e estética de remotas obras cientificas. Enquanto

pseudocientista, Leichter se coloca a reputar através da
escrita e respectiva caligrafia, seu olhar sobre a exanima¢io como uma das
entradas para o processo metodolégico que envolve estudos e ressignificacoes
intermindveis, incluidas meditacoes entre pares heterénimos, produzido no
estadio-observatério do Moinho da Capivara. Sobre essa compulsao a respeito

dos estudos, sustenta Giorgio Agamben:

O estudo, de fato, é em si mesmo intermindvel. Quem
conheca as longas horas de vagabundagem entre os livros,
quando qualquer fragmento, qualquer cédigo, qualquer
inicial promete abrir uma via nova, logo abandonada
em favor de uma nova descoberta, ou quem quer que
tenha conhecido a impressio iluséria e labirintica
daquela ‘lei da boa vizinhan¢a’ a que Warburg submeteu
a organizacdo da sua biblioteca, sabe bem que o estudo
nao sé nao pode ter fim, como também o nao quer ter”,
e ele prossegue: “a etimologia da palavra studium torna-
se entdo transparente. Ela retoma a uma raiz st- ou
sp-, que designa o embate, o choque. Estudo e espanto
(studiare e stupire) sao, pois, aparentados neste sentido:
aquele que estuda encontra-se no estado de quem
recebeu um choque e fica estupefato diante daquilo que
tocou, incapaz, tanto de levar as coisas até o fim, como

de se libertar delas.”#?

42. AGAMBEN, Giorgio. ldeia da Prosa. Lisboa: Edi¢oes Cotovia Ltda, 1999.
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Fig. 107

(pgs. 112-113)
Agrupamento do léxico
com nomenclaturas
para as tabulas e
biogravuras, que
Jormam um arquivo na
sombra de uma colecio.
Arquivo digital, acervo
do artista.
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O resultado dos estudos e associacoes entre imagem e escrita colocam em
suspensao os tragos deixados no percurso por limiares temporais, como um
desenho das marcas do transe em um lugar onde simultaneamente pulsam
fusos de tempos verbais e estalam lacunas de sua inexisténcia. O Dactilus
Dialectus articulado em ANIMALIS IMAGINIBYVS é o produto das vibragoes e
percepgoes exaladas na linguagem do projeto, compreendidas principalmente
pelo companheiro Hermano dos Montes, eremita, tradutor e colaborador
de E. Leichter. Nessa conjungao surgem locugdes, expressoes e pequenos
textos produzidos em muitos momentos de abstracio, aprovisionando um
reservatério de palavras que fortuitamente se combinam e se magnetizam as
imagens, muitas vezes respirando o sopro caracteristico dos poemas visuais e
provocando atravessamentos e lampejos entre arte e natureza em coléquios
sobre a transitividade e nebulosidade do efémero. Essa jung¢ao entre verbo
e figura, fluindo sobre o entorpecimento da transitoriedade, reverte-se
em imagens aparentemente Unicas, porém ainda mais complexas quando
agrupadas e diagramadas em labirintos que compéem o espelhamento das

nuvens plurisximétrimx, como se verd adiante.

Outro aspecto singular estd embutido no atributo do escriba, o pendor para as
composi¢des tipogréficas dando a ver também um cuidado com a imagem da
palavra em si. Dessa maneira também latejam e efluem epifanias pelas pontas
dos dedos (dactilus punctus), na fatura das nomenclaturas que sao igualmente

desenhos e pinturas (Fig. 107)

Esta fonte brota de uma anatomizacao produzida em livros de histéria natural
e o enfrentamento deste processo grafico expoe uma notdvel forca de coesao
de suas moléculas, inatas e esfingéticas, fornecendo substincia visual a uma
materializagao de certa forma enigmadtica, da esséncia volatil do pensamento.
Acredita-se que na medida em que eclode o actimulo de locugées, cepa de
elementos ambiguos e incégnitos, mais a dicgao de Emanoel se liquefaz e

esparge pictoricamente.

O processo, partindo de busca e trinsito pela caligrafia da imprensa de outrora,
passa inicialmente pela computagio grifica, com a estruturagao das listas de
palavras que sio desenhadas ou pintadas, para deixar claro, na maioria das
interagdes com imagens, a nio ser no caso dos codlicis e no material grifico que
acompanha o desenho expositivo, onde o recurso de coleta de caracteres gera

um acervo de glifos, como uma caixa de tipos virtual.

MAURO ESPINDOLA



No lugar de fontes TrueType ou OpenType, portanto, é de um arquivo
com essas letras que sao compostas, uma a uma, todas as silabas, palavras e
pontuacoes de cada codex, textos e legendas. Outro expediente utilizado na
diagramagao destes livros, s20 as letras capitulares e ornamentagoes apropriadas
e tenuemente reeditadas (Fig. 108). Assim, na exposicio ANIMALIS
IMAGINIBVS, montada no Museu Paranaense (MUPA), sobressaem trés
tipos de materializa¢ao da palavra: um deles para as biogravuras em pinceladas
de aguada de nanquim; outro para o contracampus em nanquim sobre papel;
e uma terceira que envolve o grupo composto por intermédio de computagio
gréfica para os codicis PAPILIONIS IMAGINIBVS - BIOGRAVURA - Vol. I
e Vol. 11, e para o material gréfico em plotagens para o texto da curadoria e

etiquetas com informagoes técnicas sobre os trabalhos.

PAPILIONIS IMAGINIBVS
PRAEFATIO

iogravura confiderectis quo infolentis pulfus longifingulis
et ceellis non voluntatis et metamorphofis explicacionibus.

%23 Diei confumitis viribus phurenti !z:tiphicarc dignatus ftylus

&3 inerciam ignotis quafumnus capacicis precipua in arbitrium
admodnm amplls acus corporallium tranfformatio generat mortem.
Organicus materia addi¢ta modiphicatio rota progreffivam perpetuz
veftibulom multz cogitationis actinm experiente fcholarum viventis
memoriz magnicudinis @quiparatis infinicum.

Hzc inveftigacionis in hoc quod quafi pulvis antecellebrationem factum
et unum diarius ephemerus et profperitatis ruina degradatum nativitac.
In verberat cxicus mortis, qua dat folutionis motus dete@um cominicis
vitze. A prima luce ad folis animarum, ad erepufculum lucem, continuum
velue explicatio ex impermanenciz cellebris,

In vanum eft nazuralis exfiftentia et indeterminatione ricus - finis motus
interruptum, fed etiam motivactionis - hoc eft energiz enim
vigoris qua ex hoc opus, quoniam ipfie
innatus viveris.
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Mesmo no trabalho

de composigio grdfica
realizado digitalmente,
o tato envolvido na
manipulagio de uma
caixa de tipogrifica
digital evoca, pelo gesto
dactlius, @ presenga do

tipdgrafo medieval.

Fig. 108
PAPILIONIS
IMAGINIBVS -
BIOGRAVURA Vol I.
Detalhe do prefiicio.
Montagem do texto e de
todas as nomenclaturas
produzidas
manualmente, letra por
letra.

Impresso digital, 104
pdginas.

Moinho Edicoes
Limitadas,
21/06/2018.
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11.1V. Contracampus ¢ a articulacio
dos Objectus Tacictus

E importante pensarmos no valor que cada coisa ou lugar tem para cada bicho.
S6 assim vamos saber por que ragdo cada um é como é.
Depois de entendermos melbor, a beleza comparece.

Valter Hugo Mie

processo de experimentagio e realizagio envolvido nas
biogravuras vai gerar um impactante remanescente, quais
sejam os corpos residuais dos lepidépteros descoloridos
da pigmentacdo da quitina, esmagados e mutilados pela

ocasional pressio causada durante a frotagem que funciona
como um prelo manual. Um primeiro reflexo conduziu ao descarte dos
fragmentos, mas logo o instinto heteronimico e colecionista guiou o
recolhimento e envelopamento em papel de seda, revelando uma nova dobra,

como uma mortalha para acolher essas pequenas ruinas.

Nos envelopes didfanos com os devoluctus corporis (Fig. 109), se acrescentam
algarismos romanos e abreviagoes, encadeados aos estimulos estéticos do
projeto, gerando uma nova acumulagio. Este grupo de invélucros ¢ disposto
em duas pequenas vitrines (Fig. 110),
com suporte de vidro sub-iluminado,
como uma mesa de luz, de maneira que
a fina camada transltcida do envelope
¢ atravessada pela luminosidade e
permite a visualizagdo das silhuetas
e de muitos detalhes dos devoluctus

designius (Fig. 111).

Este desdobramento conceitual

¢ principiado e estimulado em
interlocu¢coes com a artista visual

Camila Leichter, autora do projeto
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Fig. 109

Caixa para conservar
os residuos corporais dos
lepiddpteros utilizados
nas biogravuras.

Devoluctus corporis,
devoluctus designius:
termos adotados

por Leichter e Dos
Montes para nomear
etapas do processo

de fragmentagio,
desbotamento,
conservagdo e
apresentagdo dos corpos

dos lepiddpteros.

»



Fig. 110

Projeto para mobilidrio
expositivo: vitrine

com mesa de luz para
apresentagio dos
contracampus.

- "’~

Fig 111

Vista de topo da

vitrine: a passagem de
«luz pelo papel de seda

permite a visualizagdo

dos corpos fragmentados

dos lepiddpreros.
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de pesquisa de doutorado intitulado campo-contra-campo da experiéncia®

(Poéticas Visuais UFRGS).

43. A artista propée articular uma ideia de campo-contra-campo de modo a entrelagar concepgoes e
complexidades relativas ao processo de trabalho em sua constante afetacio, considerando elementos
menos visiveis a0 campo da imagem, a partir de priticas, modos de vida e de experiéncia no lugar da
pesquisa, conectadas ao audiovisual; ao desenho e a publicagao.

MAURO ESPINDOLA



Na relagao imersiva entre os trabalhos com lepidépteros, vibram tangéncias

que igualmente tonificam o conceito de nuvem plurissimétrica.

Em ambas exposi¢oes, alids, tanto no MUPA quanto na Pinacoteca Ruben
Berta, foi proposto um rebatimento dialogado entre-nuvens, com as biogravuras,

A
os contracampus e os CODICIS PAPILIONIS IMAGINIBVS Vol. I e Vol. II A

em franca confluéncia expositiva, um convite  circularidade e a reflexao sobre

il . Fig. 112
metamorfoses e transitoriedades (Fig. 112). pAe SO
Acrescentam-se perspectivas que se sobrepéem e se entranham a partir de um e o

IMAGINIBVS

mesmo ponto de fuga, dando origem a outras séries intituladas Contracorpus  _ Fapulacoes ¢

e Contratempus que serao temas de exames tedricos posteriores, fruto de uma Conexoes, 7

3 2 : 5 , - Pinacoteca Ruben
nova pesquisa, onde serd aprofundada a conceituacao da triade que compée

‘ ] Berta. Foto: Gustavo
os Objectus Tacictus. Balbela

1 'k .
"5 < ]
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I1.V. Céodices PAPILIONIS IMAGINIBVS

Biogravura - Vol. [ e Vol. 11

Mais velbo que o desejo de ler por primeira vex
€ a saudade de algumas pdginas
de livros perdidos para reencontrar.

Adolfo Montejo Navas

s livros de artista chamados Codicis PAPILIONIS
IMAGINIBVS complementam o conjunto que se coloca a
meio-termo entre proposta instalativa e ambiente imersivo

assim como ocorreu em experiéncias anteriores, caso dos

projetos Victal & Sons e auto_psy_lab. Interessa a abordagem
ressaltar a dimensao poética destiladora das matérias cientificas e classificatdrias
relacionando-as ao imagindrio, a fabulagao, as invengoes e subversoes que
reforcam o papel da arte em fazer emergir os elementos fantasmdticos presentes
nesses campos. Assim a parddia, a alegoria, a simulagio, demonstram a

artificialidade e a super-esquematizacio desses meios.

Estes livros, scriptus codex, sio obras elaboradas em dois momentos.
PAPILIONIS IMAGINIBVS - BIOGRAVURA Vol. I %, é editado em 2018
por Moinho Edigées Limitadas®. Como foi elucidado previamente, suas
fontes sao selecionadas de livros montados por antigas maquinas tipogréficas e
igualmente diagramadas, letra por letra, na arte final. Em 2019, PAPILIONIS
IMAGINIBVS - BIOGRAVURA Vol. II *¢ foi produzido em edigao especial
langada pela mesma editora na exposicio ANIMALIS IMAGINIBVS no

44, LEICHTER, Emanoel. PAPILIONIS IMAGINIBVS - BIOGRAVURA Vol. I. Livro de artista,
formato 18 x 27 cm, 104 pdginas coloridas. Disponivel em: <https://online.fliphtml5.com/lzcxj/
pubs/#p=1>. Acessado em 29/07/2023.

45. Editora independente criada no Moinko da Capivara em 2016 e conduzida por Camila
Leichter ¢ Mauro Espindola. Perfil nas redes sociais, Disponivel em: <https://www.instagram.com/
moinhoedicoeslimitadas/>. Acessado em 13/04/2022.

46. LEICHTER, Emanoel. PAPILIONIS IMAGINIBVS - BIOGRAVURA Vol. II. Livro de artista,
formato 18 x 27 cm, 96 pédginas coloridas. Disponivel em: <https://online.fliphtml5.com/lzcxj/

uorp/#p=1>. Acessado em 29/07/2023.
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Scriptus codex:
termo debatido

entre Leichter ¢ Dos
Montes para nomear
uma pega grdfica a
acolher a confluéncia
entre imagens e
nomenclaturas em
dactilus dialectus.

IHE,


https://online.fliphtml5.com/lzcxj/pubs/#p=1
https://online.fliphtml5.com/lzcxj/pubs/#p=1
https://www.instagram.com/moinhoedicoeslimitadas/
https://www.instagram.com/moinhoedicoeslimitadas/
https://online.fliphtml5.com/lzcxj/uorp/#p=1
https://online.fliphtml5.com/lzcxj/uorp/#p=1

Fig. 113
Apresentagio de
exemplares dos Codicis
PAPILIONIS
IMAGINIBVS -
BIOGRAVURA
Vol. I e Vol. I1. Foto:
Camila Leichter,
Jjunho/2021.
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MUPA, integrando a programacao da 142 Bienal de Curitiba. Ambas as pegas,
com encaderna¢io manual incluindo capa dura, costura e cola (Fig.113),
somam duzentas pdginas que recorrem, uma vez mais, a obsessio pelo
agrupamento em um compéndio abarcando a inconstincia e a fragilidade
inscritas no limiar da existéncia. Novamente se engenham acessos a partir de
dobras para tocar o imagindrio. Agora as laudas adquirem um formato mais
conhecido para convidar o observador ao trinsito através do mutdvel, pelas
vias dos processos graficos que consagram o livio como um de seus suportes
de absoluta grandeza. Aqui se encontram, em cada Volume, um preficio
assinado por Leichter (PREFATIO, exemplo apresentado anteriormente
na Figs. 114 a 120). As respectivas contextualizagoes em ambos preAmbulos
parecem ensaios em planos obliquos (talvez caiba concebé-los inacabados ou

em processamento paulatino), repletos de fissuras e esguichos enigmdticos:

Organicus materia addicta modiphicatio rota progressivum
perpetua vestibulum multe cogitationis actium experienta
scholarum  viventis memorie magnitudinis equiparatis
infinitum.

Supde-se que sua escrita, repleta de arcaismos nas grafias, como o “s” longo

e as ligaduras, embora redigida em dactilus dialectus, permite compreensio

3 1M§,

URA VOL. [

MAURO ESPINDOLA



intuitiva para os leitores de origem latina e mesmo de outras linguas, carregada
de possibilidades de assimilagio reconhecidamente ambiguas e imprecisas,
talvez de forma mais complexa e instdvel do que as nomenclaturas. Uma

197 aponta, neste excerto do Vol. I,

pesquisa em ferramenta de tradugao virtua
para um possivel desejo de enunciar registros a partir de observagées subjetivas
a permitir lugar para hipdteses poéticas, influenciando na explanacio do
fendmeno observado:
Os materiais organicos sio dedicados a modificacio
progressiva da roda, e hd muitas préticas de programacio
de pensamento perpétuo para o conhecimento de
tamanho infinito equivalente & memoria viva.

Ao contemplar o inicio do texto do segundo volume, percebe-se uma
)
possibilidade prefigurada de perturbagoes inerentes as chuvas cinzentas,

repletas de fuligem, analisadas no Moinho da Capivara:

Fumus flama et miasmus Amazomnia ignibus expansum
circun orbem terrarum mollinium trajectus.

-se uma v i utor, & verti ingu
Recorrendo-se uma vez mais ao tradutor, o fragmento é vertido para a lingua
portuguesa da seguinte forma:

A fumaga da chama e o miasma dos incéndios da
Amazoénia se espalham pelo moinho

Algo que pode trazer & mente um testemunho empirico conduzido por uma
inclinagao pendular a fabulagao, considerando a jun¢ao de emanagdes etéreas
ao trabalho e, assim, relaciond-lo a pseudociéncia. O arremate deste segundo
prelddio se encontra eminentemente conectado com vozes extraordindrias
e xamdnicas, manifestadas no livro que expde agoes criminosas que vém

destruindo a floresta amazonica®®:

= Ceelli cada.

Folheados os preficios, as pdginas a seguir percorrem imagens que se
apresentam como um catdlogo da nuvem plurissimétrica de biogravuras,

mais ou menos como se encontram em um livro de cole¢ao entomolégica,

47. Google Tradutor. Disponivel em: <https://translate.google.com.br/?hl=pt-BR>. Acessado em
13/06/2022.

48. Kopenawa, Davi. Albert, Bruce. A Queda do Céu. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2015
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Fig. 114
PAPILIONIS
IMAGINIBVS -
BIOGRAVURA Vol. I
pgs. 58-59

e o al o

Fig. 115

PAPILIONIS
IMAGINIBVS -
BIOGRAVURA Vol. I
pgs. 78-79
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Fig. 116
PAPILIONIS
IMAGINIBVS -

- BIOGRAVURA Vol. I
pgs. 90-91

IH LT

PAPILIONIS
IMAGINIBVS -
BIOGRAVURA Vol. II
pgs. 44-45
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Fig. 118

PAPILIONIS
IMAGINIBVS -
BIOGRAVURA Vol. I
pgs. 68-69

»

Fig. 119

PAPILIONIS
IMAGINIBVS -
BIOGRAVURA Vol. I
pgs. 74-75
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Fig. 120

PAPILIONIS
IMAGINIBVS -
BIOGRAVURA Vol. II
pgs. 86-87 : »

. préximas as ilustragoes dos livros de histéria natural, qui¢d cevando alguma

. equivaléncia com inventdrios de gabinetes de curiosidades. O que poderiam
aspirar esses livros posicionados juntamente a nuvem de biogravuras e aos

¢ contracampus? Estaria o conjunto préximo & fronteira dos pensamento de
organicidade dos Wunderkammers? A circularidade das imagens acompanhadas

de suas respectivas nomenclaturas carregando, nas impressdes monotipicas

produzidas pelas biogravuras e reproduzidas nos volumes dos codicis, somadas

aos corpos despigmentados dos objectus tacictus, adjuntos ao cardter de

: produgio iconogréfica documental adjacente, andloga ao impulso cientifico,
todavia intervalado por pretextos e fluxos ao redor da transitoriedade, poderia

desguiar ou desgovernar o observador através de um percurso labirintico?

Essas perguntas ensejam uma abordagem mais aprofundada, decerto a partir
da perspectiva dos catdlogos dos gabinetes e uma especial atencao a ideia de
necroinventdrio e impressao ao longo do processo de trabalho. No espelhamento
que o préprio texto da dissertagio se reflete, enquanto dimensio dialégica
entre as agoes, os heter6nimos e o estudo das colegoes como um todo, talvez
se inicie uma resposta com outra indagacio: a dissertacio estaria por si na
fundagdo, em uma espécie de alvorada de um atlas universal?
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IL.VI. SISTEMA POETICO-PICTORICO

O pensamento mais fugag obedece a um desenbo invisivel
e pode coroar, ou inaugurar, uma forma secreta.

Jorge Luis Borges

o decurso do projeto, aspectos processuais revelam ligaduras
graficas onde o desenho pode ser percebido em diferentes
aplicagdes e distintas profundidades. Interessa nesta

abordagem, contudo, o desenho tratado como pensamento

diagramdtico no envolvimento das nuvens plurissimétricas,
conceito do qual derivam as experimentagdes monotipieas com as biogravuras
e os contracampus, de onde se fracionam ideias que partem de agoes intuitivas,
puramente mentais, em diagramagoes que extravasam (as)simetrias,
espelhamentos, rebatimentos, contrastes e circularidades para os corpos e

nomenclaturas organizados ao longo de um labirintico circuito.

Consta que a origem da palavra desenhar deriva do latim designare e significa
delinear, marcar, tragar, representar, determinar, ordenar, arranjar, destinar.
S4o0 acepgoes de uso corrente na terminologia formal voltada ao repertério
grifico, mas que também emprestam sentidos sutis e menos palpdveis,
presentes entre escolhas e hesitacdes no ato diagramdtico, momento de
composi¢ao intuitiva, arbitrdria, manifestada na sequéncia de investidas para
encontrar o delineamento de obras que envolvem a jungao de muitas pegas,

como ¢ o caso das nuvens plurissimétricas.

O termo surge, de fato, em 2018, para nomear o poliptico de biogravuras
produzidas por Emanoel Leichter a partir de estudos sobre a confluéncia
de imagens de borboletas e mariposas plasmadas e suas respectivas
nomenclaturas. O conceito de plano plurissimétrico deriva, de antemao, do
proprio desenho harmoénico dos lepidépteros que, assim como em intimeras
outras espécies, incluida a humana, tém aparéncia superficial notoriamente
sinalizada por uma pseudo-simetria. O vocibulo nuvem acompanha a forma
eliptica dos limites perimetrais da parede do estidio onde foi originalmente
ensaiada sua montagem e, além de caracterizar a aparéncia do contorno do

poliptico, designa semelhanca com o adjetivo coletivo para os lepidépteros.
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Contracampus
Simultaneamente
colecio de matrizes e
objeto matricial.
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Fig. 121

(pdgina ao lado)
Cordis Punctum I e II
Perpectum Levanctis
e Kalleidoskosmus
estabelecem ponto de
encruzilbamentos para
a construgdo da nuvem
plurissimétrica de
biogravuras.

Foto: Camila Leichter.

Avangando na explanagio iniciada no subcapitulo /L.71I. Biogravura: gravura
experimental em nuvem plurissimétrica, a conformagao da nuvem ¢é projetada
poeticamente sobre a ideia de um organismo e suas varia¢oes metodoldgicas e
organizacionais, refletindo um sistema poético-pictdrico, um tanto mimético,
que sobrevém de uma progressiva metamorfose de seu tracado na medida em
que se posicionam as biogravuras em pulsées origindrias no cordis punctum
I, lugar da biogravura Perpectum Levanctis e cordis punctum II, lugar da
biogravura Kalleidoskosmus (Fig. 121) pontos vitais de encontros, travessias,
partidas, encruzilhadas, quiasmas, que impulsionam combinac¢oes perceptivas

como um espelhamento da ordem de uma extensa multilateralidade.

O actimulo de textos e imagens, a partir dessas observacdes, ¢ montado e se estende
até os limites do espago continental, tornando possivel uma varidvel confabulagao
entre pontos e planos opostos e adjacentes neste territ6rio, mas também em contato
com um outro plano a0 mesmo tempo mével e adjacente, o cordis insularis composto

pela biogravura Imnumerabilis Amazomnie, apresentada na pagina 78 (Fig. 56).

Relembre-se que, assim como um encontro de planos que se articulam como
asas de borboletas, cada biogravura nasce de uma dobra. As dobras estio na
fatura dos contracampus e nas paginas dos codicis. Dobras ditas dobradigas,
vincos vivos, perspectivas méveis em pontos de fuga varidveis, também cantos
articulados, intimeros leques de catetos abrindo hipotenusas como lugares
pautados para a coexisténcia com nomenclaturas que, juntas, podem ser

observadas e recebidas como poemas visuais e convites para fabulagoes.

A colegao de pédginas impressas formando um volume onde voam laudas
gravadas como j4 referido, em quase-poemas utdpicos e quase-enigmas liricos que
tramam entre si uma fabulagdo em abismo, pode evocar, ainda que em uma
piscada, o tratamento poético de camadas de imagens produzidas por Sergei
Parajanov em A cor da romd, filme inspirado na biografia de Sayat-Nova,
poeta e trovador arménio do século XVIII. Note-se a construgao do lugar da
infincia — indicios protoprocessuais — do poeta (Fig. 122), imaginado na
perspectiva de um labirinto de livros onde o gesto de abrir os bracos pode

simbolizar sua introdugao no ponto de fuga entre texto e imagem.

Uma outraabordagem deste pensamento diagramdtico em termos de complexidade
e imprevisibilidade, serd argumentada no subcapitulo /ILIII. Possibilidades e
exploragoes expogrdficas, algo que ficou claro quando, em 2019, propods-se uma
estratégia de desmontagem do poliptico da parede do estidio no Moinho da

Capivara seguida de remontagem no espago expositivo do Museu Paranaense.
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Fig. 122

Fotograma do filme
A cor da roma, de
Serguei Paradjanov,
1969, uma biografia
poética do trovador

arménio Sayat-Nova.
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Encarando-se a nuvem plurissimétrica de biogravuras como paralelo imagindrio
de um inventdrio cientifico, recorre-se uma vez mais a lembranca de Jorge
Luis Borges que, no prefécio de O Aleph, nos regala admiravelmente com a
seguinte nogao:
(...) construir um catdlogo limitado de um sem-fim de
coisas. A tarefa, como ¢ evidente, acaba sendo impossivel,
porque essa enumeracio cadtica sé pode ser simulada,
e cada elemento aparentemente casual tem de estar
vinculado a seu contiguo por uma secreta associagio ou
por contraste.

Quais seriam as coisas, designios, desejos a habitar as planificagdes assentadas
nas nuvens € suas passagens adjacentes, transparentes, inumeraveis? Haveria
aqui um indicio de cole¢io com sua catalogagao implicita, embutida pela

contiguidade em multiplas e obscuras antiteses entre vinculagoes e contrastes?

Em um breve estudo spectrum-post-diagramacticus em curso (Fig. 123),
comprova-se que estao obviamente abertas as possibilidades de incalculdveis
receptividades, onde a trajetéria do olhar do observador é agregada como
fator imprescindivel para fomentar recogni¢des provisérias, em voldteis

combinagdes associadas a desenhos em trinsito, prédigos por sua tendéncia
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a0 movimento. Nesse composto formulado por gestos gréficos cruzados
entre imagens e nomenclaturas, no plano imagindrio de uma cole¢io
personificada como nuvem, propée-se conjuntamente uma outra metdfora,
como um puzzle formado por pecas que procuram seus lugares per si,
aparentemente de maneira autbnoma em sua persisténcia inata, a atrairem-se
em deslocamentos unitdrios, também em dipticos, por vezes tripticos, seguem
se movendo em multirritmias buscando composigoes de inspiragao simétrica
e organizando pequenos polipticos espelhados. Pecas que se precipitam,
pausam o alastramento, tornam a avancar, desaglomeram, reformam e se
reagrupam até formar uma pléiade neuronal, esgarcamentos e riscados de
uma vultuosa rede de fios de Ariadne em levitagao, uma flutuagao que redne
coletas, fotografias, monotipias, desenhos, projecoes, transferéncias, “tudo
isso, os dados ‘objetivos’, assim como os outros, forma para o auténtico
colecionador em relagio a cada uma de suas possessdes uma completa
enciclopédia mdgica, uma ordem do mundo, cujo esbogo é o destino de seu
objeto.” (BENJAMIN, 2006).

Este magnetismo imaginado é convivente com Imnumerabilis Amazomnie
em sua natureza de puzzle congénito. Amazomnie, com seus sulcos e fissuras
delimitadores de paisagens lobo-cerebrais, emerge inumerdveis e repentinas
vezes em horizontes movedicos. Pela prépria vontade traga sua trajetéria
orbital irregular, de assimetria radial ao redor da nuvem continental. Sobre as
ambas manchas graficas e suas tendéncias moventes, Hermano dos Montes, o

poeta eremita, afirma que sao heter6nimas entre si:

Amazomnie nao se apresenta em vida solitdria.
Amazomnie possui conexbes com a despersonalizacio
e costuma imaginar outrar-se nubilis incontinenti. Por
sua vez, a nuvem continental projeta-se em insularis
confabulactionis. ~ Configura-se um  espelhamento
heteronimico repleto de reencontros com o reoutrar-
se. Sabe-se, de fato, que as bordas do plano continental
estdo sujeitas a inundagoes periddicas heteronimicas e, ao
depender do ponto onde desponta e navega Amazomnic,
até o duplo cordis punctum, que quase nunca alaga, ja foi
extravasado nestes eventos fenomenoldgicos. Por outro
viés, reputa-se que submersoes de Amazomnie estio para
o outrar-se pendular continental. Ou seja, uma afeta a
outra heteronimicamente...
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diagramacticus:

termo cunhado
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e Dos Montes,
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Atlas: um tita
condenado por Zeus

a sustentar o céu nos
ombros pela eternidade.

Fig. 124

Gerhard Richter
Zeitungs- &
Albumfotos

Fotos de jornais e
dlbuns

Folha de Atlas: 5 (det.)
51,7 cm x 66,7 cm
1962-1966

Colecio: Stidtische
Galerie im
Lenbachhaus und
Kunstbau Miinchen,
Munique, Alemanha
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Impossivel rematar este pensamento sobre colecionar, criar e articular
imageticamente um poliptico sem imaginar, ainda que vagamente, as intimas
interrogagoes do célebre artista alemao Gerhard Richter sobre a complexa
disposi¢ao diagramdtica de seu monumental Azlas (Fig. 124) que, segundo sua
pdgina na internet, com base em sua complexidade e diversidade, ¢ um projeto
de arquivo que excede a simples documentacio, e é amplamente considerado uma
obra de arte independente ©. O conhecido projeto in continuun, de cardter
enciclopédico e valor taxonoémico, atualmente é composto por 802 pranchas
abrangendo um periodo de quase quatro décadas, que refletem diferentes fases da

vida e obra de Richter.
No comego tentei acomodar ali tudo que estivesse entre
arte e lixo e que de alguma forma me parecesse importante

e uma pena jogar fora.”!

E o que se pode projetar sobre a obstinada disposi¢ao de Aby Warburg ao
ampliar progressivamente os sutis encadeamentos para dentro e para fora do
Atlas Mnemosyne (Fig. 125)?

49. Livre tradugao da pdgina do artista na internet. Disponivel em: <https://gerhard-richter.com/en/
art/atlas>. Acessada em 15/03/2023.

50. Idem.

51. Entrevista de Richter a Dieter Schwarz, 1999 em: Gerhard Richter: Texto. Escritos, entrevistas e
cartas 1961-2007, Londres: Thames & Hudson, 2009.
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e

“O atlas warburgiano ¢ um objeto pensado a partir de
uma aposta. Apostar que as imagens, agrupadas de certa
maneira, ofereceriam a possibilidade — ou melhor, o
recurso inesgotdvel — de uma releitura do mundo. Reler
o mundo: vincular de diferente maneira seus pedacos
dispares, redistribuir sua difusio, um modo de orienti-
la e interpreti-la, sim, mas também de respeitd-la, de
remontd-la sem pretender resumi-la e esgotd-la.” (DIDI-

HUBERMAN, 2010)

Além, é claro, da batelada de perguntas possiveis sobre afinidades, distingdes
e suposicoes diversas estabelecidas entre ambos mecanismos de receptividade,
pensamentos constelares e inquietantes conversdes em conhecimento? Um
respeitdvel tratado encarnado entre lapsos e colapsos.
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Aby Warburg

Atlas Mnemosyne
Segunda série

Painel 45 (det.)
agosto/setembro/1928
Copyright: The
Warburg Institute.






CAPITULO IILI.
ENTRE O ESTUDIO, O ESPACO EXPOSITIVO
EA NATUREZA

Ndio decifro sonhos.

Eu recebo sonhos.

O leito de um rio nio decifra a dgua,
ele recebe a dgua do rio.

Ailton Krenak

oram apresentadas imersdes protoprocessuais associadas
entre si e combinadas a um fluxo de producio artistica,
que engendraram prixis reveladoras de uma singular

importincia do estidio no desencadeamento de conceitos

e faturas. Os projetos Victal & Sons, auto_psy lab e
The Mirror Method vincularam o estidio a uma ideia de laboratério
cientifico e evidenciou-se esta dimensio como ferramenta e materialidade
determinantes, que afetam e impregnam diretamente o fazer artistico, e
também levanta questoes e possibilidades em termos de ser, este espago
de trabalho, um dispositivo dinimico com indole de ambiente imersivo
e lugar de frui¢do. Configurou-se um plano na dire¢ao de uma pequena

camara de maravilhas?

Partindo para reflexées a respeito da experiéncia sensivel sobre o processo
de trabalho e a complexa rede de elos pertinentes a criagao de ANIMALIS
IMAGINIBVS, o estidio, ou casa-estiidio, enquanto locus de trabalho, é
compreendido com novas confluéncias estabelecidas pela vivéncia rural em
forte conexdo com fendmenos da natureza e manifestacoes oniricas, um

observatdrio sobre as simultaneidades e assincronias intermundus.
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Esta perspectiva seria inferida e comentada na palestra de encerramento da

mostra no Museu Paranaense pelo curador Adolfo Navas:

O anima deste trabalho estd curiosamente em seu fio
terra, na funcio cosmoldgica que abriga, que contempla,
de olhar para uma outra vincula¢io do vivo, e, em suma,
na proposta de religatio, de religar planos diferentes
(vida e morte, natureza humana e animal, hoje/sempre...
efémero/perpétuo). Pois procedendo de uma certa
alquimia rural com sede em lugares mapeados do Rio
Grande do Sul, uma prdtica artistica campo através,
transversal, esta conversao e metamorfose artistica passa,
sobretudo, pela citada conexao estabelecida, requerida de

entremundos.>?

Presumem-se neste capitulo, portanto, concepgoes correlacionadas que
procuram, uma vez reunidas, impulsionar abordagens para a assimilagao de
ideias préximas a expansao da condigio intrinseca do estudio como espago de
trabalho e pesquisa (Fig. 126), para desdobramentos e ambivaléncias entre os

estratos subjetivos envolvidos nos processos poético-imagéticos.

Afloram, evidentemente, magnetismos e confrontagdes com contextos de
colecao cientifica e trabalhos de outros artistas, abrindo-se um espago de
reflexdo sobre exploragdes expograficas que possam inundar o campo tracado
pela triade arte, ciéncia e natureza, defendendo um pensamento livre e

orginico, norteado por um percurso entre labirintos espelhados.

Considerando-se estes aspectos e levando em conta como “o atelié tem-se
mantido como um espago e uma nogdo constante ao longo da histéria da
arte, adaptando as suas caracteristicas de acordo com as diferentes préticas
e processos artisticos que alberga” (AZEVEDO, 2018), concerne pensar
desdobramentos do estddio que se inscreve, por si mesmo, em mais um
lugar de metamorfose, como recurso proficuo a propiciar um importante
panorama para a compreensio e envolvimento do trabalho de Emanoel
Leichter.

52. Palestra Religatio (Sete mensagens ao redor de ANIMALIS IMAGINIBVS), realizada pelo curador
Adolfo Montejo Navas no Museu Paranaense no dia 3 de margo de 2020. Disponivel em: <https://
www.museuparanaense.pr.gov.br/Noticia/Palestra-Animalis-Imaginibvs-aborda-arte-das-gravuras-
experimentais> Acesso em 05/06/2023.
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Fig. 126

Imagem de wma mesa
de trabalho no interior
da casa-estudio.

Foto: Camila Leichter,
19/09/21.
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1I1.1. O imagindrio e 0 campo simulado
a colecdo cientifica

No fundo, pode-se dizer, o colecionador
vive um pedago de vida onirica.

Walter Benjamin

exemplo de experiéncias anteriores com projetos e ensaios
visuais germinados por heter6nimos em espacos que evocam
semelhangas com laboratérios farmacéuticos, elaboragao de

préteses, transplantes, manipulacao de clonagens, criogenia e

estudos de anatomia, a génese de Emanoel Leichter também
instaura a total ocupagao da casa-estiidio. Uma nova germinagio de estidio,
diga-se de passagem, realcada pela temdtica e pela transicado da mudanga de
ambiente urbano para o rural, inspirando uma metamorfose de laboratérios
onde Leichter assume instantaneamente o papel de fundador de um acervo no

campo simulado das ciéncias naturais, a envolver especificamente a animalia.

O que acontece neste atual lugar de trabalho? Com origem etimoldgica
no latim /localis no sentido de “lugar, local”, derivada de locus “lugar”, pelo
portugués arcaico logar, o vocdbulo designa, de forma geral, parte do espago
que ocupa ou poderia ocupar uma coisa . Por sua acep¢ao espacial — adotada
no escopo desta andlise — o lugar de trabalho dimensiona um perimetro
de pesquisa de abrangéncia ampla e radial que inclui arroio, pedras, terras,
vegetais, animais, nuvens, sonhos. Do voltil ao intangivel tudo perpassa
o ponto de fuga ruine punctum, ducto fulcral localizado no antigo Moinho
da Capivara e pensado como referéncia para a ignicio do sistema poético-

pictérico conforme exposto no Capitulo I1.VI.

Acontece que todos esses elementos se fazem presentes na organizagio irregular
de um studiolaboris em inconstantes momentos onde se cruzam universos
imagindrios, que podem se materializar em condig¢ées varidveis, incluindo
desde a pritica de campo, trabalhos de observagao, preparo e fatura de pegas
no interior e ao redor da casa-estiidio (Figs. 127 a 142).

53. Dados compilados do Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa.
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Studiolaboris
Laboratério movel

destinado a andlises e
experiéncias no contexto

pseudocientifico.
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Figs. 127 ¢ 128
Seres alados e
ossadas.

Fotos: Camila
Leichter,
05/12/17 ¢
10/04/18,

Figs. 129 a4 132
Muitos estudos,
como nesta
sequéncia, foram
incorporados no
codex ANIMALIS
IMAGINIBVS -
ILVSTRACTVM
ATLAS

editado por Moinho
Ed. Limitadas

e langado no
encerramento

da exposicio
ANIMALIS
IMAGINIBVS

- Fabulagées e
Conexoes 74
Pinacoteca Ruben
Berta.

Fotos: Camila
Leichter, 14/11/18.

Figs. 133 ¢ 134
Prdtica de campo.
Fotos: Camila
Leichter, 20/05/21.
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Figs. 135a 137
Prdtica de campo:
experiéncias que,
além do codex,
Jiguram no
cabinet
contratempus.
Fotos: Camila
Leichter,
20/05/21.

Fig. 138
Eclipsis Terre
Trabalhos no
studiolaboris.
Foto: Camila
Leichter,
18/03/22.

Figs. 139 a 142
Prdtica de campo:
estudos incuidos no
codex e na série
Objectus
Extramneous.
Fotos: Camila
Leichter, 05/08/21.



Co-lectus

De acordo com
Hermano dos Montes,
nomeagdo de lugar
onde se dd a fusio entre
leito (lectus) a partir
do elemento mérfico
(co) com o sentido

de concomitincia,
simultaneidade com
a ideia de colecio
(collectio).
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Ao tratar da ideia de formular uma coleao no terreno obsessivo-poético-
subjetivo, antes de mirar em intervalos onde se presentificam aspectos
transmissores de impulsos embutidos nos atos de coletar, acumular, organizar,
projetar e apresentar, mostra-se necessario buscar raizes escavando a vdrzea
sensitiva a fim de desenterrar dorméncias e olvidos, para assimilar evocacoes

€ reaparecimentos.

Neste canteiro co-lectus, onde cabem consideragbes de natureza mnemonica,
fenomenoldgica, existencial, ocorre nova ligeira ¢ indispensdvel men¢io ao
trio Richter/Warburg/Benjamin e seus respectivos olhares sobre a consciéncia
presente no ato de colecionar. No artigo E/ Atlas de Gerhard Richter,
Francesco Giaveri destaca:

Montagem supée desmontagem, Richter procede neste
sentido quando coleciona coisas do real que encontra em
fotografias, recortes ou em seus esbogos. Sem embargo,
¢ preciso diferenciar entre uma metodologia rigorosa
e epistemolégica (Warburg, Benjamin) e a do artista,
estética e idiossincratica. A margem disso, no Atlas ¢é
onde faz mais evidente a vontade de Richter de colocar
em questao sua visao de mundo e as possibilidades da arte
em um continuo jogo metonimico.

Umavisao de mundo. Sobre essa percep¢ao, em termos warburgianos, encontra-

se, na pagina do Instituto Warburg na internet, a seguinte consideracio:

Warburg concebeu o programa de ilustrar os processos
pelos quais a memoria do passado afeta uma cultura,
sobretudo analisando o papel central das imagens. O
paradigma escolhido por ele foi a vida apés a morte,
o renascimento, a sobrevivéncia ou a renovacio da
“antiguidade” na civilizagao europeia moderna em todos
os seus aspectos — social, politico, religioso, cientifico,
filoséfico, literario e artistico.”

3
Ap6s iniciada e percebida como uma escala progressiva e assidua, geradora de
préticas de colecionismo, verificaram-se variagoes entre as priticas de campo

e os trabalhos no studiolaboris. Uma dessas iniciativas, proporcionou um

54. Livre tradugdo do artigo Disponivel em: <https://www.researchgate.net/publication/267705798_
El_Atlas_de_Gerhard_Richter>. Acessado em 06/08/2023.

55. Livre tradugio do texto original Disponivel em: <https://warburg.sas.ac.uk/about-us/history-
warburg-institute>. Acessado em 06/08/2023.
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grande acimulo de borboletas e mariposas (Figs. 143 a 150), materialidade
substancial 4 fatura das biogravuras, e aos codicis PAPILIONIS IMAGINIBVS -
BIOGRAVURA Vol. Ie Vol. II, e ANIMALIS IMAGINIBVS - ILVSTRACTVM
ATLAS, enquanto outra estratégia bastante exercitada resultou no acolhimento
de corpos de vertebrados maiores em caixas de madeira (Figs 143 a 177), as
vezes deixadas abertas, gradeadas, semicerradas, ou mesmo salgadas, de forma
a permitir a observacao da agao do tempo, dos rapinanctis raptoris, entre outros

fendmenos que contribuem para a elaboragiao de subsecutivas nomenclaturas.

O ato experimental de coletar se faz acompanhar de acordo com o segmento
espaco-temporal no qual ocorre o encontro, produzindo desde estranhezas e
sobressaltos nos horizontes da Zonna Vorax, 3 comogao e desalento quando
esses achados se passam nos arredores, em estradas rurais de asfalto, pedra ou
chao batido, onde ocorrem trigicos atropelamentos de fauna silvestre. Nessa
encruzilhada, onde se esbarram o sensitivo e a racionalidade, e encurvam-se
raias de encantamento sobre outras de melancolia, faz-se pertinente lembrar o

posicionamento poético da artista visual Pesi Girsch quando afirma:

Mortos, esmagados, assassinados, negligenciados,
direta ou indiretamente por maos humanas, mantidos
ilegalmente, maltratados, abusados, torturados, esfolados,
destruidos, roubados de seu habitat natural, cacados,
capturados, baleados, atormentados, esses animais sio

€xpostos por mim.*

Em suas fotografias, Girsch se utiliza de animais e insetos que frequentemente
encontra ou recebe de presente. Ela afirma que os coleciona juntamente com
livros, enciclopédias, plantas, miniaturas, pecas quebradas, uma acumulagao
que lentamente obscurece sua casa, Dunkelkammer’. Dunkelkammer x
Wunderkammer, cruzamento entre-cdmaras: sala escura x gabinete de

curiosidades.

56. Traducao livre do texto da artista no catdlogo da exposicio thoughtfully embedded, realizada
em 2018 na Galerie Michael Hasenclever KG, Disponivel em: <https://hasencleverart.com/PDF/
Download_Pesi_Girsch_2018.pdf>. Acessado em 09/08/2023.

57. Idem.
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Rapinanctis raptoris
Aves e outros
vertebrados que se
alimentam de restos
mortais, mas também
insetos que, além de se
nutrir, ali depositam
seus ovos e garantem
sustento a prole.

Zonna Vorax

Termo referente i
proximidade de Ruine
Punctum, o registro
de convergéncias e
atravessamentos do
Moinho da Capivara,
também é apresentado
nomeando uma
biogravura 74 nuvem
plurissimétrica.

Antes de se envolver
com a forografia Pesi
Girsch, assim como

Karl Blossfelds, formou-

se em escultura.


https://hasencleverart.com/PDF/Download_Pesi_Girsch_2018.pdf
https://hasencleverart.com/PDF/Download_Pesi_Girsch_2018.pdf

Figs. 143 a 150
Papilionis e
Sirenes.

Coletas entre 2014
e2018.

Fotos: Camila
Leichter e Mauro
Espindola
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Figs. 151 ¢ 152
Eclipsis Terre e
(Euricius.
Fotos: Camila
Leichter,
18/03/22

e Mauro
Espindola,
18/10/18.

Figs. 153 ¢ 154
Minetaurus e
ZAxphingis
Paramnesye.
Fotos: Mauro
Espindola,
17/03/19 e
05/08/21.

Figs. 155 ¢ 156
ZAxphingis
Paramnoye ¢
Divinz
Panthera.
Fotos: Mauro
Espindola,
18/01/20 e
29/07/20.

FHig 57
Lebris Luctus.
Foto: Mauro
Espindola,
29/09/22.
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Estes processos péstumos constituidores de obras que Girsch se refere como
arquivo do meu mundo emocional®, sio condutores de estados mentais ligados
a0 transe e ao pensamento subjetivo sobre impermanéncias, metamorfoses,
transitoriedades, em muitos casos fomentando fabula¢oes. Por conseguinte, os

trabalhos envolvidos com colegoes denotadas pelas coletas de seres inanimados,

convergem e dialogam com a natureza-morta, algo nitidamente presente na
interse¢ao entre as obras da artista (Fig. 158) com o projeto ANIMALIS
IMAGINIBVS. ‘e

Fig. 158
Pesi Girsch
2000

58. Ibidem.
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A natureza-morta, género da arte que desempenha um tradicional papel na
iconografia da histéria da arte, convida a apreciar, em sua forma cldssica, a
simplicidade intrinseca de cenas que retratam elementos comuns do cotidiano,
como frutas, flores e utensilios, mas também confronta complexidades na
antitese entre transitivo e sempiterno, e dialoga com a impassibilidade entre
deterioragio e transformagio provocadas pelo tempo. Enquanto transcende a
mera representacao estética e se torna potente metdfora sobre a condigao da
existéncia, a natureza-morta encontra, no contemporineo, alguns notdveis
exemplos de artistas que se reapropriam e lidam com as fronteiras tradicionais
do género, como se observa nos videos Szzll Life (Fig. 159) e A Little Death (Fig.
160), obras da artista visual Sam Taylor-Johnson®.

Em relagio ao primeiro trabalho de Taylor-Johnson, encontra-se, alids,

um surpreendente paralelo com um video deste artista-pesquisador, 4

59. Visualizagio dos videos Disponivel em: <https://youtu.be/pXPP8eUlEtk> e <https://vk.com/
video232468039_170205193>. Acessados em 07/08/2023.
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Fig. 159

Sam Taylor-Johnson
Still Life
Fotograma do Video
03217%

2001

Fig. 160

Sam Taylor-Johnson
A Little Death
Fotograma do Video
04:35”

2002
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https://vk.com/video232468039_170205193
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Figs. 161 a 164
Mauro Espindola

4 STATIONES
Fotogramas do Video
03:05

2005
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STATIONES, apropriagio de uma natureza morta do artista flamengo Frans
Snyders (1579 - 1657), manipulado digitalmente e dividido em quatro
movimentos: maturatione; conservatione; deformatione e putrefatione (Figs.
161 a 164). Um trabalho que se revela como um elo na construgio poética

vinculada a metdforas sobre metamorfose e transitoriedade.

Na entrevista intitulada Breaking the Medium of Painting Down, publicada
na Art Pulse Magazine, por ocasido da publicacio When a Painting Moves. ..
Something Must be Rotten! ®, a artista, que na época adotava 0 nome Sam

Taylor-Wood®, afirma:

Com a obra [A Little Death] trata-se de olhar para coisas
que historicamente nio mudaram. A importincia das
coisas que observei ao longo dos anos nio mudou. Uma
natureza morta ainda é uma natureza morta, mesmo na
transformagio da pintura em filme. Interesso-me por
ideias ligadas & mortalidade e & passagem do tempo, tal
como os mestres pintores holandeses.®

60. Selene Wendt e Paco Barragdn (Editores). Milao: Edizione CHARTA, abril de 2011, pg. 36-40

61. Sobre seu nome, o site da artista informa que ela comegon a vida como Samantha Taylor, depois se
tornou Sam Taylor-Wood e agora adota o nome de casada, Sam Taylor-Johnson. Disponivel em: <https://
samtaylorjohnson.com/#>. Acessado em 07/08/2023.

62. Entrevista Disponivel em: <http://artpulsemagazine.com/breaking-the-medium-of-painting-down>.

Acessado em 07/08/2023.
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Uma boa contribui¢io para refletir sobre o tema se encontra no artigo

Tecnologia da visdo: as naturezas-mortas de Sam Taylor Wood, Ori Gersht ¢

John Baldessari®, onde o professor Biagio D’Angelo assinala:
Em primeiro lugar, a escolha do video assume uma fungio
nio apenas indispensdvel, mas filoséfica. Desconstruindo
a imagem ontolégica dos objetos representados numa
pintura de género de natureza-morta, a artista britinica
discute, entre o discurso do jogo e o cédigo da releitura
melancélica, a materialidade da imagem e a ilusiao do
movimento. Trata-se de uma ilusio “nao-iluséria”, uma
mentira que s faz transparecer a verdade das coisas. A
estaticidade da forma pintada é visualizada, porassim dizer,
fora da prépria imagem. A pintura é materializada em
imagens sob forma de movimento quase cinematogréfico
e submetida 4 real e cruel passagem do tempo.

Curiosamente, Taylor-Johnson abandonaria este viés poético-investigativo apés
a realizagao dessas obras. Na mesma entrevista ela expressa seu desprendimento,
dizendo que “a sensagio da transformacio da vida em morte se repetindo é tao
assustadora, depois desses dois trabalhos acabei deixando o assunto de lado. Eu
senti como se tivesse alcangado o que me propus a transmitir.”** Cuida-se, com tal
mote, contudo, do interesse em contornar o processo envolvido reciprocamente
na trajetdria deste artista, do trabalho no studiolaboris, assim como nas referidas
obras de Sam Taylor-Johnson, em suas esséncias alinhadas pelo exame subjetivo
e compulsivo das vertigens do fluxo do tempo. Terfamos aqui um intercAmbio
de proposicoes sobre vida e morte como pares indesatdveis na ciranda do ciclo
natural? E como pensar uma produgao artistica que, nesta perspectiva, langa

mao da ideia de colegao?

Uma transversalidade a questao surge com os acimulos coleciondveis e como
sdo organizados. As agoes articuladas no studiolaboris buscam a reapropriagio e o
prolongamento da alcada das ciéncias naturais, com registro imagético-descritivo
de aspectos materiais e imateriais que subvertem e corrompem dogmas associados
a tradigio das prdticas sistemdticas e do exercicio metodoldgico cientifico.
Lateralmente traduzem-se elementos correlatos a ideia de estddio hibrido,
pronunciando-se ele préprio enquanto possibilidade de obra, que acolhe partes de

63. Artigo Disponivel em: <https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/779/o/biagio_dangelo.pdf>.
Acessado em 07/08/2023.

64. Idem.
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Labmuseum
Compreende priticas
de coleta, observacio
e reunido de uma
misceldnea que
permite a elaboragio,
conservagdo, colecio
e apresentagdo de um
ensaio visual.

Mini-opus
Multicorpus-sucinctus
Ajuntamento de
particulas imagéticas e
textuais em movimentos
que provocam

encontros e afiliagoes
Jfundadoras de células

plurissimétricas.

uma colegao. A existéncia de um acervo materializado para provocar a imaginagao
a semelhanca de um hipotético labmuseum com didlogos entre as pegas formando

uma colegao, seria um indicador inclinado as cAmaras de maravilhas?

O Diciondrio Houaiss da Lingua Portuguesa aponta a palavra colecio oriunda do
latim collectio, no sentido de agdo de juntar, de reunir. O sentido de ajuntamento,
aqui genericamente imaginado como nuvem, OU nuUvem p[urz’:sz'métrz’m,
estd protoprocessualmente presente no substrato do projeto e é um gameta
imprescindivel para a fecundagdo e a génese deste acervo pseudomuseoldgico.
Ao examinar o percurso de organiza¢io dos acimulos se verificard a recorrente
geragao de agrupamentos, 7ini-opus ou multicmpus-mcincms, tanto em Girsch
(Fig. 165), quanto em ANIMALIS IMAGINIBVS (Fig. 166), que se langam
corpuscularmente anexados  concepgao estrutural de nuvens, que se agregam e
formam nuvens maiores, que se agregam e formam outras nuvens... paradigma

fundamental injetado no cerne desta proposi¢ao de colecio.

Pelo 4ngulo do agrupamento de pecas e sua conformagio com as cole¢oes
cientificas importa frisar o incontestdvel deslocamento para o imagindrio,
evidenciando-se pontualmente o papel desempenhado por Leichter como
um colecionador-taxionomista. Visando atinar sobre a utilizagdo estratégica
deste conceito na tecitura do projeto, recorre-se a Walter Benjamin, quando
apresenta um valioso paralelo para reflexao:

Pois é preciso saber: para o colecionador, o mundo esta
presente em cada um de seus objetos e, ademais, de modo
organizado. Organizado, porém, segundo um arranjo
surpreendente, incompreensivel para uma mente profana.
Este arranjo estd para o ordenamento e a esquematizagio
comum das coisas mais ou menos como a ordem num

diciondrio estd para uma ordem natural.®

No Ambito de circularidades de ANIMALIS IMAGINIBVS, em seus transes e
trinsitos das experimentagoes com a materialidade de borboletas e mariposas,
recorte selecionado nesta pesquisa, o encontro do procedimento técnico de
realizagio das biogravuras, habilita, sobretudo, um sentido de descoberta
autdnoma nas incertezas entre realidade e ficcio. Convém recontextualizar uma

frase extraida de um conto de Borges, utopia de um homem que estd cansado:
Cada qual deve produzir por sua conta as ciéncias e as
artes de que necessita.

65. BENJAMIN, Walter. Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2006.
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Fig. 166

Pdginas 18 ¢ 19 do
codex ANIMALIS
IMAGINIBVS -
ILVSTRACTVM
ATLAS.

Acervo do artista
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1ILI1. Excploragies excpogrdficas e possibilidades organicas

1+1 ndo é igual a 2.
1+1 é quase igual a 1+1.

Francyjsca Omolara

o fabular uma colecio cientifica em ANIMALIS
IMAGINIBVS, seguem-se caminhos perseguindo rastros
pelas veredas ambiguas entre existéncias e impermanéncias,

deflagrando-se significativa por¢io do delineamento do

modus operandi do processo no qual agdes continuas e
sequenciadas agem desde as escamas as fissuras do corpos estudados, e seguem
considerando incorporalidades inclusive ao cogitar o emprego de suportes,
impregnando o estidio de conceitos da ordem do tempus instrumenctum

direcionando indagag¢des no terreno da expografia.

Na perspectiva de criagio de ensaios paralelos ao colecionismo cientifico,
prima-se por adotar um conjunto de nogodes técnicas envolvendo criagao
e adaptacdo de pegas, a exemplo das vitrines apresentadas anteriormente
nos contracampus, servindo de mobilidrio para acolher séries na dimensao
fisica da casa-estiidio. Tais pecas, essenciais a apresentagio das séries, sio
antecedidas e inspiradas por pesquisas de imagens que formam uma diversa
convivéncia com arquivos digitais deste autor, muitas delas provenientes
de fontes que remontam processos anteriores e contam com décadas, entre
outras mais atuais, gerando significativos e valiosos documentos de trabalho
(Figs. 167 a 170). Essas imagens inspiram e auxiliam no planejamento
de constru¢io das mobilias, projetadas para dialogar e intermediar o
agrupamento das séries com outras temporalidades. Assim, o mobilidrio
adaptado ou construido com aparéncia arcaica, tipica de outras épocas,
suplanta sua funcionalidade de expositor, a possibilitar uma geracio de
obras de aspecto extemporineo, nao obstante desierarquizado, onde ocorre
a dilui¢ao de um possivel protagonismo de uma ou outra pega, prevalecendo
uma concepgio de conjunto, como um acervo Gnico, formado de vdrias
pequenas colegdes (Fig. 171).

ANIMALIS IMAGINIBVS: BIOGRAVURAS, CONTRACAMPVS E CODICIS DE EMANOEL LEICHTER

Tempus
instrumenctum
pensamento de Leichter
sobre a adocio de
procedimentos que
implicam no tempo
como estratégia e
ferramenta de trabalho.



Figs. 167 a 170
Documentos de
trabalho: desenho e
Jotos de mobilidrios e
Jrascos de conserva.
Acervo do artista.
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Como foi observado no Capitulo II, ocorre na fatura a introdugio de elementos
que formam variados suportes, a comegar por molduras antigas. A questao foi
pontuada e percebida na oportunidade de uma entrevista concedida por este
artista para texto da artista e pesquisadora Daniela Remiao sobre o projeto,

artigo selecionado para o X/II Congresso Internacional CSO2020:
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As biogravuras sio expostas em antigas molduras, de

diferentes tamanhos e procedéncias, reunidas pelo artista
durante o projeto. Agregam, assim, a ideia de tempo
necessdrio na formacio de uma colegao.*

66. MACEDO, Daniela Remido de. Animalis Imaginibvs: (as)simetrias entre arte e ciéncia na obra
de Mauro Espindola. Revista Estidio, artistas sobre outras obras. Disponivel em: <http://www.
mauroespindola.com/flipgallery/assimetrias.pdf>. Acessado em 19/04/2022.
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Fig. 171
NECROLECTVS
IMAGINATRIVM
Cabinet de
CONTRACORPVS
2023

Foto: Mauro Espindola
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Fig. 172

Registro do projeto
ANIMALIS
IMAGINIBVS
Conclusio da nuvem
plurissimétrica

de biogravuras ¢
contracampus

Foto: Camila Leichter,
26/08/2019.
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A nuvem plurissimétrica de biogravuras e os contracampus consistem em
proposigoes de trabalho que praticamente inauguram uma configuragio

espacial projetada para ocupar a casa-estiidio, compreendendo um organismo

formado pela impregnacao de tempus instrumenctum (Fig. 172).

Com elementos narrativos direcionados ao imagindrio e ao emparelhamento de
estimulos com a linguagem naturalista de outros séculos, suturados no estadio
em concepgoes subvertidas ligadas a nogoes de colecionismo e de acervo,
surgiu um problema aparentemente irremedidvel do projeto concernente
a sua itinerdncia. Apds a conclusao da nuwvem plurissimétrica de biogravuras
e o simultdneo convite para exposi¢io na 14* edigio da Bienal de Curitiba,
restou um dilema: como desmontar e remontar o trabalho de modo a manter,
acuradamente, a estrutura labirintica e multi-espelhada alcancada nessa série?
Como deslocar este tipo de acervo para outros espagos, considerando-se o fato
de que os trabalhos vém sendo construidos em apropriagdes que incluem a
casa-estiidio, o studiolaboris, o Moinho da Capivara e sua atmosfera, em sintese,
o ambiente formado pelos sentidos despertados pelo lugar, sua arquitetura, sua
luz? Como lidar com a auséncia dos aspectos visiveis e imateriais palpitantes no

entorno das obras? Haveriam recursos expogréficos a mitigar esse absentismo?

MAURO ESPINDOLA



A controvérsia foi considerada de antemao pelo curador Adolfo Montejo
Navas que, dentre os diversos espagos culturais do evento, pressentiu, no
Museu Paranaense, uma possibilidade de didlogo em sintonia com o projeto.
Ele assim trataria o episédio:

ANIMALIS IMAGINIBVS, o trabalho de Mauro

Espindola no novo MUPA, nunca foi uma obra
cerriqueira, quero dizer intrinseca ou expositivamente
normal, nem standard ou factivel de ser considerada
para qualquer lugar, coringa para uma sala assexuada,
em cubo branco, etc... O contrério foi pedir, demandar
uma porosidade com o lugar, um habitat, se corresponder
como se o trabalho fosse um préprio local de agio, ou
seja, perto do site specific, em sintonia ou respirando,
portanto, o ar do lugar.”’

O curador, que vinha acompanhando o processo de criagao de ANIMALIS
IMAGINIBVS desde o inicio, percebeu a importincia dessa complexidade e
necessidade de criar uma prevaléncia, a fim de provocar didlogos entre arte e
ciéncias naturais em um espago expositivo que contribuisse, efetivamente, a
partir da composigao de seu préprio acervo, para uma potente germinagao de
confluéncias e imagindrios.

Foi, de fato, um dos trabalhos a ter assinalada sua
localizagao em seguida com o artista e com a prépria
Bienal, pela pertinéncia de um didlogo a vista, contiguo
e também submerso, que poderia dar frutos perceptivos,
semanticos, provocar um didlogo insuspeitado com
o acervo museografico, pois a propria correlacio de
ciéncia-verdade era interessante colocar em suspeita, em
xeque, em alguma discussio fronteiriga, para desamarrar
a associagdo cega e estreita da razio como lei dnica,
teleoldgica, exclusiva, e também a mera objetividade
dos dados, de uma natureza primigénia... como se nao
existisse, paralelamente, a outra versao do espirito, aquela
que resgata o lado simbdlico, inibido, nao manifesto,

inconsciente...%

67. Palestra Religatio (Sete mensagens ao redor de ANIMALIS IMAGINIBVS), realizada pelo curador
Adolfo Montejo Navas no Museu Paranaense no dia 3 de mar¢o de 2020. Disponivel em: <https://
www.museuparanaense.pr.gov.br/Noticia/Palestra-Animalis-Imaginibvs-aborda-arte-das-gravuras-
experimentais> Acesso em 05/06/2023.

68. Idem.
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Foram surgindo solugées para a transferéncia das obras da casa-estiidio no
Moinho da Capivara ao MUPA, a comegar por um minucioso mapeamento
da nuvem plurissimétrica de biogravuras, casando o espectro de sua construgao
com a intengio de desmontar e remontar com fidelidade o labirinto tragado
pelas oitenta e cinco pecas que a compéem. Prontamente foi elaborado um
layout com planejamento de ocupacio da grande vitrine, como se chamava o
espago expositivo do museu ao qual era destinada a nuvem (Figs. 173 e 174).
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Um estudo de desmontagem, com o desenho de cada componente sendo
projetado na parede da casa-estiidio, foi seguido por um mapeamento com a
transferéncia deste esquema para papel vegetal milimetrado (Figs. 175 a 178).
Contando com o gabarito milimétrico foi realizada a remontagem na grande

vitrine do Museu, tarefa que contou com consideravel precisao (Figs. 179 a 182).
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" Figs. 1754178
Registro da
construgio de

| gabarito da nuvem
plurissimétrica

de biogravuras

na casa-estidio

do Moinho da
Capivara.

" Fotos: Camila
Leichter, 16/09/19.

Figs. 179 a4 182
Regi:tro da
remontagem

da nuvem

§ plurissimétrica

| de biogravuras 7o
| MUPA.

Fotos: Camila
Leichter, 2109/19.
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Nessa estratégia de desenhos sucessivos de cada uma das pegas para a parede
do estudio, desta para a grande prancha milimetrada e, enfim, desta para o
espago expositivo do MUPA, etapas projetivas nao apenas tornaram possivel
a fiel execugio de remontagem da nuvem, mas também materializaram, em
um extraordindrio percurso grifico, outros dois desenhos, conjuntos de

{’} linhas e textos: na flor da parede do estidio (Fig.183) e em sua segunda pele
vegetal de poros milimétricos (Fig. 184).

Uma vez diagramada e remontada a nuvem plurissimétrica de biogravuras,
com menor complexidade foram remontados os contracampus e alocados os
codicis conforme a planta baixa. Para arrematar essa instalagio encaminhada
a ideia de site specific, alguns pequenos letreiros informativos foram plotados,
simulando recursos museogréficos para apresentar as séries ¢ também o seu
pseudotaxonomista, Emanoel Leichter. O Museu Paranaense, inaugurado em
25 de setembro de 1876, operando na atualidade com foco em antropologia,
arqueologia e histéria, por sua robusta posi¢ao enquanto entidade de pesquisa
facultou a inscrigao, ou melhor, a pseudo-filiacio dos estudos taxondnicos de
Emanoel Leichter no cendrio artistico-cientifico. Segundo Navas, “ANIMALIS
IMAGINIBVS se converteu numa instalacdo sui gemeris com vocagao de
disfarcar sua recente chegada ao museu, como se j4 estivesse 14 hd tempo
(naquela vitrine e corredor), pelo teor de seu conteddo, de aparente estudo
cientifico e taxonomia animal, de tratado entomoldgico em sua- enfatizada
biologia artistica. Como sua pertinente inscri¢io e aclimatacdo indica, pelas
possiveis conexdes com outros Ambitos do museu, sobretudo quando ele se

aproxima tanto as ciéncias naturais, por exemplo.”®

O esquema, todavia, voltou a ser utilizado com novo gabarito estratégico
no mesmo suporte milimetrado trés anos mais tarde, em outubro de 2022,

com a transferéncia de uma nova nuvem plurissimétrica para a exposi¢ao na

Hjperstractus Pinacoteca Ruben Berta. Tratava-se, nesta segunda aplicagao, das 7ABVLAS,
Complexo sistema de desenhos a nanquim sobre papel diagramados exatamente na mesma parede
associagoes g b - ; ]

. da casa-estiidio. A operagio revelaria, como em um exame de raio x, um
ambivalentes;
simultaneidades complexo palimpsesto da ordem dos hjperstractus, dando a transparecer
entre existéncias e cruzamentos e sobreposi¢des de camadas de imagens e escritas que ocuparam
impermanéncias,

T o mesmo espaco em diferentes tempos, entre 2018 e 2023. Indicada

transcendéncias por estimulos visuais provocados pela sensagio de planos & maneira das

69. Ibidem.
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Registro de imagem
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biogravuras (det.) e .

ede do estiidio do -

B ;%inbo da Capivara.

Foto: Camila Leichter,

16/09/19.
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Fig. 185

Registro do processo

de transferéncia

das nuvens
plurissimétricas
Parede da casa-
estiidio do Moinho da
Capivara.

Foto: Camila Leichter,
13/10/22.
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recorrentes simetrias bilaterais, esta nova nuvem plurissimétrica se fez traduzir
na hipétese de artificio imantador da primeira, a produzir atragio sobre
uma infinidade de sentidos, repleta de quiasmas entre os termos. Para deixar
claro, na repeti¢do do procedimento de transferéncia de imagens (Fig. 185)
sua construgao contou, nesta segunda volta, com a visualizagio do tracado
anterior, fazendo aparecer na justaposi¢iao de labirintos um espelhamento
constelar onde vibram ambivaléncias da transmutagao e perplexidades diante

da transitoriedade insonddvel (Fig. 186).

Tudo estd em conexao nesse organismo caleidoscépico, gerador de movimentos

entre pecas imantadas que poderiam sugerir o desenho de uma coreografia
diagramadtica, produzida contextualmente pela atracio e o afastamento
das formas concebidas neste conjunto 6ptico (Fig. 187). O spectrum-post-
diagramacticus apresentado no final do Capitulo 11 é praticamente um pressagio,
quase um ordculo deste desdobramento impar que provoca, na mesclagem de
experimentacio diagramadtica e exploracoes expogréificas de imagens e textos,
um espanto diante da possibilidade perceptiva, sensorial, para a fruicao de
imensurdveis esséncias inerentes a interconexoes organicas multifacetadas de

todos os viventes e tudo ao seu redor: uni-versalis-tactilis (Fig. 188).

MAURO ESPINDOLA
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Fig. 186

Registro da Imagem
residual da
sobreposigio de nuvens
plurissimétricas (det.)
Parede da casa-
estiidio do Moinho da
Capivara.

Foto: Camila Leichter,
14/10/22.

Proximas pdginas:
Fig. 187
Spectrum-post-
diagramacticus:
Sobreposicio

das nuvens
plurissimétricas de
BIOGRAVURAS e
TABVLAS
Foto-montagem
2022

Acervo do artista

Fig. 188

(pdginas 170-171)
Spectrum-post-
diagramacticus e
processo:

ideia de contiguidades
na sobreposi¢io

das nuvens
plurissimétricas de
BIOGRAVURAS e
TABVLAS
Foto-montagem
2023

Acervo do artista
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CONSIDERACOES FINAIS

Vivemos no tempo, que € sucessivo,

mas procuramos viver sub specie acternitatis.

Jorge Luis Borges

gestagdo  processual de ANIMALIS IMAGINIBVS,
apreciada através de uma revisita organica, talvez possa ser
representada pela incitagao de seus temas como conexao

entre um e outro cordis punctum, ou seja, como uma

musculatura  multicorondria propulsora de circulagoes
auriculares (receptoras) e ventriculares (ejetoras), que interconectam periferias
e formam uma plexusphara, propicia aos transfluxos do projeto. Supdem-se,
desse modo, entrelagamentos diversos, a comegar por exames retrospectivos
sob lentes protoprocessuais atentas aos embriondrios impulsos experimentais
integrados as indoles da infincia e juventude deste e de outros artistas;
em recorréncias encontradas em rastros de trabalhos dos anos 1990, com
olhar tangente aos projetos como Victal & Sons, auto-psy-lab e The Mirror
Method; e apontando as categorias de Peirce como uma pista para uma breve
observacio das intuigoes que brotam neste terreno. Tais rastros, detectados
também pelo reconhecimento de documentos de trabalho, ajudam a revelar
a trajetéria da produgao artistica estruturada no campo simulado da ciéncia,
com cruzamentos e improvisos com naturalistas e cAmaras de maravilhas; a
entabulagio de uma flagrante miscelinea de motivagoes heteronimicas; os
indicadores do interesse compulsivo pela coleta de animais encontrados sem
vida; e tracos do colecionismo anacronico no atual /ocus de pesquisa, traduzido

por préticas de campo e trabalhos no studiolaboris do Moinho da Capivara.

Neste cordis-punctum-rural desponta de maneira mais vigorosa uma percepgao
de paradoxos da cultura ocidental, abrindo-se uma vascularidade que posiciona
algumas reflexdes remetidas ao estudo cientifico — fato observado em diversas
nomenclaturas empregadas no corpo do trabalho da nuvem plurissimétrica de
biogravuras (Figs. 189 a 196) — e a apreensio da ardilosa, violenta e funesta
dominagao secular produzida pelo pensamento eurocéntrico-colonialista,

onde incluem-se as expedicoes exploratdrias cientificas.
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Figs. 189 a 196
Biogravuras com
nomenclaturas que
apresentam subversoes
a classificacio cientifica
e buscam provocar sutis
reflexoes sobre ideias de
dominagio e controle
colonialistas.

Aurum Devotatus
Aurum Pupillam
Kallendarius Criticus

Mectallum Victima
Argilee Cadaveris

Mnemus Nausezm
Opaccus Raptum,

Uthopia Urgere
Strictus Plenum

Xamanis Reexistenctize
Supremis Pravalenctia




Além da contraposicio a2 metodologia da taxonomia cientifica presente
na adog¢io da linguagem inventada, subjetiva e subversiva incorporada
pela heteronimia, o tecido da pesquisa estd impregnado de proposicoes
epistemoldgicas derivadas de saberes tradicionais e matrizes culturais dos
povos afro-pindordmicos — termo usado pelo quilombola Antonio Bispo
dos Santos para se referir aos saberes africanos e indigenas, em oposicao as
denominagoes utilizadas pelos colonizadores. Nos entreporos sao impelidos
dardos espectrais assoprados sensivelmente pela zarabatana de Airton Krenak,
notdvel lideranca indigena que questiona o paradigma dominante, rebate a
ciéncia como solugao para todos os problemas, e ressalta a necessidade de
serem incorporadas multiplas formas de conhecimento presentes nas culturas
tradicionais e indigenas. Krenak instiga a problematizacio do papel da
cultura ocidental diante dos desafios ecolégicos e sociais a serem enfrentados,
propondo reconhecimento e interconexdo com todas as formas de vida e
reflexdo sobre relagoes com o planeta e com diferentes culturas, considerando
a preservagao da diversidade como parte intrinseca da humanidade. Trata-se
da identificagao com um singular processo de transformagao que desacomoda,
contamina e interfere no processo poético, apontando percepgdes criticas

disruptivas como uma espécie de antidoto contra a toxidade colonialista.

Pronunciando-se sobre confluéncias, apesar de procurar produzir travessias
com pares do campo das artes visuais aqui citados, muitos atores poderiam
agregar significativas contribuicbes a esta investigagdo, a consignar trés
conhecidos brasileiros. O primeiro seria o catarinense Walmor Corréa,
“marcado substancialmente pela refinada técnica em desenho; pelo
contraponto ludico entre Ciéncia e fantasia; e por uma inusitada costura de
sentidos entre imagens e escritos”.” Jd o paulista Luiz Zerbini é especialmente
lembrado pelas afinidades a ficcionalizagao e a0 maravilhamento presentes em
projetos como O Gabinete de Curiosidades de Domenico Vandelli (Fig. 197),
e processos de experimenta¢io onde “monotipias com plantas apareceram
como uma subversao da técnica, uma impressao direta em que as espécies

sao utilizadas como matrizes para as préprias imagens””'. E o paraibano José

70. O Estranho Assimilado - Processos Cartogrdficos na Poética de Walmor Corréa. Artigo da pesquisadora
Paula Ramos. 16° Encontro Nacional da Associagio Nacional de Pesquisadores de Artes Pldsticas
Dinamicas Epistemoldgicas em Artes Visuais — ANPAP. Florianépolis — 2007.

71. Press release da mostra Luiz Zerbini | “Monotipias”. Fortes D’Aloia & Gabriel | Galpdo. Sdo Paulo.
2017. Disponivel em: <https://fdag.com.br/app/uploads/2017/03/press-release-luiz-zerbini-pt-2.pdf>.
Acessado em 17/08/2023.
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No livro
COLONIZACAO,
QUILOMBOS:
modos e significados,
Bispo lang¢a uma
avaliacio de

“alguns conceitos

e denominagoes,

tais como:
pensamento monista
desterritorializado x
pensamento plurista
territorializado;
elaboragio e
estruturacdo vertical
x elaboracio e
estruturacdo circular;
colonizacio x

contra colonizagio;
desenvolvimento x
biointeragio” (BISPO
DOS SANTOS,
2015).

Neste sentido, o
verndculo de Bispo
propoe adogio de
vocdbulos contra
colonialistas,

alguns incorporados
nesta escrita, como
envolvimento no lugar
de desenvolvimento;
confluéncia ante
influéncia; transfluxo
em detrimento de troca;
escolhas que buscam um
pensamento orgdnico
em contraposi¢io ao
sintético.



Fig. 197

O Gabinete de
Curiosidades de
Domenico Vandelli
Vista da exposigao,
Museu do Meio
Ambiente, curadoria:
Anna Dantes, Rio de
Janeiro, 2008.
Fonte: quarto livro da
Colecio ARTE BRA.
Editora Aeroplano.
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Rufino, pela reciprocidade evidenciada, por exemplo, na mostra Limbo,

espécie de cAmara de maravilhas exposta em 2018 na Biblioteca Mdrio de
Andrade (Fig. 198), nas palavras da jornalista e curadora Leonor Amarante,
“um acimulo de escolhas e redescobertas de obras guardadas, esquecidas,
algumas inconclusas na espreita para serem exibidas, em um contexto mais
amplo””. Assim como se presume uma certa mutualidade em suas obras
formuladas a maneira de Rorscharch: “As células rorschachianas se estendem
por muitos trabalhos — negativos de uma imagem cuja presenca interroga
sobre a natureza da visao, da percep¢io. Sao formas morcego ou um bestidrio
apresentado por associa¢o imagindria, de fabula” (NAVAS, 2005).”

Ademais, o trio de artistas incorpora procedimentos expogréficos, manifestados

em aproximacoes ¢ ideias expandidas sobre a relagao com o espaco expositivo.

A pesquisadora Tatiana da Costa Martins produz um abeiramento entre
Zerbini e Rufino onde ressalta que:

72. LIMBO, a existéncia humana colocada em xeque. Post de Leonor Amarante para o portal de arte
contemporanea Arte Brasileiros. Disponivel em: <https://artebrasileiros.com.br/nao-categorizado/
limbo-a-existencia-humana-colocada-em-xeque/>. Acessado em 17/08/2023.

73. Texto critico de Adolfo Montejo Navas. Disponivel em: <http://www.joserufino.com/portu/depo2.
asp?flg_Lingua=18&cod_Depoimento=67>. Acessado em 17/08/2023.
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A experiéncia dos artistas com os objetos passa pela coleta,

arranjo, transformagdo, culminando mesmo na sua
desnaturaliza¢io. A acumulagio dos objetos como prética
artistica — a cole¢do, potencializada pelos dispositivos
expositivos — vitrines, gavetas, mesas — converte-se na

ilogica classificagao da ciéncia imaginada e nao-objetiva.’

Refletir sobre essa mirfade pontuada por luminosas intersessoes e codigos de
afinidades, atrai uma retomada de posicio sobre os sistemas poético-pictdricos
e suas transbordantes possibilidades diagramdticas, tdo presentes na relagio
corpdrea entre os objetos, como nas abstracoes e subjetividades que a0 mesmo
tempo rodeiam e alimentam essas conexoes. Caberiam inumerdveis referéncias
na tentativa de alcancar melhores compreensoes sobre o tema, o que decerto

serd pauta para novos estudos deste pesquisador.

A obsessao pelo desejo de representar o mundo tem sido, afinal, uma

caracteristica fundamental da espécie humana, sendo desenhos e diagramas

74. Mirabilia: os curiosos gabinetes de Luiz Zerbini e José Rufino, artigo de Tatiana Martins publicado
na Revista Croma, Estudos Artisticos. Centro de Investigacio e Estudos em Belas-Artes (CIEBA),
Faculdade de Belas-Artes, Universidade de Lisboa, 2018. Disponivel em: <https://repositorio.ul.pt/
bitstream/10451/48236/2/CIEBA_C_v6_iss12.pdf>. Acessado em 17/08/2023.
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Fig. 198
Limbo

Vista da exposi¢io na
Biblioteca Mario de
Andrade, Sio Paulo,
2018.

Foto do site do artista
José Rufino.
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Diagramas cdsmicos
medievais, evocando

a relagdo entre uma
personificagio ou
divindade césmica e as
dimensoes universais
de tempo e espago,
demonstram esforos
iniciais para organizar
ideias cristds de
dominagio temporal,
duragdo e periodicidade
dentro de uma
estrutura universal
abrangente (COHEN,
2019).
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estratégias empregadas para compartilhar conhecimentos, comunicar conceitos
abstratos e organizar informagoes, de maneira a expressar visualmente ideias
complexas e tornar compreensivel tudo aquilo que, muitas vezes, ¢ dificil de
ser descrito verbalmente. Nas proximidades do encerramento desta pesquisa

encontrou-se uma provocagio retroativa ao assunto na estampa simbolica

Mundus Annus Homo (Fig. 199).

A imagem, adotada pelo Warburg Institute na fachada de sua sede, se trata de
uma xilogravura do livro De natura rerum de Isidoro de Sevilha (560-636)
impresso em Augsburg em 1472. Segundo informagées do site do Instituto:

A figura acompanha uma citagio do Hexameron de Santo
Ambrésio (II1.iv.18), descrevendo a inter-relacio dos
quatro elementos dos quais o mundo é feito, com seus
dois pares de qualidades opostas: quente e frio, tmido
e seco. A terra estd ligada & dgua pela qualidade comum
do frio, a 4gua ao ar pela qualidade da umidade, o ar ao
fogo pelo calor e o fogo a terra pela secura. Seguindo uma
doutrina que pode ser rastreada até a fisiologia hipocratica,
o tetragrama acrescenta as quatro estagoes do ano e os
quatro humores do homem para completar a imagem das
harmonias césmicas que inspiraram e retardaram a busca
por leis naturais.”

Através dessas representagdes, procurou-se, em todos os tempos, um auxilio
para entender, explorar e analisar relagoes entre diferentes elementos, identificar
padroes e estabelecer conexdes. Na medida em que cada ser vivente langa sua
prépria perspectiva e interpretagio dessas concepgoes diagramadticas, sabe-se
bem, avizinham-se perigos de manipulagao e disposicao para armadilhas que
exercem influéncias, crengas e estratégias de persuasio. Apesar dessas limitagoes,
reconhecem-se, em diversos estudos, os desenhos e diagramas como ferramentas
essenciais para abarcar inventivas obsessoes, como vale recordar Leonardo da
Vinci e um de seus extraordindrios estudos sobre o movimento perpétuo.
Na pdgina do Museo Galileo na internet encontram-se informagoes sobre Da

Vinci e o moto perpétuo:

Desde a Idade Média, o objetivo de reproduzir o
movimento perpétuo das esferas celestes por meio

75. Tradugao livre do site do Warburg Institute. Disponivel em: <https://warburg.sas.ac.uk/about-us/
history-warburg-institute>. Acessado em 17/08/2023.

MAURO ESPINDOLA


https://warburg.sas.ac.uk/about-us/history-warburg-institute
https://warburg.sas.ac.uk/about-us/history-warburg-institute

atqp ficcus. Per bas enim innectibiles quahitates fic (ibs fingula
commufcentur. Terra emim ci it anda chungtur aque ppter
cognationem qualitatis frigide. Rurfus aqua aen per humoré
g‘ma bumida eft. Aqua vero quafi gbufdam bractms

goris atq; humons altero terranmaltero aerem vadet coplects-
fugido quidem terram.aerem bumido. [pfe.quogs aer medius.
intez duo :ﬁmntu per naturam baoc eft inter aqua & 1gnem.
vtrumg elementurh fibi concihat. quia aquis bumore &
1gm calore ddangitur.Ignis quog cum 2: us & ficcus .
lore aer annectitur-ficatate autem 1n cdmuntone terre oaatur
atqs 1ta fib1 per bunc arcuitum quafi per quandam borix con/
cordiam focietate conueniunt. Vnde & grece eona dicitur-que
latine elementa vocantur- eo ¢ fibi conueniant & coannantur
Quori diftindta smunioné fubie¢t arculi figura declarat ifta

127. ISIDORUS: DE RESPONSIONE MUNDL

AUGSBURG: GUNTHER ZAINER, 17TH DECEMBER, 1472.
DIAGRAM TO ILLUSTRATE THE RELATIONS OF THE FOUR ELEMENTS,
THE SEASONS, AND THE HUMAN TEMPERAMENTS. (LEAF 7, VERSO.)
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Fig. 199

De Natura Rerum
Pdgina do “livro da
natureza das coisas’,
visdao de mundo
segundo Isidori
Hispalensis, ox Isidoro

de Sevilha.



Fig. 200

(Pdgina ao lado)
Codex Forster II
Leonardo Da Vinci
Fonte: Victoria and
Albert Museum —
VerA (National Art
Library, Museum
no. MSL/1876/
Forster/141/I1)
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de sistemas mecanicos estimulava a imaginagio de
técnicos, engenheiros e filésofos naturais. O desafio
que enfrentaram foi construir mdquinas que, uma vez
acionadas, funcionariam para sempre. Um capitulo
crucial dessa histria multissecular foi a série de estudos
em que Leonardo da Vinci tentou determinar se era
realmente possivel construir mdquinas de movimento
perpétuo.”

Ainda que moto-continuos sejam dispositivos teoricamente impossiveis de

se construir, as investidas de mentes visiondrias, como a de Leonardo Da

Vinci, ilustram a capacidade abstrata e realizadora quando nao submetidas

aos dogmas e convengdes estabelecidos.

Depois de uma busca diligente por solugdes préticas, ele
finalmente concluiu que o movimento perpétuo nio existe
na natureza. Leonardo antecipou assim em mais de trés
séculos a demonstragio definitiva dessa proposi¢ao por
James Clerk Maxwell, figura-chave no estabelecimento da
termodinimica na segunda metade do século XIX.”

As esferas em movimento ativo e passivo desenhadas por Da Vinci® em seu
Codex Forster II (Fig. 200), sao adequadas ao desejo de nutrir e partilhar
ideias disruptivas com o pensamento cartesiano, sem se importar com
sua falibilidade. Assim naturalmente se correlacionam palavras e imagens
nesta pesquisa em poéticas visuais e, ao refletir sobre a complexa dimensao
embutida nessa versatilidade, reconhece-se que, de fato, outras tantas teorias
e trabalhos de artistas-cientistas desempenhariam importantes papéis como
valiosos subsidios ao reexame deste estudo. No entanto, a fim de extravasar o
imagindrio e, como nio hd impeto de contengdo de tal derrame, imaginou-
se um gréfico a propor uma nuvem plurissimétrica de palavras-chave desta
pesquisa com abertura para uma multiplicidade de conexdes, representagao
designada clavistractus (Fig. 201).

76. Tradugao livie do texto Disponivel em: <https://mostre.museogalileo.it/motoperpetuo/
en/?_ga=2.205581971.1647228362.157350530%200-1512439500.1573505300>.  Acessado em
19/08/2023.

77. Idem.

78. Sugere-se assistir ao video apresentado na mesma pdgina Disponivel em: <https://video.museogalileo.
it/moto_perpetuo/P3_salettaC_eng_web.mp4?_ga=2.9693941.1925871143.1692369840-
192996173.1692369840>. Acessado em 19/08/2023.
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Percebe-se a constru¢ao de uma mandala-terastractoscépica, onde se apresenta
um sistema formado por quatro gomos elipticos que desenham 6rbitas sobre
orbitas, com o centro ocupado por um cordis punctum solaris. O conjunto de
aspecto octogonal, por sua vez, sugere explorar e compartilhar visualmente a
argumentagio conduzida neste estudo, de maneira nenhuma a propor atalhos
e eficdcias, mas dilatando sentidos para o transporte de ideias em uma rede
de conexoes subjetivas. Em um anoitecimento, Francysca Omolara materializa
uma singularidade a respeito da auséncia desta mesma locugao (anoitecimento)
no diagrama: os termos estdo em um dtimo de movimento em relagio as claves
solares; nos lugares de luz, hd também os recantos umbrdticos. Trata-se, sobretudo,
de um espago de coexisténcia entre claves, onde supoem-se, por certo, claves
lunares. Ao facetear e aquilatar o presente clavistractus, no qual o vocibulo
plurissimetria ocupa o cordis punctum solaris, permite-se a mirada de um
panorama impregnado, portanto, de palavras omitidas ou ocultadas, como
volatilidade, utopia, memdria, imaterialidade, oblivio e onirismo, entre outras

que estao acolhidas, nesta representagao, em estratos de penumbra.

Por uma canoagem orientada pelo comego-meio-comeco, circularidade
ancestral despertada por Négo Bispo, e ao sabor de ondulagées introduzidas
pelo pensador Ailton Krenak, lembrado em epigrafe, nio se busca
arremessar enigmas para decifragoes lineares, mas sugerem-se passagens para
experienciagoes e fruicoes do projeto ANIMALIS IMAGINIBVS, convidando
eventuais leitoras e leitores para ingressar em um percurso nao necessariamente
retilineo, permitindo-se flanar por anotomias e intercorréncias, e perderem-se
em multiligagoes oscilantes entre o real e o imagindrio presentes nos capitulos,
um vaivém a exemplo das nuwvens plurissimétricas, denotado por porosidades e
didlogos, entre eles, as mandalas que abrem e fecham, como em um farfalhar

de asas, o contetido deste estudo.

X X Xk >k K %k Xk X X X X X X X X X X X X X X X X X X X

IRYDIS ARCHVS FRACTVS CORPVS CHORONAM

ANIMALIS IMAGINIBVS: BIOGRAVURAS, CONTRACAMPVS E CODICIS DE EMANOEL LEICHTER

Terastractoscopiz
termo elaborado em
interlocugoes entre
heterénimos, este
autor, e o Estimactus
Orientactoris Fldvio
Gongalves, para as
permutagoes que a
mandala sugere.

Relembre-se que o
cordis punctum solaris
coincide, em relacdo a
nuvem plurissimétrica
de biogravuras, com

0 espago ocupado pela
monotipia Perpectum
Levanctis.

Fig. 201

(pdgina 182)
Clavistractus
Diagrama que
articula ligaduras
entre vocdbulos em
drbitas e sobreposigoes
movimentadas por
campos magnéticos.
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