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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo historiar o processo
e criagiic e instituciconalizacdo dos conservatorios
estaduais mineiros ocorrido na década de 50, bem como as
concepgiies pedagdgico-nusicais do ensino de misica

ministrado nestas escolas na época.

A dissertacso comptie—se de tres partes e
correspondem  aos tres capitqlms do trabalho. No Iprimeirq,
propie-se historiar a iniciativa & o processo de criagdo &
institucionalizacdo dos conservatédrios estaduais mineiros,
e o significado desta criagdo na década de 50. No seqgundo
capitula, por sua vez, procura—-se abordar o ensino .de

rmtslca nos conservabdrios ~ofung®o e oobjetivos, oz Cursos.
& grades curriculares — focalizando & versXo oficial & &
pratica aesﬁe ehaino, também na década de H0. PQF %fm, 'HD
terceiro capitulo, trata-se das concepgles pedagbgico-
musicais do ensine ministrado nos conservatborios, levando
en consideragHo o momento histdrico e as  tendéncias  em
educagdn musical no Brasil e em Minas Gerails na década de

al



Dbearvou-se gue fatores de ordem econtmica, politico-
cultural e pedagidgica estiveram envolvidos na criagdo dos
conservatorios. Examinou-se 0s aspectos do ensino
ministrado nestas escolas e as relacBes deste ensino com a
necessidade de preparacdo de professores de mdsica que
atuariam nas cadeliras de Misica e Orfedo das escolas
oficiaie/regulares. Ao analisar-se as concepeles do ensino
aplicado nestes estabelecimentos estaduais de misica
canstatou-se que ndo havia a utilizagidio de tendéncias

pedagbgico-musicais especificas, divulgadas na época.



INTRODUGCHO

Tendo em wvista o cenarico do ensino de mdsica no
Fraszil observa-se a auséncia de um sistema educacional a
ﬁiQEl de 1o e Zo graus consistente e & influéncia desta
caréncia no ensino de 3g grau. Algumas constatagles feitas
pelo "SBimposic Nacional sobre & problem&tica da Fesguisa em
misica no EBrasil - SINAFEM" comprovam esta afirmagdo:
"Observa~se um vazic praticamente generalizade no que
concerne & educagdo é nivellde.lg e 20 graus. 0 ensino
de mlusica ndo vem sendo ministrado nestas instituilglies em
Gmbito nacional e existe total ausencia de uma politica

educativa na a&rea' (GINAPEM, 1287, p« 36).

Segundo o SINAFEM, & Educagdo Musical moderna .,

Déicrmze, Ca#l Orff. Kodaly,

representada poFr nomes come
Willems, Suszuki, Gordon, Villa-lobos e S& Fereira,

considera  fundamental a implementagdo de programas de

moleslca para todos. uma ve: gue a masica desempenha um
papel preponderante  no desenvolvimento integral do  ser
e . Fata implenentagio da BEducagio HMasical enm  todos

o nivels sscolares @ justificeds pelo envolvimento das
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miltiplas agbes indispensaveis & efetiva musicalizacdo,
como: ouvir, perceber, cantar, reagir de diferentes
maneiras &o estimulo sonoro, executar instrumentos, criar
e estruturar sons. Num processo de crescimento continuo o
educando vai capacitando-se & expressdio musical e &
apreciacdo das manifestaglies musicais de sua cultura e de

outras.

fz=sim, <ob este ponto de viseta, o ensinc da masica
pode ser Jjustificado por motivos extra—-musicais ou por
consideracgtes que dizem respeito as caracteristicas
intrinsecas & prépria masica, onde estas caracteristicas -
estruturais - encontram paralelc com as caracteristicas
psiquicas do homem. Desta forma, este ensino auxilia no
desenvolvimento da aprendizagem, nos dominics cognitivo,

pesicomotor & afetivo.

Mo entanto, & auséncia de uma politica educativa  na
area g oa pouca sistematizagdo do ensino de mbsica no pais,
cﬁn%fatadas pelo  SINAFPEM, faz com que, de uma maneira
geral, este ensipo ministrado tanto nos , congervatorips
quanto nas escolas da rede pablica torne—-se desprovido de
suas "verdadeiras finalidades". Segundo Kater (1992, P23,
a masica - seja como manifestagdo artistica pura, seja como
forma de express3o despojada de pressupostos teorico-
eatéticos ~ apresenta-se subestimada em sew papel de "meio

educativo", com utilizac8o bastante aquém de sluas



poterncialidades.

Guando <&  trata do diagnédstico do SINGFEM oM
relagdo & situacdoc do ensino de masica no Brazil,
encontra-se uma certa ressalva quando aplicado ao ensino de
masica no Estado de Minas Gerais, onde o governo estadual
mantém uma rede publica de escolas de misica & nivel de log
e HZo graus. Tal ressalva diz respeito. principalmente. ao
"apoio financeiro" do Estado &s escolas especializadas de
misica. Apesar dos problemas burccré&ticos existentes no
ensino ministrado nestas escolas., das emissles de Leizs e
Decretos, e das deficieéncias deste mesmo ensino, oS
conservatdrios EXMET CEm gem Minas Gerais L& funegao
importante. Além de atender uma clientela das mais diversas
faixas etarias, estas escolas tém papel significativo na

preparagcio de alunos para os cursos superiores de musica.

Criadas durante o governo de Juscelino Kubitschek,  em
¥Phl., tais eescolas  tinham o propésito de formar
professores de misica, cantores e instrumentistas, bem como

desenvolver a cultura artistico-musical do povo, cumprindo
i . . . . L) . ’ L

em suas regifies o papel de "Félos Culturais". Ao longo do
tempo as mudangas ccorridas na estrutura @ no funcionamento

o ensino de misica efou dos conservatorios ora adaptaram-

2@ as Lels do Conselho Federal de Educagdo, ora mocldaram-—se

3 {1

= normas do Sistema Estadual de Ensino. Cada conservatario

prisELd Ltimé Leei  de Criagdo, LUnE auvtorizagao para



funcionamento e uma Fortaria de reconhecimento dos cursos.
Al mern te estHo =20 funcionamento doze (12)
conservatorios, localizados nas seguintes cidades:
Araguari, Diamantina, Ituiutaba, Juiz de Fora, Leopoldina,
Montes Claros, Fouso Alegre, S3¥o0 Jo¥o del Rei, Uberaba,

Uberlandia, Yarginha e Visconde do Rio Branco.

Mesmo sendo possivel constatar a importancia  dos
conservatéorios na formagdo musical dos Mineiros,

praticamente pouco se conhece dos fatores gue levaram &

criagao destas escolas. Sabe-se que esta criagdo s
cancentra nas décadas de H0 e de 60, no entanto
desconhece—-se os aspectos envolvidos e o0s objietivos

gxplicitaa e/ou implicitos qa Estﬁdq ao cria—-las. Ear esta
razido propie-se estudar O processo que desencadeou  esta
criagdo, focalizando—-se as concepelies pedagdégico—musicails
do ensino de misica ministrado nestas escolas, na década de
50, UObjetiva-se ainda compreender as relagbies existenfes
entre estas concepgliies pedagdgico-musicais e as tendéncias
=] educagio musical no Brasil, na década de G0y
Eonfrontando—as com estudos e discusstes atuais sobre as

mesmas .

Cabe mencionar que o estudo da criagio dessas escolas
estaduais de musica restringir-se—a aquelas criadas na
década o B, Desta forms, procurar-se-a  consteadr @

trajetdris desta criacdo situando o ssu ensino de masica no
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contexto do ensino de misica no Brasil na época.

Dada a conjuntura histérica da criacio dos
Conservatérios Mineiros ( o governo de Juscelino Kubitschek
em Minas QGerais e o Governo Vargas a nivel Federal)
coloca-se como elemento articulador da pesguisa a seguinte
hipbtese:

- A estruturagio dos Conservatérios Mineiros e &
implementav¥o do ensino de misica nestas escolas estaria
ligada & uma concepecdo musical herdeira das propostas

educativas empreendidas por Villa~Lobos durante o Governo

Vargas (1230-194%5).

Em wvista dos objetivos propostos, da compreensi3c do
processo  de criagdo dos tonservatorios € do ehsino neles’
ministrado adotou—se os sequintes pré:edimentns: estudo do
conteddo das Mensagens & Assembléia Legislativa Mineira,
das Leis, dos Decretos de Regulamentacic emitidos pela
SBecretaria de Educagi3o; andlise das grades curriculares
propostas por estes dncuﬁentue Dficiais e as p}Dgramas del
Ensino v apntagﬂea =21] diéring de classe — realizadas pelos
professores gue atuavam nestas escolas na década de G0j
discuss3o dos depoimentos colhidos atravées de entrevistas
com ex—diretores, ex—-professores e ex—-alunos gue estiveram
snvolvidos ma criacio dos conservatdriocs mineiros, buscando

o entendimento da aplicagio pratica dos programas e 2 dos

7
i

curriculos no ensino de mulsica gestas escalasy



levantamento bibliografico, onde conseguiu—se mapear a
posigiio de autores mails recentes gue tém trabalhado com o
ensino de masica no Brasil na época. Desta forma, pOde-ze
contrapor os programas e os recursos de ensinc utilizados
pelos professores com as propostas e com as concepgeles do
ensino de misica do governo — fundamentag¢do politica e
legal -~ expostas nas Leis, nos Decretos, nas Mensagens & em
seus discursos obtendo assim, caracteristicas da aula de

masica propriamente dita.

Cabe registrar CyLLes foram encontradas varias
dificuldades quantoc a documentac3o dos conservatOrios. A
maioria dos arguivos destes nd3o continham o material da
epoca. Estas escolas tem um prazo para guardarem o material
relativo aos diarios e programas. Esgotado este prazo, em
ciue pode  haver fiscalizagtes por parte da Secretaria da
Educag8o, o0s conservatorios podem dispor deste material.
For este motivo, houve uma perda significativa de materiﬁis
que hoje contribuiriam para uma andlise mals rica do perfil

did&tico-pedagbgico destes estabelecimentos.

4 dissertagdo comple-se de tres partes Cjue
correspondem  aos trés capitulos do trabalho. No primeiro,
proplie—se historiar a iniciativa e o processo de criagdo e
institucionalizacio dos conservatdrios estaduais minelros.
g 0 significado desta criagdio na década de S50. No segundo

capltulo, e sua VEeR, procuara-se abordar o ensino de



miasica nos conservatdorios - fungdio e objetivos, os Cursos,
as grades curriculares - focalizando a vers3o oficial e a
pratica deste ensino, também na década de 50. For fim, no
terceiro capitulo, trata-se das concepebes pedagdgico-
musicais do ensino ministrado nos conservatorios, levando
en considerag3o o momento histérico e as tendéncias em

educacio musical no Brasil e em Minas Gerais na época.

Este estudo Justifica-se pela existéncia de poucas
pesgulisas no HBrasil dedicadas a historiar o ensino nas
escolas de misica. Desta forma, o trabalho visa contribuir
nao 60 para a produgo de conhecimento na area, mas também
fornecer, & futuras pesguisas, subsidios para a compreensi3o
das caracteristicas hist@ricas e dos recursos do ensino de

mbeica ministrado, hoje, tanto a nivel regional quanto

nacional .



CAFITULO 1

1- Criac3o e Institucionalizago dos conservatbrios
na década de 350

1- Introdugdo

(W] objetivo deste capitulo & reconstituir alguns
fatos relativos & rede publica de escolas de musica a
nivel de lo e Zp graus, situadas em Minas Berais. Desta
_fnrma, pretende—se compreender a criqgao, 0 processo de
institucionalizagdo destas escolas, e o significado desta

criagdo e institucionalizagHo na décads de S0.

Os Conservatérios Estaduais de Masica comegaram & S

criados na década de 50 pelo, ent3o, Governador mineiro,
g B 1 ¢ oa 7
Juscelino Kubitschek de Oliveira ( ). BSabe-se que a criaglo

destas escolas concentra—-se nas decadas de 50 e &0, no
" L] L L 1 L} i . " . " .

LoJuscelino kKubitschek de Dliveira, mineiro de Diamantina,
diplomou—-se na Faculdade de Medicina da Universidade
Federal de Minas Gerais (1927). Ezpecializou-se em Cirurgla
@n hospitais de Faris, Viena & Berlim, na década de 20,
Faoi nomeado prefeito de EBelo Horizonte de 1940-19405 e
depois elelto Governador de HMines Gersis de 19511985 pelo
Fartido SBocial Democratico (FHD) . FPosteriormenbs ek
Fresidente da Replblica (19556-1%61).




entanto desconhece-se fatores e aspectos envolvidos nesta
criagido, bem como o ensino ministrado nestas escolas na

@época em que comegaram a ser institucionalizadas no Estado

de Minas Berais.

Com o© objetivo de integrar a arte com & comunidade,
estes conservatorios, atualmente, s3o responsaveis pelo
@ensing de misica e artes a nivel de lo e 20 graus,
sendo mantidos pela administragio estadual, localizados
em diferentes regifies de Minas Gerais e Alto
Jeguitinhonha, Zona da Mata, Sul de HMinas, Triangulo
Mineiro, Campo das Vertentes. Este ensino de miusica e artes
diz respeitq, principalmente, & manutengdo dos Cursas
Técnicos profissionalizantes em Magistério de Educag3o
fArtistica, em Canto, em Instrumentos, em Decorag3o, em

Fanfarra e em Fercussdo.

Segundo o FParecer 72&/87 do Conselho Estadual de
Educagao,‘os abjativoé dos conservatborios sdHo:
a ~ Cumprir em suas regites o papel de "podlos culturais'”,
irradiadores das artes e da culturas
b - Formar instrumentistas, cantores e professores de
educagio artistica, que atuardo nos varios setoresg
¢ — Repassar e difundir as tradigiies culturais preservando
@ patrimonico artistico das suas cidades e regiliesy

g - Desenvolver as potencialidades artisticas individuais e



comunitarias.

Apesar  de terem sido criados vinte e dois (22)
conservatorios em Minas Gerais, sendo que dezesseis (16)
cdeles na decada de 50, atualmente somente doze (12) destes

estabelecimentos est3o sob a jurisdigdc do Estado. Dos

tezessels  (16) conservaltérios criados na década de 50, o
processo  de institucionalizagdio faria com que desses
cezesseis somente cinco (S) deles entrassem em

funcionamento ainda naguele periodo.

Ao longo do tempo as mudangas ocorridas neo
funcionamento do seu ensino de misica e/ou na sua estrutura
aora adaptaram—se &as Leis do Conselho Federal de Educagdo

(CFE), ora moldaram-se &s normas do Sistema Estadual de

)
b

Ensina( ). Sabe-se bque nol Caso especifico dos
Conservatérios Estaduais de Masica de Minas Gerais foram
regidos  até 19468 pelo Decreto-lei ng 3.870, de 8. de
setembro des 1952, Em 1969 o Decreto no 11.600, de 14 de

Janeiro de 1962, aprovou o novo Regulamento destes

conservatorios e tinha, | comg cbjetiveo adaptar o ensino  de
misica neles ministradoc & Lei de Diretrizes e Bases

4,024/71 do Conselho Federal de Educagi#o, designando ClLLe

2L MABALHAES,F.S (rel). FParecer 726/87, aprovado = 14
de derembro de 1287, Tal e e cmp apresenta algumas
caracteristicas de cada conservatério, mencionando S
prifncipais Leis & Decretos gue regulamentaram o ensino
nestes estabelecimentos.




o |

o antigo Curso de Frofessor de Masica, estruturado em
cinco anos, passaria a ser denominado de Curso de Educag3o
Musical . Houve, entlo, uma alterac3o na nomenclatura e nos

conteddos curriculares dos CcUursos.

fApds &a aprovagdo da Lei de Diretrizes e HBases da
Educagdo Nacional ( 5.692/71 ) e a conseqiente inclusi3o da
Educacfo Artistica nos curriculos das escolas de 1o e 2o
graus tornou-se necessario formar professores habilitados &
ministrarem esta disciplina nas escolas regulares (Farecer
726787 ). Dal , varios conservatbrios funcionam /o
funcionaram em regime de intercomplementariedade com ocutros
estabelecimentos coficiais estaduais. Com a proposta inicial
de ampliar o ensino musical no Estado, hoje, os doze (12)
Conﬁaévatérims EstadQQis de Hiﬁaé § im&ali%ados nas cidades
cle Araguari, Diamantina, Ituiutaba, Jui=z de Fora,
Leopoldina, Montes Claros, Fouso Alegre, 53o Jodo del Rei,
Uberaba, Uberlandia, Varginha e Visconde do Rio Branco

exercem uma fungdo importante na formagdo profissional,

|
musical (=] artistica dos mineiros( ). Levando em

consideragdio esta funs®co' e o papkl déstas decolas de misica

%.FERNANDEZ, M .L (rel). Parecer 767/87, aprovado em Z3I de
outubra de 1987.Ac0 contréric da maioria dos documentos que
dizem respeito aos conservatbérios, este parecer menciona
com clareza o que se espera do ensino ministrado nestas
escolas e alguns elementos considerados essencials na
formagdio do masico. For exemplo: "ouvida capaz de',
"afinagio", "coordenago ritmica", “habilidades motoras",
etc.



Junto  ase  suas comunidades e regiles, prope-se, entdo.
compreender a iniciativa desta criagdo e

institucionalizagxo no Estado de Minas Gerais.

1.2 - 0 Contexto histérico da Educag®o no EBErasil

na década de 350

Mo Brasil, durante a década de 90, as discussfies em
torno das questles pedagdgicas estiveram ligadas aos ideais
contidos na Constituicio de 19446, Esta Constituigio
consiste num documento de inspiracdo ideoldégica liberal-
democratica que trata da livre manifestagio do pensamento,
dos direitos e garantias individuais, onde a educagdo &
declarada como wn direito de todos. A gratuidade e a

obrigatoriedade s3c garantidas para o ensino prim&rioc.

Cesm esta abertura democratica e liberal, &
Constituigdo de 19446 estabelecia que & Uni¥do caberia
legislar sobre as diretrizes e bases da educagdo nacionai e
propondo a descentralizagio administrativa e pedagégica do

sistema educaciconal brasileiro. Foi com base nestes

principios que o Ministro da Educagd3 Clementi Mariani
constituiu uma comiss&o de educadores com o fim de estudar
e propar um projeto de reforma geral da educagao
hrasileira. FEm 19248 este projeto dava entrada na Camara
Federal. Segundo Romanelli (1991, p. 171), comega, entdo,
win dos periodos madls fecundos das lute ideoldgica em  torno
dos problemas da sducagdoc, luta iniciada no final da decada

instituto de Artes

BisLIOTEMR



de 20 e interrompida durante a ditadura de Vargas.

Enguanto prosseqguiéam os debates em torno da gquestao da
centralizagiio e da descentralizagdio do ensino - refletindo
0 periodo de transigdio em que viviam os meios politicos
nacionais - o sistema de ensino regia-se por Leis
Orgémicas ., refoarmas parciais, que comegaram & e
promulgadas em 1942. Durante o Governo Frovisbério de José
Linhares, em 1944, foram promulgadas as Leis Org&nicas do
Ensino Frimario, do Ensino Normal, do Canto Orfetnico, do
Emnsino agricola e criou-se o SENAC (Servigo Nacional de
Aprendizagem Comercial). A partir destas Leils tornou-se

necessario a revicd3o do ensino nos variocs niveis.

Com a demora da votac3o da Lei de Diretrizes e Bases os
Estados continuaram legislar sobre o ensino nos
estabelecimentos publicos. Em 1953 procede-se em Minas

Gerais reformas no Ensino Frimario e Normal.

"Atendendo ao imperativo da revisdo das
Leis e programas de ensino, medida que a
ciéncig da educacdp agonselha, o Governo
determinon  nove  exame daqueles diplomas
legais e regulamentos. Uma comissdo de
educadores procedeu & revisdo dos programas
de ensino introduzidos nas escolas em 1941,
em carater experimental, ja& estando o novo
trabalho concluido e em via de publicagdio

rexl & ITmprenssa Oficial™ (FUBITSCHER ,
Mensagens & Assemblélia Legislativa, Are
19583) .

Aléem das discusslies swrgidas em torno da educagao
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nacional nos seus varios setores, a década de 50 registra o
desdobramento do Ministério da Educac3o e Saade (1953), &
criagio da Capes — responsavel pelo aperfeigoamento do
pesscal gque atuava no ensino superior, @ a expansio do
ensine universitario, na forma de criacio e federalizagcdo
de varias universidades. faculdades e institutos , dentre
@les: os Curseos de Fintura o+ Escultura e Masica do
Instituto de Belas—-Artes de Forto Alegre, o Conservatorio
Mineiro de HMisica, as Universidades de Minas Gerais, de
Fernambuco, da Bahia, do Farana, do Rio Grande do Sul. do
Hio de Janeiro, dentre cutras. Segundo Aragéc (1985, p.
392), esta iniciativa do Legislativo reveste—-se de
expressdo histdrica pelas suas fTormidavels consequencias

para o ensino superior no Brasil.

& Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(4.024) s4 foi promulgada em 20 de dezembro de 1961.
Segundo  Suanc (1987, p. 180), se os principios anteriﬁreg
eram democraticos, a lL.ei votada pelo Legislativo.refletiu a
Wwnido de grupos antidemocraticos do setor moderno  em
detrimen%o éos liberaiShdeﬁocéaticmé..A vaﬁtagam'dééta Mei,
segundo Romanelli (1991, p. 181), talvez estejia no fato de
ndo ter prescrito um curriculo fixo e rigido para todo o
territéorio nacional gue resultou na quebra da rigidez entre
(wi=d niveis de ENSirc, = Criou certo grau de

descentralizagdo.



Sendo assim, a  wcarréncia  da  expansdio  do Ersing

it

universitario e as discusstes em torno das "diretrizes =

i

bases da educagic", a década de 50 consistiu num  momento
importante de questionamento sobre os rumos gque tomariam a

gducacsio no Brasil.

"Foi uma oportunidade com que contou &
sociedade brasileira para organizar seu
zistema de ensino, pelo menos em sew aspecto
formal, de acordo com o gue reinvindicava o
momento, em termos de desenvolvimento. Fol a
oportunidade que a nagdo perdeu de criar um
medelo de sistema educacional que pudesse
inserir-se no sistema geral de producic do

pais., em consond@ncia com o0s progressos
wocialis j& alcangados" (ROMANELLI ., 19%1, P
18%) .

o bum pericdo de desenvolvimentismo, onde a educagdc &
vista como wum investimento para o progresso do Fais - em
fungdo da necessidade de m3o de obra especializada -,
surgiram pessoas e grupos gue se preocupavam em responder
as questiies que eram levantadas., buscando soluglies novas @
reintroduzindo & reflexdc sobre o social no ‘pensamento

pedagbgico brasileiro.

£ partir de 1951, com & eleigdo cle Jusceling
Fubitschelk como Governador de Minas BGerais (1951-1955),
intensificou-se o desenvolvimentismo e o projeto cle

industrializacio do Estado de Minas Gerais. Anteriormente,

ciuanchs eleito  prefeilto de Belo Horizonte em 1940, J.K

@mpreEsndera projeto alisdo ao da  "modernizagdEo"  da
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capital mineira, n¥o s6 no que dizia respeitoc A4 Area
social e econtmica, mas também “"revoluciorando" o ernsino de
artes nesta cidade. Estudiosos do  Governador J ok, Como
Vieira (1988, p. 27). opinam "que nesse momento, talvez Jé&
estivesse nascendo em Minas as idéias para a concretizacdo
da politica do desenvolvimento que Fubitschek iria

implantar no Fais e em Minas Gerais, na década de 50",
Far sua vez, Torres afirma que:

"Juscelino procurou o, logo  apos
tomar posse no  Governo do Estado, dar
inicio & um grande namero de obras pablicas
de varios tipos, principalmente, no
campo  da eletrifica¢do. da construgdio de
rodovias. tornando-se muito conhecido o©
bindmic energia e transportes" (TORRES,
1980, p. 14?7).

Com a idéla dé que m.enéinm tem um papel relevante
como Grogfo social, Juscelino empreendeu em Minas Gerais &
expansio da el e escolar, principalmente, ¢ e
wetabelecinentos profissionalizantes. Além da  importénocia
dada  ao ensino prufisaimnaiizgmte nos setores  industrial,
comercial & agricola, Juscelino propts programas para &
alfabetizago de adultos e incentivou a criagdo de
Iriblictecas, clubes de leiturs, jornais e auwditdrios nas
escolas estaduals. Hegundo Juscelino:

"Eates, possibilitan aos docentes
desenvolver albividades gue tém por  obisbivo
L G Ce G, fadirmar

conhecimnsnbos, Fabitos e atitudes" wiw
"proparcionan  ensejo  para  a  prabica ez
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processos didaticos CLe conciliam A
exigéncias da  vida com o interesses e a
capacidade dos aluncs" (KURITSCHEK, Mensagem
a fAssembléla Legislativa, ano 1953).

Em seus discursos, Juscelino demonstra compreender &
importancia gque & educagdo exerce sobre a formagino do
homém, apontando com clareza a necessidade do
desenvolvimento n¥o <6 econ@mico. mas também social e

educacional @

"MNés devotamos um profundo esforco no
szentido de restaurar a economia mineira e
abrir novas veredas ao progresso de nossa
terra, naEo olvidamos as Nnossas
responsabilidades na  gue se refere a0
desenvolvimento das ciéncias, das letras e
das artes, uma vez que ndo se chegara a
verdadeira civilizag3o através de solugtes

unilaterais, mas exclusivamente pela
gimul taneidade, pela combinagfo,  pelo
equilibric dos empreendimentos de | ordem

material com as conguistas espirituais e
morais" (KUBITECHEEK, 19851-~1955, p. 274).

Mo gue concerne ao ensino de masica e artes, logo o no
infcio de ssw mandato como Governador de Minas Gerals,
duscelinog Hubitﬁchéﬁ ampreenﬁeg rie Hﬁtadﬁ & criagdo dé SEl s
(&) conservatGrios de masica. Segundo J.k (Mensagem no 211,
1951), estas escolas visavam o desenvolvimento da cultura

musical em Minas Gerais e consistiam, portanto, wunm dos

aspechtos relevantes da SLA politica gducacional .

Varios Tatores desencadearan = criagiEo cos

s s Ll Los aclula mdreLros, Linpottan te
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4
mencionar que tanto Juscelino quanto Clévis Salgadol(

tinham & consgcigncia da necessidade de preservacio da

cultura mineira.

Kubitschek em discurso proferido na inaugurac3o da
Exposigdio Internacional de Arte PModerna de Belo Horizqnte,
€Tl 12 de Jjulho de 19%2, procura demonstrar a Sua
preccupacido pelas artes e, ao mesmo tempo, fazer uma
retrospectiva no que diz respeito & sua administrac3o

frente a Frefeitura de Belo Horizonte (1940-194%5):

"Fois honro de haver sempre, como
homem pablico, procurado contribuir para o
aprimoramento das artes em Minas. (Guando de
minha administrac3o como Frefeito de Belo
Horizonte convoquei Niemeyer a vir tragar os
notaveis projetos do conjunto urbanistico da
'Fampulha:; Fortinari esteve aqui, e ' nos
deixou, de sua passagem as lembrangas
admiravels gque s3o os azulejos, o retiabulo e
a wvia-sacra da Igreja de §3o Francisco;
realizou-se, entdo, a primeira exposigdo de
arte contemporé&nea na capital com trabalhos
de artistas brasileiros,. confereéencias @ e
debates;y por fim, chamamos (] pintor
Guignard, que agui ficou e, posteriormente,
Criou-se o, Instituto de Helas Artes
comandado por este mestre' (KURITSCHEK .
19511985, p. 124).

(] . . "o 0 . 7 (R

4. Clovie Balgado Gama, mineiro de Leopoldina, diplomou-se
em Medicina na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro
(192%9). Eleito em 1931 vice-governador de Minas 0Gerais,
esteve no exercicio do carqo de governador de 31 de margo
gde 1985 a 31 de Janeiro de 19546, gquando o Governador
Juscelino kKubitschek deixou © cargo para candidatar—se
& Fresidéncia da Fepublics. Foi Finistro da Educsc3o no
Governo de Kubitschek., Fosteriormente., em 1981 . Toa
elelto novanente vice-governador, @em Minas Gerails, M
Governo José de Magalhdes Finto.
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Bendo assim, ao assumir a Frefeitura de B.H, em 1940,
Juk empreendeu, no  que se refere, especificamente, Aas
artes, o prajeto de "modernizagio" aliado & reforma do
ensino de artes e assim, ocorrew um momento de mudangas
profundas no ;enérin artistico da cidade. BSegundo Vieira
(1988, p. 55), o Instituto de Belas Artes — Escola Guignard
criada em 29 de fevereiro de 1944 pela Frefeitura de Belo
Horizonte - foi planejado em sintonia com o projetoc de
modernizagio da capital como estratégia de press3o ndo so6
para se efetuar as reformas no ensinc de artes do Estado e
conscientizar o artista de suas funglies sécio-culturais,
mas também para criar o espago das mediaces entre a
realidade nacional e ;nternaciwnal da cul tura. Pretghdia—sa
criar condiglies para que as escolas de artes se
transformassem de elementos passivos em agentes ativos de

mudan¢ca, e se efetivasse nesse espago o ato pedagdgico da

revolugdo cultural.

No enunciado de seu discurso quando da criagdo do

Instituto de Belas Artes, Juscelino menciona: : .

"Un prefeito néc deve pensar somente
em coisas praticas. A beleza sob todas as
formas precissa fazer parte de suas
cogitagBes. Numa cidade vivem massas humanas
cque sentem gque =3Ho capazes de emoglies e gue,
portanto, nd3o prescindem de estimulantes
espirituais" (KURITSCHEK, 1?44, apud VIEIRA,
1988, p. 7).

Dentre os mais significativos eventos e instituiglies
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culturais criados na capital, destacavam—se & observaclio a
presenca de organizagles internacionais de cultura. Dentre
er@mees acontecimentos, @ possivel relacionar os que mais se
destacaram: Sociedade de Cultura Inglesa (1941); Cultura
Franco-Brasileira (1944); Exposigdo Britanica de Arte
Contempordnea (1%44); Orquestra Sinfénica de Minas Berais,
sob & regéncia do maestro belga Artur Bosmans (1944),
exposiglies individuais do artista polonés J. Wank (1944), e

do tcheco Jan Zach (1941): Exposigsic de Argquitetura

Brasileira, organizada pelo Museu de Arte Moderna de Nova
York e apresentada em Belo Horizonte pelo Comite de
Coordenagi3o de Assuntos Interamericanos. Todos estes

acontecimentos se efetivaram sob os auspicios da Frefeitura,

Municipal.

Houve em Belo Horizonte. nesta época, a abertura & o
asfaltamento de avenidas, a modernizagdo da arguitetura, as

mudangas no visual da cidade, o cassino e os clubes.

"Na Fampulha, iniciads ro governo

. anterior  de, Otaciljo Negr¥o , de Lima ,

y Juscelino completaria o arrtijo. Ouis &
Fampulha, padr&o da Arte Moderna,

escandalizasse a quem escandalizasse ...
Chamou Niemeyer, Fortinari e outros do mesmo
naipe, © que possibilitou o surgimento das
construghes atrevidas pela originalidade: A
lgrejia, o late, o Cassino. A FPampulha, antes
matagal, passou a ter fama no mundo" (CESAR,
1970: pA22) .

Além dissp, a criagio do histdrico Instituto de Belas
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Artes pela Frefeitura Municipal desta cidade (Decreto
L7599, de 29 de fevereiro de 1944), congregava ao redor de
=) (W chamados artistas "modernistas" Miemeyer ,
Fortinari, Di Cavealcanti, Cheschiatti, Alcides da FRocha
Burle Mar:x, Santa Rosa, Guignard (diretor do Instituto de
Belas Artes, entd&o criado), dentre outros. Segundo Vieira,
e Imsgtituto de Belas Artes foli planejado em sintonia com o
projeto  de modernizaclio da capital, $Bmd0. que "varios
indicios evidenciam gue o intercambioc cultuwral com as

agencias internacionais tinha como objetivo tencionar @

agilizar s movimento de ruptura entre as idéias
conservadoras e a contemporaneidade, facilitando &
efetivagdio de wum programa politico de agdo cultural

demncoradtica nmé capital, liberto das injungles conservadoras

o poder regional” (VIEIRA, 1988, p. Z1).

Cuando se refere a Juscelino & sua posigdo em relagdo
A masica, Flausino do Vale (1978, p.94) menciaona: "Em 1943,
mendn  prefeito de Helo Horizonte o ilustre diamantinense
D« Juscelino Fubitschek, vimos os  coretos reflorinda na

capital mineira, pois era infalivel nas reunifes intimas.,

em torno do prefeito’.

Desta forma, segundo Vieira, o projeto de modernizacio

da capital n3o s6 aconteceria nos setores econbmico e
social , mas btambén efeluar-se-la nas reformas no ensino de

artes  conscientizando o artista de swuas funglies s6oio-
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culturais, bem como criar-se-ia 0 espago das mediagtes

gntre realidades nacional e internacional da cul tura.

Eeta retrospectivea da administracio de J.K em RBelo
Horizonte e no Governo do Estado de Minas Gerais elucida
alguns Tatos e situagbes que permitem visualizar com maior
clareza os objetivos de Juscelino na elaboragdo do projeto
gL ingtituciunalizariaJ na decada de 530, o ensino de

miasica nos conservatdrios estaduais mineiros.

1.53— 0 processo de Criagf3o dos Conservatbrios
1.3.1- Antecedentes, Motivos e critérios

Num momento de discussl3io dos rumos da educagio geral
no  EBrasil e levando em consideragdo a import#ncia dos
Conservatﬁri&g Estéduais no ensinc de masica no E5£ado de
Mirnas Gerais procuroul-se compreender a indciativa da
criacifio destas escolas de misica ocorrida na década de G0,
Foram encontradas poucas menglies & et fato.,
priﬁcipalmenﬁe, HQ qué diz respeito & gquestzo dma-.motivaﬁ
gue levaram & concretizagiio do Frojeto de Criagiio e das
concepgtes pedagbtgico-musicals do ensino de misica

ministrado nestas escolas.

Em conseqiténcia da federalizagdo do Conservatorio

P

Mireiro de Misica de Belo Horizonte pela Lei ng 10254, de 4

glee dezembro de 1950, cuwie patriménic passow pars a Undao,

tornou-se  possivel dotar o Estado de novos  dnstitutos  de
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" recente federalizacdo do Conservatdrio
Mineiro de Masica que h& vinte g seis  anos
vem prestando os melhores servicos & cultura
artistico-musical do povo de Minas Gerails,
sronerando o Estado das despesas decorrentes
de  sua manutengHo, propiciou ao Governo a
oportunidade de ampliar o cendrio do ensino
de misica entre néds com a indicagio dagueles
rFecursos na criagido e marnubtengio dos
estabelecimentos ora impostos a funcionarem
em diferentes zonas de nossso  territérico”
(KUBITSCHEK, Mensagem no 211, 1981).

Desta forma, na Mensagem apresentada & Assembléia
Legislativa, publicada no Minas Gerais de 17 de outubro de
1951, kEubitschek inclui o Frojeto de Lei. pelo gual coriar—
sE@—-ia no Estado guatro Conservatorios de masica,

localizados, respectivamente, nas cidades de Uberaba,

Diamantina, S&o Jodo del Rei e Visconde do Fio Branco.

Feta ingiativa oficial com o cbietivo de "atender oo
pendores artisticos da  Jjuventude mineira (KUBITSCHER,
Mensagem, ano de 1953), "cultuar as tradigbes culturaislde
nosso pova' (SALGADO, 155%) resulteou, pois, na oriagiEc @

institucionalizaclio destas escolas de masica que seriam

1 L} i L} . i L] ) . '
responsaveis pela formaglo técnica-profissionalizante  de
contingente habilitado para atuar nas escolas de ensino
primérico e secundéric & no ensino instrumental propriamente

dito, no Estado de Minas bBerais.
Fearma duscelino:

L

s Fiameres do Claverno LosESUlem L (i (R o
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sssencial de promover por todos os meios o
aprimoramento geral das artes cuwidando da
instalagdo de estabelecimentos de ensino

@especializado, prestigiando artistas €
procurando oriar  condiglBes praopicias ao

livire esercicio de sua atividade" (1951
1988« Po BIX)s

"

somente a valorizag3o do homem, através do
desenvaolvimento cultural em suas miltiplas
enxpressties, poderd conferir &4 coletividade

aguelas qualidades distintivas que a
habilitam para & realizaglo mais ampla e
acelerada do progresso" (KUBRITSCHEE ,

Mensagem, ano de 19535).

Como  fol mencionado anteriormente, Juscelino j& havia

apresentado  junto com o projeto de "modernizaco" de Belo
5

Horizonte( ) referénciss e algumas diretrizes no ensino
ge artes na capitsl mineira. Além de apontar os objetivos
] i i . o4 v
gque o levaram & proposigiio do Frojeto de Lea . que
criavea =35 Minas Gerais quatro conservatorios,
Fubitschek afirma "gue & necessario acentuar a importéncia

fundamental da masica para o desenvoivimento da educagdo

da cultura do pove" (KEUBITSCHEE, Mensagem ng @211, 19517,

Sahe-se, atraves de pesquisas musicologicas, da vasta

produgsio  musical no Estado de Minas Berais 8 a tradico

EoVdedra em sew trabalheo sobre a introdugdo do Modernismo

artes em  Mir analiza o periodo PMistdrioco
slimo Babit fa e governadord, S
zal tando o sentido politico-ideclégico de J.E na moderniza-

Gao da capital mineirs e, posteriormente, no Estado.
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decorrente desta producdof ). Com Jjustificativas Cjue

reflete esse pensamento, Juscelino Kubitschek menciona:

o natural pendor nusical do  pove mineiro
reflete~se na rigqueza de suas manifestaglies
regionais e no desenvolvimento de um  sem
namero de iniciativas valiosas, nas citadas
espontaneamente no interior, a despeitc de
todas as dificuldades e deficigéncias & que
de muito reclamam a ateng3o & o estimulo do
poder pdblico" (KUBITSCHEK, Mensagem Mo
211 51951 )Y

Sendo assim, Juscelinoc afirma, num discurso ao
paraninfar a turma das formandas de 19533, do Conservatiorio
Minmeiroc de Muasica, que tudo estava sendo feito para gque o

estimulo as artes se intensificasse em Minas Gerais.

~ "Em  cerca de 2 anos de administragdo,
orgulho-me  de ter = fundado seis
Conservatbrios de Masica, em Juiz de Fora,
S%c Jo&o del Rei, Uberaba, Visconde do Rio
EBranco, Diamantina e Fouso Alegre,bem como
uma Escola de EBelas Artes em Juiz de Fora,
esta dltima para a formag3o de pintores,
tdesenhistas, escultores e artistas plasticos
em geral. Através de conveénio com &
Frefeitura, o Estado proporcionotl
impartantes recursos financelros para gque
instituisse em Belo Horizonte a Sociedade

[l L] 1 ‘ ¥ ' . '

é&. Destacam—se as pesquisas pioneiras de Curt Lanoge sobre a
misica mineira no século XVIII. As primeiras descobertas
cdeste acervo aconteceram na década de 40. Em Diamantina, o©

Conego Walter Almeida {(depoimento/93) menciona a
descoberta, na. década de S0, do KCEVO musiceal
pertencente & Fia Uni&o do F&o de Santo Antdnio e reclama
(=3 erntrega de parte deste arquivo & Curt Loarigyes .

Fosteriormente, em missdo especial do Ministro da EducagcHo
do Presidente J.K Clévis Salgado, D. Cleofe Person Matos
g D.Mercedes Reis FPequeno Toram enviadas & Diamantina
com  objetivo de pesguisar e catalogar as obras sacras
exlstentes ainda nos arquivos.



Mineira de Concertos Sinféonicos. cuija
finalidade precipua & a pratica e a difusdo
da Misica e do Canto em sua expressdoc mals
elevada, malis grandiosa € mais universal"
EUBITSEHEK, 1951.1955, p.273).

Os critérios de escolha das cidades onde S
instalariam (=1=3 conservatdrios 0 € C Iié Fesembléia
Legislativa muitess discussles, resultando na coriagdc de

maie dois conservatorics que ndo estavam previstos no
Frojeto de Lei inicialmente apresentado na Mensagem no
211/7%1. Juscelino mencionouw neste projeto gque houve a
intengdo de localizar estes estabelecimentos em diferentes
zonas do Estado, situando-os em cidades que pelas suas
tradiges de cultura ofereciam condig¢Bes indispensaveis ao

seu pleno florescimento.

Eestes critérice resultaram numa ampla discussdo sobre
s cidades gue sediariam os  conservatorios tendo como
conseqiéncia alguns vetos ao projeto. De uma forma ou - de
outra, o Frojeto de Lei foi aprovado e foram criados pslas
Leis no 811 e no 825, de 13 e 14 de dezembro de 1932,
respectivamente,, Cpnservatpriosg Estaduais em Digmantina,
Juiz de Fora, S3%c JoZ%c del Rei, Uberaba, Visconde do Rio
Rranco e Fouso Alegre. Fassa—se a descrever o processo de

institucionalizacio e funcionamento destas escolas.
1.3.2- A Institucionalizagdo

Come  foi mencionado anteriormente, o Frojeto de  Lel



apresentado pree Juecel ino Fubitschek & Aasemnbléla
L.egislativa, em 2 de outubro de 1951, propunha criar
quatro Conservatdrios Estaduais de Musica localizados nas
cidades de Uberaba, Diamantina, 530 Jo3o del Rei e Visconde
do Rio Branceo. Fosteriormente cada uma destas escolas tera
uma auvtorizagso para funcionamento e uma Fortaria de

reconhecimento dos cursos.

A discussdo surgida em fung3c da escolha das cidades
tue  sediariam os conservatdrios teve como conseqlléncia a
ampliagdo do projeto com & criag3o de mais duas destas
eecolas: uma em Juiz de Fora e outra em Fouso Alegre. Estas
discussfies surgiram, principalmente, em torno da questio:
"widades quie pela sua tradigdo de cultura _Qferecgml
condiglss indispensédvels ao seu pleno florescimento" e
"localizar estes estabelecimentos em diferentes zonas do
Estada" Mensagem no 211, 1951). Assim, a ndo indicagio do
que seriam consideradas "tradigles de cultura" resultou ‘na
agdo politica dos deputados gue, com suas  justificativas,

pleiteavan estes estabelecimentos de misica em suas cideades

] & - L PO . «
o zonas elelltorais.

U debates travados na Assembléia Legislativa ndo =0
ilustram a falta de uwna especificidade mailor quanto aos
critérios de escolha des cidades., como tambem demonstram &

locads

ag#o politics dos deputados  em torno dos interessss

cler suase clidades e regilies:



28

"N¥o se compreende a exclusio do Sul
de Minas (...) ndo se podendo negar que 1a&
existem muitas e muitas cidades, as quais,
pelas  suas tradigbes, merecem sua atengiHo,
com & dnstalagio de um Conservatérico de
Masica" ... " desejo apresentar uma emenda
para que seja beneficiada aquela regido pela
criagdio de um Conservatdrio de Masica em

Fouso Alegre" suw ' Dentre as  cidades de
Minas que dedicam especial estima ao culto
da misica estd Itajubi, onde nasceu ]
emérito pianista Frutuoso Viana -

portanto, se o Sr. Governador tivesse a
intencio de atender os interesses do Sul de
Minas, por  certo encontraria em ITtajubé&,
Fouso Alegre, Campanha e Fogos de Caldas
cidades t&o dignas como as guatro citadas na
mensagem para receberem este beneficio"
(Dep. CABRAL, Minas Gerais de 25/10/51).

"Contempladas algumas cidades
histéricas, com justiga, no projeto enviado
a esta Casa pelo Governo, ndo se compreende
a  exclussio da velha capital - Ouro Freto ~
nesse  beneficio. Estou certo, por isso, de
ciue os nobres representantes de Minas neste
parlamento n3o h3o de negar apoio também &
justiga dessa reinvindicac3o ouropretana’.
(Dep. FEREIRA, Minas Gerais de 25/10/31)

SHendo . agﬁim; os Conservatérios de Uberaba, . Juiz de
Fora, S3c Jodo del Rei, Visconde do Rio Branco e Diamantins
foram criados ﬁél% Lei ro Bli,lde.iﬁ de dezembrw.dell?ﬁl, e
reEla l.eed  nmgo g82%, de 14 de dezembro de 1951 o
conservatdrio de Fouso Alegre. Destes conservatarios
somerte os  de SHo JofRo del Rei e Visconde do Rio Hrancoo

gntraram logo em funcionamento.

zgundo o histdrico do Conservaltdrio de S58Ho Jodo  del

[}



e i (im: Regimento Escolar), este fol criado por
e
iniciativa do sanjoanense Tancredo de Almeida Neves( ) 5
sencdo instalado no dia primeirco de margo de 1953, no
edificio Bini, com o nome de "Conservatério Mineiro de
Masica de B3o Jo¥Ho del Rei" e com setenta e sete (77)
#lunos matriculados". Usou a palavra, em nome do Governador

do Estado, o deputado sanjoanense Tancredo Neves, que
exéltou o significado do instituto que entdo se inaugurava,
em face da formagdo artistica e cultural da nossa mocidade,
sendo SLIES palavras vivamente aplaudidas. Terminou
sugerindo o nome do imortal compositor sanjoanense Fadre

José Maria Xavier para patrono do Conservatério" { GUERRA .

1967, p. 275).

Segundo sua ata de inauwgurag#o, o.Conservatérioc de
Visconde do Rio Branco foi instalado em sessdo  solene no
dia treze de abril de 1983, perante o diretor, Maesstro
Lucas Tavares de Lacerda, e demais autoridades pﬁésentéa.
Usando da palavra o diretor, este referiu-se a:criagﬁm dao
conservatdrio estadual naguela cidade "como wuma feliz
1Eﬁbéénga‘dm aﬁt&n Secretario do Iﬁterior.br. ﬁﬁtﬁﬁiu Fedro

Fraga, ilustre riobranquense., orea Desembargador do Tribunal

T.Tancreds de Almeidsa  MNeves exerceuw  intensa atividade
politica em Minas Gerais. Foil deputado estadual (1247-19351)
pela Fartido Bocial Democratico (FED)Y. Também era conhecido
NN LnaE sos gue davae bastente apolio as manifestaglies
culturais, principalmente, em sus cidade natal ~ S50 Jodo
el Rei.
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de Justica do Estado de Minas Gerais". Além disso, aponta a
importancia da figura do Governador Juscelino Kubitschek,
"relembrando provas de carinho e da dedicac®o com que vem ©
Sr. bGovernador agraciando a cidade de Visconde do Rio
Branco, concedendo—lhe além de outros melhoramentos. mais
@éte, que & o "Conservatbdrio Estadual de Masica", um centro
clin&mico de irradiagdo de Cultura Artistica, gque J& tem
matriculadns duzentos e dezesseis (216) alunos" (Ata da
Inaugurago, 17 de abril de 1953, Arquivo do Conservatdrio

Estadual de Visconde do Rio Branco).

Dos outros quatro conservatdrios gue foram criados, ©
de Fouso Alegre iniciou suas atividades em 15 de setembro
de 1934, com cento e quinze (113) alunog, e o dg Juiz de
Fora fei inauwgurado oficialmente em 1935, tendo como
Secretario da Educag3o, lLevindo Furquim Lambert(a). No
@ntanto, o©s conservatérios de Diamantina e de Ubkeraba

cdemorariam anos para se instalarem, pelo menos, como

conservatarios estaduais.

(1, Conservatério, de, Diamantina s¢ foi, instalado no dia

| de outubro de 1970 e a autorizagdo para e
funcionamento deu—se mediante a Resolug3o 16/71, de 19
B levindo  Furguim  Lambert estudouw Farmécia, Direito e

Masica. Foi politico, Técnico de Educagiio do Estado de
Minas Gerais, diretor do Conservatédrio Mineiro de Masica
de 1934-1%962 e de 1963 a 1%66; Secretario da Educagdo,
no Governo de Juscelino FKubitschehk. Fai compositor e
regente da Banda Carlos Gomes durante varios anos.



de fevereiro de 1971. Segundo o diamantinense Heraclito
Mouréo Miranda, Secretario da Educagio do Governador Israel
Finheiro (1966—-1971), " Diamantina necessitava de um
estabelecimento de ensino que possibilitasse aos seus
moradores o desenvolvimento da cultura musical. Em 1951,
gquando o inesquecivel diamantinense Juscelino Kubitschek'
assumin o Governo do Estado, ¢ povo de Diamantina lhe
dirigiu um apelo, no sentido de ser criado agui um
conservatério de misica. Este apelo foi encaminhado &
fissembléia Legislativa do Estado, gue votou a Lei nmno 811,
de 13 de dezembro de 1991, criando Conservatdrios de Masica
nas cidades de S5%o0 Jo¥o del Rei, Visconde do Rio EBranco,
Juiz de Fora, Uberaba e Diamantiqa. Os pfimairos foram logo
instalados,  porém o de Diamantina caiu no esquecimento.
Vinte anos depois, quando convocado a assumir a Secretaria
de Estado da Educag¥o, ful procurado por varios
diamantinenses que renovaram o apelo em favor da Fealizaéﬁm
deste antigo sonho. de nossa terra. Ajudado pelo

9
diamantinense Aires da Mata Machado Filho ( ), tomamos <sem

. ' . X o v, 0 0 ¥, K " : .
demora as providéncias necessarias para & imediata

instalagqo do Conservatédrio" (MIRANDA, 1983, p. 231-232).
Levando Eem consideragio & relevéncia deste

%. Aires da Mata Machado Filheo, conhecido intelectual
mineiro, folclorista, foi o primeiro presidente da Comissdo
Mineira de Folclore (1948).
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gstabelecimentso em Diamantina na preservacio de  suas
"tradigtes culturais", ainda e institucionalizado
somente na década de 70, Curt Lange, pesguisador emérito da

mbsica colomnial mineira, menciona gue:

L

a Ccriagdo desse conservatério foi uma
hela iniciativa destinada & nido deixar
extinguir-se nos tempos da mecanizagdo
e da difus3o massiva, as tradig¢les de uma
cidade g das suas povoaghes gque sempre
tiveram grande penhor pela arte dos
sons"” ... "ter dado a este estabelecimento o
nome de L.obo de Mesquita representa a
valorizag&o de longinguo pretérito que &
vossa juventude dever& amar plenamente, e
significa ac mesmo tempo a colocagdo  dum
simbolo excelso da arte musical brasileira &
frente de uma Instituigio que ha de
conduzir os alunos, dotados de talento, no
caminho certo CjLie conduz & verdade
artistica" (LANGE, Livro de Visitas, Arquivo
o Conservatdric Estadual de Diamantina,
| i . i i

1972)
Varios fatores, gue ndo serdo analisados neste
trabalho, fardc com gue o Conservatéorioco de Diamantina

passe  para a jurisdigSc do Estado somente em 1971. Guaﬁtc
s Conservatéorico de Ubsraba difere um  tanto das demais
escolas na sua trajetdria de institucionalizagdco. Fundado
em 1949 por Alberto Frateschi (pianista e compositor) e
sendo  em  sua origem umna escola de misica privada, s}
Conservatirio Musical de Uberaba é "criado" pela Lei ng

811, de 13 de dezembro de 1951. Os motivos alegados para

geta "encampaco”  eram os gastos onercoscs da diretoria com

tabelecimento & as dificuldades dos alunos em  pagaremn

as mensal idades

instituto de Artes

BiBLimTe~
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"Havia LLm obsticulo an melhor
desenvolvimento do Institute de Ensino: o
custo das  taxas cobradas aos  estudantes.
Justamente a este proposito & que vem de ser
tomada a iniciativa oficial., através do
Governo Juscelino Kubitschek, que enviou &

Assembléia lLegislativa & mensagem
zolicitando & encampagio, pelo Estado,
daguele importante instituto de ensino
musical do Tri&ngulo Mineirao" (Di&rio de

Minas, 20 de setembro de 1951).

(0 art. 18 da Lei no 811 especifica gue o Boverno do
Estado esté asutorizado & adguirir mediante a avaliac3o, o
scervo do  Conservatdrio Musical de Uberaba, constante de
moveis e instrumentos musicais, abrindo-se ., para tal fim,
oportunamente e previamente, o neceséério crédito especial .,

mediante lei prépria.

fApesar desta Lei de'Criagam e a possivel aguisig3o do
acervn do entdo Conservatdrio Musical de Ubesraba, esta
Escola nao &S pEra & jurisdigdo estadual .
Fosteriormente pagssou-se & pleitear o reconhecimnento
oficial deste éatabeleciéentm que ocorreu atraves dalLei no

1119, de 2 de novembro de 1934, Nesta Lei ficou

determinado gue o Conservatdorio de Misica de Uberaba
getaria equiparado e deveria organizar-se nos moldes dos
demais mantidos pelo Estado. Foli concedida uma  subvengio
arual para a swa manutengdo sem, no entanto, ter havido  um

processo conpleto de sstatizacio.

Mesta  lei ( 1.11%754)  foli revogado o art. 13 da Lei
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nag 811 , mencionado anteriormente, onde o Governo destinava
recurseons para adguirir o acervo do Conservatério Musical de
Uberaba. 0Os gastos que seriam feitos com a aquisigdo do
acervo do conservatorio foram destinados & compra de um
terreno para a construg®o do Conservatério Estadual de Ouro
Freto. Este terreno n3o foi adquirido e nem t3o pouco foi

criado o conservatorio.

0 Jornal Lavoura do Comércic de 10 de novembro de 1954
enumerou  algumas wvantagens da medida que oficializava o
Conservatorio de Uberaba, confirmando o valor social e
politico implicado na criagdo ou oficializagdo destas
escolas:

"a— Permitird& a direc¥o do Conservatério instituir novos
cursocs e contratar mais professorecs;

b— 0 diploma expedido pelo Conservatorio agora reconhecido
pelo Estado, assegura o direito de nomeaglo emn qualquer
estabelecimento de ensino estadual ;
c—l DEIcandidatos & cadeira de mmsica nos éstabelecimentms
de engino (grupos, escolares, gingsigs, escplas , normais,
etc) ndo preclsari3o ir a Belo Horizonte para fazer exame de
abilitagio. Este sErd feito nesta cidade , 1
Conservatdrios

g Elevag®o do prestigio de Uberaba, no panorama da cultura

artistica, como csede de um conservatéorio oficializado

(Arguivo FOablico de Uberaba).



Ainda na década de 50, durante o Governo de Juscelino,
foi criado pela Lei ng 1.12%, de 3 de novembro de 1954, o
Conservatério Estadual de Leopoldina. Esta sscola de misica
foi instalada em 23 de Jjaneiro de 1956, quancao o
leopoldinense e wvice-governador Clévis Salgado era o

Governador de Minas Gerais (1955%-195%6).

Nos Gltimos dias no Governo de Minas Gerais, Juscelino
Fubitechek mediante a Lei no 1.239. de 14 de fevereiro de
1905, cricou mais oito conservatarios localizados,
respectivamente, nas cidades de Conselheiro Lafaiete,
Montes Clarcos, Ouro Fino, Divinédpolis, Itatina, Almenars,
Eom Despacho e Alfenas. Destes estabelecimentos somente o
de Montes Claros foi instalado, sendo autorizado &
funcionar como Conservatério Eetédual em =20 de margo de
1962, Alem destes, também foli criado pela Lei no 1.262, de
12 de Jjulho de 1955, pelo Governador Clévis Salgado.. o

-

Conservatério de Carangola, ague também nunca fol instalado.

A0 assumir o governo de Minas Gerais, também eleito

pelo Partidod Social Démocratico (PSD), em 1956, Bias

Fortes (1936-1961) exple na sua Mensagem &a Assembléia
lLegislativa as bases da sua politica educacional. YO

gaverno estabelece como base da sua politica educacional

reduzir ao minimo a criagi#o de unidades novas de gualguer

categoria 8 gualguer graw de ensing, oom  © 0 gue L

contlianga de poder elevar o nivel de gualidade da educagdo
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a cargo do Estado, o gqual baixou consideravelmente por
forga do aumento da quantidade de estabelecimentos
propostos a tarefa de atender as aspiragbes de cultura de

nossa populagio'” (BIAS FORTES, Mensagens, ano 1957).

Estes foram os motivos apontados por Bias Fortes para
ndo  continuar com a institucionalizag¥oc dos onze (11)
conservataorios restantes do total de dezesseis (lé) criados
curante o governo antericr. Ao finalizar seu mandato,
Fortes reitera sua posigdo ao dizer que " com o propésito
de incentivar a cultura musical e de formar professores de
masica o governo mantém os cinco conservatorios de musica,
j&' criados e instalados" (FORTES, Mensagens & Assembléia
Legislativa, anp 19260). No entanto, observa-se, duranfe:aua
gestdo, a énfase no ensino agricola através da criag3o de
gescolas ou gindsios responséveis pela formaglo de técnicos

nesta area.

Dendo assim. st a partir de 1961 (governador Jneé de
Magalhiées Finto e vice—governador Cléovis Salgado)
reindciou~se no Estado as autorizagbes paras funcionamento
de escolas que j& tinham sido ouw seriam criadas. Apos &
autorizag3o para funcionamento do Conservatorio de HMontes
Claros, em 1961, foi encampado pelo Estado., em 1967, o©
Conservatédrio de Ubsrlé@ndia. Banca na década de )
i criado o Conservatério de Ituiutaba mediante a Lei

Mmoo 2.5%5, de 25 de novembro de 6%, e obteve autorizagdo



para funcionar em Zé6 de agosto de 1%67. Fela Lei no 4.%556,
de 6 de setembro de 1967, o Conservatorio de Uberaba foi
finalmente ‘“oficializado e instituide" pelo Estado. Foram
criados os Conservatdérios Estaduais de Santos Dumont e de
Vigosa pelas Lels de no 3.665, de.E de dezembro de 1?65,; &
de no 4.%9466, de 7 de outubro de 1968, respectivamente.
Ambos ndo entraram em funcionamento. Em 1970 foi instalado

o Conservatério de Diamantina, & o8 Conservatérios de

Araguari e Varginha sé foram criados em margo de 1985.

Fara compreender melhor este processo & & 2 iniciativa
do Governo Jok em criar e -institucionalizar os
Congervatérios Estaduais, em Minas Gerais. que tem como
suporte a Lei ng 811, de 13 de dezembro de 1931, & o©
Decreto-lei Z.870, de 8 de Eeteﬁbrm de 1?52, propie—se &
apresentagio dos seus conteddos. Enquanto a primeira cria
oz conggrvatdorios; o segundo regulamenta o ensino nessas
sacolas. Ambos, a Lel s o Regulamento, regeram estes
egtabélecimantms de ensino de mﬂsica até i?é?, quando foi
aprovado o BRecreto 11.600, em.;4 de gﬁngiro de 1969,
constituindo assim, em documentos importantes  para o

entendimsnto do ensino minlistrado nestas sscolas 8 00 sew

Ffuncionamento na década de B0,

(D guadre apresentado na pagina a seguir demonstra &l

Eec Sl g institucional izagHo clere

brajetdrisa o o i B

T

conservatdrios em Minas Oerais:



| | Ato de | | Ato de | Funcionamento |
| LocalizagS8o | cria¢do | Data | Oficia— | como Escola |
| I | | lizagio | Estadual I
| =t Tt | = e | = [ o I
| 8o Jodo del | Lei n® B4L | 13/42/51 | * | margo de 1993 |
| Rei | | | | |
[ e  A——— B iy Janispa e I
I I Lei n@ 844 | 13/42/51 ‘lLei 4.14191 encampado pela |
| Uberaba | | 103/44/754 | Lei 4.0556 de R
| | | | | QE/OP/ET |
R | = i i e i e | s | [ o o et e |
| Diamantina | Lei n® 811 | {3/412/54 | #* | outubro de 197¢|
| = e e = | | = e | = m e | == e i e e |
| Visconde do | Lei n® 844 | 13/48/54 | #* | abril de 19353 |
| Rio Branco | | | I |
R R e | = e [ e | o [
| Juiz de Fora | Lei n® 844 | {3/42/54 | * | janeiro de 19551
R et e | e e | e m | oo [
| Fouso Alegre | Lei n® 825 | 14/12/51 | * lsetembro de 193541
[ = e P [ o e R | = l
| Leopoldina ILei n@ 14.423 | 03714754 | * I janeiro de 19561
| e R e P | e e |
I Montes Clarosllei n 1.239 | 14/02/55 | % | margo de 1942 |
[ oot | e | e | e e o e f o e e [
| Conselheiro | | | | I
| Lafaiete I | | * I * |
| Ouro Fino | | | * | * I
| Divindpolis IlLei n2 1.83%9 | 14/01/55 1| #* l 1 |
I Itadna | I [ % | i |
I ‘Almenara | | | ® | # |
| Bom Despacho. | | | 3 | * I
I Altfenas | I | * | e |
| I | | I l I
| = e [ e f o R fmm e |
| Carangola ILei n€ 1.242 | 12/07/55 | * I * |
| o | e e e e e EEEE——— | e e e e | i I
| Uberléandia ] ¥ | % - lLei 2.3741 encampado no |
| | | 107/04/61 | ano de 1967 |
[ o e e s o et B o [ e [ A | 7o o e e s 1 |
| Ttuiutaba ILei n® 3.595 | 25/11/65 | L0 | agosto de 19467 |
| ________________ I ______________ l __________ | ___________ | ______________________ ]
I Santos Dumontllei n® 3,645 | 03/42/65 | # | * I’
| = e e e [ e e e e T [ | e o o e e |
| Vigosa ILei n® 4.9646 | 07/10/48 | * l * I
[ o e [ e e e P S [T [ e e e b |
| Avaguari "1 Decreto n® | 22/03/85 | * | margo de 198% |
| | 24.384 | | | |
[ | e e e e e e e | e e e e R | e |
I Varginha | Mecreto n®? | 22/03/8%5 | % | mar¢o de 1989 |
| | =24 .8373 | I | !
i e s e 5 s 5 i S K 0 i i /

Observagio:
# = indica gue 0 conservatorio ou na@o foi criado, ou  ndo
Toi oficializado e/ou nfo entvou em Funcionamento como

etscola estadual.
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1.3.%3~-Lei de Criag3%o e o Decreto~Lei de Regulamentaco

Ceam o ohbijetive e oriar (=5 Mirnas Geralis
eetabelecimentos responsavelis pelo ensino de MASL Oy

Juscelino Kubitschek apresentou & Assembléia Legislativa a
Mensagem ne 211, publicada em 12 de outubro de 1951, onde
e#stava inserido o Frojeto de Lei gue criava no Estado os

quatro (4) conservatéorios de misica.

Nesta Mensagem, Kubitschek aborda a quest3o dos
criterios de escolha das cidades, onde seriam criados os
conservatorios, os objetivos e as propostas do Estado ao
Crid-los. Sem divida, este contelQdo permite visualizar com
maior clarez& as intengles do Estado ao empreender esta

iniciativa.

Apas as justificativas e as discusslies surgidas  em
torne das cidades gue sediariam estas escolas de mlsica,
criou-se, pela Lei ne 811, de 13 de dezembro, publicada no
Minas Gerais de 14.de dezembro de 1981, os cinco primeiros

. 1 1 ] 1 i 1]
conservatdrios sstaduals localizados nas

T | "

Cidgdea de
Dimarntina, Uberaba, Visconde do Rio Branco, S3o Jodo del

FRei & Juiz de Fora. Além destes, pela Lel ng 825, de 14 de

derembro de 1951, publitada em 1% de dezembro de 1

criado o Conservatdrico Esteadual de Pouso Alegre.

3 Boverno mencioba nestas Lelds, anbss  Cos contadda
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idéntico, o0s objetivos dos conservatorios, entdo criados, e

estipula os cursos e disciplinas que abrangeria o ensino de

misica nessas escolas -~ Curso de Frofessor de Masica. Curso
de Canto e Cursoc de Instrumentos (piano, violino
violoncelo, wviola, clarinete, flauta, piston (sic) e

trombone ) .

Alem disso, no art. 10 ficou estabelecido que os
conservatérios reger—-se—iam pelas Leis que regulamentavam
os estabelecimentos de Ensino Normal e Secundéario do
Estado, e estariam subordinados & Secretaria dos Negocios

da Educag3o.

(3 Decreto-Lei no 3.870, regulamento que regeria a
mrganizagéb E O fdnéionahentn &estes Eonsérvatbrios; foi
aprovado em 8 de setembro de 1952. Neste, o0s objetivos
foram abordados de forma que reafirmem a intengdo do Estado
emn desenvolver a cultura artistico-musical mineira e também

formar professores de masica, cantores e instrumentistas.

Fara o gquadro administrativeo foram indicados os cargos

. Ll . . L ] . L} -

de secretério, afinador—-consertador, inspetor de alunos e

porteiro-servente. Fara cada uvm destes cargos foram
especificadas, minuciosamente, as tarefas e 0s trabalhos
& sprem edxecutades  juntos a diretoria e as demals

atividades do estabelecimento de ensino musical.

0z primeirgs diretores foram indicados pelo Governador
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do Estado e a eles competia ter sempre em vista as
finalidades ‘dos Conservatérios sob os aspectos artistico,
intelectual e social. Além de apresentar & Secretaria da
Educagdio relatbrios referentes &s atividades realizadas na
escola, aos diretores caberia a contratac¥o de pessval e a

observagio da aplicaglo dos programas.

MNeste Decreto foram dadas instrucgbes quanto & formaclo
do corpo docente - professores interinos e catedréaticos -,
alem de regulamentar o0s concursos através dos quais seriam
nomeados os docentes. Foram mencionados os programas n¥o sdé
para estes concursos, mas também para a realizacio das
provas parciais, exames finais e de segunda e&poca das
‘cadeiras de ‘teoria musical e solfejo, piano, violino e

instrumentos de sopro.

Também apresenta-se a estrutura do ano letivo que
metava dividido em dois (2) pericodos de dois (2) Eameetrés,
sendo que.a freqléncia deveria atingir a trés quartos @ da:
totalidade das aulas obrigatdédrias durante o ano. Além
'disab, sﬁm"aponfadaé algumas regras qﬁantm " ao hab

comparecimento dos alunos as provas e quanto ac sistema de

distribuigdo de notas.

1.4 — 0 Significado da criacdo dos conservatérios na

déecada de 50
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Hem discutir as  vantagens e as desvantagens, os
SUCBESS0S £ s  fracassos do ensino ministrado nos
conservatérios na época de sua Criacdo, pretende—-se
compreender o significado da iniciativa desta criacao
ocarrida na década de 0. Desta forma, objetiva-se
entender as relaclies e os fatores envolvidos na criagdo e
na institucionalizagdo destas escolas de masica em Minas

Gerais.

As poucas menglies a este fato constam nas Mensagens
apresentadas & Assembleia Legislativa pelo, ent&o,
governador Juscelino Kubitschek. Sem davida houve motivos
que levaram a esta criag3o. 0 mais concreto apresenfadm por
duscelino fod, © decorrente  da federalizag3o  do
Conservatéorio Mineiro de Masica. "A federalizag¢3o do
Conservatbrio Mineiro de Mlisica ... exonerando o Estado das
despesas decorrentes da sua manuteng3o, propiciou an

Governo a oportunidade de ampliar o cenario do ensino de

misica entre nos..." (KUBITSCHEK, Mensagem ng 211, 1931).

¢« « Além do fator econtBmico mencionadop,, outro fator
importante foi o das relagles politicas. Na década de 30
evistia em Minas Gerais um grupo de politicos gue gozavam O
prestigio de serem "cultos" e "amantes" das tradigBes. Este
fator politico tem como referéncia, principalmente, O Que
goorren  em 530 Jodo del Rei. Tendo uma ligaglo "politico-

pessoal" bastante estreita com o Governador Juscelino

Instituto dz Artes
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Kubitschelk, Tancredo Neves 1 he pleiteava Lum

estabelecimento responsavel pela preservagdo da cultura

artistico-musical da cidade de S5#%o Jo8lo del Rei. Este fato
)

foi referido por Abgar Tiradu(lc), seu amigo pessoal.

Tancredo Neves, deputado estadual na época da criagdo,

contou—lhe gque Juscelino ter-lhe—ia dito: "Por causa de

voceé, Tancredo, eu ful obrigado a criar mais cinco

cnﬁgervatbrius" (Depoimento Abgar Tirado. margo/93).

A partir deste depoimento de Abgar Tirado, que aponta
a ligagdo de Tancredo com J.K, & & reinvidicagdo deste
deputado a0 Governador para a criacio de um
estabelecimento de misica que responsabilizar—-se—ia. pela
preservagan. e fnﬁmagan grtiﬁtica :ultural_do povo de S3o
Jo3o de Rei, tudo indica gue Kubitscheck acatou a idéia de

Tancredo.

Embora n3o tenhamos subsidios mais concretos para
afirmar que esta iniciativa partiu de uﬁ ou de outro. e
indiscutivel & péréicipa;ﬁa dé Tancredo Név55. Quando  J.K
apresentou o Frojeto de Criagdo na Mensagem no 211, em 12
de outubro de 1991, j& existia o propéosito de criar guatro

(4) conservatérios. Frovavelmente a idéia de Tancredo e a

10.TIRADO,Abgar. Depoimento concedido em margo de 1993.Ami-
go do sanjoangnse Tanoredo Neves, durante a década de HO
ara  aluno do Curso de Instrumento, no Conservatdrio Esta-
dual de S3o Jole del Reil. Fosteriorments fTol professor &
diretor desta mesma escola.
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intengdo do Governador em conceder essta reinvidicagciEo
alastrou-se. Ao apresentar este Frojeto j& existia, ent3o,
o objetivo de crizar guatro (4) conservatorios; o Projeto
continha os “coritérios pelos gquais  foram  escolhidas  as
cidades que os sediariam". Ao mesmo tempo em que estes
criterios serviram para justificar as cidades cortempladas
conm estas  escolas de masica, serviram também péra o
pleiteamento de outros deputados, que apontavam (]
enquadramento de suas cidades e regities nestes critérios.
Na Lei ng 811 e 825, de 13 e 14 de dezembro de 1951,
respectivamente, acrescentou-se a criscdo de mais dois  (2)
conservatorios que n3o cmnétavam no Frojeto Inicial: Fouso

fAlegre e Juiz de Fora.

Frialisando, entdio, esta iniciativa do Estado nota-se
cue a oriagEo de um conservatérico em S3Ho Jodo del Rei,
inetigado por Tancredo Mevees, suscita o desejo de outros
deputados em  "presentearem"  suas  cidades  com eac&lae
gstaduals de mbisica. Fara impedir o alastramento destsa

idéia e a conseglente amplisgio do ndmero de conservatdrios

& Eerem criados, Juscelino impds como critério de criagan
"rpidades que pelag suas tradigbes de cultura ofereciam
condigles indispensaveis &o seu pleno florescimento” @
"howve & drtengdo de localizar esstes getabelecimentos  em

ciferentes sonags do BEstado" (Mensagem ngo 211, 1%951).

A ampliacHo do namero de conservabdrios  coriados, des



Quatro (4) para seis (6), foi o resultado das discussbes,
onde cada deputado levantava e apontava as "tradigies de
cultura" de suas cidades. Um fato que comprova estes
argumentos estd no resultado da intervenc®o do deputado
José Cabral, que reinvidicava um conservatério no Sul  de
Minas. Foram feitas algumas restrigdes, chegando-se a um
acordo sobre o namero de escolas a serem criadas e as

respectivas cidades que as sediariam.

Alé&m das "tradiglies culturais", a localizagdo
geocgraftica  também foli um critério na escolha das cidades.
Juscelino mencionou na Mensagem no 211 que "houve a
inteng3o de localizar estes estabelecimentos em diferentes
ronas dP Estado”". Mo projeto inicial a§lcidadesl de Fouso
Alegre ® Juiz de Fora estavam excluidas, sb & apbds a

interveng3o de alguns deputados. dentre eles, José Cabral,

o Sul de Minas também foli incluido.

Desta forma, foram criados, na década de =13 I
cénservatbrios em Diamantina, 530 Juaa del Rei; .Juiz de
Fgfa, qusplﬁlegre, Visconde do Rio Branco, Uberaba, Montes
Clarps e Leopoldina. Cada uma destas cidades preencheu de
alguma forma os critérios apontados por Juscelino ao criar

0% conservatbrios.

Nota-se,assim, dois fatores que podem estar conjugados
e que, de alguma Torma,estiveram ligados com a criagcdo dos

conservatdrios: de um lado estava o estimulo dado, em
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primeira instancia , a Sdo Jodo del Rei na preservacio de
suas tradigdes; e por outro lado, o empreendimento politico
que tomou forma na medida em que os deputados pleiteavam a

criagdo destas escolas em suas cidades ou zonas eleitorais.:

Fosteriormente este corpo politico interessado em’
defender os interesses de suas cidades, através da criagdo
de uma escola de masica, tornar—-se—&4 de fundamental
importancia na criacio oul encampagio de outros
conservatérios ao Estado. Cidades gue, apesar de possuirem
uma "célula musical", n8o traziam consigo esta designaglo
de detentoras de "grandes tradi;ﬁes.mu;icais e culturais",
mas que congregavam ao redor de si uma forga politica muito
grande conseguiam ser "contempladas" com escolas estaduais'
de masica. Exemplo: o Trianguin Mineiro - década de 66
{encampados o0s Conservatérios de Uberlandia, Uberaba, e

criado o de Ituiutaba).

Apesar das relagbes "politico—-pessoais” estarem
presentes ao longo da criagdio dos conservatorics estaduais
Miineiros, obServa-te,’ no' enténto,  no T discurso de’
Juscelino, a tentativa de neutralizar estas mesmas
relagBes politicas e suas influéncias na escolha das
cidades a serem contempladas com uma escola de musica. De
wma  forma ou de outra, cada cidade tinha na camara seuw
"defensor" gue lutava em prol da concretizagi3o do projeto,

como por exemplo: Diamantina - cidade natal de Juscelino
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Kubitschek; Leopoldina = onde nasceu Clévis Salgado, o
vice-governador; 5S53co Jo3o del Rei — cidade onde nasceu
Tancredo Neves deputado estadual na época; Visconde do Rio
Branco - cidade natal do Secreté&rio do Interior de J.K, Dr.

Antonio Fedro Braga, & varios outros.

Eiesm mencionar estas relagbes politico-pessoais,
Juscelino limita-se a apontar & importéncia da misica e do
seu ensino, e o seu efeito da vida do homem. Enquanto por
um lado nota-se a existéncia de interesses politicos por
tras da criag3do dos conservatédrios, do outro lado observa-
s 0 sentido politico das declaragles inseridas nos
discursos oficiais ao enfatizar qgue "cabe aocs governantes
o dever de promover por todos os ‘meios’' o desenvolvimento da

cultura do povo" (KUBITSCHEK, 1951-1955, p. 273).

Cabe mencionar wun dado importante que foi surgindo
curante as entrevistaes realizadas com Cora F. Caparelli' e
Abgar Tirado, 2 gque aons poucaos Toi suscitando algumas
expectativas. Foi constante a meng3o as pessoas de
Juscélino Kubitschek e Clévis Salgado’ - dovernador = (1951-
19558) e wvice-governador de Minas Gerails (1235-19356),
respectivamente. Nesses depoimentos s8o comung expresstes
referentes a Juscelino, como: "era uma pessoa muito culta
que prestigiava as artes de um modo geral'", "era um homem
de visdo muito ampla, deveria perceber a necessidsde de

gsocolas de masica no Estado", "ele gostava multo de masicsa,
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arte e seresta’. Guanto a Clédvis Salgado: "ele gostava
muito de mlsica - marido da cantora lirica Lia Salgado",

"esta figura para nos, mineiros, €& basica e fundamental".

Estas opinifies, na verdade, parecem estar escudadas na
imagem publica difundida & respeito do Governador, como
atesta o© livro publicado pela Imprensa Oficial de HMinas
Gerais. Nele o autor se refere a Juscelino como um "homem
de espirito, seu interesse pelos rumos da cultura foi posto
& prova com & criagdoc de seis (&) Conservatébrios de Masica,
as Escolas de Medicina de Juiz de Fora e Uberaba, a Escola
de Odontologia de Diamantina & a Ezscola de Belas—-Artes -de

Juiz de Fora (CHAGAS, 19535, p.S53).

Estas éxpfessﬁes e referéncias sugerem estar acima dos
interesses politicos a vontade e o gosto pessoal destes
governantes como fatores influentes na criagdo dos
conservatorios. Sendo assim, questiona-se: A criagdo dos
conservatorios fazia parte de algum Frgjeto Cultural ou

teria um cunho somente "politico-pessoal"?

Como foi mencionado anteriormente, Kubitscheck i&

estava empenhado na década de 40 em "modernizar" a capital
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o s
mineira tanto na arte-cultural Yoo como na drea econtGmica e

na area social, indicando assim, a provéavel exist@éncia, por
parte de J.K, de um projeto modernizante global para a
sociedade mineira. Ouanto a Clévis Salgado, ao tomar posse-
ro Boverno de Minas Berais, criow o Departamento de
Cultura com a " finalidade de estimular o gosto pelas
artes e apoiar iniciativas de ordem intelectual (Mensagem,
ano de 19535), e instituiu o I Festival de Ouroc Freto. Além
disso, quando o Ministro da Educag3io do Fresidente
Juscelino Kubitschek, apresenta o Frojeto de Criacio do
Instituto Villa-Lobos, aprovado pelo Fresidente através do
Decreto no 48.378, de Z2 de junho de 1960 (1£)- ﬁmboé, sem
civida, demonstraram, pelo menos em suas iniciativas & em

seus discursos, possuirem uma politica " cultural".

Mo caso de Clévis Salgado, este chegou até mesmo

cdefender a criag8o de um Departamento de Cultura:

"Atendendo ao imperativeo de ordem social e
administrativa ... se torna necessario a

= QEF‘IVGHE‘LQEia‘UieiFa; no caﬁitulb 4 {A'préuis Fevol -
cionaria de mestre Guignard e sua escola), onde a auwtora
aborda a guestdo da "modernizagio” artistica dentro da
visdo politico-scontmica—cultural empreendida por J.K
fremnte & Frefeitura de Belo Horizonte na década de 40.

perpectiva. Mesta confer@égncia, pronuwnciada no Falacio da
Cultura, em novembeo de 1970, Cléovis Salgado Faz win
retrospecto de sua aglo para a criacio do Musew Villa-Lobos.
Blém disso, apresenta o de Criagdo, By come s
Justificativas dessa

2.50LEADG, Cldvis., O Museu Villa-Lobos, sua historia e
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organizac8io de um departamento capaz de
centralizar &S diversas repartictes
responsavels pela elevacio do nivel cultural
de nossa gente" (SALGADO, Mensagem, ano de
198575 .
Considerando os aspectos acima mencionados, percebe-se
as diversas relacless pgliticcﬂculturais, geograficas e
stcio-econtmicas gue estiveram interligadas no processo de
institucionalizagdo destas escolas. Destes fatores, sem

diavida, as relaglies politico-pesscais exerceram um papel

fundamental neste processo.

Com todos estes tipos de relaglbes, que até certo ponto
s3o externas ao ensino de misica, o embasamento pedagbdgico
praticamente n¥do foi mencionado & muito menos as concepgdes
em termos do ensino esperado destas escolas. Aponta-se
somente & import&ncia da misica na educagdo = no
desenvolvimento da cultura., que segundo Kubitschek. era um
dos  aspectos  relevantes da sua politica educacional.. A
fTalta de embasamento e de abordagem pedagogica pode ser
conseqgiéncia de um "discurso amplo" gue vinha sendo
divulgado pelo entXo governador, de Minas Gerais desde a sua
administragdo publica nos anos 40:

"Lembremos que ndo basta a prodigalidade com
gue a natureza, a histéria e o geénio da
nossa  terra nos oferecem temas e 2 motivos
sensiveis & nossa arte. Fodemos conceber
mbrazs e criar estilos equiparavels 20s
estrangeiros; tal ndo faremos, entretanto,
sem as virtudes do método, a fecundidade das

pesquisas e os dons da cultura" (KUBTSCHEK,
1944, apud. VIEIRA, 1988, p. 18).



A menclo ao "discurso amplo" também se justifica na
fala de Kubitschek e Clovis Balgado, onde percebe-se
referéncias  constantes ao "natural pendor musical do POV
mineiro", quanto &s "riquezas de suas manifestagbes
regionais” e quanto as "tradigées que iluminam a histéria
te nossa Fatria com ligles incomparéveis de sabedoria". Sem
cdvida, ndo podemos constatar neste discurso uma abordagem
que chegue ao cerne da questdo educacional do ensino  de
MUsSica. Desta forma, observa-se um vazio de propostas
cgncretas,’prupmstas estas, gque seriam & base do ensino _de_

misica nos conservatorios criados na época.

Apesar de percseber a preccupacdo com as "virtudes dos
métodns e a fecundidade das pesquisas" e que n3o
bastavé somente o saber tradicimnal.da cultur# artistica de
Minas para s equiparar ao saber cosmopolita do mundo,
Mo ensino de masica, estas expressties do Governador mineiro
efo "sem consistéEncia’. Na medida em que a proposta do
Estado em "educar através da mugicé = dasenQaivendu or hg&em
int?grgl" & Lm processo complexo, & ausencia de embasamento
pedagéoico nos  conservatdrics fard com gue esste ensino

figue sem suportes que o oriente.

Aral isando, entio, o processo de  institucional izagcdo,
atraves dos depoimentos (TIRADO/ZE, CAPARELLL/RE)  pesroebe-
mE, &m primeira insténcia, a necessidade de oficializagdo

Lo

do  ensince de misice ndo 86 no gue diz respelto & formagdo
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de profissionails habilitados para esercerem atividades no
ensino  de misice e no ensino  regular, mas também  na
possibilidade de custeio dos curscs e, conseqilentemente,
que um numero maior de pessoas tivessem acesso & una escola
de misica especializada. No momento em gque o Cmnzervatbrim
Mimneiro de Misica deixa de ser da algada do Egtédo
surgiu a chance de expandir-se a nivel estadual o ensino
de misica na preparagido de professores, cantores e

instrumentistas.

A oficializagéo, & o reconhecimento dos conservatérios
& dos cursos por eles propostos se relaciona, portanto, com
a necessidade de profissionais, ... "Curso de Frofessores
de  Masica como diploma preferencial para o provimento  das
cadeiras de masica "(Mensagem no 211, 1951). Deste modo,
weta oficializagdo permitiria aos conservatérios expedir
cdiplomas reconhecidos pelo Estado e, ao mesmo tempo,
possibilitaria  aos alunos  sua entrada no mercado de
trabalho.

"Us Conservatérios objetivam constituir-se
‘ e g o« cnlcleos « de  pesquisa musical e « de
orientago pedagbgica, aproveitando =3
instigando verdadeiras vocagles e aoc mesmo
TEMPD . possibilitando Lma profissao
altamente criadora e lucrativa" (KUBITSCHEK,

Mersagem ng @211, 19%H1).
feeim, £ aspecto cficial e CriaEac,
imstitucionalizacio, reconhecimento  dos cursos  —  gue @

intrinseco & oriacio dos conservabdeios,  constitul-se de
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elemento importante na profissionalizagdo e na manutengdo
dos cursos de misica nos conservatéorios. 0 lado econtmico
surge em decorréncia das dificuldades surgidas da
manutengdio da escols particulear, em termos de contratagdo
cde professores e o prego das mensalidades, requisitando,

cdesta forma, o amparo oficial do Estado.

A existéncia ou nd3o de fatores pedagbgicos que

possibilitaram ou influenciaram a concentragido da criagdo e
institucionalizagao dos conservatérios estaduais de masica
na decada de 90, serdo analisados e discutidos ao 1longo
deste trabalho. FPara compreender estes fatores - seri
necessario fazer um estudo do ensino nestas escolas e
visualiz&—lo & nivel de Brasil. ' HNeste momento pndemas
qﬁestimnar:
-~ & criagiao dos conservatérios estava relacionada com ©
declinic do projeto de ensino de masica nas escolas através
do canto orfednico e a necessidade de profissicnalizagao na
akea da masica?

~' A criacac dos conservatérios estaria ligada mais a uma

iniciativa individual ou ce pequenos grupos de
representantes politicos considerados "cultos" do gue a
uma  proposta de ensino de masica amparada em fundamentos

il

educacionalis especlficos?



CAFITULD I1I
2- Ensino nos Conservatéorios

2.1 = Introdugdo

Tratar—-se—&4, neste capitulo, do ensino ministrade nos
conservatdrios estaduais na década de 50. Este ensino seré
abordado de forma gue se compreenda a sua fungdo, o formato
dos seus cursos — seus contelddos e grades curriculares, a
formac¥o dos professores que atuavam tanto nestes
conservatdrios guanto nas escolas oficiais regulares: por

ltimo, wma andlise do ensino de mbsica proposto e a

situagin pratica deste ensino.

A fungdo e o formato dos ' cursos criados nestas -
instituigbes n3o podem ser totalmente dissociados da
prbpria‘iniciativa goveréaméntal.'ﬁgbe réssalt;rldﬁe ténto
o discursos proferidos por J.K em relagio aos efeitos
educativos da misica guanto ao proprio texto da legislagdo

referente aos conservatérios sldo elementos esclarscedores

da implementagdio deste ensino.

SBegundo Juscelino Kubitschek (1951-1%25%5, p. 2731, "n3o



& de hoje gue se exalta a funglo educativa da moasica, mais
intensa nela do gue nas outras manifestacbes artisticas. A
divulgagéo deste “discurso amplo" pode ser observado na

seqguinte citaclo:

"A mlhsica ... & a arte que relne emn
mais alto graw as qualidades e reqguisitos
essencialis a essa forma de Hpressio  dos
humanos sentimentos, anseiocos e aspiragches.
Sendo a mais formal das artes, & sem divida
uma sintese das demais, gue dela participam
ou se aprodimam de sew espirito por muitos
de seus elemnentos caracteristicos. Nela,
cabem todas as emogles, desde o0s simples
impulsos que levam o homem a evadir-se das
arduas contingéncias da vida ordindria, para
esquecé—-los em alguns momentos de recreagdo
pura, até os amplos movimentos do  espirito
cue se entrega & ambigdo de tudo conhecer,
sentir e compreender" (grifo NOSs0)
(KUBITSCHEEK, 1951-1955, p. 272). ‘

E importante ressaltar, gue a "fung3o educativa da
mitsica" para J.K, n3o partilha o mesmo significado
encontrado no movimento do canto orfednico nas escolas

oficlalis do pails, ainda utilizado na década de 5G, em gque ©
% ; ’ 15
canto coletivo era uma forma de educar "disciplinando"( 3@

12.0 cantd orfednico’ ¥oi instilulido nas escolas pablicas

oficiais durante o governo Vargas (1230-1%453). WVarios
fatores contribuiram para gue neste periodo o canto cole-
tivo tivesse, no Brasil, seu periodo de efervescéncia,
onde houve a sua  sedimentaclio e estruturacio a nivel na—
cional. Este movimento, principalmente. neste época. carac—
terizou-se pela agio de VYilla-lobos gue via o canto orfed-—
nico comne fundamento de  uma educagiio estética, spcial &
artistica. Da mesma  forma gue  conseguiu seu apogeuw, aons

: s L8945, 2 forma de abrodar a aula  de moasios

e

o o Fod entrando  en decadéncia. Em 19861, na Led
24 (LDE), o canto orfednico praticamente ssra excluldo do
curriculo das escolas.



Fara Juscelino, a masica possul uma fungdo bastante
importante na educasgdico geral e implica conhecimento,

sentimento € emogdo.

fApesar de perceber, através deste discurso, & falta
de maiores esclarecimentos quanto & abordagem pedagbgica e
até mesmo de determinados posicionamentos que definiriam
LIME postura mais objetiva perante o ensino de mibsica nas
escolas estaduais, Juscelino (1944, apud VIEIRA, 1988,
p-17) defendia a posigdo de que nas artes ndo bastava o
gue era inato & cultura mineira, pois n3o havia cultura
espontinea. Sob o seu ponto de vista, n#3o seria possivel,
portanto, coriar estilos e obras artisticas sem o© auxilio

dos "métodos e a fecundidade das pesgquisas" (Mensagem ng

Sendo assim, também & importante mencionar gue em
discurso pronunciadeo na  Abertura do IV Sal&o de Artes ‘da
Frefeitura, em 1243, Juscelino intuitivamente parsce
desmistificar a genialidade e a pedagogia do "dom"” em
relag¥o & aprendiziagem di ar'te, mostrando que o processo da
criacio artistica se realiza no confronto entre elementos

intelectuals & afetivos.

" - way a arte reclama , € cada vesz

5 S LR wowree s

Mer:s (S0UZa, 19913 1992), (BESEN, 1991), (VILLA-LOBDG, 1946)



mais a passagemn da inteligencia néa
sensibilidade. Em outras palavras, a arte
implica para se manter e @ evoluir, LA
cul tura propria. MNHo & cultura
absolutamen b espontanea” (ELBITSCHEK ,
1947%) .

s menglies de J.K & misica, ao seu ensino, &o seu
efeito na vida do homem, e os aspectos programaticos qgue
deveriam ser observados nos Cursos de Fiano & Violino
apresentados no Decreto de Regulamentag3do (T.B70/52) 4
SUgerem gque ele deveria ter recebido alguma assessoria
técnica B implantagdo do ensino de masica nos
conservatdrios: rno entanto, nenhuma orientago. de
comisslBes técnicas responsaveis pela elaboragdo do pléﬁc e
ensine  que seria ministrado nos conservatorios, foi

encontrada.

Desta forma,., com & auséncia de uma base metcdclﬁgiﬁa
gue nortearia o ensino de masica nos  conservatérios, o
conteldo das Leis, dos Decretos e dos discursos de J.K  sd3o
importantes para o entendimenteo dos Midesls pedagogicos”

divulgadcs pelo Governo Minesiro, na década de 50,

'2.2 - Funglo e objetivos do énsino

nos conservatérios

Ma abordagem antericr acerca do processo de criagio e
institucionalizagio dos conservatorios obsarva-se Lies
varins fatores estiveram associados a esta iniciativa.

Observa~se também  que apesar de serem oriados deressels
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(16) conservatériocs na década'de 50, somente cinco (5)

destes entraram em funcionamento nesta época.

Em decorreéncia da federalizacBio do Conservatbrio
Mineiro de Misica, Juscelino menciona na Mensagem &
Assembléia Legislativa do ano de 1932 que tornou—se

pensamento do Governo dotar o Estado de novos institutos de
masica. Assim, foram criados pelas Leis de no 811 e 825,
de Z e 14 de dezembro de 1952, respectivamente, os
primeiros conservatérios estaduais de mlasica em FMinas

Gerais.

Segundo estas Leis, os conservatoéorios, mantidos pelo

Estado, tinham como aobjetivo:

i

"Formar professores de misica,cantores .
e instrumentistas, bem como desenveolver a
cultura artistico-musical do povo, mediante
exercicios préaticos e audiglies e concertos
de professores, nos guais sejam executadas
as mais seletas composi¢les musicais antigas
=] modernas ., de autores nacionais &
estrangeiros" (Lei 811 e 8205, Minas Gerais,
14 & 15 de dezembro de 1931).

Fara Juscelino {(Mensagem ng 211, 1951), © Frojeto  de
Criac¥o dos conservatérios possibilitaria uma ampliacdo
substancial do ensino musical no Estado, principalmente, no
que diz respeito & proposta de formagdio de professores para
atuarem ra rede oficial de escolas regulares. Os

.

conservatérios tornar-se—iam “centros de pedagogia”.

Em gque consistiriam os centros de pedagogia propostos
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pelo  entXo governador Juscelino Kubitschek? Segundo este
(Mensagem ng 211, 1951), a criacio dos conservatérios era
te suma importd&ncia para o desenvolvimento da educaglo e da
cultura do povo, e constituir-se-iam em nlcleos de pesquisa
musical e de orientggao pedagbdgica, aproveitando =]
instigando vocagctes &, ao mesmo tempo, possibilitando uma
formagdo profissional. Menciona adinda que esta iniciativa
néo so6 prestigiaria o ensino musical. como também atender—
ze—ia as suas verdadeiras finalidades no campo da educac3o

ceral.

SGendo assim, os conservatdrios estariam relacionados,
cu pelo menos, teriam um papel junto aos estabelecimentos
de ensino oficiais db Estado. 0 que possibilitaria este
interc&mbio entre os cﬁnservétérima e as escolas do .Estadm
meriam as cadeiras de mlsica & canteo coral gue constavam no

curriculo destas escolas.

Desta forma, alem de pr&parar professores para atuarem
nas cadeiras de misica e canto coral dc% estabelecimentos
potaduais de ensino (grupos escolares, glnééina, gscolas
normais), os conservatdrios exerceriam também a fungdo de
orientadores destas cadeiras em suas regides. Fara o
prercicio das mesmas, os edanes de habilitagdo poderiam ser
reallizados nos  conservatérios. Assim, os candidatos a
ministra-las nas escolas oficiais nEo precisariam =¥

Locomoverem & Belo Horizonte para @ realizacio de Lais
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provas no Conservatorio Mineiro de Masica.

Visando o desenvolvimento intelectual, social &
artistico dos alunos, foi determinado pelo Estado &
realizagdc de auditéorios com participaciio e/ou organizagdo
cle professores e alunos. Tails auditdrios constituir—-se—iam
em conferéncias ou audigbes de professores e/ou palestras
(= ‘audi;ﬁes de alunos, cujo objetivo seria examinar,
discutir alguns temas ou exibir uma "técnica aprimorada"

(DECRETO=-LET, 3.870/82).

Com o©o objetivoc de atuarem juntoc & comunidade e
cumprirem a fungdo de "centros de pedagogia", os
cqnservatﬁrims utilizaram glgumasllveaqs EEfvigog cle
orientac3o e reciclagem de professores, que ccorreram nRdo
s0 na década de 50, mas também na década de 60(14). Na
década de B0 estes servigos de orientagbes estavam
asgociados com a preparagiio de professores de Miasica

Orfedo nas escolas oficiais e diziam respeito,

principalmente, aos Cursos Emergenciails promovidos tanto

[} ‘ a

1 . . L} . i " L] . :
nos conservatérios guanto pela Secretaria de Educagdo.

Assim, a proposta de "ampliar" o ensino de musica no

Estado estaria relacionada com a necessidade de formar

14.Cursos Emergenciais de Educas®o Musical promovidos pela
Secretaria da Educag®o no Conservatério de Masica de
Liberaba, em dezembro de 1965. Uberaba, Lavoura e Comércio,
17 & 18 de dezembro de 1964,
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professgres de canto orfednico para atuarem nas escolas

regulares. Tal proposta serid analisada posteriormente.
2.3 - Os Cursos

fAnal isando a necessidade de oficializacio e des
reconhecimento dos conservatiorios e dos cursos por eles
propostos, nota—se que o bintGmio oficializacio =]
reconhecimento estava relacionado n3o sb com os problemas
econtmicos suwrgidos em decorréncia da manutengXo dos
conservatéorios ou escolas particulares de misica, mas
também com a necessidade de formar prcf;ssinnais
instrumentistas, cantores & professores de misica que

atuassem nas escolas de formagdo geral.

Mo gue se refere aos conservatérios, entdo criaaas, (]
ensino abrangia os seguintes cursos: Curso de Frofessor de
Masica, Curso de Canto & Curso de Instrumentistas (Viola,
Flauta g Clarinete, VYicolineo, Violoncelo & Fliano, Fiston
(sic) e Trombone). 0O Curso de Frofessor de Masica tinha
como mbj?tiva o pﬁeenqhimeqta dag cadeiras de Canto C?fal @
Orfedo das Escolas Mormais, Institutos, Drfanatos,
GBrupos Escolares & demails sstabelecimenteos de ensino do
Estado: o Curseo de Canto com o proposito de formar

cantores: o Cuwrseo de Instrumentistas com a intengdo de

Formar U preparar mosioos execuobtanbes 2 virtuoses.

SGegundo Kubitschek (Mensagem ng 211, 1901, o projeto



que crriava em Minas Gerais quatro conservatdrios de misica,
atraveés do Curso de Formagdo de Frofessores de Mlsica seria
possivel fornecer profissionais para o provimento das
cadeiras de Misica e Canto Coral nos estabelecimentos de
ensino mficiaig, o que possibiliaria a ampliagdo do ensino
de masica no Estado . Com isto n3o somente prestigiaria o
ensino musical como e, principalmente, extender-se—ia as

suas Tinalidades ao campo da educago geral.

Desta  forma, criado com o objetivo de ajudar na
ampliagso do ensino de miasica no Estado, o Curso de
Frofessor de PMisica seria o intermediério entre os
conservatorios & as escolas oficiais. No entanto, ao serem
criados, nem' todos  os conservatdrios iniciaram suas
atividades com 05 cursos propostos pelo Governo. Tal
fato se deve, principalmente, aos professores disponiveis
nas cidades "premiadas" com estas escolas de musica. E
o gque se pode observar, por exemplo, nas esscolas _ahaixo
citadas:

-  Conservatério de Uberaba — Cursos de Fiano, Violino,

Flauta, Clarinete, Canto e Frofessor de Masiceag
- Conservatbrio de S3po Jo3o del Rei — Cursos de Fiano,
Clarineta, Flauta, Canto, Violino (1938) e QCurso cle

Frofecssor de Masicas

----- Conservatdrio de Leopoldina - Curso dle Foaismo.,
----- Conservabtorio ge Visconde do Rio Branco -~ Curseos cles
i LY i
instituto cdea Arf
INSTITUL 8 Aries

"'.:HFFL_E‘J g
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Fiano e Frofessores de Masica.
= Conservatdrio de Juiz de Fora — Curseos de Filano., VYiolino,

Canto e Curso de Frofessor de Misica.

Observa-se uma hierarquizagdic clara no ensinoc de
msica nos conservatéorios, principalmente, no que diz
respeito & duragiio dos cursos. Segundo & Lei no o 811,
eﬁquantn os Cursos de Violino, Vicloncelo e Fiano teriam &
durag&o de nove (2) anags e os Cursos de Canto, WYiola,
Flauta e Clarinete teriam & duracgdio de seis (&) anos, 0o
Curso_ de Formagdo de Frofessores teria a durag¢do de cinco
(5) anos. Apesar de ndo se questionar agui durégzo, em
termos "tempo", em Tuncio da qualidade de ensino ministrado
em um Ou em outro curso, em nenhum momento da Lei de

Criagdo e do Decreto de Regulamentaglo houve algo gque

justificasse esta diferenciag¢3o na duragido dos cursos.

Fosteriormente, ao longo dos anos., estes cursos foram
resstruturados atraves de Leis, Decretos, Fortarias,
Resolugties, Oficios Circulares expedidos pela Secretaria de

15
Estadq da Educac3o de Minas Beradisd } radequando: o ensino

clos conservatdrios as Leis do Conselho Federal de

15.REGIMENTO ESCOLAR do Conservatério FPe. José Maria Xavier
de Sao Joao del Rei. HNeste Regimento 8o apresentadas um
resumc das principais lLels, Decretos & Fortarias =
FResoluglies expedidas pela Secretaria da Educagcdo.
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1é
Educagiol( ) e aos demals estabelecimentos estaduais de
EnsSing.
Z.4 - GBrades Curriculares e Contetidos

Da criag®o dos conservatbrios acs dias de hoje, poucas
orientagbes de carater pedagobgico foram dadas ao ensino
neles ministrado. Em sua grande maioria estas orientagtes

tiveram e t&m cunho administrativo com o objetive de

estrutura—los ao nivel dos demais estabelecimentos
estaduais de ensinoc. Com excegdo dos Decretos de .
Regulamentag¢¥o, os  demals documentos expedidos  pelo

Conselho Estadual de Educagdio (CEE) e pela Sécretaria de
Estado da Educagdc (SEE). pouco ou quase nada se referiam
ou dizem respeito &o ensino propriamente dito nestas’

escolas.

fluando criados, os conservatdrios foram regulamentados
pele Decreto-lei no 3.870, de 8 de setembro de 1952, .nm
gual havia &algumas  orientacles gquanto ao sistema de .
avaliaglo e menglies a alguns contetdos que seriam
ministrados nas cadeéiras' de Fianoc e Violino, além das'

grades curriculares gque compunham cada curso.

1&.DECRETO 11.4600 de 14 de janeiro de 1269 (art. 1)"Os Con-—-
servatborios estaduais de misica adaptar-se-3o, a partir do
ano letivo de 1%96%, &s Resoluctes do CEE, & Lel Federal
4,024, de 20 de dezembro de 1961 (Lei de Diretrizes e Bases
da Educag3o Macional) e, demais normas do Sistema Estadual
de Ensino.
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Com os objetivos mencionados anteriormente, no art. 2
do decreto 32.870/52 ficou estabelecido que o ensino nos
Conservatorios Estaduais de Miasica compreenderia os

seguintes cursos e suas respectivas grades curriculares:

I - 0 Curso de Frofessor de Masicas

] e e e e e e e e e e ——%

I ¥io 120 30 180 5o 1
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- Cadeira de Violino e VYiola
- Cadeira de Violoncelo
- Cadeira de Fiano

- Ladeira de Fiston (g2ic) e Trombone

Huanto ao conteddo ou aos programas das cadeiras de
cada curso, segundo o art. 11 do Decreto Z.870/52, seriam
organizados pelos respectivos docentes, examinados pela
Congregagdo (professores e diretor) e aprovados pela
Secretaria da Educag8So. Ficou estipulado também neste
Fegulamento o numero de pegas & autores gue seriam

executados nos Cursos de Fiano e Violino.

A discussioc em torno dos conteddos que comporiam o

I
programa anual era travada entre os professores do
estabelecimento. Tails programas e conteldos, segundo
depoimento  (TIRADOD, margo/923), tinham em sua maicria
influencias da organizagdo programatica dos contendos
ministrados .no Conservatéorio Mineiro. de .Mmsica, o no
Conservatbrio EBrasileiro de Masica do Rio de Janeiroc e no
Consérvatario' Dramitico & Musical de S&c Paulo, visto que,
g sua malioria, os profissionais gue tinham curso superior

freglentavam ou tinham fregllentado sstas escolas.

Mo Regulanento dos Conservatdrios ficou estipulado
someEnte o nunere de pegas a serem gxecutadas, sendo  gue

todos os  exercicios, gstudos e pegas, nos eXxames de
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qualguer natureza, seriam escolbhidas no respectivo programa

de ensino. 56 fol mencionado que os programas dos Cursos de

instrumento e de LCanto compor-se-—iam dos seguintes
elemgntos: Técnica pura, estudos, exercicios e pegas

diversas.

Fara o Curso de Fiano:

lo, o e 3g anos — nove (?) estudos e sete (7) pegas:
4o, Do e bo anos - oito (8) estudos, cinco (5) pegas de

Rach e cinco (5) autores diversos:

70, 80 & Y0 anos - cinco (&) estudos, guatro (4) preladios

e Tfugas de Bach, uwuma (1) sonata e um (1) compositor

brasileiro.

Fara o Curseo de Violino:

1o ano — guatro (4) estudo e duas (Z2) pegas;

2o ann — oito (8) estudos (Z2a 8 Fa posigles, 4a & Sa
posicles) e uma (1) pegas

Zo ano — dois (2) estudos de Dont, dois (2) de Folo, duas
(2) pegas (tempos concertinos e sonatinas)s S

4o ano - dois (2) estudos de Folo, dois (2) de Kreutzer e
duas (£) pegas (idem);

S @ bo ancs - deis (2) estudeos de Kreuwtzer, dois () de
Fiorillo e duas (2) pegas (idem):

e o2 Yo oanos - dois (2) sstuwdlos ., duas (2) pegas  de

Bach & duas L2 pegas  diversas (concerto ow sonatas
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completas) .
2.4.1 Avaliacbes

Mo que se refere ads formas e tipos de avaliacBes foram

bastante especificadas, [ Clue permite Lime maior
clarificag®o na compreens3o do ensino ministrado nos

conservatorios. Tais avaliagbes permitem vislumbrar um
ensino  com argliglies, exercicios praticos e ainda provas
escritas em algumas disciplinas (DECRETO-LEI Z.870/52, art.

45) .

1 sistems de avaliagdo utilizado nos conservatéorios
estava dividideo em provas parciaise, exames Tinais. e de
segqunda época. As provas parciails eram realizadas no  final
cle cada aeméstre, sendo, portanto, duss provas parclials por
ano. Ambas as provas seriam realizadas mediante conteldo
cumulativo, onde englobariam toda matéria do  programa
ministrado até a realizaglo da prova. 0 examse Tinal tambem

versaria sobre toda a matéria do programa.

t 3 v 3 ] B R, W [ - ] i o
Desta forma, cada prova parcial e exames finals teriam

provas préticas, orais e escritas, isto &, S as

disciplinas as permitissem. Sendo assim, em Teorla Musical

g Solfeio as provas parciais e exames finsis constariam de
trés partes: escrita, pratica e orali; nas demails cadelras

ditas "tedricas" A proves parcisis terian provas escriitss

¢ os exames Timngie duas partes: escrita e oral; a parte
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oral dectess examss  versaria sobre toda a mabtéria do

pErogirama .

Mo que se refere ao Curso de Instrumentos (piano,
violino e violoncelo) as provas parciais & examess  fTinails
teriam, até o terceiro ano, duss (2) partes préticas, do
aquartoc ano ao sexto ano, de trés (3) partes préatica e a
partir do seétimo ano, de guatro (4) partes pré&ticas; nas
wlasses de instrumento de sopro estas provas constariam de
duas (Z) partes praticas até o antepeniltimo ano de cada
cursc e de trés (3) partes nos trés (3) OGltimos anos: nas
classes de canto. as provas parciais e exames finais
constariam de trés (3) partes praticas.

Eétas par-teg ﬁréticas . do exams de il‘?‘;—'}tr:“LHT:E'ntD., dize:ﬁ'
Frespeite aos elementos que comporiam os programas  (técnica
pura. esstudos, exercicios 2 pegas) como por  exemplo: oS
grames do Curso de Fiano, do primsgirc ao terceiro aﬁa,

oy

comnpor-se—-iam de douase (2 partes praticas (esstudos e

i

pegas): do guarto ao sexto ano, constituir-se-iam de treés

{E)  pirtgds praticds {estudos, Bach g pegas): 'do séfimo’ ao

nono ana, formar-se-—-iam de qgquatro (4) partes praticas
{metudos, RBach, =sSonats = um  compositor brasileiro), &
Assian phr diantes

Licami aproveltamento anual gue deveria wltrapasssr &

mizdia de 30 K, 83 alunos dos conservatdrios fregientavam



duas aulas por semana de Teoria, Ditado e Solfejo e duas de
instrumento, sendo gue eles deveriam participar das aulas
de canto coral. "Na classe de Canto Coral, a fregiéncia
sera obrigatoria, constituindo-se em condigl3o de inscrig3o
aos exames das demals disciplinas “{(DECRETO no 3.870/52,

art. 63).

2.5 — Condigles de Ingresso dos Frofessores

Quando se trata do corpo docente que atuava nos
conservatérios, observa-se que apesar das determinagiies do
Governao Estadual no que se referia ao preenchimento das
cadeiras por professores chamados "catedraticos", em sua
maioria estas escolas n3o dispunham desta categoria de
praféssores. Sendc assim, oS chamadns professores
"interinos" predominavam no quadro dos docentes dos

conservatdarios estaduais.

Enguanto o= professores catedr&ticos . seriam nomeados
pelo Governador do Estado mediante a aprovagdo em concurso
de ‘provas' € 'titulos, 'os' professores inferinos seriam
nomeados (= posteriormente, prestariam BHame de
suficiencia, g seriam encarregados da regencia das

cadeiras que ndo sram preenchidas por docentes concursados.

Através do Decreto-lei 3.B70/5Z2 foram regulamentados

o=  concursos de provas g2 tltulos exigido para o 2 carge de
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proftessor catedratico. Fara o concurso de titulos  os
elementos que comprobariazm o mérito dos candidatos seriam:
diplomas, estudos & trabalhos artisticos ou cientificos,
realizaglies préaticas de natureza téonica ouw profissional,
desempenha de fungdes piblicas & técnicas relacionadas  com
a disciplina do concurso. 0 concurso de provas, destinado a
verificar o conhecimento, & técnica e a edperigéncia  do
cahdidato, constaria da defesa da tese apresentada, da

prova escrita, asula didéatica e prova préatica (no caso de

instrumento).

Fara o preenchimentoc interino  das cadeiras o
candidato se submeterias s uma prova de suficiégncia com as

seguintes provas:
I - FPara os Cursos de Instrumentistas e Canto

a = Executar uma pega do Qltimo ano do respectivo curso, &
sacolhs doy candidatos

b~ Executar um estudo sorteado entre nove (F) gue seriam

L

} dias de antecedéncia, por uma

11

sglecionados com guinzse (1
comissdHn examinadora, constituidas de cinco membros &=

nomeada pelo Sscretario da EducacHo.

11 - PFara o Cursn de Teoria, Ditado & Belfelo as provas
consatariam dg
& —  ditado modualante nwm tom de tTeés ol mals  acldent 4

S0 simples ou composhos
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b - Solfejo & primeira vista, com acidentes, compassc e

modo diferentes do ditado:
III — Fara o Curso de Canto Coral:s

a—- Solfejc de uma melodia inédita, cantada com letra, dando
guinze minutos de prazo para o seu estudo, sem auxilio de

qualquer espeécie;

b = Ditado harmdnico, & quatro vozes.
Fara ambas as categorias de professores, gue
compusessem a comunidade escolar, cumpriria executar o

programa d& disciplina & seu cargo, manter organizados os
di&rios de classe = "participar de todas a= atividades
sociais 'promovidas no estabelecimento, principalmente, as
cmmemcra§595 civicas" ( DECRETD—LEf 3.879/52; art. Z0. D
80). Aocs diretores caberia n3oc sé ter em vista as
Tfinalidades do conservatério sob os aspectos artisticos,
intelectus]l e sccial, fiscalizando a observa@ncis dos
programaé, mas també&m trabalhar jthD a administragau de

todo o patrimdnioc escolar.

i

Foucos conservatarios contavam COom professores
gualificados ao nivel especificado pelo regulamento, 8 aos
professores interinosg cabiliam ministrar o ensino nas escolas
criadas pelo Governo Estadual. Muibas veres sSemn Curso
SUpEFrlcr, tais professores procuravam repassar seUs

conhecimsntos musicails adouiridos em sstabelecimentos



particulares e em outras escolas em funcignamento na &poca.

Observa-se, desta forma, diferengas bastante distintas, em

cada conservatdrio, podendo  até vislumbrar algumas
iniciativas bastante individuais no que se refere &

aplicac3o pratica do ensino de misica.

2.6 - FProfessores de Migsica e o ensino musical

nas Escolas Normais e regulares
Z2.6.1 - A aula de misica nas escolas requlares

1 ensinoc de misica estava previsto nas escolas
primarias do Fails desde 1928 (Decreto ng 3.2B1 de 23 de
janeirq de 1928 e pelp Dearetp ng 2,940 dEIEE de novembro
de 19Z8) e s6 se tornouw obrigatéric em todos os niveils &
partir da Reforma de Ensinc em 1931 (Decreto no 19.8%90 de
18 de abril de 1931, art. Z). Do ano de 1931 até 1942,
gquando & promulgada, por inicistiva do entdo Hinistro -d@
Vargas, Gustavo Capanema, a .Lei Org#nice do Ensing
Secundario (Decreto-lei ng 4.244 de 9 de abril de 1%42), o©

1 b v [ i [} B [ . . _
ensing de masics ssteve sob a designag8oc de aula de mbsics.

Feta Lei Orgédmica, cuig obijetive @& a valorizacHo do
graing técnmico-profissional , inclul & disciplina msica com
&  denominagio de canto orfednico. Segundo Souza (1991, .
1842 o e 3

[ ot o B i

il

rrEs  gseolas era 0 Engine do canto orfednioc,. sendo  que



neste decreto pode-se obter a "oficializac3o" da pratica
orfetnica com © objietivo de "desenvolver .elementms
@ssenciais da moralidade: o espirito de disciplina, a
dedicagdo aos ideais e a consciéncia das responsablidades"
(art. 23). Apesar de n¥o prever uma carga horaria ou a
execugsio de um  programa especifico, o canto orfe@nico

deveria estar integrado ao processo da vida escolar.

Em 19446, apbs a queda de Vargas & do Estado Novo,
foram baixados novos Decretos-Lei também denominados de
Leis Organicas do Ensino, que dariam novas disposig¢ies ao
ensino no Hrasil: Lei Organica do Ensino Frimario
(Decreto~-lei no B8.329, de 2 de jéneirn de 1944), Lei
Crg&nica do Ensinm MNormal (Decreto-lei ng 8.530, de 2 de
deneiro de 1%44), dentre outras. Em ambas as Leis, nem a
carga horaria e nem os programas foram especificados para é

pratica do canto orfetnico nas escolas. Apesar disso,

chserva-se mudangas estratégicas nas orientacgbes gquanto ao

ensino, onde. termos como: desenvolver "elementos da
moralidade", 'espirito de disciplina", '"dedicag3o aons
ideais",' "cohnsci@éncia da responsabilidade™,’' consciéncia

patridotica foram substituidos por desenvolver "o espirito
de cooperagio”. "o sentimento de solidariedade social", " o©

em-estar individual e coletive", " o sentimento de unidade

nacional', "fraternidade humana'.

Glem destas Ledls, também fol promulgadsa & Lel Orgdnica
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do Canto Orfetnico (Decreto-lei no 9.4%94, de 22 de julho de
1946) cuio objetivo era organizar o ensino de canto
arfedtnico no Brasil (em escolas especializadas). Tal Les i
determinou que o ensino de canto orfednico teria por
finalidade (art. 1):

I = Formar professores de canto orfetnicos

IT - Proporcionar aos estudioscs os meios de aguisigHo QE
cuitura musical, especialirada, de canto orfetnico;

Xt ] Incentivar a mentalidade civico-musical dos

educadores.

Cabe mencionar gque as disposigles contidas nesta Lei
dizem respeito ao ensino de canto orfetnico ministrado em
@scolas denominadas ‘'conservatéorios", onde os professores

i i i v i ' i

seriam preparados  para atuarem nas cadeiras de canto

orfetnico das escolas pré—-primarias, primarias e de grau

secundario. Tais estabelecimentos deveriam estar

Eouilparados &S Conservatario Macional o e Carito
74

Orfetnico cesdiado no Rio de Janeiro( ) s@riam

fiscalizados e orientados pelo Ministério da Educagdio e
Salde e por inspetores nomeados para tal fim. Sendo assim,

@eta Lel viria resfirmar, principalmente, a necessidade de

17.Crigdo em 15942 pelo Decreteo no 4.995, por iniciativa de
Gustavo Capanema, estava "destinado a formacio de profes-—
sorgs @ com o obietivo de orientar, btecnicamente, as  inie
ciativas o = cwa em todo o pals, cumprindo-lhbe
alnda fiscalizar a observancia de todos os atos oficials
referentes ao ensine de canto orfednico" (VILLA-LORBOS,
19496, p. 9993,




formar professores desta disciplina.

Segundo  Hesen (1991, p. 129) apbs 1945 (segunda Tfase
do canto orfetinico gue se estende até sua pulverizagdo e
extingio ra década de 60), devido a falta de
sistematizagido, o0 ensino musical e os ideais do canto nas
escolas ndo se adeguarem ao momento histdrico, o ensino do
caﬁto orfednico ficou ameagado, tendo como conseqléncia &

18

paulatina desagregag3o do ensino de musica nas escolas( ).

A situag3o do ensino do canto orfebnico nas escolas,
na década de 50 caracteriza-se pelas discuss@ies surgidas
tanto em torno dos seus ideais de renovag3o e reconstrugdo
nacional gpciada no tripé disciplina, civismo e educagio
artistica quanto na forma como a aula de musica (canto
orfetnico) estava sendo aplicada nas escolas. A ndo
adequagio do contelddo politico do canto orfetnico aos
ideais liberais—democraticos da sociedade brasileira pésw
ditadura Vargas, a auséncia de uma sistematiragdo do ensino
musical, tal como Villa-Lobos havia concebido, tornou-se
necessario repensar e revisar os seus procedimentos e

18.Ver por exemplo: AFPESNDESF/1956 - A Associagdo dos
professores do Ensino Secundéario e Normal do Estado de S3o
Faulo se reane e elabora um "Manifesto", onde se discute a
situaglo da cadeira de Canto Orfetnico no Frojeto de Led
das Diretrizes e Bases da Educag¢®o Nacional que tramitava
no Senado Federsal. Discute também, & importéncia do  canto
mas escolas & a "gravidade dos efeitos que traria &  apro-
vagio dos dispositivos que reduzem a disciplina Canto
Dertetnico & mera pratica educativa, sem nota" (p. Zé6).
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concepgbes. Estas circunsténcias responsaveis pelo declinio
esvariamento paulatino do ensino do canto orfeSnico nas

escolas oficliais.

Nota—-se que os programas, OS conteldos e as

"orientacties metodoldgicas" quanto ao ensino de canto
18

orfednico( ). antes disseminadas pelo Ministério da

Educacdo e Cultura através de Fortarias, folhetos e
20
boletins do SEMA( ), aos poucos Tforam deixando de

acontecer, relegando as Secretarias de Educacio e Aas
Delegacias Regionais de Ensino o encargo da divulgagdo dos
contéeudos programaticos e a fiscalizagBio do ensino de

musica nas escolas oficliais.

Meste contexto. em 1952, no inicio do governo de

Kubitschek em Minas Gerais, uma comiss3o de educadores

19. Clarice Canabrava, professora de canto orfednico, em ar-
tigo publicado pela Hevista Atualidades Fedagbgicas @ em

agosto  de 1956 0  Canto Orfetnico e o problema do metodo,

faz consideragles a situagc3o em que s encontrava o canto

orfetnico e aponta a necessidade da sistematizag3o do seu

ensino do canto orfetnico.

< Carlds 'Besen' (1991) discute em seu trabalbo se & canto

orfetnico consistiria um método?

20.8equndo Fuks (1991, p. 119).0 S5EMA fol criado em 1932 por
Anisic Teixeira, entfo Secretério da Educagdio da Frefeitura
do Rio de Janeiro (DF), com o nome de Servigo de Masica e
Canto Orfetnico, passando em 1933 a denominar—-se Superin-

tendéncia de Educagdoc Musical e Artistica - GBEMA e, em
193&, Servigo Nacional de Educacdo HMusical do Departamento
de Educagdo Complementar. Villa-Lobos foi seu primeiro

diretor, e este &Grgdc tinha como objetivo promover Cursos e
arientar os professores de Masica e Canto Orfetnico das
gescolas oficiails.
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nomeada pelo Governo do Estado procedeua & revis3o dos
programas de ensino primario implantados em 1941 ‘e,
posteriormente, efetivar—-se—iam, segundo Jugce}ina, novas
medidas no setor do Ensino NMormal. Assim, em' outubro de
1952 foi publicado na Revista do Ensino, _editada pela
Secretaria da Educag3c, o programa de canto, e os
wbhbjetivos, as finalidades & os valores aulé de misica nas

escolas mineiras.
2.6.2 — 0 Curso de Professor de Masica

Com o objetivo de ambliar o ensino musical no Estado
de Minas 0Gerais (Mensagem no 211, 1951) e preparar
prnfessnres que atuariam nas cadeiras de misica e canto
coral dos estabelecimentos estaduais de ensino (Lei ng 811,
1251) foi criado nos conservatérios o Curso de Frofessor de
Masica. Tal ampliag3o se daria na medida em que o0s
professores  atuassem nas escolas oficiais, "prestigiaﬁdm
nip 50 o ensino.de misica, como também suas finalidades no

campo da educag¢®o geral" (id, ibdem).

(e £ [ ' i -1 0 .

Gluando se trata deste Cursc de Formaclco de Frofessores
nos  Conservatorios, observa-se ndio s a necessidade da
formagdo profissional, mas também a necessidade de
aproveitamento deste pessoal nas escolas do Estado.

"Ue conservatdrics objetivam-se aproveitar

& instigar verdadeiras vocagles e ao mesmo
tempo possibilitando & nossa mocidade uma



&

"1 Curso de PFrofessor de Masica tem como
ohjietivo o preenchimento das  cadeiras de
Canto Coral e Orfefic das Escolas MNormais,
Institutos., Orfanatos, Grupos Escolares e
demais estabelecimentos de ensino do Estado”
(Lei no B1ll [de criac®Hwo], 1251).

Surgiram nesta Epoca servigos de crientagdo
oy
pedagégica—mueical com técnicos especializados( 1. dunto

as Delegacias de Ensino e &0 meEsmo tempo Cursos

Emergenciais de Freparagio =] Gperfeigoamento de

-
4.

b2

Frofessores 1. Em Minas Berais. em 19534, foi instalado o
Curso Intensivo de Miasica e Canto (Eubitschek, Mensagem do
anc 1%54), promovido pela Secretaris da Educagd3o junto ao
Governo do Estado g visava orientar os docentes interinos &
contratados para miniEtrérem & cadeira de Masica & Orfelo

nas e

it

colas oficiais. Além disso., tornou-se pensamento  do
governo coriar um Conservattorio de Canto OrfedSnico, o gue

m3do sg concretizou. " E pensamento do Soverno  orlar wm

Pl.Nélson Montmorency em artigo publicado pela Revista Atua-—
lidades Fedagigicas (1952), meEnciona & importancia'educa-—
tiva do canto orfetnico, apontando as iniciativas pioneiras
cheete ensing no EBEstade de S8Ho Paulo. &8lém dissc, abords a
importéncia do Servigo de Orientaglo desenvolvido por Téo—
micos especializados junto as Delegacias de Ensino.

22 Eates cursos eram promovidos em véarios Estados para a
preparagio dos professores de canto orfetini
Gerais, além dos s gl
sgrvatérios ario Mineiro

haviam cursos preparatdrios para @mE concursos dests
cadeira.

Frrofe

taduais

Comse s
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Conservatario Estadual de Canto Orfednico" (SALGADO,

Mensagem, ano de 1995).

b3

-
at

Segundo D. Cora P. Caparelli( ), existiam tres
objetivos nitidos do Curso de Frofessor de Masica na
década de 50:

"a - Transmitir o conhecimento musical - nas escolas
reéulares e Nos proprios conservatérios;
b - Dar cultura;

c — Freparar o ouvinte ou o executante" (Depoimento, maio,

19953 .

Sendo assim, observa—se uma gama de atribuigbes dadas

ao professor de masica que ndo lhes foi conferida no

Frojeto, e na Lei que criou .0s conservatérios. Do
professor de misica esperava-se n3do s6 sua formagdo
pedagogica, mas também habillidades perform&ticas. Segundo
varios entrevistados que estiveram envolvidos com o8
conservatorios nos anos 50, " havia uma certa discriminagdo

& deprestigio ao aluno (&) que optava pelo Cursoc de

"o “ Pos = v [

Frofessor de Masica".

" omaioria destes alunos nEo avaliavam

2Z.Lora Favan Caparelli {depoimentos em agosto/92 e em
maiof?3) & diretora fundadora do Conservatédrio Estadual de

Masica de Uberlandia. Na década de 50 ministrava aulas par—

ticulares e suas alunas Taziam os examgs no Conservatorio

de Uberaba. Sempre exercew intensa atividade musical na ci-

de de Uberléndia, onde reside.



o gue eles poderiam fazer pelo ensino  de
musica. Os proprios professores ndo estavam

alertas para o cabedal de material cle
trabalho que tinham em m3Eos -~ por conhecerem
s il ca de forma gque esta atuass e
desenvolvimento integral dos  alunos que
iriam para as escolas"” (CAFARELLTI,

Depoimento, maio, 1993).

Constata-se, desta forma, um fato interessante gue
permeard e trard conseqlencias para o ensinc de misica no
Brasil nd3o sd4 a década de 50, mas até hoje: & dualidade
entre o professor de misica e o executante. Tal fato serk

analisado posteriormente.

Ainda, em relagdo ao Cursc de Frofessor de Masica,

abserva-se vérias divergéncias, entre os conservatérios,

guanto ao curriculo e aos  conteddos program&ticos das
disciplinas deste cursoc. Constata—-se que apesar das
disciplinas bé&sicas do curriculo constarem na Lei de

Criagdio e no Decreto de Regulamentaglo, os conservatdrios
possulam  uma  certa avtonomia no gue dizia respeito  aos
contetdos e até na nomenclatura das cadeiras ministradas
nestes estabelecimentos. Tal fato se dava, pripcipalmepte,
segundo  alguns depoimentos,. para facilitar a execugdo dos
programas propostos por estas escolas, cono por exemplor &
Led no 811 criava para o Curso de FProfessor de Masics, &
cadeira de Canto Coral e Fedagogia aplicads & Masica com
duragsio de bets (5 anos; em SHo Jo¥No del Rei o aluno bteria

brtas (5) anos de Canto Coral e dois (2) anos de  Fedagogla
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Aplicada & Masica.

Ma cadeira de Cante Coral, apesar de diferier de
conservatdrio para  conservatorio, estudava-se, segundo

depoimento (TIRARO/?E), ndo sO a teoria do canto coral em

it

i, mas também regéncia coraly; além de ser um  "ocurso
completo”, um "conhecimento amplo" da mbsica, englobando
conteddos gue iam da Historia da Miasica, RARpreciagdo

Musical, até métodos de educag3o geral e musical.

E bom mencionar gue, inicialmente, na Lei no 811 (de
Criagio) Cantoc Coral = Fedagogia Aplicada & Mﬂsicé
consistiam em apenas uma cadeirsa. No entantoc, no Decreto
2.870/502 de Regulamentagiio fol estipulado no art. 62 que os
alunce de todos os dursos deveriam freglentar a cadeira de
Canto Coral. BSendo Iasgim, nota-se, gque apesar de nIo
canstar na grade ocurricular Yoficial" dos Cursos de
Instrumentos, e=zta cadeira ersa ministradse =2 todos | os
alunos. Desta forma, & cadelira de Canto Coral & Fedagogia
Aplicada & Mdsica %Di dividids ém duas: de ﬁm lado Canto

Coral, e do outro lado Fedagogia Aplicada & Masica.

t

Algumas das difegrengas curriculares mencicnadas podem

il

ser verificadas no segquinte convite de formstura:

"Seis mogas, depeois de cursarem 3 anos

T PMusdcal g sifedio, i ches

Frrrey d s, i 1 o e
Fred s i Fiei-
cas e Biolbgica: L ano da

Masica @ AMOE Fiano B
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diplomas de professoras de musica que lhes
conferem o direito de nomeagdo em qualguer
estabelecimento de Ensino estadual .
Executardio o seguinte programa: Chopin -
Fantasia Improviso, op.bé: Dvorak - Danga
Slava no 10; Albeniz — Rumores de La Caletas
Schubert - Scherzo op. posth; F. Mignone -
Valsa de Esquina ng 1; J. Ibert — 0 Burrinho
Branco" (Uberaba, Lavoura e Comércio, 28 de
maio de 1956).

Decstas disciplinas, as maie comuns no restante dos
conservatérios estaduais era Teoria, Ditado e Solfejo e
Fiano. Em Teoria, Ditado e Scolfejo trabalhava—-se os pontos
COmuUns (claves, tonalidades, escalas, transposigdo,
ornamentos, etc), além de ditados e solfejos melbddicos e
ritmicos. A cadeira Fiano, do Cursc de Frofessar de Masica,
seguia a mesma estrutura dessa cadeira no  Curso de

Instrumentistas, s6 gque com & duraclo de cinco (5) anocs ao

invés de nove (9) anos.

Cibserva-se, assim, que apesar de terem & mMesSma
entidade mantenedora - 0 Estado -, & de possuirem .uma
estrutura curricular semelhante, o ensino de musica diferia
bastante entre os conservatéorios gue funcionavam na deécada
de’ 50. E passivel fazer tal é?irmaéad na medida em ﬁue se
analisa os depoimentos e os  contelddos das disciplinas

ministradas nestas escolas.
2.6.3 - Professor de Mlusica e as escolas mineiras

Ma deéecada de 50 as escolas oficiais contavam com &
disciplina Canto orfednico no curriculo. Devido as varias

N | A ol
nsttut Arfoe

e
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conseqidencias da falta de sistematizacio do ensino desta
disciplina e seus ideais j& n3o se adequarem ao  momento
hiztGrico em gue viviam_os meios politicos da época. o
canto coletivo eafava amea¢ado de extingdo. A falta de
professores que ministrassem esta cadeira nas escolas era
freqiente e, cada vez mais, se tornava dificil encontrar
professores habilitados que atuassem nas escolas =]

estabelecimentos oficiais.

No caso especifico de Minas Gerais, algumas vezes
ms professores de msicea atuavam nas escolas oficiais,
principalmente, no Cursc MNormal, onde atender-se—-ia &
clientela gque trabalharia.na ensino primarioc o que, segundo
os ohjetivos do Estado, possibilitaria uma ampliag¥o’ mais
Fmpiﬂa do ensino. Apesar disso, com a Enféae no enéiﬁo do
instrumento, os alunos (as) dos Cursos de Frofessores de
Misica preferiam exercer suas atividades pedagégicas nos
praprios censervatdrios (Tirado/%3E) . Sendo aeEsiim, i
prncéﬁsm, éms bmuccss foi caindo em circuld vicicsm; 5nde o
conservatéorio praparava  professores para o proprio

' ‘ ' B T

. . [

conssrvatbrio.

Ubserva-se, assim, que a ampliagio do ensino de misica
proposta pelo Estado, gque deveria ser alcangada (211
conssqiiftneia do intercambio entre os conservatdrios e 0 as

peoplas regulares, ndEo foli inteiramente concrebizada. Mesmo

porgue,  além de serem poucos os conservatdrios no  Estado,
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poucos destes instituiram de imediato o Curseo de Frofessor
de Misica.

24
Apesar disso, segundo Maria Eunice Lacerda( Ja

"alguns trabalhos nas escolas eram bons, pois os
pruféssores eram mais preparados" do que os que normalmente
atuavam no ensino de misica das escolas. Ainda .segundo
28

Maria Luisa Castrol( ) o programa de musica (canto)
geralmente era fixado pela Secretaria da Educag3o e " a
partir dai, muitas vezes eram montados os programas dos
conservatorios".

E  importante mencionar, que os problemas surgidos em
decorréncia da auséncia de sistematizagio do ensino de
cantc orfefnico, & falta de professores e as discussles
ﬁﬁrgidas, na decada de S0, em tnrnb da filosofia orfetnica
fard com que o canto praticamente se extinga da escola
oficial. Fosteriormente & figura do Frofessor de Masica
sera substituida pela figura do Educador Musical, gque sara
ingtituidﬁ ﬁns cnnservétbrios pelu-Decretm 11.600, de 14 de

. " .. . .

jansiro de 1969.

B Maria Eunice Lacerda (depoimento, margo/%3) & ex—di-
retora, aposentada do Conservatdrio Estadual de Diamantina.
Durante a década de 50 participou da reinvindicagio pedindo
a instalagldo do Conservatério Estadual de Diamantina.

e B |

Ph.Maria Luisa Castro (depoimento agoste/92 ) fei aluna do
Curzo de Frofessor de Misica na cidade de Ubesraba,
concluindo este curso e atuando em escolas estaduais., no

ensino de canto orfetnico, ainda na década de H0.



2.7 — 0 ensino propriamente dito - vers#3o oficial

e a pratica

Cluando tratou-se da criacio e da institucionalizagdo
- pelo Estado — do ensino de misica nos conservatorios
miﬁeirne, procurou-se questionar a pratica deste ensino
nessas escolas, assim como a efetivagdo ou n3o das
finalidades e dos objetivos propostos pelas Leis, pelos

Fegulamentos e pelos discursos.

Além dos objetivos e finalidades ja men;innados com
relagi3o & formag#o de profissionais (cantores,
dnstrumentistas e professores de misica) 'e as  atribuigBes
delegadas ans conservatorios esfaduaié, & importante
discutir o art.9 do Regulamento dos Conservatirios
(Decreto~-lei ng 3.870, de 8 de setembro de 195Z). Tal
artigo determina gque aos diretmreg caberia "ter sempre
-presente; no exercicio de suas fuﬁ;ﬁes, a finalidade do

conservatorio sob os aspectos artisticos, intelectual e

i [l ' LI § [ | L} ‘

spcial.

No  que se refere a este artigo pode-se verificar com
nitider a indicagi3o de trés aspectos sob os quais ©s
conservatéarios deveriam exercer suas fungbes educacionals.

de  haver poucas indicagbes das Tungiies o

conservatorios sob estes aspectos, pelo menos claramente,
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através dos depoimentos das pessoas que estiveram de alguma
forma ligadas com & criagdio dos mesmos — ex-alunos, ex-—
professores e ex—diretores — tornou-se possivel compreender
melhor o ensino nestas escolas, em face dos aspectos

mencionados.

Sob o aspecto artistico, os conservatdrios estavam
comprometidos com a formagdo de instrumentistas e cantores.

Curiosamente, verificou—-se qgue os professores de masica

praticamente estavam excluidos, a ndo ser gque fossem “bons
pianistas". Desta forma, este aspecto achava-se ligado com
"audighies ou auditédrios" - recitais cujo objetivo era a

"discussico de temas adequados, ou a execugdo de técnics
aprimorada visando ao desenvolvimento intelectual, social e
artistice dos alunos" (art. 35, Deﬁretc E.E?ﬁ). Em outras
palavras., o ensino encontrava—se mais preoccupadoc com &
"performance instrumental" do gue com o ensino de masica.de
Fforma que se compresndesse a sistematizaclo do conhscimento
musical, que "atuaria na TormagcHo inteérél do hmmém"

(KUBITSCHEK , 195}—1?55, pP. 272),

Sob W aspecto intelectual, aohserva~se rnos

conservatorios estaduais que o snsino estava voltado para o

estudo da Teoria Musical - "conhgcocimentos tedricos™. (=
Cursns o Instrumsntos ndEo diferiam  muito dos  demals
existentes no FPals ha época. 2 o Cursc de Formagdo de

Frofessores, gue "hipoteticamente" poderia fornecer



para & compresnelo dos processos de  aprendizagem

grvelvidos  no ensino de masics, & se bornsr DLma arma’
para o entendimento do "aspecto intelectual’ envolvidoe no
eneino da masica, n#EHo estava comprometido com & preparacdo

de professores de dinicisgdo musical.

Farr Gltime, o aspecto aspecto social gstava
relacionado com as atividades realizadas nos conservatérios
tanto dentro quanto fora da escola. Este aspecto aindas estd

associado ao acbjetive de preservar e desenvolver a cultura

artistico-musical mineira, Alén dissc., o art. 20 do
Decreto~Lei 2.870/538  menciona  gue: "S3Ho  deveres o

professores participar das atividades sociais promovidas no
estabeslecimento, principalmente nas comemoragles civicas"”
EREERETO-LET ngIZ,B?Qg art. d0). Desta forma, percebe-se
neste artigo e nos depoimentos, mais uma vez, a musica

ligada ac canto & & aprendizagem de hinos civicos e cancles

comsnorativas da Fatria. Tal fato demonstra a amplitude do
@nsino esperadeo dos Cursocs de Formagdo de FProfessores, pois

alam da formag8oc "musical®

{tedrica & instrumental) sstes

aluncs deveriam sstar preparados para atuarem nas cadeiras

regulares da época, gue, ali&s., sinda

utilizavam o canto orfednico em Sseus curriculos. Villae

Lobos §& dizias "Entoando cangles e hinos comemd

brasileira vai se
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brasilidade que no futuro deverd marcar os seus atos e
adguire, sem davida, o que e sobremodo apreciavel ,  uma
consciéncia musical awtenticamente brasileira" (VILLA-

L.OBOS, 1946, p. 502).

Além do lado civico que o aspecto social abarca,
constata-se, mais do gque nunca, gue & import&ncia de se
estudar misica estava no estudo do instrumento. "0s
alunos que estudavam no Curso de Frofessores de Masica =6
se sobressalam se ‘“tocassem bem o piano". Se de um lado
estava a importé&ncia de se estudar o piano € o violino.,  do
outro lado estava o valor simbdlico da misica como "stétuz
cultursl", que permeia por décadas-n ensino de misica no

Brasil. Fostericormente este lado do aspecto social seré

abordado com maior &nfase.

fApesar de perceber nos discursos oficiais do Governo
J.FE  algumas menglies & importincia dos métodos e  das
pesquisas, observa-se que nos conservatorios o ensino
perﬁaneceu nos moldes dos deﬁais jé& existentes no pais,

onde predominava o ensino de instrumentos e de canto.

' . £ L]

Em conseqiéncia disso, ensinava-se (nos Cursos cle
Frofessores de Misica) na disciplina de Fedagogia Aplicada
& Mazica, e Canto Coral: "propriedades da inteligéncia — as
funglies desta e as relagBes com o ensinc da miusica, planos
de aula enfatizando a histédria e o ensino pratico de hinos

civicos, os recursecs do canto orfednico -~ @ manocssolfa,
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saudagiies civicas, afinag#o, cangties de VArios
compositores. MAlém disso, abordava—-se o canto com seus
contetdos especificos: gestos de regencia coral,
classificagdo, extens3o e colocagdo da voz, express3o no
canto & a organizagdo coral ou orfetnica" (Argquivo do

Conservatdrio de Juiz de Fora. 1959).

Estes contetdos focalizados tinham o© objetivo de
preparar professores de misica que atuariam nas cadeiras de
Misica e Orfe3lo nas Escolas Frimarias e Normais. 0Os
programas deste curso nd8o observa os conteldos basicos
adotados no ensino de Canto nas escolas oficiais que,

26
geralmente, eram publicados pela Secretaria de Educagdo( ).
Por serem poucos e n¥o atenderem a demanda no Estado, ou
melhor, por nd3o conseguirem formar um nﬂherc suficiente de
professores de misica que atuassem nas escolas., coube &
Secretaria da Educag®o promover o Curso Intensivo de Masica
ez Canto, em 1954, que '"visava orientar os docentes

interinos e contratados, da cadeira" e compreendia as

seguintes disciplinas:

I —- Teoria Musical
a- teoria musical, propriamente ditea;

b- didatica do som;

26 .FROBRAMA de Canto a ser ministrado nas escolas estaduais
mineiras Revista do Ensino, 19053,



c—- did&atica do ritmos
I1 - Canto Orfetnico
a- teoria e pratica do canto orfetnicos
b~ pratica de regéncias
III - Apreciacdo Musical
IV - Fisiologia da Voz e Higiene do Aparelho Fonador
V - FPedagogia Aplicada & Musica

VI - Histéoria da Masica e Elementos do Folclore Musical.

fAtravés destas disciplinas visualiza—~se o0 que se
EBEpeErava dos Frofessores de Miasica formados pelos
conservatorios, que em suas cidades geralmente atuavam nas
Escolas Normais preparando futuros (as) mestras que também
ensinariam ' musica - nas escolas primarias. ' Ao serem
aprésentados como “"centros de pedagogia musical", os
conservatorios deveriam orientar o ensino de mdsica nas
smecolas. Isso guase nunca ocorrew, apesar de que em algumas
cidades, onde o Curso de Frofessor de Misica consolidou-se,
as provas .péra ingressé no magistério das cadeiras de
misica das escmla; oficiais qcmrr%am mgitasl vezes nos
conservatérios. Com o declinioc do canto nas escolas e a

conseqliente decadéncia paulatina do Curso de Frofessor de

Misica, substituide pelo Curso de Educagdo Musical na
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27
décadsa de &60( )0 ensino dos conservatérios estaduais

solidificou—se em torno dos Cursos Técnicos em Instrumentos

& em Canto.

A ampliagdo do ensino de mdsica no Estado de Minas
Gerais, preconizada por Kubitschek na Mensagem no 211,
deu-se na medida em gue a tutela do Estado permitiuv com gque
préticamente isentasse os alunos ditos "carentes" das taxas
que normalmente eram cobradas. Assim, possibilitou gque um
namero malior de pessoas tivessem acesso & uma escola de
masica. No restante., o ensino de musica firmou-se, ao longo

dos anos, em torno do ensino instrumental.

Mo que se refere aons programas e aos conteudos

i b i |
did&ticos adotados nos conservatorios, nota-se uma
disparidade grande de conservatorio ﬁara conservatdrio.
Segundo Cora Caparelli (maio, 19%23), cada diretor tinha um
pensamento e quando se encontravam, os objetivos prnposfos
eram bastante divergentes. "Tinha professor—diretor que
estava no cargo e desempenhava bem para ndo perder a
funglo. Outros n3o tinham um ideal, " uma politica e
filosofia educacional" (CAFARELLL, Depoimento, maio de

199y, 0 "método” wutilizado dependia do diretor. que

27.DECRETO 11.600, de 14 de janeiro de 196%. Aprova o novo
Regulamento dos Conservatorios Estaduais de Misica divi-
dindo o ensing em Ciclo Ginasial (4 sdries) 8 0 em Ciclo
Colegial (2 séries): todos os cursos com a mesna duragdo. O
Curso de FProfessor de Misica passou a ser denominado de
Curso de Educagdo Musical.
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sequndo esta professora, girava em Lorno do ensino  musical
28
dentro dos parametros de S& Fereiral( )s sendo que outros
diretores considerados "menos tradicionais" empregavam
29
"metodos" como o de Gazzi de Sa&( ).

Desta forma, o ensino de mlsica em Minas Gerais,
firma-se ans poucos, em cada conservatorio, com
caracteristicas bastante proprias: deve-se isso,. em
primeira insténcia, ao quadro de docentes componentes de
cada ums destas escolas. Com isto, observa-se &
diferenciac3dio entre os conteldos ministrados nas cadeiras
estipuladas pela Lei de Criag3o e pelo Decreto de

Regulamentagido sem, no entanto, haver diferencgas na
‘ k= i i i : i - e H i

"essencia" pedagbgica do ensinp de miasica destas escolas.

Constata-se algumas caracteristicas que s3o comuns e
persistem no ensino dos  conservatdrios, dentre elas:
programas de ensino proprios, preocupagido em seguir o

sistema de avaliagd3o proposto pelo Regulamento, dualidade

Z8.8A FEREIRA, Antonio (1888-1964) exerceu intensa ativi-
dade pedagdgica nas décadas de 20, 20 g 40, principalmente,

ro Rio de Janeiro. Um  dos principais responsivels pel &

difusdo dos ideais da Escola Nova, aplicados ao ensino

ensino de misica, no Brasil.

2®.Bazzi de B& fol professor de canto orfednico, golaborou
com Vil la-lobos na implantagio do canto orfetnico, no Rio.

Desenvolveu um sistema de leitura relativa @ a voz & o ple-

mento de maior importancia. Suas idéias foram difundidas,

principalmente, através dos cursos que era convidado a dar

em varias cidades do pals.
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entre professor de masica e instrumentistas -~ ensino

coletivo

-4

individual ~, além da hierarquizag3io deste

ensino.

Em que consiste esta hierarquizagso? Consiste n3o so
ré "vaicriza;ao" em niveis diferentes de um curso ou de
outro, mas também nas "orientagles programéticas" dirigidas
aos Cursos de Fiano e Violino, e na diferenciaci3o da
durag3o dos Cursos ministrados nos conservatérios. 0 que
justifica a diferenciacdo de duragdo entre os Cursocs de
Fiano, Violino e VYioloncelo - nove (9) anos e o Curso de
Viola, Flauta e Clarinete - seis (&) anos? For que a
ausencia de especificagles com relagdo aos programas de
vialnncelu; viola, flahta, clérineke, piston e trombone?
Sem discutir-se a hierarquizagdo do ensino dos
conservatbrios em termos de quantidade — duragd3o dos cursos
-~ 2 qualidade, observa-se con clareza a diferenciagdo
existente entre o professor de musica e o instrumentista.
Este posicionamento, sem davida, influenciard na maneira
como, a ,estrutura pedagbgica do ensino musical se

estruturara nos conservatérios estaduais, entdo criados.



CAFITULO III

3 — Concepgbes pedagbgico-musicais e o ensino

nos conservatbdorios na década de 50
F.1 - Introdugio

ttste capituleo tem como objietivo abordar as concepglies
pedagbgico-musicais do ensino de misica ministrado nos
conservatdrios mineiros. Levando em consideragdo o momento
e as tendéncias em educacdo musical no Brasil e em Minas
Gerais. na época, exgminar—se—é os fundamentos ideoldgicos,
metodolégicos e pedagdgicos, & & organizagdo programatica
e ensino de misica nestas escolas. As tendencias
pedagdgico~-musicais  brasileiras da &poca aparecerio em
contraponto com D' ensino aplicade nos conservatorios.
Tentar—se—& também , discutir, algumas, destas concepcles
confrontando—as .cam estudos atuais e discusstes sobre as

MESMAas.

Mo capitule 1 foram langados questionamentos acerca  da
imiciativa do Estado de Minas Berais em criar, oficializar
g institucionalizar sscolas de musica, como por exemplo: A

criagio destes conservatdrics estaria relacionada com ©



declinio - auseéncia de professores — de canto orfetnico nas
escolas e a necessidade de profissionalizag¢do na area? Ou,
estaria mais ligada a uma proposta individual ou de
pequenos grupos de representantes politicos do que =
uma proposta de ensino de mlsica amparada em fundamentos

especificos?

Estes questionamentos permitiram o surgimento de um
direcionamento na analise e na discussdio do ernsino
ministrado nestas escolas a fim de esclarecer nd3o =6 a
iniciativa da criaglo dos conservatéorios, mas também
compreender as concepgiies 8 a aplicagido deste ensino

nestes estabelecimentos na época.

No caso especifico desta pesquisa, " os pontos de vista
g e conceitos referentes & misica e seus efeitos na vida
do homem" - fundamentac3o legal e politica — constam nas
L.eis, nos Decretos e nos discursps de J.K & Clb§ig

Salgado, governador e vice—governador, respectivamente, na

gpoca da criagio. Isto decorreuw do fato de nao serem

L] ] . . ‘ - . L} Ll LB " Ll .
encontradas instrugbtes ou corientacties quanto aos
contetdos ou metodeologias que seriam aplicadas no  ensino

dos conservatorios, e que provavelmente eram repassadas
pelos técnicos de educagdo do ensino de misica & canto
clas escolas e conservatérios mineiros (Fortaria no 3735,
1954, FPorém, contraponds estes documentos, os  depoimentos

@ as concepgles das tendéncias do ensino de musica no
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Brasil, na década de 50, pode-se reconstruir alguns dos

fundamentos do ensino de mUsica nestes conservatorios.

A andédlise deste material permitiréd a visualizag3o ndo
=50 dos fundamentos ideoclégicos, metodoldgicos e
pedagbglicos, mas  também das concepgoles tanto oficiais
guanto praticas deste ensino de misica. Nioc se pretende
eséudar ou descrever "métodos pedagégicos" utilizados no
ensinc musical destas escolas, mas sim, entender oS
principios "oficlais/praticos'" gue nortearam os processos
musicais—educacionais nos conservatdrios estaduais

mineiros.

Apesar de ter sido mencionado e discutido,
anteriormente a presenga do "discurso amplo" de J.k, a-
falta de um embasamento pedagdogico ou de orientagles
mapecificas guanto ao ensino ministrado nas escolas  de
misica, cocriadas por Kubitschek, € possivel vislumbrar
determinados ‘aspectos dos seus discursos, referentes aa.
artes = & miasica, que possibilitaram entrever alguns

v

misica

1 " i T |

posicionamentos atels na compreensdo do ensino de
Oue @Era Dropos to & es FreEnm e do nos conservatorios esltaduais.

Nio se discute "falta de orientagio especifica em termos

da prescrigio de programas de ensino, mas sim, da auséncia

ke Suportes @il

clonals gue  norbearlam @

eclaagdgica do ensing de nlsica nestes sstabelecimentos,
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Guando se trata do ensine ministrado nestas escolas,
& importante n3o esquecer a impossibilidade de generalizar
os  programas  de  ensino uwtilizados nos  conservatorios.
Conforme mostrou—se no capitulo 2, cada escola apesar da
grade curricular semelhante, na maioria das vezes, tinha
suas particularidades peﬁagﬁgicas, principalmente, as
programaticas.  Mesmo aésim, & possivel fazer o estudo do
enéino e das concepcbes pedagdgicas destas escolas, uma vez
gque a situsciHo do ensino em sua essencia -~  fundamentos
ideolégicos, metodoldgicos e pedagdgicos - podem ser

considerados os mesmos.

3.2 — Concepglies do ensino de misica ministrado

nos cnp;ervagbrips
32.2.1 - Fundamentos Ideolégicos

Yarios fatores foram indicados como sendo agentes que
proporcionaram & iniciativa, por parte do che}no
s Mineiro, da instituciunaiizag%m do ensino de masica em
gscolas especializadas. Apesar de n&3o ser clara a inteng3o
cle “democratizagaa" do ehéino éel'mmsica, ﬁeréebe¥se no

contedado dos pronunciamentos de Juscelino e Clévis Salgado

a necessidade n¥o s6 de atender a wum nOmero maior de

alunos, mas também de incentivar e preservar as
manifestacles culturals FEQLonails. 5 méEr it desta
iniciativa congiste, principalmente, na "ampliagio" do

ensino musical, visto que, no Estado, em geral, este ensino
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& @ restringia ao ministrado em aunlas ou escolas

particulares, e nas cadeiras de canto orfeo®nico dos

estabelecimentos oficiais.

A partir do momento em que taise governantes assumiram
a responsabilidade, peiu mernos em seus discursos, de
"promover o aprimoramento das artes em estabelecimentos de
ensino especializado" (KUBITSCHEEK, 1253, p. 273) e se
preocuparam com os rumos do ensino musical em Minas Gerais,
Ccriaram-se os conservatdrios. Estas escolas, que também
tinham o objetivoe de contribuir no desenvolvimento da
cultura musical mineira e, ao mesmo tempo, atuar na
preservagdo da mesma, ainda hoje., s30 mantidas pelo Estado.
Esta institucionalizagdo consiste num fato importante, nho
entanto, questiona-se, nﬁ momento,las concepglies do ensino
de misica aplicado nestas escolas criadas por FKubitschek
Mma  década  de 50, Como parte deste guestionamento. &
indispensavel analisar os fundamentos ideoldgicos do
guverﬁa mineiro &o implementa} 5 ensinc dé masica ﬁn

Estado de Minas Gerais na décadald? Eﬁﬂl

Uma das maicres dificuldades em examinar ests ouestdo
estd na pouca documentacdo e na inexisténcia de um projeto
concreto de implanta¢io do eraino musical nestes
conservatdrios na década de 50, As mengbes ao papel,. aos

objetivos dos conservatérics & as concepgles de arte e

miasica contidas no discurso do, entdo, Governador J.kE, & a
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aplicagio pratica das aulas de misica nestas escolas
permitirdoc elucidar os principais fundamentos ideoldégicos

do ensino de misica ministrado nos conservatéorios.

No entanto, cabe mencionar, que por n8o ser misico,
nem t3oc pouco pedqgagb, 0os discursos de Kubitschek carecem
cle especificidade técnica § portanto & sua uwtilizagdo na
analise do ensino de miugica aplicado nos conservatéorios

sera respaldado pela pratica deste mesmoc ensino.

Azsim, enfatizando a necessidade de elevar o "nivel
cultural do povo mineiro" (SALGADRO, 1955), de "valorizar o
homem atraveés do desenvolvimento cultural em suas mihltiplas
expresstes" (KUBITSCHEK, 19533, p. 168) empreendeu—-se a
criac3o =3 a 'instithcinnalizagac' dos conservatérios
estaduais. Deste.pnnto ﬁe §ista, a masica e EDnsiderada. de

vital importéancia no desenvolvimento da educagdo e da

cul tura.

Como a masica desenvolveria &a cultura do povo?
Desenvolveria, rna medida em que possibilitaria a
v L L 1 . 0 L} (] ’ L}
convivéncia do  homem  com as  "mals variadas formas  de
expressio  dos  sentimentos, anseios & aspiragbes”. Desta

forma, seria possivel avaliar a "grandeza da alma, a Torga
ga inteligeéncia, a intensidade do sentimento, a elevagiio da
conduta moral dos agrupamentos sociais, das cidades e dos

povas (KUBITSCHEK, 1951-1955, p. 272).
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Sob este ponto de vista, observa-se gue a misica &

30
tida como um elemento de cultura geral( ), pois requer
a participagio do homem como um todo - sensorial, afetivo,
mental e espiritual que, com o desenvolvimento destas
faculdades, favorecerad a formag8o da personalidade humana.
Constata-se, no entanto, gue ndo h& menc3o de como estas

faculdades desenvolver-se—-8o para chegar aoc nivel de

“fbrma;an do homem integral".

Juscelino Kubitschek (1951-193%5, p.272) menciona que a
masica na wvida do homem serve de recreagdo, auxilia na
expressido dos sentimentos e envolve os "amplos movimentos
do espirito: conhecer, sentir e compreender". Desta forma,
tem-se algumas'dag cmncgp;ﬁes_dg mﬂﬁica_e dp seu ensino,

divulgados no discurso oficial do governo.

E importante =salientar estas concepglies das fungles da
misica ow suposicles com relagiio aos seus efeitos na vida

humana, pois estes suportes conceituais provocam sérias

H0L.Esta postura  também & difundida  por  Edgar Willems
(1B89-1978) & na década de 20 j& havia, no Brasil, algumas
menglies as suas concepgles do ensino de masica. Fara
Willems, & masice & um elemsnto de culturae geral. [ desen-
vimento  das  Tacuwldades sensorlials, afetivas. mentals £
egpirituais favorecse a formagdo da personalidade  humana”
(WILLEMS, 197, p«ld.
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implicagbies educacionais( Jo Be a masica @ vista como  wuma
fonte de prazer, a préatica do seu ensino provavelmente seré
afetada por esta posicio tanto na sua aplicagdo na situagdo
te ensinc quanto na sua experimentac3o. Varios autores,
como Burney (apud Swanwick, 1991, p.10 ) colocam a musica
COmo prazer, mas apesar do prazer fazer pa?te da
experiencia musical seria um absurdo limité-la a este tipo

de fungdo.

Analisando ainda os discursos proferidos pelo Governo
Mineiro, ressalta-se o fato de J.K mencionar que a masica
envolve compreensdo, sentimento e conhecimento. Com relag3o
a pratica educacional esta mengio démongtra a "consciéncia"
QE que a mﬂ?ical nHP engolve someqte "capacidades I%natag"y

mas envoclve também a aprendizagem — conhecimento.

o mesmo  tempo em que. por um lado, constam nestes
discursos que a musica envolve conhecimento, sentimente e
compreensdo, por outro existem referéncias tratando estas
&apacidadezlcama amplnshmovimentns do espirito (HUéITSCHEK,
1931-1933,  p. 272). Analisando, ent%o, estas refgrencias,,
constata-se que J.kK, ainda que intuitivamente, faz alusles
& mlsica ndo s86 como sentimento, mas também comoa

a21.Ver, por exemplo, discussd3o & este respeito em Swanwich
(1291) e na conferéncia (a ser publicada nos Anais da ABEM)
apresentada no IT 0 Escorteo Anual o oe AREM por L. & & e
Hentschke (1993), onde a autora aborda a questdo da impor-
tancia da Teoria para a fundamentagdio da pratica educa-
ciornal em masica.
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aprendizagem o conhecer e compreender. Diz-se
intuitivamente, pois os elementos contidos na experiéncia

do homem com a misica s&o mais do gque "amplos movimentos do

espirito”. Em misica, conhecimento, sentimento e
compreensio envolvem processos mentais—-psicolégicos e
emocionals compostos de esquemas cognitivos complexos

(MARTINS, 1991; SWANWICK, 1991).

Destaca-se dentre estas posturas guanto ao ensino e &
aprendizagem da masica e das artes no Estado, [l
reconhecimento da necessidade da passagem da inteligéncia
na sensibilidade. Reconhecendo que a arte possui uma
"cultura propria", Kubitschek aponta gue €& necessario
“aprender musica e para isso seria necess&rio escolas

gespecializadas.

Mo gue se refere ads pesquisas. segundo Vieira (1988,
o . e I a concepsdo deste governador significa. a
necessidade de uma atitude ﬁriti:a em face ao conhecimento
internaﬁional, pesquisando sempre e tendo em vista as
tendéncias ccnteﬁﬁaréneés' ‘em arte cdnf;unténdn—as com 5
sensibilidade criativa . tradicional da cultura mineira.
Através da pesquisa seria possivel resgatar e atualizar
esta cultura. No ensino deos conservatérios, o confronto
erntre o moderno @ a cultura nacional e regional pode ser
"

detectado nos seguintes apontamentost os conservatorios

obijetivam-s=e desenvolver & pressrvar a cultura artistico-

instituto de Artes

BBLIOTE"™ "
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musical mineira mediante a execugdo de composigctes
musicais antigas e modernas de autores nacionais e

estrangeiros (Lei np 811, 1951).

Quand$ se brata da necessidade de métodos, kKubitschek
se reporta & importancia essencial do ensino musical para o
ﬁesénvolvimentn das faculdades mentais, espirituais (=3
inielectuais do homem. Faculdades estas que fornecerdo
elementos para a exteriorizacBo da sensibilidade humana.
Dai, chega—-se a um dos principais pontos das concepclies de
J.KE  quanto & misica e a0 ensino da mesma: a sua  fungdo

educativa.

Mencionando com freqﬂéncia a fungdio educativa da
misica e da arte, esta se tornouw um dos principais
fundamentos disseminados por Kubitschek gquando criou e
institucionalizou os conservatérios em Minas Gerais. Esta
fungdio educativa é importante na compreensio das pnstufas
divulgadas por Jusceling. principalmente, porgue na £poca,
na década de 50, ainda utilizava-se a musica nas escolas -

o canto orfefnico - como forma' de educar civicameénte e, ao

meemo tempo, disciplinar através do gnsino musical.

Mo entanto, Juscelino vé a musica nao como uma forma

cde "disciplinar", "doutrinar', tal como era abordada no

canto orfetnico,mas como "forma de educar ", no sentido  de

fornecer glementos e agissem e facilitassem &
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exteriorizacdo da sensibilidade (Vieira, 1988.p. 46). A
educacdo, isto é&, 0 ensinoc, Seria o recurso que forneceria

0Os mecanismos para gue esta exteriorizagdo ocorresse.

"L .. ndo basta a prodigalidade  com
que & natureza, a histéria e o génio da
nossa terra nos oferecem ... & nossa arte.
Fodemos conceber obras e criar estilos, tal
nioc faremos, entretanto, sem &s virtudes dos
metodos  , a fecundidade das pesguisas e os
dons da cultura" (KUBITSCHEK, 1944, apud
VIEIRA, 1988, p. 18).

Segundo Juscelino (Mensagem no 211, 1%52), & sabida a
fundamental import&ncia da mdsica no desenvolvimento da
cul tura e da educag¢d3c do povo. Considerando este
apontamento. & misica ndoc =6 “educé" como também atua no
processo educacional na medida em que ajuda ro

) . ‘ . : ) 32 o E 2
desenvaolvimento das faculdades hbumanas( ). '

Desta faorma, sob os pontos de wvista abordados nos
documentos oficiais emitidos pelo Governo na é&poca. da
criag3o dos conservatérics, a masica, alem de  ser um
eiementé del cultufa ge?al, era também um instruménto do
_desenvolvimento da inteligéncia. Ac mencionar a necessidade

de  ampliac3o do ensineo de misica, no Estado, Juscelino

Z2.8egundo o Sinapem (1987) o ensino da masica pode ser
justificado por motivos extramusicais ou por consideragtes
referentes as caracteristicas intrinsecas & propria masica
ajudando = ¢ arpvalver diterentes sreas  da aprendl sagsm,
referentes aocs dominios cognitivo, psicomotor e afeltivo.
~ Feters & Miller discutem o contelddo & & estrutuwrs do
conhecimento em cada um destes dominios(198Z2,cap.7, 8 e 7).
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aponta L assim atender—se-1a "euas verdadeiras
finalidades no campo da educac3o geral" (Mensagem no 211,

1951 .

Como, entdo, & misica desenvolveria a educac3o do
poavo® Da mesma forma que desenvolveria a "cultura do homem"
= misica como um elemento de cultura geral = o
desenvolvimento da educag3o ocorreria na medida em que o
contato homem e mUsica envolveria & participac3o do homem
comos  um  todo, com suas faculdades afetivas, mentais e

espirituais.

Este envolvimento do homem com & misica, segundo
Clovis Salgado (1969, p.32), abrange: ensino, técnica e
arte. Engquanto' o ensino - aprendizagem desenvolve a
inteligénéia, é técnica & o recursoc para o dﬁminia da%
atividades musicaisy como arte, & mlsica auxilis na

expressio de idélas e sentimentos.

Sem divida alguns destes apontamentos s8o importantes: na
compreensdo da ideologlia educacional subjacente ac ensino

conservatéorios:; no entanto, a grande

ministrado nos
clificuldades e m assimilar de forma coerente petes

fundamentos estd nas contradigles dos mesmos.

Apesar da preccupagdo com & necessidade dos meéetodos,

vl

o da inteligdneia na sensibilidede, @  atiermas

Com 8 [Passal

& necessidade do conhecimento e da compreensdo do {Tentmeno
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musical, Kubitschek entra em contradig3o quando diz em seus
discursos que "cabe aos governantes atender aos pendores
artisticos da juventude mineira" (Mensagem, ano de 1952), e
que "os conservatdrios objetivavam—se instigar verdadeiras
vocagiies" (KURITSCHEK, Mensagem no 211, 1952). Desta forma,
nota—-s& & dubiedade quando se trata da crenca na questi3o

do "dom musical".

Outra contradigdio diz respeito & criagdio do Curso de

Frofessor de Misica. Apesar de divulgar a idéia de '"educar
pela masica" no sentido de  fornecer elementos para o

desenvolvimento da inteligéncia e das capacidades de
expressdo dos sentimentos, este curso estava destinado &

preparacdo de professores gue atuariam nas catedras de

i
Canto Orfednico dos estabelecimentos oficiais, que, alias,
ma  @epoca, defendiam "educar pela masica" no sentido de
33

"disciplinar e desenvolver os sentimentos civicos"( )
3.2.2 - Fundamentos Metodolégicos e Fedagogicos

Como 1i& foi mencionado , apesar dos pronunciamentos

v i 1 " ’ . A £ | 1 § [ . .

&  as concepsdes de misica propagadas pelo Governo Mineiro
ndo especificarem metodologias e aspectos técnicos do

eneino musical, procurar-se-4 a partir do discurso oficial,

F3.Carlos Besen {(1%291) digcute o canto orfednico Tace &os
ideais de renovagdo e 2 reconstrugao nacional apolados no
tripé disciplina, civismo e educagdio artistica, no periodo
de 30 a 45.
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dos depoimentos, das Leis e dos Decretos juntamente com os
aspectos pratices chegar aos fundamentos metodolégicos
pedagbdgicos do ensino ministrado nos conservatorios

mineiros na década de 50,

Fartindo da premissa de gue a mdsica &  importante na
educagdo, que atua ndo sb no desenvolvimento da cultura,
como também €& possivel "aquilatar, através dela - da
misica, & grandeza da alma, & forga da inteligeéncia., o
equilibrio, a elevagio da conduta moral do povo"
(KURITSCHEK, 19533, p. 272), J.kK apresentou & Assembléia
Legislativa o Fraojeto de Lei que criava [=3
institucionalizava o ensino de muéica nos conservatédrios
nos "mnldesldns i& exisﬁentes rno paiﬁ" (Mensagem no 211,

= i

1252) .

Desta forma, mais uma vez, reforga—-se um ensino de
miusica baseado no modelo de conservatorios, gque tém  como
matriz o Conservatério de Faris, j& bem estabelecido e
arraigado nﬁ 'pais (HQETINS, l??ﬁ,l p. 10). Devido as
circungtancigg. e@q;aciqnqi? ‘Estqbelqur—se~§a nestas
emacolas, quando criadas. Cursos de Instrumentos e Canto, e
o Curso de Professor de Masica gue forneceria pessoal para
atuarem no magistéric das cadeiras de misica das escolas
regulares. Assim, apesar  de numa outra  situago e com
objetivas gug pretendiam "ampliar” o ensinc musical no

Estado, este ensino fixar-se-ia  com  base no Eneing
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instramental . Esta forma de focalizar o ensing Jj& estava
sendo guestionada na década de 20 e foli retomada por
=4 &S
lweiang Gallet( Ja B4 Fereira e Mario de Andrade( 1. na
decada de 30. Contemporaneamente, este sistema de ensinar
misica continua sendo discutido e revisto os seuws efeiltos

36
na educagdo musical brasileiraf ) .

Mo curriculo destas escolas implantadas em Minas
Gerais a énfase esté&, principalmente, no ensinoc de piano e
de wviolino: "o piano era o instrumento mais procurado",

"exigia—-se uma técnica perfeita" (LACERDA, margo/923), era
preciso, no minimo, cinco horas de estudo por dia para que

termin&ssemos os programas estipulados"” (TIRADO, margo/93).

S24,6ALLET, Luciano (1893-1931) foi compositor, professor,
pianista, regente e folclorista. Em 1931, quando era dire—
tor do Instituto Macional de Masica atendendo & um pedido
do ent3o Fresidente da Repdablica, Getdlio Vargas, juntamente
con Mario de Andrade e 5& Pereira, elaborou um  programa
de reforma do ensino oficial de miasica. Deste programa
fazia parte uma cadeira intitulada Metodo Dalcroze, o que
demonstra a preoccupagdio com uma metodologia da formagdo de
uma base musical. A preccupa¢3o com a inicliagdo musical
tinha como objetivo também, fornecer subsidios para que se
mudasse no Brasil a é&nfase no ensino virtuosistico do
instrumentd, de caréater individialista, e se enfatizasse a
formagiio do "musico completo”.

AE.HMario de Andrade no discurso "OracZo do Faraninto (1933)
refere-se ao ensino ministrado nos conservatérios brasilei-—
ros e critica os malabarismos virtucsisticos gque preadomina-
vam no ensine de masica, no Brasil. Além disso, mencions
a importé&ncia da "elevag¢fo cultural" da misica na forma de
oficializaclo e institucionalizaglio do ensino musical por
parits dos Governos.

J6.Ver R. MARTING, Anais, 1992; A.O0LIVEIRA, Revistas da nBEM,
1992,
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Sendo assim, 0 ensino estrutuwrar-se~ia em torno do ensino

dos instrumentos.

(bserva-se no art. 35 do Decreto-lei 3.870/52 que as
andiglBes  ouw recitais teriam como objetivo "examinar a
exibigdo de técnica aprimorada por parte dos &alunos".
FAsSm, constata—-se a "oficializagdo" da enfase r&

virtuosidade instrumental.

Desta forma, o ensino nos conservatorios passaria a
canviver com a dubiedade entre instrumentista e professor
de masica: Sequndo depeimentos, "oe professores de misica
eram agueles que ndo tinham muita facilidade para o

57
piano" (OLIVEIRA, margo/93)( ). "os professores de mlsica

eram discriminados por gque atuariam nas escolas {CASTRO,

agosto/92) .

Criado cem  © objetivo de formar professores
habilitados & ministrar o ensino de canto orfednico .nas
gescolas oficiais, o Curso de- Frofessor de Masica
focalizaria ndo sd a formagdo do instrumentista envolvendo

teaoria musical. histéria da misica e apreciagdo musical,
i também & pedagoglia, 05 recuwrsos g 2as téonicas

mtilizadas no ensino do canto orfetnico.

F7.Maria José Oliveira (depoimento, margo/%3) foli aluna do
Curso de Professor de Miasica do Conservatérioc de Misica
de Uberaba., na década de 50



i

Frocurando fornecer elementos para gue ze "amplliasse'
no Estado o ensino musical nas escolas. empreendeu-se &
institucionalizagdo do Curso de Frofessor de Masica nos
Conservatdrios e a realizagiiso de Curscs Emergenciails  para
solucionar os prablemas surgidos em decorréncia da auséncia
de professcores habilitados a ministrarem a disciplina de
Migica e Orfedfo na escolas regulares. Tais problemas
$Qrgiram, em primeira inst&ncia, das implicaglies sociais e
politicas do canto orfetnico e dos questionamentos
surgidos, na década de 50, nos meios educacionais em torno

das mesmas.

MNeste ambiente de circunstancias politico—
edu;aciuqa;s, o Cursoi de Professor de Masica nEo
conseguiria suster—-se em "pé de iqualdade" com os Cursos de
Instrumentos. Além das discussties em torno do canto
arfetnico, do ndoc atendimento da demanda de professcres em
suas cidades e regilies, & 0 que se esperava do "HQVD
educador musical', este curso sera& substituido, ma- década

de 60, pelo Curso de Educagdo Musical.

H O= conteddos transmitidos P
conservatorios eram ensinados aos alunos dos
Cursos Normais das escolas regulares.
Trabalhando com o0s alunos dos Cursos

Normais, que também atuariam nas escolas
oficiais do Emsino Priméric, os professores

e misica preparados nos conservatdrios
desencadeariam wum “"fico longo". Este “"fio
Lonash" seria cong vido 2 medlda Smogue 0

aluno da Escola Normal aprenderia masica @
também ensinaria na escola primaria, pois
somente os professores dos conservatorios
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N&Eo SUPILam a demanda" (CAFARELLI .
clepoimento, maio/93%).

Tendo como base as concepglies que enfocam a formagdo
dao  homem integral atraveés da misica, gue desenvolverd as
zuas faculdades afetivas, mentais e espirituais, =¥ {u]
gstipuladas (art. S5, Decreto-lei Z.870/52) as finalidades
cdos conservatdrios s0bh tres aspectos: artisticos,
intelectual e social. Assim, estes estabelecimentos de
masica estariam comprometidos n3oc s46 com a formagso
artistica e intelectual dos seus aluncs, mas também com a

sociedade.

Quanto aos aspectos intelectual e artistico, os
conservatérios estariam empenhados na formagdo musical dos
alunos 'e diziam recpeito, principalmente, & aquisi¢do de
“canheciméntns“ em tecria musical e habilidades técnicas ng
execucdo  instrumental: "a grande preocupag¥o intelectual
era com a tecria musical, gque muitas vezes travava o ensino

113

o piano', as aulas praticas (de piana) nos

conservatdrios eram muito melhores do que as de teoria.

Geralmente os professores ndo conseguiam manter o interesse
a8
dos alunos nesta disciplina" (DINIZ, agoste/92)( ). "tocar

bam gra congilderado uma arte" (CABTROD, agosto/92).

FB.Ings Maria Diniz (depoimento, EIFCO/93) foi zluna  do
Curso de Frofezsor de Mldsica no Conservatdrio de Masica
cle Uberaba. Atuouw nas cadeiras de canto orfednico nas es-
las esstaduails, na época.

il
-t
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Constata-se, deste modo, a associaclo do ensino de
Teoria musical com o aspecto intelectual, enquanto que a

23

ECugdn  instrumental se associa com o aspecto artistico.
Destea forma, percebe-se, sob este aspecto, a deturpaglio do
processo  de aquisigdo do conhecimento musical, onde a
execugdo  instrumental estd dissociada da teoria, tendo
assim, de um lado a "pratica" e do outro a ‘“teoria". No
aﬁtanto, considerando os  conhecimentos dos processos
envolvidos na aprendizagem musical, pode-se afirmar que
ambos o0s aspectos-intelectual e artisticos (executar) -
g=tdo interligados. A execugdio instrumental também & um
processo intelectual gue envolve esgquemas de aprendi:ageﬁ
camplexmsl (MARTING, 1985, p. 2B), onde a&a aguisiglo da
técnica estd conjugada numd’ seqliBéncia de crescimento

musical continuo.

(7 aspecto social estava relacionado com as  atividades
extra-classes, tanto dentro quanto fTora dos conservatérios.

0 .art. 20 do Decreto-lei 3.870/52  determinava aue =Ho
deveres dos professores participar das atividades sociails

. . i pd Py L i L3 1 Bl S i € .
promovidas ric estabelecimento, principalmente, a@s

chvicas". Assim, pegsbe-se o comprometimento

comesnoragies
cdestas escolas na prepaaagso de professores para atuarem no
cante orfednico dos estabelecimentos oficiais: "Mos &ramos
reoponsdvels  pela  preparagdo das Testas  da Semana da

Fatria, da Ineconfidéncia Himneiray; era trabalho no

(OLIMEIRAG, depoimento, margol/93).
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For  outro lado, o aspecto sccial estava associado &
fungfio das escolas junte ads comunidades:; mesmo  nEo0 sendo
cbjeto de mengdoc explicita por J.E, pelo menos percebe-se
nos depoimentos esta outra faceta: o de "status cultural":

"Nos éramos privilegiados por estudar num conservatédrio de

39
musica" (FEREIRA&, margo/93) ( Js "poucos alunos  conseguiam
chegar &ao final do curso, devido as dificuldades
enfrentadas na cumprimento dos programas de piano"

(LACERDA, mar¢o/93). Se de um lado estava a import&ncia ou
o "status" de se estudar piano e viclino, do outro lado
estava 0 valor simbolico da misica, muitas vezes associado

a uma elite de alunos que estudavam musica nestas escolas.

Sob estes aspectos, os documentos oficiais mencionam
& importé&ncia atribuida & misica no ‘"desenvolvimento da
educagio e da cultura do povo", & apontam o objetivo do
Estado em ampliar o ensino de mlsicas:s "oz con%&rvatdrins
-objetivam constituirem—se em ndcleos. de pesquisa musical e

e |

de orientacdc pedagégica" (KUBITSCHEE, Mensagem no 211,
1952). Assim, nota-se a reafirmac¥c dos objetivos do
Governo Mineiro em "prestigiar o ensgino de masica @
"atender suas verdadeiras finalidades no campo da educagio

geral (id,ibdem).

Z9.Maria Barrozo Pereira (depoimento, marco/93) 7oi aluna do
Curso de Fiano do Conservatério Estadual de Leopoldina, na
década de §H0.
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0 ensino nos  conservatérios, desta forma, Sserila
responsavel  nEo s6 pela prepara¢lo pedagbgica dos  alunos,
mas também estava comprometido com a orientag3o do ensino
de masica - canto orfednico ~ nas escolas oficiais, em

LIRS cidades & regities: o= alunas dawvam aulas,
principalmente, rnos Cursos Mormais, pols as  alunas deste

Curso atuariam no Curso Primério e s6 assim, atenderiam um

namero maior de alunos ao mesmo tempo “ (DINIZ, agosto/93).

Com o objetivo de organizar o ensinoc de canto
orfetnico no Brasil, o BGoverno Federal promulgouw a @ Leid
Orgé&nica do Cante Orfetnico (Decreto-bLei no 9.494, de Z2 de
julho de 1946). Durante & década de G0 enfrentou-se no
EBrasil Vvéarios problemas com o ensino de canto orfefnico
Itantm r& ;falta de professores éapecializados guanto na
metodologia utilizada. Assim, as dificuldades surgidas, no
Fais, em torno da preparacio de professcores terd, na década
der G50, & proliferaglo de Cursos de Especializag3o e 2 os
.Emergenciaiz, prammgidma Em.aua ﬁaioria pelas Secretarias

de Estado da Educagso. A SEMA , orgdo federal que orientava

o ensino do canto orfetdnico nas escolas oficiais, com &
malda e VYilla-lobos e o fim de Estado Nove, tormou-se
MmeEn oS rigida em relagfio & orientagdio gue dava ans

professores de misica e estes sem esta realimentagso ndEo

YA O DU CEITE LA,

fie discussfes  en torno dos novos ruanos da  educagdo
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geral tratavam ndo s6 dos objetivos do ensino do  canto
orfednico, como também da wtiliragdo deste no curriculo
das Escolas Normais. 0 car&ter profissionalizante destes
Cursos  fazia com gue se gquestionasse a sua estrutura
Curficular: "NiZo se Jjustificava, que disciplinas como
Feicologia, Fedagogia e Didatica b aparecessem na Oltima
serie do lo e do 2o cicleo da Escola Normal engquanto o canto
orfetdnico, por exemplo, aparecia em todas as séries do

curriculo” (ROMANELLI, 1991, p. 16%9).

Sendo assim, & criagdo dos conservatédriocs e o objetivo
de transformar estas escolas em. centros de orientago
pedagbgica estaria ligada ao canto orfetnico. 0 ensino de
misica ampliar-se-ia '‘na medida em que os conservatérios
préparazeem ﬁr&feaanree para lecionarem eéta discipiina nas
gscnlas oficiais. Mo entanto, & importante mencionar  gue
as orientagles oferecidas pelos conservatdrios as escolas
oficiais ndo foram freqlentes e nem sempre Tforneciam

professores para as escolas oficiais: "nos preferiamos  dar

aulas de piano ou de teoria musical nos conservatéripg“
(FEREIRA, margol/93).

Tratando—se do ensino ministrado nos conservatdrios

pode—sea dizer que  ndEo havia  um metodo pedaghglco
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40
especifico: "oz métodos utilizados( } eram: Bertini,

Czerny, Gurlitt., Rerens e outros", como livros de teoria
musical usavamos o Samuel Archanjo e como método de
Solfejio, o Bona" (MIRANDA, mar¢o/93). Assim, evidencia—-se a
utilizagdo de caminhos trilhados por agueles que aspiram o
virtuosismo. Segundo Martins (1992. p. 98).,+ estes
exercicios executados no piano, grafados musicalmente, s#o
a referéncia simb6lica para uma tradig3io oral gque esta

concentrada de maneira subjetiva na pessoa do professor -

com seus gostos, preferéncias e preconceitos.

Visualizando—-se o ensino dos conservatérios. sob o
prisma do ensino instrumental, constata-se que sua pratica
metodoldgica e pedagogica estaria na maioria das ve:zes

talentosos e as "capacidades inatas

i 4

iigadal aos  alunos
t&écnicas e musicais" dos alunos. Desta forma, o ensino de
misica aplicado nestas escolas estaria comprometido em
"atender ans pendores e A4s vocaglies artisticas :dos

mineiraos" (mensagem no 211, 1951).

Mo gque se trata &s metodologias utilizadas nos

' [ ] [ i L | L [} Ll

conservatérios, Cora Caparelli (depoimento, maio de 1993%).,

40.Nota-=se que os "métodos" mencionados nos depoimentos
referegm—-se aog "livros" utilizados no ensino de instrumen-
to. Segundo  Martins (1992, p.98), "muitos destes — ainda
conhscidos e adotados na pratica musical  vigente - pouco

i de metddico ou de sistemsatico, caracterizando-se muito
mais como manuais de treinamento, de adestramento, ignoran-—
do os processos de construgdo do significado, da expressdo
e da interpretagdo musicais.
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meEnciona que "a pratica de ensino de misica mais difundida
nos Conservatdrios consistia na adaogo de exercicios
propostas por S5& Fereira, principalmente, no gue se refere
ao  solfejo e ao treimnamento auditivo. Alguns profescores
"mais modernos", segundo esta professora, utilizavam Gazzi
de 8&". U= demails depoimentos nd3o demonstraram (]
conhecimento das tend&ncias e dos processos utilizados em
educagdoc musical no EBrasil na épDFa, e nem souberam

Justificar ou fundamentar suas concepclBes do ensino de

misica. Este desconhecimento permite notar a "tradig¢do
aral" #istente neste ensino, que evidencia a pouca
Preccupacdo com o©s critérios para a estruturagio e

avaliagdo dos processos de aprendizagem.
[ P v i i 3

Pl aiatmmalde avaliagdo nota-se a énfase nas provas
orais-argldigies, principalmente, nas cadeiras de Teoria.
Ditado e GSolfejo. No geral, a aprendizagem era avaliada
através de provas escritas, praticas e orais. As provas
praticas écunteeiamlnca Cursos de instrumentos, enguanto
que os cursos ditos "tedricog" tinham os _tres tipos de
provas: escoritas, orais e praticas. 0Os  alunos seriam
aval lados eém provas  continuas revelando LA TS 1o
precoupado com "conceitos verbais" em detrimento che
aguisigiio do conceito musical & partir da vivéncia e da

grperimentagdo do fendmeno musical.

fralisando e discutindo estes aspectos do ensino de

instituto dz Artes

BiBLIm"



masica ministrado nos conservatbrios avista-se, enti3s, a
enfase no ensino do instrumento resultando na dualidade
entre professor de misica e instrumentista, ou ssjia, ensino
coletivo x individual. Enquanto o Curso de Frofessor de
Misica estava comprometido com o fornecimento de recursos e
"conhecimentos" referentes ao canto coletivo aplicado nas

gescolas, os Cursecs de Instrumentos focalizariam a formagcdo

do  instrumentista virtucse gue, por sua vez, estariam
indiscutivelmente aliados aos alunos "talentosos".
Considerando estes aspectos do ensino ministrado nos

conservatérios, as concepglies abordadas no discurso oficial
e o0 depoimentos gue demonstram as facetas Ypraticas”
deste ensino, pode-se formar um quadro preciso das
caracteristicas da zula de misica destas escolas, na décadsa

de S0.

3.2.3 - Organizagdo programé&tica do ensino musical

nos conservatéorios

Criadoz com objetivo de ampliar o ensino de misica, os

ccnéerbatcrics estavam cnmprbmétid&s com A& forﬁagﬁo de
instrumentistas, cantores e professores de masica. Aleéem
dis=so, os conservatérics tinham o intuito de s=  tornarsm
centros de pedagogis, gue exerceriam & fungXo de orientar o

ensino  de masica pas szcolas regulares, em suas cidades @

A

regifes.



Se de um lado a formag®o profissional nestas escolas
de misica estava ligada & preparagio de professores de
misica, por outro estava relacionada com a preparacido de
instrumentistas. Cevido aos fatores que ji&a foram
mencionados, os Cursos nos Conservatérios Estaduais
Mineiros desenvolver-se-iam em torno da forma¢3o técnica de

instrumentistas, principalmente, de pianistas.

Guando se trata da orientagdo program&tica, isto sbé
ocorreu  para os Cursos de Fiano e Vieolino. QOuanto aos
demais Cursos, ndo havia mengHo aos conteddos que seriam
estudados. Os programas de ensino seriam organizados pelos
docentes da cadeira, examinados pela Congregacdio (diretor,
professores ;nterinos e catedraticos) e, posyericrmente,
aprovados pela Secretaria de Estado da Educag®o (art. 71,

Decreto—-lel I.870/82).

As  orientaglies apontadas nos art. S0 e §1, art. 52 e
G9%, Decreto -lei Z.8B70/5%, respectivamente, referentes a
organizagdo programatica dos Cursos de Instrumentos

{piaro e violino) indicavam a quantidade de estudos e pegas

que deveriam constar nos programas dos conservatérios. Cada

programa  de ensino dos Cursos de instrumenteos, tanto de
[ E & i de violino guanto dos outros Cursos cle
instrumentos, criados nes conservatarios, deveria estar
divigido em: téonica pura, estudos, exercicios = pegas

diversas (art. 4%, Decreto-lei Z.870/52). Cada exame de
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instrumento, Era denominado de "prova pratica” &3
constaria, de acordo com estas orientagcbes, de duas, trés e
quatro partes praticas. No Curso de Fiano, por exemplo,
cada exame continha estudos e pegas (lg &o 3o ano);
e=ztudos, J.S5.Bach e pegas (40 ao 6éo ano);s; estudos,
prelidios e fugas de J.5.Bach, uma sonata e pegas (7o ao 70
B0} 4 respectivamente. Além disso, entre as peEgas
exscutadas deveria constar sempre uma cbra de compositor

brasileiro.

"Esses concservatdrios mantidos pelo
Esetado, té&m por objetivo ... bem Como
desenvolver & cultura artistico musical do
pOVD 4 mediante exercicios praticos e
audicghes de alunos, nos guais s@jam
executadas as mais seletas composiglies
musicais antigas & modernas de autores
rnacionais e estrangeiros" (Lei no 811, de 13
de dezembro de 1951).

Estas eram as principais preccupaglies com relagdo . aos
programas de instrumentos. Como o Estado nd3o especificou os
FrOgramas E.EEFEN utiiizados nos conservatdrios, geralmemté
estas escolas tinham como base os programas utilizadgos em
escolas  conceitusdas da época. Segundo Abgar Tirado, ex-
&luno e gd-diretor do Conservatdric Estadual de 830 Jodo
gel Fel (depoimento, margo/93), os conservatdrios estaduais
meguiam mais ou meEnos os conteltdos estudados no Instituto
Macional de Misica do Rio de Janeireo, no Conservatorio

Brasileiro de Masica no Rio de Janeiro, no Conservatdorio
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Dramatico =2 Musical dee B3Ho Paulo & no Conservatério

Mineiro de Masica".

Constata-se també&m & utilizagcsc dos Programas
adotados nas referidas escolas, no EBelatéric de Atividades
do Conservatdric "Lia Salgade" de Leopoldina., do  ano de

1956:

“Os programas gue foram adotados neste

conservatdrio, tanto de teoria como de
pri&rc, =8 os  atualmente adotados rnc
Conservatdric Brasileiro de Masica, uma vesz
cue naEo recebemos o= vusados nos
conservatdrios. Frocuramos seguir o

Fegulamento guantoc a&ao numeroc de pEeEcas &
serem tocadss por cads siuno durante o ano e
també&m, quanto aos autores das mesmas para
ome  respectivos anos. As alunas de piano  do
segundo anao, aprenderam & executar os
exercicics de Bach & uma sonatina inteiras
as do terceiro ano tiveram os exercicios de
Hach e uma sonata de Beethoven. Estas foram
am pegas classicess,. scompanhadas dos estudos
de mecakismo e de pegas ligeiras’  (Brgulivo
o Conssrvatdric Estadual de Leopoldina.,
19967} .

frinda, segundo Abgar Tirado, "os conservatorios eram
obrigados & seguilr un programa rigido na época gus  sxigis
no minimo cinco  (3) horas de estudo  por ,dia". Em gque

consistis este programs rigido?

Come j& Toi mencionado, & nEn espscificscdo co

programa  de  ensino & ser wtilizado nos conservatorios

estaduais, Ter con o goe astas sscolas ubilizassem 1532
adotados e esntabeglecimentos conceiltuados tla ELROTE .

S L s

sobhretudn oo Rio de Jdamnelro o
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estipulavam os "métodos" e as pegas a serem estudadas em

cada ano do instrumento.

Cabe mencionar gue as pegas eram de livre escolha e
também estavam classificadas por série. Esses tipos de
pragramas, segundo  Abgar Tirado, eram bastante utilizados
na época. Além disso, dentro do nmero de pegas estipuladas
no Regulamento, deveria constar sempre pegas de
compositores brasileiros, conforme constava na Lei no 811,
de 13 de dezembro de 1951, e reiterado no art. 1, do
Decreto-Lei 3.870/52. Dos compositores nacionals com obras
mais executadas, nas aulas de pianoc ministradas nos
conservatdrios, etram: Lorenzoc Fernandez, Villa-Lobos,
Francisco Mignone, Camargoe —Guarnieri, Barrozo-Neto, Souza

.

Lima, dentee ocubtros.

Guando =1 trata dos programas de instrumentos
utilizados nos conservatérios, estes apresentam alg&mas
diferengas que dizem respeito, principalmente, & .escolha
dos "métodos" nas diferentes séries dos Cursos. No entanto,
tefdo ' comb bdse as orientagBes do Decréto 3.B70/52, os
programas teriam a mesma estrutura. Esta estrutura e a
divisdo dos “métodos" por série pode ser verificadea no
Frograma adotado no Conservatério Estadual "Lia Salgado" de

Leopoldins no ano de 1756 (em anexol.

Mo geral, a preccupacdo no ensino do  instrumento
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gstava, em primeira inst&ncia, centrada na formacio técnica
do aluno. Observando esta farma de elaborar os programas de
enging  do  instrusento, nota-se & eénfase na agquisicdo da
virtucsidade (habilidades motoras) que, por sSua Ve,

estava associada & aguisiclo de "técnica aprimorada". Fara

cumprir com ecste chijetivo o0s conservatérios deverilam
promover " recitais e auditéorios" (Decreto-lei 3.870/52,
art. 39).

Desta forma, constata-se no ensino dos conservatbricos
a persisténcia no ensino individual - virtuosistico gque,
cemo ja foi dito, vinha sendo combatido no Brasil, desde a
década de 20, guando educadores como S& Fereira, Mé&rio de

Andrade, Luciano Gallet discutiam e procuravam novos rumos
' - ' : 41 ' -

para a formacdo do misico completo( ).

Segundo Martins (1992, p. 98), a concepgdoc do mlsico~
virtuose—-génic provocou o afunilamento dos interesses e dos
processos  de conhecimento musical de maneira guase que
e*clusiQa, .reduzihdmwuﬁ & uwma iAnterpretacio mecanics =
repetitiva. Assim, as poucas iniciativas de compregns3o, do

41, Esta proposta de formag3o do miasico completo, divulgada
par Mario de Andrade, 8& Pereira e Luciano Gallet, fei
boicotada. Enguanto diretor do Institute Nacional des
Masica, Gallet juntaments com estes educadares, tentou
implantar uma reforma no ensino  de misica nesta escola.
Esta reforma visava, através da muslicalizagio do slumo pels
Pietodo Dalocroze, & soclalizagdo do mdsico.Forneceria tambe
subsidios para o desenvolvimento sistematico da misica dea
carjunto dificultando assim, a virtucsidade individualista

(ANDRADE, 1934, ins GALLET, 1934).
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processo  cognitivo, afetivo & psicomotor snvolvido na
@xecuedEo  Anstrumental fer com que ¢ ensing do instrumento
s consolildesse en torno da "tradig¥o oral” — concentrada
na maneira subjetiva do professor — t¥%c comumn na pratica do

ensing de mlusica ainda vigente no Brasil.

o=z conservatdrios, nota—-se esta tradicio oral nd3o a6
o que se refere aos Cursos de Instrumentos, mas também  no
ensino das cadeiras de Teoria Musical, Ditado e Solfejo:

"ensinava-se o comum em teoria musical: claves, pautas,

tonalidade., etc" (TIRADD, marco/93), “para criangas
ensinava-se mais devagar, porgue elas  demoram mais a

aprender " (CASTRO, agosto/?2), '"mEo me lembro de nenhum

método de educaclo musical, gue era -utilizado" (RDINTZ.

Fara compreender melhor @ organizeaeg¢io e a estrutura do
Curso de Teoria, Ditado e Solfejo, transcreve-se abaixo o
programa  de ensing adotado no Conservatdric Estaduxsl de

Masica "Lia Salgado ", no ano de 1956:

" 1o e Zo ano (FParte tebrica)

L = MogBes musicais. Fauta, clave, notas, Tiguras

conpassos & definigiess sobre a msicalgrifo da sscola)
2o Revis8p de todos os compassos simples
o~ Formagdo dos compassos compostos, SUa  CONposS1IeEo.
Ho oe seus tempos com oz odos

. valares,

Lompsra

mos andamentos
rraaspondentes .,

RN S S i 8 fracos &,

COMPass0s

4. o Dos temps ge tempo Toriss e




fracas.
= Sincope
= Contratempo
= Fermata (Suspensido)
= SBinais de alterag3o
= Intervalos

O- Armaduras. escalas modelos dos modos maiores ae menores

e suas reprecdugtes por guintas justas ascendentes e
descendentes.

ii~ Das escalas relativas

1~ Escalas menores harmbnicas & melddicas e da subténica
1%— Tone harmfBnicos

14— Graus tonais e modais

1%~ Meios de conhecer o tom de um trecho musicsal

16— Linha de oitava

17~ Do "Da Capo"

18—~ HRepetiglies e das expresslies de la e Za vez

19~ Do legsato

A=~ Staccato 2 suas modal idades

3
2=

1- Sinsis de abreviaturas

22- Andamentos e palavras gue modificam o andamento

i

23~ Dops =sinais de intensidade

1R - A O I

W3 g O

Farte Pratica

Exercicios ezcritos e orais de toda a parte tebrica
Ledturas métricas nos compassos simples 8 compostos nas
Claves de Sol na Za linha, na clave de F& na 4a linha e
ma Clave de DO nas la, na Ja & na 4a linhas.

Soplfejo & primeira vista

Ditados nos tons de : DO Maior, L& menor, Sol Maior,: Ré
menor e Fa Maior.

30 ano (Farte Tet6rica)

~-'Revisdo das matérias do lo'e Zo ano (tedrica e pratica)
- Enharmonia - Intervalos (escalaz ¢ acordes eharminicos)
= @Bo&nercos musicais e suas subdivisbes

~ Transposigdo lida & escrita

= Oemamen tos

- hotas strativas g sua resolucdc natural

-~ Compassos mixtos e al ternados

- Formagdo do som (nogdes)

- S&rie harminicsa

Farte Fréatica
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— Solfeics transportados & primeira vista em cualguer tom
Gl COMPESS0

= Bolfejos &t primeira vista com mudangas  de  olaves
cificels em gqualguer compasso ouw tom

«  Ritados em ritmos dificeis em qualguer compssso ou tom

= EBExercicios escritos & orais relativos & matéria dadad.

. Com  conteddos distribuldos desta maneirs, na cadeira
de Teoria, Ditado e Solfejo o sistema de avaliaglo estava
dividido em provas ograis, prédticas e escritas. Nas provas
orais o conteldo era abordado em forma de argllighes: nas

praticas constavam ditados = solfejos ritmicos e meldadicos,.

solfejos melédicos e leitura ritmica (geralmente, o Bona);

Mas provas escritas englobavam oS conteddos malis
"tegricos": "as provas desta disciplina eram stremamente
dificeis", "no solfejo melddico utilizavam—se o Livreo do

Fred Henrigue Nascimento. 0 método progredia rapldamente.
o =oifeics em varlias claves g 0 transposicles! (TIRADRO,

mareo/%¥3) .

fbserva-se através da organizagdoc dos programas. do
mliztemna de avaliagio (provas orais) e de depolmentos como:
& lMteorig musical travava o ensinoe do  piano (LACERDA.
margo/¥E): gque 0 ensino desta disciplina sstave dissociada
e pratica musical em £i. Segundo Touwrinho (1592, o.42), no
grsino  musicdal das essecolas e conservatdrios, desde a8

primsiras adlas, tendo o aluno um professor de instrumsnto

1

gl Yteoria B osolfeio’ . os elsmen

Bouin profe

g pratica estdEo dissociados. Isto evidencia desde muito
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cedo as tendéncias de isolar o "fazer mibsica" da "falar

sobre msica'.

Deste modo, o alunc aprende conceitos tebricos que ndo
utiliza = pratica sem observar o contéudo de sua pratica.
Assim, observa-se a pratica musical dissociada entre si,
ande, segundo pesquisadores ( MARTINS, 198%; 199%; CHOKSY,
1986) o processo da aquisic¥o do conhecimento musical
parte da acdo sobre o objeto sonoro para a conceituagidio e

4%
do sentimento para & intelectuslizagHo( 1. Ba&a Fereira
{(i944) ja questionava essa maneira "tradicional" de se
ENsinar masica:

" ... iniciando o ensino da musica
pelo conhecimento tedrico de simbolos e de
incompreensiveis definigles, ao inves de
fazer o aluno edperimentar, com todo o seu
organismo, os proprios fentmenos musicais,
para st depois aprender como eles podem ser
iogicamente definidos e expressos por meio
de simbolos. Fositivamente, €& colacar o
carro na frente dos bois" SA PEREIRA, 1944,
P B8B83

Constata-se, gue apesar de ja4 existirem discussles
gquanto ace "procedimentps, tradicionagis" do ensino de Teoria
ruzical & do instrumento, =m pericdos anteriores & criacdo
dos  conservatbdrios, a&inda persistiam, nesta eéepoca, os

S2.Raimundo Martins (198%) discute algune problemas, que

deven preccupar o sducador musical, quanto ao desenvolvi-
merito conceltusd o Beguncs este  sutor  (p.d¥), Ma aprendi-
zagem musical geonega  com  percepsdes e destas percepgles
=30 formados os conceitos que embasam o pensamento musi-

Cal .
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problemas gerados pelo desconhecimento da estruturacao do
discurso musical e o desconhecimento da crianga, apontando
para & auns@ncia de um ensineo  sistematico da mOsicad
Yensinava-se as coriangas de forma normal” (LACERDA,
margo/93), "ndc usavamos um método especifico, mas sé
avangavamos no conteldo guando & crianga aprendia (]

anterior" (DINIZ, margo/93).

Dos contetdidos e disciplinas mencionadas, somente a
cadeira de Teoria, Ditado e Solfejo & comum a todos os
curscs ministrados nos conservatérios, no pericodo em
analiss. Tendo em vista os cbietivos do Estado ao criar o
Curseo de FProfessor de Misica e os procedimentos de ensino
utilizados neste curso, procurar-se-& compreender a sua

atuaes junto s sscolas oficiais mineiras.

Z.2.4 - Curso de Frofessor de Masica: programas
e contelidos da aula de misica nas escolas

oficiais mineiras

Criados com o objetiveo de preencher as cadeiras de
Canto Caral 2 Orfeso das Escolas HNormais e demals
e#stabelecimentos de ensino do Estado (Lei no 811, 1951), os
conssrvatdriogs estaduais, criados na década de 50, teriam
assim, & fungdo de amplise- o &nﬁind de misica no Estado  de

o]

Minas Gerals.

de ss=rem claros sstes propésitoes do Governo,




gue  podem  ser observados  tanto nas  Leis guanto rMos
Decretos, a existéncia de somente cinco (5) conseprvatdrios
= nemn  todos oferecendo o Curso de Professor de Masics -~
fard com gue sstes chjietivos néo sejam de todo alcancados.
Apesar disso, este curso continuow  sendo oferecido nos
conservatorios até a aprovagdo do Decreto 11.600, de 14 de
Jangiro de 19697, que regulamentard o Curso de Educacio
Musical & que, por sua vesz, =erd substituido pela
Resolugdo ng 193, de 8 de agosto de 1974, que terd& como
fundamento a Lei 5.692/71 nma institucionalizagio do Curso

de Magistério de Educagldo Artistica.

Mesmo sendo poucos e ndo se tornando os  "centros  de
pedagogia® propostos por J.K (Mensagem no 211, 1951), os
congsgrvatdrios  preparavam professores  gue muitas vezes
atuavam nas escolas oficiais de suas cidades e regibes. 4=
atuagtes dos conssrvatérios com servigos de orientagdoc as

escolas oficiaie diziam respeito, principalmente, ao

soprvigo de reciclagem de professores gue ocorreram  alaumas

Com wma grade curricular em que constava guatro
disciplinas — Teoria, Ditado & SBolfejio, Fiamnag &2, Canto
Coral e Pedagogia Aplicada & Masica -, o Curso de Frofessor

gle Moasica demonetra az coas vertoent e o morbeavams

preparagiio do professor & do instrumesntista; 7 o plano pacra

s, professores de misics. tinha o mesoo programs oo ougrso
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de pilanc instrumentista, sO gque com duragdo de cinco (5)
anos', " née tinhamos que tocar bsm, pois, sendc ., NHEO
eramogs valorizados" (DINIZ, agosto/92), "geralmente a
professor =0 optava por ser professor de misica guando nd8o

conseguia tocar bem (CASTRO, agostoa/22).

Mo se guestiona agqui, a preccupaglo com o professor
de masica no que se refere a sua formag3oc performatica,
pols & impartante gue este saiba se exupressar musicalmente
através do instrumento (MARTINS, 1985. p.46), mas sim, &
hierarquizagsc entre o professor e o instrumentista.
Hierarguizagdo tal, gue occorria n3o sd na "valorizagio" de
wm curso mals do que outro, mas também na duragido dos
cursos e nas orientagBes do Eatadc'quahto 4 sua organizagdo

programatica.

~lem disso, & importante mencionar que, segundo Cora
Caparelli (Deppimento, maio/%93), os objetivos perseguidos
pelos  conservatorios na ‘preparagio ‘dos professores  de
madsica eram: transmitir o conhecimento musical tanto nas

‘ i ik § e ; .

escolas requlares como nos proprios conservatorios, dar
gultura e preparar o ocuvinte ou o executante. Tais
chjetivos, que n3c constavam nas Leis e no BEegulamento dos
Conservatdrios, eram discutidos nag reunilies entre os
diretores dos sstabelecimentos oficials de ndsicea em Minas
Gerais. Constata-se, desta forma, a gama de atribuigches

relegadas ao professor de mlsica, gue "seria preparado” ndo



20 para  atuar nas  escolas oficiais, mas  também Mos

conservatirios.

Cluanto &s dizsciplinas oferecidas neste Curso,

DRDidatica fAplicada & Misica era oferecida somente para os

Frofecssores de Masica enquanto gue as cadeiras de
Instrumento, Canto Coral e Teoria, Ditado e Soclfeio

possuiam © mesmo contelddo programéatico para  todos  os
Cursos. A cadeira de Canto Coral, apesar de constar
somente na grade curricular do Curso de Frofessor de
Mheica, era obrigatoria para todos os  cursos.  Segundo
Tirado (Depoimento, margo/93)1. na epoca aluno do
Conservatario Estadual de S8o Jodo del Rei, nesta
disciplina obtinha—se uma "vis3o ampla da masica — como um
todo' . Estudava-se hisééria cha mﬁﬁicaﬂ formas musicals,
spreciagio musical ., regéncia coral & como ensinar regencia
#Os alunos. Assim, o Curso de Frofessor de Masica
alcangaria, com seu conteddo, oz objetives de transmitir
conhscimentoe musical, dar cultura geral e preparar o

cuvinte de masica.

Em outros conservatéricos, como por exemplo, em Juiz de
Fora na disgiplina Canmto Coral snsinavea-se, principalmente,

conteddos relacionados com o 2 canto propriamente  dito.

Bretodiava-se gestos de  regéncia coral, classificags
pxtensio, colpcagho & selegdo das vores, tipos de ouvido e

gara educd~lo, organizagcio coral ou orfedgnica | Sida
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teoria e sua pratica). Além disso, cantava-se 08 hinos
oficiais e outras composicles de Villa~Lobos, Guarnieri,

Fabiano Lozano, dentre outros.

MNa cadeira de Didatice Aplicada & Masica, aplicada no
Conservatorio de Juiz de Fora em 19359, ensinava-se os
conteados que forneceriam elementos pars os alunos
transmitirem nas escolas oficiails & nos conservatsrios.

Estudava-se, por exemplo, os seguinte itens:

"= 0 educador - gualidades fisicas, intelectuais e morais;

- 0 educandoc - dotes a serem ocbservados:

— Os alunos vocacionados — imaginag8o, meméria, qualidades
moraisy

= 0 interesse no ensino — motivagdo e condiglies essenciais
da interesse na aprendizagems

= Leis d=a aprendizagem e condiglies para uma boa
aprendizagem; ' '

=  Atitudes do aluno:
=  Tendéncias instintivas do alunoy

= [ ouvido — importancia e meios pars educar., desenvolver,
adquirir & apuré&—los
= Ouvido harmnico ou absocluto, melédicc musical ou

relativos

- Exercicics disciplinadores;

- Recursos do canto orfednico; saudaglo civica, efeitos
orfefnicos, afinag&o, manossolfzs e SUS aplicagio
praticas

~ Orientagbes para o ensinoc dos hinos oficiais;

-  Frosodia Musical . s 3 g

-~  FProgramas e repertério do Curso Primériog

- Teseseitura infantilg;

— Orientaces gquanto &z aulas de apreciagdo musical:

-  Noz humana — importé&ncia, higiene, modos de educar,
consgrvar @ adguirir vozg;

- (Classificag3o & espécies de vor;

—  Relagdc entre voz e ouvido".

festes conteldos percebe-ge & existencla de  alguns
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principios da Escola Nowvedl Yy COme e exemplo: &
importaEncia do  interesse surgido  em decorréncia do
interesse =  wvontade, da motivag¥c no ensino e das

capacidades inatas. No entanto, constatou—-se que n3o havia
referéncias guanto & importancia em se conhecer a crianca e
@ principic de que "s& se aprende verdadeiramente através
da experiéncia”. Segundo S& Fereira (1937, p. 28). " ©
principal defeito do ensinc elementar da musica pelos
processos da eépoca &€ o de ndEo levar em conta a natureza
peculiar da crianga, as suas tendéncias, capacidades e

interesses, de todoc em todo diferentes do adul to'.

Gluando se afirma & existéncia destes principios da
Escola Nova, 1ev§~se em cons%dera;gn gue estes ccnteﬂdqs
faziam parte da disciplina "Digatica Aplicada & Masica',
porém entanto constata-se gue ndo havia a aplicagi3o destes
principics no ensino ministrado nos conservatérios. 5&

Fereira menciona este fato:

"oMa  Eecola Normal, onde futuras
professoras aprendem psicologia educacional
e  ouvem prelegbes scbre a "escola nova® e

"aprendizagem funcional®, o ensino renovado
rndo consegues atingir todas &s matérias do
programa, ficando por exemplo, o ensino de

47.As idéias da Escola Nova chegaram ac Brasil por volta da
primeira décads do século XX, Beuw principio metodolégico

fundamental & o de aprender Tazendo — através da agdo.

Hegundo Martins (1¥92, p. 10), g ideais dests Escela ti-

veram grande impacto na Area musical , mas entraram em

chogue com © 2 ensino de misica baseado no modelo de conser—

vatbGric, ja bonm estabelecido e arralgado no pals.
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masica dentro da rotina da antigulissima

exposigldo lbgica, ao lado desse curso
destinado & adultos, deveriam npum curso
especial tratar essa matéria de modo
inteiramenie diverso, dando—1hes LU
organizagdo psicoldgica, adaptada &
mentalidade ¢ sos interesses da crianga” (56

FEREIRA, 1937, p. 82).

Mo se conseguiu detectar nos programas adotados nos
conservaltorios a existéncia de preccupacdes quanto &
Guestio da iniciagdo musical da criasnga. Nota—se também nos
depoimentos & auséncia do suporte teédrico na fundamentaco
ta pratica do ensino de misica ministrado nestas escolas.
Somente Cora Caparelli (depoimento. maio/93) menciona que o
ensino nos conservatérios estave estruturado nos moldes de
&B& Fereira e que professores "mais modernos" utilizavam

Gazzi de Sa.

Mo gue se refere ao ensino na cadeira de Masica e
Cante Orfednico das escolas regulares, suas diretrizes e
programas eram, na década de S50, estabelecidos pélas
Secretarias de Estsado da Educagdo com base no Frograma
opficial estipulado pelo Conservatério Nacional de Canto

Orfetinico.

Como & década de 50 registra um periodo de discusslies
g Lorno da educaclo nacional e a Lei de Diretrizes = Hases

md smers aprovads em 1941, empresndeu-se  nos Estados

HE

Inclusive em Minas Gerais, discussies das reforma

educacionais emn andamento no Congressc Nacicnal, bem como
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sobre & fixagdo de direltrizes e programas do  ensino  de
44

=

Canto nas escolas( ;[

Eestas diretrizes apontam os "valores educativos" do
canto que sX%o de natureza civica, soccial s estética
{Frograma, SEE/MG, 1%52). "A mlsica e o canto orfebtnico tém
coma  principal finalidade a educag3o integral da crianga
num sentido estético 2 disciplinador" (Diretrizes do Ensino
ce Canto Orfednico no Cursco Frimarioc., RS/71957). "0 ensing
da misica, por seu grande valor educativeo, torns—-se num
poderosa  instrumento de intercé&mbio e wvinculagdo social,
imprimindo na alma do povo sentimento de elevagdo moral,
civica & artistica" (Frograma do Curso de Preparagdoc de

Frofessores, S5.F, 1934).

Sem davida, constata-se, gue o ensino de @misica nas
gecolas regulares estava ligado &s propostas de Villa-Lobos
& que continuavam sendo divulgadas na década de 50,
principalmente, no gque s refere a&ao ensinc do  canto
coletivo. Mo sntanto, devido as circuns%é%cias da épacaa
.05 programas propunham € aplicavam com major freqlengia os

conteddos de Teoria Musical. Begundo Besen:

" De 1945 até a sua pulverizagdo e

G4 . Fublicada pela Revista do Ensine (L9857) da Secretaria  de
Educagdo do Rio GBrande do Sul as Diretrizes da Aprendizagen
che "Mlgica e Canto Urfednice " no Curso Frimé&rio., onde s3o
reatirmados os principios estabelecidos por Villa-Lobos & o
SEMA, no perliodo de 1930-1945.



extingdo na década de 6D, os professcres de
canto orfednico voltam—se mais & questio da
alfabetiragao musical . Hé LM & razdo
plausivel para esta postura. pbNo periodo
antericor  (1930-1945), com 08 COmMpromisscos
das concentragtes, o ensino das cangles por
audigdc  absorvia grande parte da Carga
Mor&ria restando pouco tempo para
aprendizagem da linguagem musical. O mesmo
naEo  ocorreu na  segunda  fase. Agora era
mecessario dedicar mais  tempo ao  estudo
musical em detrimento do ensino das cangbes
pela ausé@ncia de una terminalidade revestida
clos  significados anteriores. Além disso, o©
professor de canto orfedSnico tem um programa
oficial a cumprir tragado pelo Conservaltério
Nacional de Canto Orfetnico" (BESEN, 1991,
= 1 5t BN

Freparados para atuarem no ensino oficial do Estado,
aos professores  tinham uwuma "vis¥o mais ampla do ensino
musical do gue os gue normalmente atuavam nas escolas
regulares” (DINIZ, agosto/92). Durante a década de 50, O
governn também promoveu Cursos Intensivos de Masica‘e Canto
L visavam fornecer subsidios para oS professaores
aplicarem nas escolas estaduais, no ensino do cahto:
teoria musical, apreciagio musical, histdria da musica,
fisiologia da voz e pedagogia aplicada & misica. Alem
disso., o SEMA enviava boletins mensals de orientacles
guarnto ac ensino, principalmente, das cangles que seriam

executadas nas escolas.

Além  de  atuarem nas cadeiras de misica das Escolas
primarias, os  professores de musice, preparados s
conservatorios estaduais, também exerciam o magistério

gesbas cadeiras nos Cursos Mormais. "Oe contedados
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transmitidos nos conservatérios, no Curso de Frofessor de
Misica eram trepassados aos alunos dos Cursos hNaormais das
escolas regulares. Ent3o, estes alunous dos Conservatérios
trabalhando com estes professores da Escola Normal gus, por
sua vezr, atuariam no ensino de misica na escola priméria
desencadeariam um "fio longo" (CAPARELLI, maio/93%). Este
"fio longo"” seria, se os conservatdrios suprissem a demanda
na preparagdo de professores, a ampliagio do ensino de
misica proposta por J.K ao criar e institucionalizar os

conservatédrios.

Enquanto as professoras que ensinariam no Curso
Frimario aplicariam nogles de teoria musical e promoveriam
nas escolas o ensino do canto orfetnico, nas Escolas
Mormais aprenpdlia-so: Tea%ia aplicada (pentagrama, linhas e
pEpagos suplementares, claves, notas, valores positivos e
negativos, valores simples, compostos e irregulaies,
ligaduras, COMPassons gimples e compostos, sincapa,
contratempo, sinais de éxpressao é repeticiio, andamentos,
acidentes e armadura de clave, ,intervalo, graus da escala,
modalidade, sscalas masicores e menores): Apreciagdo PMusical
{(finalidade do canto orfetnico, discernimento de diferentes
genercos musicais); Fr&tica (ditado ritmico e melodico,
leitura entoada & primeira vista, cantos educativos de
VA L CEner s, hinos -~ Nacional, a Bandeira, da
i

Independéncia & da Proclamagdo da Replblica (Frograma do
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lg Ciclo do Curso Normal, 1954, p. 32).

Estes contelddos aplicedos nos Curscs Primédrio e Mormal
tas escolas regulares, e os mindstrados no Curso  de
Frofessores de Masica dos conservatérios, permitem a
visualizaglo do gue se esperava do professor gque atuaria
nas cadeiras de Misica e Canto Orfedo., assim como apoﬁfam
a "preparagdo musical" do aluno gue freqglentava este Cursc
mestes estabelecimentos. A organizacdo program&tica do

>
Curso de Frofessores de Masica, além de demonstrar gue n3oc
havia preccupagdo com a questdio da iniciagdo musical,
elucida que as concepglies pedagogico-musicais deste Curso
nos conservatérios estaduais mineiros estavam associadas

com © ensino do canto orfetnico ainda vigente nas escolas
i i v i 1 i

oficiais do Estado na década de 50,

Z.3 — 0 eneino de mlsica nos conservatbdrios e as
tendéncias em educagido musical no Brasil,

na década de S0

Mo panorama da educag#co muegical no Brasil nota—-se, na
década  de S0, uma ép&ca de coexistencia de  varias
tendéncias pedagdgico-musicais. Dentre estas, constata-se:
& vigéncia das posturas divulgadas fulnt Yilla~-lLobos
referentes ao canto orfetnico, nas escolas oficiais na

cdécada g 30 e na primeira metade da déczda de 403 as

concepsties de iniciac3o musical difundidas,., principalmente,
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45
[ & PFereira e Liddy Chiafarelli Migriore ( ) e
manifestages em torno do ensino de mlasica e artes
tlisssmninacas peElo  Grupo  "Masica Viva" liderado por
4&

Koellreuter e pelas Escolinhas de Arte do Brasil ( Ja

Mo Brasil, em geral, nas escolas oficiais_ regulares,
nota-se a permanéncia do ensino do canto orfetnico, com
algumas modificagBes no seu conteddo program&tico, no
entanto mantendo seus ldeais pedagbdgicos civico—artistico—
social. Mas escolas especializadas, oficiais ou
particulares, observa-se & énfase no estudo do instrumento.
enquanto o Conservatdric Brasileiro de Masica (R.J} e o
Institutec Nacionsl de HMasica (R.J) buscariam formar o

professor de iniciag3o musical.

4. diddy Chijafarelli Mignonme, trabalhou com 8S& Fereira =
criow o Curso de Especializacdo em Educacdo HMusical e pos-—
teriaormente (1950) o Centro para o Estudo da Iniciag3o
Musical .Esta professora defendia gque a iniciagdio musical
deveria fazer parte da formagio integral do individuo e
que todos deveriam passar por esta experiéncia. Na décads
de 50, comegou a demonstrar uma inguietagdoc .em ralagdo a
criatividade musical infantil. Segundo Fuks (1991, p.12%;,
isto & levou querer fazer com que a crianga se relacio—
nasse experimentalmente com & musica da mesma farmalcama
se fazia com as artes plasticas na Escolinha de Arte do
Brasil.

44,6 Escolinha de Arte do Brasil fToi criada no Rio de Janei-—
ro, en 1948, como um centro divalgador da Arte-Educagio. O
egxito deste empresndimento fezx com gque fossem criadas estes
tipos de sscolas en vérias cldades do Brasil. Segundo Fuks
(1991, p.135), & Escolinha consistia num espaco onde eram
contestadas as conceEpeles académicas do ensing das  artes,
orde elas deixaran de ser  pensadas como exclusivemsnte be-
lags . wbrindo campo para & esperimentaedes  que ampliariam
me Mimites das artes plasticas e das diferentes formas de

&80 artisiica.
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Ftravies dos  Cursos Emergenciais promovidos el s

cretarias de Educago preparava-se os  professores de

LCanto  rfetnico que atuariam nas escolas regularss.  Os
professores de iniciaglio musical eram preparados nos cursos

e fdisciplinas do Conservatério Brasileiro de Masica e do

Instituto Macional de Misica, dentre ocutros. Estes cursos

anfatizavam & aulas ge misica o asme &m conceltos
especificos, tendo como ponto de partida & "Fsicologia da

Crianga"”, ogue preconizava a aprendizagem a partir de uma

necessidade ou de uma tendénciz inata.

Segunda Fuks:

" canto orfedSnico revelaria uma
incompatibilidads com O rnovo esnirito
libertéario que estaria e insmtaurando,

ernguanto 5 iniciascEo musical ., pelas suas
proprias caracteristicas internas, passaria
por  wum processo de metamorfose gue a  farias
absorver, . novao, qgue sera fortemente
marcado pela idéia de criatividade. Dentro
desta atmosfera de mudangas os educadores de
iniciagsEo  musical wvoltar-se-iam  para o omas
procura de formss  de musicalizscEo malis
cosrentes com  as transformagbes  pos gue
EBstavam pasgsando o Brasil e o mundo" (FUKS,
1551 . P 1585).

Analissndo, ent3o, as tendéncias referentes ac  snsing

e masica ne HBrasil nota-se  gue  sngquanto nas

fig 1

Guia o ensinn do canto orfednico. Tors

e decada de 50, surglram madangas  no

=stético e na perdticas musical do Fais, airela
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mudangas atingissem pegquencs radutos. Em 1946, era  langado
& Manifesto "Masica Viva" (4;}; segundo Fonterrada {19935,
MEEM) , sob a orientacio de Koellreuter, o ensino de misica
[rasssr i por LAfTi Mowva fame, caracterizadsa pelo

aprofundamento das qgquesties musicais, e pela anialise da

produgdo da vanguards suropf2ia.

Mota-ze que haviam novos questionamentos com relagio
ao ensino e & aprendizagem musical. Mo entanto, verifica-se
gque em Minaz Gerais., pelo menos $os conservatbrios,
praticamente estas tendéncias, mudangas e discusslies n&o
gram conhecidas e nem t3o pouco aplicadas no seu ensino de

misica.

No - que concerne a& cenarioc da ieducagéu muéical =4
Minas Geraiz na décads de S0, o snsino musical, instituldo,
mstava dividido entre o ensino oficial pablicc, e as
escolas de misica e conservatarios. Nestes altimaﬁ
ministrava-se o ensine de masica, Egndn que no ensino
oficial evidenciava-se a pratica de cencbes TolcléGricas
hinos civicos, além de nogbes de tecria musical (Curso
Frimario & Normal); nos conservatbrios e escolas de mlsica
predaominava @ Tormagdo musical de curiho Eaenicor

47 .Carlos Kater (19221 far um estude dos aspectos do  Fo
mento Mlasica Viva mencionarnds suas principails refergnc
gue nortearam seu ponto de wvists educativo,suas atividades
nesta area. Este Movimento se carscterizou pela importancia
atribuida & pratices do conmtemporgnec tanto 2 nivel intes
pretativo quanto de criagfo.
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instrumental (pliano e violino).

Dezta forma, percebe-se a existéncia de duas formas
distintas de abordagem do ensino de misica. Enguanto
ensginava~se nas escolas oficiais, em plena década de 50, o
canto com seus ideais de desenvolver a diesciplina, o
civismo e & educagdo artisticas nos conservatorios
constata-se a existencia de um ensino de misica associado
@0 repertédrio musical dos séculos XVIII e XIX com base nos

aicstemas "tradicionais" do estudo do instrumento.

Mo caso especifico de Minas Gerais, nos conservatdrios
ingtitucionalizados nesta &época, tambeéem haveria a
coexistencia destas duas vertentes. Enquanto os professores
clee masica sgriam preparados para stuarem nas cadeiras de
canto oriednico, o alunos dos cursos de dnstrumsntos e
canto realimentariam o ensino instrumental nos prdprics

conservatGrios & também, nas escolas particulares.

ﬁtr%véa da ani&lise de publicaé&es, depoimentos =3
mbjetivos do Egtado ao institugionalizar, e criar, og
conservatorios, percehe-se a conex3o do ensino ministrado
mestas esscolas com  as cadeiras de Masica e Orfedo dos
estabelecimentos oficials estaduals. Freparando professores
gue  atoariam nestas cadeiras, os conservatérios estariam
cumprindo wuma de suas proposias de "ampliar o ensing de

o =

milesd ca o Estadgo” (HURBITBOHER, Mensagem no 211, 1951).



Como foi visto antericrmente, era clara a necessidade
de professores que atuariam nas cadeiras de Masica e Orfelo
das escolas oficiais. Assim, existe uma relagdo entre o
declinio do ensino do canto orfefnico (na época associado,
principalmente, a falta de professores especilizados) e a
necessidade de preparar profissionais que exerceriam o
magistério do ensino de masica nestas escolas. Conforme
depoimento: "faltavam muitos professores de canto orfednico
nas escolas e, ent¥o, estas escolas chamavam os alunos dos

conservatarios" (DINIZ, agosto/92)

Como o©s cursos dos Conservatérios n3o supriam o
preenchimento das cadeiras de Miasica e OrfeZo, coube ao
Gaoverno Estadual promover cursos rapidos em carater de

smergsncial pars  formar professcres que  atuassem nestas

cadelras.

Varios pesquisadores (FUKES, 1991; BESEM . 1991)
procuram- apontar - as causas do declinio da uwtilizsg¢sor do
canto na escola. na déecada de 90, Tendo em vista as

dificuldades de& ?ormag&u destes professares de canto

wirfednice e « precariedade desta formag3o atraves destes

cursos, ainda questicnava-ce, na época, o significado
politico gque contornava suwa pratica nas escolas.  Alam
dizso. havia as discussbes emn torno da educecdEn  brasileica
gue abordava o cardter profissionalirzante dos Cursos

Blormed s o ERICOEE L, segundo  Romansl 11, "mAo s
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justificave gue disciplinmas como Feicologia, FPedagogia e
Didatica s6 aparecessem na Qltima série do Curso, enquanto
Ganto Oefeonico, por exemplo, aparecesse em todas as séries
do 1lg e do Zp Ciclo da Escola Normal'" (ROMARNELLI, 1991, p.

165},

Yarios fatores sd3o indicados como  responséveis  pelo
geclinio do canto orfeSnico nas escolas oficiais. No
entanto, a&ainda na década de 50, em vista do projeto gue
tramitava na Cé&mara da lLei de Diretrizes e Hases da
Educagdo Macional, discutia-se muito & importé&ncis do canto

48
coletivo na educag@o e na fTormag3o do homem ().

Fara Nébrega (1949, p. 19), o afrouxamento do crivo
cdas exigéncias na preparagdo dos professores e o 2 emprego,
mesno gue ultrapassads a fase herdice do canto orfebnico.
dos recursos na fTorma e na rigidez com que foram
recomendados para o perlodo de implantagdo, concorreu  parsa

o sew descredito.

Segundo Besen « (1994, p. +132)e &- aus@ncia do

compromisso  com as concentragles orfednicas, gque absorvia

48.Caldeira Filho (1%6Z), no artige 0 declinio do canto
orfednico discute os principios do canto orfednico 2 9 =2ua
situagsds frente & Leil 4.024/461, gue Taculiaria aos Estados

o municipios & pressrvaciio desta cadelra nas escolas
oficials sob sus jurisdigdo. Além disso, o canto orfetnico
passou de disciplina og matéria”, com notas e provas,  Rars
ser "pratica sducativa’, sem notas e provas.
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grande parte da carga horéria, faria com que os professores
se voltassem mals & questdco da alfabetizagdo musical qgue,
dizia respelto.  principalmente, &0 ensino da teoria
musical. Ainda, sequndo José Sigueira (apud Beseny p. 133),
esta forma de se ensinar misica - através dos rudimentos de
teoria musical, n8oc era ministrado com eficigéncia onde
constatava—-se, de um lado, a car@éncia de bone professores
egspecializados, do outro lado a ojeriza dos alunos pelo

estudo da matéria.

Frocurando entendse as causas desta ojeriza dos
alunocs pslo ensino da masica, um outro educador, Fabiano
L.ozano concluiu que o foco deste problema estava no
professor que preenchia guase tedo o tempo com  teoria

]
entadonha, & o2 pouguisesimos solfejos agplicados n&a  tinham
atrativo slgum. Ainda, segundo este educador:
"Infelizmente h& professores gque se
esquecem de que, no inicio dos estudos, é
necessiriag partir da pratica, @ necessario
levar o= alunos a deduzirem a .teoria da

pratica, & necessario multa pratica e  pouca
teoria" (LOZAND, F. 1954, apud BESEN, 1991,

' ® ' L] p. l._\‘q‘). LI} L] ] . '
Mo ague =e refere acg ensino e & preparagio de
professores gque atusriam nestas escolas oficiais - atraves
do Curso de Professor de PMasica —. preparados pelos

conservatérios estadualis, criados na década de 50, nobta-se
toda esta problematica da falta de professcores, 8 dai, a

criacie deszte Curso nos conservalbtdrios em Minas Gerais.



0 conteddo das aulas de Didatica. deste Curso,
demonstra a preccupagdo com a preparacio do Profsssaor gue
atuariz nas escolas regulares. Dentre estes conteldos
constavam: os planos de aula sobre as histOrias e 0o ensino
‘dug hinos civicos-—patridticos, além dos recursos utilizados
no ensino do canto orfetGnico, dentre outros. FAssim,
chserva—-sg que os professores de misica, apesar de npaRo
suprirem a demanda no Estado, estariam ligados com a
necessidade de professores de canto orfeénico nos

estabelecimentos oficiais—estaduais mineiros.

No gue se refere ao ensino e acs Cursos ministrados
nos conservatéarios nota-se, desta forma, a preparagdo ndo
86 de professores gue atuariam nas escolas, mas também a
formagdo de instrumentistas e cantores. Estes dGltimos
tornar—-se—iam na principal forma de se ensinar musica nos
conservatérios, gus tinha como ponto fundamental &

aquisigio de "técnica aprimorada.

JLonstata-se, . assim,  um  ensino, . gue  apesae das
discussies levantadas ainda na década de 30 por 8& Fereira

e Maric de Andrade. permanecia sende uwtilizado nas escolas

ce musica. Enguanto o primeiro questiona  os Ytocadores
des]lumbrantes" (19346, p. 229), o segundo critica as "formas
tradicionais" de se ensinar misica £, principalmgnte. da

teoria musical (1944, p., 8&8) .
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Nota-se no ensino de mOsica dos  conservabtéricgs a
teoria desvinculada da pratica, onde teoria arvalve
"conhecimento de teoria elementar da misica" e a pratica, a
expougdo instrumental . Enguanto & teoria estaria envolvida
com o aspecto intelectual da misicay a pratica estaria
relaclionada com o azpecto artistico o & execugdo

instrumental .

5& FPereira (1947, p. 35 e 36) divulgava qgue a
aquisicfo dos primeiros conhecimentos em mlsica deveriam
= adguirides intuitivamente. isto &. através dos
sentidos - vendo, apalpando, cheirando, etc. A partir dai,
elaborar—-se—-ia os dados senscriais até a formagd3o do

conceito da idéias abstrata.

Guando se trata do ensino nos conservatorios,
especialmente, no ensinoc da cadeira de Teaoria, Ditado e
Solfejio, nota-se estas falhas apontadas por este pedagégo,
aonde & clara a impprténcia atribuida as provas orais dos

contedados ditos "tedbdricos".

L] # . L] . . . L) L
"Aousles conhecimentos puramente
livrescos, ficticios, matéria decorada para
responder  certo guando  argllido ... e &

perigosa  ilusio de estar preparado, quando
mo entantc conhecimentos dessa natureza ndo
pass=am de um saber vazio, inteiramente

inGtil. E clara & esperanca de ver o ensino
inicial de Solfedo o da Teoria musical tomer
e e ol ferente, mals ancldado & natuwiresa
fda crianga" (5A FEREIRA, 1944, p. B8&).



Das concepeBes divalgadas por 8& Peresira, presentes no
ensinc  dos  conservatorios, estd& & importéncia dada ao
treinamentc auditivo na formac3o do misico & do professor
e misica. Este treinamento enveolvia o reconhecimento da
"altura abscluta" dos sons, e solfejos cantados e ritmicos,
além de ditados melédicos e ritmicos (1943, p. 36). DNeste
ensino, estes recursos eram bastante utilizados nas aulas
de Teogria, Ditado e Sclfejo. enquanto que nas aulas de
Didatica aplicada & misica enfatizavam conteldos como:
"ouvido - & importé@ncia e meios para educé—-lo, desenvolve-—
lo, adguiri-lo e apura—-lo" (Arquivo do Conservatério

Estadual de Juiz de Fora, 1959).

Sa Fereira chama a ateng3o para o gque, segundo seu

ponto de vista, possuia alto-valor pedagbgico:

" ... & audig¥o ativa e interessada
como escola de disciplina e de concentracdo,
como  estimulo da  imaginag3o criadora e,
sobretudo, como formacdo do hébito de ouvir
e apreciar inteligentemente a musica. For
que, n3o convém esquecsr, a Ccompreensso  da
misica depende maig do, hdbito de, ouvir, do
convivioc intimo e fregdente com a miusica do
gue propriamente de conhecimentos técnicos
ou tédricos" (5A FEREIRA, 1937, p. B4).

Um ponto comum entre as concepgdies de 3& Fereira & O
ErEing  de masica adotado nos conservatdrios @ a orenga no

"talento musical” gque, segundo este pedagogo, " o interssse

do  aluno pela mGsilca depende em primeirce  lugar dag
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capacidades inatas do imdividuo". "No caso da misica, essa
necessidade &€, em priseiro lugar. o talento inato, a
sensibilidade musical, condicHo sem a qual o estudo se
tornara fatalmente deszinteressante e improdutive " (SA

FEREIRA, 1937, p. 20).

Mos  congervatdrics esta posigio € 2 percebida nos
depoimentos através de alguns tépicos de conteddos adotados

rnos  programas de Didatica aplicada & musica, como por

exemplo: " 0 educandc — dotes & serem  observados'. 2
qualidades vocacionais dos alunos o imaginagdo,
memorizacio, qualidades morais, capacidade criadora"

(Arquivo do Conservatérios Estadual de Juiza de Fora,

I952) .

Guando se analisa o ensino nos conservatdrios e 2 as
cancepglies do ensino de mlsica de £& Fereira, nota—-se que
este ensino ndo tem a intenglo de aplicar os princibiog
pedagbgicos deste educsdor. Esta afirmagso ) paaeia-se,
principalmente, na constatagdo de gue o ensino nos
conservatdrics n3o se wriilizou dos aspectos inovadores de
sua pedagogia, pelo memos no Brasil, como por exemplo:

aprender através da e<periéncia, o ensino a partir do

interesse—necessidade —a Ccrianca, a importa&ncia da
iniciacio musical antes do estudo do  dipstrumento. Antes,
FREHTENT o ensino nos  conservatdrios  ainds tem (11w

cto

i

(]

Tundamental s equisigero do virtuosismo & 0O s e



intelectual relacionado com o “"conhecimento tebdrico". Desta
forma, este ensino ministrado nestas escolas reforga o
mode  "tradicional'" de se ensinar misica @ mantém a  crenga

o "dom" musical.

Fode-—se dizer, gue apesar da coexisténcia das
diferentes tendéncias em educacdo musical na década de 50,
nda houve nenhuma tendéncia em especial focalizada no
ensino de misica aplicado nos conservatorics. For sua vez,
aglgumas das concepelies deste ensino reforgaram o que j& era
considerado “Yensino tradicional", & época, e criticado por
educadores caomo 84 FPereira, Liddy Chiafarelli Mignone,

dentre outros.

fnalisando os programas de ensino e disciplinas como

Didatica &Splicada & Misica, constata—-se algumas referéncias
& capacidade criadora da crianga sem, no entanto, um

aprofundamento da questdo. Nota-se a pouca ouw o a

inedisténcia de mengles ao desenvolvimento da crianga e @&

importancia, apontadas por S5& Fereira & Liddy Chiafarelli

Mignone, da experimeptagdio g aglp sobre o fenbOmeno musical.,

ta forma, conclui-se que o ensino de masica nas

conservatérios n3o utilizava uma tendéncia especifica  dos

peEnsamantos pedagdoloos uwbilizados @ disseminados  na

Wom g wm o enfogque ouredoularr am pouco ol fererte,
a relagdc mais clara entre o ensino de masica e as
tendsncias dezte mzsno ensing na época, eshtad na assoclagdo

.



e e oz conservaidorios e o0s 2 professores  de masica
preparados por  eles para atuarem nas cadeiras de canto
orfetnico das escolas oficiais. Além desta relagdo, o©
ensing nestes estabeglecimentos demonstra uma preccupacio
com a formaglo de instrumentistas e cantores, tendéncia

ainda multoc forite na década de 50.

Mos  Curscs ministrados nos  conservatéorios ficaria
claroc o intaeresse no carater profissicnalizante,
"habilitando o aluno para", gue apontaréd, sem ddvida, mais
para a formag3o do profissional-—professor de misica que,

exatamente, de professores de iniciac3o musical.

Desta forma, analisando as concgp;&e5 e a aplicag3o

tica do ensino de misica nos conssrvatdrips, constata-se

fiig

pr
o desconhecimento dos estudos & das tendéncias gue estavam
sendo divalgadas no Brasil na época. Isto demonstra a falta
de conhecimentoc de um embasamento teérico da pratica- do
ensino de mGsica. Esta falta de fundamentos gue servissem
ce apoio para & aplicag8o deste ensino & um dos principais
prabﬁemaﬁ gue persistem até‘hnje AD‘ Ensino de mhsica

ministrado nestes esstabelecimentos estaduasis de masica

MLOELros.



CONCLUSAO

£ anélise do processo de estruturagio dos
consgrvatarics mineiros demonstrou gue fatores de ordem
econtmica, politica-cultural e pedagbgica levaram & sua
criagdo e institucionalizag®o. Assim, objetivou—se,
historiar = iniciativa politics (empreendida po
Eubitschek), &s condigles materiais e as cnncépgﬁes do

ensino de mlsica ministrado nestas escolas na década de 50.

3} Fator econBmice relacichado neste processo de
Grisag®o @ institucionalizagdo dos conservatdrics dig
respelito, em primeira insténcia, & federalizagio do

Conservatdrio Mineiro de Misica que, segundo J.E (Mensagem,
ane  de  1952), com & exoneragio do Estado das despesas
decorrentes de sua manutengdo tornou-se logo pensamento  do
'Bbvernn dot%r 5 Estado de novos institﬁtas d; masicg.lﬁesté
modo, o8 recurscos uwtilizados nesta manutengo s@piam

utilizados na vpans3o do ensino de mlsica, em escolas

especializadas, &m Minas Gerais.

No gue se refere ao fator pedagdgico, © apoio &

criagio destes novos institutos possibilitaria a 2 ampliagdo



do ensino de musica no Estado. No entanto, apesar desta
iniciative proporcionar o acesso ao ensino de mdsica &  um
numero  maior de pessoas, nada esclarece que houve a

intengdo do Governo em "denocratizar'” este ensino.

Ainda, no que concerne &o fator pedagbgico,
observa-se a necessidade da institucionalizag8o de
estabelecimentos gue fornecessem orientagidio musical as
escolas oficiais do Estado. Mo entanto, como fToi visto,
este intercambio entre conservatérios e escolas estaduais

mnem sempre oOCorrel.

£ fator pedagdégice estava relacionado, num sentido
com & "ampliag3o do =nsino", & em outro com a "necessidade
de oficializago" deste mesmo ensino. Enquanto de um lado,
frente & wn =nsine de misica essencialments particular,
precisava-se de profissionais instrumentistas, cantores e,
sobretudo, professores de mlsica que atuassem nas cadeifras
de Misica e Orfelo das escolas regulares, do outro lado
havia & necessidade de apoio inﬁiitucional & Tormagdo

destes profissionals.

i i . . . . B [ L

fluante aco fator politico—cul tural pode-se dizer gque

waete se tornou um dos aspectos mais relevantes do processo

de criagdo e insgtitucionalizagdo dos conservatarios
mineiros, Seando se sstuds sste processo, nota-se todo um
envolvimento “politico-pessoal" em torno da implementagdo

cestas gnoolas de mlisicz. Estas relagBes "oolitico—
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pessoais" , abservadas nas reivindicagbes dos varios
deputados e no pleiteamento de um estabelecimento
responsavel pelo cultivo das tradigles musicais de S3c Jod3o
del KRei, por Tancredo Neves, s8o evidenciadas no processo

cde criagdo destas escolas. Quanto &z disputas politicas,

elas atestam nio s6 o interesse dos deputados em
capitalizarem dividendos oriundos de "benfeitorias
materiais", mas também permitem a visualizagdo de

dividendos politicos a serem obtidos através do wvalor
simbélico (de status social e cultural) atribuido &

pratica musical.

Ao examinar-—-se este empreendimento por parte do

Boverno Kubitschek, fica evidente ter ele se tornadoc um dos

W

speactps de sua pmli%ic& gducacional. No entanto, ao
analisar este processo e os documentos oficiais referentes
& criagdo e institucionalizag3o dos conservatérios, e’ a
implemsntaglio do ensino nestas escolas, nada indica terem
opbedecido & um FFUjE£D de Educé;%m Musical ,embora haja
fortes indicios da existéncia de um Frojetg Cyltural, por
parte deste Governo, com raizes no "projeto de
modernizaglioc da cultura artistica" mineira empreendida na

gest3o J.KE na Frefeitura de Belo Horizante (1940-1945).

Guandn  constata-se & 0 auséncia de um  projeto ge
gducagio musical referente ao esnsino gue seria ministrado

rcrE conservabtarios, ohesrva—~ase também = Talta gde



prientacdo pedagogica relacionadsa com o ensino propedamente
dito. Mesmo assim, nota—se que o Boverno recebeu alguma
agsEssoria téconice, principalmente., gquando se depara  com &
especificagdic das grades curriculares e a determinagdo de
alguns componentes dos programas de instrumento

apresentados no Decreto-Lei 3.870/32.

Cabe mencionar gue os aspectos  téconicos contidos
nas Leis e nos discursos de J.K podem ter sido fruto da
assessoria de uma equipe pedagdgica. Todavia, n3o foi
encontrada nenhuma mengao a este fato e, muito menos, &
indicacdo, por parte de alguma comissHo téEonica
gspecializada, de uma orientagdo guantoc a&os principios
pedagégicos do ensino ministrado nos  conservatérios.
Desta forma, apesar da iniciastiva da institucionalizagEo do
ensinc de misica no Estado, os objetivos propostos. e ©
reconhecimento da importéncia do ensino da masica) na
educaglc perdeu-se, em Minas Berais, um momento importante

para a redefinig¢do do ensino de misica.

" ' Analisando os discursos Gficiaié, podéwée afirmar gue
a misica n3c & vista como uma farma de conhecimento, mas
aim, como um elemento de gultura geral. Mo entanto, ainda
que abordada  intuitivaments, nota-se & aceitagHo dao

toe intelectuais s relagdio do b

i

i

fvalvimento de aspe
com a nhsics. Bob este ponto de vista, a masica nEo & S0 um

"dom" ela tambem abrange conhsdimgnto—aprendlzzagem qua, o



sua ver, exerce um papel fundamental na seducagdo geral e na

formag3o do homem integral.

Mo que se refere & implantagfio do ensino de masica
proposto nas Leis e nos discursos oficiais do  Governo
Mineiro, observa-se gque o cobjetivo de ampliaglo déﬁte
ensino no Estado ndo foi de todo alcancado. Esta ampliagio
estava relacionada, em primeira instincia, com as propostas
de preparar professores, no Curso de Frofessor de Masica,
que  atuariam nas cadelras de Miasica e Orfelo das escolas
oficiais. Com a existéncia de poucos conservatbrios, cinco
(%), sendo gue nem todos ministravam este Curso, na década
de 50, e a énfase no estudo do instrumento faria com que

esta finalidade praticamente n¥o se realizasse.

fpesar  dlissg, segundo  depoimentos, alguns alunos
destes conservatirios atuavam em Escolas Normais e
Frimarias. A proposta de tornar estes estabelecimentos de

mimica en centros de pedagogia também deixcow a desejar.s e

num sentido amplo, este curso nSlo conseguiu  “ampliar" o

. . . " “* [} -
ensing  no Estado, em suas cidades estes conservatorios
cumpririam algumas veIes o ssu papel, principalmente, ne

gque  se refere aps cursos energenciais de canto orfeOnico,

Comuns na dégada de 50, Este intercambio entre e
conservalborLos g He eae ] A aficials possibpilits
visualizar a iniciativa estadual em suprir a "lacuna’ de

profissionals de santo  ortetnicoe nos setabslecimentos
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Sendo  assim, tendo em vista o cenérico do ensino  de
muasica - o cantoc orfetnico nas escolas oficiais - pode-se
cizer gue os objetivos do Estado ao criar os conservatérios
associava-se com o esvaziamento do canto orfedrnico.
fAssociava-se na medida que uma das propostas do Estado era
implementar o Curso de Frofessores de Misica., gque seria
responsavel pela preparag¢iio de professores Fspecializados
para atuarem nas cadeiras de Masica e Orfelio, na é&poca, um
dos grandes problemas pelo gual passava o canto orfednico

no Brasil e no Estzado.

Enguanto de wuwum lado o Ensipo nos conservatorios se
relacionava  Ccom  as conceEpsbes musicais herdeiras das
prropostas de Villa—-lLobos, por outro lado, guando se trata
da implementagdo do ensino virtuosistico, o ensino musical
tende a reproduzir o modelo de conservatdrio jé& arraig;du
‘ne  ensino de misica no Brasil. Desta forma, o ensino nos

conservatérios, na época, conviveu com duas vertentes: o

Brsino individualizado, baseado ra preparagio de
instrumentistas-virtuoses, e o ensino dos procedimentos e
rFeEcursos utilizados na pratica coletiva do canto

priefsnicoe, que seriam aplicados pelos Frofessores de Masics

ae sscolas oficiais/reoulares,

Dentre as propostas mencionadas pelo Estado ao criar
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08 conservatorios, o ensino nestas escolas  teria  como
finalidade (] desenvolvimento intelectual. social (=
artistico dos alunos (art. 35, Decreto-Lei 32.8B70/5%2).
luanto ao desenvolvimento intelectual, constata—-se que sob
esta finalidade o ensino nos conservatbdrios se relaciona
com & aguisig¢do de “conhecimentos tebéricos - cultura
musical" nas disciplinas de Teoria, Ditado e Bolfejo & nos
contetidos que abordavam & historia da misica e a apreciac3o
musical: gquanto ao desenvolvimento artistico nota-se sua
associagc3oc com a execugdo instrumental. onde destaca—-se a
aquisico de "técnica aprimorada'; & gquanto &ao
desenvolvimento social wverifica-se a relag3o existente
entre os conservatorios & a comunidade, onde estas escolas
teriam a TfTung&o de n3o sd atuar no desenvolvimento e na
preservagio dea. tradighes culturais, mas também  incentivar
a realizag3o de recitais e comemoragbes civicas que

possiblitariam & "socializagdo" entre escola e comunidade.

Alguns oc.pectos do ensino de musica, propriamente

dito., ministredo nos conservatdrios estaduais, merecem
destaque. Dentre estes aspectds ressdlta-se o ' valor

simbélico da mdsica como "status cultural", onde o estudo

da masica, principalmente, guando se trata do estude do

instrumento, vanha wn valor sdoio~cultural signidficabive.
Apesar e s mantido pelo Estedo e por lsso ser
"democratizado . @ste ensino se restringia & uma peqguena

#lite de alunts. sSendc, portanto, privileéegio de poucos.



Outeo aspecto observado neste ensino de misica
aplicado nos conssrvatorios & a dualidade existente entre o
professar  de mdsica = o instrumentista. Assim, enguanto o
prrofessor  de misics era discriminado por n3o ser "bom”
instrumentists, o executante, veralmente o pianista: teris

um lugar de "destague" reste ensino.

Desta forma. constata—se outro aspecto do ensinc
destas escolas de mUsica criadas na década de S0: o ensino
hierarquizado. Apesar de n8o ser explicitada oficialmente,
esta hierarquizacdo, no primeiro momento, se caracteriza
pela @enfase na formagdic do instrumentista, &ao invés de
focalizar a preparaclo de professores de mlsica, que tinha
inmicialments, o mﬁjﬁtivu de ampliar o ensinc de mgsica lem
Minas Gerais. Além disso, nd3oc havia justificativa quanto &
diferenciagio na duragiico dos cursas. As mengies Ed
estrutura dos prooramas referiam—se acs Cursns: de
instrumentos, enguanto, que para o Curso de Frofessor de
Masica nd8o foram dadas orientagBes tanto no gue se refere

fos programas' duanto ds'bases metodolégicas - gue nbrtearian

sabte Curso.

Dentre os aspectos gue possibilitam & COmMpreenssa, Hum
s=ntido amplo, do  enseino de masica ministrado s
conssrvatrios, destaca-sa & "tradicio oral" esistents

tanto na aplicagdco pritica deste eensino guanto Mas



concepetes deste mesmo ensine. Observa-se nos conteddos
programaticos, na pratica metodoléogica & nos recursos de
ensinc wutilizados., a enfase na aquisiglo da técnica
instrumental e no desenvolvimento dos "dotes e habilidades
inatas" do educando a&o aprender mlsica. Desta forma., o
ensinn de masica esta concentrado na maneira subjetiva do
professor tanto ao ensinar teoria musical quanto ao ensinar
o  instrumento. Assim, nota-se, nesta abordagem do ensino
musical, a disscciagl3o entre teoria e pratica., cujas
caracteristicas permitem verificar o desconhecimento tanto
do desenvolvimento da crianga quanto dos processos

envolvidos na aprendizagem musical.

Situando o©o ensino de mlsica nos conservatdgrios no

contexto pedsgbégico-musical brasileiro da época, pode—-se

%

lizer gue este ndo seguia uma determinada linha de
pensamento ou tendéncia pedagtgica quanto a aprendizagem e
20 ensino musical. Observa—se somente algumas correla;ées
existentes entre uma .ou outra. concepgio do ensing
ministrado nos conservatorios e as idéias pedagdgicas de
educadores brasileiros 'da é&poca, como por exemplo, Ba&

Fersira.

Sem anzlissar as concepsles deste pedagogo & luz  das

idéias gue hojs se tém sobre a importéncia do conhecimento
do desenvolvimento da aprendizagem musical, constata-se gue

algumas criticas deste & | "pratice tradicional" de se
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ensinar misica persistia dentre & aplicagdo do ensino
musical dos conservatdrios tanto no que se refere ao ensino
tda Teoria HMusiczal guanto & aprendizsgem do  instrumento.
Dentre estas criticas e concepglies pedagdgicas destaca-se a

inexisténcia de mencles tanto nos  programas de  ensino

gquanto nos depoimentos no gue se refere so "conhecimento
das caracteristicas psicolégicas da crianga” e a
importancia da a¢d3o -~ difundida pela Escola Nova =~ na

experimentaciio do fentmeno sonoro.

fy consonancia mais explicits das concepglies do ensino
cde misica ministrado nos conservatdrios & as  tendéncias
pedagtgico—musicais da época pode ser encontrada ros
objetivos, nas finalidades e nos conteddos program&ticos
doe Cures de Professor de Misica. Como o canto orfetnico
gra a pratica musical das escolas regulares, este curso
enfatizava, com o estudc dos recursos e dos processos
utilizadeos no ensino do canto orfetnico, a preparagdo -dos
professores gue atuariam nos estabelecimentos de ensinc do

Estado. Sendo assim. ao invés de formsar o 2 professor e

de masica -—

1 [ ] ' ] (I e
iniciagdo musical preparava-se o professor

canto orfedtnico.

Conclui-se que & criac3o dos conservatdrios estava
relacionada com o obijetivo de preparar profissionais de
canto orfednico e gue, desta forma. terdia a finalidade oe

asliistentaciio desta pratics musical nes escolas pfaclials,
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Tanto ssta constataclio gquanto os fundamentos e os aspectos
cdo ensino detectados podem fornecer as bases para novas
pesquiszas @ nivel regional e nacional. Futuranente seria
pertinentse uma reflexdio sobre os curriculos levando em
consideragdo pesguisas atuais tanto no gue se referse aos
processos envolvidos na estrutura do discurso musical Como

nes processos afinse & aprendizagem do fentmeno musical.



ANEXO

Frograma utilizado no Conservatéric Estadual "lia

Salgado", de Lecpoldina no ano de 1964,

"

lo ano:

— Burgmiller op. 100 — vol. 1

- Beyer—-Fozzoli - A Escola Freparatdria do pianc op. 101

- Francisco Russo

— Margaret Stewart - Aventuras no Fais do Som

- Xavier e Viana - Ciranda dos dez dedinhos

- Mahle — Vamos Maninha

-~ Kolher - ) Pegueno Fianista

- Czerny—-Fozzeli — 0 primeiro mestre de piano

~ J.8. Bach - 14.pegas faceis : . i
20 ano

- Czerny—-Germer — vol. 1 . primeira parte

- Sopnatina de Clementi

- Hamon ~ 0 pilanista virtuoso
- Burlitti - Estudos melddicos ap. B3
~ Berens — kEscola da VYelocidade

Instituto de Artes

BIsLI~Te”



Burgmiiller — 285 sstudos
Bertini - 25 estudos op. 100

Heller - Estudos op. 4%

Fozzoli - a Técnica di&ria do pianista
Jo ano
Berens — Escola da VYelocidade op. é61, vol. 1
Sonatinas
Czerny-Germer — Estudos vol. 1, segunda parie

J.8.Bach — Z3 pegas faceis

Burlitti -~ Estudos melédicos op. 30, vol.l
Heller - Estudos op. 45

Fozzpoli — & técnica di&ria do pianista

Eurgmidller - 12 estudos op. 109

Bertini - 25 e=ztudos op. 100, vol., 1
Hanmom - 0 pianista virtuoso

4p ano
J.S.Bach - Invenglies & duas vozes
Czerny—bermer - Estudos vol. &, primeira parte -
Schumann — Album para a juventude op. &8
Berens - Escola da Velsocidade vwl.iﬂl ‘
Beritini - 25 estudos op. 29, veol. &
Harnon — 0 pianista wvirtuoso
Burgmdller — 12 estudos op. 32y vol.
Gurlitti - Escola da Velocidsde op. 835, vol.

Hel ler - Estudos op. 4&



do ano
J.8.Bach - InvengBes a 3 vozes
Bertini - 25 esstudos op. 32, vol. =
Berens - Escola da velocidade, vol. 3

Burgmiiller - 12 estudos op. 105, vol. 3

Czerny—Germer — Estudos vol. &, segunda parte

Hanon — 0 pianista virtuoso
Heller — Estudos op. 46
&0 ano
J.5. Bach - Fequenos Frelidics & Fuguetas
Cramer—Bulow — &0 estudos
Crerny-—-Germer — Estudos vol, 2
Heller - 25 estudos op. 4é&
Schumann ~ Cenas Infantis op. 15
7o ano
Jd.5. Bach — Preludios e Fugas
M. Clementi — GBradus ad Farnassum
Cramer—Bulow - &0 -estudos

Czerny—-Germer — Estudos veol. 4

Kullak — Escola das oitavas op. 48, vol. 1
Moscheles - 24 estudes op. 70
Moskowsky — 15 estudos de vrituosidade op.
- Bonatas
8o ano
J.8.Bach — Fraludios & Fuogas

dem.Bagch — Suites FPrancesas

P

1é&7
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M. Clementi ~ Gradus ad Farnassum
= KEullak — Escola de oitavas op.48, vol.Z2

= Moscheles- 24 e=studos op. 70

= Moskowsky - 18 estudos de virttucsidade op. 72
—~ Bonatas
0 ano
- J.85.Bach — Freltdios e Fugas
- Jd.H.Bach — Buites Francesas e Fartitas

- F. Chopin — Estudos op. 10 e 25

— Camargo Guarnieri — Fonteios 1 a 30

- Liszt - 12 estudos transcendentais

- Moskowsky - 12 estudos para m3o esguerda

— Sonatas "(DiArics de Clagse, Canservatbria Estaudal de

Leoplodina, 1956 a 1%460)

¥ "Técnica pura"’" para todos og anos: Hanon, Beringer,
szcalas maiores s mencres (harmSnicas e melddicas =

arpejos.
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ABSTRACT

The purpose of this research is toc historicize the
establishment of State music conservatories in Minas Gerais
during the 19%0s. The pedagogical concepts of musical

teaching in the schools are also examined.

The thesis has three chapters. The first chapter

examines the process of creation of these conservatories.

The second one explains the music teaching in the
conservatories - function, objectives., course work and
curriculum - bringing into light the oficial version

contanied in the state laws and the practical application
‘of these. The third chapter analyses the pedagogical
principles applied in music teaching in the conservatories,
taking into consideration the historical moment and. the
musical education trends in Brazil and Minas Gerais during

the fifties.

. . 3 L] ' . . { I "

“Among the economical, political, cultural and
pedagogical factors involved in the establishment of the
conservatories, this study has showed that teaching in

these schools was related to the necessity of preparing



ok
=

el e beachers ho work in community schools. In examining
the pedagogical concepts of music teaching it was obhserved
that pedagogical musical btrends difused in Brazil at  that

time were not known. nor applied in these conservatories.
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