GIELE ROCHA DORNELES

PAISAGEM E VIAGEM
EM GUILHERMINO CESAR E CHARLES BAUDELAIRE

PORTO ALEGRE
2010



UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO GRANDE DO SUL
INSTITUTO DE LETRAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM LETRAS
AREA: ESTUDOS DE LITERATURA
ESPECIALIDADE: LITERATURA COMPARADA
LINHA DE PESQUISA: RELACOES INTERLITERARIAS E TRADUCAO

PAISAGEM E VIAGEM
EM GUILHERMINO CESAR E CHARLES BAUDELAIRE

GIELE ROCHA DORNELES

ORIENTADORA: PROF*. DR*. MARIA LUIZA BERWANGER DA SILVA

Dissertagdo de Mestrado em Literatura
Comparada, apresentada como requisito parcial
para a obtengdo do titulo de Mestre pelo
Programa de Pos-Graduagdo em Letras da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

PORTO ALEGRE
2010



AGRADECIMENTOS

Aos meus pais, que me ensinaram a sonhar e
persistir.

A Deus, por me dar forg¢as para buscar a
realizacdo dos meus sonhos.

As pessoas que encontrei em meu caminho e muito
me ajudaram, de forma direta ou indireta, a realizar esta
conquista.

A quem me apdia e sonha comigo.

Aos amigos, colegas e familiares pela paciéncia
em tantos momentos.

Obrigada, vocés me possibilitaram e estimularam

a chegar até aqui.



"Navegadores antigos tinham uma frase gloriosa:

“Navegar é preciso, viver ndo é preciso.”
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transformada a forma para a casar com o que eu sou:
Viver ndo é necessario; o que é necessario é criar.

Nao conto gozar a minha vida; nem em gozd-la
penso. So quero tornd-la grande, ainda que para isso
tenha de ser o meu corpo e a minha alma a lenha desse
fogo.

So quero torna-la de toda a humanidade; ainda
que para isso tenha de a perder como minha.

Cada vez mais assim penso. Cada vez mais ponho
na esséncia animica do meu sangue o proposito impessoal
de engrandecer a patria e contribuir para a evolugao da

humanidade.

E a forma que em mim tomou o misticismo da
nossa Raca.”

(Fernando Pessoa, “Poesias”, 2000, p.5)



RESUMO

A paisagem e a viagem como metdforas da subjetividade, muitas vezes expressas
através da iconografia da cidade, tanto de seus elementos humanos como paisagisticos,
indicam que o recondito da subjetividade langa mao de inimeras e variadas maneiras para se
configurar. O entrelagamento entre o sujeito e sua relagdo com o Outro € 0 mundo que o cerca
insere a compreensao de interligagdo entre o meio cultural e a subjetividade de cada um,
numa troca incessante de percepcdes que se completam na fala sobre o mundo e o eu. O
sublime se faz marcado pela constante revelagdao que o contato lento com o mundo do Outro
de Charles Baudelaire e Guilhermino César se apresenta em suas producgdes e nas entrelinhas
de seus textos, quando o efeito de completude que esses autores provocam no sujeito leitor se
reflete na andlise intensa, de leitura sistematica realizada para a compreensdo do simbdlico e
representativo nos seus tecidos textuais. O devaneio presente elenca no Outro um devaneio
particular, mas que ao final ¢ apenas mais uma representacdo da paisagem do eu no contato
com o mundo. Um panorama de informag¢des que se desenvolveu sobre Guilhermino César e
Charles Baudelaire, cujo objetivo maior de apresentar as figuracdes da paisagem e da viagem
como metaforas de um mundo, seja ele interior, o recondito do sujeito, ou exterior, pela
arquitetura da palavra e a palavra como verbo se faz presente. A cidade como elo imaginario
entre a paisagem do eu e do mundo, através de uma viagem exterior ou interior a si se
perpassa de uma significagdo que transcende a obviedade e alude uma riqueza de imagens e
nogdes que reconstroem a propria esséncia de cidade dentro dos textos lidos. A viagem pelo
espaco da cidade elabora uma consciéncia do sujeito enquanto ser cindido que se desloca em
busca de uma identificagdo, de um autoconhecimento que nunca ¢ suficiente.

Palavras-chave:
Subjetividade, sujeito, paisagem, viagem, outro, cidade, Guilhermino César, Charles
Baudelaire.



RESUMEN

El paisaje y los viajes como metaforas de la subjetividad, a menudo expresado a través
de la iconografia de la ciudad, tanto de sus elementos humanos tales como paisaje, indican
que el recondito de la subjetividad hace uso de numerosas y variadas formas de configurar.
Interconexidn entre el sujeto y su relacion con unos a otros y el mundo que rodea inserta la
comprension de la interconexion entre el fondo cultural y la subjetividad de cada uno, en un
intercambio de percepciones que son complementarias en las conversaciones sobre el mundo
y yo. Lo sublime estd marcada por la revelacién constante que retrasan el contacto con el
mundo de otro de Charles Baudelaire y su César da sus producciones y el intermedio de sus
textos, cuando el proposito de exhaustividad causantes de estos autores en tema lector es
reflejado en el andlisis intenso, lectura sistematica celebrada para la comprension del
representante simbolico y textual en sus tejidos. El daydream este elenca en el otro una
ensofiacion particular pero que al final es simplemente otra representacion del paisaje de I en
contacto con el mundo. Una visiéon general de informacidon construido sobre su César y
Charles Baudelaire, cuyo mayor objetivo de presentar los figurations del paisaje y los viajes
como metaforas para un mundo, ya sea reconditas de interior, el tema, o fuera, por la
arquitectura de la palabra y la palabra como un verbo estd presente. La ciudad imaginaria
como vinculo entre el paisaje de I y en el mundo, a través de un viaje fuera o dentro del si
impregna de un significado que trasciende la evidencia y recoge una gran cantidad de
imagenes y nociones la reconstruccion de la esencia misma de la ciudad dentro de los textos
que se leen. Viaje a través de la ciudad de espacio prepara una toma de conciencia del sujeto
mientras se separ6 con viajar en busca de un ID, una autoconciencia que nunca es suficiente.

Palabras clave:
Subjetividad, tema, paisaje, viajes, otra, ciudad, Guilhermino César, Charles
Baudelaire
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INTRODUCAO

O poeta, entdo nunca esta de perfeito acordo com a complicada maquina do mundo;

a coisa mais natural que ha sdo as divergéncias que o afastam de seus
1

predecessores .

Misteriosos caminhos, os da criagdo literaria. Quem pretendera explica-los?
Efetivamente, desamparado da magia, nenhum autor chega de pleno & grandeza.
Magia, dizemos, a falta de outro termo; porque ndo vamos discutir aqui o poder
oculto que todo ser carrega consigo, e que tem na linguagem sua mais viva
interpretagdo afetiva. Somos o que escrevemos”.

No querer, na fome,
No afirmar-se alguém,
E ainda no jogo

Do mais puro amor
(origem da incerteza
Em outro ser).

Fora da incerteza
Nao se deixa ver:
E ninguém’.

Ao se pensar nas concepgdes de paisagem e de viagem, um questionamento surge:
como a paisagem e a viagem, como ressonancias do sujeito, entrelagariam-se na concepgao de
subjetividade nas obras de Guilhermino César e de Charles Baudelaire? Autores tdo
distanciados em tempo e espago poderiam confluir na ressignificagdo desses aspectos como
espelho da viagem do eu? A negacdo de certas expectativas do narratario a respeito de
simbolos que Guilhermino César e Charles Baudelaire elaborariam tanto nas produgdes

poéticas quanto em prosa mostrariam a reconfiguracdo da subjetividade na relagdo com o

outro? A sublimac¢ao textual estaria impregnada de insignias na identificagdo do devaneio da

" CESAR, 2008, p. 186.
2 Idem, p. 203.
3 CESAR, 1969, p. 15.



subjetividade? O desdobramento de um mundo reestruturado seria uma repercussao de um
mundo multiplo e interior? A poeticidade das imagens se encontraria somente naquilo que ¢
descrito ou/e pelo que se deixa entender? E produtivo considerar que esses questionamentos
reflitam a propria busca humana pelo desejo de satisfacdo pelo desconhecido ou pelo sentido
que nao lhe ¢ dado por completo conhecer. Se a maquina do mundo, como diz César na
epigrafe de abertura, estd em desacordo com o poeta, como o mundo se representa na
paisagem interior de cada um, em especial do poeta/escritor cujo eu € tdo vario? E o espaco
exterior, repercutiria na subjetividade? Justificam-se essas questdes pela compreensdo de que
cada um é um sujeito fora do lugar, a exemplo de Said®, em cujas memoérias se revelam
marcas de seu intelecto. O ditado popular, que diz que se pode tirar alguém de um espaco,
mas ndo se tira o espaco do sujeito, incita ainda mais a curiosidade a respeito do
entrelacamento entre a subjetividade e o mundo, entre a paisagem e a viagem do eu.

Ainda, considerando os questionamentos que surgem a mente, haveria alguma ligacao
entre o sujeito, a paisagem, a viagem e a transgressao do sujeito autor na sua produgdo que se
revele como um desdobramento de sua perspectiva social no mundo? Eis pontos relevantes a
se considerar na producao guilhermina e baudelaireana.

Quanto a metodologia a ser utilizada nesta proposta, parece ser muito adequada o
entrecruzamento dos campos da intertextualidade e as relagdes inter-literarias nos estudos
culturais e da psicanalise apontados no livro organizado por Ténia Franco Carvalhal,
Literatura Comparada no Mundo: questoes e métodos, € na obra O proprio e o Alheio;
mediados pela literatura comparada de acordo com a produtividade de cada um destes campos
para o corpus avaliado. Nesse sentido, pela necessidade de figuragdes do espaco de fora,
geografico e simbolico, utilizar-se-4 as proposicdes de Gaston Bachelard em 4 Poética do
Devaneio ¢ a A Poética do Espaco, e de Maurice Blanchot em O espaco literario.
Acrescentam-se ainda as idéias de Fokkema e Ibsch’ a respeito da interpretacio hermenéutica
do texto e o processo de comunicacao literaria.

Portanto, esta dissertacdo pretende estabelecer as relagdes possiveis entre a paisagem e
a viagem como figuras da subjetividade, formulando a idéia de uma paisagem recondita da

subjetividade através da viagem a si mesmo, seja representada pela cidade, pelo outro ou pela

* Ver: SAID, Edward W. Fora do lugar: memoérias. Traduzido por José¢ Geraldo Couto. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 2004.

5> FOKKEMA, Douwe Wessel; IBSCH, Elrud. Conhecimento e Compromisso: uma abordagem voltada aos
problemas de estudos literarios. Traduzido por Sara Viola Rodrigues. et al. Porto Alegre: UFRGS, 2006.
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paisagem da cidade. Enfim, pela presenca ou auséncia de imagens que demarquem a
representacdo do sujeito enquanto presenca no texto. Devido a natureza dos dados, por vezes
Fernando Pessoa, através de seus heteronimos, ¢ utilizado, mas apenas como uma presenca de
mediacdo, dada a produtividade para determinadas passagens do corpus.

Para construir o percurso do sujeito pela viagem e a paisagem, serd necessario realizar
uma sequéncia clara de acdes que formulem de forma gradativa o que se deseja apresentar.
Sendo assim, em um primeiro momento, pretende-se estabelecer as relagdes e os conceitos de
paisagem e viagem, expondo a ligagdo que se estabelece entre esses dois fatores nos autores
do corpus em analise.

Considerando-se esses aspectos, pretende-se desenvolver a seguinte estrutura nessa
pesquisa. No primeiro capitulo se buscard mostrar a paisagem e a viagem como figuras da
subjetividade, representacdes de um mundo particular do eu que se expressa de variadas
formas, criando uma nova percep¢do do mundo. Aqui a paisagem da subjetividade sera
expressa como uma transgressao do sujeito no contato com o mundo e refletird numa viagem
ao interior de si mesmo, demarcada pela idéia de viagem real.

No segundo capitulo, pretende-se expressar os desdobramentos das produgdes de
Guilhermino César e de Charles Baudelaire no que se refere a relevancia de suas produgdes e
a concep¢do de mundo intimo como universalidade do sujeito, do eu, apresentando as
interlocugdes que se estabelecem entre os autores, em cujas palavras haja sombras de
significacdo nao explicitadas que formulem possibilidades de leitura e reconfiguracdo do
sujeito leitor.

No terceiro e ultimo capitulo, buscar-se-4 apresentar de forma breve e ampla as trocas
e figuragdes das cidades como paisagens e viagens do sujeito, como um viés regional,
transnacional e universal na literatura de Guilhermino e Baudelaire.

A tematica dessa dissertacdo ¢ bastante envolvente e provoca um novo
questionamento: até que ponto aquilo que ndo ¢ dito ndo serd onde se encontra o mais
precioso da palavra em se tratando de Guilhermino César e Charles Baudelaire? Tudo que o
sujeito, pensando nos autores em estudo, deixa de dizer esta ao alcance daqueles que se
prestam a ouvir o siléncio? Abrir espaco na perspectiva de mundo do eu de cada um e ao
mesmo tempo possibilitar a compreensdo de que o que se vé/l€/ouve ndo € apenas o dito,
surgira na confrontacdo entre as subjetividades em contato? Desta forma, a presente

dissertacdo se justifica pela proposi¢cdo de que a paisagem e a viagem representam figuragdes
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da subjetividade, apresentando-se pela construgdo textual de formas variadas em que o sujeito
autor se expande em seu conceito inicial e reverbera na leitura do sujeito leitor. A viagem ¢
um processo de interiorizagdo, pois ningu€ém viaja e permanece igual, ou seja, a viagem
factual e a viagem transcendental sdo indissoliveis e se expressam por aspectos que
corroboram a percepcao de que a transfiguracdo da paisagem real, através das viagens,
repercute na paisagem emocional, ou se vai contradizer Guilhermino César de que ndo somos

6
0 que escrevemos ?

¢ Citagdo utilizada na epigrafe de introdugdo do capitulo.



1 PAISAGEM E VIAGEM: FIGURACOES DE UM MUNDO

Viajar? Para viajar basta existir. Vou de dia para dia, como de estagdo para estagdo,
no comboio do meu corpo, ou do meu destino, debrucado sobre as ruas e as pragas,
sobre os gestos e os rostos, sempre iguais ¢ sempre diferentes, como, afinal, as
paisagens sdo.

Se imagino, vejo. Que mais fago eu se viajo? So a fraqueza extrema da imaginagdo
justifica que se tenha de deslocar para sentir’.

Transeuntes eternos por ndés mesmos, ndo ha paisagem sendo o que somos. Nada
possuimos, porque nem a nos possuimos. Nada temos porque nada somos. Que
méos estenderei para que universo? O universo nio ¢ meu: sou eu”.

Levo o estricto — sem demasias

viajo:

olhos sujos, amargo na boca,

mais cinco ou seis amaritudes centenarias,
e nenhuma virtude que por fora se veja’.

O mundo simbdlico elabora uma compreensio implicita'® na percepcdo do sujeito’’
leitor de como a viagem e a paisagem sdo representativas da subjetividade que ultrapassa as
linhas textuais para a catarse emocional de cada um. Imbuidos dessa nocdo plena de que o
signo verbal transcende a si mesmo e assume posicoes que transfiguram as palavras em seus

sentidos primordiais, Guilhermino César e Charles Baudelaire construiram um itinerario

7 PESSOA: SOARES, 2006, p. 409. Ao observar a questio dos heterdnimos de Fernando Pessoa, considerou-se
apropriado seguir a seguinte diretiva no quesito fonte da citagdo: utilizar-se-a primeiro o nome de Fernando
Pessoa, seguido pelo do heterdnimo correspondente a autoria do texto e/ou trecho citado. Esta serd a forma
padrao daqui para frente.

¥ Idem, p. 145. Grifo da autora da dissertagio.

? CESAR, 1965, p. 24.

' De acordo com Bachelard, em A Poética do Devaneio, a imagem como desestruturagio do eu é freqiiente e
permite uma transcendéncia de seu status como palavra concreta e extrapola seu significado ressoando no outro
como uma manifestacdo do eu.

" Neste trabalho, utilizar-se-4 a perspectiva de Wladimir Krysinski, de sujeito como estrutura dissipativa,
conforme estabelece na obra “Dialéticas da Transgressdo”, pela editora Perspectiva, em 2007. E importante
observar que outros titulos foram utilizados para o embasamento ¢ conhecimento da questdo do sujeito, listados
nas referéncias bibliograficas, entre autores como Possenti (1993), Fonseca (2003), Guareschi (2009) e Touraine
(2004).
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muito particular de sua poética — vista aqui a compreensdo de poética como literariedade,
estranhamento, magia, da emog¢ao que provoca, que se embate no sujeito leitor. Nesse sentido,
observa-se nas estruturas textuais dos dois autores a indicagdo de paisagens, aludindo
paisagens reais ou imagindrias, seja de espagos mais urbanos ou campestres, ou mesmo do
interior do sujeito.

O termo paisagem lembra o idilico, o cendrio bucdlico apreciado e aclamado por
poetas do romantismo e do parnasianismo'’: bosques, florestas, enfim, uma percepcdo de
imagens que sdo capturadas pelo olho e que se descortinam sob o olhar'”. Essa palavra se
traduz de muitas formas, por representar um lugar, um espago através de textos pictoricos,
imagéticos que na Literatura se constrdi por sequéncias de palavras que organizadas de
determinadas formas despertam e arquitetam sentidos diferentes, desenvolvendo
sensorialmente aquilo que a palavra apresenta, como comentam Gaston Bachelard, em A4
Poética do Espago, e Merlau-Ponty, em O Olho e o Espirito.

A compreensdo de paisagem ¢ referenciada por estruturagdes caracteristicas que
descrevem espacos especificos, lugares reais ou imaginarios. Bento Prado Junior(1988), em
Presenca e Campo Transcendental: consciéncia e negatividade na filosofia de Bergson,
explica a concepgdo de espago como a forma do conhecimento e do ser do mundo material,
enquanto a duragdo define o modo de conhecimento e o modo de ser da consciéncia
restituida a sua imanescéncia"®. Desta forma, concebe-se que a idéia de paisagem/imagem
como relacdo espacial do sujeito frente com mundo. Bachelard (2008) desdobra essa
concepcdo refletindo e antecipando aos leitores a compreensdo de imagem poética,
compreendida como paisagem recondita do eu, expondo-a como éxtase da novidade da
imagem.

E necessario estar presente, presente a imagem [...] se ha uma filosofia da poesia, ela
deve nascer e renascer por ocasido de um verso dominante, na adesdo total a uma
imagem isolada, muito precisamente no proprio éxtase da novidade da imagem
(BACHELARD, 2008, p. 01).

12 Concepeio desenvolvida ao longo dos estudos da Literatura, como expresso em fontes como Histéria Concisa
da Literatura Brasileira, de Alfredo Bosi, ou ainda em Literatura e Sociedade, de Antonio Candido.

' Merlau-Ponty, em O Olho e o Espirito, comenta a diferenga entre o que se vé com o olho ¢ a forma como se
representa a imagem no tecido textual e que ambas sdo estruturas completamente diferentes. Neste caso, quer-se
elaborar justamente a idéia de imagem percebida pelo olhar em sua forma original, quando se refere esta
primeira tomada de significado para paisagem.

' PRADO JUNIOR, 1988, p. 100.
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Interessa aqui a compreensdo de paisagem como um panorama que transcende seu
percurso original e se encaminha para uma apresentagdo do interior da subjetividade' pelo
uso de expressdes ou mesmo pela negacdo das mesmas na construco textual'®, pois, como
expde Bernardo Soares, heteronimo de Fernando Pessoa, ndo hd paisagem, sendo o que
somos'’. Neste capitulo, tentar-se-4 mostrar que a paisagem e a viagem transcendem ao olhar
comum e assumem novos papéis que exteriorizam uma paisagem recondita da subjetividade
na constante reestruturacdo da alteridade tanto em Guilhermino César quanto em Charles
Baudelaire. Desta forma, utiliza-se a concepcdo de alteridade como a reconfiguracdo do
mundo interior de cada sujeito no contato com o mundo e com o outro, assimilando novas e
diferentes nog¢des de mundo, reorganizando o seu intimo e apresentando, de forma
inconsciente, uma nova nog¢ao de si. De acordo com o dicionario “Encyclopadia Universalis

2004”, define-se alteridade como o

Soi et Autrui, identité et différence. D'une part, étre conscient de soi, se saisir
comme un Je, un sujet, privilege exclusivement humain. D'autre part, autrui, le
différent, ce qui m'est étranger, un moi qui n'est pas moi et qui se prétend toutefois
mon semblable, mon alter ego, un autre soi en méme temps qu'un autre que Soi :
« Comment peut-on étre persan ? » demandait Montesquieu. Quelle que soit la
fagon dont on le pense, comme un ennemi ou comme l'incarnation d'une humanité
partagée, autrui apparait inséparable de ma propre subjectivité. * Je est un autre.” 1]
appartenait a la modernité de méditer cette parole de Rimbaud pour y entendre
l'aliénation, la trahison de soi, l'inversion d'une raison technicienne, scientifique et
politique déchainant sa toute-puissance en guerres, révolutions et exterminations,
ruinant ainsi a tout jamais la prétention de '« animal rationale » issu de l'ancien
humanisme métaphysique a conserver sa place privilégiée au sein d'un cosmos qu'il
maitriserait. Ce fut ensuite au tour des sciences humaines, de Freud a Lacan,
Althusser, Foucault, en s'appuyant souvent sur les travaux de Heidegger puis
Derrida, de contester la stabilite et la vérité de la coincidence de soi qu'aurait mise
au jour le cogito cartésien, de déconstruire le « for intérieur ». Il appartenait
également a la modernité, en dépassant la métaphysique du Méme et de I'Autre,
d'élaborer une critique de I'humanisme en substituant a l'idée d'une subjectivité
monadique celle d'une défense de l'homme, de [l'autre que moi, fiit-il, pour

' Para deixar claro, o conceito de subjetividade observado aqui vem a ser o indicado por Bergson e explicitado
por Prado Junior (1988, p. 216); ¢ portanto, para Bergson também a mesma coisa afirmar que a subjetividade é
pura negatividade e atribuir ao em si a condi¢do de pura positividade. Se nos reportarmos, por exemplo, a
“Matiere et memoire”, veremos como o surgimento da subjetividade ¢ definido como contempordneo do
surgimento da praxis. E quando o sistema global das imagens é transformado em (ou reduzido) a um sistema
instrumental (o quadro da “agdo possivel”’) que surge a subjetividade e a representacdo.

' A negagdo, como o Nada mostra a total composi¢io da Presenca. Na inexisténcia concreta da palavra escrita,
a subjetividade referencia a composi¢ao de um Nao-ser que significa Ser. O contrario também pode ser auferido.
Nessa dialética da Presenca-Auséncia, o Tudo e o Nada séo reflexdes de um entrelagamento que ndo formula
opostos, mas elabora complementagdes. Prado Junior (1988, p. 61) expde que é o Nada que sempre surge sobre
o fundo do Ser. O efeito da negagdo surge e completa, pois se entrecruzam com o seu contrario. Dessa forma a
subjetividade pode ser formada ou reformulada frente ao que néo se ¢, o Outro, diante do que se declara nio ser
o caminho. Portanto, constituindo essa visdo filosofica, considera-se como plena a proposi¢do de uma ndo-
palavra como estruturagao da palavra prdxis como indicio da paisagem recondita da subjetividade.

"7 PESSOA: SOARES, 2006, p. 145, fragmento 123.
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Heidegger, I'Etre dont I'homme serait le berger, l'alter ego chez Husserl, le pour
autrui sartrien, l'un-pour-l'autre lévinassien, le Soi en tant qu'Autre de Paul Ricceur.

1.1 Paisagens em Guilhermino César e Charles Baudelaire

A relacdo entre paisagem e viagem na elabora¢do de novas alteridades, observando a
negacdo no relacionamento com o outro e consigo mesmo, ¢ um ponto relevante na leitura e
compreensdo da obra Fora do lugar, de Edward Said'®. Ao se pensar nessa estrutura textual,
deve-se compreender como paisagem a figuracao literaria da expressao pictoria e imagética,
além da paisagem emocional que se estabelece pela representagdo do literal a partir do
emocional do sujeito. No Saldo de 1859, no fragmento 4 Paisagem'®, Baudelaire estabelece
uma relagdo ilustrativa a respeito da paisagem como entrelagcamento da subjetividade que se

expressa:

Se uma composicdo de arvores, montanhas, cursos d’agua e casas, a que chamamos
paisagem, ¢ bela, ndo o € por si mesma, mas por mim, por minha propria graca, pela
idéia ou sentimento que a ela associo. Isso quer dizer, penso, que todo paisagista que
ndo sabe traduzir um sentimento mediante uma composi¢do de matéria vegetal ou
mineral ndo ¢ um artista. Bem sei que a imaginagdo humana, por um esfor¢o
extraordindrio, pode conceber por um instante a natureza sem o homem, e toda a
massa sugestiva se dispersando no espago, sem um observador que dela extraia a
analogia, a metafora e a alegoria (BAUDELAIRE, 2006, p. 33).

E importante ressaltar a paisagem da subjetividade que se configura pela expressio das
emocdes, emogdes essas que se modificam pela singularidade da introspeccdo do sujeito
frente ao que vé e observa, como comenta Lafetd (2002) que o espacgo estda dominado pelo
sujeito de tal modo que a paisagem surge através dele tanto quanto ele surge através da
paisagem. E este efeito dificil de obter — a esséncia mesma do lirismo™. A expressio da
paisagem emocional se d4 por descricdes de tom sentimental em que o sujeito interage

sensivelmente com o espago que o cerca.

Junto com a linguagem, ¢ a geografia — especialmente na forma deslocada de
partidas, chegadas, adeuses, exilios, nostalgia, saudades de casa e da viagem em si —
que estd o cerne das minhas lembrancas daqueles primeiros anos. Cada um dos
lugares onde vivi — Jerusalém, Cairo, Libano ¢ Estados Unidos — tem uma rede
densa e complicada de valéncias que constitui grande parte do que significa crescer,
ganhar uma identidade, formar minha consciéncia de mim mesmo e dos outros. (...)

'8 Nessa obra o autor realiza uma reflexdo de sua histéria, pontuando as relagdes entre os espagos ¢ a
reverberagdo no proprio sujeito, demonstrando que as percep¢des de mundo, das paisagens e das viagens
realizadas pelo individuo refletem na propria esséncia de si.

' BAUDELAIRE, 2006, p. 833.

2 SILVA apud LAFETA, 2002, p. 100.
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A principal razdo destas memorias, contudo, €, evidentemente, a necessidade de
atravessar a distancia de tempo e espago entre minha vida atual e minha vida de
entdo. (...) na qualidade de narrador como de personagem, resolvi conscientemente
nao poupar a mim mesmo das mesmas ironias ou revelagdes embaracosas (SAID,
2004a, p. 15-6).

A introspec¢ao e a reflexdo sdo agdes concretas que se entrelagcam frente as emocgdes
que se embatem dentro do sujeito. Baudelaire (1985, p. 117) mostra o quanto a ironia
destinada a si mesmo ¢ representativa. O desassossego da subjetividade transforma a
percepcdo do mundo, expressando essa viagem interior através de signos e imagens que
permitem ao leitor compreender a profundidade da psique do sujeito expresso. J& mostrava
que o sujeito revive seu passado, J’aime Le souvenir de ces époques nues', ou ainda no
poema intitulado L ’Ennemi (O Inimigo), onde o tempo estabelece a alteridade do eu lirico no
confronto consigo mesmo Voiala que j’ai touché I’automne dés idées [...] Le Temps mange la
vie*’, em que o distanciamento do eu-mesmo permite transfigurar o proprio passado e
possibilita o perceber sob uma o6tica diferente. A viagem a paisagem das emogdes reestrutura
a percepcao do agora, Charm profun, magique, dont nous grise/ Dans Le présent Le passe
restaure!/ Ainsi ['amant sur um corps adoré/ Du souvenir cuille La fleur exquise™

Said (2004a) segue pelo esteio de Baudelaire na compreensao de que ¢ impossivel
fugir de si mesmo. Estar fora do lugar ndo é somente estar ausente de sua patria ou casa, fora
do lugar ¢ o sentimento que resulta do embate entre as subjetividades existentes no sujeito
quando revistas pelas diferentes situacdes, em diferentes momentos, com o aval e o refor¢o

das viagens.

[...] um carrossel de mudangas [...], de vidas numerosas, sendo eu um nao-egipcio de
incerta, para ndo dizer suspeita, identidade multipla, habitualmente fora do lugar e
representando uma pessoa sem nenhum perfil reconhecivel e nenhum rumo
particular (SAID, 2004a, p. 99).

Ser estranho a si ¢ a prerrogativa do sujeito em negacdo e incompletude, o
deslocamento emocional enverga na estrutura textual a afirmacdo desse estranhamento, pois
nunca me sinto bem em parte alguma, e acredito sempre que estaria melhor em outra parte

4

que ndo naquela onde estou™, o que estabelece um entrecruzamento entre as possiveis

formulagdes do eu e seu contato com o mundo.

2! Amo a recordacio daqueles tempos nus - tradugdo de Ivan Junqueira. In: BAUDELAIRE, Charles. As Flores
do Mal. 7.ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira. Traduggo, introdugdo e notas de Ivan Junqueira. Edigdo bilingiie.
2 Eis que alcancei o outono do meu pensamento, [...] ... O Tempo faz da vida uma carnica. (BAUDELAIRE,
1985, p. 131).

» Poema Le Parfum: Sutil e estranho encanto transfigura/ Em nosso agora a imagem do passado/ assim o
amante sobre o corpo amado/ A flor mais rara colhe o que perdura. Op. cit. p. 195

* BAUDELAIRE, 2006, p. 320.
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Julia Kristeva expde o fato singular de que somos estrangeiros a nés mesmos®, pois o
estrangeiro comeg¢a quando surge a consciéncia de minha diferenca e termina quando nos
reconhecemos todos estrangeiros, rebeldes aos vinculos e ds comunidades®. Ou seja, da
mesma forma, mas por outras palavras, constréi-se a no¢ao do sentimento de se estar fora do
lugar, pois o estrangeiro ¢ aquele que ndo pertence ao espaco em que se encontra. O
sentimento de pertenca ¢ atrelado ao conforto com o qual a subjetividade realiza sua estrutura,
como expde Start Hall em sua obra Da Diaspora. O estrangeiro ¢ aquele que ndo se identifica
com o lugar, ao mesmo tempo em que € estranho a si mesmo e aos outros de seu convivio,
pois viver com o outro, com o estrangeiro, confronta-nos com a possibilidade ou ndo de ser
um outro®’. O outro é legitimado pela significagdo de sujeito e identidade, mas a relagio que
se estabelece descontréi essa simples tematica, desdobrando a subjetividade pelo
confrontamento do Eu com a realidade existencial do espaco do Outro: o outro, abafado em
mim, torna-me estrangeiro para os outros e indiferente a tudo™, assim, Existir é renegar. Que
sou hoje, vivendo hoje, sendo a renegagdo do que fui ontem, de quem fui ontem? Existir é
desmentir-se®. Assim, o Ndo-eu estabelece lagos interiores, apresentando-os como imagens
da paisagem e sendo a propria paisagem do Eu. A interiorizacdo desse tecido conceitual
reverbera numa viagem sem deslocamento que se expressa na forma como o mundo ¢
apresentado pelo sujeito e como ele se estrutura. O heteronimo de Fernando Pessoa, Bernardo
Soares, no Livro do Desassossego: composto por Bernardo Soares, ajudante de guarda livros
na cidade de Lisboa (2006), completa essa prerrogativa ao explicitar que a compreensao € a
autodestruigdo pela necessidade de expansdo do horizonte da subjetividade, para
compreender-me, destrui-me™. A viagem resultante dessa relagio pode ser explicada por

Baudelaire:

Sabor amargo que se tira de uma viagem!/ Monotono e pequeno, o mundo sem
remédio,/ Hoje, ontem, amanha, nos faz ver nossa imagem,/ Um o4asis de horror num
deserto de tédio!/ Urge partir? Ficar? Pois fica, se te apraz;/ Ou parte, se é preciso.
Um corre, outro se esconde/ Para enganar o Tempo, o inimigo tenaz/ E funesto! Ha
quem corra alheio ao quando e ao onde, (BAUDELAIRE, 1985, p.451).

** Essa reflexdo mostra de forma incisiva que a compreensio da subjetividade no contato com o outro é de que
todos sdo desconhecidos em si, pois a cada nova situag@o o sujeito se modifica, reestrutura e reelabora de forma
consciente e inconsciente novos saberes; € o estrangeiro come¢a quando surge a consciéncia de minha diferenca
e termina quando nos reconhecemos todos estrangeiros, rebeldes aos vinculos e as comunidades. (KRISTEVA,
1994, p. 09).

2 KRISTEVA, 1994, p. 09.

" 1dem, p. 21.

¥ Idem, p. 33.

¥ PESSOA: SOARES, 2006, p. 361, fragmento 392.

3% Idem, p. 78. Fragmento 48.
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Viajar para outro lugar, viajar em si mesmo, agdes reais que fazem com que o campo
das imagens mude e se recicle, desdobrando as figuracdes da intimidade lirica. Said (2004a)

elucida a questdo da viagem,

a aflita melancolia de viajar [...] aliada a inveja em relagdo aqueles que ficam para
tras [...]. Algo como a invisibilidade daquele que parte [...] repetitiva e previsivel
sensagdo de desterro [...]. Em todos os casos, porém, o grande temor vem do fato de
que a partida é o estado de ser abandonado, muito embora sejamos nds que
estejamos partindo (SAID, 2004a, p. 321-2).

No entanto, a viagem ndo ¢ dada a todo mundo®', mas essa questdo sera desenvolvida
mais a frente.

As mudangas de paisagens-espaco realizadas por Guilhermino incidem na sua
percepcao do panorama social, de ser alguém de fora do lugar. O sentimento de solidao, de
nao-adaptacao, de deslocamento se torna presente. As mudangas reverberam na negacao de
uma identidade de pertenca solidificada, porque qualquer tentativa de solidificar o que se
tornou liquido por meio de uma politica de identidade levaria inevitavelmente o pensamento
critico a um beco sem saida®”.

A reconfiguraco desse sujeito diaspérico>, em conflito com a sua subjetividade, com
a presenca do outro, elaborou uma alteridade impactada pela idéia de ndo permanéncia e de

constante busca.

Conhego intimamente os dois lugares, mas ndo pertenco completamente a nenhum
deles. E esta ¢ exatamente a experiéncia diasporica, longe o suficiente para
experimentar o sentimento de exilio e perda, perto o suficiente para entender o

*! Baudelaire faz uso dessa perspectiva em sua obra.

> BAUMAN, 2005, p. 12.

3 A nogio de sujeito diasporico ¢ explicitada por Stuart Hall em sua obra Da Didspora: Identidades e
Mediagoes Culturais, de 2003. A incursdo do sujeito dentro ¢ fora de determinadas estruturas culturais define
esse conceito, o conceito fechado de diaspora se apoia sobre uma concepgdo binaria de diferenga (...) fundado
sobre a constru¢do de uma fronteira de exclusdo e depende da constru¢do de um “Outro” e de uma oposi¢do
rigida entre o dentro e o fora (HALL, 2003, p.32-3), pois é pelo contato social que o individuo define suas
identidades, “eu ndo quero ser quem eles querem que eu seja, mas ndo sei ser outra pessoa(HALL, 2003, p. 391).
Fala-se em identidades pela compreensdo de que os sujeitos se constroem como pessoas que, identificadas com
determinadas formas culturais e sociais refletem e se enquadram nesse meio, apresentado ndo uma identidade,
mas inimeras, que sempre se modificam (nogdo de alteridade) voluntaria ou involuntariamente. O sujeito
diasporico é aquele que em migracdo de sua localidade de origem, por for¢a externa ou interna, ndo se sente
acolhido emocionalmente ao ou no local em que se fixa. Interiormente ele se sente como um estrangeiro. E
interessante observar que, muitas vezes, esse sentimento de didspora ocorre inclusive com os sujeitos que
retornam aos seus espagos natais, ndo se sentindo pertencentes de qualquer forma aquele espago. Hall (2003, p.
393), ao comentar sobre sua relagdo emocional com a Jamaica e a Inglaterra, esboga a percepgdo de ndo-
pertencimento e pertencimento: “conhego intimamente esses dois lugares, mas ndo perten¢o completamente a
nenhum deles. E um estar sempre fora de casa, fora do lugar, como tio bem expde Said, em Fora do Lugar:
memorias. A migragdo se sobrepde ao proprio eu, despertando no sujeito um sentimento de ndo-permanéncia, de
ndo-identificacdo, de um eu que se quer diverso e a0 mesmo tempo unico. O sujeito diasporico ¢ um ser-cindido
pelo mundo.
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enigma de uma chegada sempre adiada (HALL, 2006, p. 393).

Em Guilhermino essa espécie de ser diasporico se verifica no tom confessional

empregado pelo sujeito lirico de poemas como Bilhete para Cataguases™,

Se € possivel aspirar,

eis a minha aspirag@o:
Pelo sino da Sé Velha
achado no temporal,

por aquele som lavado
medir vida, medir passo,
versos, solugos, abragos.

E a poesia chegarad.

Ou em Portulano de Lisboa, pois a incursdo de elementos multiplos de cultura
portuguesa, Aqui, Lisboa e arredores:/ mangericos do meu bem,/ de Santo Antonio os
milagres,/ banho azul em Aguas Livres;/ a Viola de Lereno/ a pontear em Bemposta/ para
outros claros ares,/ para os cabelos de Marcia/ Para os suspiros de Elfina® e brasileira,
Puxo por outras lembrangas:/ Santo Antonio do Alfié/ Cunhatas de Cataguases/ Muriaé dos
mosquitos/ Rua Halfeld, Juiz de Fora, Ouro Preto, Mariana, Sabard™® segue pelo esteio de
um sujeito multiplo e incompleto em que a arguidade mental ndo permite o descanso sobre a
realidade. Criar, constantemente, ¢ necessario, pois explica e exime o sujeito das criticas

sociais, a voz que nao cala, a arte que mata o sujeito autor e o recria no sujeito leitor.

Tudo se passa, enfim, utilizando a linguagem de Sartre, como se o ser presente, em
seu projeto de tornar-se absolutamente necessario, isto ¢, indiferente as tentativas de
reabsor¢do pelo Nada, se metamorfoseasse em ser Idgico, inteiramente
autodeterminado. J& que fora de si o real nada encontra, sendo o Nada e seu proprio
nada virtual, ¢ de si mesmo que deve retirar a sua necessidade. E com suas proprias
forcas que deve contar para emergir do nio-ser (PRADO JUNIOR, 1988, p. 46).

Com efeito, o ato intelectual que abole um existente ndo cria um Nada, falha no
interior da plenitude do real. A supressdo, quer de uma coisa, quer de um estado de
consciéncia, corresponde a posi¢do de um outro existente. Um “nada” de algo ¢, de
alguma maneira, o “avesso” do ser de outra coisa (Idem, p. 54).

Em Charles Baudelaire a idéia de sujeito diaspérico também pode ser detectada no que
concerne a articulagdo de suas criticas direcionadas ao seu mundo social em que mentir € uma
arte, poder-se-ia dizer at¢é mesmo uma arte social. Baudelaire ndo poupa a mordacidade de
seus comentarios, cambiando-se em muitos eus separados desse mundo em que se encontra,
ao ponto de, como ele mesmo afirma, poder mentir de tal maneira que pareca uma verdade

merecedora de agradecimentos, mostrei, a proposito dele, que possuo a arte de mentir. Hugo

* CESAR, 1965, p. 10-1.
3 Idem, p. 113.
36 Idem, p. 110.
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me escreveu, para agradecer, uma carta absolutamente ridicula. O que prova que um grande
homem também pode ser idiota®. Mediando essa perspectiva, encontra-se 0 poema
Autopsicografia®®, de Fernando Pessoa (2000, p. 40), que reitera a nogdo do eu que se
transfigura na construgdo de uma perspectiva: O Poeta é um fingidor. / Finge tdo
completamente / Que chega a fingir que é dor / A dor que deveras sente. A mentira e o
fingimento como arte social implicam na ressignificagdo do eu que transcende a si através de
um ndo-pertencimento do eu-mesmo. Acrescenta-se, ainda, a descricdo de Baudelaire
subjetivamente apresentada pelo sujeito-escritor, em sua producdo, do reconhecimento da
ndo-pertenca, do fora do lugar na busca de si mesmo, fenho a impressdo de que estaria
sempre bem la onde ndo estou, e este problema de mudanga é um dos que eu discuto sem
cessar com a minha alma®. Segundo Mario Pontes, ao analisar Os Paraisos Artificiais, a
proposi¢ao da perspectiva de mundo que se pode ler sobre o poeta € de que o eixo da visdo de
mundo baudelaireana é uma certa no¢do de queda, exilio e degradacio®™. A idéia de mundo
degradado construida pelo sujeito-autor apresenta uma subjetividade fragmentada pelo
contexto de uma realidade inquietante, em que s6 hd saida para a felicidade através de
alucinogenos, na qual a concepcao de mentira fica subentendida. Ora, a realidade se choca no
sujeito e se elabora uma cisdo: o mundo se desvincula como relevante para o eu e se
reconstréi pela percepcdo de que a paisagem das emogdes sO suporta o externo se
reconstituida através de uma muleta, as drogas - paraisos artificiais; da vaporizagdo e
centraliza¢io do Eu. Tudo reside nisso*'. Ao mesmo tempo, revela pelo nome — paraisos
artificiais — que hé inconstancia e menor validagao por ndo ser realmente significativo, o
paraiso € relativo, pois ha a necessidade da dualidade inferno, e assim transfigura a mentira,
pois permite uma diferente leitura de verdade e de paraiso ao depender da forma como essas
nogdes sdo aceitas pelo outro e refletem no eu. O que € o paraiso? O que ¢ a verdade?
Fatalmente se tem uma dicotomia implicita no jogo das palavras.

A subjetividade multipla e inquieta de Guilhermino César se sobressai nos artigos e

cronicas desenvolvidas nos “Cadernos de Sdbado”, publicados pelo Correio do Povo entre as

37 Essa fala de Baudelaire foi citada por Ivo Barroso, na introdugdo de “A Critica Literaria de Baudelaire”,
capitulo de composi¢do do volume das obras completas de Baudelaire. (BARROSO in BAUDELAIRE, 2006, p.
554).

¥ PESSOA, 2000, p. 40. Na obra de onde foi retirado esse trecho, a autoria ¢ atribuida a Fernando Pessoa e nio a
algum de seus heterénimos.

* BAUDELAIRE, 2006, p. 336.

* PONTES in BAUDELAIRE, 2006, p. 348.

* BAUDELAIRE, 2006, p. 524.
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décadas de 1960-1970. A transfiguracao do sujeito pela relacao que estabelece com o mundo
se exprime através de representagdes bem demarcadas da paisagem da subjetividade
identificada pelas palavras residuos da negagdo. A noc¢do de estrangeiros em nos mesmos
levantada por Kristeva (1994) complementa a articulagdo da alteridade em figuragdes reais e
identificaveis na estrutura textual.

Expressdao de um tempo distanciado e presente, as alusdes as paisagens sdo bastante
freqlientes na producdo de Guilhermino César. As imagens de uma Lisboa/Portugal perdida
no tempo, idealizada, cujas saudades pelo passado se manifestam pela leitura das entrelinhas ¢

recorrente.

Coimbra ¢ um cartdo postal. Sinto isso bem aqui do meu apartamento, num edificio
da Baixa: nove janeldes rasgados sobre ela. Salvo quando olho, na vertical, a
avenida onde rumorejam os veiculos que ligam Ceca e Meca, Algarve e Tras-os-
Montes, o panorama que tenho, aqui do sexto andar, ¢ o de uma cidade extatica. [...]
De dia, esparramam-se roupas intimas pelas sacadas, pelas janelas, e os pombos, que
andam de helicoptero, s6 eles conhecem os sitios onde medram vegetagcdes nos
muros e telhados [...]. Mas esse cartdo postal tem poderes ocultos. De repente,
transforma-se. Agora, por exemplo, ao calorzinho desse inesperado sol nos
conzentos de janeiro, Coimbra ja parece uma velha a rebuscar faceirices extintas
para levar aos olhos de Deus (CESAR, 2008, p. 17).

O bucolismo das imagens de referéncia a capital portuguesa e ao pais natal com as
paisagens que se descortinam através das vidragas das janelas de um trem se manifesta na
ndo-presenca do termo saudade. A temporalidade visual mais recente e modernizada ¢
negada, o que, a0 mesmo tempo, mostra uma presenca incisiva de uma situagdo moderna que
incomoda a subjetividade do poeta e que se expressa de forma latente na obra 4 Arte de
Matar. O Portugal concebido ressurge na afirmacdo dos encantos pela cor local. A origem
mineira, de ascendéncia portuguesa se expande nas entrelinhas da terra perdida; Guilhermino,
ao fazer isso, nega a si a idéia de pertenca: sujeito em constante deslocamento, enraizando-se
e expandindo, saindo de Minas, enraizando-se no Sul, mas fixando-se, em periodos, em terras
ancestrais. O itinerario de mudancas se expressa em sua poesia, na alternincia entre a
satisfacdo e a insatisfacdo pelo que ndo permanece. Nas cronicas esse reflexo € bem
perceptivel na insisténcia de mostrar a0 mundo a elaboragdo de uma modernidade que nao
pode se desvincular do passado. Esse aspecto € tipico em César e pode ser perfeitamente
representado na sua ansia da busca pelo conhecimento exato e pela informagao precisa.

Adayr M. Tesche (1984), em sua tese de mestrado explora e expde a questdo
desenvolvida por Guilhermino César em sua producdo poética, a pergunta sobre o Ser do

homem é a fonte de toda a inquietacdo do poeta. E nela que o segredo da existéncia se
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manifesta ou se esconde’*. Ou seja, o ser homem, a compreensio do sujeito e suas
multiplicidades existenciais sdo a constante da obra. A busca pela identidade na agdo
(demarcada pelos verbos em seus poemas) da negacdo do homem e de si mesmo mostra a
presente elaboracao de alteridades irrequietas em busca de uma completude necessaria. O eu
insatisfeito questiona o mundo corroido pela degradagdo humana, representada na praxis da
palavra poema e do poeta como agente da transformacdo de si. O mundo real se embate no
interior do texto lirico, na palavra que se constroi por tudo que nega existir. Matar ¢ negar a
vida®, e a vida ¢ liberdade. Ante a complexidade do pensamento moderno, o poeta se
desumaniza*, ao se desumanizar nega a liberdade de si e a d4 a0 mundo, e mostra através da
arte poética que no ordenamento da matéria, o poeta converte em ato a possibilidade que lhe
resta de ser inteiramente livre. Livre no ato de deixar fluir a escéria dos dias™ .

Em A4 Arte de Matar pode-se fazer uma subdivisdao dos poemas, ou seja, estruturar
conjuntos de sentidos. Entre as véarias possibilidades, optou-se pela seguinte divisdo de
conjuntos poéticos: na primeira parte os poemas I, II e III; na segunda parte os textos IV, V,
VI, e VII; na terceira parte o VIII, IX e X; na quarta parte o poema XI e XII; e na ultima
divisdo se colocou somente o de nimero XIII, como um fechamento de sentido proposto
pelos outros conjuntos, bem como uma forma de fazer jus ao titulo Contraponto. Deve-se
ressaltar que o fragmento inicial 7onica faz a abertura da tematica e da tonica (com
trocadilho) de tudo que serd desenvolvido poeticamente para que se veja 0 poema como um
grito insurgente contra o mundo corrosivo e destruidor. 4 Arte de Matar ndao € apenas o
assassinio em si, mas a arte de matar a palavra que liberta, a alteridade poética que ndo
cumpre sua funcdo de libertadora, num mundo corroido pela mortandade inexplicavel e
efémera. O poema reivindica a compreensdo de que ndo se pode calar e sucumbir aos
devaneios inconseqilientes de um mundo que aceita o horror € o absurdo em favor de uma
1déia geral de progresso € modernizagdo. Isso € a musica, o tom que ndo se quer, o verso “Ndo
quero musica”, do poema de abertura, propde ao eu ndo se deixar levar pela acdo comum,

pela inconstancia da compreensdo de um mundo auto-destrutivo, do poema idealizado e

*2 TESCHE, 1984, p. 10.

* Blanchot desenvolve a questio de que morte-vida ndo sdo contrarias, mas necessarias a existéncia de uma e de
outra. Pensando dessa forma, se temos a arte de matar, subentende-se que ha a arte de viver. Se em a arte de
matar fala-se em destruicdo, morte, desequilibrio e desestruturacdo, consequentemente, nessa dualidade
entrelagada de sentido, tecemos a vida, o equilibrio e a estrutura como essenciais ao sujeito para existir, coisas,
nomes estdo em estado de incessante reciprocidade (BLANCHOT, 2007, p.18).

* CESAR, 1966, p. 29.

* Idem, p. 30.
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preocupado somente com a rima e o ritmo ao invés de com o sentido e a responsabilidade de
libertador do pensamento, preso as convengdes. Em um de seus muitos trabalhos,
Guilhermino ressaltou a compreenséo ¢ o valor da palavra: a poesia é sobretudo liberdade™.

Em A Arte de Matar sao reiteradas as paisagens destruidas, em que o sentimento de
aniquilagdo ¢ prerrogativa, em que a opressdo emocional frente ao desconhecido ¢ total: o
sujeito ndo compreende esse mundo descrito em que parece nada haver para trazer os sujeitos
a compreensao de que o eu reconhece esse plano descritivo e, por isso, busca uma chama de
esperanca no Outro, o sujeito que o lerd. As cidades sdo o espago de desolacao emocional em
que o eu se liga como um preludio de sua propria insignificancia. O entrelagamento com o
sujeito leitor expressa o drama particular de toda uma sociedade. Esse, o leitor, serd o
responsavel por ndo permitir o aniquilamento total, buscando a esperanga de um mundo
melhor, um ser humano melhor. Se o poema ¢ um grito, como indica 76nica, ele somente sera
ouvido e se langara sobre o leitor como hero6i, o salvador que reconhece o momento de
desespero e se disponibiliza ao socorro. A auséncia do encadeamento sonoro ressalta
novamente a angustia do eu lirico presente. Se ndo ha alegria, somente resta dor, ¢ o que a
leitura do poema permite ao Outro que esta fora, elaborando uma estreita relagdo com a
angustia do mundo perdido, do ideal de mundo perdido na visdo do bardo. Sendo assim, a
crescente sonora que se estabelece pela construcdo da rima poética, atinge seu 4apice,
corroborando o titulo de fonica, som mais forte. O grito de protesto contra um mundo nao
compreendido em que o sujeito se perde, sentindo-se fora do lugar e eternamente em conflito,
emerge da idéia do poema-grito.

Nesta obra, matar ¢ o contraponto a viver, nessa elaboracdo de uma subdivisdo
poética, a primeira parte se caracteriza pela nomeacdo de trés poemas cujos titulos sdo
emblematicos: Jerarquia, Queda e Retrato. No primeiro parece haver um trocadilho com a
palavra jerico/burro e hierarquia. O uso de substantivos e verbos exprime uma concretude que
¢ uma faldcia, em que a idéia de ser mais que outro, ser o Outro ¢ desmistificada. Somente os
tolos nela acreditam. Nesse poema sdo feitas construcdes dicotdmicas como, florestas e mitos,
vermes ¢ Aldebard, bomba e berco... Assim se estabelece essa relagdo de um poder falso,
podre e animalizado. A conclusdo poética dimensiona a insignificancia e a baixeza da

situacdo pelo emprego reforcado da palavra ando, de ser pequeno frente ao mundo, onde sou

* CESAR, 1966, Revista ORGANON, n. 11, p. 35.
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duque de copas,/ ando e filho de anio®. A subjetividade se contrai e expande ao mesmo
tempo, agregando ao poema a concepgao que o sujeito ¢ transformagao e ressignificagdo de si,
um ser instavel e mutante.

Em Queda, o proprio titulo traduz essa compreensao do homem como um sujeito em
decadéncia. O jogo de sentidos entre algumas palavras traduz bem essa andlise: passos e
caminhos; crime € manhd; nuvem, lendas e véus; podre e sozinho (referenciando o vazio);
Caim e perddo. Na sequéncia se estabelece o Retrato, no qual o poeta joga com a palavra,
criando um mundo sensorial no qual o leitor se debruga entre sentimentos de desestruturagao
e insignificancia humana, reforcando a mote de sua obra, do poema como libertacdo,
constructo indomavel e 4spero para o sujeito poeta e para o leitor. Fora de sua incerteza/ ndo
se deixa ver:/ é ninguém™, ou seja, fora de sua condi¢io de palavra conectada ao sentido, se
como palavra diciondrio ¢ igual a nada, a ninguém. A alteridade determina: fora das
incertezas o ser humano ndo ¢ nada, pois ¢ a inexatiddo que permite a forma da
individualidade e do sujeito como ser real e pensante.

E a partir do produto que fabrica, o poema, que realmente se constroi a razdo de ser do
poeta e de sua relagdo com o mundo, ¢ um Oficio em que o eu lirico apresenta um contra-
senso onde viver ¢ complicado, ruim, como um trabalho desagradavel, O oficio de viver,/
ruim oficio./ Por isso matamos/ sem pena (e sem dor)/ o guerreiro e o pacifico™. O individuo
inserido na vida real sofre as constantes dores do mundo, a morte, a insignificincia enquanto
sujeito, e a vida poética € o alento que apazigua a alma, Matar (sem amor)/ é toda a nossa
arte/ a arte bruta™®. O oficio pretendido é o do poeta, pois é o oficio da palavra em constante
transformagdo e uso, reconfigurando seu limite definido e assumindo novas perspectivas de
significagdo. Alguns bindmios se estabelecem: viver/matar; guerreiro/pacifico, razdaolinstinto
(fera), partir/matar (como um ficar) e criangas... enfim, um jogo de palavras que expande o
labutar poético. Bem caracteristica nesse texto ¢ a linha de pensamentos desenvolvida na
ultima estrofe, em que ha a negacdo do sujeito pela verificacdo e o desconhecimento do

Outro.

Matamos porque matamos. Por necessidade
quase nunca; pela vaidade, pelos bens
intteis.

Pelo cio que nio quer filhos

" CESAR, 1969, p.11.
* Idem, p. 15
¥ Idem, p. 17.
> Idem, p. 19.
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pela loucura que habita
a Cidade — casas fechadas )
ao mendigo, ao leproso, ao menino. (CESAR, 1969, p. 18)

O autor reitera a alusdo poética e a negagdo existencial ao eximir as palavras de culpa,
elas sdo as vitimas da subjetividade em expressao, no seu oficio singular, As vitimas, ndo as
temos por culpadas,/ sendo por necessdrias/ a exatiddo do nosso oficio”’. E finaliza
completando que seu ministério ¢ um risco, um perigo, brincando, ao mesmo tempo com a
expressdo da escrita como um tragado, risco no papel, Escravos do nosso risco,/ matamos™’ ,
necessario a explicacdo de si mesmo ¢ do mundo, a arte bruta/ que ndo se exalta/ mas nos
explica®.

A Confissdo que se estabelece ¢ de que a palavra matar, morte, ¢ freqiiente, negando
novamente a vida e, por isso mesmo, trazendo ao limiar do poema a possibilidade do texto
como constru¢do de um mundo possivel, mais verdadeiro. Assoma-se a isso a incapacidade da
arte de ficar na inércia, expressando, inclusive com ironia, a compreensao geral do amor, pois
a palavra ¢ fumaga ao vento, Bisneto de profeta/ discipulo de mim mesmo/ primo de califa/
gerado numa chaminé®®. Confessar a forga desse mundo (poético) expande a propria nogio de
sujeito, A consciéncia me Assusta?”. A alteridade se assombra e se reconstréi como um
dejeto que infecta o mundo, sou excremento de ave de presa (...) infecta o mundo e seus
dejetos. O Alvo que surge ao alcance da percep¢ao do poeta estabelece a direcdao de sua arte
de matar, mostrando a dura realidade de descompasso social envolta na realidade social. E
interessante verificar que esse mesmo poema permite uma segunda leitura, uma leitura

paralela de sua construcao, ficando da seguinte forma, ao usar somente os trechos em recuo:

O menino

tinha seis anos
ndo tinha comida
ndo tinha boca
para chorar

tinha seis anos.
que tinha fome?
antes do nome.

Nessa leitura se encontra uma voz que apresenta 0 menino € questiona como se

precisasse de confirmagdo, aquele menino que tinha fome, é desse que vocé esta falando? E o

' CESAR, 1969, p. 19.
52 Idem, Ibidem.

>3 Idem, Ibidem.

> Idem, p. 24.

> Idem.
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eu lirico responde sucintamente, antes do nome, ou seja, antes de qualquer coisa, 0 menino
sem voz, sem identidade, sem nada, em que a auséncia de alimento ¢ que o define como
algum sujeito. Matar estd em nao ver o Outro, nao reconhecer a existéncia de outros sujeitos.

O Fado se carrega simbolicamente de isolamento, cuja estrutura exemplifica seu
titulo, estar so, negando a tudo e todos; solitario em seu fazer, em sua tristeza ele constroi a
beleza da tessitura poética, Deixe-me. Sozinho, estudo melhor/ o veneno certo para o
necessitado/ de matar amanhd’®.

A aniquilagdo, conseqiiéncia permeada do sentimento de perda do outro — que ¢
reiterada em O Irado’’, Os Escorpides™ e Dinastia® - indica que o testemunho da palavra
(Venho ativar a guerra/ venho perseguir a vida/ venho torturar escravos/ venho matar em
mim mesmo/ o rei que no Outro havia) € necessario para o enlevo e a continuagao da arte e da
palavra (traduzido em Dinastia: Sem paixdo e sem remorso,/ ah! Matei os meus escribas,/ que
a minha historia comega/ aqui, onde termina a vida). Em Os Escorpioes ha a demarcacao da

insignificancia do sujeito contra a voz do poeta, numa sequéncia dinastica,
Num mundo de bestas aparvalhadas
Ninguém pode
Ninguém pode nada
Contra os escorpides
De Robodo.

Como os escorpides; 0s escorpides me comem,;
Sou um escorpido, um dos escorpides

De Robodo

Neto de Davi

Filho de Salomao. (CESAR, 1969, p. 33)

A tessitura do fazer sublime, aspecto representativo na produ¢do do autor, apresenta o
poeta como artesdo da palavra e se confirma em Artesdo® ao mesmo tempo que mostra o fim,
através de Os Mortos®'. No primeiro ressurge o fazer poético, o poeta como o artesio das
palavras, retomando a idéia de tecniza¢do da constru¢do de um mundo literdrio, na
formulacdo do sujeito impossivel, o homem perfeito, a humanidade: Pedem-me um homem
perfeito, nada parecido/ com o préprio homem, e nio sei o que responder®™. Em Os Mortos,

pela negacdo do vivo, € ali que se encontra a maior referéncia ao Outro, pois € ele, sujeito

6 CESAR, 1969, p. 29.
7 Idem, p. 31.

> Idem, p. 33.

> Idem, p. 35.

% Idem, p. 37-8.

5! Idem, p. 39.

52 Idem, p. 37.
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passivel de acordar, que estd dormindo no arcabougo da vida e dos acontecimentos, da
compreensdo da historia humana que parece e estd como morto, Os mortos esperam/ gelados/
esperam a sua alvorada/ (a carne acabada)/ para despertar™. Cabe ao poema retratar e
acordar o individuo para uma nova compreensao do mundo, estruturando o sujeito para uma
maior capacidade de andlise, Os mortos esperam/ pousados no barro/ o aviso do tempo/ para
voar®. E a negagio corrobora a existéncia daquilo que deixa negar.

Ao Contraponto® de tudo, dos problemas e questdes levantados, do reconhecimento
de si nos outros (E vejo-me, afinal,/ preso aos meus escravos,/ eu mesmo — alvo/ do tiro que
lhes dou); da heroicidade do sujeito (Perfeito anti-heroi/ de um mundo técnico/ morro (sem
tardes fagueiras), aludindo a poemas de outros autores, questiona: até que ponto ha lucidez?
O poeta canta um mundo transfigurado pela dor, pela morte, pelo aniquilamento e pela
solidao. Nesse contato a alteridade surge mais abnegada no entendimento de que todos sdo
humanos, seres tdo cheios de significados e tdo insignificantes frente a grandiosidade do
mundo, De tanto ser lucido/ ja nao sei fazer versos./ Escrevo nas paredes/ (como os Faros)/
para ninguém ler™.

Na obra Lira Coimbrd e Portulano de Lisboa, de 1965, a marca da alteridade ¢
permeada de situagdes de referéncia explicita a paisagem portuguesa - visto ter sido esta obra
publicada em Portugal - ilustrando a situagdo emocional da subjetividade dividida entre
mundos: mineiro, portugués e sul-rio-grandense. Nessa obra, a paisagem mineira se faz
presente nas alusoes a terra do poeta, Cataguases, sendo que o primeiro poema ¢ justamente
Bilhete para Cataguases. Nele a igreja antiga, a S€ Velha que bate os seus sinos, assim como
as memorias da infadncia mineira prepondera, Mas entdo por que sonhar/ outra ordem
toleravel/ - caminhos de Aracati/ e nas flores, desfolhado,/ o riso deste menino?/ A Sé Velha
bate no abismo:/ A poesia chegard®. Aqui a retomada constante da antiga igreja traduz a
formacao cultural de uma infancia religiosa, na qual a presenga da igreja circunstancia toda a
realidade social. Ela ¢ a marca de uma época, de uma outridade perdida, mas a constante
afirmagdo A4 poesia chegara abre espago para o crescimento, para a evolu¢do e completude

68

desse eu esvaziado, incompleto. Em Bicho da Terra™ é a percep¢do do sujeito como um

3 CESAR, 1969, p. 39.
64 Idem, Ibidem.

5 Idem, p. 41.

5 Idem, Ibidem.

57 Idem, 1965, p. 09.

5 Idem, 1969, p. 15.
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bicho, ser da terra, um verme pequeno, insignificante, mas com ares de grandeza, pois como
pessoa se insiste em se valorizar por alto, E bichos que somos/ lutamos/ ferimos/ morremos/
ndo damos por menos. Em Emigrante®, encontra-se referéncia a Cabul, local da procura do
sagrado, das Cruzadas; além de indicagdes de outras paisagens como Tebas, Lurdes, Cairo,
Nilo... Nessa construgdo se percebe o latejar do sujeito em constante mudanga — estou perdido
—, ele emigra de espagos reconditos de calmaria para a busca de um ideal que nem mesmo
sabe ou tem certeza de qual é, Esta decidido. Vou para Cabul,/ cidade dos meus achados/
tercidrios, trabalhada por alguém que antecipou/ meu pensamento’. Outra referéncia
utilizada por Guilhermino é a Torre de Anto’', do poema 4 Torre de Anto’*, aqui a marca da
paisagem portuguesa € explicita, citando ladeiras, a igreja de Santa Clara e ruas medievais. Ao
mesmo tempo parece impregnado do ritmo do fado portugués, na tristeza que incita os versos,
A ladeira sobe tanto/ Neste canto de infelizes”. Ja em A Boca da Noite’" o trovador mostra a
aniquilagao do eu, em que a alteridade se neutraliza, Evaporei-me. Forma perdida/ (...) somos
neutra/ matéria baga/ @ boca da noite. Em Mondegovia”, o autor cita o espago portugués,
criando uma paisagem granulada por pequenas indicagdes: areias e criangas, lavadeiras,
verdes choupos, duques, vinhas, frades, mouras, couragas, portas, sinos, Portagem... Alvitra
uma reestruturacdo da paisagem historica, das angustias do periodo medieval, em que ao
referir Ninguém ndo ouve, quer dizer que todos ouvem os gritos desse passado. No entanto,
nesse mesmo poema, cita Halicarnasso, Bagé e Fez, introduzindo no mundo europeu, na
Historia uma cidade, uma paisagem mais agreste e perdida, Bagé e o Rio Grande do Sul. Com
1ss0, o trecho do poema Das alternativas, sem floreio, na intengdo de Fernando Pessoa,
parece completar essa introducdo de um sujeito regionalizado numa realidade universal por

compreender que se ¢ um misto dos mundos com os quais se entra em contato,

ou seja, tudo foi visto antes de mim,

por outrem, de mim, que ndo era razdo ainda, ou
antes — sO o instinto me ilustrava nisto

de vir o simples a ser o misto (CESAR, 1965, p. 37).

% CESAR, 1965, p. 23.

7 Idem, Ibidem.

' Guilhermino César faz através desse poema uma referencia ao poeta Antonio Nobre, que publicou apenas um
unico livro denominado So.

> CESAR, 1965, p. 25.

7 Idem, p. 26.

™ Idem, p. 29-30.

™ Idem, p. 33-6.
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Os poemas Capitio partiu de manhd'® e Cangdo do Exilio’’, apresentam a composi¢io
do mundo mineiro, sendo Capitdo o proprio eu lirico do poema, que parte para outras
paragens, mas cuja verdade era estar louco — até que ponto essa loucura nao ¢ simbdlica de
uma busca da felicidade? Ja em Cangdo do Exilio, encontra-se a alteridade exilada, que traz a
percep¢do de Minas/ Cataguases, Volte a terra a ser o neutro/ livre do boi e da vaca/ do
Paraiso e das ma¢ds’ . Ao mesmo tempo, indica nesse poema que ter voz é ser um exilado,
1solado, ndo compreendido e s6, mas que € necessario ter voz ¢ expor o mundo criticamente,
aludindo ndo apenas Minas, mas o Brasil, na clara men¢do ao poema Cang¢do do Exilio, de

Gongalves Dias,

Vamos depor o futuro

o verbo e sua expressao

matar a propria linguagem

que causa tais afligdes

- cousas da idade remota,

do tempo dos Carajas.

E depois de tudo feito

nao permita Deus que eu morra
sem que volte para 14;

quero ver os Coronéis

quero ver os Carajas

na terra das frustragoes

onde canta o sabia (CESAR, 1965, p. 42-3).

No poema Em Familia’, o autor cita novamente Cataguases, — aquela chuvinha em
Cataguases™ ¢ Minas, sob um tom de recordagdo saudosa, Se jd ndo acabou, hem? Emilio
Moura,/ enquanto chupavas um cigarro de palha/ na comprida noite/ na distante aurora/ de
Minas®'. Em Sete Patidas® subtrai-se a compreensio do homem em constante viagem de
busca de si, ser irrequieto, citando locais onde poderia encontrar a paz consigo mesmo, mas
que nao ocorre, O resto, siléncio./ As Sete Partidas, que eu tanto buscava,/ No ceira, no Ave,
ao Sul de Trancoso,/ achei-as aqui, na tumba fechada,/ na urna lacrada/ do meu sofrimenmg}.
A presenca do Infante também ¢ bastante assidua na paisagem poética de Guilhermino César,
principalmente nas construcdes referentes a Portugal, desdobrando as motes portuguesas, a

histéria e a memoria emocional desse pais e povo. A soliddo perene na alma portuguesa se

® CESAR, 1965, p. 29-40.
77 Idem, p. 41-3.

™ Idem, p. 41.

7 Idem, p. 45-8.

% Idem, p. 47.

8 Idem, p. 48.

%2 Idem, p. 49-50.

% Idem, p. 50.
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revela um espago intermedidrio entre os conflitos da alteridade, perspectiva que se patenteia

no poema homoénimo Solidao,

Entre a volta e o passo dado
Ninguém me encontrara.
Subi as nebulosas

Virei passo no ar.

No ar, o passo certo,

Onde s6 ¢ certo o ar

Que nesse passo, deserto,

Nio se pode explicar. (CESAR, 1965, p. 69)

Na trilha das citagdes a Minas Gerais e Cataguases, encontra-se o poema Minas
Velhas, em que a lembranga e a paisagem se descortinam, Minas Velhas pais largo,/ Ar de
chuva com penhascos,/ Serras, matos e vargedos/ Onde dorme o que nem sei. Tenho ali os
meus guardados,/ Tenho ali os meus (segredo!)**; ou em Morrer Aqui, em que a subjetividade
expde sobre a morte e o local de partida/permanéncia eterna, citando Cataguases, mas
possibilitando a alteridade de se impregnar de um novo local, pois sua casa ja ndo ¢ a mesma
da infancia e juventude, tudo mudou. O aqui citado pode ser o Sul, lugar de estabelecimento
do eu; Morrer aqui/ sem mais aquela. O sino a bater/ o rio a vazar/ o tempo a espera/ de me
pescar85 . Para finalizar essas indicagdes, pode-se referir Viagem, em que a morte ¢ o pano de
fundo para o descanso eterno e seu local, pois ¢ o espagco de volta, do tempo idilico da
infancia que na morte se tenta recuperar, Embarco para Cataguases,/ Que lda me vdo
enterrar™.

Encerrando o livro, tem-se o poema Portulano de Lisboa, composto por 349 versos e
36 estrofes. Nele a historia portuguesa ¢ retomada, organizando uma revisdo critica e ao
mesmo tempo gentil de Portugal e sua gente. Lugares — Algarve, Lisboa Cataguases, Juiz de
Fora, Sabara... — e artistas sdo mencionados, inclusive brasileiros — Augusto dos Anjos,
formulando um enlevo sublime sobre o mundo erudito e europeu que se perde do alcance de
todos; em “Portulano de Lisboa”, Guilhermino César, para além de estabelecer o espago-
tempo no qual o sujeito imergird e do qual emergird, reafirma a sensag¢do de exilio e
estranhamento que jd se encontra desde “Meia-Pataca”™’ .

Pensando na questdo da alteridade, a obra Sistema do Imperfeito & Outros Poemas

complementa a transfiguracdo do sujeito frente ao mundo desestruturado e em

% CESAR, 1965, p. 93.

% Idem, p. 97.

% Idem, p. 103.

¥ ALMEIDA, 2008, p. 62.
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transformac;ﬁogg.

O freqiiente contraponto entre racionalidade e animalizacdo pde o ser humano em
perspectiva sobre o ponto em que se encontra. Ao fazer isso o poeta questiona a si: quanto de
racional e animal hd em mim? Quanto do &cido da falta de perspectiva da solidao, do
isolamento e da morte me constroem como humano? O embate psicoldgico prefigura uma
alteridade emocionalmente abalada em constante questionamento e ansia de saciedade. O
perfil devorador® corrobora essa ansia, fome humana por compreender e identificar a si

mesma dentro de um conjunto sécio-cultural.

Pode parecer demasiado falar em esséncia, categoria restrita muitas vezes as
discussdes de carater teoldgico ou filosofico, mas se pode encontrar apoio para uma
argumentacao nesse campo gracas a abundante referencialidade geocultural do texto
— ela coloca em pauta a identidade de um sujeito fragmentado entre tantos lugares. A
referencialidade ¢ um dos pontos altos, nesta obra de Guilhermino César: sdo
utilizados como indices nomes de lugares, de figuras histéricas, de mitos, de
elementos culturais. A presenca desses elementos, em profusdo, e colocados muito
proximos uns dos outros, ¢ recurso utilizado com freqiiéncia em Sistema do
Imperfeito & Outros Poemas, e produz uma sensagdo ao mesmo tempo de
universalidade dos conceitos abordados — todos atingem, de certa forma, os lugares e
figuras mais diversos -, ¢ de contato imediato ¢ globalizado dos indices
mencionados (SILVA, 2005, p. 96).

As analises poéticas feitas por Silva (2005) sobre o Sistema do Imperfeito & Outros
Poemas em sua dissertacio de mestrado sdo bastante significativas no quesito da
historiografia e andlise do discurso para o outro, mas ¢ somente a partir da acep¢do da
alteridade e da transfigura¢do do sujeito/autor pelo contato com o mundo e o outro que se
pode subsidiar um real entendimento da multiplicidade guilherminiana. O Sistema apresenta o
homem em situacdo de reflexdo com o mundo. Interessa aqui a perspectiva desse eu que se
reformula no contato com o mundo e de como se expressa essa alteridade resultante através
dos signos verbais ou pela auséncia deles: o eu nos revela os conflitos de sua intimidade’
pelo modo como em varios poemas deixa de expressar sua individualidade como sujeito eu.

Nessa auséncia mostra a forca de sua presenca como aspecto indispensavel para a

8 Vivian Ignes Albertoni da Silva, em sua dissertacdo de mestrado sobre essa obra, situou a radicalidade, o
devaneio e a perplexidade do eu poeta na relagdo com a realidade social circundante. A sombra apocaliptica
sobre a figura humana apontada por Silva (2005) ao analisar o poema Animal do Tarde, reflete-se na
complexidade do eu que, a0 mesmo tempo em que apresenta o0 mundo desfigurado, reconfigura a si num balango
entre 0 mundo e o Outro. Guilhermino néo abarca apenas o Qutro, mas a si mesmo na forma como o eu lirico se
relaciona com o mundo poético.

% Expressio utilizada por Silva (2005) em seu estudo sobre o poema O Arco e Lira. Ao mesmo tempo, a
expressdo remonta ao texto de Zygmunt Bauman (2005, p. 84), “Identidade: entrevista a Benedetto Vecchi”, em
que o termo devorar perpassa a questdo da identidade ¢ sua fragmentagdo. Diz ele, a identidade é uma luta
simultdnea contra a dissolugdo e a fragmenta¢do, uma inteng¢do de devorar e ao mesmo tempo uma recusa
resoluta de ser devorado...

% LAFETA, 1986, p. 99.
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transformagao.

Quanto as cronicas, encontra-se uma alteridade mais acida, em que a paisagem ¢ usada
como meio para expressar a ironia das situagdes cotidianas assim como a analise profunda da
situagdo socio-cultural percebida pelo autor. Na obra Caderno de Sdbado, organizada por
Maria do Carmo Campos, constata-se a perene referéncia ao sujeito em mudanga’', pois
Guilhermino indica, frequentemente, que estar conectado com o mundo ¢ estar em constante
atualizagdo, estudo e peregrinagdo pelo conhecimento. As paisagens mais reentrantes sao de
Portugal, reveladas pelos titulos usados nas cronicas, como Janelas de Coimbra, O simples e
o complexo —nesta o autor relaciona a peregrinagdo como a viagem de procura de satisfagdo e
completude, pois o sujeito visitante encontra muitos Portugais, transfigurando a situacdo da
alteridade e da outridade. Em Da ilha para o mundo, percebe-se a critica social pela figuragao
de paisagens (ilha como isolamento necessario), algumas agrestes como Gabdao, mas
empregando formas sinestésicas nas frases, com cores e cheiros, para despertar no outro, o
leitor, a compreensdo desse mundo pictorico. Ou seja, nessa obra, as crOnicas apresentam as
seguintes caracterizagdes sobre paisagem: a paisagem se alterna de acordo com os angulos de
visdo; percepcdoes do mundo traduzidas por descri¢des espaciais; listagem de lugares em
Portugal; de Portugal com sua representacdo de pais conquistador, A paisagem cuida outra
vez de sorrir’®; critica social pela figuragdo da paisagem; relagio sinestésica com o mundo;
paisagens descritas de Porto Alegre; do Onibus como local para a paisagem em transigdo;
paisagens da infancia; fotografia como registro das nuances do mundo; paisagens postais em
que hé imutabilidade, cimentada e escolhida, bela e, talvez, superficial; paisagens perdidas da
cidade da memoria®; paisagens citadinas, referindo o sujeito em isolamento com essa selva

de pedras e perigos,

Cada ser humano, nesse labirinto de vidro e cimento, ferro e ambicdo, tem o seu
problema absorvente — um calo sentimental ou a prestagdo, urgente, a pagar amanha
no Banco mais proximo. O vizinho deixou de existir; somos cada um em seu
caixote, o habitante anénimo personagem de mil caras (CESAR, 2008, p.77).

A seguida alusio as cidades demarca o espago citadino como metdfora do eu’, pois

L A perspectiva do sujeito autor se encaminha no esclarecimento e engajamento social, mesmo que sem
intengdes mais incisivas. A poesia liberta se transforma em ponto de encontro entre o sujeito — no caso, o de
Guilhermino César, com sua singularidade pessoal e expressiva — e a coletividade da época — o seu século XX,
com suas camadas de informagdo, opinido publica, tecnologia, caos urbano, fragmentac¢do e velocidade.
(SILVA, 2005, p.204).

2 CESAR, 2008, p. 22.

% Na obra referida o fragmento da pagina 72 representa bem a proposigdo que se deseja estabelecer. Como o
trecho ja foi citado anteriormente, considerou-se apropriado apenas a sua nova indicagao.

% ALMEIDA, 2008, p. 60.
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apresenta o contraste necessario entre o individuo e o sujeito, o consciente e o inconsciente do
. 95 . .. .
bardo. No texto Paisagem ~, Baudelaire enverga a forca da representatividade da cidade como

marca da subjetividade no mundo moderno e sua acao nele.

Quero, para compor os meus castos mondlogos
Deitar-me ao pé do céu, assim como os astrélogos,
E, junto aos campanarios, escutar sonhando
Solenes canticos que o vento vai levando.

As maos sob 0 meu queixo, s0, na agua furtada,
Verei a fabrica em azafama engolfada;

Torres e chaminés, os mastros da cidade,

E o vasto céu que faz sonhar a eternidade.

A segunda estrofe desse mesmo poema descreve a percepgdo da paisagem, através da
memoria emocional do sujeito lirico, mas ao mesmo tempo em que a repassa de bucolismo,
isola o sujeito como participante ativo desse lirismo, ele esta a margem das sensagoes, delas
se embebe em filigranas, pois esta absorto nessa contemplacdo idilica para poder
compartilhar. Aqui o sujeito poeta, em introspeccao, insula-se do mundo. Portanto, pode-se

observar que

O poeta francés deixa transparecer em seus textos as transformagdes criadas pela
modernidade, transformando em poesia o mal-estar de estar imerso, repentinamente,
num ambiente que muda com rapidez demasiada, criando sujeitos nostalgicos.
(SILVA, 2005, p. 20).

A representacdo do social, do mundo contemporineo permite, muitas vezes, a
liberdade do humor sutil, refinado, mas sempre critico, como no titulo Delicias da cidade:
Glosas de leitor encharcado’®, em que Guilhermino César questiona a dificil situagdo
vivenciada em Porto Alegre em dias de chuva, mas assumindo uma alteridade consciente
literariamente, o personagem Elesbao, voz cativa de toda critica debochada efetiva produzida

pelo autor,

A constancia com que a literatura exalta o campo e rebaixa a cidade, desde Homero
ao Chacrinha, pode ser resumida desta forma: temos saudades do Eden. Quem o
disse, numa dessas noites de conversa vadia, foi o meu amigo Elesbio (CESAR,
2008, p. 76).

O autor francés apresenta 0 mesmo percurso de consciéncia sobre o mundo e a voz da
ironia sutil se faz presente nos versos em que expde a figuragdo do poeta como um artista que
elabora as paisagens como pinturas com as palavras, as quais transcendem no leitor a imagem

pictorica — pela dtica de Merlau-Ponty (1994) — e traduzem o mundo sob o seu olhar, e,

% BAUDELAIRE, 2006, p. 168.
% CESAR, 2008, p. 76.
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artista conscio do que cria,/ Eu saboreava em minha tela/ A pertinaz monotonia/ Do metal,
do 6leo e da aquarela’’.

Ja em Noticia do Rio Grande, organizado por Téania Franco Carvalhal, o que chama a
atencao ¢ a direcao das cronicas a respeito da paisagem e da geografia do Rio Grande do Sul.
Nelas Guilhermino se encaminha para a valida¢do da terra que o acolheu, sendo a visdo do
Outro-Eu para refletir o local de acolhida mais objetivamente do que os filhos da terra.
Formula o autor a explicagdo que os aspectos geograficos e historicos definem a identidade do

Sul com marcas proprias, presentes e identificaveis na estrutura do homem sul-rio-grandense,

Como regido fortemente individuada pelos contratempos da Historia, a Campanha
veio a ser palco de uma interagdo social em que a economia pastoril, os conflitos e
rivalidades de fronteira imprimiram muito cedo marcas proprias, ainda ndo apagadas
de todo (CESAR, 1994, p. 27).

Essa capacidade de isolar a identidade do Sul de forma clara ¢ uma caracteristica de
Guilhermino, ou de sua alteridade, dividido entre mundos que o acolheram, sempre com sua
visdo critica e agugada, sempre dentro e fora do lugar. De acordo com José¢ Aderaldo Castello,
na apresentagdo de Noticia do Rio Grande, Guilhermino ¢ eficaz na forma como se conecta

com o leitor, através da espontanea

linguagem do Autor, de facil comunicagdo, ndo raro transparecendo sensibilidade e
alusdes pessoais. Talvez seja em conseqiiéncia desse toque pessoal que Guilhermino
revele sua profunda identidade com a “patria eleita”, sem qualquer rejeigdo da
“patria de nascimento”. Porque concilia e funde o que poderia ser a sua dupla
identidade local, a de Minas Gerais com a do Rio Grande do Sul. Resulta dai, a
nosso ver, o equilibrio de sua compreensdo do nosso extremo sul a partir de um

angulo de visdo mais amplo (CESAR, 1994, p. 07).

Essa eficécia, portanto, ¢ resultante da adesdo emocional do autor pelo Rio Grande.
Mas se deve sempre ressaltar que mesmo se sentindo ligado ao local de moradia, Guilhermino
tinha plena exatidao, agudeza e distanciamento necessario para trazer a tona as caracteristicas
dessa identidade sulina, sem o ser parcial. Sobre a capacidade de se multiplicar em diversos
olhares e escritas (romancista, ensaista, poeta, cronista), destacamos a analise de Marlon
Mello de Almeida em sua tese de doutorado, ao explicar que esse vivido e sagaz olhar de
César na observagdo e escrita critica do cotidiano ¢ de obras de outros autores em suas
cronicas ¢ um reflexo da percepcdo indivisivel do sujeito poeta, pois serd facilitada nossa
tarefa de compreender a relagdo entre quem [é e escreve poesia, entre o Guilhermino César

leitor de poesia e o Guilhermino César autor de poesia. Na verdade, o que um (leitor critico)

" BAUDELAIRE, 2006, p. 187.
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observa é que o outro é (autor)gg. Na linha dos estudos envolvendo o Rio Grande do Sul, é
relevante destacar a compreensdo de Guilhermino a respeito da realidade social e, portanto,
das identidades ideoldgicas de uma sociedade sui-generis — assim definida pelo préprio autor,
pois sua visdo ampla como autor lhe permitia uma contemplagdo mais apurada dos aspectos
formativos do povo deste estado.

Ao se pensar numa visdo ampla da percepcdo do mundo e de sua realidade social,
Baudelaire, em suas As Flores do Mal — Poesia e Prosa entrelaca seu sentimento de
inquietacdo com a mutabilidade citadina. A representagdo e a descricdo de Paris traduzem
sentimentos opostos de melancolia e indignacdo. O poeta se refere aos aspectos prazerosos de
uma cidade em armisticio com a modernidade quando da ocorréncia de dias de celebragdo, de
feriado, de comemoragdes. O autor descreve a cidade de forma pitoresca, benéfica — Tudo era
luz, poeira, gritos, alegria, tumulto; uns gastavam, outros ganhavam, todos igualmente
alegres —, mas que ndo deixa de mostrar a degradagdo social, o destino do artista que s6 em
seu mundo criador acaba abandonado e decrépito. Assim como em Guilhermino, em
Baudelaire se encontra o exilio da voz e do sujeito-artista-poeta, em que o texto O velho
saltimbanco representa o fim explicitado do artista. Aqui se acha a voz do narrador

perpassada de espanto pelo que o espera, pois € esse o final projetado.

Busquei analisar a minha repentina dor, e disse de mim para mim: - “Acabo de ver a
imagem do velho homem de letras que sobreviveu a geracdo a quem divertiu
brilhantemente; do velho poeta sem amigos, sem familia, sem filhos, degradado pela
propria miséria e pela ingratiddo publica, e em cuja barraca o mundo esquecido ja
ndo quer entrar (BAUDELAIRE, 2006, p. 293).

A paisagem social da Paris revisitada, inicialmente encantadora e prazerosa, ¢
quebrada pela visdo social da pobreza, em que os atores sociais imbuidos de uma triste

situacdo econdmica e cultural destrogam a beleza fugaz do espago percebido pelo poeta.

Meus pensamentos esvoagavam leves como a atmosfera; as paixdes vulgares, como
0 odio e o amor profano, apareciam-me agora tdo remotas como as nuvens que
desfilavam no fundo dos abismos sob meus pés; minha alma se me afigurava tdo
vasta e pura quanto a cupula do céu me envolvia; a lembranca das coisas terrestres
s6 me chegava ao coracdo atenuada e amortecida (...) chegara ao ponto de ja ndo
achar tdo ridiculos os jornais que sustentam que o homem nasceu bom (...) Para que
descrever a luta horrenda, que durou mais do que seria de esperar daquelas forgas
infantis? (...) Esse espetaculo me enevoara a paisagem, ¢ a serena alegria em que
minha alma se espraiava antes de ter visto aqueles pequeninos homens apagara-se de
todo; entdo, cheio de tristeza, pus-me a repetir incessantemente: - “Sim, senhor! Ha
um pais magnifico onde o pdo tem o nome de bolo, guloseima tdo rara que basta
para provocar uma guerra perfeitamente fratricida!” (BAUDELAIRE, 2006, p. 293-
4).

% ALMEIDA, 2008, p. 34.
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Baudelaire apresenta a presenga da angustia moderna em que a desavenca ¢ um
resultado da fome e da miséria. O sujeito narrador oferece uma cena da modernidade — pois
retoma o anuncio de que todo homem nasce bom, como uma falacia em que a realidade e o
meio definem o individuo em suas acdes. Assim, Baudelaire critica o mundo social engajado
em uma realidade acida do século em que esta inserido.

Portanto, e ainda que de modo provisdrio, conclui-se que nos dois autores a questdo da
cidade ¢ muito representativa, pois expde o olhar diferenciado, arguto e analitico sobre a
sociedade, a modernizacgdo ¢ a modernidade nos seus mais sutis e inacabados

questionamentos: a cidade representa o eu fragmentado.

As mudangas velozes no ambiente, o novo perfil de cidade — grandes centros e
periferias miseraveis -, a urbanizagdo apressada e tudo o mais que impde um ritmo
de vida pertubador para o homem comum ¢ incorporado a vivéncia dos escritores, e
transparece em suas obras. As formas de representagdo de um ambiente em que o
homem precisa adaptar-se sdo diferenciadas, naturalmente (SILVA, 2005, p. 21).

1.2 Viagem: representacoes da transfiguracio em Guilhermino César e Charles

Baudelaire

Que é viajar, e para que serve viajar?’’, ja questionava o heterénimo pessoano
Bernardo Soares (2006). Pensar a viagem transcende a compreensao comum de deslocamento
de um ponto a outro do espaco concreto. Pensa-se em viagem como um produto, um resultado
interno em que o exercicio concreto da acdao reflete numa mudanga emocional e de
assimilacdo da paisagem tanto interior quanto exterior da subjetividade, patenteando-a sob
diferentes angulos. A viagem efetiva reinscreve o sujeito num mundo desestruturado
emocionalmente, pois ninguém consegue viajar e voltar o mesmo que foi, pois de qualquer
viagem, ainda que pequena, regresso como de um sono cheio de sonhos — uma confusdo
torpida, com as sensagoes coladas umas as outras, bébado do que vi'?, E da natureza
humana se adaptar e isso se faz eloqiliente também na significacdo da paisagem da viagem. O
resultado da viagem pode ser a total fragmentacdo ou anulagdo da subjetividade frente a

cultura e sociedade em que se insere. No entanto, a escrita, os signos verbais também

% PESSOA: SOARES, 2006, p. 156, fragmento 138.
' Tdem, p. 144, fragmento 122.
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produzem uma forma de viagem, talvez uma das mais perigosas para o homem, pois ¢ de uma
instancia tdo intima que ndo é possivel mensurar suas consequéncias. A viagem a si mesmo
transcende o mundo real, tornando o Eu mais pleno de si, pois busca em seu interior a

completude que a necessidade de identidade''

provoca na humanidade. A negagdo no contato
com sua interioridade permite a marca da presenca da liberdade de construir uma realidade
interior muito mais complexa do que a anterior. Para Baudelaire a questdo da viagem ¢
sempre uma incognita no que concerne ao ato de deslocamento, pois a viagem interior ¢ muito
mais ampla e significativa, por que constranger o corpo a mudar de lugar, se a alma viaja

tio célere?'™ O itinerario baudeleireano da validagio da viagem ¢é explicada por Maria Luiza

Berwanger da Silva (1999, p. 102):

Em Baudelaire [...] a transformacdo de um elemento negativo em elemento de
fascinacdo especifica-se como processo que impulsiona a articulagdo de, pelo
menos, trés eixos recorrentes: a analogia como théorie des correspondances, a
transformagdo como alchime du verbe e as viagens como energia poética do
movimento.

Se o carater magico das viagens proporciona a continua busca do Outro como
continua seducdo da distdncia, a poética do vaste, configurando o projeto de
escritura do poeta moderno, em geral, elege-se escritura do mistério cuja decifracdo
do gouffre inscreve-se na dimensao do eterno refazer-se.

O autor francés, ao mesmo tempo, reafirma a percepcdo de um mundo
simbolico/onirico em que a viagem constréi no ex uma figuracdo da paisagem muito mais
admiravel, Eu viajava. A paisagem, a volta de mim era de uma grandeza e de uma nobreza
. . ., . 103 . e . ..
irresistiveis , pois a intimidade do eu-mesmo acaba por preencher as lacunas sensoriais
motivadas pela viagem da paisagem, estabelecendo pela plasticidade do devaneio e do sonho
os espagos de percepcdo e assimilacdo do mundo, conforme estrutura Merleau-Ponty em O
Olho e o Espirito. O jogo entre a identidade do artista, a alteridade com o Qutro (artistas,

. .. . . 104 . .
pessoas) estimula ao sujeito autor no seu oficio comparativo ', em que a paisagem social que

101 ~ ’ . . .
o1 7Zygmunt Bauman refere a nogdo de que é crise do pertencimento que desperta no homem essa necessidade de

ser completo, de completude como aqui temos desenvolvido. Segundo o autor, a modernidade liquida fez com
que as pessoas questionassem o mundo e o seu eu, fragmentando-se em incertezas que acabam, justamente, por
despertar a ansia de uma identidade, ao ponto de explanar que a construcio de identidades assumiram proporg¢des
gigantescas de uma experimentacdo sem fim. E completa: as pessoas em busca de identidade se véem
invariavelmente diante da tarefa intimidadora de “alcancgar o impossivel”: essa expressdo genérica implica (...)
tarefas que ndo podem ser realizadas no “tempo real”, mas que serdo presumivelmente realizadas na plenitude
do tempo — na infinitude. (BAUMAN, 2005, p. 17).

192 BAUDELAIRE, 2006, p. 306.

1% 1dem, p. 293.

"% Para Baudelaire, o resgate da imaginacdo propicia o jogo entre identidade (artista) e alteridade (outros
artistas, outras multidoes), estimulando o exercicio de comparagdo, explicita Maria Luiza Berwanger Silva
(1999, p. 102) a respeito da relacdo de encontro entre os diferentes sujeitos sociais. Ivo Barroso (1995, p. 554)
também traz a luz os desdobramentos da subjetividade baudelaireana em sua estrutura escrita, Baudelaire
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capta ¢ reestruturada na construcio da expressdo dos espacgos sociais que apresenta. A cidade,
por exemplo, ndo ¢ arquitetura, mas a leitura que a subjetividade faz daquela paisagem e de

como & expressa pelo olhar do sujeito para o Outro. A luz da viagem estd patenteada a

\

formulacao da paisagem, principalmente quando se refere a interioridade. Bernardo
Soares/Fernando Pessoa ja expunha essa compreensdo de que a viagem e a paisagem, pelo
olho do artista, sdo expressdes da subjetividade intelectual — aqui considerada no sentido de

producdo de cultura, arte.

Que ¢ viajar, e para que serve viajar? [...]

Condillac comega o seu livro célebre, Por mais alto que subamos e mais baixo que
descamos, nunca saimos das nossas sensagoes. Nunca desembarcamos de nos.
Nunca chegamos a outrem, sendo outrando-nos pela imaginagdo sensivel de nds
mesmos. As verdadeiras paisagens sdo as que nds mesmos criamos, porque assim,
sendo deuses delas, as vemos como elas verdadeiramente sdo, que ¢ como foram
criadas (PESSOA:SOARES, 2006, p. 156).

César apresenta a concep¢ao de viagem pela possibilidade de como olhar o mundo,
das paisagens em transi¢do que se refletem no sujeito por uma nova compreensao do espaco.
Em sua cronica Reparando Injustigas, o autor expde a maravilha das possibilidades fornecidas

pela viagem.

Gosto também de viajar de 6nibus. Ndo tanto como de trem, mas gosto. O que me
deslumbra nos veiculos é a possibilidade que oferecem de vermos o mundo. E
mundo, para mim, ndo ¢ a complicada harmonia das esferas, a robustez do sol, a lua
palida, as estrelas. (...) Mundo para mim s as pessoas aflitas ou trangiiilas, que
viajam caladas ou palrando, suspirando ou fumando, comendo amendoim (os
namorados de maos dadas), as pessoas sofridas desta humanidade torta. Gosto de ver
gente desconhecida perto de mim. Mais de vé-las que de conversa-las. Mas um
olhar, um gesto, um sinal de impaciéncia que se adivinha no rosto juvenil, o cansaco
(como demora este Onibus!) nas rugas de uma lavadeira de fim de subtrbio — tudo
isso tem para mim a expressdo de um simbolo. Valem mais, como ilustracdo
irreparavel, que as arengas do Zezinho Bonifacio. E no trem, no 6nibus, nos veiculos
chamados populares, o espetaculo humano ¢ mais colorido que um supersdnico
(CESAR, 2008, p. 31).

No entanto, apesar de refletir sobre a paisagem em transi¢do, sdo as entrelinhas do
texto que mostram a representacdo da viagem da subjetividade no contato com o mundo.
Percebe-se o sujeito-autor refletindo a viagem pela constante mutacdo das personagens da
paisagem. O eu se revela como que inquieto no espago de transi¢do, na inconstincia de uma
figuracdo de espaco de tranqiiilidade. A cidade com seus aspectos comuns se confronta no
sujeito autor, que se interioriza em seu mundo de observagdo e compreende que a cidade,

como paisagem, ¢ um espaco de soliddo e distanciamento. A subjetividade se volta para si

defende seu gosto pessoal, mas fa-lo(sic) inserir-se num contexto de profundo comprometimento com os destinos
do homem e o significado de sua alma. Dessa forma, como escreve Pichois, “Baudelaire ¢ ao mesmo tempo ele

»

proprio e um outro”.
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mesma e reconfigura esse mundo para o tornar mais humano, olho a chuva, olho meu proprio

. 105 . . ’ . \
umbigo. Estou s6 . E ainda completa sobre o contato com o mundo, o essencial é fugir a

Humanidade e assimilar o humano'®.

Nesse sentido da viagem como espago de busca da subjetividade, as cronicas de
Guilhermino César refletem a continua elaborag@o do sujeito como incompleto e em busca de
um sentido para a vida. Em O simples e o complexo, o autor apresenta a idéia de peregrinacao,
da viagem, voltando as origens da terra, tematizando Portugal, na compreensao de Portugal
como origem da criagdo, como relevancia para a literatura. Ainda indica que a peregrinagao
do sujeito visitante abarca os muitos Portugais de sua percep¢do, o homem do povo comega
por nos ensinar que ha muitos Portugais num so Portugal de fisionomia triste e coragdo
agucaradom.

O jogo entre a subjetividade e a viagem reconstréi a interioridade pela imagem das
cidades. Em Viajante aprendiz'®, Guilhermino questiona: Mas quem sabe viajar hoje em dia?
Ora, observa-se aqui a divida expressa de que a humanidade, do que os sujeitos sociais se
tornaram incapazes de viajar a si mesmos, principalmente devido a rapidez do mundo
concreto; o homem é viajante. Busca alguma coisa que perdeu. O que acontece é que a
maioria, traindo a si propria, ja parou de procurar, desalentada no meio do caminho'®.

Baudelaire trabalha a questdo da viagem de formas variadas na relagdo com a cidade.
Seu embate pessoal com o mundo moderno refletiu na sua tessitura textual pela negacdo de
uma civilidade aceitavel e passivel de beneficios em relacio ao mundo anterior, de sua
juventude, nos jardins publicos alamedas freqiientadas sobretudo pela ambicdo desiludida,
pelos inventores infelizes, pelas glorias malogradas, pelos coragoes dilacerados, por todas
essas almas tumultuosas. E sempre interessante esse reflexo da alegria do rico no fundo do

olhar do pobre''".

Marshall Berman (2007) assim explica a questio da modernidade
desenvolvida na obra baudelaireana:

uma das qualidades mais evidentes dos muitos escritos de Baudelaire sobre a vida e
a arte moderna consiste em assinalar que o sentido da modernidade ¢
surpreendentemente vago, dificil de determinar (BERMAN, 2007, p. 160).

A subjetividade, sob a apresentacdo da viagem conectada a idéia de lugar, expde-se

195 CESAR, 2008, p. 46.

1% 1dem, p. 81.

7 1dem, p. 21.

"% 1dem, p. 27-30.

1% 1dem, p. 62

" BAUDELAIRE, 2006, p. 291
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pelo entrelagamento do eu poético com a no¢do de uma realidade cambidvel, de um espago

que designa, justamente, as partidas e as chegadas. Esse aspecto se revela bem no poema em

prosa O Porto,

O Porto ¢ uma estancia encantadora para a alma fatigada pelas lutas da vida. A
amplitude do céu, a movedica arquitetura das nuvens, as coloracdes cambiantes do
mar, a cintilacdo dos faréis, constituem um prisma singularmente adequado a recrear
os olhos sem nunca os entediar. As formas esbeltas dos navios, de complicadas
enxarcias, aos quais o marulho imprime oscilagdes harmoniosas, servem para
entreter na alma o gosto do ritmo e da beleza. E, sobretudo, ha uma espécie de
prazer misterioso e aristocratico, para aquele a quem ja ndo resta curiosidade nem
ambicdo, em contemplar, esquecidamente, deitado no miradouro ou debrugado no
quebra-mar, todos os movimentos dos que voltam, dos que ainda tem forga de
querer, o desejo de viagens ou de riquezas (BAUDELAIRE, 2006, p. 327).

O aspecto de mutagdo referenciado pela simbologia da dgua, além de inicio da vida,

formula na produc¢do textual a representacdo de um recomego da subjetividade com o mundo

em que partir e chegar traduz os anseios do sujeito na busca de completude.

E cada um dos passageiros suspirava e resmungava. Dir-se-ia que a aproximagao da
terra se lhes exasperava o sofrimento.

[...]

[...] Achavam-se todos de tal modo enlouquecidos pela imagem da terra ausente que,
acredito, comeriam relva com mais entusiasmo do que os animais.

[...]

S eu estava triste, inconcebivelmente triste. Como um sacerdote a quem houvessem
arrebatado a divindade, ndo podia, sem dilacerante amargura, afastar-me daquele
mar tdo monstruosamente sedutor, daquele mar tdo infinitamente vario em sua
espantosa simplicidade, e que parece conter em si e representar, com seus jogos,
seus aspectos, suas coleras e seus sorrisos, os humores, as agonias ¢ os éxtases de
todas as almas que viveram, que vivem e que viverao!

Dizendo adeus a essa incomparavel beleza, eu sentia um abatimento mortal; e,
quando cada um dos meus companheiros exclamou — Enfim! — , eu s6 pude gritar: —
Ja!

Entretanto era a terra, a terra com os seus ruidos, as suas paixdes, as suas
comodidades, as suas festas; era uma terra opulenta e magnifica, cheia de promessas,
que nos enviava um misterioso perfume de rosa e de almiscar, e donde as musicas da
vida nos chegavam num amoroso murmurio (BAUDELAIRE, 2006, p.323).

A sedugdo da viagem ndo nega o prazer e a relevancia da chegada. A terra, como o

sujeito em suspenso, estd 14 esperando o contato com o mundo interior de cada um.

Guilhermino traduz de forma interessante a proposicao de ligagdo entre o sujeito e o mundo,

4 111 7 .
entre um e todos, Tudo é nada, todos somos um . Esse aspecto ¢ desenvolvido amplamente

por Maurice Blanchot (2007), em A4 conversa infinita: a experiéncia limite. Ele explica

Presencga-Auséncia, homens-deuses: essas palavras acopladas e mantidas juntas por
contrariedade reciproca, constituem signos intercambiaveis com os quais 0 mais
sutil jogo de escrita exercita-se em multiplas combinagdes misteriosas, enquanto — e
¢ também essencial — se opde a prova a estrutura de alternancia, a relacdo de
disjuncdo que, de par a par, conserva-se a mesma ¢ todavia diferente, pois “Tudo-

" CESAR, 2008, p. 80.
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Um”evidentemente nio estd na mesma relacdo de estrutura que ‘“Noite-Dia”ou
homens-deuses (p. 13).

Da mesma forma se constréi o devaneio poético sobre a unidade da cidade por
Baudelaire, embriaguez religiosa das grandes cidades. — Panteismo. Eu sou todos: todos sdo
eu. Vertigem''. A aceitacio de si como uma multiplicidade de eus ocasiona uma desestrutura
vertiginosa que transmuta o sujeito € o faz inquieto.

O sonho ¢ uma forma de viagem. Mas a viagem ndo ¢ dada a todo mundo, como
afirma Baudelaire, pois nem todos sdo capazes de ler as entrelinhas e preencher os espacos
intervalares propostos para poder efetuar a viagem a si de modo efetivo. Ao poeta ¢ dada a
possibilidade de se desdobrar e completar um mundo interior que ressoa na figura do sujeito

. . .. . 113
leitor, velho Blau Nunes, companheiro dos que viajam com a imaginagdo

, mas somente se
esse sujeito se verificar capacitado emocional e intelectualmente a realizar uma busca por si.
O sujeito poeta ultrapassa as linhas da realidade e constréi um mundo ambiguo e simboélico no
qual a outridade''* podera conectar-se com o mundo subjetivo. A compreensio do sonho, do
devaneio pelo outro ndo € possivel aqueles que nao sabem sonhar. A concep¢ao de devaneio

exemplifica a ligagdo com o sujeito poeta e seu contato com a palavra e o mundo,

o devaneio é uma fuga para fora do real, nem sempre encontrando um mundo irreal
consistente. Seguindo a “inclina¢@o do devaneio”- uma inclinagdo que sempre desce
-, a consciéncia se distende, se dispersa e, por conseguinte, se obscurece
(BACHELARD, 2006, p. 05).

O devaneio poético nos da o mundo dos mundos. O devaneio poético ¢ um devaneio
cosmico. E uma abertura para um mundo belo, para mundos belos. D4 ao eu um
ndo-eu que é o bem do eu: o ndo-eu meu. E esse ndo-eu meu que encanta 0 eu
sonhador, ¢ esse ndo-eu meu que me permite viver minha confianga de estar no
mundo. Em face de um mundo real, pode-se descobrir em si mesmo o ser da
inquietacdo. Somos entdo jogados no mundo, entregues a inumanidade do mundo, a
negatividade do mundo, o mundo ¢ entdo o nada do humano (Idem, p. 13).

No esteio desse pensamento, o devaneio corrobora a percepcao de que o sujeito se
reinventa e se reinscreve no mundo por novas formas de si, pois o sonho ¢ o olhar do poeta
sobre a palavra-mundo, porque a riqueza de minha alma sou eu, e estou onde estou... Somos
todos miopes, exceto para dentro. S6 o sonho vé com o olhar'".

Em Convite a viagem, Baudelaire alude aos sonhos como o devaneio da subjetividade

"2 BAUDELAIRE, 2006, p. 504.

'3 CESAR, 2008, p. 42.

"% Considera-se aqui a proposi¢io de outridade exposta por José Luis Aidar Prado, na obra “Brecha na
comunicagdo: Habermas, o Outro, Lacan”, no qual desdobra as estruturas de explanacdo dessa constituinte
psicanalitica.

5 PESSOA: SOARES, 2006, p. 144.
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na ansia do contato com o outro, o espaco de viagem ao mundo e a paisagem do outro.

Sonhos! sempre sonhos! ¢ quanto mais ambiciosa ¢ fina ¢ a alma, tanto mais os
sonhos a afastam do possivel. Cada homem traz em si sua dose de opio natural,
constantemente segregada e renovada; e, do nascimento a morte, quantas horas
podemos contar preenchidas pelo verdadeiro prazer, pela agdo feliz e resoluta?
Viveremos jamais, conheceremos algum dia esse quadro que o meu espirito pintou,
esse quadro que se parece contigo? (BAUDELAIRE, 2006, p. 297).

Guilhermino César completa essa no¢ao do devaneio da escritura afirmando que a
cabeca deve ter sido feita para sonhar''®.

O mundo intimo ¢é representado no simbolico da paisagem e da viagem da
subjetividade. Na cronica Ultimo pouso'’, o autor da conta de que a viagem pelo mundo da
poesia provoca andangas, Estamos chegando ao fim da viagem. Meu cavalo da sinais de
cansago, e o cavaleiro, moido, pede desculpas ao Leitor, que afinal de contas é quem mais
tem sofiido com estas andang¢as do meu rocim pelas provincias da poesia''®. Faz-se uso dessa
imagem para se estruturar o fim do itinerario neste capitulo.

Para explicitar a questdo das figuragdes de um mundo intimo, da paisagem e da
viagem da subjetividade, ¢ necessario retomar alguns aspectos referentes a forma textual, em
que o sentimento de respeito que o escritor dedica a matéria prima de seu labor — a
palavra'" se faz estavel, pois arte é movimento'™. A conceituagio da arte da escrita reverbera

no que Roland Barthes propde em O prazer do texto"

, em que o grau da escritura se
circunscreve de uma ressignificacdo da palavra, suplantando o signo nu e lhe revestindo com
novas cores. A translacdo da palavra legisla sobre o mundo do devaneio e da subjetividade,
pois s6 existe poesia onde ha metdfora'*.

Baudelaire configura a poesia como uma das artes que mais rendem, mas é uma
espécie de investimento cujos juros sé nos cabem tarde'”. Assim, observa-se que a producio
poética sobrepde a palavra e demarca a significacdo da figura de valor transcendente na qual a
subjetividade procura se expressar por um itinerario proprio e singular.

Com base na leitura textual, percebe-se que no entrecruzamento das emogdes no

" CESAR, 2008, p. 80.

"7 1dem, p. 159.

8 Texto citado.

19 CESAR, 2008, p. 37.

120 1dem, p. 81.

12l BARTHES, Roland. O Prazer do Texto. Traduzido por J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 2006.

122 CESAR, 2008, p. 151. Ao mesmo tempo, precisamos ressaltar aqui que nossa aplicagdo de poesia ndo esta
restrita ao texto poético, mas ao sentimento, a poésis textual que se inscreve em diversos textos.

2 BAUDELAIRE, 2006, p. 563. No texto intitulado “Da Poesia”.
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campo da visdo do eu com a paisagem externa reverbera a elaboracdo de uma paisagem
interiorizada das emogdes que se evidencia pela construcdo da palavra que reflete o mundo
interno pela reestruturagdo, a negagdo ¢ a negatividade do mundo exterior a palavra texto,
como Bachelard (2008), Prado Junior(1988) e Bergson (1964) que desdobram essa tematica
em suas obras. Se o sujeito autor estabelece uma paisagem desestruturada, em decadéncia e
corroida, ele estd configurando a paisagem da intimidade de suas emogdes para que o sujeito
leitor complete e complemente a leitura pelo choque da proposicdo e se reconfigure como ser
pensante que vé€ o texto além dos riscos de seu trago mortal.

Da mesma forma o panorama proposto pela conformacdo da viagem se apresenta num
mundo particularizado e universalizado das emoc¢des, em que as elucubragdes do ndo-eu se
embasam no mundo citadino e na volta as memorias do passado e das situagdes do presente

do eu autor.



2 SOMBRAS DA ESCRITURA: DESDOBRAMENTOS

Fui tudo, nada vale a pena'**

A arte consiste em fazer os outros sentir o que nds sentimos, em os libertar deles
mesmos, propondo-lhes a nossa personalidade para especial libertagdo. O que sinto,

na verdadeira substancia com que o sinto, ¢ absolutamente incomunicavel; e quanto

. . .. I 712
mais profundo o sinto, tanto mais incomunicavel ¢'*.

As idéias sdo por si mesmas dotadas de uma vida imortal, como as pessoas.

Toda forma criada, mesmo pelo homem, ¢ imortal. Pois a forma ¢ independente da

‘o <~ o . 126
matéria e ndo sdo as moléculas que sustentam a forma .

O poeta canta a si mesmo
. 1 127
porque de si mesmo ¢ diverso .

A inscri¢do textual ¢ marcada por desdobramentos que sdo sombras, palavras-residuo,
palavras ndo-escritas, sentidos ndo-expressos, idéias e ideais revisitados, fragmentos nao
explicitados que se configuram presencas pela auséncia de sua escritura, como se percebe em
Guilhermino César e Charles Baudelaire. A esse processo construtivo do tecido verbal, incide
concepcdes que ultrapassam e transcendem a palavra concreta, repercutindo no espago
intervalar entre o sujeito leitor e o sujeito escritor'*®, como expde Baudelaire (2006, p. 915):
Na musica, como na pintura, e até mesmo na palavra escrita, que todavia é a mais positiva

das artes, ha sempre uma lacuna completada pela imagina¢do do ouvinte. A subjetividade

124 PESSOA: SOARES, 2006, p.152.

123 1dem, p. 260.

126 BAUDELAIRE, 2006, p. 548, fragmento 79.

127 QUINTANA, 2005, p.73.

128 Maurice Blachot (1987, p. 13), em sua obra “O espago literario”, tece uma expressiva articulagio a respeito
da figura do sujeito escritor ¢ do sujeito leitor, em que a obra escrita s6 adquire status de obra quando
intercambiada pelo processo desses sujeitos. A escritura, sozinha, ndo apresenta valor, s6 no contato com o outro
e o seu mundo ela assume um valor transcendental. Afirma o autor que o escritor escreve um livro, mas o livro
ainda ndo é a obra, a obra sé é obra quando através dela se pronuncia, na violéncia de um comego que lhe é
proprio, a palavra ser, evento que se concretiza quando a obra é a intimidade de alguém que a escreve e de
alguém que a lé.
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escritora jamais configura a totalidade da ansia, do desejo da palavra produzida, ¢ como
explica Bachelard (2006), em A4 Poética do Devaneio, sobre o processo de registro do

devaneio sonhado do sujeito.

- toda nossa vida ¢ leitura.

A leitura € uma dimensdo do psiquismo moderno, uma dimensdo que transpde 0s
fendmenos psiquicos ja transpostos pela escritura. Deve-se considerar a linguagem
escrita como uma realidade psiquica particular. O livro ¢ permanente, estd sob os
nossos olhos como um objeto. Ele nos fala com uma autoridade monotona que seu
proprio autor ndo teria. Temos de ler o que esta escrito. Para escrever, alias, ja o
autor operou uma transposi¢do. Ele nio diria aquilo que escreve (BACHELARD,
2006, p. 24).

O produto resultante por si j4 ndo ¢ o desejado, o lugar entre os sujeitos da
interlocu¢do se expandem e nenhum deles ¢ o idealizado pelo eu-escritor. O que resulta é o
inesperado das transformagdes dos eus num espago intervalar em que as alteridades se
constroem e expressam, assimilando o manifesto e se reestruturando pela sua compreensao da
paisagem. Ao se pensar no termo sombra, encaminha-se para a conceitua¢do de um arremedo,
um contorno obscuro da forma original, da imagem original. Mas quanto disso ¢ verdade ao
se pensar na palavra escrita? O que sdo as sombras da escritura? Nao seria a sombra o
desdobramento do possivel que ndo ¢ explicitado diretamente pela palavra e seu significado?
Nao seria, também, o conceito oculto que se deixa ver para instigar no Outro a percepgao de
que nada ¢ tao explicito, tdo claro ou completo como poderia se imaginar inicialmente com e
pelo uso da palavra? Que todo tecido textual estd em busca de uma completude fornecida pelo
Outro, pois seu interior deixa uma nesga aberta de possibilidades?

Compreende-se as sombras da escritura como todas essas possibilidades, como
paisagens reconditas da subjetividade que ndo se mostram, mas que estdo ao alcance daqueles
que sabem e querem usar o candeeiro da percep¢do; desta forma se pode assimilar a no¢do da
nega¢do como marca da presenca do sentido e da palavra. E a negacdo, a auséncia, a
imagem/paisagem negada ao sujeito e que se desdobra em novas interpretagdes/construcdes

do mundo'”. Sendo assim, os desdobramentos do texto se refletem através de ligacdes

122 A concepgio de negagdo da qual se faz o embasamento deste trabalho esta estruturada num entrelagamento
entre a psicandlise e a filosofia, explicada por Marta D’Agord (Agora, Rio de Janeiro, n.2, p. 241-58, jul.-dez.
2006) em seu artigo “A negagdo l6gica e a ldgica do sujeito”. Ela argumenta que a negagdo pode ser concebida
como uma afirmagdo discursiva pela forma como se da no produto textual, comparando informagdes de diversos
autores como Freud, Lacan, Frege ¢ Benveniste. Na sua acepg@o da negagdo ¢ seu contrario, assim como a idéia
de que contrarios ndo sdo contraditérios, ela estabelece a negativa como constitutiva daquilo que ¢ negado. Ou
seja, sO ¢ possivel negar algo por se ter, primeiramente, considerado que ha algo para se negar. Para tanto, a
autora cita Benveniste (1995, p. 91) expondo “4 caracteristica da negagdo lingiiistica consiste em que ela pode
anular apenas o que é enunciado, que deve apresentd-lo explicitamente para suprimi-lo, e que um julgamento de
ndo-existéncia tem necessariamente também o status formal de um julgamento de existéncia”. E ela
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subjacentes ou implicitas entre os produtos textuais. Esses aspectos serdo vistos mais adiante,
no jogo entre os autores € os textos, na palavra como arte.

Considerando as sombras dessa forma, percebe-se o produto textual como a arte da
lingua, o extravasamento da tessitura do signo pelo sentido, formulando dessa hermenéutica
uma reconstrucao inovadora da imagem poética - visto aqui imagem poética como produto
intercambidavel de significados e interpretagdes na prosa ou na poética, ndo restringindo essa
defini¢do a um Unico género. A corroboracao desse fato se da pela concepgao da consciéncia
do eu sobre o Outro, em que a irrup¢ao contrastiva do mundo pela arte e esta pelo produto
textual incita a aceitacdo de uma diferente hermenéutica da visdo proporcionada pelo eu-

escritor.

A consciéncia deixa de ser um estar junto de si mesma — presenga e saber da
presenga — para tornar-se espetaculo para o outro, para um sujeito consciente que, ao
mesmo tempo, penetra em sua intimidade e sabe o universo em si que a situa e que
Ihe é inacessivel (PRADO JUNIOR, 1988, p. 80).

A construcgdo literaria que se estabelece nessa bricolagem entre diferentes sujeitos e
subjetividades apresenta o que se pode considerar como a imagem poética inovadora, em que
ha a transgressdo do dado pela assimilacdo do Outro. O que se desdobra, portanto, ndo ¢
apenas o texto, mas o proprio sujeito no contato com o produto da escritura, pois é proprio
das obras verdadeiramente artisticas ser uma fonte inesgotavel de sugestées'. Ao se
considerar esses aspectos, deve-se aludir, sem delongas, ao devaneio como fonte para o tecido
textual com seus matizes ¢ padrdes. E necessario esclarecer o devaneio como a priori da
construgio do mundo escrito e ndo o considerando como simples sinénimo para sonho'*'. Ele
difere imensamente e se precisa esclarecer esse ponto para que se compreenda a dire¢do dos

desdobramentos da escritura, assimilando que estes ndo sdo meras referéncias e que ha uma

complementa, “Para Benveniste (1995), o fator lingiiistico é decisivo na ‘Verneinung’ de Freud, pois a nega¢do
¢é constitutiva do conteudo negado, de forma que o sujeito ndo tem mais poder sobre a existéncia desse
conteudo. Ou seja, o conteudo existe, mesmo que ndo admitido pelo sujeito”, pois “a ‘Verneinung’, a qual
pertence ao campo da enunciagdo [...] esta em questdo a verdade do sujeito [...] uma divisdo entre um sujeito da
enunciag¢do e um sujeito do enunciado. Um conteudo é verbalizado, isto é, simbolicamente reconhecido, mas nao
admitido como existente para o eu”.

3 BAUDELAIRE, 2006, p. 924

1 Bachelard desdobra em A Poética do Devaneio as inimeras concepgdes que se da ao devaneio, de acordo
com a psicanalise e a filosofia. Assim como Bachelard, a inclinacdo a esse respeito se da mais pelo viés da
filosofia. A escolha desse angulo parece apropriada com a proposta deste trabalho, que desenvolve em sua
esséncia uma ligacdo estreita entre a literatura ¢ a filosofia ao levantar a questdo do sujeito ¢ da subjetividade
pela representacdo da paisagem como uma viagem ao recondito de si. Com isso ndo se quer afirmar que a
psicanalise foi descartada, mas se quer explicar que o trabalho vem levantar e questionar a compreensdao da
paisagem como uma imagem resultante de um processo de desequilibrio mental indiciada pelo sonho na
psicandlise. Aqui o devaneio, o sonho e consequentemente a imagem, a paisagem ¢ a viagem sao
desdobramentos construtivos do sujeito e ndo desvarios de uma identidade fragmentada e perdida.
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complexa rede conceitual e imagética na formulagao do produto escrito.

A alusdo cognitiva a paisagem configura o devaneio como expressao da subjetividade,
em que sua anima'>* transcende ao texto e apresenta uma viagem a profundidade do eu, pois o
devaneio [...] é a livre expressio de qualquer anima'>. Assim, a formulacio da imagem
como expressdo artistica da subjetividade, por interpor uma nova significagdo para a imagem
escrita/descrita, transcende ao proprio objefo dado. A transposicdo da imagem como uma
figuracao da viagem ¢ o exemplo apropriado, pois ndo se considera apenas o texto escrito,
mas a aceitagdo e introjecao do sujeito leitor na captagcdo sensorial da escritura. Merlau-Ponty
(1997, p. 52) comenta a validagd@o entre o visto, o sentido e o interpretado do produto artistico
expressando a transgressdo a que se submete a imagem pela palheta de cores e angulagdo do
artista que a capta. A imagem representada ndo ¢ a propria imagem, mas uma cognificéncia

daquilo que se mostra.

Foi a propria obra que abriu o campo no qual aparece debaixo de uma outra luz, ¢
ela que se metamorfoseia e se torna no que vem a seguir, as reinterpretagdes
interminaveis, de que ¢ legitimamente susceptivel(sic), ndo a transformam sendo
nela mesma, e se o historiador encontra sob o conteido manifesto o excedente e a
espessura do sentido, a textura que lhe preparava um duradouro futuro, essa maneira
ativa de ser, essa possibilidade que ele desvela na obra, esse monograma que ai
encontra fundam uma meditacao filoséfica.

A escrita recorre a0 mesmo processo de formulagdo de sentido e constru¢do da
imagem. A leitura da imagem, da paisagem da subjetividade se transfigura pela percepcao da
subjetividade que a I€ e daquela que a cria. A viagem ao interior de si mesmo por esse contato
indissociavel resultante da relagdo com o tecido textual liberta a imagem de si e a transcende
como espaco de libertagdo e de liberdade. A arte se reafirma e cumpre seu papel de
transgredir o mundo e emancipar aqueles que dela fazem uso. Nesse sentido, pode-se citar o
texto Flanando"*, de Guilhermino César, que joga com as palavras, ironizando a situagdo das
pessoas, dos sujeitos leitores e da insatisfagdo com as cidades no que concerne a seguranga.
Ele satiriza a situagdo através de seu personagem Elesbao. Dessa forma, os interlocutores se

identificam pela negacdo desse personagem, libertando-se das proprias insatisfacdes com o

132 Considerou-se a proposi¢do de anima realizada por Bachelard na obra A Poética do Devaneio, no entanto, é
imprescindivel indicar que Bergson ja explicitava a concepg@o do anima como uma figuragdo da interioridade
subjetiva essencial a formagdo do individuo e do produto artistico.

133 BACHELARD, 2006, p. 63-4.

13 CESAR, 2008, p. 92.
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espaco social'*’.
O leitor ja conhece o Elesbdo, venerando o fiscal de pracas ¢ jardins. Pois ele
resolveu consigo mesmo ndo sair mais de casa depois do jantar. Tem medo de
passar, a noite, pelos logradouros que deveria fiscalizar de dia. Diz que ndo tem
culpa; os chefes ndo o apodiam e, além disso, as verbas da Prefeitura mal chegaram
para comprar cimento, machado e serrotes.
Mas no ultimo sdbado, como precisasse de(sic) ir a Santa Casa, chamado pelo
compadre Nicola, recém-operado, Elesbdo armou-se de coragem e saiu. Santo Deus.
Disse-me depois, com sua franqueza habitual, que ndo teve animo de atravessar
sozinho a valha praga fronteira. Voltou a casa, chamou o neto, um rapagio, e com
este de sentinela realizou a faganha de ir da Rua Pinto Bandeira a porta de entrada da
Santa Casa.
O desleixo em que mergulhou a Praga da Misericordia parece definitivo. Num
sabado a noite, vendo a praga na semi-escuriddo, suja e mal tratada, com os passeios
furados e maus odores flutuando por toda a parte, quem a vé assim (e Elesbao a viu)
tem medo e recua. Meu velho amigo, ao contar-me sua aventura urbana, tinha
lagrima no canto do olho. Compreende-se: ele era menino no tempo em que a Praga
da Misericordia ainda se chamava, na boca do povo, “Praca dos Poetas”. Ali, em
noites de boémia seca, Alvaro Moreyra, Eduardo Guimaraens, Felipe D’Oliveira,
José Picorelli e outros exemplares da mesma ninhada simbolista, atraidos pela
amenidade do lugar, falavam de poesia aos astros insensiveis.
Agora, sem graca, sem luz (nem as estrelas, subtraidas pelos arranha-céus, se
oferece (sic) a contemplacdo), a Praga da Misericordia é uma furna. Quem se
animaria a cantd-la? S6 um poeta que reunisse em sua imaginagdo a morbidez
universal — de Mary Shelley e Edgar Poe — uma boa mistura de Frnakenstein, Doutor
Mabuse e O exorcista. Com umas pitadas de Cassandra Rios, para melhorar o
aspecto sexual do produto (CESAR, 2008, p. 92).

Quando o sujeito narrador profere que na boca do povo a Praga da Misericordia se
chamava Praga dos Poetas, hd um jogo de intengdes implicitas, de que a misericordia ¢ o
espaco de perdao, de libertacdo pela poesia e pelos poetas. Aqui Guilhermino César, pela
dicotomia de sentidos, transcende a imagem e a reconfigura em novas possibilidades, ao
mesmo tempo em que indica que sao os outros que fazem essa leitura do mundo.

Ja um excelente exemplo da formulagdo da arte como libertacdo do sujeito se d4 na
prosa poética Da poesia'*®, de Baudelaire, em que o autor, ironicamente, alude ao sujeito
escritor e leitor e sua relagdo com a poesia. Uma relagdo um tanto quanto mediocre, pela
explanagdo do poeta de deixar subentendida a quem dirige seu motejo: aos que se acham

poetas, aos que apreciam ou se acham competentes apreciadores da poesia.

Quanto aos que se entregam ou se entregaram com sucesso a poesia, aconselho-os a
nunca abandona-la. A poesia ¢ uma das artes que mais rendem; mas ¢ uma espécie
de investimento cujos juros s6 nos cabem tarde — em compensacdo, chegam bem
vultosos.

13 A descrigdo das pragas e seus estados de degradagdo formulados pelo autor traduzem em sua dindmica o
contato humano entre as pessoas ¢ seu espago de intimidade, de lazer. As pragas assumem um valor que
resseignificando a sua imagem e se refletem como espaco de representagdo da sociedade e do eu perdido. A
forma como as pracas sdo descritas aludem a isso, pois a negatividade da imagem construida retoma a
possibilidade de um passado perdido.

13 BAUDELAIRE, 2006, p. 563.
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Desafio os invejosos a me citarem bons versos que tenham arruinado um editor.

Do ponto de vista moral, a poesia estabelece uma tal demarcagdo entre os espiritos
de primeira ordem e os de segunda que nem o publico mais burgués escapa a essa
influéncia despotica. Conheco pessoas que s6 1€em os folhetins — muitas vezes
mediocres — de Théophile Gautier porque ele escreveu a comédia da morte;
certamente ndo experimentam todas as gracas dessa obra, mas sabem que ele ¢
poeta.

Aliés, o que seria espantoso nisso, visto que todo homem saudavel pode passar sem
comer durante dois dias — sem poesia, nunca?

A arte que satisfaz a necessidade mais imperiosa sera sempre a mais dignificada
(BAUDELAIRE, 2006, p. 563).

Enfim, acaba por exaltar o tecido textual como o alimento de todos, recapitulando sua
ironia — quem sao os mediocres, de acordo com o poeta: os que se consideram apreciadores da
arte ou a obra de Théophile Gautier? — e admitindo a poética como uma arte essencial, mesmo
que plenamente ndo absorvida e compreendida em seu verdadeiro dmbito, pois a arte que
satisfaz a necessidade mais imperiosa serd sempre a mais dignificada"’. Alis, a associagio
de Baudelaire entre poesia e alimento € perpassada de proposi¢des implicitas, pois € a arte que
alimenta a alma, visto que todo homem saudavel pode passar sem comer durante dois dias —
sem poesia, nunca?">®. Ainda brinca com as palavras e a pontuagdo, pois se pode entender
duas possibilidades nessa construgcdo: a primeira possibilidade ¢ de que sem poesia ndo ¢
possivel passar, pois ela ¢ essencial ao sujeito e reafirma a idéia da poesia como verdadeiro
alimento, do qual s6 se pode ficar sem por no méximo dois dias. A segunda possibilidade esta
relacionada ao ponto de interrogacdo. Ele estabelece uma duplicidade, um jogo de sentidos
entre a afirmac¢do da negacdo que € explicitada e o questionamento da veracidade desse fato:
ndo se pode ficar sem poesia. Serd?

No contato cotidiano a palavra se altera, as formas de expressao se reformulam e, pela
natural marca da humanidade, as diferentes alteridades se expressam por um axioma: a ironia.
A expressividade do eu profundo compde aquilo que se pode chamar de unicidade do sujeito,
que expressa a universalidade de toda a humanidade, pois no trato com o orbe, apesar das

diferengas, os sujeitos usam a ironia com recorréncia nas suas elucubragdes.

a mais profunda seriedade moderna deva expressar-se através da ironia. A ironia
moderna se insinua em muitas das grandes obras de arte ¢ pensamento do século
XIX; ao mesmo tempo ela se dissemina por milhdes de pessoas comuns, em suas
existéncias cotidianas (BERMAN, 2007, p. 22).

A ironia que se desdobra no produto textual, desdobra no mundo do sujeito leitor tanto

quanto no do sujeito escritor, extrapolando no Outro a percep¢do do espaco. Baudelaire

37 BAUDELAIRE, 2006, p. 563.
138 Texto citado.
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representa bem esse aspecto no texto Embriagai-vos onde extravasa o sentimento de
desespero pela passagem do tempo e a proximidade da nocdo da mortalidade de cada ser
humano pelo estado de entorpecimento em que se deve viver. A ironia sutil apresenta a forma
como a maioria dos homens vive, em constante estado de estultice, ndo compreendendo o que
o cerca e a relevancia da consciéncia de si. O mundo intimo est4 isolado, amortecido pela

negac¢do das emocgdes. E assim que Baudelaire representa a sociedade de seu tempo.

E necessario estar sempre bébedo(sic). Tudo se reduz a isso; eis o nico problema.
Para ndo sentirdes o fardo horrivel do Tempo, que vos abate e vos faz pender para a
terra, é preciso que vos embriagueis sem cessar.

Mas — de qué? De vinho, de poesia ou de virtude, como achardes melhor. Contanto
que vos embriagueis.

E, se algumas vezes, nos degraus de um palacio, na verde relva de um fosso, na
desolada soliddo do vosso quarto, despertardes, com a embriaguez ja atenuada ou
desaparecida, perguntai ao vento, a vaga, a estrela, ao passaro, ao reldgio, a tudo o
que foge, a tudo o que geme, a tudo o que rola, a tudo o que canta, a tudo o que fala,
perguntai-lhes que horas sdo; e o vento, e a vaga, e a estrela, e o passaro, e o relogio,
hao de vos responder:

- E a hora de embriagar-se! Para nio serdes os martirizados escravos do Tempo,
embriagai-vos; embriagai-vos sem trégua! De vinho, de poesia ou de virtudes, como
achardes melhor (BAUDELAIRE, 2005, p. 322).

O autor reafirma, ao mesmo tempo, que o poema ¢ uma forma de embriagués que
transporta o individuo para outros lugares, desdobrando a nog¢do do poema como espaco de
salvacdo. O escarnio sutilmente mostra o contra-senso entre o se perder do mundo sem o
compreender e o se retirar para o mundo isolado do poema por compreender demais; neste
caso, a poesia ¢ salvagao.

Esse dualismo, generalizado na cultura contemporanea, dificulta nossa apreensao de
um dos fatos mais marcantes da vida moderna: a fusdo de suas forgas materiais e
espirituais, a interdependéncia entre o individuo e o ambiente moderno (BERMAN,
2007, p. 158).

César questiona a existéncia do poeta frente ao novo mundo que surge em cada
sujeito, se ndo hd mais poesia, por que teriam de sobreviver os poetas?'*’ Nesse contexto
mostra o mundo social, as cidades, como espaco de mudanca em que as antigas vivéncias,
valores e emogdes que se perpetuam através da poesia e dos poetas do passado sdo sujeitos
em extin¢ao no mundo moderno, de acordo com o texto.

Nesse sentido, deve-se observar que a palavra transborda a si, a hermenéutica de cada
signo se refaz e formula o inesperado. A cronica de Guilhermino César a respeito do cheiro

.. . . 14 ., .
intitulada Antologia do cheiro'* desdobra iniimeros textos conhecidos, transformando-os na

39 CESAR, 2008, p. 72.
% 1dem, p. 103-7
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alusdo ao cheiro que se espalhava por Porto Alegre devido a uma fabrica. Formula um
excelente exemplo dos desenvolvimentos a que se propde a ironia na comunicagdo com 0s
outros, desestruturando-os do comodismo de sua aceitagdo ou convivéncia com o odor que se
espalhava pela cidade, assim como pelo inusitado do jogo estabelecido pelas adaptagdes do

poeta-autor na reconfiguracdo dessas malhas textuais.

No centro ou nos subtirbios esquecidos,

E a mesma coisa: Somos perseguidos

Por um cheiro ruim,

Um cheiro que alucina esta cidade,

Impondo a lei do lucro a Humanidade,

- Nova lei de Caim!

- Castro Alves, Os cheiros Flutuantes

e

Hé mais cheiros no ar, Horacio, do que sonha o teu sensivel nariz.
- Shakespeare, Hamlet, p. 89 (CESAR, 2008, p. 103-4).

Na dualidade entre a ironia e o jogo com as palavras César (2008) reformula trechos
de textos de autores conhecidos como Shakespeare e Castro Alves, realizando trocadilho,
inclusive com a imagem proposta pelos titulos originais e o sentido que estabelece com a sua
releitura textual, a exemplo de Os cheiros flutuantes. A intertextualidade presente demarca a
esséncia do sujeito mutante num mundo interligado pelas vivéncias. Os cheiros flutuantes
alude, necessariamente, as espumas flutuantes do titulo original. Se neste traduzem graca,
leveza e sonho, o intocavel que desperta a idealizacdo, naquele mostra a volubilidade de um
espaco que precisa conviver com um odor que flutua pelo ar, que se espalha pela cidade.
Nega-se a leveza pela afirmagdo de um desbunde olfativo.

Aqui se vé a representacdo como a forma distinta da bricolagem entre signo e

. . . , . . ’ . 141
significado, pois so existe poesia onde ha metafora ™ .

Como apropriado espago da
manifesta¢gdo humana, a metafora se expande concentricamente num voo eliptico, ascendendo
a si e se metamorfoseando em novos conceitos. O resultado disso ¢ o inovador'* que
repercute nos sujeitos, questionando seu interior e reverberando pelo espago da interioridade.

O mundo se recria por um novo prisma.

Deve-se entdo proceder a uma inversdo para dar plena realidade a metafora. Quantos
exercicios para um sonhador de palavras! A metafora ¢ entdo uma origem, a origem
de uma imagem que atua diretamente, de imediato (BACHELARD, 2006, p. 67).

A apresentacao do mundo pelo prisma da cidade compde a figura da subjetividade e da

T CESAR, 2008, p. 151.
"2 De acordo com a formulagio estabelecida anteriormente, no capitulo 1 deste trabalho.
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sociedade. As cidades, englobando a manifestagio humana do poder divino'* e do axioma
das subjetividades latentes, constroem-se como espago de humanidade pelo concreto.
Portanto, ao se pensar a origem das cidades, seja ela a Civitd moderna, a urbe pds-moderna, a
metropole, enfim, todas as possibilidades de conjugagdo entre o espago concreto € emocional
pela relacdo que estabelece com o meio e os outros, as cidades configuram a grande
representatividade do eu permeado pelo mundo'**. A descri¢io das paisagens dos espagos
citadinos e rurais extravasa a percep¢ao do sujeito na mudanga de si, de uma simplicidade
para o espaco complexo e distante das cidades'*. A cidade portuaria, a exemplo de O
Albatroz'*® ou O homem e o mar'"’, sugere descri¢des que aludem ao mundo das viagens do
eu, na vida que estd ao alcance de todos. A metropole, como Paris, apresenta 0 homem
desumanizado, sem o afeto entre os sujeitos, um mundo individualizado. As paisagens rurais
trazem a tona o mundo perdido, o eu perdido da infincia, mais puro, sensivel e honesto

consigo e o mundo. Neste sentido, é o sonho o comeco de tudo.

Sonhos! sempre sonhos! e quanto mais ambiciosa e fina ¢ a alma, tanto mais os
sonhos a afastam do possivel. Cada homem traz em si sua dose de opio natural,
constantemente segregada e renovada; e, do nascimento a morte, quantas horas
podemos contar preenchidas pelo verdadeiro prazer, pela agdo feliz e resoluta?
Viveremos jamais, conheceremos algum dia esse quadro que o meu espirito pintou,
esse quadro que se parece contigo? (BAUDELAIRE, 2006, p. 297).

Cada uma dessas paisagens se apresenta pela Otica de uma voz que nao se mostra
explicita, mas que no recondito do texto apresenta sua esséncia mais marcante. As
construgdes dessas imagens transcendem a si mesmas e estdo perpassadas de uma nova
figuracdo. Sdo os sujeitos no que possuem de mais verdadeiro. No entanto, ¢ no capitulo 3
que melhor se explicara essas relacdes.

O contato entre diferentes paradigmas da compreensdo e interpretacio humana se
perpassa de significagdes que extravasam ao tecido textual e desdobram no mundo interior
como uma viagem de si a si mesmo. Aqui as sombras se mostram mais marcantes, 0 mundo
interno se abala. O que resultard de tantos anseios e reconfiguracdes do eu? Uma alteridade

cujo espaco de resiliéncia se permite compreender que o mundo estd em transformacao e tudo

> Compreende-se aqui a cidade como manifestagio humana do divino por incidir a compreensdo de que a
idealizacdo, constru¢do de um mundo é uma atribui¢do déitica. O poder se encontra oculto na capacidade
humana de se superar e criar imagens e espacos de acordo com a sua vontade.

1 Kristeva (1994) nos mostra de forma muito explicita essa concep¢do de um mundo como representagdo do
sujeito e do outro pela forma como este se expressa em sua imagem, no livro Estrangeiros para nos mesmos.

1> Said (2004a) desenvolve essa concepgio ao longo da obra Fora do lugar: memdrias.

14 BAUDELAIRE, 2006, p. 107.

7 1dem, p.115.
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que € expresso € apenas uma paisagem de nos mesmos, pois ndo ha paisagem sendo o que
148 . A qe . e . - .
somos . A viagem ao recondito da subjetividade altera a compreensdo do devaneio, do

sonho e da arte e, portanto, da palavra.

E as palavras vao adiante, sempre adiante, atraindo, arrastando, encorajando —
clamando a um tempo a esperanga e o orgulho. O devaneio falado das substancias
chama a matéria ao nascimento, a vida, a espiritualidade. A literatura ¢ aqui
diretamente atuante. Sem ela tudo se extingue, os fatos perdem a auréola dos seus
valores (BACHELARD, 2006, p. 69).

2.1 Arte: o tecido textual e sua produtividade

Se a arte ¢ a palavra, como se tem proposto, de produto da escritura como tecido
engendrado de significacdes que se sobrepdem ao significante e lhe concerne uma validagao
que ultrapassa o espago literario e ressoa no interior do eu pelo contraponto da leitura do
Outro, o texto ¢ a obra formalizada, pois a dualidade da arte é uma conseqiiéncia fatal da

dualidade do homem'®’

. E pela arte da palavra que o mundo intimo extravasa e se expande na
figuracdo das imagens da paisagem, aludindo ao interior mais profundo.

O escritor escreve um livro mas o livro ainda ndo ¢ a obra, a obra s6 ¢ obra quando
através dela se pronuncia, na violéncia de um comeco que lhe é proprio a palavra
ser, evento que se concretiza quando a obra ¢ a intimidade de alguém que a escreve e
de alguém que a 1é (BLANCHOT, 1987, p. 13).

A concepgio da palavra-obra de arte, Charles Baudelaire acrescenta a figuragio dessa
compreensdo: sua visdo de que Paris j4 ndo ¢ a mesma e ao apontar isso inumeras vezes acaba
por desvendar que o autor busca aquilo que foi. E a si mesmo que ele procura, ¢ a sua
paisagem interior que esta refletida e perdida. Na negativa dessa cidade modernizada o poeta
se nega, e a0 mesmo tempo reafirma a mudanga como insurgente na apresentacao de Paris. Os
bulevares que se expdem aos olhos perderam o encanto para uma luz artificial que se
sobrepde a alma parisiense, em que a degradacdo humana se destaca pela banalizacdo do
sujeito.

Ao anoitecer, um pouco fatigada, vocé desejou sentar-se diante de um café novo, na
esquina de um novo bulevar que, ainda cheio de entulho, ja ostentava glorioso os
seus esplendores inacabados. O café resplandecia. O proprio gas mostrava ali todo o
calor de uma estréia, e alumiava com todas as forgas as paredes de uma brancura
cegante, as toalhas rutilantes dos espelhos, os ouros dos astragalos ¢ das cornijas, 0s
pajens de faces rechonchudas levados de rastos pelos cdes atrelados, as damas rindo

8 PESSOA: SOARES, 2006, p. 145, fragmento 123.
149 BAUDELAIRE, 2006, p. 853. In: O belo, a moda e felicidade.
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ao falcdo encarapitado em seu punho, as ninfas e as deusas trazendo a cabega frutas,
pastéis e cagas, as Hebes ¢ os Ganimedes apresentando, de brago estendido, a
pequena anfora de bavaroises ou o obelisco bicolor dos sorvetes mistos: toda a
historia e toda a mitologia postas a servico da gula (BAUDELAIRE, 2006, p. 308).

A descrig¢ao do espaco inacabado, com entulhos, iluminado pela luz artificial — a gas —
cega as pessoas para o verdadeiro mundo, estdo fechados na beleza de seu mundo particular,
portanto a visdo da familia faminta ndo os poderia atingir, sdo como animais indesejaveis,
vocé nio poderia pedir ao dono do café que os afastasse daqui?"™.

As descri¢des da cidade sobejam de insatisfacdo por essa nova identidade parisiense.
Baudelaire nega isso, mas ao negar assume o fato como impossivel de rejeitar, ele aceita a
priori essa nogao.

Diz Vauvenargues que ha nos jardins ptblicos alamedas freqiientadas sobretudo pela
ambigdo desiludida, pelos inventores infelizes, pelas glorias malogradas, pelos
coragdes dilacerados, por todas essas almas tumultuosas e fechadas que ainda
murmuram os ultimos suspiros de uma tormenta, e que recuam para longe do olhar
insolente dos alegres e dos ociosos. Estes recantos sombrios sdo o ponto de reunido
dos mutilados da vida.

A tais lugares ¢ que o poeta e o filosofo gostam de encaminhar, de preferéncia, as
suas avidas conjecturas. Existem ai, para elas, alimento certo. Pois se ha um sitio
que eles desdenham de visitar, como ainda agora eu insinuava, ¢ sobretudo a alegria
dos ricos. Essa turbuléncia no vazio ndo lhes oferece o minimo atrativo. Ao
contrario, sentem-se eles irresistivelmente atraidos para tudo quanto ¢é fragil,
arruinado, aflito, 6rfio (BAUDELAIRE, 2006, p. 289-90).

Percebe-se que a vida citadina, as pessoas e a sociedade em geral denigrem na
percepcao do poeta. Se nos jardins publicos o que mais surge ¢ a ambi¢do desiludida, a
paisagem/beleza do espaco ¢ desconsiderada pela negatividade da construgdo. Um
contraponto entre a beleza, o belo e o bem ¢ formulado pela proposicdo da ambicao
desiludida, pelas almas tumultuosas, dos mutilados. Ao mesmo tempo consagra o local como
o idealizado pelo desejo do poeta, pois € nesse cendrio que desenvolvem suas conjecturas,
suas hipdteses, os tecidos de suas artes.

Em O pintor da vida moderna"' melhor se pode destacar a figuracdo da arte e da
palavra como espago de representacdo social, pois em sua critica literaria e de analise da
sociedade Baudelaire expressa com vigor a relevancia do espago na tessitura textual e das

.. 152 o .
artes em geral. Ele mostra explicitamente o seu presente'>* ¢ o valor dessa representacio, pois

’ .1 ’ . ~
cada época tem seu porte, seu olhar e seu sorriso'>>. Desta forma, a propria percep¢do do

" BAUDELAIRE, 2006, p- 309. In: O belo, a moda e felicidade.

P! Idem, p. 851-881.

132 Considera-se a idéia de tempo presente como momento contemporaneo do autor, em pleno século XIX, e as
relacdes que estabelece com este espago-tempo.

'3 BAUDELAIRE, 2006, p. 859.
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sujeito sobre o mundo se reconfigura pela compreensao do ideal do belo.

A idéia que o homem tem do belo imprime-se em todo o seu vestuario, esgarca ou
retesa a sua roupa, arredonda ou alinha seu gesto e inclusive impregna sutilmente,
com o passar do tempo, os tracos de seu rosto. O homem acaba por se assemelhar
aquilo que gostaria de ser (BAUDELAIRE, 2006, p. 852).

O efémero do mundo se destaca como validagdo na circunscrigdo dum espago e de
uma sociedade realmente significativos para a apreensdo do outro, seja através das artes

plasticas, seja pela produgdo mais textual.

Assim o apaixonado pela vida universal entra na multiddo como se num reservatdrio
de eletricidade. Pode-se igualmente compard-lo a um espelho tdo imenso quanto
essa multiddao; a um caleidoscopio dotado de consciéncia, que, a cada um de seus
movimentos, representa a vida multipla e o encanto cambiante de todos os
elementos da vida. E um eu insaciavel do ndo-eu, que a cada instante o revela e o
exprime em imagens mais vivas do que a propria vida, sempre instavel e fugidia
(BAUDELAIRE, 2006, p. 857).

O mesmo ocorre com Guilhermino César ao tratar de Porto Alegre. E desta cidade que
o acolhe que as criticas sdo mais intensas, ndo a sua Cataguases — cidade elo da infancia
perdida e idealizada. E de Porto Alegre que se ressurge como um espago da busca do eu
deslocado. A paisagem de sua intimidade ¢ a viagem a si mesmo que o deixa em estado de
suspensdo, assim os autores se expandem concentricamente, exaltando, criticando ou
metamorfoseando as cidades e extravasam as mudancas interiores € Seus anseios;
compactuando na formulagdo de um ideal imagético que ndo utdpico, mas que transcende os
desajustes indiciados por serem uma transmutacdo de si, da humanidade e dos sujeitos. As
viagens indicadas nesses espagos sdo as buscas pela significagdo desse mundo interno que
lateja nas palavras. As viagens indicadas sdo as buscas. Concepgao de arte pela validagdo do
tecido textual, ou seja, de que a escritura se desdobra em arte Unica, representativa da
subjetividade, do mundo intimo.

Portanto, pode-se ressaltar a questdo do devaneio como uma esséncia do tecido
textual, pois € através dele que se estabelece a produtividade da escrita e a forga de sua
significagdo, pois os devaneios poéticos nascem também (..) das for¢as vivas da
linguagem'™*.

Imbuindo-se no vigor dessa proposicdo, ¢ possivel entender a ressonancia textual que
se faz no sujeito leitor em diferentes momentos e formas, ao mesmo tempo em que reafirma o
fato de que o produto textual &, simplesmente, o inesperado entre o que o escritor deseja

escrever e o resultado dessa ansia.

3* BACHELARD, 2006, p.44.
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Por certo ja observastes este fato curioso: tal palavra, que é perfeitamente clara
quando a ouvis ou a empregais na linguagem corrente, ¢ que ndo da margem a
nenhuma dificuldade quando introduzida no curso rapido de uma frase comum,
torna-se magicamente embaragosa, levanta uma resisténcia estranha, frustra todos os
esforcos de defini¢do apenas a retirais de circulagdo para examina-la a parte e
procurais um sentido para ela depois de subtrai-la & sua funcdo instantanea
(VALERY apud BACHELARD, 2006, p. 47).

A tessitura da obra, entdo, permite uma multiplicidade de olhares e possibilidades que
tornam a obra literdria imortal e sempre inovadora, pois ela se transforma a cada leitura pela
reflexao do sujeito e do espago intervalar de sua compreensao da obra. Por isso, muitas vezes,
questiona-se por que razdo se aprecia tanto determinado trecho ou obra em uma fase da vida e

depois ndo se a aprecia mais.

Como ser objetivo diante de um livro que se ama, que se amou, que se leu em varias
idades da vida? Semelhante livro tem um passado de leitura. Quando o relemos, nao
sofremos na mesma pagina. Ndo sofremos mais da mesma maneira — e
principalmente ja ndo esperamos com a mesma intensidade em todas as estagdes de
uma vida de leitura. (...) As buscas em animus e em anima ndo ddo todas as idades
de uma vida de leitor as mesmas riquezas. Os grandes livros, sobretudo,
permanecem psicologicamente vivos. Nunca terminamos de 1é-los (BACHELARD,
2006, p. 72).

Assim, a conclusdo de que s podemos compreender a nos mesmos gragas a rapidez
da nossa passagem pelas palavras'> parece plenamente verdadeira. E através delas que o
sujeito se define e reconstrdi constantemente.

O poema como desdobramento do eu expressa a subjetividade mais recondita das
emocdes, atribuindo ao outro, pela figura do eu lirico uma relagdo intercambidvel com o
mundo. O desdobramento das palavras e a tessitura que se estabelece formulam, justamente, a
significancia poética e a qualidade textual que repercute no sujeito leitor, e estabelece um
processo com o autor que também se desdobra.

No espago intervalar entre a apreciagdo, o entendimento e a rejeicdo a
imagem/paisagem poética se estabelece a terceira margem da leitura, em que ler é sonhar pela
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mdo de outrem ~°, mesmo para o sujeito autor, pois ele se faz outro no processo de escritura.

Portanto, se o ato da leitura e sua interpretacdo ¢ uma ressonancia da mao do Outro,
neste caso, o leitor, ¢ de extrema importancia o estabelecimento das paisagens e das viagens

que se configuram pela otica do escritor.

[...] que tudo, forma, movimento, nimero, cor, perfume, no espiritual como no
natural, é significativo, reciproco, converso, correspondente. Lavater, limitando a
face do homem a demonstragdo da universal verdade, nos havia traduzido o sentido
espiritual do contorno, da forma, da dimensdo. Se estendermos a demonstragido (ndo

%3 VALERY apud BACHELARD, 2006, p. 47
13 PESSOA: SOARES, 2006, p. 233, fragmento 229.
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s6 temos esse direito, como nos seria infinitamente dificil proceder de outra forma),
chegaremos a verdade de que tudo ¢ hieroglifico, e bem sabemos que os simbolos
nao sdo obscuros sendo de uma maneira relativa, isto €, segundo a pureza, a boa
vontade ou a clarividéncia inata das almas. Ora, o que é o poeta (uso a palavra em
sua acepg¢do mais ampla), sendo um tradutor, um decifrador? Nos excelentes poetas,
nao hd metafora, comparagdo ou epiteto que ndo seja de uma adaptacio
matematicamente exata na circunstancia atual, porque essas comparagdes, essas
metaforas e esses epitetos sdo colhidos ao inesgotavel fundo da universal analogia,
e porque ndo podem ser colhidos alhures (BAUDELAIRE, 2006, p. 595-6).

O sujeito autor se fragmenta em mil possibilidades e sujeitos de forma a criar um
mundo possivel, uma visdo possivel para o outro que, apesar de tudo, ¢ uma parcela dele
mesmo e da forma como compreende o mundo. Charles Baudelaire reflete a respeito da
liberdade do outro de ouvir e proceder ao julgamento daquilo que lhe ¢ apresentado,
reconstruindo no contato com a magia da possibilidade da arte'>” a si mesmo. A subjetividade
desestruturada de uma figurago constante e permanente’® se desdobra, devaneia e constréi a
si mesma pela possibilidade do que poderia ser. Bernardo Soares expde com muita lucidez o

contraponto entre o eu-sujeito € o Outro no contato com o mundo real e o escrito.

Cada vez que viajo, viajo imenso. O cansago que trago comigo de uma viagem de
comboio até Cascais ¢ como se fosse o de ter, nesse pouco tempo, percorrido as
paisagens de campo e cidade de quatro ou cinco paises. (...) De modo que todas as
minhas viagens sdo uma colheita dolorosa ¢ feliz de grandes alegrias, de tédios
enormes, de inumeras falsas saudades. (...) Vivo todas aquelas vidas domésticas ao
mesmo tempo. (...)

Criei em mim varias personalidades. Crio personalidades constantemente. Cada
sonho meu ¢ imediatamente, logo ao aparecer sonhado, encarnado numa outra
pessoa, que passa a sonha-lo, e eu ndo (PESSOA:SOARES, 2006, p.289, fragmento
299).

Este trecho associa a idéia de que a viagem ao interior de si é mais importante ou
frutifera que a viagem concreta. Ao mesmo tempo deixa perceber a questdo da fragmentagao

que o sujeito sofre, dividindo-se em muitos e sendo completo em todos eles. A fragmentagao,

37 Afirma Baudelaire (2006, p. 917) no texto Richard Wagner e Tannhdiuser em Paris, ao analisar a
receptividade do autor alemdo em Paris e a rejeicdo que sua obra sofreu: desde os primeiros compassos,
experimentei uma dessas impressoes felizes que quase todos os homens imaginativos ja conheceram, pelo sonho,
no sono. Senti-me liberto “das liga¢oes com a gravidade” e reencontrei pela recordag¢do a extraordinaria
“volupia” que circula “nos lugares altos” (notemos de passagem que eu ndo conhecia o programa(...). Em
seguida, retratei-me involuntariamente o estado delicioso de um homem as voltas com um grande devaneio
numa soliddo absoluta, mas uma soliddo com “um imenso horizonte” e uma “ampla luz difusa”; “a imensidao”
sem outro cendrio sendo ela propria. Logo provei a sensa¢do de uma “claridade” mais viva, de “uma
intensidade de luz” que aumentava com tal rapidez, que as nuancas fornecidas pelo dicionario ndo bastariam
para exprimir “esse acréscimo sempre renascente de ardor e brancura”. Assim, concebi plenamente a idéia de
uma alma se movendo num meio luminoso, de um “éxtase feito de volupia e de conhecimento”, e planando
acima e bem longe do mundo natural. Eis a descri¢do altamente sensorial feita por Baudelaire a respeito da
musica de Wagner o enlevo que ela proporcionou.

'8 Bauman (2005, p. 11) explicita que as identidades fixas ja ndo existem neste mundo de fluidez e globalizagao,
sendo uma utopia incoerente considerar essa possibilidade; Numa sociedade que tornou incertas e transitorias as
identidades sociais, culturais e sexuais, qualquer tentativa de “solidificar”o que se tornou liquido por meio de
uma politica de identidade levaria inevitavelmente o pensamento critico a um beco sem saida.
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caracteristica da alteridade, intercambia-se e se espalha pelo espaco literario, caracterizando-

se pelo uso de termos mais freqlientes.

Fernando Pessoa se divide em varios que sentem e pensam de maneiras diversas (o
ser humano fragmentando-se e obtendo mais aspectos do real multiplo que o cerca)
(...). A poesia de Guilhermino César trabalha, muitas vezes, com a profusdo de
acontecimentos, com a simultaneidade, a ponto de alcangar uma espécie de
atemporalidade que reune todos os tempos num mesmo instante, a partir do uso
reiterado da conjungdo “enquanto” (SILVA, 2005, p. 40).

Desta forma, Baudelaire complementa essa perspectiva motivacional da fragmentagao

do eu ao se constituir como um morfo-sujeito.

Se o exotismo como eixo tematico promove a indagacdo sobre o outro, o exotismo
como abordagem do eu provoca a ruptura e, a0 mesmo tempo, a mescla de espagos
aparentemente contraditorios. O social, o histérico, o psicanalitico congregam-se
pelo literario que condensa, nas multiplas projecdes culturais disseminadas nos
textos imagologicos e literarios, o significado maior da sensibilidade exotica na
aproximagdo com a mobilidade do sentimento existencial (SILVA, 1999, p.100).

Ao se estabelecer a fragmentagdo do sujeito na metéafora citadina, encontra-se uma
convergéncia dos autores no esquema de sua manifestacdo. Tanto em Baudelaire quanto em
Guilhermino César se observa um viés comum, o da formulacdo de sujeitos pela negacdo do
reconhecimento dos mesmos. O proprio espago social se encontra em cheque-mate pela
alteridade que se manifesta a cada texto. Nesse sentido, o sujeito leitor se desestrutura e
questiona a sua representacdo de humanidade pela forma que o olhar do sujeito autor o leva a
perceber a si mesmo e ao mundo. O desdobramento se reestabelece e se volta ao proprio
autor: as paisagens sao o mundo ou um mundo que vem do eu? As viagens sdao ao espago do
outro ou ao espacgo de si?

Guilhermino César se mostra um eximio leitor de Baudelaire ao assimilar esse
questionamento e transpor para sua propria producdo essa percep¢ao de sujeito e mundo. Mas
ndo ¢ apenas com autor francés que César flerta, ele também brinca com os heteronimos
pessoanos € com Pessoa — arduo leitor de Baudelaire. Nessa bricolagem de contatos surge o
inovador do sujeito que existe pela negacdo dessa perspectiva. Aqui se encontram tipicas
sombras de outros textos (entre esses autores), sombras que transcendem o tecido textual e
reformulam a percep¢do do leitor na hermenéutica do produto obra-prima. Isso influi no
literario, na visdo de mundo do Outro, a0 mesmo tempo em que liga a qualidade do texto a
forma como ele se expressa, de que o texto € arte, a arte da palavra. O poema como a arte da
palavra que ressignifica o escritor e se reconfigura em desdobramentos sensoriais no sujeito
leitor. Sendo assim, a subjetividade estard em constante desdobramento, pois a cada nova

leitura, uma nova compreensdo se ¢ permitida pelo sujeito leitor e, consequentemente, do



59

sujeito autor.

2.2 Mundo intimo: a universalidade do eu

No fundo o que acontece ¢ que fago dos outros o meu sonho, dobrando-me as
opinides deles para, expandindo-se pelo meu raciocinio e a minha intui¢do, as tornar
minhas e (...) para as dobrar ao meu gosto e fazer de suas personalidades ciosas
aparentadas com os meus sonhos. (...) Em geral, pelo habito que tenho de,
desdobrando-me, seguir a0 mesmo tempo duas, diversas operacdes mentais, eu, ao
passo que me vou adaptando em excesso e lucidez ao sentir deles, vou analisando
em mim o desconhecido estado da alma deles, fazendo a analise puramente objetiva
do que eles sdo e pensam. [...] Numa grande dispersdo unificada, ubiquito-me neles
e eu crio e sou, a cada momento da conversa, uma multidao de seres, conscientes e
inconscientes, analisados e analiticos, que se reinem em leque aberto'>’.

4

Todo sujeito € um ser unico, em sua percep¢do, na sua relagdo como esse espaco
aberto que o cerca e, muitas vezes o abarca e o emborca. Apesar dessa unicidade psicologica,
as emocdes nao sao exclusivas de uma ou outra pessoa, os sentimentos reverberam no espago
comum, em que todos se embebem em algum momento da vida. A troca emocional se
estabelece entre os sujeitos através de inumeras formas, na conversa, no contato fisico, na
imagem captada, ou seja, através das mais diversas formas em que o sensorial € despertado e
trabalha com a interioridade individual. A representagdo emocional ¢ uma das tematicas da
arte, uma das que mais toca aos individuos, pois permite ao Outro que viva, sinta emogdes que
nio lhe pertencem. Em Paris-Expresso'®, Guilhermino César transcende ao texto e
proporciona uma diferente leitura, na qual nega o conceito de que Paris é uma festa,
contrariando o imaginario francés consagrado. A presenca de mais de uma voz em diferentes
momentos do texto permite conceber a idéia de que a subjetividade se transforma, ndo apenas
o eu lirico se faz presente, mas a voz do mundo que mostra sua propria presenca pela negacao

de uma Paris festejada.

Vejo-me nu

desprovido de

meus nervos mineiros

no centro do boulevard Raspail.

Escutem. Vim de Montparnasse

daquela farmacia de esquina onde um caolho vendia
barbituricos peruanos a Verlaine e Rimbaud.

Entro no Procope de guarda-chuva,

1 PESSOA: SOARES, 2006, p. 294-5. Fragmento 305.
10 CESAR, 1969, p. 205-12.



60

imploro a Voltaire

que me explique esta velhice toda.
Sera preciso guilhotina-la de novo,

em nome da Manha?

E agora

vos digo:

a ultima aurora enterrou-se ali mesmo
nos casardes bolorentos do Marais

a dois passos da Bastilha e dos floreios
de Madame de Sévigné.

Neste trecho do autor de Cataguases se vé de modo marcante a critica a Paris
conhecida, encaminhando e fazendo com que o olhar da subjetividade se volte para lugares
proximos. A nudez ¢ o impacto que provoca o espago de neutralidade, uma negatividade que
resulta no positivo, pois ressoa na subjetividade profunda ao fazer refletir, preencher e
inventar as completudes dos espacos sugeridos. Cabe ao sujeito leitor completar as lacunas de
interpretacdo propostas no texto: na musica, como na pintura, e at¢ mesmo na palavra escrita,
que ¢ a mais positiva das artes, ha sempre uma lacuna completada pela imaginagdo do
ouvinte'®'.

Quando o texto ressoa no emocional do sujeito leitor e esse ¢ um produto do sujeito
escritor, que formulou uma paisagem da sua subjetividade, mesmo que inconsciente, escrever
¢é ir de uma palavra a outra, sofrer uma doenca é passar pelos degraus infinitesimais que
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levam vocé de um estado a outro ™. Todo autor engajado ou preocupado com seu tempo, de

alguma forma expressara em seu texto esse fato. Nesse sentido se quer dizer que ele ndo fara
uma reportagem do que vé, mas que terd algo de seu na obra, na malha de sua produgao;
indicacdes de seu olhar frente ao mundo, um fragmento de si que se desprende do eu e se
reflete no texto. Eis a fragmentacdo da subjetividade numa viagem sem volta de

desprendimento e intercambia¢do com o mundo.

A arte é um esquivar-se a agir, ou a viver. A arte ¢ a expressdo intelectual da
emocao, distinta da vida, que ¢ a expressdo volitiva da emocao. O que ndo temos, ou
ndo ousamos, ou niao conseguimos, podemos possui-lo em sonho, ¢ é com esse
sonho que fazemos arte. Outras vezes a emoc¢ao ¢ a tal ponto forte que, embora
reduzida a acgdo(sic), a que se reduziu, ndo a satisfaz; com a emogao que sobra, que
ficou inexpressa na vida, se forma a obra de arte. Assim, hé dois tipos de artista: o
que exprime o que ndo tem e o que exprime o que sobrou do que se teve (PESSOA:
SOARES, 2006, p. 234, fragmento 230).

Assim se tem a universalidade das emocdes. As questdes de foro intimo, a dor de

amor, a tristeza, a percep¢do do mundo, a angustia frente ao que nao se pode controlar, a dor

"' BAUDELAIRE, 2006, p. 915. Critica citada na nota 157.
12 SAID, 2004, p. 319.
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pelo que se perde ou ainda por aquilo que se deixa de realizar, a morte, a modernidade, a
sociedade e seus membros sdo fontes de uma universalidade que se estabelece tanto no
escritor quanto no leitor. Em Guilhermino César ¢ marcada, na producdo poética, pelo poder
das imagens que cria, que chocam e negam a si mesmas no contato com o leitor. De acordo

com Vivian Silva (2005, p. 207), na analise da poética de Guilhermino se percebe que

Sua perspectiva ¢ a de fé absoluta no poder da linguagem poética. Apenas ele é
capaz de explicitar uma imagem do homem como aparece em Animal do Tarde —
temerario e temeroso, inocente ¢ destruidos. Esse homem é uma das facetas do
proprio eu lirico, € o seu contemporaneo, € o leitor, enfim, ¢ o syjeito do século XX
— mosaico.

O autor produz um sujeito lirico que se nega, destrdi-se e se vé perdido nesse mundo
incoerente, mas que ¢, no fundo, uma imagem de si e do Outro, o leitor que sentird a angustia
existencial do Animal do Tarde.

O mundo da intimidade do eu, quando traduz emocgdes comuns (dor, negacao,
desarmonia, insatisfacdo...), € universal. O que difere entre as pessoas ¢ a forma como isso se
estabelece. No leitor ¢ um aspecto involuntario essa aceitacdo/nega¢do do que ¢ expresso. No
sujeito escritor surge no uso da palavra como transgressdo'®.

O poema Paris-Expresso alude de forma consistente essa interpretacdo do que
transgride, da palavra que transborda de valores e se permite um diferente enfoque. Quando,

164 . . r A .
6 , Guilhermino César destaca a decadéncia da

para criar a nega¢do de que Paris ¢ uma festa
cidade e de suas pessoas, ocorre uma inversdo de valores, em que 0s aspectos ruins sao
mostrados, mas pela alusdo do que deveria ser bom. O jogo das palavras formula uma
atmosfera de decadéncia e perdi¢do. Eis a transgressdo. Paris j4 NAO é uma festa. A ironia
implicita permite a assimilagdo do desajuste do eu lirico frente a uma cidade que deveria ser
maravilhosa, a cidade luz, mas que ndo é assim declarada. Na segunda parte de O Cisne'®,
poema LXXXIX de Quadros Parisienses, Baudelaire exalta um ideal de Paris que ndo existe
mais, indicando que tudo ¢ alegoria, representacdo, enfeite, o mundo ndo ¢ parece real, Paris,
aqui, também ndo ¢ uma festa para os olhos sensiveis, ela ¢ decadente. O autor utiliza o mito

de Andromaca para mostrar o desassossego com esse mundo que se perde frente.

Paris, muda! mas nada em minha nostalgia
Mudou! novos palacios, andaimes, lajeados,
Velhos suburbios, tudo em mim ¢ alegoria,

19 A concepgdo de transgressdo estd pautada na percepgdo daquilo que se sobrepde ao dado, insinuando uma
nova perspectiva ¢ permitindo que varios olhares a estruturem sem perda. Ou seja, considera-se como
transgressdo a palavra dada que assume novas hermenéuticas figurativas, inclusive pelo que deixa de dizer.

'%* Alusdo a obra de Ernest Hemingway, Paris é uma festa.

' BAUDELAIRE, 2006, p. 173.
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E essas lembrangas pesam mais do que os rochedos.

Também diante do Louvre uma imagem me oprime:
Penso em meu grande cisne, quando em furia o vi,
Qual exilado, tdo ridiculo e sublime,

Roido de um desejo infindo! e logo em ti,

Andromaca, as caricias do esposo arrancada,

Ao fazer isso, os autores estdo libertando o sentimento de angustia do sujeito frente ao
que ndo pode controlar. A universalizacdo do eu se estrutura e reafirma. Todos sdo sujeitos

passageiros, em que a apreciag@o da paisagem da intimidade faz viajar ao interior de si.

Nao considero as doutrinas do passado como a pura expressao dos interesses de seus
autores: reconheco nelas também uma certa dimensdo de verdade; passar pelo
discurso para chegar ao mundo ¢ talvez um desvio de caminho, mas nem por isso
deixa de levar a ele (e traz, ademais, outras vantagens). A segunda ¢ que os
discursos sdo, eles mesmos, acontecimentos motores da historia, € ndo apenas suas
representacdes. (...) Sozinhas, as idéias ndo fazem historia, as forgas sociais e
econdmicas também agem; mas as idéias ndo sdo apenas puro efeito passivo. De
inicio tornam os atos possiveis; em seguida, permitem que sejam aceitos: trata-se,
afinal de contas, de atos decisivos (TODOROV, 1993, p. 14-5.).

Como recurso alusivo desse mundo intimo e universal que se desdobra, os artifices
recorrem a palavras e imagens que transgridem o esperado, a0 mesmo tempo em que revelam
a genialidade de seus autores. Em Quadros Parisienses'®®, no poema LXXXVII, intitulado O
Sol'®’, Baudelaire evoca a percep¢io de paisagem de forma transgressora, extrapolando a
perspectiva do que € exposto - a descricdo paisagistica - pela concepgdo da arte da palavra
como arma. O sol como um ente que se langa sobre o mundo revelando os pardieiros ocultos,
o0 que se nega, mas que deve ser exposto ao olhar e jugo de todos. E o mundo sensorial
reformulado pela idéia da palavra como metal cortante, que rasga os sentidos e manifesta para

o mundo a noc¢ao de que tudo se altera pela perspectiva do poeta.

Ao longo dos subtrbios, onde nos pardieiros
Persianas acobertam beijos sorrateiros,
Quando o impiedoso sol arroja seus punhais
Sobre a cidade e o campo, os tetos e os trigais,
Exercerei a s0s a minha estranha esgrima,
Buscando em cada canto os acasos da rima,
Tropegando em palavras como nas calgadas,

1% Sob esse titulo Baudelaire acolheu varios de seus poemas, de modo a estabelecer uma figuragdo do espago
social e de sua nogdo desse espago-tempo. De um modo geral, e sob um primeiro olhar, todos seriam recurso de
estudo para esta dissertagdo e sua tematica. No entanto, alguns apresentavam maior relevancia perante o quadro
¢ a proposicdo que desejava estabelecer na explicitagdo da mutagdo do eu, da subjetividade no contato com o
meio e sua viagem ao interior do sujeito para o resgate de sua propria alteridade e percep¢do de mundo. Assim,
apesar dos varios poemas agrupados sob o titulo de Quadros Parisienses, para a realizagdo da analise, por
questdes de praticidade, apresenta-se apenas os que se considerou mais relevantes para a proposicao.

" BAUDELAIRE, 2006, p. 170.
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Topando imagens desde ha muito ja sonhadas.

A universalizagdo do sujeito baudelaireano frente as emog¢des foi muito bem explicada

por Hugo Friedrich em seu ensaio Baudelaire — O poeta da Modernidade, no qual diz

Ele fala em seus versos de si mesmo, na medida em que se sabe vitima da
modernidade. Esta pesa sobre ele como excomunhdo. Baudelaire disse, com bastante
freqiiéncia , que seu sofrimento ndo era apenas seu. (...) Como uma solidez metddica
e tenaz mede em si mesmo todas as fases que surgem sob a coacdo da modernidade:
a angustia, a impossibilidade de evasdo, o ruir frente a idealidade ardentemente
querida, mas que se recolhe vazio. “Obsessao”e “destino”sdo duas de suas palavras-
chave. Outra delas é “concentragdo”, e junto a esta “concentrag@o do eu”. Ele faz sua
a sentenga de Emerson: “Herdi ¢ aquele que estda impassivelmente centrado”. Os
conceitos opostos sdo “dissolugdo” e “prostitui¢do”. Este ultimo conceito — que
deriva dos iluministas franceses do século XVIII — significa abandono de si proprio,
renuncia ilicita do destino espiritual, Guga ao campo alheio, traicdo por meio da
dispersdo. Estes sdo os sintomas da civilizagdo moderna, como acentua Baudelaire,
perigos dos quais ele proprio tem de precaver-se — ele, o “mestre em virtude do
destino da situagdo”, em virtude do recolhimento em um eu'®® que eliminou a
causalidade da pessoa (FRIEDRICH, 1978, p. 32).

Apesar de direcionar sua critica a Baudelaire, sua reflexdo tedrico-critica se faz
produtiva para a andlise da subjetividade na poética de Guilhermino César. Os dois autores
formulam descri¢des paisagisticas, por exemplo, que enlevam e chocam, obliterando no leitor
um contato superficial com o mundo exposto que o leva numa viagem a seu proprio interior.
O resultado disso ¢ um assomo de emogdes que se sobrepdem no Outro e se manifesta numa

plena sublimacao das emocgdes ou total escarnecimento delas.

"% O grifo da autora, pois aqui é necessario destacar a questio implicita da subjetividade reconfigurada pelo
contato pelo mundo, identificada ja por Friedrich, ainda que ndo seja esse o enfoque de seu texto. Parece que
apesar de ndo explorada essa questdo pelo autor, seu ensaio, em muitos momentos, apresenta essa compreensio
de que na universalidade das emogdes o sujeito Baudelaire se dissocia de si, pois ndo ele, mas o mundo moderno
¢ que se configura nas suas estruturas. A sensorialidade ultrapassa a perspectiva das imagens, as palavras se
reposicionam no texto e expressam, pelo que deixam de dizer, o mundo conturbado do homem moderno.



3 AS CIDADES: PAISAGENS E VIAGENS DO SUJEITO

O homem ¢ um peregrino entre duas cidades: a vida é uma passagem da Cidade de
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baixo a de cima .

As cidades como locais da cultura configuram espagos da expressdo plena da
subjetividade'” e se reestruturam pela percepgdo de uma paisagem formalizada do mundo do
sujeito. A concepgao da cidade enverga uma simboliza¢do aprofundada do mundo cultural e
do eu coletivo que se estabelece nesses espagos, pois ela dilata a no¢ao do proprio individuo
frente a0 mundo. Sendo a cidade a formalizacdo do pensamento concreto do sujeito em sua
acepg¢ao como poder criador déitico, ela se torna o objeto implicito da consciéncia do homem
e, a0 mesmo tempo, seu subconsciente, pela marginalidade'”" que permite conceber a cidade
como concretizacdo singular do sonho colonizador de uma ordem e de um poder'” que
transcende a si. Ao elaborar em seu plano interior a constru¢do de um espaco planejado,

ocorre, no sujeito, uma equiparacdo mental ao poder divino, tornando a cidade um espago

1 CHAVALIER; GHEERBRANT, 2005, p. 239.

170 Sandra Jatahy Pesavento traz interessante constatagdo sobre a ligagio de Baudelaire com a cidade e a
subjetividade, ele inaugura aquilo que Schorske chama de uma cultura de subjetividade aplicada ao urbano, e
que se constituiria numa dimensdo universal para o entendimento da metropole moderna. (PESAVENTO, 2002,
p. 99). Parece que ndo somente a compreensdo da subjetividade do outro, pelos personagens que cria, é
estabelecido por Baudelaire, mas uma ressondncia de sua subjetividade, uma alteridade carregada de
compreensdo sobre a transitividade do sujeito e da cidade. A ligacdo com o espago através das constru¢des de
paisagens reflete viagens ao interior do eu na busca da compreensdo de um mundo que o faz estrangeiro em si
mesmo, nos moldes de Julia Kristeva, com sua obra de mesmo titulo. Ao mesmo tempo, em cada incursdo a
paisagem de sua intimidade, o poeta formula viagens possiveis do leitor. Assim, a cidade, de um modo geral, é
desconstruida no interior do Outro e necessita ser novamente reestruturada em sua percepgdo. A escolha de
palavras nas producdes de Baudelaire mostra plenamente o cuidado que exercia para estabelecer essa visdo da
cidade. Em “A perda da auréola”, ou da aura/aurea ou halo, de acordo com a tradug¢@o utilizada, o poeta indica a
decadéncia da cidade e do sujeito através da perda do simbolo da inocéncia: o halo. Perde-se tudo, a si mesmo,
suas crengas; a conversa entre o narrador e um espectador da perda do halo exemplifica muito plenamente essa
questao.

"' Aqui o termo marginalidade est4 ligado ao sentido original daquilo que estd a margem, nio, essencialmente
relacionado ao ato criminoso.

12 GOMES, 2004, p. 118.
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expandido de si proprio. Em cada mutacdo que sofre e faz, numa troca direta com os
individuos inseridos em seu espaco de realizacdo, a cidade se torna a expressdo legitima do

Homem, pois

as cidades ibero-americanas expressam uma dupla vida: uma corresponde a ordem
fisica, outra a ordem dos signos; uma sensivel e material, estd submetida & acdo
modificadora de destrui¢do e construcdo, através dos tempos e ao sabor das
circunstancias — € o objeto das reformas materiais; a outra no nivel do simbdlico,
desde antes de qualquer realizacdo (RAMA apud GOMES, 2004, p. 119).

As reconfiguracdes as quais ¢ submetida indicam as constantes mudancgas pelas quais
cada sujeito passa, formulando alteridades em perpétuo estado mutacional, pois a mudan¢a da
forma e do tracado da cidade implicava um processo também cambiante de alteragdo da sua
identidade. [...] Como dizia Baudelaire, para conhecer Paris era preciso olhar para dentro,
pois a paisagem externa mudara'”. Assim o entrelagamento entre o sujeito e a cidade ¢
inerente a cultura humana.

A metamorfose ¢ a esséncia do homem e das cidades. De espago de congregacao
inicial com seus foruns'’* a cidade se torna palco do isolamento pela crescente ampliddo que
se faz da mesma. Ao invés de agregar os sujeitos pela sua expansdo que abraga e aceita a
todos que vem se refugiar na urbe, ela acaba por isolar o homem do contato com o outro'” e
faz com que o sujeito se isole em si, €, as vezes, isole-se de si mesmo, como uma ilha: cercado
e isolado. Tanto Baudelaire quanto Guilhermino apresentam uma freqiiente presenca das
cidades nas suas construcdes literarias, inserindo o sujeito no espaco de contato, que, no

entanto, revela-se como ambiente, paisagem de isolamento, tristeza, solidao e dissimulagdo.

A arquitetura e o tragado de ruas e pracas sdo, sem davida, o registro fisico de uma
cidade, mas também s3o um modo de pensar sem linguagem. Portanto, o espago ¢
sempre portador de um significado, cuja expressdo passa por outras formas de

'> PESAVENTO, 2002, p. 111.

' Surgida dos contatos e aglomerados de pessoas que se estabeleciam, formando as aldeias iniciais, as cidades
apresentavam como caracteristica marcante a existéncia do espago de congregag¢do onde eram discutidas as
questdes de interesse geral, os antigos foruns em praga publica, centralizada. Essa semelhanga ao espirito grego
de debate e solugdo é uma das bases iniciais no surgimento das cidades, numa evolucido bem apresentada por
Jacques Le Goff na obra Por amor as cidades, publicado pela editora Unesp. Ao desenvolver a tematica a partir
de uma organizagdo das cidades como o palco da igualdade e da festa, local em seguranca dos bens protegidos e
comuns, com o poder na cidade e o idéia de bom governo, o urbanismo ¢ a invengao da beleza... De espago de
contato humano, em que a cultura se expande e desenvolve na acep¢do que hoje temos, os muros surgem e ao
mesmo tempo em que protegem seus sujeitos, isola-os de um mundo externo. Isso se reflete nas sociedades
modernas quando o sujeito, mesmo cercado pela multiddo se isola em sua existéncia, criando muros invisiveis ao
redor de si.

'3 A imagem do monstro devorador ¢ presente na simbologia da cidade, assim como a de mée acolhedora. O
contraste opositivo das idéias refor¢ca a compreensao da cidade como espago da figurag@o do sujeito entrando em
conflito, aspecto presente na nogdo de modernidade na atualidade. Pesavento (2002, p. 48) expressa essa idéia
através de uma colocagdo muito explicita: 4 cidade é, na mesma medida, monstro devorador e mde que da
guarida e refugio a todos os seus filhos, suscitando aquela atitude de atra¢do-repudio tipica da modernidade.
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comunicagdo. Ora, a for¢a de uma imagem se mede pelo seu poder de provocar uma
reagdo, uma resposta. E, pois, na capacidade mobilizadora das imagens que se
ancora a dimensdo simbolica da arquitetura. Um monumento, em si, tem uma
materialidade e uma historicidade de producao, sendo passivel, portanto, de datacdo
e de classificacdo. Mas o que interessa a nos, quando pensamos 0 monumento como
tragco de uma cidade, ¢ a sua capacidade de evocar sentidos, vivéncias e valores
(PESAVENTO, 2002, p. 16).

176 . x .
, a descri¢cdo do espago pelo sujeito narrador

No texto em prosa O quarto duplo
constréi um intervalo sensorial pela imagem entre a angustia, a preguica e o tédio, a0 mesmo
tempo em que desperta no outro a percep¢do de que assim sdo os homens daquele
espago/tempo. A escolha das palavras “devaneio” e “espiritual” definem o tom do texto, do
espaco que ¢ transcendido de interpretagdes, assim como pela escolha das cores ‘“azul”
(idealizacdo, perfei¢do) e “rosa” (afetuosidade). O autor faz um jogo de palavras aludindo
estados (preguica, arrependimento, desejo) ao espaco. O quarto ¢ mostrado como local da
intimidade, invadido pela realidade e o Tempo. Através das palavras que descrevem os
moveis como formas femininas, a nudez das paredes, a umidade, o espirito humano ¢
embalado. A chuva que ¢ a musselina do leito, em “cascata nevada”, transforma-se e o espago

do sonho e do devaneio surge como pocilga quando abalada pelo contato com o exterior. O

mundo idilico se desvanece perante a vida;

Oh, sim! Ressurgiu o Tempo; o Tempo agora reina como soberano; € com o
horrendo velho retornou todo seu cortejo demoniaco de Lembrangas, de Pesares, de
Espasmos, de Terrores, de Angustias, de Pesadelos, de Cdleras e de Neuroses.

Eu vos assevero que os segundos, agora, sdo fortes e solenemente assinalados, e
cada um deles, jorrando do péndulo, diz: - “Eu sou a Vida, a insuportavel, a
implacavel Vida!”. (BAUDELAIRE, 2006, p. 282).

Os substantivos comuns, indicativos de estados emocionais utilizados de forma
nominal particularizam a situacdo, mostrando a dicotomia do eu, que sofre alteragdes na
relagdo com seu espago. Baudelaire joga com o leitor essa transi¢do que desperta a inquietude,
tanto nele mesmo como naquele que o I€.

No texto O gaiato sucede a mesma construcao através de uma paisagem mais exata,
Era a explosio do ano-novo: caos de lama e de neve, sulcado por mil carruagens,
resplandecente de brinquedos e guloseimas, pululante de cobicas e desesperos, delirio oficial
de uma grande cidade, feito para transtornar o cérebro do mais forte solitirio'”. E
interessante comentar que na estruturacdo da imagem o autor inicia com a idéia de lama

(sujeira, negagdo) seguida da palavra neve, com a no¢do de pureza, que se modifica pelo

17¢ BAUDELAIRE, 2006, p. 281
7 1dem, p. 280-1.
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constante passar das carruagens, das pessoas. Baudelaire, implicitamente, indica que ¢ a
natureza humana, com suas agdes que contamina a pureza. Em outro momento o sujeito
narrador traduz a insatisfacdo com as agdes dos sujeitos sociais ao criticar de forma clara o
personagem de seu texto que gaiatamente cumprimenta um burro que puxa uma carruagem,
Por mim, senti-me de repente assaltado de incomensuravel odio por aquele magnifico
imbecil, que me pareceu concentrar em si todo o espirito da Franca'™.

No trecho o narrador demonstra sua total insatisfagdo frente ao sujeito que age
inconsequentemente, desligado de uma realidade e que brinca, num espirito de fugacidade, o
burro ndo viu esse belo trudo'”, que esperava os aplausos do companheiro por cumprimentar
o animal. A questdo da gaiatice ¢ transformada numa caracteristica dos sujeitos que formam
aquele espago-tempo.

Outro fragmento relevante em que pela construcao de sentido Baudelaire descreve as

pessoas e as relagdes culturais que identifica em relacdo a compreensdo da qualidade cultural

se estabelece em O cdo e o frasco,

Ah, miseravel cdo! se te houvesse oferecido um embrulho de excremento, decerto o
cheiraria com delicia e talvez o tivesse devorado. Assim, 6 indigno companheiro de
minha triste vida, tu te assemelhas ao publico, a quem nunca se devem apresentar
perfumes delicados, que o exasperam, mas imundicies cuidadosamente escolhidas
(BAUDELAIRE, 2006, p. 284).

Em cena urbana ulterior, descrita em imagens que se sobrepdem umas as outras,
enfatizando o burburinho e a confusdo do espago da praga ocorre em O velho saltimbanco"™.
A paisagem construida pelas figuras humanas que ali se encontram mostra uma multiddo em
dia de festa. No entanto, Baudelaire destaca a angustia existencial humana mostrando a
miserabilidade do sujeito no contexto da alegria e ao fazer isso reforga a concepcao ja
destacada no texto As vitvas'', cuja representagio ideal se da no texto As multidées e que
explicita a contradi¢do entre o mundo exterior e interior de cada sujeito ao dizer que a

. g~ g~ . . ;. . 182
multiddo, soliddo: termos iguais e conversiveis para o poeta diligente e fecundo °°.

'8 BAUDELAIRE, 2006, p. 281.
17 Idem, Ibidem.

"0 1dem, p. 291-3

'8 1dem, p. 289-290,

82 1dem, p. 289.
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Se em Baudelaire as paisagens das cidades sdo formuladas pelo viés das
personagens'*> que compdem os textos, de modo sutil e indireto, em Guilhermino César as
presencas sao mais explicitas, afinal as representagoes do urbano qualificam o social,
identificando uma reconstru¢do do mundo sensivel que se expressou em discursos e também
em imagens — visuais e mentais — evocadas pelo texto literdrio"™

Guilhermino cita muitas cidades em suas produgdes, como Coimbra, Cataguases,
Porto Alegre, Lisboa. A presenca dessa nomenclatura reforca seu contato interior com as
culturas presentes em cada uma, as cidades adquirem trago fisionomico inconfundivel, densos
de expressdo cultural, aflorando nos tipos de homem, em suas casas e nas institui¢oes
sociais™’. Nesse sentido a escritura A4 de antigamente (para maiores de quarentas anos)
apresenta a paisagem perdida da cidade da memoria, Porto Alegre ja perdeu sua fisionomia
original. O tempo [...] engoliu casas antigas, portoes de ferro trabalhado por serralheiros-
poetas. O cimento armado, miudamente utilitario, absorveu aquela esquina de gosto

186

acgoriano, aquele chafariz ™. Assim como Baudelaire, Guilhermino ¢ tocado pela cidade que

se perde frente a modernidade. A cidade em destruicao pelas suas antigas formas representa

um senso de perda de si,

...a tonica geral dos registros e cronicas da época ¢ a constatagdo de uma mudanca
de paisagem da cidade, o que dava a seus habitantes uma perda de pontos de
referéncia. A sensacdo, ja traduzida de forma poética [...] era de estranhamento: o
individuo nd3o reconhecia mais sua cidade e se sentia estrangeiro nela
(PESAVENTO, 2002, p. 109).

Em Humanizag¢do do cimento faz uma critica a arquitetura da cidade, em que os

homens sdo “salvos” pela arte e pela literatura.

E nessa triste conjun¢do de cimento, cal e barulho, s6 nos restam as primaveras
ideais da literatura [...] Os artistas plasticos de Porto Alegre, tomados de santo furor,
estdo vingando a tirania do cimento com o colorido de sua imaginagdo. [...] ¢ que a
propria paisagem de beira-rio, onde puseram uma longa cortina para nos defender
das enchentes, e que ha muito nos tirou da vista os aguapés e os barquinhos do
Guaiba, que essa cortina do Cais do Porto, crivada de formas bonitas, nos(sic)
apresente vivos ao homem futuro (CESAR, 2008, p. 70-1).

'8 Berman (2008, p. 177) comenta a plena sensibilidade do artista em ver que o espago e os sujeitos estdo
entrelagados e o produto dessa troca estimula e ¢ estimulado pela transformacdo dos sujeitos da troca. As
alteridades se reconfiguram e, consequentemente, espelham essa mudanga na sua relagdo e construgdo de mundo,
sociedade e cidade: Baudelaire nos mostra algo que nenhum escritor péde ver com tanta clareza: como a
modernizagdo da cidade simultaneamente inspira e for¢a a modernizagdo da alma dos cidadaos.

'8 PESAVENTO, 1999: 2002, p. 14.

"85 MEDEIROS, 1969, p. 101. In: KREMER, Alda Cardozo; PRADO, Aurea; LESSA, Barbosa. et al. Rio
Grande do Sul: Terra e Povo. Porto Alegre: Globo, 1969.

18 CESAR, 2008, p. 72.



69

) L 187
Como todo produto humano, as cidades, por exceléncia o lugar do homem "',

representam uma parcela da esséncia da cultura que cria. Bronislaw Malinowski'®, Santos'®,
Gombrich'”, Cuche'' ¢ T. S. Eliot'* exploram em seus livros o conceito de cultura e sua
abrangéncia, o que corrobora a proposi¢ao da cultura como espago da representacdo do
individuo e, consequentemente, das cidades. T. S. Eliot (1988, p.30) faz a seguinte colocagao:
a cultura é algo que ndo podemos visar deliberadamente. E o produto de uma miriade de
atividades mais ou menos harmonicas, cada qual exercida por sua propria finalidade. As
cidades sdo criadas, de forma consciente ou nao. Isso significa dizer que a estrutura concreta

arquitetonica indica aos olhos dos outros a validacdo, o poder e o pensamento daquele local.

As imagens e discursos que ddo forma e contetido ao espago urbano traduzem um
principio de entendimento e organizagdo do mundo que €, em si, produzido histérica
e socialmente. Uma cidade é, sem duvida, antes de tudo, uma materialidade de
espagos construidos e vazios, assim como ¢ um tecido de relagdes sociais, mas o que
importa, na produ¢do do seu imaginario social, ¢ a atribuicdo de sentido, que lhe ¢
dado, de forma individual e coletiva, pelos individuos que nela habitam
(PESAVENTO, 2002, p. 32).

Neste sentido, compreende-se a obviedade de que as cidades imaginadas/literarias ndo
sdo o produto concreto e real do espaco aos quais se referem, como Paris ou Porto Alegre,

mas representam a forma como esta cidade € /ida pelo olhar do autor.

A pintura ndo ¢ mais, entdo, do que um artificio que apresenta aos nossos olhos uma
projecdo semelhante aquela que as coisas ai inscreveriam e ai inscrevem na
percepg¢ao comum, que nos permite ver na auséncia de um objeto verdadeiro a forma
como o vemos na vida e, nomeadamente, da-nos a ver espaco, ai onde espago nio
existe (MERLEAU-PONTY, 1997, p. 38).

A captagdo da paisagem do espaco € interiorizada na viagem intrinseca e subjetiva do
Outro, reverberando no recondito do sujeito e sendo expressa por escolhas pessoais de
palavras que, supostamente, descrevem-na e na literatura seria o lugar no qual é sempre o

. 1 . . . . . v~
outro que vem a dizer'>. Diz-se supostamente porque isso implica o olhar, a particular visdo

87 pesavento (2002, p. 09) esclarece que a cidade ¢ o espago do sujeito, por se prestar a multiplicidade , o
entrelacamento dos sujeitos, das situagdes. Espago comunal de reflexdo, que possibilita uma ampla
hermenéutica; sendo a cidade por exceléncia o “lugar do homem”, ela se presta a multiplicidade de olhares
entrecruzados que, de forma transdisciplinar, abordam o real na busca de cadeias de significados.

'8 MALINOWSKI, Bronislaw. Uma Teoria Cientifica da Cultura. Rio de Janeiro: Zahar, 1970. Colecio
Debates, n. 215.

1% SANTOS, JOSE Luiz. O Que é Cultura. 9.ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. Cole¢do Primeiros Passos, n.
110.

0 GOMBRICH, E. H. Para uma Histéria Cultural. Lisboa: Gradiva, 1994.

I CUCHE, Denys. A Noc¢io da Cultura nas Ciéncias Sociais. Bauru: EDUSC, 1999, Série Verbum.

2 ELIOT, T.S. Notas para uma defini¢io de Cultura. Sio Paulo: Perspectiva, 1980.

193 PIGLIA apud GOMES, 2004, p. 124.
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de cada um sobre aquilo que vé'**. A imparcialidade ¢ sempre um mito, pois a escolha de uma
determinada palavra em detrimento de outra para descrever um espago ja revela sua
parcialidade, pois é uma escolha subjetiva, pois as mudangas nas representa¢oes da cidade
guiariam a mudan¢a nas prdticas sociais"”. Compreende-se que existem palavras mais
representativas, mais exatas e que podem ser consenso entre algumas representagdes da
escritura, mas o quanto isso ja ndo se estabeleceu pelo consenso comum de leitura que um
grupo social faz daquele espaco? Bem, mas ndo se desvie o assunto, a filosofia ¢ sempre um
campo agraddvel para o devaneio de qualquer interessado nas culturas e sociedades.

Julia Kristeva (1994), Berman (2008) e Bachelard (2008) j4 mostraram em suas obras
que o espago das cidades configura a relagdo do sujeito com o outro e que nesse contato a
propria nocao da cidade se altera, livre de qualquer lago com os seus, o estrangeiro sente-se
completamente livre. O absoluto dessa liberdade, no entanto, chama-se soliddo. Sem
utilidade ou sem limite, ela é tédio ou disponibilidade supremos"®

Edward Said"’, com sua obra Fora do Lugar, permite perceber que as cidades podem
desessencializar o sujeito, deixando-o perdido de si'*® pela expansio de seu espaco. O sujeito
que se sente constantemente fora do lugar ¢ figura na literatura moderna, pois € o sentimento
de deslocamento, inadequacdo que transpassa os sujeitos os deixa em constante estado de
incompletude. Esse sentimento de insatisfagdo ¢ base da obra de Baudelaire frente a cidade
em mudanca e em Guilhermino pela insatisfagdo por espagos que antes considerava mais
belos. Os dois autores expressam esses sentimentos particulares de forma que sejam
universais para a identificacdo dos leitores.

Quando o escritor opta por falar de sua cidade, ou de uma cidade especifica, ¢ sob o

angulo de seu olhar que ela serd apresentada ao outro sujeito, o leitor.

O escritor ¢, pois, um leitor especial do social, que espreita e consegue ver as coisas,
que tece reflexdes, se perde e se encontra nas ruas, fazendo falar o que se encontra

% Uma excelente leitura para a melhor compreensdo dessa proposi¢io é a obra ja citada, na qual se
fundamentou varios argumentos, O Olho e o Espirito, de Maurice Merlau-Ponty. Nela hd um amplo
desenvolvimento, inclusive pictdrico, sobre a assimilagdo da paisagem, imagem, e sua expressdao pela mao do
artista.

3 PESAVENTO, 2002, p. 39.

1% KRISTEVA, 1994, p. 19

TSAID, 2004a, p. 210.

' Visando uma melhor compreensio dessa idéia, encontrou-se uma interessante citagio de Bauman (2005, p.
100) sobre a reflexdo das identidades que se perdem nesse mundo em transi¢ao: Ocorrem as mudangas e os
deslocamentos aparentemente aleatorios, fortuitos e totalmente imprevisiveis daquilo que, por falta de um nome
mais preciso, chamamos de “‘for¢as da globalizag¢do”. Elas transformam a ponto de tornarem irreconheciveis, e
sem aviso, as paisagens e perfis urbanos a nos familiares em que costumdvamos lan¢ar dncoras de uma
seguranga duradoura e confiavel. Elas realocam as pessoas e destroem as suas identidades sociais. .
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aparentemente em siléncio, desvelando sentidos. Se as ruas s3o um labirinto, ele
estabelecerd, qual Ariadne, o caminho que leva a saida. Tal como o cego ao longo de
seu passeio, que pelo tato e olfato pode saber por onde anda ou pela intuicdo
consegue “enxergar’que sua filha havia caido na “perdicdo”, o cronista da urbe ¢
aquele que vé coisas que os outros ndo podem enxergar (PESAVENTO, 2002, p.
51).

Deste modo a urbe serd desmistificada como uma concretude inalteravel e se
reestruturara pela visao apresentada pelo autor, a identidade urbana, no caso, representa um
referencial simbolico de identificacdo que remete as imagens concretas da urbe, mas que
extrapolam, integrando-se a todo um imagindrio social construido sobre a cidade'. Merlau-
Ponty(1997) sabiamente afirma que a paisagem pintada ¢ apenas uma figura¢do daquilo que o
pintor vé, ao fazer isso ele chancela a concepcdo de que a imagem vista/descrita ndo ¢ a
cidade em si, mas a forma como ¢ percebida pela sensibilidade do sujeito autor. Quando
Guilhermino César, em seus inumeros textos faz alusdes a cidade de Porto Alegre, tecendo
comentarios como em Viajante Aprendiz, constrdi a imagem da cidade pelo que nega de suas

benesses.

Algo sempre fica para lembrar o passado. Menos, evidentemente, em Porto Alegre,
onde ja comeram a Igreja do Espirito Santo e a do Rosario, consomem de noite, aos
bocadinhos, o Cine Guarani, e se o Dr. Guazzelli ndo toma tento, levam também as
pecas (francesas) do Palacio do Piratini (CESAR, 2008, p. 27).

Depois segue questionando o que € a viagem no seu tempo, seu valor;
simultaneamente fazendo uma viagem a si mesmo, ao seu mundo particular, sem objetivos:

2 A escolha de palavras

Gosto mesmo é dos viajantes que ndo fazem questdo de chegar
como evidentemente e bocadinho, indicam a sutil ironia, caracteristica de Guilhermino César.
Muitas vezes sarcasticos e irdnicos, os textos desse autor usam como recurso um personagem
bastante alegdrico que tem a transitividade necessaria para servir de meio para todas as
criticas contundentes e mordazes de forma comica. Elesbao ¢ a figura recorrente no cenario de
sua textualidade, servindo como “representante” do sujeito tosco, com alusdes a inteligéncia.
Pode-se considerar que através dessa hilariante figura o autor de Cataguases constréi de forma
alegorica a imagem dos varios sujeitos presentes nas cidades, e através do despautério de
muitas de suas colocagdes leva o sujeito leitor a uma viagem reflexiva. As conseqiiéncias nao

sdo possiveis de dimensionar, mas se considera que essa alegoria atinja seus objetivos por

aparecer em inimeras cronicas de César. O texto Glosas de um leitor encharcado apresenta

19 PESAVENTO, 2002, p. 98.
2 CESAR, 2008, p. 29.
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esse jogo de intengdes proposto pelo autor, a cidade nos aflige, mas nos delicia™ ", e se alinha
a compreensao de Baudelaire sobre as cidades;

A originalidade de Baudelaire estd em pintar, com vigor ¢ novidade, o homem
moderno [...] como resultante dos refinamentos de uma civilizagdo excessiva, o
homem moderno com seus sentidos agugados e vibrantes, seu espirito
dolorosamente sutil, seu cérebro saturado de tabaco, seu sangue a queimar pelo
alcool. [...] Baudelaire pinta esse individuo sensitivo como um tipo, um herdi
(VERLAINE apud BERMAN, 2008, p. 159).

Na cronica De Elesbdo ao prefeito Thompson Flores™ o alegorico personagem faz a
queixa ao prefeito de Porto Alegre sobre o desmazelo da cidade através de uma carta que
César “publica” no jornal;

Apesar de velho, com quase cinqiienta anos, tenho ca meus ideais. E um deles ¢ ver
Porto Alegre cada dia mais bonita, como ¢ do agrado do meu conterrdneo Alberto
André e tanto desejou o finado Loureiro da Silva. Mas V. Excia., engenheiro
dindmico, que tanto cimento tem posto aqui e ali, bem podia fazer a cidade um
grande servi¢o, ndo pondo absolutamente nada num de seus sitios mais belos e
pitorescos. Explico-me (CESAR, 2008, p. 96).

Em Carta ao cheiro™®, ao figurativo Elesbdo ¢ atribuida uma carta que reflete sobre o
cheiro que impregnava a cidade de Porto Alegre devido a uma fabrica. O autor nada mais faz
do que mostrar aos seus leitores que a imagem local da cidade dos porto-alegrenses como a
capital maravilhosa dos gauchos nao € tao maravilhosa assim.

Por que maravilhosa, pode-se perguntar? A questdo ¢ que como todo sujeito da terra,
os gauchos tendem a supervalorizar as belezas locais e desculpar ou simplesmente ignorar
aquilo que ndo ¢ apreciavel. No entanto, ao fazer isso, César ndo esta menosprezando a cidade
que o acolheu, mas sim deseja expressar a critica de que ndo se pode deixar de refletir sobre o
lugar em que se vive. Porto Alegre ¢ uma cidade muito apreciada e valorizada pelos seus
moradores, a exemplo disso se pode citar as cangdes de exaltacdo como Porto Alegre é
demais, de José Fogaca, ou Deu pra ti, de Kleiton e Kleidir, assim como Horizontes de Flavio
Bicca Rocha, Porto dos Casais, de Jaime Lewgoy Lubianca, Coragdo porto-alegrense, de
Sérgio Napp e César Dorfman ou Pequena cangdo para uma cidade muito amada, poema de
Luis Coronel, entre outras.

Como critico ligado ao e no seu tempo e espago, Guilhermino César quis, justamente,
mostrar o desagrado contra a terrivel situagdo a respeito do cheiro que se espalhava pela

cidade devido a fabrica estrangeira. Mais ainda, ao apresentar de forma t3o irdnica seus

21 CESAR, 2008, p. 77.
22 Tdem, p. 35-8.
2% Idem, p. 108.
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pensamentos sobre as situagdes culturais e educacionais, Guilhermino estava sustentando a
sociedade sulina na sua tradi¢do cultural de constituir um pensamento critico e coerente com o
mundo. No capitulo A Ignordncia Triunfante, do livro “Caderno de Sébado: paginas
escolhidas”, organizado por Maria do Carmo Campos, hd a compilagdao de varios textos,
cronicas criticas do autor que mostram sua insatisfagdo com o nivel da Educa¢do. Em Guerra
a erudicdo, o autor retoma a manchete veiculada em um jornal sobre a aula inaugural na qual
palestrou o representante regional do MEC e que dizia que a erudicdo e a procura de
conhecimento como um fim em si mesmo, entre outros aspectos, eram posicionamentos

. : . . 204
progressivamente desatualizados face as necessidades do presente™".

Leio no Correio do Povo de sabado, 5 do corrente, a seguinte noticia:
“DELEGADO DO MEC RESSALTA MISSAO DO PROFESSOR NO BRASIL DE
HOJE — Em aula inaugural que proferiu em Santiago, o prof. Airton Vargas,
delegado regional do MEC, destacou a urgéncia de se encontrarem professores
capazes de exercer o magistério dentro dos novos pardmetros que configuram o
Brasil do presente, ressaltando varias caracteristicas que devem ter”. [...] Leio e
releio esse discurso. Nao sabia que em nosso pais se houvesse declarado guerra ao
saber desinteressado e a erudi¢do. Quem o diz é um velho amigo nosso. Quem o diz
— oh cinzas de Ramiz Galvao, de Joaquim Caetano da Silva, de Jodo Ribeiro, de
Antenor Nascentes, de Augusto Meyer, de Rui Barbosa, - quem o proclama numa
escola, perante a juventude, ¢ o delegado do MEC no Rio Grande do Sul (CESAR,
2008, p. 307).

A critica se revela contundente pelo apelo, em tom irdnico, que faz ao citar o nome de
pessoas famosas pela sua erudicdo, sendo introduzida pela interjeicao “oh”.

Em Descalabros do ensino continua sua critica social em que a cultura, o
conhecimento e a educagdo, frente a visdo de modernidade que se apresentava estavam em
completo desvio de valor, continuamos a cultivar as modernidades farfalhantes, a qualquer
prego, fazendo do conhecimento um brinco de saldo, uma pose, uma espécie de brilhante no
dedo — coisa vistosa para embasbacar o indigena®®.

O texto Uma flor*®® é claro em sua exatiddo irdnica no desenvolvimento da criticidade
no que concerne ao nivel da Educagdo. O autor reforca sua percepcdo pela auséncia de

palavras negativas sobre o nivel de Educagdo dos sujeitos e dos professores, criando uma

duplicidade de significados que leva o leitor a compreender que se trata de uma critica.

O Banito tem pendurados na parede, com muito orgulho, dois diplomas: de
datilografo e de contador. E ha cerca de seis meses, a respeito de ndo sei que produto
anunciado no jornal para a cura de carrapatos, Banito interpelou o pai:

- O sr. ndo acha que eu devia me dedicar ao magistério?

- Boa idéia, filho — respondeu Elesbdo — E muito oportuna. O Brasil cresce, as

204 Texto citado, 2008, p. 307.
25 CESAR, 2008, p. 312.
296 Tdem, p. 327. O trecho citado é o mesmo explicitado e paginado aqui.
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populagdes correm aflitas atras do alfabeto e dos anéis de grau .

O amplo direcionamento de suas cronicas apresenta a permanéncia de valor que delas
se sobressai, como aloca Téania Franco Carvalhal na introducgdo da obra, organizada por ela,

Noticias do Rio Grande, sobre o autor.

Escritos para a edicdo do suplemento literario, em cada sébado, os textos de
Guilhermino Cesar ndo fogem ao espirito de atualidade e universalidade que
caracteriza a publicacdo mas reproduzem-no exemplarmente. Guardam, € certo, o
tom coloquial, a intencionalidade comunicativa, atenta ao consumo imediato e a
exploracdo de referéncias comuns. Por isso recorre a noticias do momento e a fatos
de conhecimento geral. Mas ndo seriam esses textos apenas “obra de circunstancia”,
produzidos sobre o instantaneo, pois vinham permeados de reflexdes e dados para
guardar. Com efeito, ao comunicar-se com a maior facilidade, filtrando os assuntos
para expoO-los ao leitor de forma agradavel e com desenvolvimento logico,
Guilhermino nd3o subestimava o seu leitor. Ao contrario, julgava-o capaz de
acompanha-lo no interesse por varios assuntos, literarios, historicos, académicos e
atuais. Ndo se furtava, entdo, a densidade reflexiva nem a abundancia de referéncias;
nas paginas de jornal, dispersava fontes e exemplos, sempre com originalidade de
pontos de vista. Desse modo apostava sempre ndo no efémero mas no permanente
(CARVALHAL, 1994, p. 10).

Se a cidade surge pelo seu espago estrutural dos prédios, parques e ruas, ¢ pela
estrutura da letra que ela realmente se permeia de fundagao e valor, ¢ a cidade das letras, do
pensamento critico e analitico que faz com que uma cidade realmente exista e cresga como
espago de cultura. A cidade das letras, como proposto por Angel Rama, estratifica e se enraiza
na concep¢do de sua significagdo para a formacao dos sujeitos e do contorno como se pautam
com sua no¢do de mundo, espaco e tempo. O questionamento que surge na consciéncia do
outro mostra a relevancia desse contato com a cidade das letras e faz com que a alteridade se
configure na compreensdo do mundo no qual esta inserida.

Baudelaire apresenta o0 mesmo fundamento analitico, mas ao invés de mostrar a critica
aberta da cidade, ele nega qualquer desabono a Paris e seus espago, descrevendo, muitas
vezes, a cidade pelo angulo de uma beleza ja perdida de sua percepcdo, e, ao fazer isso, o

francés de forma contundente nos mostra a gama de insatisfacdao pelo que percebe.

O poema basico para a imagem de Paris como teatro de alegorizag¢do da cidade que
muda ¢, sem sombra de duvida, O cisne. Nele, Baudelaire traduz em linguagem
poética, tantas vezes repetida, a transformag@o da metropole: “Foi-se a velha Paris (a
forma de uma cidade muda mais depressa que o coragdo de um mortal)”.

O cisne ¢ a alegoria do poeta, que se v€ dividido por dois sentimentos contraditorios.
Por um lado, lamenta a cidade destruida, entre escombros trazidos pelas demoli¢des,
fragmentos de arquitetura, pod e cascalho de constru¢do. Ha, no caso um sentimento
nostalgico do passado que se perdeu e o qual ele v€ em espirito: o “passeismo” se
vincula a uma visdo anterior, que permite enxergar no novo que se ergue o velho que
se destruiu [...] O cisne traz consigo, por outro lado, a atracdo do poeta pelo novo, a
curiosidade e o impulso pelo momento fugaz e passageiro ou pelas novas formas do
progresso. (PESAVENTO, 2002, p. 104-105).



75

Na leitura do Outro, a alegoria também assume uma perspectiva e reverbera no sujeito
leitor e na configuragdo de uma alteridade que se angustia na percep¢do da cidade. Até
mesmo quando a elogia o faz de uma forma que leva o leitor a ver se realmente € isso que esta
fazendo, deixando na boca do outro um gosto de incerteza sobre o elogio que estabelece.
Quando isso acontece, novamente o sujeito leitor tem que se reestruturar, e a alteridade se
embasa em uma nova leitura de mundo para poder assimila-lo.

Nas obras dos proprios autores se encontra o desejo e a expressdao de compreensao das
cidades das letras, pois acabam por mostrar o carinho pelo espago que escrevem/descrevem
em sua percepcdo. As cidades que interessam aqui ndo sdo as relativas as estruturas
arquitetonicas, mas sim no pertencente a arquitetura do sujeito que se expressa sobre elas e na
forma como reverbera na estrutura do sujeito leitor de seus escritos. Se as cidades acolhem, tal
qual a mae que representam de acordo com a psicanalise, também excluem, incidindo sobre as
pessoas um duplo movimento de ida e vinda, como o balanco do mar*”’, traz para perto os
sujeitos e os afasta de acordo com o contrato que estabelecem com as sociedades. O Os olhos
dos pobres™ mostra essa dicotomia psicanalitica em que a rejeicio pelo outro de uma classe
menos favorecida ¢ expressa pela indiferenca da jovem que acompanha o narrador. A sutileza
dessa critica negada ¢ feita pela indicacdo da cor dos olhos da amada do narrador — verdes - e
pela declaragdo singela de que sdo habitados pelo capricho. O épice se da com a declaragdo
final do narrador que mostra a incomunicabilidade que se estabelece na cidade entre os que
ndo sdo pares e mesmo entre aqueles que, supostamente, o sdo como os amantes; Tanto é
dificil entenderem-se as criaturas, meu anjo querido, e tdo incomunicavel é o pensamento,
mesmo entre aqueles que se amam!*” Aqui Baudelaire utiliza uma ironia um tanto quanto
burlesca, pois desenvolve, sensorialmente, uma angustia frente & negagdo do outro — os pobres
— ¢ a indiferenca — elite.

Em A perda da auréola® se encontra a égide da representagdo da construgdo da

paisagem da cidade pelo viés do sujeito, pois nele a transgressdo ¢ suprema, a perda da

27 Achou-se por bem destacar o fato de que a presenga do mar ¢ bastante recorrente em Baudelaire, César e
Pessoa (com seus heteronimos). A fonte da vida, a agua ¢ metafora continua nos autores. Eis um campo de
possibilidades que se deixa em destaque, pois a profundidade dessa tematica, por si s6 abriria espaco para toda
uma dissertacdo. Ao mesmo tempo, ndo se poderia deixar de constar a identificagdo dessa plasticidade nos
autores. A presenga desse simbolo ¢ bastante sutil, sendo mais expressa na lirica de César, enquanto em Pessoa e
Baudelaire encontramos tanto na lirica quanto na prosa lirica.

2% BAUDELAIRE, 2006, p. 309.

29 Idem, Ibidem.

1% Em algumas tradugdes se encontra como titulo 4 perda da auréola e em outras como A perda do halo. De
qualquer modo, nas duas formas de tradugdo permanece a questdo do significado da auréola/halo, da inocéncia,
da santidade. Nesta dissertacdo se pode utilizar qualquer uma das duas formas (BAUDELAIRE, 2006, p. 333).
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inocéncia de si e do mundo se apresenta como uma escolha que se realiza e ndo pode ser

modificada. E como comenta Berman (2008),

este poema ¢ ambientado no bulevar; trata da confrontagdo que o ambiente impde ao
sujeito, e termina, como o titulo sugere, com a perda da inocéncia. Aqui, [...] 0
encontro [...] se da [...] entre um individuo isolado e as forcas sociais, abstratas,
embora concretamente ameacgadoras. Aqui, o ambiente, as imagens € o tom
emocional sdo enigmaticos e alusivos; o poeta parece interessado em promover o
desequilibrio dos leitores, e ele proprio talvez esteja desequilibrado (p. 185-6).

E conclui:

“A perda do halo” trata da queda do proprio Deus de Baudelaire. Porém ¢é preciso
lembrar que esse Deus ¢ cultuado ndo so6 por artistas mas igualmente por “homens
comuns”, crentes de que a arte e os artistas existem em um plano muito acima deles.
“A perda do halo” se d4 em um ponto para o qual convergem o mundo da arte e o
mundo comum. E ndo se trata de um ponto apenas espiritual, mas fisico, um
determinado ponto na paisagem da cidade moderna. E o ponto em que a historia da
modernizagdo e a historia do modernismo se fundem em um s6 (BERMAN, 2008, p.
187).

A fungdo da cidade das letras ¢ abrir ao mundo, ao outro a visdo analitica daquela

. 7 os 211
paisagem socio-cultural

, de forma a permitir uma nova compreensdo e realizar a
completude de significacdes pelo sujeito numa nova alteridade. Nesse sentido € necessaria a
presenca dos intelectuais, como os autores em estudo, mas se percebe que, em suas obras, a
questdo da intelectualidade também pode ser motivo para cronicas e andlises. Baudelaire
indica a parca compreensao geral da sociedade de seu tempo (e de certa forma de todas as
épocas) ao indicar que a populagdo ndo aglienta obras de qualidade, como incita o texto O cdo
e o frasco®'?. Da mesma forma elabora seu pensamento ao longo de seu manifesto sobre a
incompreensio da musica de Wagner”".

Nao se pode deixar de comentar a respeito de Paris como a cidade ideal, modelo
cultural e arquitetonico a ser seguido pelas outras metrdépoles do mundo que buscavam o
cosmopolitismo. O conjunto de poemas colocados sob o titulo Quadros Parisienses mostra

uma urbe em que o movimento, o frémito e a inquietagdo estabelecem a percepcao da cidade

que ndo dorme, em movimento e em constante mutacao.

! Verlaine escreveu um interessante texto a respeito de Baudelaire e sua arte, exaltando a qualidade e a forga da
obra de Baudelaire. Na observacdo que faz dos poemas e textos que falam sobre Paris que Charles escreveu,
Verlaine faz o seguinte comentario: “Paris”, outro lugar-comum desde Balzac, mas ainda menos explorado
pelos poetas do que pelos romancistas. E, no entanto, que tema poético, que mundo de comparagoes, de imagens
e de correspondéncias! Que fonte inesgotavel de descri¢des e de devaneios! Foi o que compreendeu Baudelaire,
génio parisiense por exceléncia(VERLAINE in BAUDELAIRE, 2006, p. 994).

12 BAUDELAIRE, 2006, p. 284.

13 Em sua produgdo critica, dois textos a respeito de Richard Wagner foram escritos por Baudelaire: uma carta
ao autor musical “Carta a Richard Wagner” e “Richard Wagner e Tannhéuser em Paris”. Ambos se encontram
compilados na obra Charles Baudelaire: Poesia ¢ Prosa — Volume Unico, publicado pela Editora Nova Aguilar.
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O tumulto, golpeando em vdo minha vidraga,
Nao me fara volver a fronte ao que se passa,

Pois estarei entregue ao voluptuoso alento

De relembrar a Primavera em pensamento

E um sol na alma colher, tal como quem, absorto,
Entre as idéias goza tépido conforto.

César (2008) mostra essa mesma situacdo ao questionar aspectos da vida social rio-
grandense e brasileira através de seus artigos de jornal, onde apresenta, através de Elesbao
(além de outros personagens, mas esse 0 mais marcante) a incoeréncia do pensamento livre,
intelectual que muitas pessoas julgavam ter. A cidade das letras se constréi e se desestrutura
numa angustia profunda ao perceber o desamparo em que se encontra frente ao mundo
normal. Em suas obras poéticas o mesmo sentido de imensiddo, devaneio e solidao sdo
expressos, através da palavra amargurada, da palavra que choca (como os poemas de A Arte
de Matar, por exemplo), do sentido de vastiddo, soliddao e isolamento em que vive cada
sujeito da humanidade, e, por conseqiiéncia, os autores. A desestruturacdo dessa cidade
cambiante, que reconfigura sua imagem e se desenlaga de um passado mais personificado
reverbera diretamente na subjetividade de César e Baudelaire e os faz questionar o proprio
sentido da vida. A alteridade resultante ¢ de plena insatisfacdo e incompreensao frente ao que
ndo consegue mudar. A cidade ndo ¢ lamentada pela mudanga em si, mas pela incapacidade
do poeta de mudar com ela, o que lhe da uma sensagdo de estrangeirismo em sua propria

214
terra .

3.1 As cidades da intimidade

Aparentemente, a questdo das cidades pode parecer um trago ocasional de algum
autor, sem ligacdo nas concepgdes com outros escritores. No entanto, precisa-se ressaltar aqui
a intensa ligagdo entre a compreensdo das cidades a partir de Charles Baudelaire e
Guilhermino César.

Cada texto jornalistico de Guilhermino César, nas descricdes das cidades ou
localidades, ¢ uma viagem ao interior da alma humana, da subjetividade autoral em relacdo a

leitura desses mundos. As paisagens expressas sdo mutaveis, nada ¢ estagnado porque a

percepcao dos artifices estd sempre na angustia da busca por algo, a completude de si. Ao

214 PESAVENTO, 2002, p. 105.
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construirem paisagens carregadas de uma prosa lirica acabam por desestruturar a percepcao
do leitor que vé as mesmas pela luz de seus devaneios poéticos®'”, mesmo quando irdnico que
repercute em sua interioridade. Se as paisagens das cidades construidas sdo a expressa
compreensio do agente, a palavra como ser'® é permeada de uma significacio que transcende
o espaco de sua escritura. A paisagem regional, setorizada, expande-se numa transcendéncia
de relagoes com o mundo, assumindo um carater de universalizacao.

A viagem a paisagem recondita da subjetividade nega a si mesma uma formalizagdo
que delimita seu potencial e, ao negar essa delimitacdo, estabelece o valor do proprio espago
regional. A transcendéncia da palavra cumpre um duplo papel, ndo nega sua expressividade e
ndo a delimita, com isto universaliza sua consciéncia, mas sempre partindo do seu regional
como particular. E um plano contrastivo entre o eu e o outro, 0 eu e o mundo, o eu e o
universo. Tudo esta ligado de modo que os matizes de significacao das leituras das cidades as
colocam em patamares de semelhanga quanto ao valor de suas paisagens para os sujeitos. A
viagem ao interior de sua percepcao, ao recondito da subjetividade delineia uma paisagem que
repercute sobre si mesma e reflete na aceitacdo do outro aquilo que lhe ¢ apresentado. As
cidades como marcas subjetivas de cada sujeito trazem para o universal aquilo que esta
particularizado no mundo que se expande pelo autor. Eis a verdadeira transcendéncia do
sujeito e da palavra como ser de significagao.

Cada uma das cidades identificadas nas obras dos autores, como Paris, Lisboa,
Coimbra, Cataguases, Porto Alegre, entre outras, sdo apresentadas tanto pelo viés dos sujeitos
que as compdem, ou seja, pelas subjetividades 14 identificadas, pelos sujeitos autores, como
pelo viés dos personagens que se expressam. A construcdo das paisagens também se da pelo
mergulho na compreensdo dos espagos, descrevendo com lirismo (apreciativo ou irdnico,
critico) essas paisagens urbanas através de suas ruas, bulevares, pragas, casas.

As ruas como espagos de entrecruzamento dos sujeitos compde um panorama da
intimidade dos autores, pois nelas ¢ a imensiddo das possibilidades que reverbera a nocao da

alteridade,

em maior ou menor grau [...] constatam a aceitagdo da diferenca e da alteridade no
grande centro urbano. Mais do que isso, valem-se do paradoxo e dos encontros

215 Aqui o termo assume o sentido simbodlico, figurativo, da compreensdo de uma imagem-palavra. Nio estd
essencialmente ligado ao sentido de texto poético, de estrutura fixa, mas a liberdade de percepcdo de sentidos
que o sujeito pode estabelecer com o texto escrito.

280 espago surge entiio para o poeta como sujeito do verbo desdobrar-se, do verbo crescer. Quando um
espaco é um valor — e haverd maior valor que a intimidade? - ele cresce. O espago valorizado é um verbo; em
nos ou fora de nos, a grandeza nunca é um “objeto”. (BACHELARD, 2008, p. 43).
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fortuitos que a metropole proporciona como elementos que, desconexos ou ndo,
definem a cidade moderna (PESAVENTO, 2002, p. 44).

O surgimento dos bulevares franceses transcende a simples questdo paisagistica e
assume uma ressignificacdo da inquietude do autor nesse espaco que aceita a beleza e abre
volume para o feio; a pragca baudelaireana ¢ o centro do contato com o Outro. Em O
crepusculo Vespertino a cidade se constréi pela imagem das pessoas, da multidao que por ela

transita:

Pela cidade imunda e hostil se movimenta

Como um verme que ao Homem furta o que o sustenta.

Ouvem-se aqui e ali as cozinhas a chiar,

Os teatros a ganir, as orquestras a ecoar;

Sobre as roletas em que o jogo encena farsas

Curvam-se escroques e rameiras, seus comparsas,

E os ladrdes, que perdao ou trégua alguma té€m,

Comegam cedo a trabalhar, eles também,

Forgando docemente o trinco e a fechadura

Para que a vida ndo lhes seja assim tdo dura. (BAUDELAIRE, 2006, p. 181).

Em O jogo’'” 0 mesmo tipo de situagdo se apresenta e a urbe que acorda e mostra sua
face sobejando da vida e seus aspectos de miserabilidade sdo marcantes em O Crepusculo
Matinal®"®,

A multiddo - com seus tipos mais alegoricos, dissimulados - ¢ a mascara que o sujeito
emprega na revelagdo de si como homem. As inquietagdes do eu e sua necessidade de

dissociagao constroem as multidoes.

A Paris de Baudelaire ¢ a metropole em mudanga, ja ¢ a “cidade aberta” demandada
pelos leitores do urbano do final do século XVIII e que [...] parecia ter entrado num
processo continuo de transformagdes. Baudelaire vivenciou o inicio deste processo e
foi capaz de resgatar as sensacdes visuais do seu tempo, traduzindo-as em
linguagem poética. Baudelaire, nos Tabeaux Parisiens, nos (sic) fala das fabricas em
atividade e das chaminés e campandrios, esses “mastros das cidades”, a indicar sua
vida e operosidade. Também o poeta, por mais de uma vez, refere-se ao quadro
fervilhante da cidade de Paris. Mas, talvez, o melhor indicio da Paris metrdpole, “a
cidade aberta” do século XIX, seja a presenca da multiddo. Ora, a presenga da
multiddo ¢é algo que sé a grande cidade pode proporcionar [..] E, para o poeta, ndo
era dado a qualquer um a experiéncia de tomar um ‘“banho de multiddo”
(PESAVENTO, 2002, p. 99).

Guilhermino César emprega imagens mais bucoélicas quando se refere a Cataguases,
reverenciando a paisagem da infincia, do idilico, da alegria. A cidade é bela, com bosques,
lembrangas da infancia, como em Bestas, aves e peixes. Na maioria das vezes que alude esta
cidade, Guilhermino a trata com deferéncia, aconchego, mesmo em seus poemas. As palavras

sdo revestidas de um afeto primeiro, direcionado a tudo que se guarda com apreco na

2" BAUDELAIRE, 2006, p. 182.
218 Tdem, p. 189-90.
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memoria.

Ali, na Zona da Mata mineira, ndo havia entdo um s6 um metro de estrada asfaltada,
a luz era um privilégio da sede do distrito e da fazenda de Vovo, e quando apareceu
o primeiro automovel Benz de manivela, bufando numa estrada feita para carros de
boi, ndo tive a menor vontade de montar nele, para ir a Leopoldina ver como era a
cara do progresso. Os lambaris, os bagres, os papagaios, os coleiros, as arapucas
feitas por mim mesmo, aproveitando os talos da imbauba, as pescarias ruidosas na
Cachoeira,as preas, as narcejas, os sagiiis € 0os melros — esse mundo de asas e patas,
de bicos e garras, eu ndo trocaria por coisa alguma (CESAR, 2008, p. 34).

As cidades do velho continente assumem uma representagdo lirica, como espago do

conhecimento, como se percebe no texto Janelas de Coimbmm,

Coimbra ¢ um cartdo postal. [...] No mais, as paredes brancas, as paredes nuas (um
enfeite barroco vem as vezes contrariar a limpidez manoelina), uma ou outra fachada
recoberta de azulejos, e restos de pedra — na Sobre-Ribas e nas Couragas — de uma
idade indistinta, treitas de romanos e petas de hispanogodos, sélidos blocos que
comec¢avam antes de Dom Afonso Henriques e resistiram ao sr. Moura Reivas. Mas
esse cartdo-postal tem poderes ocultos. De repente, transforma-se. Agora, por
exemplo, ao calorzinho desse inesperado sol nos cinzentos de janeiro, Coimbra ja
parece uma velha a rebuscar faceirices extintas para levar aos olhos de Deus
(CESAR, 2008, p. 17).

A descricdo das ruas toma uma nostalgia de um tempo perdido pelo que ndo foi. Em O
simples e o complexo, a paisagem de Portugal ¢ novamente retomada de forma a apresentar os

muitos Portugais observados pelas alteridades e outridades do sujeito visitante.

A complexidade do pais, na sua aparéncia fisica, vé-a quem quer, ou quem pode:
basta para isso que o observador olhe para o chio. E por onde as coisas comegam e
acabam [...] a complicadissima vaidade dos homens. [...] Pois é: em cada volta do
caminho, em cada picoto coberto de carvalheiras, ou em cada vale salpicado de
florinhas, nas curvas do Alve ou do Zézere, a regra ¢ mesmo a complexidade. Nos
trajes tipicos, nos cantares, na prosodia, nas preferéncias dietéticas (saiba-se que
naquele pais de comildes nem tudo ¢ bacalhau e sardinha), o homem do povo
comega por nos ensinar diariamente que ha muitos Portugais num s6 Portugal de
fisionomia triste e coragdo agucarado (CESAR, 2008, p. 20-1).

Para o Rio Grande do Sul resta a exatiddo da objetividade, do olhar analitico, mas
carinhoso e valoroso, de afeto pelo lugar de escolha. Pode-se observar esse aspecto através
dos intmeros estudos que Guilhermino efetuou a respeito da Histéria do Rio Grande, ao
publicar Historia da Literatura do Rio Grande do Sul (1737-1902), os inimeros artigos que
formulou a respeito da formacao do Estado, como As raizes histo’ricaszzo, publicado em uma
coletanea de textos sobre o extremo sul do Brasil. Por isso mesmo, em suas criticas
envolvendo a cidade de Porto Alegre ha sempre uma retomada nostalgica pela beleza perdida

da cidade e de seus artistas, como constatado nas varias cronicas apresentadas ao longo deste

219 CESAR, 2008, p. 17-9.
20 p; KREMER, Alda Cardozo; PRADO, Aurea; LESSA, Barbosa et al. Rio Grande do Sul: Terra e Povo.
Porto Alegre: Globo, 1969.
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capitulo.

Apesar de algumas sutis diferengas quanto a forma de expressar sua identificacdo com
as cidades de suas relacdes, Guilhermino e Baudelaire ndo podem desligar-se das mesmas,
pois delas resulta ser o que foram. Nao ¢ apenas o sujeito que muda a configuracao de uma

cidade, mas ¢ a cidade que transcende ao sujeito e o faz alterar a si.

3.2 Regional, Transnacional e Universal

O tempo ndo passa para a coletividade; s6 passa, ai de nos, para cada um em
particular. [...] € uma grande ilusdo do homem pensar que o tempo passa. O homem,
como um rio, é que passa; entretanto, tem a ilusio de que as margens andam®'.

A viagem ao recondito da subjetividade € wuma passagem do empirico ao
transcendental, do conteido da experiéncia a sua forma®* na qual a paisagem que se
apresenta reverbera pelo sujeito, ultrapassa o conteudo da experiéncia pessoal e se apresenta
sob a forma da palavra-metafora, da paisagem de um mundo que ndo estd preso a sua
realidade, mas ao devaneio que o precede e € seu substrato lirico. Nesse sentido, a arte-
palavra exprime a sua indubitavel dicotomia de ser e expressar: a dualidade da arte é uma
consegiiéncia fatal da dualidade do homem®>. O contato do eu com o Outro transmuta a
propria noc¢ao do individuo, que se vé estrangeiro em si, buscando completar os sentidos que
seu mundo empirico percebe. A alteridade resultante se transmuta de valor e ndo se basta, pois
do mundo particularizado de suas experiéncias se estrutura uma universalidade inequivoca: o
sujeito se altera, transcende sua compreensao e se identifica com um mundo amplo, portanto,
universaliza-se pela validagdo do que elabora na intimidade.

Os desdobramentos da escritura sobejam emogdes que o tecido textual compde, de
modo que o mundo lido ndo ¢ especular do mundo representado. As figuragdes da paisagem e
da viagem extrapolam a palavra-verbo e ressoam no espago intervalar entre o sujeito e o
outro.

Como representagdes do mundo da intimidade a paisagem a e viagem se completam

num processo de entrecruzamento, pois ambas ressoam no mundo escrito e do outro,

! CESAR, 2008, p. 126.
222 pRADO JUNIOR, 1988, p. 89.
223 BAUDELAIRE, 2006, p. 853.
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estabelecendo um itinerdrio complexo de interpretagdo. Mas, se como diz Guilhermino, so
existe poesia onde hd metdfora™", compreende-se a poesia como subjacente ao ser humano
em maior ou menor grau, desenvolvendo-se das mais variadas formas: pela cangdo, pelo
poema, pela prosa poética, pelo romance, entre outros. Tantas formas e, no entanto, a mesma
base. Um exemplo bastante representativo envolvendo a percep¢do de paisagem se encontra
com o cavalo. Espécie animal que compde inumeras paisagens do mundo, dele se depreende
um valor Unico, da altivez, da confianca, da graca, o amigo fiel do sujeito. O cavalo nao esta
inserido apenas na paisagem rural ou campeira, pode se fazer presente no cendrio das cidades
de forma marcante. O cavalo, além disso, assume o valor de meio de transicao, daquele que
leva o sujeito a fazer a viagem que resulta em uma nova compreensdo da paisagem do mundo,
e, por conseguinte, do sujeito nela. A mudanga ¢ indissociavel da viagem, da transmutacdo
inequivoca que o sujeito perpassa ao assimilar o mundo por um novo prisma. O simbdlico do
equino se faz presente através de verso e prosa, cantado, glorificado ou apenas citado de
acordo com a convivéncia do espaco com o espécime. Ponderado isso, na paisagem sulina a
presenca do cavalo ¢ amplamente divulgada e utilizada desde os primérdios dos registros da
literatura gatcha. Nela o animal ¢ o companheiro do pedo, a tal ponto que se criou a figura do
centauro dos pampas. Nao se vai aludir detalhadamente esse assunto, quer-se apenas mostrar
que, na composi¢ao da paisagem do eu, alguns simbolos sdo mais qualificados em fung¢ao do
modo como os sujeitos de um local se expressam. Sendo assim, a mudanca da visdo do
homem sulino, com a no¢ao do gatcho a pé, estabelecida por Cyro Martins em sua trilogia,
parece completar o quadro evolutivo de uma paisagem mais rural para a citadina que se
refletiu na visdo do sujeito gaucho.

Em Baudelaire a presenga do cavalo assume sempre nocdo de transi¢do, pois ele estd
nas liteiras, nas carruagens, puxando ou levando os sujeitos de um lugar a outro e, logo, de
um estado a outro, pela formula¢do da mudanga que resulta do itinerario do homem. No caso

~ : , 1225
deste autor, sdo mais presentes as metaforas envolvendo o mar, como em Ja/

b

Achavam-se todos de tal modo enlouquecidos pela imagem da terra ausente que,
acredito, comeriam relva com mais entusiasmo que os animais. [...] SO eu estava
triste, inconcebivelmente triste. Como um sacerdote a quem houvessem arrebatado a
divindade, n3o podia, sem dilacerante amargura, afastar-me daquele mar tdo
monstruosamente sedutor, daquele mar tdo infinitamente vario em sua espantosa
simplicidade, e que parece conter em si ¢ representar, com seus jogos, seus aspectos,
suas coleras e seus sorrisos, os humores, as agonias e os éxtases de todas as almas
que viveram, que vivem e que viverdo!

224 CESAR, 2008, p. 151
22 BAUDELAIRE, 2006, p. 323.
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Ou entdo o porto, como no texto de titulo homonimo.

O Porto ¢ uma estancia encantadora para a alma fatigada pelas lutas da vida. A
amplitude do céu, a movediga arquitetura das nuvens, as coloragdes cambiantes do
mar, a cintilag@o dos fardis, constituem um prisma singularmente adequado a recrear
os olhos sem nunca entediar [...] todos os movimentos dos que partem e dos que
voltam, dos que ainda t€ém a for¢a de querer, o desejo de viagens ou de riquezas
(BAUDELAIRE, 2006, p. 327-8).

Em textos publicados pelo Correio do Povo, César traduziu questdes da formagao do
Estado e, ao fazer isso, muitas vezes citou as imigragoes, a distribui¢do humana e geografica
dos primeiros habitantes sulinos. Implicitamente o autor figurou a metdfora do mar,
apresentando os imigrantes, suas limita¢des e anseios na chegada no novo mundo, afora o uso
na produgao lirica.

Na cronica Ultimo pouso™®, Guilhermino César alude ao cavalo levantando uma
questdo que fica implicita, qguem somos nos? E mostra que o cavalo, como elo entre as
diferentes literaturas, ¢ um regionalismo que ultrapassa seu limite, transmutando-se num
icone comum no qual o regional assume status de universal a0 mesmo tempo em que indica
que na universalidade ha o regional. Quando apresenta o simbolo do cavalo, César valida a
concepgdo do gaticho como sujeito Unico, suis generis™', cuja formagdo, moldada pela
paisagem agreste, transformou o homem. Em Do cavalo®® completa essa abordagem quando
o autor, ao final da crdnica, apresenta um texto de titulo “Como se monta a cavalo no Rio

Grande do Sul”, e conclui seu texto dizendo,

Eis ai. Muita gente nunca experimentou o corcovo de um cavalo, mas faz de um
monstro de ago, chamado automdvel, a razdo de ser de sua vida. Tal o Banito, o neto
de Dona Marocas, her6i do ultimo Vestibular. Da gosto ver o barulho que ele faz, as
3 da manhd, na Avenida Independéncia, com a descarga aberta. Um jovem
civilizadissimo, que dispensa ao seu carro maior carinho do que o gaticho antigo ao
seu pingo.

Onde o cavalo? (CESAR, 2008, p. 394).

Aqui o autor arremata a questdo da evolu¢do do homem pela natureza do cavalo. Onde
esta a civilidade no barulho provocado por uma surdina aberta? Que evolugdo citadina € esta

que desrespeita ao proximo, valor altamente cultuado pelos gatchos mais tradicionais?

226 CESAR, 2008, p. 159.

27 Em varios estudos realizados por Guilhermino César ele utiliza essa expressdo para definir a origem e a
formacdo do homem sulino. Um dos textos desenvolvido por ele, na introducdo da obra Primeiros Cronistas do
Rio Grande do Sul — 1605 — 1801; publicado em Porto Alegre, pela editora da universidade (UFRGS) em 1998;
o0 autor trata sobre a origem de formag¢do humana do povo deste estado, com a compilagdo de intimeros textos de
pessoas que descreveram os costumes, a geografia ¢ os acontecimentos no estado durante os primeiros
centenarios de sua existéncia.

228 CESAR, 2008, p. 391-4.
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Figuras como o mar e o porto também sdo muito freqlientes na demarcagdo da transmutagao
do sujeito pela paisagem, mas se deixard para uma proxima. Tudo sdo metdforas, ndo é

229
mesmo?

Basta saber de qué.

Na Literatura Brasileira, a questdo da paisagem e da viagem ultrapassa limitagdes,
como se observa até aqui, e que se estabelece de muitas formas. Por se tratar de um panorama,
ndo se pretende elencar todos os autores que empregam essa representagdo, mas se quer
mostrar o valor de fundamentacdo que ela pode apresentar através da produgdo de César.
Como participe ativo da Semana de Arte Moderna, Guilhermino possuia vasto embasamento
literario para conceber a no¢do das imagens como simbolos. Tanto ¢ que ele se utiliza delas
nas construgdes poética, como se viu no capitulo um deste trabalho. Ainda falando sobre a
imagem do homem do sul, quer-se citar uma coloca¢do do autor a respeito da nogdo da
viagem ficcional como anseio da viagem real. Nela a visdo do homem gaucho, interiorano e

campeiro, como alguém que regional e aberto para o mundo, pela compreensdo que possui de

mundo amplo e vasto, portanto aberto a todas as mudangas, sendo hospitaleiro ao diferente.

O homem da Campanha, apesar de rude, tem da civilizagdo um conceito dinamico.
[...] ilhado culturalmente no desvao da pecudria extensiva, o guasca se mostra mais
acessivel a civilizagdo moderna, ou pelo menos tem a seu respeito uma idéia mais
precisa do que a do tabaréu sedentario e infenso a mudangas. De resto este tltimo
nunca vai a cidade. Ao passo que o campeiro gaicho se formou sob o signo da
mobilidade, das longas tropeadas, a servigo da caudilhagem e das guerras. Em suma,
por mais atrasado que seja, esse componente da sociedade pecuaria viu mais coisas,
tem senso trabalhador e uma inquietagdo que faltam ao sertanejo classico (CESAR,
2006, p. 45).

Ao formular a no¢gdo do homem do sul como alguém cujo pensamento e visdo de
mundo ultrapassa seu territorio, o autor concebe os sujeitos como homens globais, universais
em sua vida, vivenciando o espago e a paisagem pela Otica de uma amplitude que resulta na
aceitagdo de que os individuos sdo partes de um todo maior. Assim, os acontecimentos
cotidianos, os aspectos mais simples da vida, as frustracdes e incertezas refletem pessoas de
qualquer parte do globo. H4 uma universalidade natural na individualidade humana. Portanto,
Guilhermino ¢ transnacional porque sua poesia ultrapassa o espago regional de publicagdo,
expande-se, ¢ divulgada além mar. Isso indica o elo entre os homens na hermenéutica do
tecido textual. O coragdo humano ndo estabelece fronteiras no reconhecimento de si no
produto do outro. Para a Literatura Brasileira Guilhermino veio completar o valor da mesma e
validar a concep¢ao da paisagem humana e da viagem como efeito e causa da transmutagdo da

figuragdo da paisagem externa e interna do sujeito. A liberdade de ser muitos em um s6, como

2 CESAR, 2008, p. 361.



85

diz Bernardo Soares/Pessoa em determinado momento de sua obra, uma s6 identidade nao lhe
basta; espraia-se na heteronomia, a caminho de uma poética de inten¢do ecuménica™".

A literatura francesa se destaca no contexto da literatura brasileira pela influéncia que
gerou nos escritores, na cultura e na sociedade brasileira. Claro que ndo se quer limitar a esses
aspectos a importdncia da literatura francéfona, pois a qualidade de seus autores ¢
universalmente reconhecida. A propria Historia da Franga e seus acontecimentos
disseminaram uma nova compreensao de mundo, ao exemplo da revolucao de 1789 que
influenciou diretamente os ideais dos gatchos durante a Guerra de 1835 a 1845. Guilhermino
César explicitou esses fatos no livro Historia da Literatura do Rio Grande do Sul (1737-
1902): o nobilissimo propdsito de implantar no extremo meridional do Brasil um mecanismo

. . . , 7. . . . 231
institucional compativel com as idéias mais liberais do tempo

e, portanto a estreita ligacao
entre os ideais e pensamentos do homem do sul com a Franga. No entanto, a respeito do Rio
Grande, as influéncias de pensamento ndo resultaram em copias de modelos europeus, afora
algumas excec¢des, mas deu embasamento para a evolucdo de uma literatura tdo sui generis

quanto seu povo.

Nao se copiaram por aqui, deliberadamente, modelos portugueses ou espanhdis;
quanto aos franceses, foram assimilados por via indireta, através de outros
brasileiros, depois, portanto, de ja batizados de verde-e-amarelo. Os poetas e
escritores ja nasceram americanos de espirito, afora um ou outro caso confirmador
da regra geral. E se a literatura rio-grandense surgiu disforme, instintiva, como
imperativo da necessidade de comunicagdo artistica, nunca lhe faltou o que hoje
tanto se procura — cor local (CESAR, 2006, p. 43).

Refere-se a literatura gaucha, dentro da brasileira, por ser uma das tematicas
amplamente estudadas e desenvolvidas por Guilhermino, além de ser um dos aspectos
relevantes na estruturacdo que se dard ao regionalismo como universalidade mais adiante. As
figuracdes de paisagem e viagem utilizadas pelo autor envergam pelo caminho das influéncias
francesas e portuguesas dos autores Charles Baudelaire e Fernando Pessoa.

A validagdao da Literatura Francesa pode ser observada através de um dos artigos
escrito pelo autor de Cataguases, intitulado Franca, “garcon” ideal da gente; titulo
emprestado de Mario de Andrade. Nela o autor explicita a importancia da Literatura Francesa

para o Brasil, as estreitas relagcdes que se estabelecem pelo valor da produg¢ado francéfona.

O mundo ndo se deixou conquistar apenas pela ideologia republicana, vitalizada e
propagada pela Enciclopédia; o estilo de um Voltaire tanto contribuiu para difundir
o liberalismo quanto os “bons modos” mentais. [...] o francés ja havia mostrado ao
Ocidente que tinha condigdes de substituir o latim como lingua intermediaria, lingua

29 CESAR, 2008, p. 141.
1 CESAR, 2006, p. 40-41.



86

instrumental (conforme dizemos hoje) capaz de refletir as mais variadas gamas do
espirito. Depois disso, com as conquistas do grande Corso, ampliou-se o raio de
acdo desse idioma: o liberalismo e o nacionalismo expandiram-se pelo mundo; a
literatura romantica, vinda de Paris, inundou as na¢des neo-latinas — e desta sorte
nés aqui, num canto da América do Sul, até nos, seria melhor dizer, ganhamos com
isso. Tornamo-nos mais civilizados ap6s a introducdo do francés como lingua de
cultura nos curriculos escolares. De 1822 a 1945, num fluxo ascendente, bebemos
ciéncia e arte, ficgdo e poesia, teatro e politica nas dguas do Sena (CESAR, 2008, p.
56).

A escolha da palavra gar¢con ¢ muito interessante pela possibilidade de sua
significacdo. Na cronica o autor retoma o sentido do vocabulo pela idéia de servigo prestado,
o garcon como ¢ amplamente difundido. Mas caso se transgrida um pouco e se volte para a
possibilidade do termo, que também serve para indicar um jovem, o titulo leva a pensar que a
evolucdo e o nivel intelectual da Franca ¢ o ideal de cultura a ser alcangado pelo Brasil. O
jovem ideal a ser atingido, e o pensamento jovial mostra a abertura que € possivel, ao que nao
limita os sujeitos.

Maria Luiza Berwanger da Silva (1999) mostra a relevancia da cultura e literatura
francesa através de seu livro “Paisagens reinventadas — os tragos franceses no simbolismo
sul-rio-grandense”, que expde os percursos do simbolismo francés no Rio Grande do Sul, o
que corrobora a proposicao exposta neste subtitulo.

A critica literdria desenvolvida por Charles Baudelaire vem fechar a temética sobre a
Literatura Francesa. As criticas feitas pelo francés permitiram um novo nicho de andlise da
arte e, conseqlientemente, da visdo da propria analise: foi um poeta que percebeu as mutagoes
que estavam ocorrendo no campo artistico, teorizou sobre o que acontecia, elaborando, de
forma original, o conceito de arte moderna®*. Com isso o autor desenvolveu a figuracdo da
paisagem e da viagem como um reflexo da arte que se perpetua no interior do artista e o
mundo ¢ o ponto de conjuncdo para essa expressao, a grande contribui¢do de Baudelaire ndo
é ter defendido artistas como Coubert ou Delacroix, mas ter imposto um estilo para vé-los — e
um estilo para a compreensdo da arte moderna®>. A universalidade do autor francés se

expressa pela seguinte transcri¢ao

Aquele que ndo ¢ capaz de pintar tudo, os palacios e os casebres, os sentimentos de
ternura e os de crueldade, as limitadas afei¢des familiares e a caridade universal, a
graca do vegetal e os milagres da arquitetura, tudo o que ha de mais doce e tudo que
existe de mais horrivel, o sentido intimo e a beleza exterior de cada religido, a
fisionomia moral e fisica de cada nagdo, tudo enfim, desde o visivel até o invisivel,
desde o céu até o inferno, este, dizia eu, ndo ¢ verdadeiramente poeta na imensa
amplitude da palavra e segundo o coragdo de Deus (BAUDELAIRE, 2006, p. 597).

32 COUTINHO in BAUDELAIRE 2006, p. 659.
233 Idem, Ibidem.
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Como se tem visto até aqui, ¢ indiscutivel a ligagdo entre a concepcdo de regional,
transnacional e universal, pois se a figuracdo da paisagem e da viagem transcende a palavra
como construcao, sua expansao € universal e, portanto, sobrepde-se ao nacional e entra no
carater da universalidade: isso se deve em parte aquela maestria técnica que dificilmente pode
ser superestimada e que fez de seu verso uma inesgotavel fonte de estudos™".

Esse viés de pensamento ¢ bem distinguido no trecho que segue, no qual a cidade ¢
caracterizada pelo anonimato dos sujeitos e da inquietagdo humana.

Num antigo arrebalde, informe labirinto,

Onde fervilha o povo andnimo e indistinto,

Vé-se um trapeiro cambaleante, a fronte inquieta,

Rente as paredes a se esgueirar como um poeta. (ELIOT apud BAUDELAIRE,
2006, p. 1024)

O povo andnimo ¢ a representagdo maxima da cidade, as multiddes e a indiferenca que
transforma todos em um s6. Guilhermino César também manifesta a indistingdo do sujeito no
mundo, no qual a solidao ¢ a base da convivéncia humana.

O deslocamento da regionalidade pelo valor transnacional s6 poderia resultar no status
maior para literatura de qualquer autor, a universalidade. César, inserido na cultura e realidade
sulina, ¢ participe intenso da literatura gaicha. Sua transgressao natural ao estabelecido, assim
como Baudelaire, expande o valor da producao e reverbera no espago do outro, permitindo

novas figuragdes para a subjetividade. O recondito de cada um se identifica e se transforma:

Nao ¢ somente pelo uso da imagistica da vida comum, nem apenas no uso da
imagistica a mais elementar intensidade — apresentando-a como ela é, e ainda assim
fazendo-a representar mais do que ela mesma (ELIOT in BAUDELAIRE, 2006, p.
1024).

Mario de Andrade faz esclarecedor comentério a esse respeito:

A literatura do Rio Grande do Sul é hoje brasileira, como as que mais o sejam. [...]
Em todo caso, ha um carater geral na inteligéncia galicha que, mesmo sem
boleadeiras, cultivo exterior de valentia, pampices e minuanos de facil cor local,
tonalizam intimamente o gaicho e lhe permitem permanecer dentro de um
regionalismo mais profundo e enriquecedor da nossa entidade nacional. Uma
inteligéncia mais lenta e baseada na cultura, incapaz de audacias cabotinas, pouco ou
nada amiga do brilho e da virtuosidade, uma constante auséncia desses elementos de
brandura cariciosa, sem sensualidade seresteira de... gostosura, que se poderia
resumir pela palavra tropicalismo (ANDRADE apud CESAR, 2006, p. 21-2).

A compreensdo da transnacionalidade da literatura sulina se reflete na produgdo de
Guilhermino César. A ampliddo de tematicas desenvolvidas ao longo de sua obra permite

corroborar com uma declaragdo escrita pelo proprio autor sobre a trajetéria da literatura no

24 ELIOT apud BAUDELAIRE, 2006, p. 1023.
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Rio Grande do Sul.

O exame mais miudamente critico veio convencer-me de que a literatura rio-
grandense, ao contrario do que se pensa, jamais deixou de participar de todas as
correntes validas da literatura nacional. O seu regionalismo inspirou-se remotamente
no exemplo de poetas e escritores romanticos de outras regioes, com os quais |[...] os
nossos tiveram intima afinidade. Onde, pois, a influéncia platina descaracterizadora
— alegada impensadamente, por comodidade, pregui¢a ou ignorancia — sobre o
conjunto do regionalismo gaticho? Se algumas notas vieram do Prata, muitas outras
vieram de Portugal e de Franca, afora as influéncias, mas sim a maneira como foi
esta assimilada, passivamente ou segundo um processo ativo de recriagio (CESAR,
2006, p. 25-6).

Em Baudelaire seus textos analiticos sobre eventos de arte desenvolvidos em Paris
abrem ao olhar o extremo senso critico do autor, sendo que na figuracao da arte, da paisagem
da intimidade dos sujeitos, o autor utiliza 0 mundo, a cidade e seus representantes humanos
para marcar a questdo subjacente a cidades: a anglstia e a soliddo humanas. Marshal Berman

(2008) explicita a universalidade do poeta francés pela apresentagcdo do seu mundo intimo:

Baudelaire se mostra intensamente pessoal, ndo obstante perto do universal. Luta
contra paradoxos em que se empenham e se angustiam todos os homens modernos,
que envolvem sua politica, suas atividades econdmicas, seus mais intimos desejos e
qualquer espécie de arte que venham a criar (BERMAN, 2008, p.171).

Em O pintor da vida moderna, Baudelaire estabelece claramente essa ligacdo entre o
mundo visivel, a arte e a maneira de expressar esse mundo. Nesse texto o francés constroi
uma realidade como uma pintura impressionista em que seus participes sdo o elemento

essencial para a compreensao da vida humana. O trecho que segue exemplifica essa nogao.

Assim, o apaixonado pela vida universal entra na multiddo como se num
reservatorio de eletricidade. Pode-se igualmente compara-la a um espelho tdo
imenso quanto essa multiddo; a um caleidoscopio dotado de consciéncia, que, a cada
um de seus movimentos, representa a vida multipla e o encanto cambiante de todos
os elementos da vida. E um eu insaciavel do ndo-eu, que a cada instante o revela e o
exprime em imagens mais vivas do que a propria vida, sempre instavel e fugidia.
“Todo homem”, dizia C.G. um dia, numa dessas conversas que ele ilumina com
olhar intenso e um gesto evocativo, “todo homem ndo atormentado por uma dessas
tristezas de natureza tdo concreta capazes de absorver todas as dificuldades, e que se
diz entediado no meio da multiddo, ¢ um imbecil! Um imbecil! e desprezo-o!”
(BAUDELAIRE, 2006, p. 857-8).

Ao final, percebe-se que uma distingdo entre regionalidade, transnacionalidade e
universalidade ¢ muito ténue, e que, dependendo do enfoque estabelecido, na realidade
representam uma mesma coisa. Despreze-se, como Baudelaire, a falta de percep¢do de um
mundo em constante mutagdo, cuja arquitetura humana se altera pelo contato com o outro e

muda o espaco de convivéncia.



CONCLUSAO

Estamos chegando ao fim da viagem™”.

Dizem os argonautas que navegar ¢ preciso, mas que viver ndo € preciso.
Argonautas, nos, da sensibilidade doentia, digamos que sentir € preciso, mas que nao
. fon i 236
¢ preciso viver~".

A paisagem e a viagem como figuras da subjetividade, muitas vezes expressas através
da representacdo da cidade, tanto de seus elementos humanos como paisagisticos, indicam
que o recondito da subjetividade langa mao de inimeras e variadas maneiras para se
configurar. O entrelagamento entre o sujeito e sua relagdo com o Outro € 0 mundo que o cerca
insere a compreensao de interligagdo entre o meio cultural e a subjetividade de cada um,
numa troca incessante de percepcdes que se completam na fala sobre o mundo € o eu. O
sublime se faz marcado pela constante revelagdo que o contato lento com o mundo do Outro
de Baudelaire e César se apresenta em suas producdes e nas entrelinhas de seus textos,
quando o efeito de completude que esses autores provocam no sujeito leitor se reflete na
analise intensa, de leitura sistemdtica realizada para a compreensdo do simbodlico e
representativo nos seus tecidos textuais. O leitor transmuta a propria identidade na
necessidade de compreensdo que se estabelece com o texto francés e mineiro. O devaneio
presente elenca no Outro um devaneio particular, mas que ao final ¢ apenas mais uma
representacao da paisagem do eu no contato com o mundo.

A intertextualidade foi a metodologia relevante deste estudo, dada a natureza dos dois
autores que exercem multiplas fungdes e das relagdes que se estabelece através da memoria da
literatura francesa e de Baudelaire em Guilhermino César. O entrelacamento desses autores na

reverberagdo da subjetividade compde um parametro que se pode expandir para uma analise

5 CESAR, 2008, p. 159.
26 PESSOA: SOARES, 2006, p. 146, fragmento 124.
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futura de Fernando Pessoa em Guilhermino César e a literatura portuguesa.

O heteronimo Bernardo Soares estava certo ao afirmar que viver ndo ¢ preciso, mas ¢
indispensavel sentir. As figuragdes identificadas ao longo deste estudo mostram que € o
sentimento individual a base da universalidade da ressignificacio das emocdes e da
identificagio com o exterior™’. O ser labirintico de muitas faces e imagens se apresenta
consciente de seu poder, reinventa-se e absorve a si na liquidez da aceitagdo de que o sujeito
se transforma. A transgressdo ¢ mais eficaz, pois sutil, ndo levanta bandeiras, mas se permeia
de uma validagdo que extrapola a obviedade e permite aos inimeros eus que se
ressignifiquem de modo completo e eficaz, transbordando sua paisagem interior numa
representacdo da viagem a si mesmo. O estranhamento a partir de representagcdes comuns,
cuja aplicacdo se faz inovadora, € presencga na leitura de César e Baudelaire.

O fato de se estar chegando ao fim da viagem ¢ em parte verdadeiro, pois a tessitura
deste trabalho se encerra, mas a transformagao da paisagem interior que resultou na viagem ao
longo das obras dos autores continua. E impossivel tocar um mundo, viajar até ele e ndo ser
modificado. Quer-se crer que a transmutacdo que se estabelece ndo se encerra nos
conhecimentos, mas se expande num mundo cujos horizontes sdo infindos. Na introdu¢do
deste estudo se colocou a assertiva de que somos o que escrevemos™", sendo assim, é possivel
se regozijar pelo entrelacamento que se estabeleceu entre a pesquisadora e as ilustres
companhias estudadas.

O levantamento de dados, analise e identificacdo de fontes que poderiam angariar
solidez para a analise muitas vezes se tornou extenuante, visto que a ordem dessa tematica
ndo se apresenta amplamente pesquisada. No entanto, finalmente se estd chegando ao fim da
viagem, como falou Guilhermino, e o resultado ainda ndo satisfaz, pois sempre se considera
que mais algum aspecto poderia ter sido visto. Talvez o tom confessional dessa conclusao
possa soar estranho, mas ¢ relevante na compreensao do percurso para a finalizacdo do
estudo. Isso significa dizer, sem sombra de dividas, que na mesma medida em que se

identificou a constante mudanga do sujeito no contato com o Outro e a cidade, o leitor

57 Nesse sentido, Lafeta (1986, p. 101) faz uma interessante colocagio a respeito do sujeito no mundo, ao
analisar a produgdo poética de Mario de Andrade, mas que tdo bem serve para a configuragdo destes estudos. As
emogdes do eu sdo as emogdes expressas pelo mundo, a sociedade. E a individualidade que se faz universal pela
sua significacdo, identificagdo e relevancia: A temadtica toda do ser solitario, dividido, mutiliado, incapaz de
encontrar sua propria identidade, corre paralelamente aos mesmos conflitos vivenciados por todos os
individuos (...), experimentados pela totalidade. Ou seja, na construgdo de uma representagdo do sujeito em
conflito, desgaste ¢ em busca de uma completude, ¢ a figuragdo legitima da sociedade desencontrada, solitaria e
ansiosa por uma identificagdo comum que ndo se estabelece.

2% CESAR, 2008, p. 203.
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também se transmuta e passa a articular uma diferente compreensdo de mundo. Devido a
gama de contetidos que serviram de embasamento, de carater filosofico e psicanalitico,
também no sujeito pesquisador reverberou a tessitura dos textos. E quao dificil ¢ determinar
apenas um objetivo quando o campo ¢ tdo amplo e no eu repercute a agao.

Ao longo do desenvolvimento da andlise, desdobraram-se muitas possibilidades de
itinerarios: a cidade (de Paris a Coimbra, entre outras, como espacos de desdobramento da
subjetividade, em que a arquitetura da cidade se confunde e integra na arquitetura do sujeito
enquanto espaco de ressignifica¢do) e a sociedade (a burguesa, a exemplo do poema Os olhos
dos pobres, de Charles Baudelaire), além da universalidade e da regionalidade (no trato do
sentimento individualizado que se expande e assume uma perspectiva universal), de trabalhos
que podem vir a complementar este panorama de informacgdes que se desenvolveu sobre
Guilhermino César e Charles Baudelaire. Mas parece que se atingiu o objetivo maior de
apresentar as figuragdes da paisagem e da viagem como representacdes de um mundo, seja ele
interior, o recondito do sujeito, ou exterior, pela arquitetura da palavra e a palavra como
verbo™.

A riqueza da producdo dos autores utilizados no nucleo duro do trabalho mostrou a
substancia maior da arte: o sujeito. O olhar acurado do artista transforma tudo que o cerca e
aqueles que tém contato com seu artificio. A maravilhosa poesia baudelaireana se revelou aos
olhos de quem, até entdo, jamais havia estudado o autor. Suas criticas, projéteis, enfim, toda
obra resplandeceu no entrelagamento que possibilitou o contato com a producao francesa e,
especialmente, com a escritura de Guilhermino César. Nesse sentido, a associacdo entre os
autores e a pesquisa mostrou a ligacdo, de modo produtivo, entre Guilhermino César e Mario
de Andrade, por exemplo, a qual ndo se explorou por questdes de objetivo, mas que se acha
apropriado registrar através dessa colocagao.

A alteridade**® de Guilhermino César ¢ uma tessitura da ironia fina que perpassa cada

um dos seus escritos, ¢ o detalhamento de suas observagdes e analises sobre estudos de

29 Aqui, considera-se a palavra verbo de modo transcendente, ou seja, como inicio e base, como o espirito
essencial ao surgimento.

00 dicionario Aurélio — Século XXI, (2001, p. 108), define a palavra como qualidade do que é do outro. Esse
conceito empregado tanto pela antropologia quanto pela filosofia, é perpassado da compreensdo da cultura, da
vida e do mundo através de um olhar que se distancia, um ndo-eu do observador, pois o enunciador, inserido no
contexto que analisa, mantém um olhar distanciado, apresenta uma percep¢do apurada do que ocorre, pois
mantém a objetividade que, o ser social que é produto de uma determinada cultura ndo consegue, muitas vezes,
manter. O distanciamento, o olhar de fora que Guilhermino possuia a respeito da histéria e da cultura do Rio
Grande do Sul possibilitou uma melhor interpretacdo e analise dos fatos, sem se deixar levar pelo ufanismo das
cores locais.
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literatura e temas variados em que ela mais se destaca. Pode-se considerar como ponto chave
na percepcao transguilherminiana a posicao entre dois mundos: a paisagem da infancia e
juventude em Minas Gerais, ¢ a paisagem de sua vida adulta no Rio Grande do Sul. O
descompasso € o entre-lugar desse autor, dividido entre uma formagdo cultural mineira e a
nova identidade cultural apreendida pela convivéncia didria e pelo gosto da literatura. A
aculturagao voluntéria gaticha d4 a dimensao e o distanciamento que lhe permite dimensionar
a cultura rio-grandense, que reconhece e valoriza, em sua exata situacdo. Na apresentacdo da
obra Noticia do Rio Grande, organizada por Tania Franco Carvalhal, José¢ Aderaldo Castello
expressa bem essa situagdo de posicionamento entre dois mundos na qual se encontra César
porque

concilia e funde o que poderia ser sua dupla identidade local, a de Minas Gerais com
a do Rio Grande do Sul. Resulta dai, a nosso ver, o equilibrio de sua compreensao
do nosso extremo sul a partir de um angulo de visdo mais amplo (CASTELLO in
CESAR, 1994, p.07).

Reforga, portanto, a nogcdo de desdobramento do autor em multiplas identidades,
subjetividades que se expressam devido ao espaco intervalar no qual Guilhermino se encontra.
A ndo preocupagdo com o ponto de vista hegemoOnico lhe permite uma objetividade
desvinculada do esperado, faz-se transgressor ao se preocupar com os fatos historicos**' e nio

: ~ s 242
com as informagdes e os modelos ja estruturados

. Além do mais, o autor sempre busca

ressaltar, observar a visdo do outroe, da qual ele parte para toda a sua produgdo, seja no campo
. , . 24 . yqe . . , A e

do literario®* (seus poemas), seja no campo da analise historiografica ou das cronicas. A

compreensdo de quem ¢ o outro, a outra voz, a outra cultura, a outra identidade sdo

241 o, . . , . . . . ~
Fatos historico-literarios, a respeito dos quais o autor escreve: ... acerca dos autores rio-grandenses (ndo

estarem disponiveis nem ser facial de achar informag@o sobre os mesmo — nota da autora), isso ndo é possivel.
Nao tiveram ampla divulgacdo, seus livros ndo existem nas melhores bibliotecas do Estado; sua vida e seu
merecimento intelectual, a agdo que desenvolveram, as influéncias que determinaram, sdo coisas ignoradas pela
maioria dos leitores. Era preciso que eu investigasse lancando mdo de todos os géneros de pesquisa: da
localiza¢do do livro a consulta a jornais e periodicos, viagens ao interior, cartas, pedidos de informagdo e de
empréstimo de livros. In: CESAR, Guilhermino. Histéria da Literatura do Rio Grande do Sul (1737-1902). 3.ed.
Porto Alegre: Corag/Meridionais/IEL, 2006. p. 25.

2 Em sua obra Histéria da Literatura Gaiicha, Guilhermino apresenta escritoras rio-grandenses como Delfina
Benigna da Cunha, ou Ana Euridice Eufrosina de Barandas, ou ainda, Rita Barém de Melo, desconhecidas para
a maioria das pessoas. A respeito disso, comenta Hohlfeldt (2005, p. 08), na apresentacdo de outra obra de César,
Origens da Economia Gatcha: Parte do método historico-literario, como ele explicita (Guilhermino), valoriza
a efervescéncia do século XIX e o conceito de originalidade, a identidade de pensamento (o que lhe permite
trabalhar tendéncias) e evidencia, ao contrario do que se pressupusera até entdo, a preseng¢a do homem (e da
mulher) de letras em todos os momentos da histéria da Provincia. (CESAR, 2005).

* F importante salientar que César muito pouco desenvolve em suas estruturas liricas a idéia do eu, como
observado no estudo da obra A arte de matar. Somente em dois ou trés poemas constata-se a presenga de um eu.
Na maioria das vezes, ¢ implicita essa identidade personificada. A predominancia ¢ do distanciamento pessoal, o
eu que se coloca como e no lugar do outro.
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constantes, pois ele ndo se prende, abre espagco ao autor local e ao de fora, de modo
equilibrado, retomando o passado e aludindo e apresentando o universal e a universalidade do
que retrata em suas cronicas. Durante seu percurso nos Cadernos de Sabado César dava
espaco a autores do Sul, novos e consagrados, mas também a escritores de todo pais, a
europeus e a latinoamericanos™

Aqui basta a compreensdo da multiplicidade radicada em Guilhermino, a vastidao de
sua obra transgride ao comum, ao direcionamento restritivo, pois ele sentia a necessidade de
expressar seu mundo variado, suas alteridades nos géneros aos quais se dedicava, em que cada
subjetividade se expressava separadamente. A prosa, representada pelas suas cronicas, mostra
a sua capacidade de se sobressair num mundo de estreitezas, em que a subjetividade se
expande a cada nova cronica e se reescreve, reinventa-se. O heterdnimo Bernardo Soares
expode a questdo da alteridade de forma muito clara na medida da escritura da subjetividade
que se recria todo dia, a cada novo texto, poema, da negagdo de si, da propria existéncia na
elaboragcdo de novos eus pois, existir é renegar. Que sou hoje, vivendo hoje, sendo a
renegacdo do que fui ontem, de quem fui ontem? Existir é desmentir-se**.

O imbricamento da reflexdo e da introspec¢do no contato com o mundo € com o eu,
permite a César uma liberdade de expressdo usando paisagens conhecidas, como de Porto
Alegre, de Portugal ou mesmo de locais de sua infancia, viajando nas possibilidades de
compreensdo, para configurar um sentido mais amplo de si e do mundo. Desta forma, propde
uma harmoniosa comunicagao entre o regional e o universal. O desdobramento desse mundo
reconfigurado ¢ uma ressonancia de um mundo multiplo e interior. A poeticidade das imagens
ndo se encontra somente naquilo que € descrito, mas pelo que se deixa entender. Nessa mesma
proposta de desdobramento Baudelaire produz imagens que transcendem a escritura, em que a
subjetividade recorre a representagdes da paisagem e da viagem universais, ¢ verdade, mas em
que o cosmopolitismo de Paris, de suas descricdes sociais € de paisagens contém uma cor
local, poder-se-ia dizer até regional.

A produtividade observada na producdo mineira, na qual o dilaceramento do
eu/sociedade se faz muito presente em 4 Arte de Matar, ressoa na constru¢do de uma cidade

destrogada, em declinio. A sociedade que se expressa pela transigizagdo do eu no mundo, do

% CARVALHAL, Téania F. Guilhermino César: do efémero ao permanente. 1994, p.11. In: CESAR,
Guilhermino. Org. Téania Franco Carvalhal. Noticia do Rio Grande Literatura. Porto Alegre: IEL/ UFRGS,
1994.

5 PESSOA: SOARES, 2006, p. 361.
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eu como mundo, estreita a relagdo exemplar que ocorre em Baudelaire ao tratar de Paris.

A marca das cidades, por um viés mais urbano ou mesmo mais idilico, identificaveis
nas obras, acabou por assegurar a relagdo intrinseca entre o mundo individual e o sujeito
social, concretizando nos simbolos poéticos do drama intimo as determinagoes mais amplas
da sociedade®®. A cidade das letras, como Rama mostra, constréi a nogdo de sujeito e
sociedade. Mas também ¢ construida por ela. As multiplas vozes que se fazem ouvir pela mao
do autor sdo perpassadas pela genialidade de uma riqueza interior que se explicita na voz do
poeta que tem a liberdade de ser muitos em um so.

A aceitacdo da cidade como elo imaginario entre a paisagem do eu e do mundo,
através de uma viagem exterior ou interior a si se perpassa de uma significagdo que
transcende a obviedade e alude uma riqueza de imagens e nogdes que reconstroem a propria
esséncia da urbe dentro dos textos lidos. Se a voz do poeta transgride a si, imagina-se o
quanto ndo ¢ transgressora daquilo que estd apresentando, daquilo que figurativamente parece
representar: a cidade. A viagem pelo espaco da cidade elabora uma consciéncia do sujeito
enquanto ser cindido que se desloca em busca de uma identifica¢do, de um autoconhecimento
que nunca ¢ suficiente, o conflito é sempre decorrente de um estar-no-mundo que define suas
linhas gerais e o determina em seus minimos pormenores™ . O sujeito troca de espago,
quando, na realidade, quer expressar o desejo de mudar a si mesmo. E, muitas vezes, num
jogo inconsciente, ele varia de espago por ndo compreender que deseja se reconstruir como
um outro. Mas a mudanca ocorre. A Arte de Matar**® abre espaco a vida da cidade, e aqui ¢
que fica clara a figuracao estabelecida com a metrdpole. Se a sociedade se destroi, ela também
se constroi através de uma ressignificagdo, por isso € a cidade a paisagem do recondito do
sujeito que se expressa na viagem de si. Retomando essa perspectiva o Oficio®® é a presenca
do homem no mundo pelo viés da palavra-mutante.

A cidade do eu, destruida e reconstruida ao longo da edificacdo poética estabelecida
em A Arte de Matar compreende a aceitagdo do estranhamento frente a0 mundo e a sensagao
de estar fora do lugar, como explora Said (2004a) em suas memorias. Charles Baudelaire
estabelece a urbe como um espago de mediacdo do seu eu insatisfeito com a mudanca, tal

como configura Guilhermino ao relacionar inimeras vezes as situagdes vivenciadas na capital

0 L AFETA, 1986, p. 95.
27 Idem, Ibidem.

28 CESAR, 1969.

9 Idem, p. 17.
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sul-rio-grandense. E o contato do outro com a subjetividade que medeia as relagdes da
paisagem e da viagem. Essa constatacdo permite explicitar o qudo € relevante o imbricamento
entre a arquitetura espacial e a arquitetura emocional dos diferentes eus — sujeito autor, sujeito
leitor ou mesmo personagem na ressonancia do espaco leitor e na elaboracdo de um estudo da
cidade na literatura nacional: preenchemos os eus com o mundo. Guilhermino César estava
perfeitamente consciente do poder da afirmagdo de que somos o que escrevemos™°, o mundo
esta pleno do sujeito, mas ¢ principalmente o eu de cada individuo que est4 pleno do mundo.
Olhares simbolicos e ricos em sua esséncia, como os observados aqui, permitiram
construir um espago de analise tal qual uma terceira margem, um espaco fora do lugar, no
qual o sentimento de estrangeirismo em si reverbera no interior do sujeito. Mas essa nao ¢
uma das magias e das maravilhas da arte, da cultura? Fazer perceber ao mundo e a si mesmo
por um novo olhar? Como campo de libertagdo do eu o entrelacamento entre autores de
diferentes nacionalidades, mas cuja multiplicidade converge no substrato de sua producao,
completam a paisagem da subjetividade ao mostrar que a maior viagem que existe ¢ aquela

. . . 251
que se faz ao interior de si mesmo®".

% Para concluir essa idéia, ndo se poderia deixar de expressar toda a frase que contém essa sabedoria:
Misteriosos caminhos, os da cria¢do literaria. Quem pretenderd explica-los? Efetivamente, desamparado da
magia, nenhum autor chega de pleno a grandeza. Magia, dizemos, a falta de outro termo; porque ndo vamos
discutir aqui o poder oculto que todo ser carrega consigo, e que tem na linguagem sua mais viva interpreta¢io
afetiva. Somos o que escrevemos. (CESAR, 2008, p. 203).

! Alusio ao poema de Carlos Drummond de Andrade O Homem e as viagens.
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