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Resumo

O presente trabalho busca investigar a
constituicdo da percepcao, da memoria, dos
lugares e suas bordas, explorando as possi-
bilidades criativas da fotografia e da fonogra-
fia em trés obras de arte distintas. Utilizando
a temporalidade do som, com suas imagens
imanentes, aliada a fotografia, que se reves-
te de materialidades, cria-se um conjunto de
obras que visam constituir um ponto de vis-
ta e escuta pessoal, tanto do artista quanto do
observador.

A primeira obra aborda a borda da experi-
éncia, capturando a convergéncia entre o es-
paco individual e o lugar. A segunda explora
a borda entre memoria e ficcao, evocando di-
versas interpretacoes e questionando o tempo
e o lugar sob a perspectiva da experiéncia do
lugar e suas multiplas possibilidades de inter-
pretacao. A terceira obra trabalha com uma



borda mais literal, explorando os limites en-
tre dois espacos, tomando como foco a janela
como elemento capaz de expOr a permeabili-
dade do lugar, refletindo sobre a nocao do den-
tro e fora.

Baseado nos conceitos de Bachelard, Berg-
son e Merleau-Ponty, este estudo desvenda as
complexidades das bordas e seu impacto na
percepcao e na memoria. As obras de arte re-
sultantes oferecem uma perspectiva pessoal,
convidando a contemplacdo da relacdo entre
espaco, memoria e a construcao do lugar.

Palavras-chave
Espaco, Lugar, Borda, Memoria,
Fotografia, Fonografia.



Abstract

This research explores the constitution of
perception, memory, places, and their edges,
using photography and phonography as cre-
ative tools in three artworks. Using the tem-
porality of sound, with its immanent imagery,
combined with photography, which is full of
materiality, a set of artworks is created to es-
tablish a personal viewpoint and listening ex-
perience, both for the artist and the observer.

The first artwork delves into the edge of
experience, investigating the constitution of
individual space and the stablishment of pla-
ce. The second artwork delves into the border
between memory and fiction, exploring the
fluidity of time and place from the standpoint
of place-based experiences and its multiple
possibilities. The third artwork engages with
a literal border, exploring the liminality be-
tween two spaces, with the window as capable



of capturing permeable nature of these mo-
ments, questioning the notion of inside and
outside.

Drawing from Bachelard, Bergson, and Mer-
leau-Ponty, this research uncovers complexi-
ties of borders and their impact on perception
and memory. These artworks offer a personal
perspective, inviting contemplation of the re-
lationship between space, memory, and the
construction of place.

Keywords
Space, Place, Border, Memory,
Photography, Phonography.
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INTRODUCAO

Este trabalho surge em continuacao ao per-
curso académico que realizei no ambito dos
sons e a paisagem sonora, e, posteriormen-
te, ao trabalho de fotografia que desenvolvi
comercialmente e, também, artisticamente.
Esta caminhada teve inicio em 2003, durante
o curso de graduacdo em musica, a partir de
estudos sobre paisagens sonoras que desen-
volvi junto ao Centro de Musica Eletronica da
UFRGS.

Mais adiante, em 2006, a partir das possibi-
lidades de estudar na Universidade de Aveiro,
desenvolvi um trabalho mais especifico sobre
o estudo dos sons e também a criacao de obras
baseadas neste material. Neste mesmo perio-
doinicio uma trajetéria com a fotografia, reali-
zando um curso de fotografia analégica, tanto
na questao da utilizacdo da cAmera SLR e seus
recursos, bem como as diferentes técnicas de
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revelacao de negativos em preto e branco.

Com um foco cada vez maior na questao et-
nografica do som, ou seja, a sua relacdo com o
ser humano e as comunidades, além das ques-
toes identitdria que surgem, me aproximo da
fonografia, género da criacao sonora voltada a
registrar os sons do meio ambiente e propor
novos momentos de escuta, sejam através de
obras apresentadas em forma de concerto,
como em obras projetadas no espaco de expo-
sicdo. Este pensamento passa a permear meu
interesse fotografico, buscando desenvolver
um olhar fundamentado na fotografia de rua e
as suas vertentes estéticas que versam sobre a
questao identitaria do espaco.

Entre 2015 e 2020, passo a me dedicar ex-
clusivamente a fotografia, realizando traba-
lhos para marcas de moda, onde exploro a
questao da insercao das marcas (modelos e
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roupas) nos ambientes e centros urbanos que
as circundam. Com isso, e tendo em conta a
bagagem de estudos que realizei anteriormen-
te sobre os sons e suas possibilidades artisti-
cas, surge em mim o desejo de desenvolver
um trabalho artistico que trespasse ambos
universos: a fotografia e a fonografia, explo-
rando suas possibilidades em um novo uni-
verso combinado.

Para enquadrar este trabalho na constru-
cdo contemporanea nas artes visuais, busco
em trabalhos impares e que me impactaram
gquando da minha experiéncia com eles. De
forma que este trabalho visa justamente ex-
pandir as propostas realizadas por eles no
campo da criacao artistica.

O primeiro trabalho referencial para esta
pesquisa, € a obra da artista Elaine Tedesco
(1963) intitulada “Sobreposicoes Imprecisas”



(TEDESCO, 2003). Este trabalho foi criado
a partir do registro fotografico de prédios e
construcoes em estado devoluto e uma pos-
terior projecao em espacos urbanos. Nele ha
um cruzamento entre a intervencao a partir
da projecao de imagens e a busca por imagens
que transcendem a mera documentacio. A
partir deste trabalho fotografico, que explora
o conceito de “lugar” sem se aventurar pelos
questionamentos da etnografia, a artista pro-
poe um olhar intermediado por ela, um olhar,
como aponta Moénica Zielinsky (2003), “que
sugere uma leitura muito especifica do tra-
balho e contribui as interrogacoes dos limites
entre a arte e a vida” (ZIELINSKY, 2003, p. ).
Mas enquanto marco para uma exploracao es-
pacial da imagem, tanto em relacao ao olhar
proposto e a imagem projetada, me ponho a
pensar sobre as possibilidades que se colocam

ao intervir também com o som. Como posso
sobrepor a experiéncia sonora as imagens que
ali estao?

Em contraponto a este questionamento, me
remeto ao ciclo de trabalhos de Ernst Karel
(1970), artista sonoro que se dedica a fono-
grafia, intitulado “Swiss Mountain Transport
System” (KAREL, 2011). As obras consistem
em gravacoes dos diferentes sistemas de
transporte especifico de terrenos montanho-
sos (como gondolas, teleféricos, trens, funi-
culares, etc.) localizados na Suica. Cada obra
trata do percurso realizado por um destes
meios de transporte realizando um registro
sonoro do principio da viagem até o final, sem
interrupcoes. Apesar de gravados no interior
destes transportes, em muitos momentos ou-
vimos sons que sao do exterior, de passaro, de

pessoas a conversar ao longe, do vento. Estes

7



sons “extras” tornam o sistema de transporte
um elemento de integracao o qual, justo pelo
seu papel de transporte, nos conduz a outros
lugares, neste caso, sonoros. Dele, entao, fico
a questionar: quais as possibilidades visuais
desta obra? Quais seriam as fotos que pode-
riam resultar deste trabalho?

Assim, o trabalho que passo a apresentar
visa compreender a presenca do som e seu pa-
pel na construcao de uma identidade do am-
biente e de que forma o processo criativo pos-
sibilita explorar um ponto de escuta, onde a
experiéncia da obra é intermediada pela foto-
grafia. Com isso, é preciso investigar a forma
que a fotografia explora o contexto espacial e
se constitui como um conjunto referencial do
lugar, denotando em visualidades as qualida-
des atemporais.
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Feitos de memorias

O mundo que nos rodeia pode ser compre-
endido através de varios aspectos: a sua cons-
tituicao fisica ¢ desmembrada em diferentes
camadas de informacoes e todas dependem
de uma troca direta entre a percepcao do que
ali estd e a forma que nos relacionamos com
elas. E somente através destas informacoes
gue conseguimos estabelecer relacoes entre o
ser e o estar.

Quando concebemos a existéncia do sujei-
to, estabelecemos a possibilidade do ser. A
questao nao é meramente terminoldgica: para
ser precisamos mais que existir, é preciso es-
tabelecer-se inserido em um contexto com o
qual mantém-se alguma espécie de relacao.
Posso ser como forma de existéncia, manten-
do consciéncia sobre o meu corpo, sobre 0s
meus pensamentos, sobre a minha fisicalida-
de. Desta relacao, me estabeleco enquanto ser,
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me constituo como diferente de outro ser pelo
simples fato de ser eu a perceber a minha exis-
téncia em primeira pessoa do singular.

Examinando o ser, que me ¢ pessoal, com-
preendo que, para conceber a minha fisicali-
dade e a minha experiéncia, € necessario estar
em alguma coisa. Se o ser ¢ mental, da facul-
dade interna da pessoa, o estar é o primeiro
momento em que se estabelece uma relacao
externa. E preciso estar em algo para perceber
que somos algo que é diferente de outros. O ser SO
é ser por estar em relacao a outros. O estar, en-
tdo, é indissociavel da experiéncia: € a neces-
sidade de compreender o conjunto de infor-
macoes que me permite estabelecer relacoes
com o lugar onde estou.

Na busca pelo estar, sdo através das per-
cepcoes das informacoes imanentes do que
me rodeia que compreendo o que ali existe
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e como isto se diferencia do meu ser. E estas
percepcoes sao intermediadas pelos nossos
orgaos sensoriais, que dao sentido as dife-
rentes qualidades do entorno. O mundo fisico
emana informacdes como resultado das mais
diferentes existéncias, sdo pequenos pacotes
com diferentes dados que complementam e
definem um todo.

Para que haja uma compreensao sobre a
nossa percepcao do espaco e os significados
que ali existem, devemos ter em conta o pa-
pel da memodria, da constituicdo do lugar e
das bordas presentes nos diferentes instantes
deste processo. Perceber é imediato e ininter-
rupto, mas compreender depende do que ja
vivemos anteriormente, da articulacao entre
fracoes do tempo vivido em comparacao ao
que esta registrado na memoria. Esta relacao

comparativa entre o que € e o que foi permite



desenvolver um pensamento criativo e sub-
jetivo com relacao ao presente e ao discurso
temporal.

Gaston Bachelard (1993) discute a nocao de
“memoria poética”, que se refere a capacidade
do ser humano de transcender a memoria in-
dividual e acessar memorias coletivas, mitos e
imagens arquetipicas que permeiam o incons-
ciente coletivo. Essa memoria poética estd li-
gada a criatividade e a capacidade de imagi-
nar e reinventar os espacos, permitindo-nos ir
além das memorias pessoais e explorar novas
perspectivas e significados.

Henri Bergson (1999) nos aponta uma abor-
dagem que considera a memoria um processo
que deriva do tempo, da passagem do tempo
e da percepcao dos elementos presentes nele.
Ele descreve esta percepcao como tendo “um
interesse inteiramente especulativo; ela é co-

nhecimento puro” (BERGSON, 1999, p. 24) e
busca identificar possibilidades de acoes e
temporalidades do espaco. Esta percepcao de-
pende de um sistema de analise, um sistema
que interprete o que é recebido, que compare
este conhecimento momentaneo com um co-
nhecimento passado.

Na verdade, ndo hd percepcdo que nao
esteja impregnada de lembrancas. Aos da-
dos imediatos e presentes de nossos sentidos
misturamos milhares de detalhes de nossa
experiéncia passada. Na maioria das vezes,
estas lembrancas deslocam nossas percepcgoes
reais, das quais ndo retemos entio mais que
algumas indicagOes, simples “signos” desti-

nados a nos trazerem a memoria antigas ima-
gens. (BERGSON, 1999, p. 16).

Por consequéncia, a memoria recobre a
percepcao imediata com lembrancas, mas ao
mesmo tempo engloba uma multiplicidade
de momentos de forma compactada. Por isso,
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Bergson afirma que a memoéria “constitui a
principal contribuicao da consciéncia indivi-
dual na percepcao, ao lado subjetivo de nosso
conhecimento das coisas” (BERGSON, 1999, p.
31).

Tanto Bachelard (1993) quanto Bergson
(1999) nos convidam a abordar a memoria
reconhecendo a sua natureza ativa e trans-
formadora. Eles nos convidam a explorar as
potencialidades da memoria e a utilizar a ima-
ginacao e a intuicao para reconstruir e rein-
terpretar as experiéncias passadas, gerando
novas perspectivas e significados.

Assim, podemos deduzir, com base nes-
tas afirmacgoes, que o tempo e a memoria sao
elementos interligados: o tempo discorre de
forma continua fornecendo percepcoes e a
memoria reserva fracoes deste tempo em um
sistema comparativo, subjetivo e ndo linear.
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Um dos caminhos utilizados pela mente hu-
mana para dar significados a experiéncia co-
tidiana € a construcao de um mapa da experi-
éncia. Este mapa, segundo Damasio (2011), é
criado a partir da vivéncia e experimentacao
com objetos e espacos ocupados. Ele alimenta
a memoria e também a percepcdo instanta-
nea. Este mapa nao é imutavel, se mantendo
sempre renovado a medida que novas expe-
riéncias sao adquiridas e envoltas em novos
comparativos com o que ja foi vivido. Estas
informacodes sdo representadas em forma de
imagens. Estas imagens oscilam entre a visu-
alidade e a abstracao, mas, sobretudo, se esta-
belecem como um ponto sintético da experi-
éncia, pontuado pela inexisténcia de duracao
precisa.

Estas imagens mapeadas podem ser evo-
cadas a partir do desejo pessoal, ou a partir



da incitacdo por agentes externos. Tomando
como exemplo o som de um trem que passa,
que discorre temporalmente, logo tomamos a
mente a imagem atemporal de um trem fisi-
co e com certeza distinto entre cada individuo
que escuta o som, pois baseia-se em sua parti-
cular vivéncia. A importancia dada a esta ex-
periéncia serd renovada, pois além de retomar
a imagem, o individuo retomara o contexto no
qual ja vivenciou este objeto (aqui retoman-
do Bergson). O contrario também é verdadei-
ro, uma vez que, ao ver uma fotografia de um
trem, nossa mente pode buscar o som que
aquele objeto poderia emitir.

Compreendo, entdo, apos toda essa reflexao,
que o tempo, tanto na percepc¢ao constante do
ambiente em que estou inserido, como na me-
moria que carrego como referéncia a minha
experiéncia, € constantemente recortado e re-

combinado, envolto em possibilidades. E esse
aspecto nutre fortemente o processo criativo:
a vontade de explorar um espaco tornado lu-
gar a partir da multiplicidade de experiéncias.

Assim, o limite imposto entre a percepcao
do ser, o tempo recoberto por memorias, e a
constituicao do espaco, cria uma intersecao
na existéncia. O sujeito se reconhece como um
agente ativo na construcao e na troca da sua
subjetividade e experiéncias. O espaco permi-
te a articulacao do sujeito e a construcao de
significados e experiéncias compartilhadas.
Essa interacdo ocorre através da permeabili-
dade daquilo que intersecciona essas existén-
cias: a borda.

17



Instauracao da
borda
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Antes de tratar de bordas, tomamos a cons-
tituicdo do espaco como principio do nosso
percurso: de acordo com Bachelard (1993), o
lugar se constitui através da interacdo com-
plexa entre os elementos fisicos, simbdlicos
e emocionais que o compoem. O lugar nao é
apenas um espaco fisico objetivo, mas tam-
bém uma construcao subjetiva e cultural.

Assim, a constituicao do lugar envolve uma
série de processos, incluindo a vivéncia, a me-
moria, a imaginacdo e a interacdo humana
com o espaco. A medida que experimentamos
um espaco repetidamente, desenvolvemos
uma relacao afetiva com ele, atribuimos signi-
ficados simbolicos e culturais e criamos me-
morias que moldam nossa percepcao e nossa
identidade.

O espaco, para Bachelard (1993), pode ser
entendido como uma dimensao mais ampla e



objetiva, que abrange nao apenas um lugar es-
pecifico, mas também espacos que o cercam e
se estendem além dele. Enquanto o lugar esta
mais vinculado a experiéncia subjetiva do in-
dividuo, o espaco possui uma natureza mais
abstrata e universal.

Bachelard (1993) distingue entre espaco
vivido e espaco objetivo. O espaco vivido re-
fere-se a forma como cada individuo vivencia
e percebe 0 espaco em sua experiéncia subje-
tiva. E influenciado por memorias, emocoes,
afetos e associacdes pessoais, e esta intima-
mente ligado ao lugar habitado. Por outro lado,
0 espaco objetivo é uma construcao conceitu-
al, uma abstracao que busca compreender a
estrutura e a organizacao do espaco em ter-
mos gerais. E uma forma de representacio do
mundo fisico e suas propriedades, indepen-
dentemente das experiéncias subjetivas de

cada individuo.

Podemos compreender a relacao entre es-
paco e lugar como complementar: o espago
contém e abrange os lugares individuais, for-
necendo o contexto mais amplo no qual eles
existem. Enquanto o lugar é a manifestacao
concreta e subjetiva de uma experiéncia pes-
soal, que se revela a partir do vinculo particu-
lar com os elementos que ali estdo, o espaco é
a estrutura mais abstrata que permite a exis-
téncia e a interconexao dos lugares, sendo este
uma forma ampla de reconhecer a fisicalidade
do entorno.

A borda, nesse contexto, desempenha um
papel fundamental na definicao do lugar. Ela
estabelece uma fronteira ou limite perceptivel
(ou nao) entre um lugar e outro. Essa borda
pode ser fisica, como uma parede, ou pode ser

mais abstrata, como uma transicao gradual
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entre dois ambientes ou a passagem temporal.
Torna-se, entdo, imperativo compreender a
definicao de borda.

A borda

Na biologia, segundo Edward Wilson (2012),
bordas sao zonas de transicao entre dois ecos-
sistemas distintos, como uma floresta e uma
area aberta. Estes ecossistemas se encontram
e interagem criando um terceiro ambiente,
unico e com propriedades distintas.

Wilson (2012) enfatiza a importancia dessas
zonas de transicao como locais de alta biodi-
versidade e atividade biolégica. Ele argumen-
ta que elas oferecem uma variedade de nichos
ecoldgicos, onde diferentes espécies podem se
adaptar a condicoes especificas devido a inte-
racao de fatores ambientais dos ecossistemas
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vizinhos. Essas dreas podem fornecer recur-
sos e condicoes favoraveis a varias espécies
gue nao seriam capazes de sobreviver em um
dos ecossistemas isoladamente.

Estes conceitos podem ser aplicados aos
contextos do sujeito e da suas relacoes com o
lugar em que habita: a constituicao da experi-
éncia é uma borda que articula as diferentes
realidade ali presentes. Assim como as areas
de borda sao habitats unicos e cruciais para
a biodiversidade, as zonas de transicao entre
o ser e 0 espaco podem ser entendidos como
espacos de encontro, transformacao e desen-
volvimento para a experiéncia humana.

Fernando Fudo (2019) aponta para a borda
indicando a sua duplicidade na constituicao
do ser. O autor trata da borda como um “lugar
onde um se da conta do outro” (FUAO, 2019,
p. 2). Ela se torna um reflexo da natureza in-



trinseca da existéncia que se faz particular e,
ao mesmo tempo, inserida em outros espacos.
Ela é fisica e marca a nossa presenca, limita
onde terminamos enquanto sujeito, mas per-
mite a experiéncia das sensacoes e do espaco.

Podemos observar que neste contexto, tudo
¢ passivel de possuir bordas: linguagem, ter-
ritérios, percepcao, espacos, capacidades. E a
partir destas, elaborar relacées de transicao
entre o que a constitui e o que ja é parte de
outra coisa. Mas dentre estas questoes, Fuao
(2019) trata da borda principalmente sobre
o viés do tempo. Sendo o tempo uma medida
constante, ele estabelece um constante inter-
-espaco que separa e, a0 mesmo tempo, nao
separa a nossa existéncia.

Embora Bachelard (1993) nao aborde expli-
citamente as zonas de transicoes, seu livro “A
Poética do Espaco” pode fornecer caminhos

valiosos para a sua constituicdo. O autor in-
vestiga a relacao entre o ser humano e o es-
paco habitado, explorando como estes espa-
cos influenciam nossa percepcao, memoria e
subjetividade. Ele descreve o espaco como um
“lugar de reverberacoes” (BACHELARD, 1993,
p.25), onde experiéncias passadas e presentes
se entrelacam, influenciando nossa compre-
ensdo do mundo e de n6s mesmos.

O lugar, como entendido por Bachelard
(1993), nao é apenas um acessorio ou um ce-
ndario neutro para a experiéncia humana, mas
sim um elemento ativo e influente na cons-
trucdo de nossa subjetividade. Ele argumenta
que cada lugar possui sua prépria atmosfera,
carater e significado simbolico, que moldam
nossa relacdo com ele e com nés mesmos.

Estabelece-se, assim, a nocao de que a borda
pode ser vista como um elemento que amplia
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a riqueza e a complexidade da nossa relacao
com o espaco habitado, oferecendo oportuni-
dades de encontro, transformacao e constitui-
¢ao do nosso ser.

Enguanto o espaco objetivo € uma abstracao
conceitual que busca compreender a estrutura
e a organizacao do espaco em termos gerais, 0
lugar subjetivo é a manifestacdo concreta da
experiéncia pessoal e emocional do espaco.
A borda, por sua vez, representa o ponto em
que essas duas dimensoes se encontram e se
influenciam mutuamente. Ela pode ser vista
como um espaco de intersecao, onde o espaco
se torna vivido e experienciado de forma sub-
jetiva. Nesse sentido, a borda pode ser consi-
derada como um espaco de articulacao entre
o subjetivo e o objetivo, onde ocorrem intera-
coes complexas entre a percepcao individual,
as associacoes emocionais e as caracteristicas
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estruturais do espaco.

A consciéncia da borda pode enriquecer a
experiéncia subjetiva do lugar, ao trazer ele-
mentos do espaco que moldam a percepcao e
a compreensao do lugar. Como a luz presente
nos mostra o que tem de objetos e formas es-
paciais, o tempo de observacao recobre com
memorias ou simbologias cada um destes
itens identificados. Ao mesmo tempo, a subje-
tividade do lugar, repassado pelo que ali nao
esta claro (o percurso histdrico, objetos que
nao estao, etc), pode influenciar a forma como
¢ percebido e interpretado, conferindo-lhe
significados e qualidades particulares.

Nessa perspectiva, a borda se torna um es-
paco hibrido, que permite a interacao e a in-
terpenetracao entre o subjetivo e o objetivo.
Ela, a borda, representa um instante onde as

fronteiras entre essas duas dimensoes se tor-



nam porosas, possibilitando a troca de influ-
éncias e a coexisténcia de perspectivas dife-
rentes. A articulacao do sujeito nesse contexto
implica que ele reconhece a sua existéncia
dentro desse fluxo de informacoes e trocas.
Ele estd consciente de que sua subjetividade é
moldada e influenciada pelo espaco, ao mes-
mo tempo em que sua experiéncia subjetiva
também afeta a forma como percebe e inter-
preta o espaco.

Dessa forma, os sentidos biolégicos sdo as
ferramentas através das quais percebemos e
nos relacionamos com o mundo ao nosso re-
dor, incluindo o espaco e o lugar. Eles sao as
vias pelas quais acessamos as informacoes e
as transformamos em experiéncias significa-
tivas. Eles nos permitem captar as caracteris-
ticas e os detalhes dos ambientes, estabele-

cendo uma conexao sensorial e corporal com

eles. Estao intimamente ligados a subjetivida-
de, como ja foi discutido anteriormente com
Bergson (1999) e Bachelard (1993), pois cada
individuo percebe e interpreta o espaco de
maneira unica, com base em suas experién-
cias passadas, suas emocoes, suas memorias

€ suas associacoes pessoais.

Percebendo o espaco

Para o contexto que este trabalho se inse-
re, a audicao e a visao sao parte integral da
experiéncia. Elas desempenham papéis fun-
damentais na relacao do ser com o espaco e
o lugar. Elas fornecem informacoes cruciais
sobre a temporalidade, a fisicalidade e a cons-
tituicao do mundo ao nosso redor.

A audicao é uma grande informante da tem-
poralidade, pois nos permite perceber o ritmo,
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a duracao e a sequéncia dos eventos sonoros.
Os sons tém uma qualidade efémera e fluen-
te, sua percepcao nos dd uma sensacao clara
da passagem do tempo. Nos conectam com 0
presente e com a dindmica em constante mu-
danca do mundo. Além disso, os sons podem
evocar memorias, emocdes ou associacoes,
acrescentando uma dimensao temporal mais
rica a nossa experiéncia com o espaco.

O som ¢é o primeiro elemento que relaciona
qualquer animal ao seu ambiente. Ao mesmo
tempo em que ¢é sinal e referéncia, é também
um identificador particular, que possui um
valor informativo. Andra McCartney (2002)
afirma que escutar um som particular, ou um
ambiente no qual estamos, pode despertar
uma cadeia de memorias relacionadas a estes,
qguer seja uma experiéncia consciente (onde
identificamos de forma clara a relacao que es-
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tes tém com nossas experiéncias passadas),
ou funcionando no subconsciente. Com o ser
humano essa relacdo é, por vezes, mais com-
plexa: as conexoes realizadas pela memoria, a
analise dos elementos atuais e processos cria-
tivos permitem uma relacao abstrata com o
universo sonoro, uma apreciacao estética dos
sons, além de uma relacdo mais construtiva e
comunicativa.

Por outro lado, a visdo € uma grande infor-
mante sobre a constituicdo espacial. Segun-
do David Milner e Melvyn Goodale (2006), ela
nos permite perceber a forma, a dimensao, a
distancia e a localizacao dos objetos e dos ele-
mentos do ambiente. Através da visao, cons-
truimos uma imagem mental do espaco, ma-
peando sua estrutura e organizacao. A visao
também nos permite ter uma nocao de pro-

fundidade e perspectiva, possibilitando uma



compreensao espacial mais detalhada.

A fragilidade dos sentidos na relacao com o
espaco esta diretamente relacionada a nocao
de borda: ela ¢ uma zona de transicao e inter-
seccao entre diferentes realidades, onde ocor-
re a troca e a interacao entre sujeito e lugar. E
a borda tdo mais é evidente quando posta em
imagem e som. Esta forma de abordar as re-
lacoes do sujeito com 0 espaco possui eco no
que Merleau-Ponty (1999) aborda em seu tra-
balho “Fenomenologia da Percepcao”, apon-
tando a importancia da experiéncia corporal
e da interacao perceptiva na formacao do co-
nhecimento e na constituicao do sujeito.

Enquanto Merleau-Ponty (1999) enfatiza a
percepcao sensorial como uma forma funda-
mental de conhecimento, destacando a impor-
tdncia da visdo e audicdo na nossa compre-
ensao do espaco e das coisas ao nosso redor,

Bachelard (1993) concentra-se na relacao en-
tre sujeito e o espaco poético, explorando a
dimensdo simbdlica da experiéncia humana.
Sendo esta ultima abordagem a que melhor
aproxima do proposto pelo presente trabalho,
Merleau-Ponty insere-se como importante
contraponto a ser tomado futuramente.

Com a imagem ¢é possivel ter uma compre-
ensao visual do espaco, capturar sua forma,
sua estrutura e seus elementos. Ela desenha
as fronteiras ali presentes e, a0 mesmo tempo,
adiciona a dimensao mais pessoal. O som, por
sua vez, ¢ uma forma que transcende os limi-
tes fisicos do espaco, conforme aponta Rena-
ta Machado (2009). Ele se propaga através do
ambiente, preenchendo-o e interagindo com
os objetos e elementos ali presentes. Assim
como a imagem, o som também desempenha

um papel fundamental na definicao e na expe-
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riéncia da borda.

No momento em que o sujeito se engaja com
a zona de transicao, com a borda entre o es-
paco objetivo e o lugar subjetivo, ele passa a
experienciar a interseccao entre o interno e o
externo, entre o individual e o coletivo, entre
o subjetivo e o objetivo. Essa interacao permi-
te a constituicao da sua existéncia, na medida
em que ele se torna consciente de si mesmo,
de sua relacao com o mundo e dos significados
que atribui a essa interacao.

Fotografia e a fonografia sdo formas artis-
ticas que tém o potencial de transcender as
fronteiras fisicas e capturar aspectos subjeti-
vos e sensoriais do ambiente, podendo ser in-
tegradas nesse emaranhado conceitual como
formas de expressao e representacao do espa-
co, do lugar e da experiéncia humana.
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Sobre fotografia e
fonografia

A fotografia ¢ uma maneira de registrar e
comunicar visualmente a percepc¢ao do espa-
co e do lugar. Por meio de imagens estaticas,
a fotografia permite explorar diferentes pers-
pectivas, composi¢oes e momentos no tempo.
Ela pode capturar a arquitetura, a paisagem,
os detalhes e os elementos visuais que com-
poem o ambiente, fornecendo uma represen-
tacdo visual tangivel da interacdo entre o su-
jeito e o lugar.

Ana Maria Mauad (2004) estabelece, com
base na questao da fotografia e o espaco, seis
categorias, das quais destaco cinco:

I. Espaco fotografico: Compreende o re-
corte espacial processado pela fotografia. In-
cluindo-se a natureza do espaco, como Se or-
ganiza, que tipo de controle pode ser exercido
na sua composicao e a quem este espaco esta
vinculado: amador ou profissional. (...)

II. Espaco geografico: Compreende o
espaco fisico representado na fotografia. Pro-
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cura-se caracterizar os lugares fotografados, a
trajetéria de mudancas ao longo dos anos que
a colecdo cobre e nessa trajetoria as oposicoes
cidade e campo, fundo artificial e natural e es-
paco interno e externo. (...)

I11. Espaco do objeto: Compreende os ob-
jetos fotografados tomados como atributos da
imagem fotografica. Analisa-se a partir dessa
categoria a légica existente na representacao
dos objetos, sua relacdo com a experiéncia vi-
vida e com o espaco construido. (...)

IV. Espacgo da figuragdo: Compreende as
pessoas retratadas, a natureza deste espacgo,
a hierarquia das figuras e outros atributos. O
item pessoas retratadas, do plano de conteudo,
e atributos das pessoas, do plano de contetdo,
e a distribuicdo dos planos e objetivo central,
do plano de expressido, integram essa catego-
ria.

V. Espaco da vivéncia: Compreende o
tema da foto. As atividades que mereciam ser
fotografadas e os tipos de fotos que destas sur-
giam. Os indices tema da foto, local retratado,
figuracao, produtor e as principais opcoes téc-
nicas compdem esta categoria. (MAUAD, 2004,
p.19-36)

Aponta-se, com isso, as possibilidades no

olhar fotografico de explorar estes diferentes
aspectos do espaco vivido. Ele se coloca como
uma importante ferramenta que constroi sig-
nificados sobre o ambiente que o circunda.
Neste sentido, Ada Mourao e Sylvia Cavalcanti
(2006) ressaltam que:

(...) na relacdo homem/meio, existe uma
pratica espacial que se da por meio de condu-
tas que modificam o espaco e inserem o ser hu-
mano no meio. Essa insercao nio é, entretanto,
unilateral. O sujeito age sobre o meio, modifi-
ca-o e, neste processo, vai deixando sua marca
e sendo igualmente marcado por ele. Isto se da
na medida em que as transformacdes do meio
pelo homem séao resultantes de necessidades
subjetivas, de emocdes, de expectativas, em
suma, de vivéncias que vao fazendo parte da
histéria pessoal do sujeito. (MOURAO & CAVAL-
CANTI, 2006, p.145)

A imagem fotografica registra em um ele-
mento atemporal as caracteristicas do am-
biente onde foi produzida. A luz presente, a



disposicao dos elementos em quadro e tam-
bém o periodo histérico em que aconteceu o
registro, todos esses aspectos fortalecem a
simbologia daquele recorte do lugar. Aquilo
que Charles Monteiro (2006) aponta como um
“corte no fluxo do tempo real” (MONTEIRO,
2006, p.12), o congelamento de um instante
separado da sucessao dos acontecimentos.
Mas também é um fragmento escolhido pelo
fotégrafo, seja pela selecao do tema, dos sujei-
tos, do entorno, do enquadramento, do senti-
do, da luminosidade, da forma, etc. Com isso,
a fotografia detém uma necessidade de uma
pratica exploratéria com o espaco. Ela se co-
loca como uma ferramenta de vinculo entre o
artista e o ambiente que o circunda.

O convivio com o espaco, proposto pela fo-
tografia, também sugere uma imersao no am-
biente de forma completa. Requer tempo. E no

processo de vivéncia de um lugar temos clara
a definicao do espaco, mas este espaco somen-
te se torna um lugar a partir da experiéncia
temporal do mesmo, de forma que € a partir
da interacao e vivéncia que estabelecemos os
vinculos de significado e identidade.

Ricardo Atienza (2008) destaca o som como
o principal instigador desta experiéncia tem-
poral, uma vez que ele depende exclusiva-
mente do tempo para acontecer, e € através
dele que sao comunicados os diferentes ele-
mentos do ambiente sonoro que fomentam os
vinculos sociais e territoriais. Assim, segundo
Atienza (2008, p.3), “é a paisagem sonora que
traduz as diferentes dinamicas (niveis ou ca-
madas) que caracterizam um lugar, ela é a ex-
pressao completa do seu fluxo temporal”.

A identidade sonora de um lugar pode, en-

tao, ser descrita como o conjunto de sons ca-
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racteristicos que permitem ao individuo reco-
nhecer e denominar um lugar como diferente
de outro (Unico) e também se identificar com
0 mesmo, ou seja, sentir-se como pertencente
ao proprio e também contribuir para a criacao
do mesmo.

Com base nisto, Atienza (2008, p.5) afirma
qgue se pode abordar a questao da identidade
sonora de duas formas diferentes, mas com-
plementares. Primeiro, temos a “identidade
patrimonial”, onde encontramos o0s sons que
referenciam elementos especificos com rela-
cdo a cultura, ao contexto social, ao passado,
e/ou as instituicoes que fazem parte daquele
lugar (por exemplo: o apito de uma fabrica, o
sino de uma igreja, o sinal de um porto, etc.).
A segunda € a que ele chama de “identidade
ordindria”, na qual se encontram os sons que
nao sao diferentes de qualquer outro lugar
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(como o som do transito, maquinaria indus-
trial, iluminacao, etc.) e que criam a sensacao
de fluxo do tempo geral, formando o som fun-
damental da vida cotidiana.

Isto vai ao encontro com o que Renata
Machado (2009, p.3) sublinha: “as fontes
sonoras sao multiplas e os limites fisicos
que separam o pessoal do publico — como
as paredes de uma casa — nao sao barreiras
para os sons da mesma forma como sdo
para a visao”. Assim, elas ndao conduzem a
delimitacao da experiéncia humana, e sim a
uma marcada e ininterrupta companhia dos
sons, ora revelados, ora envoltos em mistério.

A partir destas propostas, inseridas no uni-
Verso sonoro, que surge a “gravacao de cam-
po” como um campo artistico, mais conhecida
na atualidade como fonografia. Sua caracte-

ristica essencial é replicar o mundo do som



assim como a fotografia faz com o mundo fisi-
co. Um dos primeiros proponentes desta pra-
tica € John Levack Drever (1973), artista brita-
nico. Ele aponta que a fonografia infere uma
nocao de “fotografia sonora” (DREVER, 2001,
p.12) de maos dadas com a acao de escrever,
ou inscrever, com Som.

Esta abordagem centra-se no momento da
captacao como ponto chave para a elaboracao
da obra. As estratégias criativas estdo presen-
tes na primeira etapa do processo criativo e
visam estabelecer os critérios e objetivos da
obra. Assim como a fotografia o faz, exigin-
do do artista um envolvimento com o espaco
e compreensao do ato fotografico como ponto
principal da producao artistica.

A fonografia, entao como meio de expres-
sao e exploracao do espaco e do lugar, utiliza
o0 som como sua ferramenta fundamental. Por

meio de composicoes sonoras cuidadosamen-
te elaboradas, ela é capaz de evocar sensa-
coes, emocoes e memorias associadas a um
ambiente especifico. Através da utilizacao de
gravacoes de campo, manipulacdoes sonoras
e instalacoes cuidadosamente projetadas, a
fonografia amplia nossa compreensao e expe-
riéncia auditiva do espaco, ressaltando a rele-
vancia do som na percep¢ao e na construcao
de significados atribuidos ao lugar.

Ela se torna um registro do tempo vivido,
e é dependente dos intervalos de ocorréncia
natural dos sons e suas duracoes. Focando-se
nas possibilidades sonoras apresentadas pelo
proprio local de estudo e na sequéncia e ritmo
natural com que ocorrem. O resultado sono-
ro € proximo ao original e, por consequéncia,
mesmo com o planejamento, ha uma dificul-

dade em alcancar o controle completo sobre a
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estrutura temporal, fazendo com que o ines-
perado faca parte do processo criativo.

Nesta abordagem, o artista dedica-se a
gravacao e ao estudo das paisagens sonoras
também em um sentido mais amplo, relati-
vo a ideia que permeia a estrutura pretendi-
da através da sucessao de gravacoes na obra
especifica. Diferentes ambientes podem ser
conectados visando criar novos significados,
buscando realcar contrastes, semelhancas,
contextos ou sons especificos em ocorréncias
diversas.

Barry Truax (2001) propoe, nesse contex-
to, que existe um processo de desconexao das
qualidades reais de um som [ou obra de arte]
quando é realizado um processamento que
altera suas caracteristicas. Ao trabalhar com
as gravacoes de campo, Truax (2002) aponta
que o processo de escuta atenta e meticulosa
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explora as nuances dos sons capturados, ana-
lisando sua dindmica, espacialidade e intera-
coes. Com base nessa abordagem, € possivel
incorporar ferramentas tecnoldgicas para
manipular os sons gravados, modificando
suas caracteristicas timbristicas, aplicando
efeitos e criando arranjos complexos. Esse
processo de experimentacdo e refinamento
permite criar experiéncias sonoras imersivas,
gue transportam o ouvinte para novas possi-
bilidades de interpretacdo e despertam uma
consciéncia renovada em relacao ao ambiente
SONOro que nos cerca.

O contexto, neste tipo de obra, possui uma
presenca relativa, enquanto os frequentado-
res dos locais onde os sons foram gravados
identificam os diferentes sinais ali presentes
e seus contextos especificos, para os ouvintes

que nunca vivenciaram aqueles sons naquele



ambiente, a experiéncia torna-se critica: sua
imaginacao preenche as lacunas da identifi-
cacdo, criando livremente relacdes possiveis
entre os diferentes elementos.

Sobre a técnica

Compreender os aspectos técnicos e os re-
sultados da sua aplicacao se faz importante
neste momento de explorar aquilo que toma
corpo. Camera e microfone sao ferramentas
que servem como intermediadores do que
faco e do que almejo. Servem como borda en-
tre o ato criador e a criacao realizada.

Percebo que a camera recorta do tempo um
instante visual, um momento que deixa de
durar e passa a existir fixado. E na sua nova
forma, a de quadro, que um novo tempo pas-
sa a existir. Nao mais acontecendo, mas sendo

sujeita de uma reflexdo. Se torna uma janela
que atravessa o instante e se torna novamente
tempo: imaginado ou lembrado.

O gravador, em oposicao, recorta um tempo
do instante vivido. Ele cria limites ao som que
vibra, recriando sua existéncia um sem nu-
mero de vezes. Aqui, em oposicdo a camera,
o gravador propoe uma outra forma de refle-
tir sobre a realidade: o som se torna duracao
em reproducao, desnudando o que foi ouvido.
Uma janela para o instante, que surge a partir
da reflexdo.

Convém lembrar Merleau-Ponty (1999), que
propoe que a percepcao e a experiéncia do
tempo estdo profundamente entrelacadas. A
percepcao é uma atividade temporal em cons-
tante movimento, em que passado, presente
e futuro se entrelacam. O tempo nao € algo

externo a ser capturado ou contido, mas uma
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dimensao fundamental da nossa existéncia
encarnada no mundo.

O material que documenta a experiéncia,
como fotografias ou gravacoes sonoras, pode
ser visto como uma extensao da percepgao e
da temporalidade. Esses registros capturam
momentos do mundo percebido, preservan-
do-os em uma forma que pode ser revisitada
e refletida posteriormente.

No entanto, é importante ressaltar que es-
ses registros nao sao uma reproducao exata
ou objetiva da experiéncia vivida. Eles sao me-
diados pela perspectiva do fotégrafo ou do fo-
négrafo, bem como pela perspectiva de quem
0s vivencia posteriormente. Assim como a
percepcao, esses registros sao subjetivos, re-
fletindo a interpretacao e a visao de mundo do
sujeito.

Dessa forma, o material documental, seja
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ele fotografico ou sonoro, pode ser conside-
rado uma extensao da experiéncia temporal,
uma forma de prolongar e revisitar as vivén-
cias passadas. Ele nos permite refletir sobre o
tempo e a percepcao, reavivar memorias, ex-
plorar diferentes perspectivas e mergulhar na
riqueza de lugares. E através desse material
qgue podemos dialogar com o tempo, a subjeti-
vidade e a complexidade da existéncia, explo-
rando uma borda da percepcao e da memoria.

A primeira borda, entdo, é aquela oferecida
pelotemponoprocessocriativo,equeatravessa
o instante e se torna duracao. Do convivio com
o que é temporal se estabelecem instantes na
memoria, mas do momento estatico e rigido,
construimos novas temporalidades no fluir da
percepcao e devaneio. Esse tempo atravessado
é também a existéncia em questionamento. E,

talvez, dependente de quem percebe: eu crio



e percebo o mundo com um viés propositor
e criativo, em oposicdo ao eu/publico que
escuta/recebe estas intervencoes, que absorve
o conteudo como quem busca compreender
um pedaco daquele universo criado.

Tenho a ideia de que o meu ponto de vista/
escuta pode propor novas experiéncias, inter-
ligando aquilo que é meu ao que é préprio do
outro. O som que percebo e gravo se traduz, no
outro, em um novo significado, talvez préximo
a minha vontade, muitas vezes distante. Mas
sempre significativo. A imagem que registro,
se o meu olhar traduz, se do meu lugar se faz
fixa, € uma proposta de possibilidades que se
tornam temporalidades no pensamento do
observador. E um ponto de vista partilhado.
Uma borda conceitual, onde atravesso aquilo
que desejo e coleto e aquilo que o outro perce-
be e sente. Um limite, emoldurado por tempos

propostos ou vividos.

A borda da obra

Segundo Silvio Anaz (2020) “as artes e 0s
processos comunicacionais sao tentativas dos
criadores e possuidores das imagens men-
tais de compartilha-las com outros sujeitos”
(ANAZ, 2020, p.141). Neste sentido, o que o
artista propoe € a conversao de algo que esta
em sua imaginacao para o universo do mate-
rial. Essas imagens que trata Anaz tem vincu-
lo com o “mapa da experiéncia” proposto por
Damadsio (2011), buscando mais o processo
mental de concepcao e andlise de informacoes
do mundo externo ao individuo. No entanto,
conforme propde Anaz (2020), esse processo
de exteriorizacao nao se faz preciso, princi-
palmente por conta da inerente incapacidade
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humana de converter com precisao aquilo que
estd presente na sua mente.

A génese e materializacdo das imagens
mentais, entdo, apresentam desafios intrin-
secos que influenciam seu processo artistico.
Conforme observado por Anaz (2020, p.141), a
natureza onirica e devaneadora das imagens
mentais dificulta sua reproducao fiel. Além
disso, a habilidade do criador em recria-las
e os recursos disponiveis para sua materiali-
zacao também desempenham um papel fun-
damental. No entanto, ao exteriorizar-se, a
imagem mental ganha forma no mundo como
um objeto perceptivel, apenas para retornar
novamente a mente daqueles que a contem-
plam. Esse processo continuo de formacao,
exteriorizacao e rematerializacao da imagem
constitui um ciclo dindmico, afetado por mul-
tiplos fatores em cada etapa. Esses fatores in-
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fluenciam a comunicacao dos significados que
as imagens evocam, contribuindo para a com-
plexidade do processo artistico (Anaz, 2020).
Bachelard (1993) nos convida a explorar a
relacao entre a imaginacao e a materialidade
do mundo. Ao refletir sobre as imagens
mentais e sua concretizacdo, encontramos
ecos dessa perspectiva. Segundo Bachelard
(1993), a imaginacao nao ¢ uma mera fantasia
desprendida da realidade, mas uma forca ativa
gue molda nossa percepc¢ao e compreensao do
mundo ao nosso redor. Da mesma forma, as
imagens mentais, conforme propoe Damasio
(2011) e Anaz(2020), ndo sdo meras abstracoes
intangiveis, mas manifestacoes que adquirem
forma e substidncia. Ao se materializarem
no mundo como objetos perceptiveis, elas
proporcionam uma experiéncia sensorial

Unica, que envolve a interacdo entre a mente e



o ambiente fisico.

Ao considerarmos a pratica artistica da fo-
tografia e da fonografia, encontramos uma
manifestacao concreta dessa relacao entre
imaginacao e materialidade, tao enfatizada
por Bachelard (1993). Assim como as imagens
mentais adquirem forma e substancia ao se
materializarem no mundo, a fotografia e a fo-
nografia capturam e congelam momentos do
tempo, transformando-os em objetos visuais e
sonoros. Por meio dessas formas de expressao
artistica, a imaginacao se concretiza em ima-
gens fotograficas e sons gravados, permitin-
do-nos explorar a interseccao entre a mente e
o ambiente.

Na fotografia, a cAmera atua como uma fer-
ramenta que recorta instantes visuais do tem-
po, criando um registro fixado da realidade.
Cada fotografia ¢ uma materializacdo de uma

visdo particular, uma janela que atravessa o
instante e nos permite, posteriormente, ima-
ginar e lembrar. Ela nos apresenta um mundo
visualmente tangivel, mas também desperta
nossa imaginacao ao evocar sensacoes, emo-
¢Oes e memorias relacionadas ao lugar foto-
grafado.

Ja na fonografia, o gravador capta os sons
do ambiente, recortando um pedaco do tem-
po vivido. Através dessa materializacao sono-
ra, a fonografia recria a duracao do som e nos
permite reproduzi-lo em diferentes contextos
e momentos. Ela desnuda o que foi ouvido,
transportando-nos para além do espaco fisico
e mergulhando-nos na riqueza e na complexi-
dade do som ambiente.

Ao refletir sobre a producao fotografica e a
sua materializacdo no espaco expositivo, po-

demos questionar o surgimento dessa nova
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borda. Assim como Bachelard (1993) nos con-
vida a explorar as profundezas da memoria, as
imagens fotograficas convidam a imergir nos
detalhes e nas nuances dos lugares represen-
tados. Elas desafiam a romper as percepcoes
superficiais do espaco e a mergulhar nas his-
térias ocultas e nas experiéncias pessoais que
moldam nossa relacao com o lugar. Ao buscar
no som a sua sobreposicao na imagem, a obra
instalada busca ampliar a compreensao da
borda também como um limiar entre o que é
sensivel e o que € memoria.

Com a montagem cuidadosa e reflexiva, tor-
na-se possivel transcender as limitacdes da
fotografia, estendendo-se para uma aborda-
gem espacial, sonora e visual. Cria-se, entao,
uma nova borda, proposta pela exposicao e
pelas interacoes entre as diferentes camadas
da obra, criando um espaco de encontro e di-
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alogo.

Refletindo sobre a obra instalada, percebo
que ela evoca a ideia de “espaco da imagina-
cao” proposta por Bachelard (1993). No mo-
mento em que estabelece as fronteiras fisicas
e cria novas configuracoes espaciais, a obra
convida o espectador a explorar o potencial
poético dos lugares retratados. A interacao en-
tre as imagens projetadas e os sons gravados
estimula a imaginacao e a desperta memorias
afetivas, permitindo que o espectador cons-
trua narrativas pessoais e subjetivas.

Por outro lado, essa abordagem temporal
(visto que o som e a experiéncia da obra re-
quer tempo) remete as reflexdes de Bergson
(1999) sobre a duracao e a percepcao do tem-
po. Ao criar um espaco imersivo, na qual as
imagens e os sons se entrelacam, a obra de-

safia a nocao linear do tempo, propondo uma



experiéncia temporal fluida. A sobreposicao
das imagens e a manipulacao dos sons criam
a sensacao de continuidade e multiplicidade
de tempos, abrindo a possibilidade da reflexao
sobre a natureza fragmentada da experiéncia
temporal.

Bergson (1999) destaca que a percepcao
auditiva nos conecta de forma mais direta e
imediata ao mundo ao nosso redor. Os sons
sao experienciados como eventos que se des-
dobram no tempo, trazendo consigo uma sen-
sacao de movimento e fluxo. Ao ouvirmos um
som gravado, como na fonografia, ¢ importan-
te lembrar que a experiéncia original do som
esta sendo reproduzida e que a percepcao do
som é moldada pela situacdo presente de au-
dicao.

Nesse contexto, a exposicao na galeria se
torna um convite a interacao entre os sentidos

e a memoria. As imagens visuais despertam
as imagens mentais dos espectadores, en-
quanto os sons evocam suas lembrancas au-
ditivas e sensacoes relacionadas aos lugares.
E nessa sinergia entre imagens fixas, sons e
a presenca do publico que a obra ganha vida
e se transforma em uma experiéncia Unica e
pessoal.

A Borda se manifesta, entdo, na propria con-
figuracao fisica da galeria, nas paredes que
delimitam o espaco expositivo. As imagens
fotograficas dispostas nas paredes, em suas
formas delimitadas pelos enquadramentos,
representam a borda entre o mundo retrata-
do e o espaco da galeria. Essa borda cria uma
zona de transicao, um ecoétono, onde diferen-
tes realidades se encontram e interagem.

Assim, a exposicao na galeria se revela

como um espaco de encontro e dialogo entre
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as manifestacoes da imagem mental, fotogra-
fia e fonografia. E um convite para explorar a
materialidade e a intangibilidade, a estatica e
0 movimento, a visao e a audicao, mergulhan-
do em um processo reflexivo e perceptivo que
nos conecta com a complexidade e riqueza do
mundo ao nosso redor.
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UM DESLOCAMENTO NA
EXISTENCIA DO MEU ESPACO

(2021)







Existe mails de uma maneira de
pensar meu mundo.

Espaco, tempo, sentidos. Estar,
som e imagens.

Se estou aqui, olho pros lados
e vejo quatro faces sdlidas que
me cercam.

De uma vem a luz que me faz
saber do dia, que me faz saber
do mundo.
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Se levanto, do pouco que facgo,
caminho em linha, que de reta
se faz curva.

0 pé é mais que um meio de se
deslocar, serve de pardmetro ao
percurso.

Um, dois, trés, quando vejo jd
ndo hd quatro. Mas, dependendo,
pode haver o quinto.

Da volta que dou, circundo
diferentes corpos.

E percorro o espaco que eles
ocupam, sempre a margem.




Quando hd cauda nesse corpo, o
tempo é demorado.

A leveza do toque e a maciez do
pélo é um afago na alma.

De paz a brincadeira em
instantes. Da paz, em segundos,
ao sono longo e ressonado.

Se frio e transparente é o
corpo, me vejo olhando para
fora, com pele tocando o vidro,
com olhos voltados pra longe.




O frio da matéria é também o
frio do espaco, reflexo da dnsia
de ocupar outros mundos.

Essa vontade de estar longe.

Mas perto, outro corpo
aproxima, se ndo na varanda, ao
meu lado na janela.

A soliddo de antes se distrat.
E nessa presenca que meu ser se
renova.

Esse esquadro no mundo fica
partilhado, a existéncila se
torna dupla: minha e junta.



Sdo cumplicidades no espaco,
divisbes de uma métrica
temporal ndo linear.

Afinal, o espaco depende de
tempo para se tornar lugar.

Mas o lugar sdé existe quando hd
significado.

E este so existe quando hd
vida, quando hd eu, outro,
todos, plural.




Perdi a conta de quantas vezes
percorri esses trés metros de
percurso.

As vezes em siléncio. As vezes
acompanhado .

As vezes contando palavras.

As vezes nem mesmo sendo.

O tempo, apesar de cronometrado,
ndo igual em todas elas.

Enquanto estar aquil é ser,
também tudo i1sso é sentir.




De ndo ir longe, com tudo 1sso,
vem a prdtica do viajar com os
sentidos.

Na minha cabeg¢a, aventuras
que se desenrolam em outros
espagos/lugares.

Do pdssaro que atravessa minha
janela em curso rdpido, escuto
sé o farfalho das penas.

Da sombra do prédio que se
alonga com o sol a se pOr, um
siléncio curto e justo.




E todos os dilas é 1sso: da
visdo emoldurada do mundo, fixa
em seu plano e mdvel em seu
tempo, as ressondncias de um
horizonte acustico, durac¢do fixa
no sentido mas mdvel em sua
tmagem.

Uma constante tentativa de
deslocar o que é simples, o que
é ‘eu’, o que é ‘lugar’.
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Espaco explorado
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Em meio ao confinamento imposto pela
pandemia de COVID-19, no ano de 2020, um
periodo de restricoes e isolamento que nos
levou a repensar a relacdo com nosso entorno
imediato, surge a proposta de elaborar uma
obra que refletisse sobre essa situacao. Em
meio as paredes do apartamento que se tornou
meu mundo, surgiu o desejo de explorar o
que estava além desses limites fisicos, de
expandir minha percepcao e questionar a
propria existéncia nesse espaco restrito.
Essa busca pela transcendéncia do espaco
confinado encontra eco nos conceitos de
Bachelard (1993) e Merleau-Ponty (1999), que
nos convidam a refletir sobre a relacao entre
a imaginacao, a materialidade do mundo e
nossa percepcao subjetiva.

Através da combinacao de fotografia e som,
busquei criar um momento de reflexao sobre a



dualidade entre o confinamento e a expansao
da percepcao. As fotografias capturam
fragmentos do meu ambiente doméstico, mas
propositalmente deixam esses detalhes sem
definicao clara, convidando o espectador
a preencher as lacunas e estabelecer
suas proprias conexdes. Essa abordagem
intencional deixa espaco para que as imagens
sejam permeadas pelos dudios gravados, que
foram processados com diferentes velocidades
de reproducao, ampliando a experiéncia
sensorial e explorando os limites da percepcao
do espaco e do tempo. Nesse aspecto, a obra
dialoga com os conceitos de Bergson (1999)
e Barry Truax (2001), que nos convidam a
refletir sobre o tempo, a materialidade do som
e sua relacao com a experiéncia humana.

Ao explorar a borda da minha percepcao e
a borda que delimita meu espaco fisico, essa

obra também dialoga com o desejo de estar
além do confinamento. Os materiais utili-
zados na criacao da obra, em alguns casos,
emergem do anseio de romper as fronteiras
impostas pelo espaco confinado, revelando-
-se como manifestacdes simbdlicas desse
desejo. Assim, essa obra ndo apenas reflete a
realidade imediata, mas também traz a tona
questionamentos sobre a nossa relagao com o
espaco e a necessidade humana de expansao
e conexao com o mundo exterior. Nesse senti-
do, ela se insere em um contexto mais amplo
de reflexao sobre a percepcao, a subjetividade
e os limites que moldam nossa experiéncia do
mundo.

Nesse contexto, é possivel relacionar o tem-
po subjetivo e o tempo corrido com os concei-
tos propostos por Bergson (1999). Ele argu-

menta que ha duas formas de experimentar o
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tempo: o tempo objetivo, mensuravel e quan-
tificavel, que é o tempo cronolégico e linear, e
o tempo subjetivo, vivenciado internamente e
que estd relacionado a nossa percepc¢ao e me-
moria.

Bergson (1999) também afirma, em sua
obra “Matéria e Memoria”, que a percepcao do
tempo é uma experiéncia subjetiva e fluida.
Nesse sentido, o paralelo com a minha obra
tange quando busco capturar essa nocao de
tempo subjetivo através da combinacao de fo-
tografias que revelam detalhes do ambiente e
dos sons gravados.

No caso do espaco habitado durante o confi-
namento, o tempo subjetivo se manifesta atra-
vés da experiéncia individual e da percepcao
pessoal do tempo. Enquanto o tempo objetivo
continua a transcorrer, a nocao de se deslocar
fisicamente pelo espaco pode se perder ou se
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distorcer, criando um tempo subjetivo que se
torna mais fluido e elastico. Esse tempo subje-
tivo € moldado pelas experiéncias, pelas emo-
¢oes e pela interacao com o ambiente restrito.

Por outro lado, o tempo corrido da obra re-
flete a passagem temporal objetiva e linear que
¢ capturada e representada nas fotografias e
nos audios gravados. Essa representacao do
tempo corrido € uma tentativa de capturar e
materializar a experiéncia do confinamento,
transmitindo uma sensacao de progressao e
narrativa. Ao explorar os diferentes tempos
presentes na obra, € possivel criar uma ten-
sdo entre o tempo subjetivo, que pode parecer
dilatado ou encolhido, e o tempo objetivo, que
continua seu curso ininterrupto.

Dessa forma, a obra transita entre esses dois
tempos, buscando capturar a experiéncia sub-

jetiva do tempo vivido durante o confinamen-



to, a0 mesmo tempo em que retrata o tempo
objetivo e linear que se desenrola no mundo
externo. Essa dualidade entre o tempo subje-
tivo e o tempo corrido encontra ressonancia
com as ideias de Bergson (1999) sobre a per-
cepcao temporal e a natureza fluida e multidi-
mensional do tempo.

Se o tempo, entao, ja tem em si uma borda
indefinida mas sensivel, passo ao outro lado
do universo da existéncia do meu lugar. Ao re-
fletir sobre o meu apartamento como um es-
paco confinado durante a pandemia, busquei
desvendar as multiplas camadas de significa-
do que ele continha. Inspirado por Bachelard
(1993), percebi que o espaco habitado nao se
limitava apenas a sua dimensao fisica, mas
também incluia memoarias, emocoes e pro-
jecoes imaginarias. Através da fonografia e
fotografia, busquei capturar essas nuances e

revelar as histdrias ocultas do lugar.

Bachelard (1993) propde que cada lugar
possui sua prépria atmosfera, uma esséncia
que se manifesta por meio das sensacoes, dos
simbolos e das imagens que evoca. Na minha
obra, ao explorar detalhes do ambiente e ao
deixar indefinido o limite entre o dentro e o
fora, busquei criar uma atmosfera que con-
vida o espectador a refletir sobre a natureza
complexa e fluida do lugar.

Merleau-Ponty (1999) também nos convida
a refletir sobre a nocao de “corpo proprio”,
que esta enraizado na nossa experiéncia do
mundo. Ao explorar a relagdo entre o espaco
habitado e a minha percepcao subjetiva dele,
estou, de certa forma, explorando essa dimen-
sao do corpo proprio e como ele influencia a
nossa experiéncia e compreensao do espaco.

Assim como Bachelard (1993) nos convida a
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desvendar os “espacos interiores”, nessa obra
busquei estimular a imaginacao e a introspec-
cao, convidando o espectador a se conectar
com a poesia do lugar. Ao explorar as frontei-
ras entre o real e o imagindrio, entre a mate-
rialidade e a abstracao, minha obra dialoga
com a proposta bachelardiana de desvendar
0s mistérios e as significacdes que os lugares
podem revelar.

Espaco ocupado

A partir de um enclausuramento forcado
(por conta de um evento externo de propor-
coOes globais), o artista se coloca a reler o seu
cotidiano e o lugar que habita. Essa experién-
cia serve como uma reflexdao profunda sobre
o que faz aquele espaco existir dentro de si
e, a0 mesmo tempo, reflete os inumeros dias
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vividos nessa realidade imposta. Assim, utili-
zando 4 TVs de diversos formatos e tamanhos,
o artista reproduz a experiéncia espacial das
imagens criadas, bem como a percepcao dis-
torcida dos sons que ali estavam presentes
atraves das caixas de som de cada televisor.
Inspirado pela obra “Swiss Mountain Trans-
port System” (KAREL, 2011) do artista Ernst
Karel (1970), que investiga a gravacao de sons
presentes no sistema de transporte dos Alpes
suicos e recria os ambientes sonoros que 0s
diferentes veiculos transitam, essa instala-
cao transcende as fronteiras da experiéncia
individual do espaco. O trabalho de Karel in-
clui ndo apenas os sons do interior do veiculo,
mas também os sons presentes nos diversos
ambientes que o transporte atravessa, ques-
tionando aquilo que € experiéncia individual
e como esta é recoberta pelo que esta presente



no ambiente.

Ao adicionar essa perspectiva a obra, a ins-
talacao das TVs se torna uma viagem senso-
rial que vai além do espaco fisico do enclausu-
ramento, permitindo ao espectador explorar
diferentes lugares e ambientes sonoros. Cada
tela da instalacao representa um portal para
um aspecto particular desse espaco expan-
dido, criando uma narrativa visual e sonora
que transcende a mera representacgio. A inte-

A obra foi exibida pela primeira vez no I Salao de Artes Visuais ASVAAL, de

dezembro de 2022 a janeiro de 2023, na cidade de Vacaria, Rio Grande do Sul.

racao entre a experiéncia pessoal do artista e
a recriacao dos sons do transporte nos Alpes
suicos oferece uma perspectiva inica sobre a
relacao entre o individuo e o lugar que habita.

Ao vivenciar essa instalacao, o espectador é
convidado a mergulhar nas camadas comple-
xas da percepcao do espaco e da memoria do
artista, enquanto também é imerso nos sons e
ambientes sonoros dos Alpes suicos. Essa ex-
periéncia conjunta de imagens e sons, em sua
distorcao perceptiva, provoca uma reflexao
profunda sobre a relacao entre o individuo e
os ambientes que o cercam, revelando as nu-
ances da existéncia cotidiana e sua transfor-
macao em dias reclusos.

Assim, a obra de arte criada se torna uma
janela para a experiéncia intima do artista e
uma porta de entrada para o mundo exterior,

permitindo que o observador compartilhe
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dessa jornada de autoconhecimento e conexao
com o lugar habitado. Essa instalacao propor-
ciona uma imersao artistica que transcende
a limitacdo fisica do enclausuramento, tor-
nando-se um convite a reflexdo sobre a per-
cepcao, memoria e projecao dos espacos que
habitamos, bem como a interacao complexa
entre a experiéncia individual e a presenca do
mundo exterior.
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MEMORIAS DE UMA CASA
QUE EU NAO VIVI

(2021)







Janelas que vejo de dentro pra
fora dentro e fora de fora pra
dentro.Vdo que val se esvaindo
em passado, chdo que se vatl
escorrendo em agoras. Batente
lento do tempo, marco fixo na
memoria. Vidro seco rachado,
1lusdo de limite do que vejo e
do que escuto.

De familiar o espaco tem muito,
liminar em sua propriedade. Sdo
vazios na memdria que preencho

com minhas proprias. Coilsas

que guardo de algum momento da

vida.

Vejo brincadeiras em lugares
que ndo passeil. Sensacobes
passageiras que envolve o lugar
que olho. Tenho melancolia

em pecas e quartos que nunca
dormt.
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A casa comegouw de onde eu vi?

Ew vi de onde comegou?

Ros poucos douw passos entre

0S escombros, jogo pro lado um
tiljolo, pro outro uma tdbua, e
sigo percorrendo uma ideia de
que ali ja moreil, de que dali
tenho memorias.

Mas nao?
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Uma casa ndo é sd paredes e
teto.

Mas de tdbua em tdbua, de telha

iy em telha, de lajota em lajota,
== P de cano em cano, de trinco em
= trinco, de fechadura em chave
' de porta aberta ou trancada.

- = ._,5___2_.1...

W NN N = Ep,  #
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Por que insisto em pensar
nesses detalhes?

Por que me divirto com essas
visodes?

De onde saem essas memorias?
68

Do contorno que o sofd fazia no
canto, me vejo jogado, sentido a
brisa que entra pela janela.

Imagino cortinas a balangar
leves, em uma danc¢a de paz.

Vejo o galho que entra pela janela
mover suas folhas e me mostrar a
calma do dia.

Lembro de sair pela porta e ver o
chdo de terra umido da chuva que
caiu ontem.

Barro vermelho que sobe pela
calgcada de pedra e marca o tapete.

Mas hoje ndo vejo o degrau e o
piso é cru, chdo desnudado em
caliga.



Nem tudo que estd alil é real,
muitas vezes se faz i1maginado,
muitas vezes se faz tolerado.

Da visdo que estd guardada
na memdéria, pouco se conhece
a origem. Saber e inventar é
parecldo.
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Se a realidade se forma pelo
tempo e som, se a imagem se faz
imperativa para a existencia, o
que dizer dos mundos que vivi a
margem do real?




0 espaco se torna lugar quando
vivido.

o Ou primeiro é lugar quando
A laranjeira que se afrondava imaginado, transcendendo a
ao lado da casa balanga. espacialidade primdria?

O telhado pipocado de frutas
que azedam ao sol.

Mas o cheiro é maravilhoso.

Os dassaros se lambuzam com
tanta dog¢ura da de umbigo.

E os galhos, pesados e
carregados, se arrastam por
sobre as telhas.

No limite de mudar a configuracgdo
deste quebra-cabeca.




Me conhego porque sei das
memorias que tenho, sejam elas
vividas, criadas ou apagadas.
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A memdéria busco onde estava o
rddio que alil existia.

Um pedaco de tecnologia que
era, dao mesmo tempo que velho,
fascinante.

Da sintonia ao canal, uma
combinacdo de paciéncia e
esperanca.

0 lugar se tornava maior que

0s limites daquelas paredes, e
se preenchia com as vozes que
vinham de longe, e com as vozes
que riam do lado de cd, ecoando
entre o piso e o telhado
exposto, sem forro.

0 fogdo a lenha ainda estd alti,
onde i1nventet.
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Onde sentava e conversava com

a vizinha, tomando chimarrdo

ou café, comendo bolachas
coqueiro e assistindo o aqudrio
que borbulhava em siléncio com
peixes coloridos e muito bem
culdados.

Da janela do quarto lembro de
ver a golabeira, que se esvazla
em mau cheiro e frutas caidas.

O vidro sempre fechado, me
refletia como quem julga o ser
julgante.

Um espaco tomado em histdrias,
criadas ou vividas, pensadas ou
imaginadas.

Devanetios que se passam entre o
que sel, 0 que ouvi, 0 que V1,
e 0 que deilxet.



Lugar e tempo se congregam no
som que a vida que all esta
produz.

S6 o som diz do tempo, sO o som
0 faz real.

A imaginacdo ¢ fonte de
realidades, é um passo pdara
a concretizacdo da vida e a
matéria para a formagdo da

identidade.
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Sao memoérias, minhas, de uma casa.
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Ficcao ou memoria
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A segunda obra ¢ um mergulho nas bordas
difusas entre ficcdo e memoria, um espaco
onde o passado se entrelaca com a imagina-
cdo e as lembrancas se fundem com possiveis
construcoes ficticias. Nessa obra, o foco recai
sobre uma casa que estd em processo de des-
manche, uma casa que tem significado afetivo
para mim, pois pertencia & minha familia. No
entanto, as lembrancas que tenho dessa casa
sdo permeadas por uma certa incerteza, uma
duvida que paira sobre a veracidade dos even-
tos que recordo. H4 momentos em que me
pergunto se essas memorias sdo genuinas ou
se sao criacoes da minha imaginacao.

E interessante, neste momento, retomar
Bergson (1999): “A lembranca € uma cons-
trucao do presente, baseada em elementos
do passado” (BERGSON, 1999, p.). As imagens
capturadas nesse trabalho exploram justa-



mente essa ambiguidade. Ao registrar o pro-
cesso de desmanche da casa, busquei desta-
car elementos que pudessem criar a sensacao
de que, em vez de estar em ruinas, a casa es-
tivesse em processo de construcao. Essa in-
versao temporal, esse jogo entre o passado e
o presente, entre o desmanche e a construcao,
reflete a complexidade da experiéncia da me-
moria e da ficcao, e convida a questionar a na-
tureza das lembrancas e a perceber como elas
podem ser moldadas pela nossa percepcao e
interpretacao.

A fotografia, como utilizada no processo
criativo desta obra, abre a possibilidade de
criar uma borda imaginativa, um limiar en-
tre o visivel e o invisivel, entre o concreto e o
abstrato. Ela transcende os limites fisicos do
espaco retratado e nos transporta para um lu-
gar que é tanto real quanto imaginado. Atra-

vés da composicao, da luz, das texturas e dos
elementos visuais, a imagem nos convida a
adentrar um mundo que se constitui por meio
da nossa percepcao.

Os sons presentes na obra também desem-
penham um papel crucial nessa exploracao
da fronteira entre ficcdo e memoria. Além de
captar sons do proprio ambiente da casa em
processo de desmanche, integrei gravacoes de
conversas com os parentes e registros sono-
ros de outros lugares, criando assim um dialo-
go entre o espaco fisico e as memorias sonoras
que transcendem o contexto imediato. Essa
mistura de sons reais e imaginados, de frag-
mentos de diferentes momentos e espacos,
busca reforcar a ideia de que a memoria € uma
construcao fluida e que nossas experiéncias
sao recobertas nao apenas pelo que vivemos,

mas também pelas histérias que contamos a
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nos mesmos.

Os sons que emergem do catalogo pessoal,
incluindo gravacoes de conversas e sons de
lugares distintos, trazem consigo uma certa
possibilidade de ficcao. Eles podem represen-
tar memorias que podem ser reais ou imagi-
nadas, misturando o tempo passado com o
tempo presente da obra. Essa mistura de sons
reais e ficticios cria uma ambiguidade tempo-
ral, desafiando nossa percepcao do tempo e
questionando a distincao entre passado e pre-
sente.

A partir das reflexdes propostas pelas leitu-
ras de Bachelard (1993), Bergson (1999) e Mer-
leau-Ponty (1999), essa obra busca ampliar
nossa compreensdo da relacdo entre espaco,
memoria e percepcdo. Ela nos convida a ex-
plorar as fronteiras subjetivas que separam
o real do imaginado, o passado do presente, e
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a reconhecer como o espaco e a memoria se
entrelacam para moldar nossa experiéncia do
mundo. Ha uma busca por uma reflexdo sobre
a natureza fugidia da experiéncia e a compre-
ender como nossas percepcoes sao moldadas
pela interacao entre o lugar, a memoria e a
subjetividade.

Essa obra surge como uma busca por com-
preender e representar a complexidade da ex-
periéncia humana, um convite para explorar
as bordas difusas entre ficcdo e memoria, en-
tre o espaco concreto e o lugar imaginado, e
para refletir sobre como essas fronteiras nos
constituem como individuos e como percebe-

mos o mundo a nossa volta.

Espaco ocupado

Neste trabalho, as lembrancas e a imagina-



cao se entrelacam, desfigurando-se em uma
composicao artistica que busca recriar o lugar
a partir do que foi e do que poderia ter sido. A
simbologia presente na obra reflete sobre a vi-
véncia do passado naquele espaco, exploran-
do se as memorias se mantém impregnadas
nas imagens e sons que o representam.

A primeira versao desta obra se materiali-
zZou em uma pagina online, proporcionando
uma experiéncia imersiva e interativa para o
publico. Neste ambiente digital, um texto po-
ético escrito sobre a casa, que serviu de ponto
central para a criacao artistica, flui em har-
monia com os sons do desmanche da casa,
os sons do passado, sons de outros lugares e
as imagens que retratam todo o processo e
os espacos da moradia. Esses elementos se
estendem ao longo da pagina continua, como
colunas de informacoes que convidam o ob-

servador a explorar e refletir sobre as diversas
camadas da obra.

Através dessa composicao poético-visual-
-sonora, a obra transcende as barreiras fisicas
e temporais, criando um portal para a experi-
éncia multifacetada do lugar. A narrativa re-
flexiva e as gravacoes sonoras se pretendem
costurar o passado e o presente, permitindo
que a memoria e a ficcdo se mesclem de forma
fluida.

A interatividade da pagina online convida
o publico a participar ativamente da obra, na-
vegando pelas diversas secoes e absorvendo
as impressoes sensoriais que se desdobram
diante de seus olhos e ouvidos. Ao se permitir
envolver nessa experiéncia, pode-se mergu-
lhar nas fronteiras instigantes entre a realida-
de vivida e a realidade reimaginada.

Mas como realizacdo final dessa obra, €

81



pensada uma instalacao no espaco de galei-
ra. A proposta ¢ que a obra se desenvolva em
uma parede que evoca a sensacao de uma
casa, onde uma série de quadros esta dispos-
ta como se fossem fotografias de familia em
exposicdo. Essa escolha estratégica reforca a
conexao com o passado, criando uma atmos-
fera nostalgica que permeia todo o ambiente.
Os quadros digitais, cuidadosamente selecio-
nados e dispostos, ddo vida as memorias e
as possibilidades ficcionais, proporcionando
uma experiéncia visual rica em detalhes e
significados.

Para complementar a experiéncia senso-
rial, o som emerge das fotografias, revelando
vestigios e materiais que um dia estiveram
presentes naquele espaco, ou talvez ndo. Os
sons meticulosamente escolhidos e interca-
lados dao vida a atmosfera sonora da instala-
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cao, evocando as diferentes camadas tempo-
rais que se entrelacam no local retratado.

A instalacdo prevé a montagem de sete qua-
dros digitais, cujas imagens e sons se alter-
nam como se 0 tempo estivesse em constante
fluxo, como um eterno loop que permite ao ob-
servador mergulhar na jornada pela memoria
e pela ficcao. Ao explorar a fronteira ténue en-
tre o real e o imaginado, essa obra convida o
publico a questionar a natureza da percepcao,

da memoria e da propria experiéncia humana.

Imagem na pagina seguinte: montagem realizada na Pinacoteca Bardo de Santo
Angelo do Instituto de Artes da UFRGS, RS, Brasil, em julho de 2023.
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A borda é um lugar intermediario, intersec-
tante e limitrofe entre dois espacos. Pode-se
debrucar-se sobre a borda refletindo sobre a
sua habilidade de mediacéo e interseccio. E
neste sentido que o processo criativo desta
obra emerge, como que de uma piscina repleta
de ideias, subindo pela borda do pensamento
reflexivo. Esta obra propds explorar o proces-
so criativo ao longo de um tempo pré-determi-
nado de 2 meses onde o resultado busca dar
génese a sons e fotos que refletem aquilo que
considero a borda de um lugar.

Como forma de situar esta investigacao, é
imperativo compreender o significado da pro-
posta: um laboratério de criacdo. Ao deter-se
no conceito de laboratorio, podemos compre-
ender que se trata de um local, espaco, onde
a possibilidade do experimento habita. E um
lugar que se preenche de tempo exploratorio,



buscando compreender, através de um certo
método (pré-determinado ou ndo), a tematica
sobre o qual possui ferramentas, sejam téc-
nicas, sejam materiais, sejam simbolicas. O
laboratorio é, aqui, sendo um espaco geo-lo-
calizado, uma parcela de tempo-lugar que de-
dico a compreender trés fendmenos: a perme-
abilidade sonora e visual dos espacos vividos
a partir das suas bordas, a técnica do “ponto
de vista/escuta” a partir dos equipamentos de
registro que utilizo, e as questoes que surgem
ao refletir sobre o processo de entrelacamen-
to da criacao e experimentacao e do resultado
alcancado e analisado.

Como visto, um lugar é criado a partir de
delimitacdes do espaco fisico e se estabelece
como uma parcela vivida sob o dominio do
tempo. Suas caracteristicas sdo determinadas
pela forma como é constituido: as atividades

ali desenvolvidas, a forma como é ocupado, e
as pessoas que ali se encontram. Bachelard
(1993) aponta que um espaco que € habitado
carrega consigo a esséncia daqueles que o ha-
bita. Se é de uma casa que falamos (como Ba-
chelard), é o universo particular do individuo
que se faz transparecer naquilo que esta pre-
sente ali, apresentando visualidades e sonori-
dades particulares ao seu intimo. Entretanto,
este lugar, por mais isolado que se constitua,
necessita de uma via de transito, um lugar de
passagem que conduza ao espago comum que
€ o exterior, onde outros lugares se constituem
e se estabelecem.

A rua, quando percebida como um lugar,
também se configura como um reflexo daque-
les que ali circulam e convivem, das ativida-
des que ali acontecem, das acoes que preen-
chem o seu tempo e impregnam a existéncia
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de todos. Neste sentido retomamos Ricardo
Atienza (2008) que propde que 0 espaco co-
mum da rua somente se estabelece como um
lugar a partir do compartilhamento da experi-
éncia temporal, que lanca a nocao de vivéncia
aquilo que, até entdo, se faz apenas instancia
fisica. Presente assim, este lugar também se
torna limitado, consoante as diferentes linhas
limitrofes que estabelece com outros espacos,
quica lugares.

E na interseccdo destes espacos, tornados
lugares, que a borda desta investigacao se
estabelece. Um lugar de duplicidade de exis-
téncia, onde se torna fluxo o circular dos mais
diversos elementos simbolicos da esséncia de
cada um deles. Mas nem toda borda possui o
mesmo reflexo na convivéncia com o espaco.
Tomando a porta como exemplo, ela tem por
exceléncia a capacidade de proporcionar a
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transposicao do lugar, permitindo um sair de
um para o entrar no outro. Apesar de limite,
e apesar de permeavel, ela ndo tem, por pro-
posta, uma permeabilidade simbdlica dos ele-
mentos em cada lado. Entre as tantas outras
possibilidades, no dia a dia, somos expostos a
uma borda mediadora dessa nossa experién-
cia do espaco, que, a0 mesmo tempo que deli-
mita, propde incursoes nos sentidos de forma
quase incontrolavel. A janela é, por assim di-
zer, uma borda do lugar que habitamos. Mais
gue uma passagem, ela é transferéncia de ex-
periéncias com os sentidos. Serve como por-
tal para som e imagem, em sentidos opostos e
complementares.

Assim, este laboratorio visou explorar ja-
nelas e suas duplicidades de imagem e som:
enquanto olha-se para fora, o fora olha para

dentro; enquanto o som vaza pela janela, o



som insere-se no ambiente. Nessa sobreposi-
cao de registros criada utilizando fotografia e
fonografia, também hda a sobreposicao impos-
ta: do projetor e da caixa de som, em um lado,
levando o outro.

Janela do Trabalho

A primeira janela fisica sobre a qual debru-
cei meus experimentos é a mesma que con-
vivo de forma cotidiana: a do meu espaco de
trabalho. Todos os dias, ao sentar na minha
mesa da sala no IFRS — Campus Vacaria, me
deparo com a moldura proposta pela janela,
criando um quadro sobre a paisagem que se
alonga para além da visdo. Por ser um campus
rural, e estar afastado do centro da cidade, a
imagem se caracteriza pela duplicidade da
borda: o metal, vidro e plastico do qual a jane-

la é feita se transformam em um mar de luz,
campo e céu. O tempo que passa so é percebi-
do por conta dos diversos sons que acontecem
enquanto devaneio sobre a borda e imaginan-
do possiveis limites na sua percepcao.

Deixo, entdo, de conjecturar e passo a ex-
perimentar com o lugar. Com a camera e a
lente procuro recriar a ideia de que a borda é,
também, dupla, quase como um espelho que
olha para as paredes de dentro da sala. Busco
fundir a paisagem com o que € apenas vesti-
gio de quem olha, um percurso de saturar de
luz os olhos ao seguir o limite imposto pela
janela. Procuro destacar as linhas da janela,
sobrepostas a linha do horizonte ou ao limite
da parede do prédio ao lado. E, mesmo tendo
em cores e nitidas as imagens recém regis-
tradas, € no pds-processamento que alcango
0 que imagino. Imitando a particularidade do
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filme subexposto e revelado de forma a desta-
car sua pouca exposicao a luz, busco no trata-
mento digital explorar os limites das formas
e as linhas que surgem ao levar ao extremo o
contraste e a exposicao. Construo uma segun-
da realidade, quase percebida, filtrada e que
abre espaco para o observador inserir aquilo
gue imagina, lembra ou reflete.

Relembro o processo proposto por Barry
Truax (1947), artista canadense, no qual se
retira da realidade registrada pelo meio do-
cumental uma camada de realidade atraves
de filtros ou processos técnicos, abrindo ca-
minho para que o observador se permita re-
cobrir a experiéncia com suas proprias vivén-
cias (TRUAX, 2001).

Com isto em mente, deixo a cAmeradeladoe
passo a notar e registrar os sons daquele espa-
co. Ao manter a janela aberta, a sensacao, por
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conta do contexto rural, € que mais sons se es-
vaem pela borda do que adentram o lugar que
estou. A transicdo entre o que € som de foraeo
que é de dentro é nitida, s6 tendo interferéncia
ao se mover pelo espaco. Caminho em direcao
a janela e retorno a minha mesa, um percur-
so lento mas que me faz pensar sobre o limite
que ndo é a janela. E uma borda no tempo que
0s sons se permitem ocupar. Diria que, ao ini-
ciar a gravacao, sao poucos os elementos que
percebe-se cruzar o limite da borda. Os passa-
ros, 0 vento, estes sons sutis invadem o espaco
do registro, impoe o lugar de dentro do campo
para fora, para o meu dentro. Mas a sala, que
nesta altura do dia (manha) esta vazia, apenas
reflete e se deixa ocupar. Circulo e com os fo-
nes de ouvido me atento ao que os microfones
registram, e o que mais impressiona € a pas-
sagem do tempo em uma condicao sem limite.



E como se os sons jogassem para longe o que
chamamos de duracao, e o espaco de trabalho
fica atravessado por uma outra temporalida-
de, uma borda entre a rigidez da rotina laboral
e a fluidez da paisagem sonora do campo.

Com isso, construo o primeiro resultado do
laboratorio, imagens e uma gravacao. Em opo-
sicdo as imagens, que foram pds-processadas,
o som se manteve fiel a gravacdo. E da sua
imaterialidade como imagem que o som se
despe daquilo que tem de real. Pela tentativa
de conectar o que escutamos ao que estamos
vendo nas fotografias é que percebo um ques-
tionamento dos sentidos, a compreensao des-
sa borda atravessada, do instante fotografico
que se faz tempo ao escutar o tempo sonoro
que se torna instante. Nesta primeira experi-
éncia percebo que a borda e o limite me atra-
em realmente.

Janela Familiar

Com processo em andamento, me dedico a
explorar meu espaco familiar, o lugar que vivo
e a borda que me diz tanto da experiéncia ca-
seira. A janela da sala, enquanto fisica, é tao
grande quanto o limite da visao abraca. Mas
a materialidade da vista ndo me atraiu, pois
o pedaco de cidade de Vacaria que se esten-
de revela de imediato os sons que dali podem
existir. Reflito sobre esta questao ao pensar
qgue uma fotografia que registre a borda com
as linhas presentes na paisagem logo defini-
riam aquele som que penso ser o mais carac-
teristico e que impregna o espago com sua
invasao: a linha do trem e a possibilidade da
passagem dele.

Com essa reflexao em pauta, passo a explo-
rar como posso compreender a visualidade

desta borda a partir do que esta ali, entre ja-
99



nela, sala e rua. Em um final de tarde, me in-
dagando sobre aquele lugar, percebo que a luz
invade a sala mesmo quando a persiana esta
fechada, e a cortina de palhetas serve de su-
perficie reflexivel que projeta as linhas impre-
cisas dos raios de luz que entram no espaco.
Quao simbolica passa a ser essa visao, ao per-
ceber que a borda estd ali definida: por mais
que a janela esteja fechada € a rua que invade
e se impoe a percepcdo. Assim, busco com a
camera os diferentes angulos que torna sim-
bolica essa borda. O fato de haver, também,
junto ao teto, um acabamento de gesso, res-
salta essa transicao de linhas e compreendo,
entao, como tudo se relaciona visualmente.

A fotografia feita é pés-processada, buscan-
do o mesmo conceito para a imagem tratada:
o limite entre a presenca da luz e as formas
que emergem da manipulacao do contraste.

100

Apesar de mais sutil, essas novas imagens
revelam uma graduacao simbdlica sobre essa
borda pois as diferentes nuances cinzas cria-
das ressaltam a transicao entre o que é de fora
e 0 que é de dentro. Mais uma vez busco que
a imagem nao revele ao olhar do observador
uma referéncia direta ao espaco e a paisagem,
deixo que o som cumpra este papel de revelar
possibilidades visuais. Transitando entre es-
sas bordas da sensibilidade humana.

E é com o gravador que esta borda se tor-
na real, mostrando claramente o espaco que
o “dentro” ocupa e permitindo a invasao in-
controlada do som que vem de “fora”, do som
que vem da passagem do trem. Assim, ele as-
sume um papel de forte simbolo que remete
a diferentes possibilidades visuais e inimeros
questionamentos conceituais. A ideia de algo

que percorre o mundo e atravessa as mais



diversas bordas do territorio fisico agora se
torna, também, atravessador de uma borda
simbolica e conceitual. Através do registro em
audio percebo, ao ouvir atentamente, como a
nocao de direcionalidade do trem se perde a
medida que ele passa a ocupar a sala. As pare-
des refletem o som e torna confusa a percep-
cao dalocalizacao dele, tornando incerta a sua
presenca: ele estd na rua ou nas sala, ao vivo
ou reproduzido? Som temporal que se esvaina
atemporalidade da imagem que a mente pro-
duz. Tempo projetado sobre as fotos que fiz.

O familiar é igual a todos, mas nao nos re-
sultados imaginados. A proposta da foto é
uma reflexao sobre o tempo que € criado pela
observacao, e o som reforca a nocao de instan-
te ao sobrepor uma camada visual imaginada.
Uma borda refletida em multiplas temporali-
dades.

Janela em Construcao

Em um outro dia, me deparo com a bor-
da desnudada ante a percepcao. Na casa dos
meus pais, em General Camara, interior do
Rio Grande do Sul, estd em construcao uma
nova sala, que estende o espaco interno da
casa em direcdo ao patio dos fundos. Com a
obra em andamento, as janelas estao cruas,
sem as aberturas de madeira, revelando a tex-
tura do cimento em contraponto com chao e
o céu. Qualquer ideia de controle sobre a per-
meabilidade desta janela é inutil, é como se ali
estivesse escancarado o continuo que existe
entre o que esta dentro e o que esta fora, em
ambos sentidos. Assim, retomo o laboratério
ao buscar a caAmera e com ela explorar as pos-
sibilidades visuais.

Ao observar atentamente essa borda expos-

ta, percebo que as possibilidades visuais se
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ampliam. Os angulos frontais, embora 6bvios,
mostram a moldura e a paisagem, mas € ao ex-
plorar a visualidade da textura do cimento que
uma sensacao de continuidade se estabelece
em direcdo a terra crua da obra. A proximi-
dade dessa continuidade com o lugar constroi
no imaginario a duvida sobre onde esta real-
mente a borda desse espaco em transforma-
cdo. Além disso, ao olhar para o céu a partir da
linha da janela, ele se transforma em textura,
criando outro continuo que remete a imen-
sidao das possibilidades visuais. Ao mesmo
tempo, reforca o aspecto invasivo do externo,
0 céu penetra e se impode a percepcao, desa-
fiando as nocoes tradicionais de delimitacao e
fronteiras.

Como afirma Gaston Bachelard (1993): “A
janela longe de ser a transparéncia de uma
abertura, é uma superficie de reflexdo que
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projeta nossas proprias profundidades no ex-
terior” (BACHELARD, 1999, p.). Essa reflexao
sobre a borda da janela em construcao revela
como a visao, ao se deparar com a materiali-
dade do espaco em transformacao, nos con-
vida a questionar e a explorar as fronteiras
entre interior e exterior, entre o familiar e o
desconhecido. A borda se torna uma zona de
intersecao onde nossas percepcoes se entrela-
cam, revelando a complexidade e a fluidez das
relacoes entre o eu e o mundo ao redor.

Ao me deparar com essa textura visual da
borda exposta pela janela em construcao, sur-
ge em mim a curiosidade de explorar também
a dimensao sonora desse ambiente em trans-
formacao. Afinal, os sons presentes na obra
e ao redor dela sdo tao fundamentais para a
compreensao do espaco quanto as imagens

captadas pela cAmera. Com meu gravador em



maos, me aproximo dos sons que ecoam nes-
se cenario. O som do martelo, dos passos no
chao de terra e no chao de concreto, o arrastar
dos materiais de construcao, as conversas ao
longe, e o vento sussurrante que penetra pelas
frestas da janela se entrelacam em uma com-
binacao peculiar.

Ao capturar esses SONs em suas nuances e
singularidades, percebo que eles carregam
consigo nao apenas o presente da obra em
curso, mas também as memorias do lugar que
esta sendo transformado. Mergulhando nes-
sa audicao atenta, sou levado a uma jornada
que vai além do momento presente, conec-
tando-me com os significados e as possibili-
dades que habitam as paredes daquela casa
em processo de mudanca. Os sons se tornam
vestigios sonoros da existéncia, evocando a
presenca de pessoas que ali viveram e deixa-

ram suas marcas, misturando-se as minhas
proprias memorias e & minha imaginacao. E
nesse entrelacamento entre o som e a expe-
riéncia vivida que a borda da janela revela-se
como um portal para a multiplicidade de tem-
pos e narrativas que habitam aquele espaco

em constante transformacao.

Espaco ocupado

Esta obra ganhou forma na Pinacoteca Ba-
rdo de Santo Angelo do Instituto de Artes da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul,
em Porto Alegre. Inspirada pela obra “Sobre-
posicoes Imprecisas” (TEDESCO, 2003) da
artista Elaine Tedesco (1963), essa instalacao
explorou a borda conceitual entre a projecao
de fotografias e os sons sobrepostos, criando
uma experiéncia unica de sobreposicao e in-
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tersecao de fronteiras.

Ao tomar a obra de Tedesco (2003) como
referéncia, a instalacao se valeu da sobreposi-
cao de imagens fotograficas projetadas sobre
as paredes do espaco, conectando e transgre-
dindo as bordas visuais tradicionais ao incor-
porar sons gravados de diferentes ambientes,
fundindo-os e sobrepondo-os de forma a de-
safiar a nocao de limites espaciais. Essa expe-
riéncia multisensorial propiciou um espaco
hibrido, onde as fronteiras entre a imagem e o
som se desvaneceram, criando uma narrativa
artistica que transcende as formas convencio-
nais de percepcao.

Utilizando estrategicamente dois projetores
e um par de caixas de som, a instalacao criou
janelas virtuais que abarcavam as paredes
do espaco, estabelecendo uma conexao entre
as bordas de duas paredes adjacentes. Essa
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intervencdo artistica transformou os limites
fisicos do espaco expositivo, desafiando a per-
cepcao convencional e convidando os espec-
tadores a contemplar a perspectiva renovada
dessas “janelas expandidas”.

Dentro desse ambiente imersivo, a sobre-
posicao de imagem e som explorou novas
perspectivas sobre a constituicao do espaco
e do lugar. As fronteiras fisicas e temporais

se dissolveram, e o observador foi convidado

A obra foi exibida pela primeira vez em junho de 2022 na Pinacoteca Santo Ange-
lo do Instituto de Artes da UFRGS, em Porto Alegre.



a experimentar uma realidade em constante
mutacao, onde as bordas entre realidade, me-
moria e imaginacao se tornaram indistintas.

Ao final, tornou-se um espaco de experi-
mentacao e reflexdao, abrindo espaco para
novas perspectivas e para a compreensao do
espaco, da memoria e da propria percepcao
humana.
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CONCLUSAO

Ao explorar nas diferentes obras que abor-
dam as bordas, tanto fisicas quanto simbo-
licas, pude mergulhar em um universo de
reflexdes sobre o espaco, o tempo e a percep-
cao humana. Através da influéncia de filoso-
fos como Gaston Bachelard, Henri Bergson e
Maurice Merleau-Ponty, e de artistas como Er-
nst Karel, Elaine Tedesco, Barry Truax e Hil-
degard Weterkamp, percebi que as bordas sao
pontos de encontro entre o conhecido e o des-
conhecido, entre o interior e o exterior, entre o
passado e o futuro.

Cada obra que produzi revelou a complexi-
dade e a profundidade que as bordas podem
possuir, desafiando a percepcao e convidando
a questionar os limites do nosso entendimen-
to. Através do didlogo entre imagem e som,
explorei a linha que separa entre ficcao e me-
moria, entre a presenca e a auséncia, entre a
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construcao e a desconstrucao. Nao sao apenas
divisdes, mas também conexodes, pontos de
partida para a imaginacao e para a busca de
novas perspectivas.

Esse processo de criacao revelou a impor-
tancia de olhar para além dos limites estabele-
cidos, de explorar as bordas como espacos de
transicao e transformacao. Elas nos convidam
a refletir sobre a fugacidade do tempo, sobre a
impermanéncia das coisas e sobre a necessi-
dade de valorizar o momento presente. Ao nos
confrontarmos com as bordas, somos levados
a repensar nossa relacao com o espaco, com a
memoria e com a experiéncia humana.

Por fim, fica evidente que as bordas sao es-
pacos férteis para a expressao artistica e para
a busca de significado. Elas nos convidam a
ultrapassar os limites convencionais e a mer-
gulhar nas profundezas do nosso ser, em um
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constante movimento de descoberta e renova-
cdo. Ao explorar as bordas, abrimos caminho
para novas formas de perceber o mundo e de
nos relacionar com ele, despertando a sensi-
bilidade e a reflexdo que sdo essenciais para a
nossa jornada como seres humanos.

Assim, as obras apresentadas representam
um convite para explorarmos as bordas em
nossas proprias vidas, para questionarmos os
limites que nos sao impostos e para buscar-
mos novas perspectivas e significados. Que
possamos continuar a nos aventurar nesses
espacos liminares, expandindo nossos hori-
zontes e enriquecendo nossa compreensao do

mundo e de nds mesmos.
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