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RESUMO

O objetivo da dissertacéo € apresentar 0s processos praticos e criativos que envolvem a obra de
Aldo Cabral. Em especial, refazer o seu reconhecimento de marcas de pertencimento e
resisténcia ancestral do indigena brasileiro inscrita no grafismo corporal, na tattoo. Trata-se de
uma demonstracdo estética visual e da interferéncia pessoal do artista nesta préatica ancestral.
Aqui em relacdo a sua inscricao corporal e a construcdo de uma identidade cultural. A referéncia
basilar esta na teoria desenvolvida por Lux Vidal. Nessa pesquisa, os grafismos indigenas
amazonicos sdo apropriados pelo artista tatuador Aldo Simas Cabral que sdo observados em
suas inscrigdes no corpo dos individuos dentro de uma modalidade especifica a linguagem da
Body Art acentuando sua marca estética reinventada por meio de uma poeética visual particular,
mas com bases em uma vivéncia cultural especifica aos povos originarios posteriormente
redefinidos ou apropriados em uma composicéo fotografica poética. O método é composto por
uma interpretacdo que caminha pelo campo do signo e da linguagem, resvalando em uma
apreensdo antropoldgica. Serdo utilizados painéis tematicos, as grafias confeccionadas nas
peles que serd combinado com 0s processos anteriores ao estudo proposto. Portanto, a tatuagem
em si que serd traduzida em painéis visuais fotograficos. Essa Ultima etapa corresponde
diretamente ao seu capitulo final organizado na forma de um ensaio fotogréfico implicado em
um ato poético em sua composicdo. A antropologia estd implicada como parte de uma
abordagem antropoldgica com preocupaces visuais a fim de conectar com aspectos simbolicos
contidos no grafismo em seus diferentes usos.

Palavras-chave: tatuagem, arte contemporanea, fotografia, grafismo indigena.



ABSTRACT

The objective of the dissertation is to present the practical and creative processes that involve
the work of Aldo Cabral. In particular, redo its recognition of marks of belonging and ancestral
resistance of the Brazilian indigenous inscribed in the body graphics, in the tattoo. It is a visual
aesthetic demonstration and the artist's personal interference in this ancestral practice. Here in
relation to its bodily inscription and the construction of a cultural identity. The basic reference
is in the theory developed by Lux Vidal. In this research, the indigenous Amazonian graphics
are appropriated by the tattoo artist Aldo Simas Cabral, which are observed in his inscriptions
on the body of individuals within a specific modality, the language of Body Art, accentuating
its aesthetic mark reinvented through a particular visual poetics, but with based on a specific
cultural experience to the native peoples later redefined or appropriated in a poetic photographic
composition. The method is composed of an interpretation that walks through the field of sign
and language, slipping into an anthropological apprehension. Thematic panels will be used, the
spellings made on the skins that will be combined with the processes prior to the proposed
study. Therefore, the tattoo itself that will be translated into photographic visual panels. This
last stage corresponds directly to its final chapter organized in the form of a photo essay implied
in a poetic act in its composition. Anthropology is involved as part of an anthropological
approach with visual concerns in order to connect with symbolic aspects contained in graphics
in its different uses.

Keywords: Cultural identity, visual anthropology, photography, and ancestry.
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1. INTRODUCAO - UMA APROXIMACAO AO OBJETO DE PESQUISA

A presente pesquisa tem como objetivo central realizar uma investigagdo articulada e
inserida na linha de pesquisas de Poética de Linguagens e Contextos, vinculada ao Programa
de Pds-Graduacao em Poéticas Visuais ofertada pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Tendo como centro uma pratica pessoal ligada a atuacdo como tatuador, busca-se observar
como essa pratica pessoal se apropria e ressignificar alguns grafismos indigenas presentes na
regido amazonica e na cidade de Parintins/ Am, e como foi desenvolvido o compartilhamento
deste trabalho, especialmente no espaco publico da cidade de Parintins. Um dos principais
desdobramentos da pesquisa foi a producdo de um ensaio visual em grande formato composto
a partir de fotografias apresentadas em um lugar de trénsito de pedestres em Parintins, em 2022.

Como percurso desta pesquisa foi realizado um breve estudo tedrico sobre a pratica da
tatuagem na cidade de Parintins, bem como uma aproximacdo a algumas das significacdes,
praticas e sentidos antropologicos de grafismos indigenas da regido amazoénica. Leva-se em
conta as identidades individuais ou coletivas relacionadas a essas inscri¢fes indigenas presentes
no corpo, mas também em alguns artefatos, como as ceramicas.

Uma das perguntas que deu inicio a esta investigacdo se relaciona ao recorrente
guestionamento feito por algumas pessoas ao longo de minha vida sobre se tatuagem ¢ arte?
Aproximo essa pergunta aos questionamentos da professora e artista Elida Tessler,

“Quando ¢ arte?” e “Como é arte?” presentes em seu texto COLI (2018) destaca que por
meio da historia da arte, cultura® e pelas humanidades é que damos sentido as coisas e relacdes
sistematicas entre os individuos. Segundo o autor é gracas a elas que o conhecimento e a ciéncia
deixam de ser meros instrumentos para integrarem um processo humanistico.

Mas a inquietude fundamental e que me levou a realizar esta pesquisa de mestrado foi
tentar observar como minha préatica pessoal como tatuador se relaciona a uma origem indigena,
0 que a influencia, como ela foi se desenvolvendo ao longo dos anos estando muito ligada a
regido em que vivo e como a apresento no momento de seu compartilhamento pablico.

Metodologicamente, a pratica ocorreu dentro do espaco em que realizo as tatuagens e
fotografias, bem como no espago publico na instancia da apresentacdo do trabalho. Uma das

duvidas foi sempre como apresentar o trabalho produzido, qual seria seu formato, tamanho e

1 Existem varias concepcdes de cultura ou empregos do termo, entretanto ainda que haja uma pluralidade
semantica no termo “cultura”, esse conceito tem sua delimitagdo e contornos. Entendemos aqui que a cultura ndo
é a simples soma de elementos. A experiéncia de cada sujeito com a cultura é Gnica. Ela configura uma
determinada visdo de mundo, intervém na existéncia fisica do sujeito e se movimenta com uma légica prépria e
se mantém dinamica. Assim, a configuracdo dos elementos da cultura, as vezes funcionais (ou ndo), é bastante
complexa.
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local de exibicdo. Ao longo do processo foi realizada uma investigacdo que envolveu a
participacdo de pessoas convidadas, as quais permitiram que sua imagem fosse apresentada
constituindo um conjunto visual exposto em uma zona de grande transito de pessoas na cidade
de Parintins.

Para a realizacdo deste estudo, a dissertacdo foi organizada em trés capitulos. No
Capitulo 1, O comeco de tudo: a partir do formato de relato, trato um pouco sobre minha
infancia, peculiaridade da cidade de Parintins, caracterizada por suas festas e suas agremiagoes.
Desde crianca sempre participei ativamente das festividades da cidade, trabalhando em suas
realizacOes, também abordo o inicio de minha pratica como tatuador ligada ao contexto da
cidade. No capitulo 2, alguns apontamentos sobre a tatuagem e essa pratica em Parintins abordo
0 cenario cultural da cidade de proximidade com a tatuagem em Parintins e com tatuadores dos
grandes centros. O Capitulo 3, apresenta um ensaio fotografico realizado dentro do &mbito do
ano de 2022 na cidade de Parintins.

Por fim, as Consideragdes Finais trazem um apanhado da pesquisa, suas inquietudes e
algumas consideracdes a partir do trajeto realizado.

Ideia é construir uma transfiguracao do grafismo encontrado nas ceramicas marajoaras
e esta relacionado a uma escolha e vivéncia particular e coletiva por um elemento estruturador
e estruturante do reconhecimento da ancestralidade. Em seu aspecto geral contempla um
conjunto de signos que envolvem formas comunicativas de distingdo e representacéo, além de
sua dimensao imaginaria.

A caracterizacdo identitaria € um dos objetivos de nossa pesquisa. Tal caracterizacdo
esta inscrita na cerdmica marajoara reinscrita visualmente no corpo como marca gque pode ou
ndo seguir uma identificacdo coletiva, mas que contém a interferéncia criativa do artista. Pode
se estabelecer e sinalizar um contexto comum a todos aqueles que se utilizam dessa pratica
artistica como marca identitaria. As inscri¢bes policromaticas da cerdmica marajoara serdo
pensadas, portanto, a partir de sua transposicao para o corpo.

Dentre os diversos grupos étnicos que empregam essas técnicas corporais 0s mais
conhecidos que fazem uso dessas inscricdes sdo os Maori da Nova Zelandia; os Samoas na
regido da Polinésia ao Berbes do norte da Africa; os lorubéas da Nigéria; os Fulas do Oeste e do
Norte da Africa e o Haugas da Nigéria. Muitas desses aspectos artisticos s&o encontradas até
hoje como forma de apari¢do em rituais de passagem, 0s quais se citam como exemplos: 0s
nascimentos; a puberdade; reproducdo e morte; formas de adorno corporal ou embelezamento;

etc.
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Ao afirmar a predominancia da educacao sobre os atos corporais, o autor defende que
para analisar tais atos é preciso levar em conta os pontos de vista bioldgicos, socioldgicos e
psicoldgicos, e a sua abrangéncia cultural nos seus modos de fazer ou habitus. No sentido dado
por Bourdieu. Habitus refere-se a uma incorporacdo de determinada estrutura social pelos
agentes, influindo em seu modo de sentir, pensar e agir, de tal forma que se inclina a confirma-
la e reproduzi-la, mesmo que nem sempre de modo consciente.

A ideia de habitus construida por Bourdieu delimita uma modalidade de pensamento e
método que Bourdieu (1983; p 121) chamou de praxiolégico. E através desse conceito que ele
procura desvendar os mecanismos das relacbes de poder e dominacdo social. O habitus,
entendido como sistema de disposi¢Oes praticas e € usado como um conceito operatério de
articulacdo entre o nivel objetivo e o nivel subjetivo.

Mauss por sua vez leva em considera¢do quatro principios gerais que objetivam o
conjunto e a classificacao das técnicas do corpo. Entre elas esta a divisdo das técnicas entre 0s
sexos; sua variacao de acordo com as idades; também em relagdo aos rendimentos e ordem de
eficacia; e ainda em termos de sua transmissdo, levando em conta sua caracteristica de coesao
social diante das tradi¢fes que os impdem. Mauss sugere outra maneira de classificacdo com
base na classificacdo das técnicas em funcdo do acompanhamento do trajeto de um individuo
no decorrer da sua vida.

Na pesquisa 0s pensamentos ganham tonus conceitual por meio da revelagéo de indicios
praticos de uma comunicacdo artistica e um material linguistico simbolico vinculado ao modo
de vida dos étnicos amazo6nicos. O objetivo € compreender e redimensionar os grafismos
relacionados a concepcao artistica destacando alguns de seus principais aspectos simbolicos e
antropoldgicos relativos aos grupos étnicos. Esse estudo possibilita o entendimento objetivo de
alguns elementos contidos no campo visual com atributos simbolicos.

O objeto da dissertacdo esta circunscrito a um estudo de caso que envolve processos
reais e imaginarios de minha composicao poética visual para constituir um parametro com a
finalidade de estabelecer um diélogo entre o sentido atribuido em areas académicas que
exploram o assunto e 0s processos criativos dos seres humanos inseridos em uma determinada
cultura

Destaco as inscricdes sustentadas em sua estrutura e caracteristicas simbdlicas
manifestadas por um determinado grupo, muitas das vezes estigmatizados por serem
classificado em pre-conceitos. Nesses modelos de classificagdo as formas se reduzem a uma

determinacdo negativa. Passam a ser fundadas com base em principios éticos e morais que se
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utiliza de uma antropologia espontanea bastante tipica de uma sociedade conservadora. Aquela
mesma que via o papel e a atitude da juventude com muitos desvios e com total desaprovagéo.

Metodologicamente a pesquisa opta pela abordagem do objeto privilegiando o enfoque
as suas caracteristicas sensiveis em que se destaca a ancestralidade. Seja por meio do olhar
estético ou do olhar filoséfico. Ambos articulados e dialogados entre si, com a aplicacdo de
técnicas e abordagens interpretativas para alcancar uma observacdo objetiva relacionada as
caracteristicas comunicativas sobre o corpo fisico que funciona como suporte material das
inscri¢es simbolicas, estéticas que contém marcas de ancestralidade.

O suporte utilizado para transfixar a imagem da inscri¢cdo para o corpo leva consigo um
contetdo simbdlico contido nas inscri¢fes feitas nas ceramicas marajoara ou outros objetos da
cultura material e imaterial, além do contexto de formacao do artista que indica o caminho e as
motivacdes da construcdo de poética. Para isso destacamos dois exemplos locais que inclui os
Sateré-maweé.

Além de ser dotada de uma ressignificacdo por parte do artista. Essa inscricdo segue
como um contraponto a algumas formas de subjetivacfes, pois assume uma retomada
subjacente do elemento estruturante da ancestralidade indigena amazbdnica em que seus
simbolos, simbolizam atos de resisténcia e reconhecimento.

O grafismo indigena constitui uma riqueza relacionada a referentes elementos
cosmoldgicos, e a natureza, com seus animais e plantas, além de espiritos ou encantados; o
sobrenatural junto com seus vinculos ao visivel e ao invisivel. Essa linguagem visual traz
significados alusivos a manifestacdes simbolicas e estéticas para a compreensdo da vida social
em determinados contextos. E usado em variadas superficies, seja ela em pedra, ceramica,
papel, e no proprio corpo em que € registrado narrativas de entes naturais e sobrenaturais,
referéncias ancestrais que marcam no corpo as sagas e o principio cosmologico narrado pelos
ancidos fato que superpde na imagem uma identidade cultural ou étnica. Sdo marcas que contém
uma espécie de estrutura social invisivel. Ha muitos métodos interpretativos estruturalistas cuja
proposta é desvendar a estrutura interna do grafismo junto aos seus processos de aplicacdo em
que estdo implicadas determinadas formacdes sociais ou morfologias.

Como exemplo podemos contrapor a decoragdo de objetos e dos Xamés em que 0S
primeiros sdo decorados com imagens, enquanto as marcas e adornos do Xama em situacéo de

ritual podem evocar movimentos em terceira dimenséo.
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CAPITULO 1: UM POUCO SOBRE O INICIO: O COMECO DE TUDO

Comecei minha carreira artistica de produtor artistico aos quatorzes anos de idade, na
agremiacdo Boi Bumba Caprichoso® Nasci e vivi em Parintins na companhia de minha amada
mée e de meus cincos irmaos, onde tive uma infancia muito sofrida em companhia de minha
familia. Essas recordacdes trago até hoje nas minhas memadrias, pois aos dez anos de idade tinha
que ajudar financeiramente em casa para o sustento de minha familia. Fui vendedor de flal® e
litros de vidro para reciclagem. Nessa época era comum criangas ajudarem no orcamento
doméstico. Entre os vendedores de flal era comum a predominancia de criancas e adolescentes,
representando uma parcela significativa para a economia familiar da época.

As lembrancas gravadas reportam a varios pontos conhecidos de Parintins, como é o
caso do Lago da Francesa. Eu e meus amigos tomavamos banho na Lagoa da Francesa, lugar
de onde desenterravamos litros para vender para o senhor conhecido como “Pingéas”, um
comerciante do ramo que indiretamente contribuia com os carpinteiros navais, considerados
como mestres na arte de esculpir canoas e barcos tipicos da regido.

A carpintaria era um trabalho feito por pessoas semianalfabetas com saberes herdado na
pratica, com grande habilidade na arte do fazer e entalhar canoas e grandes barcos com a
madeira italba, uma espécie de madeira bastante comum e de boa qualidade. A arte de esculpir
construir corria na veia desses pioneiros sempre retratados nos meus trabalhos de pintura e
poesia, juntamente com as prostitutas da beirada do lago. A respeito da imagem e da memoria,

assim destaca Didi Huberman:

A imagem ndo é um simples corte praticado no mundo dos aspectos visiveis, € uma
impressdo, um rastro, um trago visual do tempo que quis tocar, mas também de outros
tempos suplementares —fatalmente anacronicos, heterogéneos entre eles — que, como
arte da memoria, ndo pode aglutinar. E cinza mesclada de varios braseiros, mais ou
menos ardentes (DIDIHUBERMAN, 2012, p. 216).

2 uso como nome artistico, Aldo Cabral, tenho 46 anos, filho de Manoel Colares Cabral e de Nazaré Simas Cabral,
nascido em Parintins, pai de Janaina Gabriel Gongalves Cabral e de Andreza Nazaré Farias Cabral. Artista visual,
desenhista, escultor, fotégrafo no campo da arte da poesia visual. A agremiagcdo Boi Bumba Caprichoso da cor
azul e branco com o simbolo da estrela na testa.

3 Flal Suco no congelado no saquinho, em outras regides conhecido como geladinho, sacolé ou dindim.



Figura 1: Carpinteiro Naval
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Autor: Aldo Cabral
Ano: 2016
Dimensdes: 60x445cm
Técnica: 6leo sobre tela
Fonte: autoria prépria (2022)

POEMA, O CARPINTEIRO

Duro como ferro, mas é minha paix&o.
Prancha de itatba, dou a forma com o formao.

As cavernas que esculpo, com toda delicadeza.
E arte de construir, Objeto de tanta beleza.

Sou carpinteiro... Carpinteiro como José Carpinteiro de Nazaré...
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Que corre todas as canoas, que corre contramare...
Facgo com exceléncia Objeto de tanta beleza e paixao
A canoa que transporta nessa grande imensiddo. (CABRAL,2021)

Aos dez anos de idade descobri que minha vocagao profissional acenava para a arte ao
me deslumbrar com uma peca alegérica do boi Bumba Garantido, confeccionada pelo mestre
Jair Mendes, em 1985. Lembro-me gue minha mae cozinhava para prefeitura na época e nédo
tinha com quem me deixar, entdo me levava junto, mesmo em periodo de Festival Folclérico.
A festa néo tinha a proporgéo que tem hoje e relembro de caminhar com minha mée por perto
de um estadio hoje conhecido por Tupy Cantanhede, o antigo local de apresentacdo dos bois.
De repente moveu-se um gigantesco passaro em minha frente transfigurado em forma de uma
garca imponente. Segundo Flavio Gongalves:

por Jair Mendes na terceira noite do Garantido de 2019
© Diego Aratjo

Figura 2: Alegoria criado




18

O que serve de motor para a producédo de trabalho em arte é para mim documento.
Seja ele material ou imaterial objeto ou lembranga como documento de trabalho
informa indica rotas de sentido tanto relativa ao trabalho circunstancial quanto, forma
mais ampla, em ralacdo a arte e seu oficio. Um documento de trabalho é objeto da
obra e, como tal, ele ndo é evidente e palpavel, mas muito mais percebido como
esforco e construcdo. O que quer que seja reconhecido como documento de trabalho
deve ser lido, relacionado e as vezes, reinventado para que seu potencial seja
compreendido. Surpresa com que estava sempre ali a marca o encontro com o
documento de trabalho. E a partir disso devemos trabalhar descoberta de modo critico,
colocando-a em perspectiva com suas possiveis consequéncia (GONCALVES, 2013,
p. 100.)

Pensando nessa assertiva de Gongalves (2013) sobre documentos de trabalho, percebo
gque em meu caso, € um estudo mais voltado para as memorias individuais que vao do material
ao imaterial, possuindo bases concretas rumo a uma rota de sentimento ou ritos de iniciacdo
relacionada a cultura que me construiu como artista. Naquela Festa do Boi Bumba consegui ver
minha vida passando na minha frente, e sabia de fato o que eu queria fazer daquele dia em
diante a partir da experiéncia no Tabladdo, palco de madeira feito para a apresentacdo dos
bumbaés. Foi entdo que comecei a praticar com mais dedicacdo o desenho feito com resto de
carvao do fogareiro das quermesses diocesanas, em tempos de frequentes festas municipais.
Todas as pequenas festividades ou eventos promovidos eram motivos de muita satisfacdo para
mim, pois apos o término das atividades eu recolhia a matéria-prima, o resto de carvdo dos
fogareiros necessario para a producao de desenhos.

Dentre os desenhos desenvolvidos estavam cranios humanos, oncas, paisagens de
barranca do grande rio mar, tucanos, araras e a minha inspiracdo, a imponente “Grande Garga
Amazonica”. A parede da minha casa e no chdo de terra do meu quintal era comum serem
retratadas as figuras ilustrativas desse imaginario “verde”. Tal cenario marca um inicio ligado
ao ambiente relacionado ao despertar das emocdes e expressividade manifestada na producéo
em arte. Essas circunstancias potencializaram o surgimento da pratica do desenho e da pintura
gue me acompanha até hoje.

Nas minhas telas ou trabalhos artisticos sempre a partir do devaneio surgia a imagem da
imponente garca branca com seus voos graciosos e a sua singela traducdo da beleza. E comecei
a retratar ndo sO a natureza, mas surgiu o desejo de ir além numa transcendéncia entre a visao
real e o imaginario.

Ao revirar as gavetas esquecidas encontrei esbocos de algum material inacabado, 0s
quais muitas vezes foram transformados em uma nova ideia ou concepcdo geradas pela
necessidade inquietante de me comunicar com o mundo. Na época, embora minha mae me

repreendesse em relacdo a pratica do desenho pois ndo valorizava essa pratica como profissao,
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mas eu amava o fazer artistico, segui pesquisando elementos que passaram aos poucos a serem
aperfeicoados em uma pesquisa para toda a vida. Com poucos recursos financeiros disponiveis
e nenhum conhecimento prévio sobre arte, minha inspiracéo foi direcionada pelos sentidos, pela
observacao direta da natureza e dos entes sobrenaturais. Também ocorreu a influéncia de meu
irmdo mais velho, conhecido artisticamente como “Nelson Cabral, desenhista e pintor”. Nelson
produzia seus préprios materiais, tais como pinceis confeccionados de cerrado, as tintas de clara
do ovo como utilizado na técnica da témpera com pigmento de corante e telas vazadas para
pintar camisas como as usadas hoje na técnica do esténcil. Seus suportes eram sobras de
compensado que usava como tela para pintar suas paisagens amazonicas. Tais vivéncias me
levaram a utilizar estes recursos em meu proprio trabalho.

Sendo assim, como artista reconhe¢o uma empatia e intima relacdo do qual Clea Bosi (BOSI:
1979, p.17) se refere ao dizer que “A memoria do individuo depende do seu relacionamento
com a familia, com a classe social, com a escola, com a igreja, com a profissdo; enfim com os
grupos de convivio e os grupos de referéncia peculiar a esse individuo.” S&o essas memaorias
particulares sobre as quais Bosi chama a atencdo, o contexto historico e social e as lembrangas

afetivas que marcam minha vida como artista.

Figura 3: Infancia usurpada

Fonte: Arquivo pessoal do autor (2021)
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Curumim.

Curumim que corre,
Curumim que pula, Curumim travesso, Curumim de rua.
Quem nunca fez arte curumim?
Curumim que corre atras da bola
Curumim descalco, ralado pela bola.
Curumim quieto é curumim doente. Por qué?
Curumim saudavel é o capeta.

Curumim que deixa o cheiro do suor entranhado no couro
Cheiro de curumim Cheiro do passado Cheiro de lembrancas
Curumins de beiradéo
Curumim de cal¢cad&o
Curumim de educagéo
Curumim que apedra na mangueira.

Curumim que pula no beiradao
Curumim que faz arapuca para pegar rolinha
Oh! Lembrancas boas de curumim
Curumim matuto curumim esperto curumim que joga pido (CABRAL, 2021)

1.1. O CENARIO CULTURAL E O CONTATO COM A TATUAGEM

No inicio da década de 1990, aos quinze anos de idade, fui apreendido na esquina de
casa. Era um periodo de surgimento das galeras ou “gangues de jovens” em Parintins. Periodo
em que 0S grupos juvenis travavam ferozes lutas corporais nas ruas como forma de marcar
territérios que continham marcas de identificacdo. Diante disso, tornou-se proibido a
aglomeracdo em grupos, pelo simples fato de as autoridades judiciais entenderem que a
juventude estava se preparando para atos de desordem na cidade. Quis o destino que eu pagasse
a minha infracdo no antigo IEBEM (Instituto Estadual do Bem-estar do Menor), onde fui
trabalhar na horta para pagar minha infracao.

Nesse contexto as infracdes eram tipificadas pelo simples fato de estar a toa na esquina
de casa; embora as vezes 0 jovem estivesse apenas se distraindo num dialogo despretensioso
com amigos, mesmo assim havia a puni¢do. Foram alguns dias passados na detencdo. Mais
tarde trabalhar na horta do instituto, Ali teve a necessidade de estar livre comecei a desenhar
paisagens nas paredes do famoso IEBEM por uma questdo de sorte ou destino. Enquanto as
criangas que la estavam se preocupavam com o cuidado e cultivo da horta, eu buscava fazer os
desenhos na parede com o préprio punho.

Por um mal-entendido houve outra puni¢éo, desta vez por pichamento nas dependéncias
do instituto, s6 que dessa vez aplicou-se um castigo mais brando. Tive que fazer a limpeza em

todo local com agua e sabdo. Ganhei naquele momento um bonus de ter aula de desenho com
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meu primeiro iniciador Augusto Simdes, um renomado artista local, a arte cumpriu sua funcao
social e libertadora.

A televisdo e as revistas impressas eram os principais veiculos da época e para 0s jovens,
a referéncia principal no cenario urbano foi o longa-metragem “Guerreiros da Noite” que
funcionou como ponto sinalizador para alguns buscassem um estilo de vida alternativo. As
cenas do filme apresentavam brigas entre facgdes rivais nas ruas do Brooklin, na cidade de
Nova lorque, num universo dominado pela luta por maior dominio de espaco. Como
consequéncia disso, surgiram grupos de jovens no Amazonas denominados “galeras”, formadas
por pessoas de camadas com poucos recursos financeiros ou constituidas por familias
desestruturadas. Ao mesmo tempo com um alto indice de incidéncias na policia.

Algum tempo depois, tive a oportunidade trabalhar com meu metre, artista Augusto
Simdes, respeitado localmente em Parintins. Com o tempo e todo aprendizado adquirido com

Simdes, pude aos poucos desenvolver as técnicas relacionadas ao desenho e depois da pintura.

Técnica: Acrilico sobre tela:
Dimens0es: 100X110 cm
Autor: Augusto Sim&es
Fonte: Autoria prépria (2021)
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Ano: 2020
Autor Augusto Simdes
Dimensdo120x140
Técnica: empaste
Fonte: Autoria propria (2021)

Algumas telas tiveram destinos diversos, e foram vendidas principalmente nos grandes
navios de cruzeiros norte-americanos que ancoravam em alguns periodos do ano na nossa
cidade popularmente conhecida como Loydes, pertencentes a uma grande companhia de

grandes navios cargueiros que ancoravam no velho porto da cidade.



Figura 6: Dama da noite

!
Autor: Aldo Cabral
Ano: 2016
Técnica: 6leo sobre tela
Dimensdo: 110x140cm
Fonte: Autoria propria (2021)

Dama da noite

Vida passada
Vida perdida

No anoitecer do dia

Vida noturna, bandida... esquecida nas esquinas da vida.
Por onde andas?
Por que...?
Foi perdida...
Arrancada do ventre Como flor de Maria...
Perdido toda pureza
Dessa natureza infantil
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O mundo me consome
Meu corpo juvenil
Hoje chamada mulher, dama da noite, Dama noturna... Carne barata que a homem procura para saciar a fome
do prazer...
Do amor...
Da paixdo.
Oh! Profissao ardua e pesada para defender o pao.
Onde? Onde estdo, meus irméos sem dire¢ao.
Arrastado sem opgéao,
No Dédalo esquecido da histdria. (CABRAL, 2021)

Figura 7: Reproducdo da ceramica zoomorfica tapajonica

Autor: Aldo Cabral
Dimensdes: 30x40 cm
Fonte: Autoria propria (2021)
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Figura 8: Orion, o cacador

Aldo Cabral

Autor: Aldo Cabral
Ano: 2021
Técnica: manipulagdo fotografica digital
Fonte: Autoria propria (2021)

Em 1999, sai de Parintins para trabalhar na Escola de Samba X9 Paulistana, em Séao
Paulo, onde entrei em contato com um grupo de artistas tatuadores. Estes me mostraram néo
apenas a tatuagem simplesmente, mas um género artistico. Com eles pude ter orientagdes sobre
técnicas sobre tatuagem e, a partir deste contato, entender esta linguagem como um modo de
vida baseado numa composicao estética e filosofica.

A partir de uma experiéncia no interior dos estudios de arte somada ao didlogo com
tatuadores reconhecidos, comecei a aplicar algumas técnicas adquiridas com os amigos que me

acolheram. Foi entdo que passei a investir, mesmo com limitagdes, em materiais adequados
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para obter resultados seguros e eficazes quanto ao manuseio das técnicas sobrepostas ao corpo.
Nesse momento comecei a pensar e fazer tatuagens também a questiona-las como linguagem
estética e artistica. Uma memoria que até hoje marca minha vida foi a tatuagem de coracao de
Patricia Salgueiro, uma aderecista da escola do Salgueiro.

Recém-operada queria marcar esse momento em seu corpo e sua pele e contar sua
historia a partir desse episodio. Desejava fazer um coracdo por cima da cicatriz da operacdo
representando um novo momento de sua caminhada reescrevendo uma nova trajetoria de vida.
Aqui se poderia apontar uma especie de rito de passagem pela presenca, pela manifestacdo de
uma imagem capaz de transformar a dor do individuo em algo que transcende a dimenséo fisica.

A tatuagem é uma atividade que requer habilidades especificas para produzi-la e nesta
criacdo, comecei a gerar um repertorio com temas que levassem em conta a ancestralidade. Esse
momento foi muito transformador e passei a me posicionar como portador de uma identidade
Amazonica e indigena. Abriu-se um interesse em me inscrever nesse passado indigena, nessa
ancestralidade e defender as minhas raizes em uma tentativa de me aproximar cada vez mais da
minha cultura. Foi uma tomada de consciéncia de tal pertencimento que emergiu como proposta
de resisténcia na producao artistica, na qual procuro hoje reescrever outro lado da historia numa
busca constante acerca de um despertar da consciéncia relacionada a uma origem. Ao longo do
percurso como tatuador busquei um olhar mais apurado em torno da cultura, da ancestralidade
vinculada a mesticagem do nativo brasileiro e estd tematica passou a se manifestar nas tatuagens

que venho produzindo.



27

Figura 9: Tatuagem baseada em grafismo indigena

Ano: 2021
Autor: Aldo Cabral
Fonte: Autoria propria (2021)

Faco parte de um grupo de pessoas que por nossas caracteristicas fisicas geralmente
somos chamados de indigenas nos mais diversos lugares ou centros urbanos, quase sempre
incluindo um aspecto depreciativo com muita frequéncia ou tem-se um tratamento diferenciado
guando se é abordado; também se percebe que muitos de nds ndo aceita o fato de ser indigena
e até mesmo negue sua origem ancestral. Muitos tém a consciéncia de que ser chamado de indio
soa negativamente ou funciona como um indicio forte de discriminacdo e preconceito.

Com base nos livros de ensino sobre a Histdria, tem-se um amplo posicionamento acerca
destes assuntos de modo ideoldgico e distorcido. Nesses livros constam modelos usados para a
dominacdo cultural, da compreensdo a respeito da existéncia de uma cultura que se sobrepde a
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outra. Ha também, muitas vezes, um olhar totalmente alienado e equivocado sobre a relevancia
do trabalho artistico. Inclusive a representacdo da imagem do indigena mediante desenhos e
gravuras seguidamente é distorcida e distanciada da realidade do indigena amazénico.

Segundo Coli (2018 p, 2) a imagem ao assumir caracteristicas de um simbolo corporal
pode ser entendida como marca de singularizagéo e distincao entre determinados sujeitos. Esses
pressupostos distinguem um ethos, caracteristica de uma marca identitaria, um sinal que faca
uma distincdo e marque a singularidade de um grupo. Para este autor, 0 reconhecimento
identitario individual envolve um jogo simbdlico de relagcdes subjetivas permeadas por signos
que se conectam e se associam a construcdo de um determinado sentido. Ele aponta que as
identidades séo construidas socialmente e influenciadas por diferentes elementos externos que se
apoiam em fatos sociais-historicos.

Frente a estes aspectos venho pensando e busco despertar a consciéncia numa luta
constante visando observar e alterar alguns conceitos preestabelecidos. Ter conhecimento sobre
a ancestralidade implica um entendimento sobre quem somos, de onde viemos e nos leva a
perguntar como podemos contribuir para a constru¢do de novos conhecimentos através dos
elementos representativos da Amazoénia, pois nossa origem ligada a esse contexto gera algo que

poderia ser comparado ao nosso RG.

1.2. ALGUNS APONTAMENTOS SOBRE A TATUAGEM E ESSA PRATICA EM
PARINTINS

A tatuagem pode ser pensada como uma forma de grafismo. O termo é derivado do
taitiano “tau” ou “tatau”, que significa originalmente “ferida ou desenho batido”. Uma
onomatopeia resultante do som da batida instrumental anteriormente usado para bater no tronco
oco com o qual se faziam tatuagens no Taiti.

O termo inglés tattoo foi introduzido na Europa pelo explorador inglés, James Cook,
cerca de 1769. Com o tempo, foi traduzido para outras linguas: tattowierung, em aleméo;
tattuaggio, em italiano; tatouage, em francés; tattooing, no inglés moderno; e tatuagem, em
portugués. O Novo Dicionario da Lingua Portuguesa, de Candido de Figueiredo, editado em
Lisboa em 1899, indica:

O termo tatuagem, a tatuagem (substantivo) feminina. Conjunto dos meios com que
se introduzem de baixo da epiderme substancia corantes, vegetais e minerais para se
produzir desenhos duradouros e aparente (...) tatuar: verbo transitivo. Fazer tatuagem
em (de tatan, traduzido do Taiti). (FIGEUIREDO apud LISE,2013, p.4).
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A Figura 10 mostra um dos mais remotos seres humanos tatuados do mundo, ¢ “O
homem do Gelo”, pois este foi identificado como um individuo com um corpo pertencente a
idade do bronze. Aproximadamente datado em 5.300 anos, foi descoberto por um cacador da
Italia, em na fronteira com a Australia, em 1991. Seu corpo possuia cerca de 60 tatuagens que
consistiam em pontos e linhas simples localizadas na regido lombar, embora tenha registros

marcados também na parte posterior do joelho esquerdo e do tornozelo direito.

Figura 10: The Hunffington (O Homem do Gelo

]
.nw.:.m).
Marco Samadelll. Institute for Mummes and log man

Fonte: Site Terra (2015)

E possivel dizer que a pratica da ornamentacdo da pele é um habito comum das culturas
indigenas e ancestrais, tendo sido descoberta em mumias do periodo entre 2.000 e 4.000 a.C.
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N&o ha, porém, uma exatiddo quanto a sua origem. Alguns arqueotlogos acreditam que a
tatuagem era praticada em varias partes do mundo, de forma independente.

A tatuagem da mesma forma que o grafismo tem uma fungdo comunicativa e podem
revelar lacos de solidariedade compostos por elementos estruturais que mantém a coesao de um
dado grupo dentro de um sistema social em determinado contexto cultural e religioso ou até
mesmo em ritos. No dizer de Marcel Mauss, algumas expressoes (ceramicas, outros artefatos,
grafismos) podem revelar intrincados lagcos de amplo espectro social, pois envolvem campos
diversos dentro de um sistema simbolico. Os objetos e linguagens passam a comunicar ao
traduzir condutas ou visdes de mundo ligados a identidade

O grafismo entre os nativos brasileiros € mencionado em muitos livros de antropdlogos
brasileiros e estrangeiros, um destes € pertencente ao ano de 1512, o qual menciona Henri
Estienhe, um explorador francés que morreu em 1520, aos 60 anos de idade em Paris, citado
por narrar sobre a presenca de alguns nativos brasileiros levados para Europa e exibidos na
corte francesa. Estienhe relata que a face dos nativos era decorada com cicatrizes com linhas
azuis, bem como outras partes do corpo como a linha da tibia (0sso da perna) também exibiam
marcas de incisbes com pigmentos na pele. Outro autor, religioso e calvinista, Jean de Lery,
escreveu um livro chamado Historia de uma viagem feita a terra do Brasil, onde faz descricdes
sobre sua presenca no Rio de Janeiro, entre 1577 a 1578. No capitulo XV do livro hd uma
referéncia ao desenho cicatricial feito pos-festim antropofagico. Como destaca Lise:

Os executores desses sacrificios humanos reputam o seu ato grandemente honroso;
depois de praticada a faganha, retiram-se em suas chocas e fazem no peito, nos bracos,
nas coxas e na barriga das pernas sangrentas incisdes. E, para que perdurem toda a
vida, esfregam-nas com um pé negro que as torna indeléveis. O nimero de incisGes
indica 0 nimero de vitimas sacrificadas e lhes aumenta a consideracdo dos
companheiros (FIGUEIREDO, 1957 apud LISE, 2013, p 3).

O jesuita Fernao Cardim, também descreveu, em sua obra “Tratados da terra e gente do
Brasil,” outras incisdes realizadas por indigenas brasileiros. Ele nota que em meio aos
Tupinambas, no século XVI, fazer a inscri¢do corporal se relacionava a alguns principios de
iniciacdo, hierarquia, magia, luto e sacrificio. Entre os Gés; Tupis; Cainguds; Guaraios e
Cabilas; a tatuagem, por exemplo, é entendida como um fluxo que faz parte de um rito de
iniciacao.

Entre as tribos dos Auetés e Camarrituras, esse tipo de técnica era considerado um

instrumento magico medicinal. Funcionava entre os Caribas e Guanas, como um elemento de
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distingdo. Os indios Guanas e Cadieus, por sua vez, consideravam a tatuagem um ornamento
sexual. J& para os Kadiweéus, a pintura no corpo era feita para diferenciar o homem do animal.
Os desenhos indigenas eram quase sempre geométricos, com linhas, tramas ou manchas, no
rosto ou no corpo. Brazilian Journal of Forensic Sciences, Medical Law and Bioethics 2(3):
294-316 (2013).

Entre as ferramentas usadas para escarificagdo se destacam diamantes, espinhos de
palmeiras, dentes de peixes e de mamiferos. Membros da tribo dos Mundurucus, por usavam
um pedaco de madeira com dentes de roedores, dispostos proximos, em linha, com o qual
faziam a incisdo de uma série de linhas paralelas na pele.

Sabe-se também que no Brasil pré-colonial, era um habito entre os indigenas se tatuarem
temporariamente com seivas de plantas nativas como o urucum e o jenipapo. No Brasil pds
conquista, a disseminacdo dessa pratica ocorreu principalmente no século XIX, com a abertura
dos portos e a chegada de marinheiros estrangeiros gque se relacionavam com a populacdo das
cidades litoraneas. Ressalta-se que os marinheiros ingleses também trouxeram a tatuagem ao
Brasil, assim como ajudaram a propaga-la pelo resto do mundo.

Redimensionando o grafismo para o ambito das sociedades indigenas amazénicas €
possivel encontrarmos uma estrutura comum aos grafismos relatados ou demonstrados nos
livros de historia. Essa estrutura pode ser percebida nas inscricbes dos Sateré-maweé, por
exemplo, as quais também apresentam similaridades com o grafismo contido nas cerdmicas
marajoaras ao observarmos que suas cores que combinam o vermelho e o preto como matriz

principal do grafismo.

1.3. UM OLHAR SOBRE A TATUAGEM EM PARINTINS

Os primeiros registros de grafismos corporais em Parintins comegam na forma de
tatuagens nos corpos dos sujeitos locais sem muita preocupacdo com a qualidade da inscricao,
onde o enredo principal dos tatuados pretendia expressar um novo agir e pensar dentro de um
contexto social marcado pelo conservadorismo.

Muitos dos tatuados eram considerados como rebeldes ou desocupados por grande parte
da sociedade conservadora. Eram discriminados no meio onde viviam pelo simples fato de
terem um modo diferenciado de pensar e agir num conjunto de normas precedidas por questoes
éticas e morais. O 6cio também era uma marca porque o novo modelo de sociedade valorizava
a exploragéo laboral e alguns tatuadores eram considerados como néo fazendo parte do mundo
do trabalho.
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Nas déecadas de 70 e 80, nas tatuagens utilizava-se para pigmentacao da pele a castanha
de caju, que queima com a sua resina acida e deixa a marca na pele; muitas tatuagens eram
feitas com espinhos de laranjeira ou com agulha de médo; com corante pigmento xadrez ou tinta
de caneta. Nao havia instrumentos adequados para uma aplicacdo dos produtos. Ndo se
reconhecia que aqueles instrumentos apresentavam perigos e faltava uma instrumentalizacao
adequada para tal pratica. Os instrumentos eram improvisados destacando-se as maquinas
fabricadas de maneira artesanal com geradores retirados de radio ou com tubo de caneta
esferografica. Outra forma encontrada para se obter os utensilios era improvisacao nos objetos
de agulha de costura, as tintas de pigmento xadrez e o nanquim usado em papel. Tal
instrumental fez parte de minha préatica como iniciante tatuador. Abaixo podemos ver duas

tatuagens realizadas com instrumental precério, exemplo:

Autor: desconhecido
Fonte: Autoria propria (2021)
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Figura 12: Carpa Japonesa

Autor: desconhecido
Fonte: Autoria propria (2021)

A partir da década de 1990, com a formacdo de galeras ou gangues de rua, o jovem
parintinense foi estimulado a marcar o corpo e, por meio dessas marcas, delimitar seus
territorios, areas, quebradas. Um tempo lembrado pelo movimento global trazido pelos meios
de comunicacdo de massa, a musica eletrénica e dos Dj’s que embalavam as festas na cidade;
observa-se nesse momento, 0 surgimento de pequenos estidios de tatuagem no fundo de
quintais.

Na década seguinte emerge como um dos pioneiros da arte da tatuagem em Parintins,
um jovem artista conhecido como Emerson Brasil, o qual passa a disponibilizar o seu proprio
local de trabalho para divulgar os saberes obtidos ao longo da sua experiéncia como artista.
Nesse local conhecido como Studio Brazil Tattoo, € onde inicia a difusdo da tatuagem com
melhor aperfeicoamento e acabamentos com maior seguranca. Todos os cuidados passaram a
se fazer presentes com uso de luvas; tintas apropriadas; minerais e vegetais para a pele; e a
preocupacdo com a seguranca pessoal e dos clientes. Esse tipo de trabalho profissional ganha

nova técnica de abordagem no tratamento estético, deixando de ser uma pratica amadora.
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Figura 13: Borboleta

utor: Emerson Brasil
Fonte: Arquivo pessoal do autor (2021)

No periodo mencionado os tatuadores somente reproduziam o trabalho feito nos grandes
centros urbanos, especialmente Sdo Paulo, mas o cenério foi aos poucos foi mudando de figura,
com o surgimento de artistas como Emerson Brasil e o surgimento dos estudios tatuadores, com
destaque para Tarciso Freitas, Renner, Diego Matos, entre outros. Neste cenario, também
buscando me aperfeicoar, em 2004, ingressei para a Universidade Federal do Amazonas no
Curso Sequencial em Expressdo Visual (UFAM). Foi entdo que percebi outras perspectivas
relacionadas a arte da tatuagem. Despertou-me o interesse pelos ensaios com um repertorio
préprio baseado na proposta do grafismo indigena, pertencimento e reconhecimento amazonico

ancorado nas pesquisas sobre grafismo de Lux Vidal, grafismo indigena. A partir dessa
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perspectiva, comecei a construir um trabalho por meio de inUmeras pesquisas voltadas as tribos

urbanas em Parintins.
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CAPITULO 2: AS CERAMICAS MARAJOARAS E OS RESIDUOS ESTETICOS NA
PELE EM PARINTINS-AMAZONAS

A maioria das pecas de cerdmica marajoara servia como objetos utilitarios, embora
houvesse também as pecas decorativas que tinham uso exclusivo nos rituais ou festejos. Para a
confeccdo das ceramicas eram utilizados materiais como a argila, acrescida de cascalhos ou
pedacos de 0ssos e cinzas para uma maior resisténcia. Ap6s sua confeccdo seguiam para 0s
fornos e entdo eram transformados em cerdmica com as cores preta coletadas do jenipapo ou
vermelha retirada do urucum. Algumas dessas pecas recebiam um verniz natural para
impermeabiliza-las. E importante destacar que os temas abordados nos grafismos das ceramicas
marajoaras fazem alusdo a mitologia, lendas, animais peconhentos etc. As figuras tém uma
caracteristica semelhante aos labirintos e formas geométricas bem conectadas com o elemento
da antropomorfizacdo e a zoomorfizacao que sdo constantes nas pecas e utensilios.

O primeiro estudo reconhecido a respeito desta ceramica pde em relevo suas formas e
técnicas decorativas marcando assim a origem da primeira tipologia cerdmica para a fase
marajoara. Trata-se de um estudo de classificagdo feito por Evans e Meggers. Eles estavam
interessados na questdo adaptativa desses povos. Eles observaram que as caracteristicas de
técnicas sofisticadas e decorativas, como excisdo, incisdo, modelada e policromia. Essas
amostras de ceramicas foram associadas a aterros artificiais, que se assemelhavam a um padréo
arqueoldgico.

Assim, propuseram tipo circum-caribenho do que da floresta tropical, 0 que parecia uma
anomalia. Depois dessas constatacdes, outros autores elaboraram uma tipologia ceramica
baseada na frequéncia de técnicas decorativas. Essa técnica foi utilizada para explicar a
sequéncia de desenvolvimento da fase marajoara. Uma tipologia pautada em tipos ceramicos
resultantes da combinacéo de certas técnicas decorativas em dadas morfologias.

A imagem humana tem uma dimensao maior, pois sdo as imagens principais, enquanto
as imagens animais apresentam simples detalhes tal como pequenas efigies. Elas sdo reduzidas
a acessorios decorativos das figuras humanas, no caso de imagens mostrando a interacao entre
humanos e animais como ocorre em urnas, vasos e estatuetas que figuram como pecas humanas
gue compdem a imagem.

As primeiras pesquisas sobre a cerdmica marajoara datam do Século XIX j& destacavam
seus aspectos formais, em especial as caracteristicas presentes no grafismo. Elas trazem uma
forma narrativa em que figuram animais, humanos, seres hibridos entre outras figuras que

combinavam vérias técnicas de modelagem, pintura, incisdo ou excisdo. Mas apesar dessa
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diversidade de seres, a maioria dos estudos combinam esforcos sobre a estruturacdo das
imagens para identificar, mas antropomorfos, zoomorfos e geométricos.

Os mais importantes estudos sobre a ceramica marajoara preocupam-se com o debate a
respeito das organizacgdes socio-politicos sobre o cacicado. No entanto, os estudos de Evans e
Mggers focava no simbolismo contido nas decoracbes da ceramica que resultavam da
combinacdo das técnicas descritas acima, fato que os levou a construir uma tipologia da
ceramica marajoara para explicar as sequencias e fases da ceramica.

Nessa sequéncia destacam-se, as mais antigas apresentavam uma decoracdo que
enviesam em uma narrativa a respeito da estruturacdo desses cacicados que correspondiam a
um dos estagios evolutivos destacados por Roossevelt que em outros estudos indicam uma
correlagdo com as culturas circum-caribenhas. FAUSTO (2005, 40) considerou o cacicado
como uma categoria aberta, pois designavam as diversas sociedades que apresentavam sinais
de sua estrutura nas inscricdes feitas na ceramica que incluem e destacam-se pelas figuras
antropomorfas especialmente as localizadas no baixo Amazonas.

Em seu desenvolvimento das fases notou-se que a medida que se tornavam mais
complexa destacava-se a agricultura, além de sua organizacdo sécio-politica hierarquica, a
manufatura especializada da ceramica, o culto aos seus ancestrais e exploracdo da fauna

aquética. Todas elas apresentavam sinais de um grande contingente populacional.
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Figura 14: Ceramica Marajoara

Fonte: Arquivo Pessoal do autor

A novidade apresentada nessa dissertagéo € a transposicao do desenho contido nas pecas
de ceramica para o0 corpo para posteriormente ser transfigurado em arte digital pela fotografia
conforme constam as fotografias apresentadas no proximo capitulo. Elas fazem alusdo aos
entrecruzamentos entre o grafismo contido na ceramica marajoara e o grafismo corporal dos

Sateré-Mawé Segundo Susan Hillr (p. 104):

O desinteresse maioritario dos antrop6logos pelas praticas artisticas contemporéaneas;
como o que nelas se passa expande e altera a nocdo tradicional de arte; quais as
consequéncias do desconhecimento destas mudangas no estudo antropoldgico das
“artes etnograficas”; como as atividades de investigacdo na arte contemporanea
(consideradas mais importantes do que a sua manifestacdo formal) a aproximam das
interrogacGes que a antropologia da arte podera por a arte ocidental — a fungéo da arte,
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0 papel do artista e as suas relacBes com a sociedade, as relacGes da arte com o
econdmico e o politico — e até de etnografias das nossas sociedades contemporaneas
— reconhecendo e registando modos de estar no mundo, de ver, de sentir, de perceber,
de conhecer.

2.1. A POETICA VISUAL NO GRAFISMO INDIGENA EM DIALOGO COM A
ANTROPOLOGIA

O conceito antropoldgico de cultura de forma abrangente considera 0s conjuntos
complexos ligados a capacidades e habitos adquiridos historicamente pelo grupo na condigao
de membro em uma sociedade. Na tatuagem, incontaveis elementos interligam se mutuamente
e estabelecem o costume; a crenca; a arte; a moral; a lei; ou qualquer outra area afim. (TYLOR
apud CASTRO, 2009, p. 69).

Canevacci, comunicacdo e forma p.107 as 110, fala sobre as interferéncias corporais e
intercessbes exercidas através da utilizacdo da Tattoo. Essas intervencBes fisicas como a
tatuagem sdo demonstracdes de uma “cultura liquida” que circula permanentemente pelas
cidades de modo geral nas configuraces invisiveis para os métodos investigativos tradicionais.
Essas caracteristicas observadas definem o corpo dentro de um contexto atual preestabelecido
numa relacao entre o suporte performatico e o panorama denso da marca visual.

Observa-se nessa abordagem a exposicdo no sentido restrito da elaboracdo corporal
especializada numa incorporacdo as sucessivas montagens e configuracdes construidas acerca
das fisionomias com alteracdes. Discorro ainda sobre outras representacdes temporarias,
coreografas e etnograficas que transformam todos os aspectos contidos no “objeto” em sujeito

/ objeto. Segundo Damisch; Hubert entrevista conduzida por Joana Cunha:

A frase de Levis-Strauss “o que me interessa ndo é o que as coisas, as obras
representam, mas o que elas transformam”, nio creio que seja um método. E uma
constatacdo. E é assim que funciona. Uma obra de arte, antes de mais, transforma
outras. N&o se pode inventar o que isso seja nem lhe atribuir um significado, qualquer
que ele seja (HUBERT, 2006, p.10).

Alguns elementos interpretativos transcendem os alfabetos tradicionais na sua
transversalidade, seja nos atores e no corpo, encontrando diversas formas comunicativas sempre
ambientadas no lugar de fala. Porém, ndo se dispdem absolutamente numa questdo
aparentemente usual ou retratada de forma fixa, mas se insere num fluxo hibrido de

significagdes que constituem o “multindividuo.”
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Diante de um ideal classico s@o considerados alguns conceitos transformadores das
formulacGes anteriores em constantes ajustes em relacdo a identidade pessoal e de grupos, onde
0 artista busca subsidios concretos em sua pesquisa individual. Segundo Rey:

O objeto de estudo, desse modo, ndo se apresenta parado no tempo, como no caso do
estudo de obras acabadas, mas estd em processo. Por outro lado, como ja
mencionamos anteriormente, o trabalho com os conceitos relanca o pesquisador em
novas experimentacdes, entre as quais ele devera aprender a discernir as que possuem
estatuto artistico das que configuram meras experimentacfes. Nas artes visuais, todo
desafio consiste em saber descolar as questdes mais pertinentes que a pratica suscita.
O objeto de estudo, ndo existindo como um dado preliminar no referencial teorico,
precisa ser criado com o corpus da pesquisa e se direciona como uma seta. S0 as
interpelaces das praxis (REY, p.132).

Figura 15: Obra - A Grande Maloca

Fonte: Arquivo pessoal do autor
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CAPITULO 3: UMA POETICA VISUAL E AS TECNICAS DAS INSCRICOES
CORPORAIS INDIGENAS DO AMAZONAS

Entendo a tatuagem como uma forma de mediacdo que envolve signos e simbolos
transpostos dos universos que vivenciamos por meio da experiéncia e do imaginario. Dentre o
curso normal de aprendizado e ao longo da pratica como tatuador alguns elementos se
manifestaram como marca especifica, ligada a no¢do de autoria. Considero como marcas e
influéncias fundamentais neste processo as representagdes graficas oriundas da ancestralidade
indigena amazodnica. Ao longo de anos fui realizando uma pesquisa de imagens e de outras
referéncias em relacéo a tatuagem de imagem indigena amazonica o que permitiu conhecer um
repertorio ligado ao grafismo, ao uso de materiais especificos para a realizacéo de incisfes, bem
como o0 uso de pigmentos diferenciados que geram padrdes de cores caracteristicas. Neste
processo foi possivel constatar que a transposicédo e elaboracdo de motivos encontrados nas
pinturas corporais se fundamenta principalmente por uma selecéo através de signos ligados a
natureza, os quais passam por estilizagoes.

Ha diversidade entre os grafismos das diferentes etnias, bem como uso de pigmentos e
materiais diferenciados. Entre os Sateré-maweé, uma nac¢do no alto Andird na cidade de
Parintins, por exemplo, na pintura corporal o pontilhado faz referéncia ao couro das oncas
pintadas e ao dominio da natureza, enquanto os tridngulos fazem alusdo as borboletas e ao
dominio dos espiritos; e o listrado, por sua vez representa a "cobra grande". O pontilhado, os
triangulos e o listrado fazem referéncia ao mapa cosmoldgico; eles constituem as unidades
minimas de significacdo e preenchem os campos vazados da decoracdo de muitos artefatos.
(Mullel-, 1990: 243).

Também ha a presenga do que é denominada de “amarragdo”. Ela é produzida pelo
envolvimento dos punhos, tornozelos, cintura e tronco com numerosos fios de micangas, uma
decoracdo destacada pelo volume, comprimento e associacdo cromatica, objetiva a transmissdo
de informes sobre o sexo, a idade, a situacdo social de seus portadores. Essa técnica se
caracteriza por conter um discreto relevo que apresenta uma forma cerrada ou vazada, quando
assume o aspecto de fina "teia de aranha". Ela é usada para decorar artefatos nos quais se
utilizam fios de algodao. Ela é considerada como uma habilidade masculina que é executada
com as maos e empregada em flechas, no encaixe da ponta com a haste, e em alguns tipos de
trancados.

Cada animal, cada planta contida na estrutura sociocultural dos Sateré-Mawé é marca

de identificacdo, particularidade e baliza os entrecruzamentos e enfrentamentos silenciosos,
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estruturalmente regulados pela cultura. Em suas técnicas de pintura esta contida uma complexa
significacéo, tanto do ponto de vista da percepcao visual como em seus objetivos funcionais. A
definicdo de pintura implica uma técnica que permite a obtencéo uniforme, de contrastes entre
uma regido mais clara e outra mais escura, onde nao se percebem sinais de relevo. Os grafismos
se repetem também tanto na ornamentacao de vasilhas de ceramica com o auxilio de pigmentos
minerais e pincéis, quanto na decoracdo de cabacas ainda verdes, executada com um ti¢do
incandescente.

Nos objetos em que séo aplicadas essas técnicas se requer o uso de pigmentos e
mordentes de origem mineral e vegetal. As tintas vegetais usam como fixadores a seiva de
macaranduba ou do ingd-do-mato. Sdo confeccionadas a partir do urucum, que fornece o tom
vermelho, do jenipapo e da fuligem, que fornecem a cor negra. Tais pigmentos s&o empregados
também na pintura de motivos no corpo humano, na cestaria, nas mascaras, nas flechas. Os
pigmentos de origem mineral, que compreendem uma paleta onde sobressaem o branco, o ocre,
0 cinza-azulado e o vermelho-castanho, adornam a ceramica, as rodas de teto, os bancos, as
bordunas.

Para Turner (1980) o preenchimento "liso", como a pintura a base de urucum que
recobre o0 corpo dos pés a cabeca, caracteriza a "pele social” dos humanos e representa a propria
humanidade. Os motivos de guerra também podem ser realizados em borduna nos guerreiros
considerados superiores representando oncas, enquanto nos inferiores sdo desenhados o0s
gavides-reais (Desenho Anakari, 1983).

O grafismo na comunidade Sateré-mawe é feito com a tala do buritizeiro. A tala é
mergulhada no sumo jenipapo, tinta natural de cor preta, e depois escreve-se o grafismo sateré
no corpo do jovem sateré¢. Como parte dos rituais desse grupo, temos as chamadas “formigas
de fogo”, denominadas também de Tucandeira. A formiga tucandeira é utilizada nos rituais de
passagem de um jovem para assumir a identidade de um guerreiro e cacador. Elas sdo
mergulhadas no sumo de folhas de caju dentro de uma espécie de luva tramada de palha para
ficarem anestesiadas. No ritual, o pajé sopra o cigarro do tauari e as formigas sdo despertadas
tirando todos os males do corpo e da alma do jovem guerreiro. Nas escarificacbes do corpo
humano sdo utilizados elementos cortantes como a tala do buriti ou o dente de cutia, nas
diferentes fases do ritual de iniciagdo, como um meio profilatico que impedird moléstias
passiveis de ocorrer na pratica do ritual. Em outros momentos de transicdo como luto,
puberdade e nascimento, sdo realizadas escarificagbes com os mesmos objetivos. Ja nos
momentos que antecedem a guerra, sdo esfregadas algumas solu¢Ges medicinais sobre esses

cortes, visando veicular atributos, tais como a coragem e a valentia.
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Através da tatuagem me aproprio do grafismo sateré ligado ao ritual descrito acima.

Figura 16: Cabeca da Tucandeira

Fonte: Arquivo Pessoal
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Abaixo podemos observar uma imagem referente ao grafismo indigena Xinrin e

Maenkragno, seus tragos e preenchimento de pigmentacao:

Figura 17: Grafismo Indigena Xinrin e Menkragno

Xikrin

Xikrin @ Menkragnot/.

Pranche IV - Padres de pintura corpoﬂ)I

Fonte: site Pinterest.com (2021)*

Uma destas imagens (canto inferior esquerdo) utilizei como referéncia na elaboracéo de
uma tatuagem. Ela se refere ao grafismo encontrado na carapaca do jabuti. Vemos

primeiramente a imagem com o grafismo vazado e, posteriormente, preenchido de pigmento.

4 https://br.pinterest.com/pin/315322411407151860/



Figura 18: Tatuagem Simbolo Jabuti ( Vazada)

Fonte:https://drive.google.com/file/d/1OLkpGiXREWPHOeCmfAMVKdOtpOXNN8TGQ/view?usp=sharig
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https://drive.google.com/file/d/1OLkpGiXREwPHOeCmfAMvKd0tpOxNN8TGQ/view?usp=sharig
https://drive.google.com/file/d/1OLkpGiXREwPHOeCmfAMvKd0tpOxNN8TGQ/view?usp=sharig
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Figura 19: Tatuagem Simbolo do Jabuti (Preenchida)

-

Fonte: https:// drive.google.com/file/d/10stWQVMo7ePPhiz4/view?usp=sharing.

Em relacdo a carapaca do jabuti foi feita uma ordenacéo por imagem representada por
meio de uma semelhanca real com a imagem de referéncia, pois se encontram nos tracados a
presenca de linhas na horizontal, vertical e diagonal. Sugere-se uma sintese de abstracdo
ortogonal perpendicular nessas estruturas aparentemente simétricas entre a parte superior e
inferior dessa forma.

A Unica diferenca da figura 25 para a 26 € o preenchimento da figura 25, enquanto na
figura 26 o elemento em questdo se encontra vazado com uma linha horizontal em sua base.

Outra tatuagem surgiu também a partir de referenciais de grafismos indigenas realizada

por meio do que denominamos de decalk ou extenso, o qual é basicamente uma composicao
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bidimensional constituida por linhas, pontos, formas, gerando um desenho. Tais elementos sdo

fundamentais para o surgimento das criagdes alimentadas pela imaginacéo.

Figura 20: Decalk Croqui dos grafismos Simbdlicos

Fonte: Autoria propria (2021)



Figura 21: Eshoco do Dekalk

Fonte: Autoria prépria (2021)
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Figura 22: Croqui de bracelete, modelo para Tatoo

Fonte: Autoria propria (2021)
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Figura 23: Croqui de grafismos simbdlicos para brago

Fonte: Autoria propria (2022)



Figura 24: Conclusdo do processo de tatuagem

Autor: Aldo Cabral
Fonte: Autoria propria (2021)
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Figura 25: Obras Bordunas

Fonte: Arquivo pessoal do autor
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Figura 26: Obra Tucangira

Fonte: Arquivo pessoal do autor
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Figura 27: Croqui do Grafismo indigena para perna

Fonte: Autoria propria (2021)
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Figura 28: Grafismo escama do pirarucu

Autor: Aldo Cabral (2021)
Fonte: Autoria prépria (2021)
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Para a realizacdo das tatuagens aqui indicadas foi utilizado o apoio de uma maquina
geradora para fazer tragos ou colorir uma superficie, gerando tons e texturas na epiderme, como
as realizadas no punho Figura 29.

O uso de pigmentos em forma (liquida, mineral e vegetal) determinam a cor. E nesse
movimento que aparece na epiderme uma visualidade transfigurada entre a memoria,
imaginario do artista e a historia social.

E o processo da arte fotografica da tattoo como podemos observar aqui na figura 26 nos
permite registrar e a0 mesmo tempo reproduzir por meio de reagcdes em superficies preparadas,
servindo principalmente para transpor a imagens ou projeta-las na epiderme de forma a captar
0 objeto em transformacé&o em fotografia.

“IDENTIDADE MARAJO” E um trabalho de transposi¢do do grafismo da cerdmica
marajoara como tatuagem para o0 corpo, eu me aproprio desse elemento da ceramica e construo
uma identidade visual com uma poética prépria, onde o grafismo original somam com a
construcdo poética do artista trazendo da construgdo horizontal, para construcdo vertical
produzindo na cor vermelho como se fosse largas pincelas dando um novo significado ao

grafismo e um ar de contemporaneidade expostas no punho do individuo mostra.



Figura 29: Obra Maraj6

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 30: Obra designer étnico Ancestral

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 31: Obras nacGes
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Figura 32: Obra Sucuri

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 33: Obra Borduna

Autor: Aldo Cabral/Gerry Angioli
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Figura 34: Trancancado(escama de pirarucu)

Autor: Aldo Cabral/Gerry Angioli
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Figura 35: Obras a Grande Maloca

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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A tattoo considerada aqui como um objeto visual detém a capacidade de incitar novas
indagacBes ou teorizagdes, por isso, é importante destacar os processos que levam a tal

movimento deslocado de um tempo cronoldgico

Figura 36: Obra Tucangira

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli



Figura 37: Alianga Tribal

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 38: Pertencimento Simbolico Tribal

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 39: Obra Cupendiepes nacdo Apinajés

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 40: Resisténcias Matriarcado

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 41: Unido

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 42: A obra denominada cobra coral

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli

70



Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 44: Unido tribal

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 45: Juntos na Guerra

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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3.1. ENSAIO VISUAL

Este capitulo tem como base a producéo e instalagcdo de um ensaio visual realizado por
mim no ano 2022, na cidade de Parintins; tal ensaio foi contemplado pela lei Aldir Blanc, via
SECTUR (Secretaria de Cultura e Turismo do Amazonas). Tal trabalho propds um
direcionamento do olhar e da percepcdo em relagdo aos grafismos indigenas e a tatuagem
ligados a uma ideia de descontinuidade, a um movimento capaz de produzir uma migracéo do
signo ou de simbolos ancestrais que passam a situar-se em diferentes contextos ou superficies,
seja ela a pele humana como suporte dos grafismos ou as pecas utilitarias que trazem
basicamente cores extraidas do jenipapo e do urucum.

Nessas superficies estdo contidas o estilo policroméatico que compde uma forma
tradicional entre os povos da Amazonia e os grafismos traem as marcas de pertencimento que
fazem referéncia a identidade cultural circunscrita a uma determinada etnia ou grupo. Um dos
objetivos do ensaio foi relacionar tatuagem, pele e as marcas de pertencimento presentes no
grafismo indigena amazonico e seu posterior registro fotografico. Ao expor as imagens no
espaco publico, o intuito foi demonstrar a presenca e a resisténcia ancestral do indigena
brasileiro contida nas expressdes visuais e simbdlicas do grafismo: Ajuricaba guerreiro Manad,
Maruaga guerreiro Waimiri Atroari, Canhabebe Guerreiro Tupinamba, Sepé Tiaraju Guerreiro
Guarani.

Os grafismos gerados para a producdo do ensaio foram alterados em relacdo a seu
contexto original e reposicionados como marcas estéticas ao serem por mim apropriados e
retrabalhados. Assim, foram ressignificados primeiramente realizando as tatuagens e,
posteriormente, as fotografias. E como se os grafismos tatuados migrassem por meio da
imaginacao e fossem fixados em outra pele, a da impressdo fotografica. Primeiro na epiderme
humana, depois para a imagem fotografica que se torna uma camada secundaria, mas
fundamental neste trabalho, pois ela marca o trabalho como uma segunda superficie, uma
segunda pele.

Metodologicamente, para a realizagdo do ensaio havia a necessidade do suporte dos
corpos para transpor os grafismos por meio da tatuagem. Para a escolha dos participantes do
projeto feitas entrevistas com perguntas abertas, mas relacionadas ao sentido identitario da
inscricdo caracteristica da Amazonia indigena. Para isso, fiz uma parceria com “Agremiagao
Folclérica Boi bumba Garantido” da cidade Parintins

Amazonas, por meio de seu presidente Anténio Andrade e do grupo de “Danga

Garantido Show”. Essa parceria me permitiu apresentar o trabalho intitulado "A tatuagem
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como marcar corporal de resisténcia indigena: uma aproximacdo poética na cidade de

Parintins”. Na imagem abaixo, vemos a apresentacéo da proposta na agremiacéo.

Figura 46: Explanando o projeto na Cidade Garantido

A proposta foi bem recebida e se iniciou o trabalho de convencimento dos produtores
artisticos de danca do boi-bumba de que os desenhos dos simbolos que iriam ser gravados em
sua pele j& estavam redesenhados e prontos. Os participantes queriam algo préprio relacionado
a personalidade de cada um e a sua origem étnica. Foi um trabalho desafiador pelo fato de
propor a reinvencdo de uma forma diferente e de entender que cada individuo gostaria de
construir sua marca particular, a partir de sua identidade. Todos os participantes tinham
caracteristicas fisicas consideradas amazonicas e, embora ndo fossem indigenas, traziam em si
0 elemento da ancestralidade.

Os individuos que participaram do trabalho permitindo que em seus corpos fosse
realizada uma inscricdo singular, indicaram seus desejos e procuraram na histéria de
ancestralidade de sua etnia familiar ou ndo elementos para a producéo gréafica, outros buscaram
uma estética relacionada ao significado dos simbolos.

Esse processo criativo foi bastante arduo e dificil, mas resultou na ressignificacdo das
grafias, a partir de uma reestruturacdo surgiu algo singular para cada individuo. Neste processo
foi utilizado um pequeno questionario fechado de perguntas e respostas onde o individuo
respondia (sim ou ndo) para questbes direcionadas a tatuagem e identificacdo de algum
grafismo ou etnia para ser desenvolvida a pesquisa. Como 0s adesivos estavam prontos, tivemos

que adaptar o processo cortando e colando, redesenhando o grafismo com o qual o participante
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se identificava. Redesenhei os trabalhos, fizemos os decalques e conversamos com 0S
participantes continuamente para que chegassemos a acordos sobre as imagens.

As escolhas se concentraram muito em imagens provenientes da regido santarena por se
tratar de simbolos da identidade tapajo, proxima da do povo Sateré-mawe de Parintins. Também
ocorreram escolhas relacionadas ao rito que a trupe de danca havia apresentado em festivais em
anos anteriores. Os membros da agremiagdo Garantido se identificavam com o grafismo
indigena por trabalharem na cénica tribal do boi vermelho.

Dentre as escolhas podemos citar a realizada pelo participante José Lima Farias,
intitulada Tucangira. Descendente de avos maternos indigenas da regido do baixo rio Tapajos
chamada Santarém, eximios artistas da arte de fabricar cerdmicas, e de avds paternos descentes
do povo Sateré-Mawé lagarta de fogo papagaio falante do baixo Amazonas no rio Andira.

E um trabalho do grafismo do povo Sateré-mawé do baixo Amazonas em que a trago o
grafismo original com um designer étnico particular em que a linha perpendicular e paralelas
se aproximam do formato de uma cabeca de formiga de fogo. A xopay traz alianga com o povo
da lagarta de fogo e papagaio falante um cla e uma nacéo, onde forma a cabeca de uma formiga

figura 48.



Figura 47: Obras denominada Tucangira

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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As participantes Jackeline Lima Farias e Raquel Lima Farias (Obra Nagdes) escolheram
grafismo de identidade marajoara, com um desenho mais elaborado relacionado a
ancestralidade de seus avos do Pard, trazendo o simbolismo da serpente nos povos indigenas.
A serpente pode representar poderes bons e maus, mas, em geral, os indigenas concebem esse
tipo de animal como um ser protetor e com o poder da sabedoria, da eternidade ou da morte,
homem ou a mulher e representa simbolos como a terra, &gua ou o céu. A vezes atuando como
intermediaria entre eles.

No ritual de possessdo do Pajé, por exemplo, hd um contato transcendental com a
natureza, gerando uma espécie de possessdo, uma transformacédo do espirito do gavidao ou da
cobra grande. Neste caso, a cobra ndo significa maldade e sim representa o espirito da natureza,
do rio e dos mistérios que nele ha. Entre os Saterés as serpentes simulam a imagem do rio e
suas curvas sinuosas e longas, além de estar associada a um ser encantado relacionado a figura

feminina, sedutora e enigmatica
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Figura 48: Obra denominada cobra coral

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli

A imagem acima representa a cobra coral que € uma espécie encontrada na Amazonia e
que tem um dos venenos mais potentes entre as serpentes. Elas tém um padrao de cores feito de
listras que intercalam preto, vermelho e branco. A coloracao serve para sinalizar aos predadores
0 seu poder venenoso. Por essa razdo os indigenas etnia Uaiuais (Waiwai) utilizam essa marca
nos seus grafismos que as vezes se superpde em 360 graus no brago ou pode ser grafada em
posicao horizontal. Nessa imagem ela faz paralelo com flechas venenosas.

O grafismo da cobra coral escolhida foi grafado na pele de uma moca que néo tinha
tatuagem e queria algum elemento geométrico que lembrasse uma flecha junto a algo orgéanico
que se relacionasse a uma serpente. Foi produzido um elemento linear com o motivo da
serpente, a forma organica de uma cabeca de uma cobra, trazendo o triangulo nas cores

vermelha e preta e a xopay que trata de uma alianga com o metafisico ancestral indicado por
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duas linhas em preto e vermelho em vertical, representando a subida e a descida entre a terra e

0 CoSmMo.

Figura 49: Obras Borduna

»

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli

A borduna é considerada um instrumento bélico importante na cultura indigena. Esta
era uma ferramenta usada em algumas ocasifes para a guerra e outras vezes em contextos
rituais. A borduna era uma espécie de clava feita de uma madeira resistente e pesada encontrada
na floresta amazonica cuja extremidade causava danos pelo seu impacto. Suas formas variam
de grupo indigena para grupo indigena. Por tal importancia entendemos a necessidade de

representa-la em um grafismo corporal.



Figura 50: Obras Nagdes

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli

81



82

Figura 51: Obras denominada Unido

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli

A imagem acima significa a alianca entre os povos da Amazonia demonstrada na luta
contra os invasores que sdo considerados inimigos. Os povos amazOnicos possuem uma
organizacgdo extensa que ultrapassa a dimensdo regional. Extrapola o territério amazonico e
produz uma identificacdo por meio de um reconhecimento de suas lutas e reivindicacdes. A
alianga indica ligagdes que recompdem um elemento estrutural da ancestralidade recombinado
a elementos da natureza e da religiosidade.

A juncdo de grafismo representando imagens de cestarias na pintura corporal da etnia
Asurini Tocantins traz um trancado de palha da palmeira com a forma organica do feijdo uma

xopay de cor vermelho em trezentos e sessenta grau criando uma alianga com seus ancestrais.
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Esse trabalho tem uma preocupacdo maior o cuidado com a saude, percebe-se com individuo
ndo cuidou de sua tatuagem “saramento’ (cicatrizacdo) foi insuficiente como vocé pode

observar na figura. A pratica do grafismo corporal precisa de cuidados para evitar infeccao.

Figura 52: Obra Marajo

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli

A imagem destaca algumas das caracteristicas presentes na arte e na cultura marajoara
reveladas desde os primeiros achados arqueoldgicos. Nesses elementos destacam-se: a
reproducdo de figuras animais remetendo assim ao zoomorfismo. Ou seja, pegas que
apresentam o homem, ou antropomorfismo; ceramicas que apresentavam uma forma composta

por parte humana e parte animal.
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A sucuri é considerada a maior cobra ja encontrada de todos os tempos e um dos
predadores mais perigosos do mundo. Na regido amazonica ocupa um lugar importante no
imaginéario dos povos que aqui vivem, ndo somente entre indigenas, mas entre os caboclos da
regido que recombinam lendas desse animal que adquire pela via da imaginacdo uma
caracteristica de um encantado. Na cidade de Parintins algumas pessoas acreditam que a ilha é
sustentada por uma enorme cobra grande, uma sucuri.

N&o podem ser vistas apenas como uma representacdo, mas em relagdo com o
sobrenatural. Essa carateristica tida como invisivel perpassa para a fotografia que em suas
técnicas de composicdo visual sugere a presenca desse movimento sobrenatural porque esta
presente em nossas referencias imaginarias. As caracteristicas do objeto enfatizam o contetido
simbdlico do grafismo corporal feito na pele a partir das inscricdes em ceramica.

Como podemos observar nas figuras mantém-se os grafismos ligados aos animais de
referéncia e a seres sobrenaturais, presentes em todo o percurso pessoal ligado a tatuagem. Para
a realizacédo do trabalho foram selecionadas algumas pessoas.

Concluimos podemos considerar que ainda usamos marcas primitivas, s6 que agora
destacando a subjetividade individual pelas proprias caracteristicas da sociedade

contemporanea.



Figura 53: Obras Sucuri

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 54: Alianca Tribal

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 55: Trancado (escama de pirarucu)

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 56: ‘Obra designer étnico Ancestral

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 57: Resisténcias Matriarcado

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 58: Obra Cupendiepes nacdo Apinajés

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 59: Pertencimento simbdlico tribal

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 60: Alianca Cosmogbdnica

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 61: Alianca Tribal

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Figura 62: Juntos na Guerra

Autor: Aldo Cabral/ Gerry Angioli
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Foram quarenta e seis dias de intenso trabalho para que o ensaio pudesse ser realizado,
sendo que a intencdo original era exp6-lo dentro do bumbddromo.

Devido a alegacdo de alguns representantes locais de que a tatuagem seria uma
manifestacdo vinda das periferias, dos guetos, das ruas, ao final, a exposicdo dentro do
bumbddromo foi vetada e a sugestdo foi de que a mostra ocorresse na rua.

As imagens foram entdo apresentadas ao publico no espaco urbano mediante a
impressao fotogréafica em grande formato, gerando painéis tematicos. Para tanto foi realizada
uma parceria com a prefeitura e a secretaria de cultura municipal de Parintins (SEMCULT) que

apoiou com o espaco e logistica da exposicéo.

Figura 63: Cartaz alusivo a Exposi¢do no evento “Mais Cultura”

POR UM JOGO POETICO VISUAL DE TRANSFORMACAO ESTETICA

A ideia é demonstrar os efeitos visuais da transposicao poética da obra

do artista visual Aldo Cabral por meio da combina¢Go simétrica do
desenho, da pintura corporal, da musica e da experimentacdo
audiovisual.
Elas se combinam em relac@o artistica performdtica transposta de sua
forma original para uma transposicGo sem retirar os elementos
estruturais ou essenciais do objeto ancestral e histérico, usado como base
e inspiracdo do artista. A pintura transposta para a tatoo é o principal
identificador dessa associacGo performdtica entres esses elementos
indicados, seja na danga, na musica, na fotografia e no audiovisual.

A fotografia e o audiovisual funcionam como recursos para registrar
essa performdtica estética, da assimilacdo por meio do grafismo criando
contornos visuais de imagens de animais, flechas, plantas, genitdlias e
formas naturais ou espirituais presentes na cultura e nas marcas da
identidade indigena, de sua identificagdo étnica. Destaca-se a
combinag@o de cores em particular a cor preta e vermelha que séao
cores de uso comum no territério indigena brasileiro, sobretudo os
ocupantes do territério amazdnico. Muitos grupos étnicos aplicam como
material na fabricagGo das tintas de aplicacGo corporal, o sumo do
jenipapo (Genipa brasilienses) e do urucum (Bixa orellana).

S&@o usados vdrios segmentos de linhas geométricas e todos os desenhos
possuem um significado relacionado & cosmologia de uma etnia
especifica, a elaboragéo desses tragos segue uma linha cultural prépria,

" pois a pintura tem um sistema de comunicag@o com um acontecimento
marcante da natureza, da cultura e do sobrenatural.

A utilizag@o do grafismo e cores para embelezar o corpo para luta pelo
terri ,» nos movimentos cerimonias de festa, caracteristicas dos povos

indigenas, agora s&o retratados pelas tatuagens nos integrantes

dancarinos do Corpo de Danga Folcdérica Garantido Show e pela

Y criatividade dos artistas de Parintins.

PROPONENTE:

Al
Graduado

Fonte: Arquivo Pessoal
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Figura 64: Mostra da Exposicao Praca da Liberdade Parintins/Am

Foto: Acervo Pessoal

A exposicao ocorreu em junho, época que todos 0s povos se encontram para festejar o
boi bumba e muitos dos habitantes se adornam com elementos da cultura indigena amazénica.

Uma frase que ficou gravada na minha mente: a de um senhor de aproximadamente
sessenta anos, humildade, pedalava um triciclo. Ele indagou? “Nunca imaginei na minha vida,
que um dia ia ver a tatuagem como arte”, essa frase pagou todo a dedicacdo, a noite mal
dormida, que esse trabalho me colocou, mas valeu a pena. Magnani (2012, pg 114) descreve
antropologicamente o corpo humano como a primeira parte do ser, onde se pode intuir e ao
mesmo tempo percebé-lo naturalmente a fim de que se tenha a ousadia em adorna-lo. O desejo

de transformacdo se da pelo sentimento singular de ver o mundo sobre uma nova perspectiva.
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Os nativos brasileiros, por exemplo, ja adornavam seus corpos com pinturas, corddes e
confeccionavam cocares. Pode-se dizer que a arte brasileira tem observado e se relacionado
com a tattoo, desde 1925, sobretudo, quando Ledo de Vasconcelos escreveu o livro
“Tatuagens”. 300 Brazilian Journal of Forensic Sciences, Medical Law and Bioethics 2(3):294-
316 (2013).

A inscrigéo sobre a pele pode instigar os sentidos corporais e todas as faculdades da
mente, pois produz uma forma artistica baseada numa reflex&o sobre o conhecimento de si e 0
cuidado com o mundo. A titulo de exemplo, a Body Art comeca a ter relacdo com diversas

transformacdes ocorridas a partir da década de 1960, acerca do corpo humano na arte.
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CONSIDERACAO FINAL

Ao iniciar o Mestrado em poéticas visuais, ja havia um processo poético em construcao,
mas precisava entender o a pesquisa intervencées de linguagem no processo do fazer artistico,
as relacdes entre ela e suas conexdes e relacbes do meu trabalho de grafismo indigenas e a
relaces de identidade de resisténcia indigena amazonica com o meu referencial tedrico que
comecei a coletar, em sair do objetivo da pesquisa.

Investigar o proprio processo criativo e escrever sobre ele foi um desafio. Aventurar-se
por caminhos nunca cursado ao pesquisar meu trabalho, valorizando o que eu tinha de verdade
e de entendimento no ato de criar e o que iria descobrir durante aprofundamento da pesquisa,
trazendo a luz em questédo sobre o quais ndo havia me debrugado para estudar perceber e
entender toda a relevancia da pesquisa para mim como pesquisador e como ator do processo
poético e para a comunidade em geral, por virmos de uma visao artistica e cultural colonizada.

Procurei escolher método de investigacdo que fosse capaz de acompanhar o objeto de
estudo, enquanto esse ia-se construindo. Nesse contexto, 0 processo passou ser relevante e
fundadamente.

Durante o processo, o corpo foi trazido a tona como parte do trabalho, tal qual as pinturas
das tatuagens e as imagens fotograficas. A fotografia da producéo foi algo novo no projeto e
inesperado nessa investigacdo, que teve seu inicio na como experiéncia conexdes das artes
contemporaneas no grafismo indigenas.

Na contexto corpo-pintura-grafismo-fotografia, encontrei uma prética hibrida. Desde o
comeco da pesquisa, busquei abordar questdes de impermanéncia e permanéncia no ambito de
uma poética da matéria, e sua proximidade com o corpo, sua origem, eu destino e o embate de
identidade cultural. Ndo se trata apenas de um corpo humano, de algo maior reinscrigéo de
alianca de pertencimento e de resisténcia de um povo.

Diante desses conceitos, retornei a tatuagem com novas possibilidade convicto através
dessas linguagens que poderia me ajudar referenciar minha pratica artistica.

E obvio a multidisciplinaridade da arte contemporanea evidenciada pela conjuntura de
linguagem, que gerou outra tantas, caracteristica hibridas. Neste contexto, encontra- se a
linguagem fotografica, que vem sendo muito em destaque valorizada e ressignificada.

Retorno aos meus primeiros questionamentos a linguagem da pintura e consto,
sobretudo, que é possivel associa-la com outras linguagens e materiais, como também
desconstruir toda a técnica tradicional de e pintar, tornando- a linguagem da pintura, criando

conexdes e integra-la a varias linguagens, gerando possibilidades de caracteristica hibridas.
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Espero, que a investigacdo aqui relatada, ter contribuido ndo s6 com a reflexdes teérico-
praticos acerca do meu processo poético e artistico, mas também ter levado ao conhecimento
nome e fontes que sirvam de acréscimo ao trabalho de outros pesquisadores e artistas, buscando,
0 tanto quanto possivel dentro da linguagem escrita, trazer a tona o indizivel, fazendo o

irrompimento do que estava escondido, esquecido, ndo compreendido.
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10.

11.

ANEXOS

Anexo 1 - Questionério aberto sobre Tatuagem

Nome completo, idade e profissdo e ano?

Vocé pertence alguma etnia?

A tatuagem que vocé fez, tem alguma relagdo com um grupo étnico?

Vocé reconhece essa inscri¢do indigena como parte simbolica de seu grupo
étnico?

Qual o significado dessa sua tatuagem, tem um significado coletivo ou € uma
escolha individual?

Em qual parte do corpo esta gravado esse grafismo, e se a escolha do local e
da cor representa algo para vocé?

Vocé se sente prestigiado no sentido de uma afirmacédo indenitaria? Tem um
sentimento de afirmacdo dessa tatuagem?

Em relacdo do olhar dos outros a um sentimento de reprovacao, como ela é
percebida por outras pessoas?

Como vocé vé esse género artistico da tatuagem amazonica?

Vocé notou alguma mudancga em relacdo ha outra pessoa e particular em sua
vida, depois marcou seu corpo com essa inscricdo corporal indigena. E se
prende fazer outra?

O que ela representa no teu contexto social?
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