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RESUMO

Esta pesquisa tem por objetivo investigar relagbes possiveis entre arte e
natureza, através de processos poéticos que articulam distintas experiéncias na
elaboracdo de trabalhos em artes visuais. Serdo abordados trés enfoques, onde
cada um trata de suas préprias questdes, mas que em certa medida os mesmos se
contaminam entre si. O primeiro enfoque trata-se das Intervencgodes pictoricas
sobre paisagens da natureza que sao agbes em pintura realizadas em paisagens
atipicas registradas pela fotografia. O segundo enfoque trata das Organizagoes
matéricas como composicao do tempo-espago que sao fotografias de
comportamentos da matéria organica na beira do mar de Capao da Canoa / RS
registrando assim diferentes visualidades a partir das composigdes ocorridas por
influéncia das forcas atmosféricas. O terceiro enfoque trata da Mescla
monotipica-pictérica que sao trabalhos constituidos por distintas etapas, partindo
de errancias em espacos da natureza para realizagcdo de composi¢des utilizando a
monotipia como meio de experiéncias do contato direto, gerando visualidades
permeadas pela casualidade que posteriormente serdo trabalhadas pelo viés
pictorico, instituindo assim processos estruturais da visualidade a partir do acumulo
sobre tecido de algod&o cru. Essas trés instancias da pesquisa se diferem entre si,
mas em alguma instancia estabelecem um fio condutor que da continuidade a um
pensamento poético que tem como base a reflexdo acerca da natureza e sua
importancia. A pesquisa tem carater hibrido e utiliza-se do desdobramento enquanto
potencializagdo da continuidade coerente, visando misturar, tensionar limites e
encontrar novos meios construtivos na arte. Os processos criativos desenvolvidos
sdo experimentos que levam em conta diferentes técnicas e tematicas conceituais,
na tentativa de desbravar novos horizontes da reflexao artistica permeada pelas
provocagdes e potencialidades disparadas pelos contextos da paisagem e da

natureza.

Palavras-chave: intervencao pictorica; fotografia; monotipia; pintura; arte e natureza.



ABSTRACT

This research aims to investigate possible relationships between art and
nature, through poetic processes that articulate different experiences in the
elaboration of works in visual arts. Three approaches will be addressed, where each
one deals with its own issues, but which to some extent contaminate each other. The
first approach deals with Pictorial interventions on nature landscapes, which are
painting actions carried out in atypical landscapes recorded by photography. The
second approach deals with Material organizations as a time-space composition
that are photographs of behavior of organic matter on the seaside of Capao da
Canoa / RS, thus registering different visualities from the compositions that occurred
under the influence of atmospheric forces. The third approach deals with the
Monotypic-pictorial mix, which are works made up of different stages, starting from
wanderings in spaces of nature to create compositions using monotype as a means
of direct contact experiences, generating visualities permeated by chance that will
later be worked on through the bias pictorial, thus establishing structural processes
of visuality from the accumulation on raw cotton fabric. These three instances of the
research differ from each other, but in some instance they establish a common
thread that gives continuity to a poetic thought that is based on reflection about
nature and its importance. The research has a hybrid character and uses unfolding
while enhancing coherent continuity, aiming to mix, tighten limits and find new
constructive means in art. The creative processes developed are experiments that
take into account different techniques and conceptual themes, in an attempt to
explore new horizons of artistic reflection permeated by the provocations and

potentialities triggered by the contexts of landscape and nature.

Keywords: pictorial intervention; photography; monotypy; painting; art and nature.
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1. INTRODUGAO

A pesquisa que sera apresentada a seguir € um percurso; percorrendo-o por
vias de processos artisticos e reflexdes processuais, tal desenvolvimento é um
trajeto que relaciona a poética com contextos da paisagem e da natureza. A
principal influéncia das diferentes proposi¢des artisticas apresentadas permeiam a
questdo da sensibilizagcdo para com a dimensdo orgénica enquanto motivagéo da
reflexao artistica e tedrica. Os referenciais de natureza ecoam sobre trés enfoques
de trabalhos em artes visuais - que s&do desdobramentos subsequentes - e
estabelecem algumas relagdes entre si nas intencionalidades e procedimentos
tomados. Compreender os fatos decorrentes do processo criativo experimental - e
seus desdobramentos possiveis - € uma das inten¢gdes nessa investigagao,
percebendo de que modo opera o carater construtivo partindo das influéncias
mutuas entre os enfoques e suas compreensdes metodoldgicas individuais.

O reflexdo consiste em ampliar a compreensdao dos desdobramentos
ocasionados pelo percurso obtido nessa construcdo poética, pensando em como se
da a expansdo do pensamento ao mesmo tempo que seus engendramentos
internos se articulam cada vez mais por meio de transformacdes, ressignificagdes e
novas relagdes, tornando essa malha de conceitos e processos cada vez mais
complexa e entrelagada.

O primeiro enfoque trata-se das Intervengoes pictéricas sobre paisagem,
as quais buscam por meio da pintura dialogar junto as especificidades visuais de
lugares na natureza junto aos contextos locais. A preferéncia paisagistica se da por
tipos visuais que demonstram certo trauma estrutural ocasionado por acdes
decorrentes do clima ou do individuo. A agao pictdrica visa intensificar ainda mais
esse estranhamento, gerando um local atipico onde a fotografia tem por intengao
registrar essa distor¢ao visual efémera.

O segundo enfoque denominado Organizagées matéricas como
composi¢coes do tempo-espacgo trata das fotografias realizadas na beira do mar na
cidade de Capao da Canoa, litoral do Rio Grande do Sul, buscando enquadrar
manifestacdes visuais oriundas da interacdo entre diferentes forgas atmosféricas
como, por exemplo, as ondas do mar, os comportamentos da areia, os movimentos

gerados pela corrente de ar, os desmoronamentos de morros de areia com



vegetagdo e as visualidades que tais fenbmenos apresentam. Todos esses
acontecimentos, que s&o organizagdes momentaneas de um eterno devir da matéria
natural, sdo visualidades singulares numa constante transformacao operada pela
natureza. A fotografia fixa entdo parte deste movimento ao apresentar visualidades
instigantes equacionadas pelo acaso.

O terceiro enfoque denominado Mescla monotipica-pictérica trata-se de
uma estruturacdo visual constituida por diferentes etapas em sobreposicao,
surgindo nas errancias por espacos de natureza, definindo locais para realizacao de
monotipias sobre tecido de algodao cru como meio de captura das marcas contidas
nas superficies da natureza. Esse procedimento é um desdobramento dos
processos realizados nas Intervengdes Pictéricas sobre Paisagem, em que passei a
perceber, por proximidade, as minuciosidades das superficies da matéria organica.
Apos, ocorre outra etapa em atelier com a interagdo da pintura terrosa, de modo
cirurgico e assertivo, inserida entre as significancias da natureza capturadas pelo
monotipo, gerando assim uma certa aglomeracgéo de diferentes procedimentos que
intencionam uma unidade fluida e ambigua enquanto trabalho artistico.

Cada linha de trabalho possui sua propria substancialidade, mas suas
realidades individuais se complementam entre si. Os experimentos sdo diferentes
nas suas maneiras constitutivas, mas os saberes surgidos em cada um podem vir a
afetar os outros, gerando um ciclo rotativo que relaciona diferentes circunstancias
num encadeamento que € o proprio espectro experimental de onde aflora a
pesquisa. A linha de pensamento que sera demonstrada apresenta trés instancias
processuais em ordem cronoldgica, tornando nitidas as possibilidades diversas que
a pesquisa é capaz de promover. Essas trajetérias formadoras que crescem e se
fortificam tornam evidente a poténcia passivel de ser atingida por meio da
investigacdo por aprofundamento e desdobramentos: firmando nos meandros da
poética sua coeréncia interna a partir da articulacdo entre experimento, reflexao e
teorizacao.

A pesquisa busca dialogar com pensadores como Emanuele Coccia, Ailton
Krenak, Gilles Deleuze e Félix Guattari na questdo da sensibilizagdo para com a
natureza e o saber filoséfico que nela reside, assim como modos possiveis de
florescimento do saber filoséfico a partir do empirismo; com os gedgrafos Doreen
Massey e Milton Santos, o pensador Guy Debord e a pesquisadora Adriana

Verissimo Serrdo, acerca das concepgdes de espaco, tempo, paisagem e natureza;



com o filésofo Friedrich Nietzsche e o artista Eduardo Vieira da Cunha sobre a
questdo do estranhamento paisagistico, trauma local e o0s processos de
ressignificagdo poética dos mesmos; com o filésofo Vilém Flusser em algumas
reflexdes sobre fotografia e as configuragdes operativas deste meio na atualidade;
com a historiadora da arte Gldria Ferreira em consideragdes acerca da Land Art;
com Georges Didi-Huberman, o artista Jean Dubuffet e Eduardo Vieira da Cunha
refletindo sobre processos experimentais da monotipia e as diferentes maneiras de
lidar com a processualidade do negativo; com Martin Heidegger e Doreen Massey
tratanto concepgdes do habitar, da vivéncia, e do tempo-espaco; com o fildosofo Luigi
Pareyson, junto de Fayga Ostrower, Sandra Rey, Adriane Hernandez e Jodo Carlos
Machado, discutindo questées da forma e os processos construtivos empregados,
as maneiras de procedéncia articuladas com a pesquisa em poéticas visuais, assim
como os fendbmenos que emergem do acaso e as atitudes necessarias na
decorréncia operativa; com Bernard Paquet, o iconico artista Hélio Oiticica, e Roland
Barthes pensando os modos de funcionamento da pintura, sua questao estrutural e
visual quando articulada junto a monotipia; fago ainda alguns paralelos com Robert
Smithson, Frans Krajcberg, Andy Goldsworthy, Carlos Vergara e Luiz Zerbini e as

possiveis influéncias dos mesmos sobre a respectiva pesquisa.
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2. INTERVENGOES PICTORICAS SOBRE PAISAGEM

O trajeto da pesquisa comega aqui. A origem dos processos que serao
apresentados inicia na articulagdo entre processos pictoricos sobre superficies da
matéria organica em espacos abertos da natureza. Nessa época, entre 2019 e 2020
encontrava-me interessado pela relagdo da imagética pictorica e sua questao
formadora que se daria impulsionada por determinadas estruturas organicas
previamente organizadas pelas forcas atmosféricas. Interessava-me ambientes
paisagisticos atipicos, com singularidade estrutural e visual. Meu interesse ocorria
no fato da adaptabilidade intrinseca da linguagem pictorica e os comportamentos
que esta tomaria a partir das estruturas organicas inusitadas.

Esta modalidade de trabalho surgiu intuitivamente, a partir de trajetos que
percorria, observando e apreciando - fruindo - a heterogénese da natureza perante
uma visao agugada acerca das visualidades que apresentava. Comecei a procurar
por lugares unicos, diferenciados, com determinada organizagado que se destoe da
harmonia generalizada da natureza. Havia um interesse maior por lugares sinistros,
tortuosos, colapsados, como se fosse um contexto decadente da paisagem,
pensando a partir das concepgdes do gedgrafo brasileiro Milton Santos. Dito pelo
mesmo, “A paisagem se da como um conjunto de objetos reais-concretos. Nesse
sentido a paisagem é transtemporal, juntando objetos passados e presentes, uma
construcdo transversal” (SANTOS, 2006, p. 67). E na heterogeneidade da
paisagem, com sua ornamentagdo auto organizativa, harmonica, junto de alguns
contextos atipicos (0s quais busco para intervir) € que se da os percurso de procura
por locais propicios ao desenvolvimento pictérico. De acordo com Milton Santos, a
paisagem é:

“Tudo aquilo que nds vemos, o que nossa visédo alcanca (...). Esta pode ser
definida como o dominio do visivel, aquilo que a vista abarca. Nao é formada

apenas de volumes, mas também de cores, movimentos, odores, sons etc.
(SANTOS, 1988, p. 21)

Meu interesse se ampliou quando comecei a perceber contextos de crise
momentanea em determinados lugares; casos de desarmonia, quebras, desvios, em
suma, casos de instabilidade estrutural da paisagem que aparenta estar em

readaptacao de sua organizacao harmonica.
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Figura 1: segunda intervengédo pictérica sobre paisagem. Cristal / RS, 2019.

Essas situagdes proporcionam uma paisagem exética onde vejo possibilidade
de dialogo através da intervencao pictérica como meio relacional neste espaco.
Utilizo a fotografia como registro neste ambiente que se transforma continuamente,
mais ainda conforme proponho uma adic&o visual, firmando duas forgas que se
articulam: a singularidade da paisagem exética; e os movimentos da forma pictérica,
que sera construida baseada na influéncia das especificidades da superficie
organica. E a isso que me proponho enquanto tensionador da estética paisagistica
contextual, consequentemente emergindo dai a proposta de distor¢do visual da
paisagem que ¢€ intensificada pela intervengao pictérica. Penso com Milton Santos

quando diz que:
‘A dimensdo da paisagem é a dimensdo da percepg¢do, o que chega aos
sentidos. Por isso, o aparelho cognitivo tem importadncia crucial nessa
apreensao, pelo fato de que toda nossa educacéo, formal ou informal, é feita
de forma seletiva, pessoas diferentes apresentam diversas versdes do
mesmo fato.” (SANTOS, 1988, p. 22)

Geralmente essas intervengdes sobre paisagem possuem um determinado
angulo de visdo que é definido previamente antes de intervir. E nesse momento que
vislumbro as primeiras propostas visuais passiveis de insercdo. Os elementos
visuais que sao inseridos apds os primeiros, acabam tendo influéncia tanto da
estrutura do item organico quanto das formas pictéricas ja existentes. Mas os

primeiros elementos visuais sdo definidores da coeréncia visual, e também na
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responsabilidade de guiar os seguintes, logo esses elementos visuais iniciais
precisam ser bem planejados.

Nessa agéo, vou buscando um tensionamento da estética regional do lugar
definido para a intervencéao pictérica. A boa escolha por paisagens atipicas em meio
a natureza geral é uma das partes na concepg¢ao do trabalho, em que a pintura
servira enquanto uma nova camada que se soma na visualidade ja existente da

paisagem atipica em si.

S R e

Figura 2: primeira intervencéo pictérica sobre paisagem, Cristal / RS, 2019.

Fiz esse trabalho em 2019 (figura 2), quando casualmente percorri espacos
de natureza na praia de Cristal / RS, por coincidéncia possuia algumas tintas mas
naquele instante ndo tinha intengdes artisticas, apenas contemplativas. Foi quando
me deparei com um tronco sobre uma areia branca amarelada, rodeado por
vegetacdo na beira da praia, com o vento perpassando intensamente Acabei
percebendo a beleza que aqueles itens naturais ali reunidos emanavam - através da
sua uniao enquanto composicdo - formando uma estrutura visual que € uma
verdadeira construgao ocasionada pelo acaso. Concordo que “(...) ver um pedago
de natureza “como esta paisagem” reunindo num conjunto unitario elementos que
podemos de resto diferenciar e nomear um por um, da conta de uma sintese mental
necessariamente precedida pela analise” (SERRAO, 2012, p. 142). A analise

mencionada por Adriana Serrdo é justamente essa que nasce no olhar seletivo e
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atento. Logo é da visdo geral para a visao especifica na paisagem que minha
atragao surge.

Defino uma focalizagéo visual sobre certos lugares, onde concentro-me numa
area que é delimitada mas que faz parte de um contexto maior do espaco. Nesse
raio de agado executo experimentos pictoricos no entorno circundante de um suposto
nucleo da paisagem. Se a paisagem se configura a partir do olhar especifico do

sujeito perante o espago, compactuo com a ideia de que:

“Se natureza engloba a totalidade dos seres, a paisagem indica uma
zona delimitada e circunscrita. Se a natureza ¢ ilimitada, a paisagem
¢ delimitada e finita, se a natureza é por si, a paisagem implica uma

selegdo, logo, uma perspectiva do homem.” (SERRAO, 2012, p.142)

Percebo em lugares desse tipo, enfocados por certo ponto de vista, uma
composicao natural que possui suficiéncia. Sua harmonia sendo diferenciada, ou até
mesmo estranha, desponta uma beleza Unica, apenas por simplesmente ser

ambiente, ser paisagem. Acredito que “(...) a apreensdo da natureza enquanto
paisagem repousa sobre um modo O6ptico. Ver e constituir esta paisagem séo o
mesmo” (SERRAO, 2012, p. 143). Somar uma camada de pintura sobre essas
qualidades paisagisticas incomuns € como constituir uma espécie de além da
paisagem.

Esses lugares formados por certo teor transgressor em sua questédo
estrutural vao sendo organizados pela interferéncia de diferentes fatores
atmosféricos - chuvas, ventos, ondas, etc - e instituem um novo tipo de lugar,
formado pela reunido ocasional desses itens organicos com diferentes origens. Os
destinos percorridos por cada elemento da paisagem se cruzam e fazem a
paisagem atipica emergir. Ali eles estabelecem uma relagdo pelo entre si, e essa
reuniao fortifica-se enquanto uma estrutura regionalizada que adquire maior forca
vital conforme seu nivel de agrupamento. Os elementos individuais se tramam pelo
instinto de continuidade da vida. Nessa acao de fortificacdo estrutural acabam
gerando uma simbiose que € a generalidade da paisagem, e que possuindo
contextos de crise estrutural demonstram singularidade estética que serve enquanto
meio para intervencédo, ja que “(...) a paisagem nao é dada para todo o sempre, é
objeto de mudanca. E um resultado de adigdes e subtracdes sucessivas” (SANTOS,
1988, p. 24).
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As agdes empregadas em minhas intervengdes pictoricas sobre paisagem,
em certa medida, tornaram-se possiveis por aproximagdes que tive com os ideais
do movimento artistico “Land Art”. A possibilidade de criagdo por via de interagao
com a natureza tornou-se palpavel, mas até entdo era apenas um novo saber
acumulado em minhas memorias. Sobre as agbes empregadas nesse campo de
experimentagcdo com a paisagem e suas matérias constituintes, afirma Gléria

Ferreira que:
“O espago nao é mais determinado a priori, mas fungao de uma experiéncia
da temporalidade e de um sujeito descentrado. Os deslocamentos exigidos,
o retorno a natureza, uma nova relagcdo com o lugar, com a paisagem, a
soliddo e a negacao do sistema institucional retomam, em novas formas, as
condi¢des de visualidade e da experiéncia estética.” (FERREIRA, 2000, p.
187)

Observar outras maneiras da arte, mesmo que distantes de minhas praticas
cotidianas, acabaram abrindo novas perspectivas em que torna-se possivel
explora-las caso o instinto criativo fique instigado em fazé-lo. Pois nunca imaginei
desenvolver praticas diretamente no corpo da natureza quando minhas perspectivas

eram basicamente a pintura sobre tela, instalagbes e muralismo com tintas acrilicas.

Figura 3: Robert Smithson. Spiral Jetty (1972).
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Enquanto pesquisador, tomar conhecimento deste campo da arte permeada
pela natureza me permitiu - chegado o momento e a vontade para desenvolvé-la -
entdo realizar tais experimentos. Uma das minhas influéncias mais fortes neste
campo € o artista americano Robert Smithson, um dos principais representantes em
processos articulando natureza e arte. Creio ndo haver semelhangas extremamente
fortes entre meus trabalhos e os de Smithson, a ndo ser o fato de interacdo com a
natureza e alguns comportamentos que tomamos. Porém ele me influencia com seu
trabalho, seu comportamento e sua reflexdo tedrica acerca dessas praticas, o que

me instiga a pensar minhas proprias maneiras de também realizar.

Figura 4: Robert Smithson. Non-site (Palisades-Edgewater, N.J.). Whitney Museum of American Art.

Sua série de trabalhos classificados como “Non-site” (figura 4), que sao
apreensdes de uma realidade geoldgica deslocada de seu lugar originario, contida
por um suporte construido e levado ao cubo branco, muito me influenciaram nos
primordios da pesquisa. Creio que os trabalhos que constam no Capitulo 4 (Mescla
monotipica-pictérica) em certa medida, também buscam conter no suporte uma
realidade advinda do espaco aberto da natureza, possibilitando a exibicdo em

diferentes instancias, tal como a légica desta série de trabalhos de Smithson.

16



Também seu teor textual me fez ver uma possibilidade de narrativa em meus
proprios processos, ao tratar de questdes reais e fisicas, de experimentagcdo e
articulagdo com as matérias organicas da natureza, permeadas pela linguagem
poética.

“A mente e a terra encontram-se em um processo constante de erosao: rios
mentais derrubam encostas abstratas, ondas cerebrais desgastam rochedos
de pensamento, ideias se decompdem em pedras de desconhecimento, e
cristalizagdes conceituais desmoronam em residuos arenosos de razéo.
Faculdades em amplo movimento se apresentam nesse miasma geoldgico e
se movem da maneira o mais fisica possivel. Embora esse movimento seja
aparentemente imiovel, ele arrebenta a paisagem da ldégica sob os
devaneios glaciais. Esse fluxo lento torna consciente o turbilhdo do
pensamento. Colapsos, deslizamentos de escombros, avalanches, tudo isso
acontece dentro dos limites fissurados do cérebro. O corpo todo é sugado
para o sedimento cerebral, onde particula e fragmentos se fazem conhecer
como consciéncia solida. Um mundo fragil e fraturado cerca o artista.
Organizar essa confusao e corrosdes em padrdes, gradagoes e subdivisdes
€ um processo estético que mal foi tocado.” (SMITHSON, 2006, p. 182, 183)

Meu procedimento articulando pintura e paisagem exigia capacidades da
forma pictérica em adaptar-se aos diferentes tipos de superficies existentes na
natureza. Essas estruturas paisagisticas possuem muitos fatores que influenciam a
forma, com uma infinidade de nuances, texturas e estados da matéria organica.
Essa realidade faz com que o trabalho va além de uma simples adigao pictorica
como mero jogo visual: a prépria tridimensionalidade deste tipo de ambiente
oferecia sinuosidades e diferengas estruturais que faziam da pintura um meio para
abstrair ainda mais a harmonia incomum da paisagem em questéo.

O dialogo visual que a pintura estabelece com o espago faziam essas
variagdes estruturais da paisagem se transformarem, ampliando o carater de
estranhamento do ambiente. Se “(...) a paisagem existe através de suas formas,
criadas em momentos histéricos diferentes, porém coexistindo no momento atual”
(SANTOS, 2006, p. 67), as que procuro intervir devem possuir algum fator
diferenciado, que se destaque em meio a harmonia geral. Somada a pintura, busco
atingir um estagio de estranhamento visual que ja é existente, e que a intervengao
pictdrica visa ampliar ainda mais. O processo pictérico conjuntamente com a

paisagem incomum emerge enquanto duvida proporcionando reflexdes. Minha acao
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perante esses ambientes nao idealiza nada em especifico, mas quando encontro

uma paisagem atipica, sinto e defino, e tdo logo ja imagino como intervir.

“Percepgdo e estado de animo nao se dissociando, o contemplador
€ uma individualidade peculiar, € é precisamente essa peculiaridade
que “instaura a imagem” na concordancia que passa de nos para ela
e ao mesmo tempo dela para nés.” (SERRAO, 2012, p. 144)

Conforme fui desenvolvendo estes trabalhos, percebi que a acao pictérica
sobre a paisagem ofertava distintos modos de proceder. Os tipos da paisagem
costumam possuir suas proprias configuragdes, o que determina diferentes
processualidades conforme o espago e sua estrutura constitutiva (figura 3). Cada
lugar emana motivagdes préprias, as quais interpreto previamente antes de intervir.
Interpretar € vivenciar as caracteristicas espaciais numa fruicdo pela visualidade
tridimensional da paisagem em si, percorrendo seus meandros constituintes.O

filésofo Martin Heidegger dira que:

“Os espacos abrem-se pelo fato de serem admitidos no habitar do
homem. Os mortais s&o, isso significa: em habitando tém sobre si
espacos em razdo de sua de-mora junto as coisas e aos lugares.”
(HEIDEGGER, 2012, p. 136)

Figura 5. Intervencéo pictorica sobre paisagem, Cristal / RS, 2019.
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Interpretacdo € contemplagdo. Nessa atitude é que a percepcao inicia
sugestividades de agbes para com o ambiente. Vivenciar € uma potencializagao
inicial ao processo. Dai decorrem também diferentes maneiras e procedéncia na
intervencao pictérica: por vezes mais intensas, carregadas (figura 5), ou mais
discretas e cautelosas, dependendo das particularidades da localidade (figura 6).

Quando realizo uma intervencao, inicialmente permito-me sensibilizar e
perceber apenas a estrutura visual da paisagem em sua pureza e autonomia, ja que
‘(...) a paisagem é apenas a porgao da configuracao territorial que € possivel
abarcar com a visao” (SANTOS, 2006, p. 67). Posteriormente me aproximo a esse
sistema estrutural regionalizado que escolhi, refletindo sobre o modo que utilizarei
para sua abordagem, compreendendo seus detalhes, as nuances dos componentes
paisagisticos e sua organizagao, estando atento as possibilidades visuais que a

mesma evoca.

i
: A
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Figura 6: intervengao pictorica sobre paisagem. Porto Alegre / RS, 2021

Geralmente elejo uma regido especifica em meio ao todo, direcionando
minha atencdo a uma microrregido que sera o espago utilizado para a

transformacao visual. A importancia da fotografia ao trabalho € eternizar esta
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situacdo que é efémera, registrando um determinado espectro da realidade
cotidiana que ganha nova perspectiva quando pela intervengao junto com a pintura.
E como “(...) revelar essa presenca inédita da paisagem, como um processo de
cura, de regeneracao de forgas” (CUNHA, 2012, p. 98). A fotografia entdo cumpre a
fungdo de registro, sua importancia principal € a fixagdo do momento pela imagem
fotografica. O fim dultimo é a fotografia enquanto imagem resultante, como
enquadramento de uma realidade distorcida pela intervengao pictérica. Vilém

Flusser argumenta que:

‘Pouco vale a pergunta metafisica: as situagbes, antes de serem
fotografadas, se encontram la fora, no mundo, ou ca dentro, no aparelho? O
gesto fotografico desmente todo realismo e idealismo. As novas situagdes se
tornardo reais quando aparecerem na fotografia. Antes, ndo passam de
virtualidades. O fotdgrafo-e-o-aparelho é que as realiza. Inversao do vetor da
significacao: nado o significado, mas o significante é a realidade. Nao o que
se passa la fora, nem o que esta inscrito no aparelho; a fotografia é a
realidade. (FLUSSER, 2009, p. 32, 33)

Figura 7: intervencgao pictorica sobre paisagem. Porto Alegre / RS, 2021.

A intervencgédo pictorica na paisagem torna-se um local de realidade exética,
que serve enquanto meio para a geragao de imagens por via do registro fotografico.

Busco utilizar-me de todos meios possiveis, oferecidos pelo contexto local, para que
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a pintura se instaure o mais plenamente possivel. Porém ela é apenas um meio de
potencializagdo da singularidade que a paisagem ja carrega consigo. Cada lugar,
assim como suas singularidades estruturais, irdo determinar possiveis trajetérias
construtivas que a pintura buscara para se estabelecer com sucesso (figura 7).
Busco particularidades nos lugares que intervenho, intensificando qualidades
ja existentes e ampliando seus efeitos visuais num plano geral de observagao. A
forma pictérica surgida na intervengdo vem para atenuar ainda mais as
particularidades da paisagem escolhida. Procuro lugares que possuem
substancialidade visual, que demonstrem o agrupamento e organizacdo dos
elementos orgénicos num comportamento diferenciado causado pelo tempo
decorrente. Quando intervenho através da pintura, quero dialeticamente participar
dessa historia, transfigurando a especificidade visual desse lugar por meio do

processo de vivéncia e também de interacgao (figura 8).

Figura 8: intervencao pictorica sobre paisagem, Porto Alegre / RS, 2021.

A historia dos lugares se mostram a mim a partir da relagdo organizacional
que seus elementos constituintes estabelecem entre si, tornando-se distintamente
unicos. Cada lugar € sempre diferente, mas sua esséncia € a mesma. Seus
comportamentos, tonalidades, materialidades; tudo isso sao repeticdes sempre
diferenciadas de uma mesma origem, um eterno devir - multiplo - numa mesma

realidade geral. Milton Santos dira que:
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“(...) a paisagem é apenas uma abstracdo, apesar de sua concretude como
coisa material. Sua realidade é histérica e Ihe advém de sua associagdo com
0 espaco social.” (SANTOS, 2006, p. 70)

Uma parte importante do trabalho € encontrar esses tipos de lugares atipicos
que destoam dos contextos harménicos da natureza geral. A trajetéria percorrida
dimensiona a experiéncia poética-construtiva do trabalho com o “(..)
reconhecimento de efeitos da natureza psicogeografica, e a afirmagcdo de um
comportamento ludico-construtivo” (DEBORD, 1958, p. 65) na observancia e fruigéo
da paisagem enquanto principio do trabalho. Percebo semelhanga nessa sensagao
da vivéncia inspiradora e de conexao junto a natureza, sendo grato pelo instante
poético ao ar livre, com a estética sonora do rapper Makalister, de Floriandpolis /

SC, na seguinte passagem:

“Grato a sensagao, de ser quem eu sou...
Filhos do acaso...
0 vento nos leva a lugares magicos..” (MAKALISTER, 2023, Mdsica: Filhos)

E nesse movimento de livre trajetéria por espacos na natureza onde os
trabalhos nascem, como dito por Makalister, sendo levado pelo vento e
permitindo-me ser atravessado pelos acasos do viver. Quando me aproximo desses
ambientes casualmente organizados, com uma harmonia distinta por uma crise da
estrutura local, € justamente neste desvio da ordem harmdnica geral que vejo
possibilidades de intervengao. Concordo que “(...) a estética da ruina representa
transformacgao, presenga do passado e possibilidade de reconstrugdo” (CUNHA,
2012, p. 94, 95). Os desvios em si ja possuem forgca estética, o que pretendo é
realga-los ainda mais, ampliando-os a fim de transgredir a imagética comum da

paisagem, na intencao de estabelecer:

“(...) um processo possivel de participagdo na inveng¢ao da paisagem a partir
de uma falha, de uma violagdo, apontando para a invencdo de uma
fenomenologia do sublime como possibilidade regeneradora da paisagem.”
(CUNHA, 2012, p. 96)

Na época que realizei esses primeiros experimentos, estava ha alguns anos
imerso em intensas praticas da pintura sobre tela no atelié, utilizando de uma
infinidade de camadas e tonalidades de cor. Nestas novas experiéncias que relato

agora, a cor preta utilizada nessas intervencgbes tinha a intencao de simplificar o
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processo, anulando os coloridos a fim de explorar um modo monocromatico na
linguagem da pintura. O preto utilizado no trabalho faz alusées com a forga oculta
da natureza que opera as formagdes matéricas, também com a questdo da matéria
escura na cosmologia’, que € a maior parte da estrutura cdésmica e que ainda
carrega muito mistério por nao ser perceptivel por via dptica, proporcionalmente ...)
as particulas relativisticas correspondem a cerca de 0,005%; a matéria comum, dita
baribnica, a quase 5%; a matéria escura aproximadamente 25% enquanto que a
energia escura 70%. (...) A grande maioria (95%) da atual composi¢céo césmica esta
distribuida nas componentes escuras das quais ndo temos conhecimento sobre sua
natureza e origem” (VELTEM, 2020, p. 44):

‘A saida para este enigma é assumir que a matéria escura exista no
universo, desde seus instantes primordiais, e tenha papel crucial ao conduzir
o processo de formagao de estruturas. De maneira mais especifica, a
matéria escura desenvolve pocos de potencial gravitacional que acelerara a
aglomeracgéo de matéria.” (VELTEM, 2020, p. 43)

O preto carrega essas alusdes, e essa for¢ca universal representada pelo
mesmo €& quem, em alguma medida, participa na operagdo dos fendmenos
atmosféricos que organizam os itens organicos destas paisagens. A cor preta
significa essa poténcia discreta e fundamental nas formagdes matéricas,
participando também na manifestagdo visual desses itens organicos da natureza.
Com o tempo passei a perceber que o preto esta presente nas entranhas da
natureza, permitindo destaque a manifestagdo de cores outras: cinzas (rochas,
troncos), marrons e beges (terra, cascas, folhas), verdes (folhagens, vegetacdes).
Mesmo que haja uma certa multiplicidade cromatica nas superficies da natureza, o
preto costuma estar presente nas fissuras, quebras e sombras da matéria organica.

A intervencéao pictorica sobre a paisagem tem como caracteristica funcional
ser o mais infima possivel. Ela busca apenas a suficiéncia, e ndo a excessividade.
Sua intencdo é apenas a ativacdo do impacto visual ampliado. Nesse sentido o
preto atua com imediatez na tensionamento da visualidade paisagistica, permitindo

maior eficacia aos desvios estéticos que o trabalho intenciona (figura 9).

' Sobre esse assunto ver o referencial: VELTEM,Hermano. Matéria escura, energia escura e a busca
por uma nova teoria para a gravitacdo. Cad. Astro., vol. 1,n° 1, p. 40-51, jul. 2020.
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Figura 9: intervencgao pictdrica sobre paisagem, Porto Alegre / RS, 2021.

Os trabalhos de Frans Krajcberg sempre me impactaram, e de alguma forma
me influenciaram intensamente. Embora as particularidades do seu trabalho nao
sejam tao préximas ao meu, o fato da ornamentagdo da decadéncia a qual o artista
busca ao esculpir novas formas em arvores carbonizadas, transformando o
arruinamento da matéria organica numa qualidade visual intrigante (figura 10), me
atingiam em pensamento conforme encontrava-me realizando essas intervengdes
pictdricas sobre paisagens atipicas. Fui impactado por Krajcberg quando percebi
sua vitalidade profundamente direcionada a arte e ao ativismo; os tempos dificeis
que passou na Segunda Guerra Mundial davam o tom da sua poética desenvolvida

desde entao.

Figura 10: Frans Krajcberg (1921-2017)
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Os lugares ideais para servirem como plataforma para as intervengdes
pictéricas devem obter caracteristicas estruturais diferenciadas, estranhas,
perturbadoras, convertendo este desvio num novo modo de significagdo do espacgo.
Quando me refiro ao colapso da paisagem, estou buscando qualidades estruturais
relacionadas ao desviante, transgressor e marginal. E a regido que est4 em pleno
contorno no estremecimento da trajetéria formadora, readaptando-se para a
continuidade, por isso sua harmonia padronizada se mostra entdo, de certo modo,
distorcida. Com partes regionais em morte e ressignificacdo, outras em

renascimento instituindo novos rumos estruturais:

“A vida vegetativa € o alambique cdsmico da metamorfose universal, a
poténcia que permite a toda forma nascer (se constituir a partir de individuos
que tém uma forma diferente), se desenvolver (modificar sua propria forma
no tempo), se reproduzir diferenciando-se (multiplicar o existente sob a
condicao de o modificar) e morrer (deixar o diferente triunfar sobre o
idéntico). A planta é um transdutor que transforma o fato bioldgico do ser
vivo em problema estético e faz desses problemas uma questéo de vida e de
morte.” (COCCIA, 2018, p. 19)

Figura 11: intervencao pictérica sobre paisagem. Porto Alegre / RS, 2021.

Vou de encontro as instancias paisagisticas que apresentem o momento
decisivo em que a natureza se viu subitamente interferida, agredida, a partir dai

reinventando-se  surpreendentemente, instituindo novos movimentos de

25



continuidade, constancia e permanéncia. Isso € o que permite a questdo da
paisagem atipica, pois ela emerge de uma situagdo de caos e reordenamento
(figura 11). O artista britanico Andy Goldsworthy (figura 12) me influenciou pela sua
questao de vivéncia e entrega a natureza, utilizando da percepg¢éo e dos elementos
oferecidos pelo préprio meio ambiente para interacbes e articulagdes da matéria
organica em diferentes modos. Inventivo e atento, seu trabalho possui boa intengao
para com o ambiente em que realiza, sendo notavel seu devir na busca de lugares
interessantes para tal. Me identifico com a questdo de entrega e imerséo, quando
sinto-me presente e atento, invocado a instituir trabalhos que proporcionem
resultados potentes advindos das questdes sensiveis e efémeras da natureza em
sua soberania, oportunizando diversos contextos possiveis para a articulacdo dos

trabalhos:

“Se vou trabalhar com a natureza das coisas, as coisas mudam, e as coisas
morrem, e as coisas sdo mortais. Realmente, apenas reflete o que é a vida e
a natureza. Isso é tudo. Ndo é uma postura antiarte ou antipermanéncia; ha
muitas das minhas coisas que duram. Mas se vou entender a terra, tenho
que entender o vento, a neve, a chuva, as folhas, o gelo e as mudancgas de
temperatura. Apenas reflete uma realidade para mim.” (GOLDSWORTHY,
2015, pagina web)

Figura 12: instalagdo em espago aberto da natureza por Andy Goldsworthy.

Aprecio o pensamento de Goldsworthy, pois quando proponho experiéncias

poéticas na natureza, a intengdo esta tanto para a compreensdo das forcas
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atmosféricas agindo por sobre os espacos como para a qualidade estética e artistica
do trabalho. O resultado € uma consequéncia da compreensao dessas matérias
organicas e as articulagdes que sao possiveis a partir das caracteristicas locais e
seus comportamentos. O ato de criagdo nesses espagos € motivo para percorré-los;
se me aproximo, consigo obter nessa interagdo distintas reflexdes e situagdes
inusitadas que se somam num tipo de compreensao mais profunda acerca desse
ambiente tdo essencial e enigmatico.

A intervencdo pictérica é sempre permissiva com relagao as diretrizes
estruturais da paisagem. Ela se utiliza dos fatos constituintes do espaco, e os
fatores influenciadores sao diversos. Sdo movimentos de troncos e galhos, o estado
de suas superficies (liso, rugoso, esfarelento, etc) e seus estagios de transformacao
(primavera, outono), as ocorréncias atmosféricas que organizam os elementos tal
como se encontram naquele instante, enfim; a intervencao se baseia nas estruturas
prévias que o espaco traz arraigado em si.

Em meio as incursdes pelo espaco aberto da natureza, no caso de
determinado lugar e suas estruturas singulares demonstrarem significancias a mim,
com autenticidade estética e formal, este passa a ser um lugar de possibilidades e
transformacgdes através da intervencgao pictdrica.

A natureza possui um fator organizacional que apresenta-se na disposigao de
seus itens em meio ao espacgo. Mas sao justamente determinados contextos de
trauma da paisagem, ocasionados por individuos ou pelo acaso, que acabam por
me chamar atengéo. Nestes casos a paisagem se mostra atipica e se distingue das
demais situagées comuns da natureza. Sdo como realidades paralelas instauradas
em meio a normalidade da ordem continua da natureza (figura 13).

Quando percorro regides observando e optando por lugares para realizar um
trabalho, ha um processo de visualizagdo - projecéo - que se da na apreciagédo da
paisagem atipica junto da imaginagdo de abordagens possiveis nas especificidades
locais do espaco. E através da abordagem casual que me conecto junto a esséncia

da natureza para uma instauragao poética.
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Figura 13: intervencgéo pictoérica sobre paisagem, Porto Alegre / RS, 2021.

No movimento investigativo de imersao corporal na natureza, permito-me ser
cooptado pela singularidade de lugares que possuam potencial estético para
impulsionar um trabalho significativo. Reflito com Coccia a partir da questdo da

imersdo como potencializacdo do processo, conforme menciona:

“A imersdo (...) € em primeiro lugar uma agao de compenetragéo reciproca
entre sujeito e ambiente, corpo e espaco, vida e meio; uma impossibilidade
de os distinguir fisica e espacialmente: para que haja imersao, sujeito e
ambiente devem se interpenetrar ativamente, caso contrario, falariamos
simplesmente de justaposicdo ou de contiguidade entre dois corpos que se
tocam em suas extremidades.” (COCCIA, 2018, p. 41)

Percorrer espacgos abertos sdo exercicios de autoconhecimento, assim como
ponto de partida para as intervengdes pictoricas. Me situo junto a natureza conforme
analiso projecbes possiveis pela expansao visual da paisagem atipica,
intensificando sua significancia visual com o auxilio da pintura, concebendo
trabalhos que demonstram diferentes tipos estéticos de natureza.

Vivenciando os espacgos, amplio a sensibilidade da minha observagao na
subjetividade que atravessa a dimensao organica e me atinge, emitindo a partir de

sua fisicalidade, sinais intuitivos que me capturam para intervir. De modo seletivo
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exerco a escolha de lugares com qualidade visual distinta, que possuam suficiéncia
em si mesmos quando enfocados pelo registro fotografico.

Sequencialmente vou instaurando diferentes agdes para a expansao visual
da paisagem atipica, a qual determinara - a partir do seu tipo estrutural - diferentes
modos da pintura surgir somando-se coerentemente ao local. A visualidade que
advém da acdo depende primeiramente da situagdo original da paisagem e seu
contexto, o qual sugere instrugdes para a intervengéo fluir; posteriormente a pintura
surgira sobre o lugar, permissivamente, perante as especificidades que o local
apresenta como condi¢ao de atuacgao.

Quando compreendo as caracteristicas paisagisticas existentes, amplio
minha atencdo para executar o processo interativo pela pintura como meio de
dialogo junto ao espago. Assim opero a constituicdo do trabalho, tensionando itens
da paisagem, buscando ampliar o desvio estético ja existente na situagao original do
espaco. E na articulacdo da estrutura visual ja existente junto da coloracdo preta
aplicada sobre que o trabalho vai se formando. Estabeleco relacbes a partir da
situacdo condizente em cada paisagem, visto que a pintura se formara
diferentemente conforme o tipo estrutural que a paisagem apresenta. A intengao
principal é a potencializagdo da paisagem atipica, evidenciando em cada uma de
suas partes as suas proprias tendéncias regionais.

Com base nas formas e movimentos originais da natureza, essa visualidade
€ ampliada quando sao ativadas novas especificidades estruturais por meio da
pintura, evidenciando ainda mais questdes de estranheza e desarmonia presente no
arranjo matérico que constitui o lugar. Essa ideia de beleza baseada na estranheza
€ uma ideia cara a estes trabalhos, pois ndo esta relacionada diretamente a forma e
a normatividade, mas na forca que o contexto desviante exprime enquanto

visualidade. Dira Nietzsche que:
“O sentimento de plenitude de forga acumulada (sentimento que permite
aceitar os fatos corajosamente e com uma alegria que fariam estremecer o
ser fragil), o sentimento de poténcia expressa o julgamento do “belo”, até a
respeito de objetos e de condigbes que o instinto de impoténcia somente
pode considerar como dignos de 6dio, como “feios”.” (NIETZSCHE, 2017, p.
477)

O empenho nessa pratica é de extrair o contexto transgressor da paisagem

para o destaque em meio a generalidade organica. Neste movimento de
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transformacdo da realidade local para algo novo e visualmente diferenciado,
permito-me vivenciar o espaco e avaliar toda questdo estrutural oferecida pela
paisagem atipica em questdo (movimentos de galhos, troncos de arvores, e as
especificidades de seu entorno; seu estado de saude, ou seja, a sua situagao geral
e de seus elementos constituintes, de suas cascas e superficies - sua pele - seu
estado vivido ou de decomposicao); essas variagdes possibilitam diferentes tipos de
abordagem e procedimentos a serem tomados na constru¢gdo da pintura sobre o
espaco, sejam em arvores lisas de superficie saudavel e vigorosa, ou de arvores em
fase de renovacdo e troca de cascas, rugosas e asperas, ou em fase de
decomposicdo, em ruinas e com frageis cascas, craqueladas e esfarelentas, por
vezes consumidas por insetos: tais condicbes sao determinantes na decisao dos

tipos de procedimentos a serem desenvolvidos.

Figura 14: angulos em intervengéao pictérica sobre paisagem. Cristal / RS, 2019.

Com base nesta gama de caracteristicas constituintes da paisagem é que os
trabalhos poderao aflorar variedades em seu surgimento, possibilitando distintas
modalidades visuais (figura 14). Interajo sobre os ambientes com base no que as
estruturas organicas sugerem, por vezes selecionando e evidenciando
determinadas partes através da coloragdo, por vezes permitindo uma maior
autonomia da forma pictérica gerando uma composi¢gao mais auto dependente. O
procedimento e as agdes tomadas sao variaveis.

Quando a realidade da paisagem se transforma pela intervengao pictérica,
presencia-se algo como um monumento natural a ser contemplado. A vivéncia em
um espaco tido como mundano, comum, agora transformado pela proposi¢cao

estética que a intervencédo suscita, é o que torna este ambiente ampliado, sugerindo

30



sensacodes, visualidades e fendmenos sensitivos. Através da proposicao poética,
intervenho para transformar o comum em algo mais profundo e reflexivo, ja que “(...)
€ a poesia que traz o homem para a terra, para ela, e assim o traz para um habitar"
(HEIDEGGER, 2012, p. 169). Intervir sobre a superficie organica € como um dialogo
empatico junto a esta que é a esséncia da vida; instaurar procedimentos poéticos &
habitar o espaco e tornar-se parte dele.

A imagética que emerge do lugar transfigura a tridimensionalidade desse
ambiente comum em um espacgo estético vivencial, que adquire uma expanséao de
sua realidade a partir da forma pictérica como meio, possibilitando ao registro
fotografico captar uma realidade distinta da paisagem, tornando possivel circundar e
envolver-se nesse espago por diferentes angulos observaveis, o que por sua vez

possibilita uma gama de fotografias possiveis em um mesmo trabalho.
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3. ORGANIZAGOES MATERICAS COMO COMPOSIGOES DO
TEMPO-ESPAGO

Relembro aqui a primeira frase da introdugdo: a pesquisa € um percurso.
Quando na época das intervengdes pictoricas sobre paisagem (capitulo 2), esta
pratica iniciou-se na cidade de Cristal / RS, cidade em que cresci e que visitava
esporadicamente, realizando intervengdes tanto la quanto em Porto Alegre / RS,
cidade em que nasci e na qual vivo desde 2012. Ja neste estagio de vida em que se
refere o atual capitulo, com as praticas aqui referidas tendo sido realizadas no final
de 2021, encontrava-me morando na cidade de Capao da Canoa, no litoral do RS,
pelo motivo de ter sido selecionado para atuar na educacdo municipal.

Logicamente que neste periodo de 2 anos da pesquisa de mestrado muitas
situagcdes de minha vida privada acabaram por influenciar o percurso aqui relatado.
Por momentos de maior dificuldades do que outros, conciliando vida privada e
empenho na pesquisa, essa dialética por vezes era mais favoravel e por vezes
quase impossivel. A pesquisa acompanhou minha vida durante esses 2 anos e tive
que ir lidando com as surpresas que a vida vinha apresentando, adaptando as
praticas tanto na dimensao artistica quanto tedrica. A pesquisa € uma amalgama de
multiplas vivéncias nesse espaco de tempo que se condensam em distintos
raciocinios e propostas de artes visuais que sao compostas por diferentes
concepgdes reflexivas em cada tempo-espago na qual minha vida privada
encontrava-se.

Durante o ano de 2021 ja vinha desenvolvendo os processos artisticos
referentes ao Capitulo 4 (Mescla monotipica-pictérica) e ao final desse mesmo
ano inusitadamente acabei sendo convocado para atuar como professor de artes no
ensino fundamental na cidade litoranea de Capao da Canoa, onde morei por 5
meses. Com o tempo mais escasso para a criacdo poética devido minhas
demandas enquanto professor - intensificado pela brusca e imediata mudanca
geografica - nessa nova experiéncia de vida proximo ao mar, tive que me readaptar
ao andamento da pesquisa. Ficou um pouco complicado manter os trabalhos
relacionados ao Capitulo 4 j4 que o cotidiano era totalmente outro, o bioma
litordaneo era diferentes dos quais ja vinha lidando em Porto Alegre, além de nao

possuir mais um espaco de atelier para continuar produzindo. Isso fez com que
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momentaneamente interrompesse esses processos na tentativa de reverter a
dificuldade em uma nova pratica.

Em Capao da Canoa, tudo levava por finalizar-se no mar. O fim ultimo da
cidade € a viséo do horizonte e a sensagéo mistica de presenciar a delicadeza ao
mesmo tempo que a brutalidade que se apresenta na continuidade ininterrupta das
ondas do mar, do sol forte ou do brilho intenso da lua iluminando as marés, dos
fortes ventos e o0s movimentos dindmicos de transformacdo que a areia
apresentava. Imerso nessa forgca latente da natureza tudo parecia ser mais

admiravel e sublime. Como ja observado por Coccia:

“ O sujeito e o ambiente agem um sobre o outro e se definem a partir dessa
acao reciproca. Observada ex parte subjecti, essa simultaneidade se traduz
pela identidade formal entre passividade e atividade: penetrar o meio
ambiente é ser penetrado por ele. Portanto, em todo espago de imerséo,
fazer e sofrer, agir e padecer se confundem segundo a forma.” (COCCIA,
2018, p. 41)

As forgcas operantes nesse lugar me atravessavam com intensidade e era
uma pratica quase diaria presenciar o mar e me situar mais proximo da vitalidade da
vida através dessas manifestagdes fisicas da natureza. Perceber com atencao os
movimentos organizacionais das matérias era como presenciar a propria
manifestacao viva das teorias da fisica. Os longos percursos na borda do mar eram
minha maneira de conexao, espiritualidade e inspiragdo. Nestes 5 meses em que
pude viver proximo ao mar, estando acessivel, me permiti vivé-lo com profunda
intensidade na intengdo de compreendé-lo ao observa-lo bem de perto.

Nesses percursos apreciativos pelo mar, comecei a perceber fendbmenos
atmosféricos se organizando nitidamente perante minha visdo. Mas foi por acaso
que percebi: em uma de minhas longas andangas pela extensdo do mar: certa vez,
vi a areia gerando padrdes que remetem a geometria fractal®> em tempo real, apds
ter sido molhada por uma onda do mar (figura 15). As principais propriedades que

caracterizam os fractais sao:

“(...) a auto-semelhanga, a complexidade infinita e a sua dimensdo. A

auto-semelhanca é identificada quando uma porgéo, de uma figura ou de um

2 Para maior aprofundamento, ver o referencial “Geometria fractal: propriedades e caracteristicas de
fractais ideais, Revista Brasileira de Ensino de Fisica, v. 30, n. 2, p. 2304 (2008).
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contorno, pode ser vista como uma réplica do todo, numa escala menor. A
complexidade infinita refere-se ao fato de que o processo de geracao de
uma figura, definida como sendo um fractal, é recursivo. Isto significa que,
quando se executa um determinado procedimento, no decorrer da mesma
encontra-se como sub-procedimento o proprio procedimento anteriormente
executado.” (ASSIS; MIRANDA; MOTA; ANDRADE; CASTILHO; 2008, p. 2)

Esse fendbmeno percebido diante dos meus olhos me fascinou pois, ja me
interessava a tematica dos fractais e questdbes que permeiam a logica de
funcionamento da terra e do universo. Essa percepgao agugou ainda mais minha
atengao para com estes movimentos da matéria que se davam com a forga do vento
movimentando tanto as ondas do mar como o deslocamento da areia, assim como
as organizagbes que a onda, molhando a borda da areia, gerava na mesma. Uma
série de texturas, padroes simétricos e também disformes, que apresentavam
repeticoes em escala de formacao, também tais comportamentos se repetiam em
diferentes areas desse extenso lugar como uma verdadeira mecanica da natureza.

Com relagao a essas experiéncias no mar, penso com Fayga Ostrower:

“A fonte da criatividade artistica (...) € o proprio viver. Todos os conteudos
expressivos na arte, quer sejam de obras figurativas ou abstratas, séo
contetudos essencialmente vivenciais e existenciais. Também os acasos
podem ser caracterizados como momentos de elevada intensidade
existencial, porquanto a criatividade ¢é estreitamente vinculada a
sensibilidade do ser. (OSTROWER, 1990, p. 7,8)

A abordagem a que este capitulo se refere consiste na observagcao dos micro
momentos da organizagdo momentanea presente em lugares especificos da
natureza, em que percorro percebendo as multiplas nuances apresentadas. A
transformagcao organizacional é decorrente, e captar imagens desses instantes
através da fotografia € tornar estatico esse estado passageiro do ordenamento

atmosférico momentaneo.
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Figura 15: registro de organiza¢des matéricas. Capao da Canoa / RS. 2021

O espaco aqui focalizado & a pura constancia mutavel. seu real estado é a
ininterrupta reorganizagcdo. Nesse contexto, a ordem encontra-se justamente na
definicdo de movimento. As imagens registradas pela fotografia sédo a fixagao de um
minimo instante: sendo uma etapa entre varias, que juntas compdéem a sequéncia -
que € o movimento em si - e que faz continuas modificagdes nos terrenos. Na
generalidade atmosférica e suas transformagbes - enquanto infinidade e
efemeridade, nunca estatica - a realidade comum é um eterno porvir. Realizar esses
registros € estar atento e sensivel perante os fendmenos que estdo em pleno

acontecimento. E estar em meio deles, e vivencia-los. Vilém Flusser diz que:

“Estar no universo fotografico implica viver, conhecer, valorar e agir em
fungdo de fotografias. Isto é: existir em mundo-mosaico. Vivenciar passa a
ser recombinar constantemente experiéncias vividas através de fotografias.
Conhecer passa a ser elaborar colagens fotograficas para se ter “visdo de
mundo”. (FLUSSER, 2009, p. 66)

O Duplo Transcorrer se da pela acdo de descobrir contextos efémeros nos
espacos, em que 0s mesmos apresentem fendbmenos organizacionais manifestados

pela visualidade que a matéria ordenada proporciona. O registro dessas instancias
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tempo-espaciais® momentaneas sio revelagbes de uma forga intima da natureza.
Logo, registrar tais situagbes explicitam parte de uma configuragdo oculta do

planeta.

Figura 16: registro fotografico de organizagdes matéricas. Capao da Canoa / RS. 2021.

Aqui o transcorrer é duplicado: uma das dimensodes trata da matéria multipla
em constante reorganizacao pelas forgas atmosféricas infindas. Outra dimenséao é
meu trajeto existencial nesse ambiente, na fruicdo de estados organizacionais tao
dindmicos que so6 existem como sao por curto periodo de tempo. S&o duas forgcas
operativas num mesmo sentido: uma € a propria vivacidade terrena, onde
movimentos se dao e matérias se organizam num ciclo infinito; a outra € minha
individualidade, que na ilusdo cré ser autbnoma e significante por si quando na

verdade é mera centelha em meio a este todo infinito. Pensando nesse sentido,

concordo que:
“A vida é sempre cdsmica e nao uma questao de nicho; nunca esta isolada
num Unico meio, mas irradia em todos os meios; faz dos meios um mundo,

um cosmos cuja unidade € atmosférica.” (COCCIA, 2018, p. 81)

3 A nogdo de “tempo-espago” como unidade indissociavel foi concebida pela geografa Doreen
Massey (1944-2016), mais propriamente em seu livro “Pelo Espago: uma nova politica da
espacialidade”, Editora Bertrand Brasil, 2008.

36



P "~ =
% - —~
- - = b . o
“g” A i
S Y
N = <
_— E M

Figura 17: Sem titulo, 2021. fotografia de organiza¢cdes matéricas. Capao da Canoa / RS.

Ao percorrer esses lugares, sei que estdo como estdo, e tdo logo ja nao
estardo mais. Minha percepcgao perante estes ambientes é ter consciéncia que os
mesmos, de fato, ndo sdo, mas estdo. E estando como estéo, tdo logo ndo mais
serdo. Nas reflexbes que permeiam os experimentos do artista britdnico Andy

Goldsworthy na multiplicidade da natureza, 0 mesmo menciona:

“Se vocé deitar na chuva, cada chuva, tempestade, o que quer que
seja, é diferente. Cada superficie é diferente. Portanto, ha infinitas
coisas a serem aprendidas sobre essa experiéncia, e € langar-se no
desconhecido que € realmente importante...” (GOLDSWORTHY,
2015, pagina web)

Lidar com a natureza é jogar com o dinamismo, com a incerteza, com a
impermanéncia, com a efemeridade. E estar submerso justamente no movimento
em si, que é a forga operante na atmosfera. Registrar essas imagens € como uma
espécie de pausa neste movimento sequencial continuo, eternizando esse
comportamento/organizacdo que n&do somente € passageiro, mas que tem pressa:
constituindo assim sua metamorfose, se esvaindo para nunca mais sé-lo. Sao

repeticbes e comportamentos que se parecem entre si, mas seu funcionamento
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desempenha uma multiplicidade profundamente diversificada, dinamica e nunca

pragmatica.
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Figura 18: Sem titulo, 2021. fotografia de organiza¢cdes matéricas. Capao da Canoa / RS

O interesse se da pelas manifestacbes da matéria, por vezes casual e
cadtica, outras vezes na visualizagdo de dinadmicas ordenadas, padrboes simétricos e
assimeétricos que estao presentes como componentes organizadores nas camadas
comportamentais do todo planetario. Por vezes essa forga oculta deixa seus sinais a
partir de manifestacdes visuais resultantes das operacdées de comportamento
matérico. O desempenho desse ordenamento dindmico das matérias, por entre caos
e ordem, se mostram mais perceptiveis em determinados lugares onde percorro na
intencao de fotografa-los.

A procura se da, em algumas fotografias, por manifestagdes visuais oriundas
de questdes que permeiam ordenamentos do micro ao macro, em comportamentos
e visualidades diferenciadas. Dependendo do tipo matérico que certo tempo-espaco
possua, o0s comportamentos visuais se diferem. Cada contexto carregara
configuragdes proprias que irdo proporcionar tipos especificos de visualidades, onde

os elementos que ali se apresentam organizam-se em tipos visuais diferenciados.
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Figura 19: Sem titulo, 2021. fotografia de organizagées matéricas. Capao da Canoa / RS

Esses estados especificos, momentaneos, sédo instantes consecutivos que
somados dao sequéncia ao proéprio infinito - nunca estatico - que permeia estes
espacos, fazendo com que a mutagdo ocorra ininterruptamente. E justamente nesse
movimento que reside uma multiplicidade de visualidades, caracteristicas e
contextos que nao sao, mas que estdo: em plena transformagao, por vezes mais
discreta, por vezes mais intensa. O filésofo italiano Emanuele Coccia refletiu sobre
esse dinamismo inter-relacional das forgas atmosféricas regentes sobre o planeta

terra, nesse sentido mencionando que:

“Tudo é fluido nele, tudo nele existe em movimento, com, contra ou dentro do
sujeito. Esse mundo se define como elemento ou fluxo que se aproxima, se
afasta ou acompanha o ser vivo, ele mesmo fluxo ou parte de um fluxo. E um
universo, propriamente falando, sem coisas, um enorme campo de

acontecimentos de intensidade variavel.” (COCCIA, 2018, p. 36)

O devir das matérias e suas organizagcdes € um tipo de naturalidade variavel
das especificidades regionais desses lugares, que se modificam e se reorganizam
continuamente, onde os ventos sao uma das grandes forgcas operadoras. A

normalidade desses lugares é o proprio movimento da transformagéao, que dinamiza
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a organizagdo dessa simbiose geral entre cada contexto e realidade matérica: a
areia, a vegetacdo, as conchas, os elementos organicos dos mais diversos, as
formas na areia gerando texturas decorrentes das ondas, os barrancos de areia e
seus desmoronamentos, quebras e fissuras, todas essas dimensdes proporcionam

micro realidades nesse extenso ambiente.

Figura 20: Sem titulo, 2021. fotografia de organiza¢gdes matéricas. Capao da Canoa / RS

Essa riqueza visual é passageira e totalmente unica, sendo um espetaculo
vivo que esta a acontecer. Coccia diz que “(...) aquilo a que chamamos vida é
precisamente esse gesto através do qual uma porgao da matéria se distingue do
mundo com a mesma forga que utiliza para se confundir com ele” (COCCIA, 2018,
p. 48). O enfoque fotografico é regional, mas trata-se de um comportamento geral.
As regides sao especificas, subdivididas, mas também sdo a mesma coisa entre si.
A heterogeneidade matérica € um tipo de estado padronizado constituido por
distintas facetas. Também ocorrem certas padronagens e manchas que se
manifestam na areia gerando uma visualidade que é como uma composi¢ao
abstrata formada pelas for¢cas que ali perpassam (figura 20 e 21). Esse tipo de
manifestacdo é a propria for¢ca organizadora do planeta, que estando oculta, acaba

dando sinais de sua veracidade.
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Figura 21: Sem titulo, 2021.fotografia de organizagées matéricas. Local: Cap&o da Canoa / RS.

Sao nessas diferentes situacdes que as poténcias planetarias se apresentam,
num impulso pela inter-relacdo das matérias onde se da o zelo entre diferentes
realidades ali apresentadas em harmonia. A ininterrupta movimentagcdo dessas
matérias é a poténcia fundamental que faz a reciclagem, renovagao e otimizagao
dos espacos, gerando articulagbes das realidades matéricas entre si, onde ambas
se complementam uma a outra preenchendo faltantes ou diminuindo excessos.
Essas forgcas operantes tem a harmonia geral como fim ultimo.

A forga regente é sapiente, atenta e fluida Suave e também firme, forte.
Determinada e decidida. Sabe como e quando equilibrar cada micro parte dessa
enormidade total. Cada pequeno contexto recebe sua devida atencao, pois a forca
em questdo tem atengbes direcionadas a cada microparticula presente nesses
espacos. Presenciar essas situagdes € estar imerso neste turbilhdo de forgcas que
beira a agressividade, mas que neste espetaculo acabam por despertar uma intensa
beleza e profunda admiragdo por minha existéncia também ser parte deste todo, ja
que “estar-no-mundo significa necessariamente fazer mundo: toda atividade dos

seres vivos € um ato de design na carne viva do mundo” (COCCIA, 2018, p. 43).
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4. MESCLA MONOTIPICA-PICTORICA

Neste capitulo apresentarei o que considero a descoberta mais intensa da
pesquisa. Penso que o percurso até agora relatado me permitiu entdo chegar nesse
estagio. Gosto muito de processos artisticos intensos, complexos e extensos, e sao
nas praticas do referido capitulo que considero ter atingido esse estado. As
experiéncias anteriores foram fundamentais para a expansao de minha consciéncia
com relagdo ao estabelecimento de um processo construtivo carregado de
reflexdes, sendo a pratica deste capitulo a mais explorada e trabalhada, também a
gue mais consumiu meu tempo de pesquisa.

As praticas deste capitulo surgem pela necessidade de expansao do
raciocinio. Sentindo ter esgotado as poténcias que emergiram nas experiéncias das
Intervengdes pictoricas sobre paisagem (capitulo 2), senti necessidade de
recomegar um processo mais complexo na questdo de seus meandros internos a
serem compreendidos e resolvidos. O que me motiva sdo processos extensos
enquanto uma possivel grande aventura poética. A vivéncia de intensa aproximagao
na paisagem por via das Intervengoes pictoricas sobre paisagem (capitulo 2)
foram decisivas para os trabalhos que constam nesse capitulo. Organizagoes
matérias como composi¢cdao do tempo-espaco (capitulo 3) surge como um
'paréntese processual’ durante os experimentos do capitulo atual.

As experiéncias deste capitulo iniciam-se no meio de 2021 e me
acompanharam até o final da pesquisa, sofrendo um hiato de 5 meses quando
estive morando em Capdo da Canoa. Os trabalhos deste capitulo foram realizados
exclusivamente em espagos de natureza na cidade de Porto Alegre / RS. Sao
trabalhos que se configuram pela mistura de algumas técnicas, numa formagéao por
encadeamento de diferentes etapas: movimentos e agdes, variados e intercalados,
como um jogo estruturante, mas n&o com pragmatismo produtivo baseado em
meétodo rigido, mas pelo empirismo - livre e lucido - diretamente no campo aberto da
natureza enquanto vivéncia provocativa, somado ao manuseio de materialidades

organicas e atoxicas.
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Figura 22: detalhe de trabalho: monotipia e pintura sobre algodao cru, 2021.

Busco conectar, em certa medida, trés eixos operantes, tensionando relagdes
conceituais, simbdlicas e materiais, construindo trabalhos em artes visuais.

12. A vivéncia do meu espirito através do corpo fisico entregue ao meio
ambiente, me permitindo ser atravessado pela metafisica constituinte deste
tempo-espaco da natureza. O trabalho passa a ser gerado na instauragao de uma
certa atmosfera vivencial no préprio lugar casual em questdo. Podemos pensar
entdo que:

“O estar-no-mundo das plantas reside em sua capacidade de (re)criar a
atmosfera. De um certo ponto de vista, o préprio ser vivo - quaisquer que
sejam a ordem e o reino a que pertence — é considerado em fungéo do tipo

de atmosfera que produz, como se estar-no-mundo significasse sobretudo

“fazer atmosfera”, e ndo o contrario.” (COCCIA, p. 48)

Se constituimos atmosferas proprias a partir da experiéncia existencial, tao
logo uma boa fruicdo vivencial nestes lugares é de fundamental importancia no
despontar do trabalho, ja que se trata de um empirismo por vias da visceralidade no
levantamento e assimilagao de novos conhecimentos e concepgdes poéticas. Nesse

sentido concordo com Coccia mencionando que:
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“Se todo ato de conhecimento é, em si mesmo, um fato atmosférico, ja que é
um ato de mistura de um sujeito com um objeto, a extensdo do dominio
atmosférico vai bem além de todo e qualquer ato de conhecimento.”
(COCCIA, 2018, p. 67)

As situagdes sensoriais e fenomenologicas percebidas no meio ambiente
desempenham importadncias quando em trajetérias na busca de contextos
especificos da natureza: procurando ambientes que possuam qualidades singulares
na configuracdo do seu espacgo naquele exato instante.

22. A gravagao de marcas das superficies da matéria organica nestes lugares
junto aos diversos elementos que o constituem, para tal utilizando a monotipia como
meio de experiéncias pelo contato direto. Realizando transferéncias destes indicios
despertados pelas qualidades da superficie organica para o plano geral aqui
representado pelo tecido de algodao cru.

Intenciona-se captar uma etapa desta realidade local transitéria, ao
impregnar no tecido as impressdes oriundas da matéria orgadnica em suas
variagdes, e como ja dito por Jean Dubuffet, “(...) imprimir, impregnar — € o0 mesmo
reino.” (DUBUFFET, 1999, p. 618). As marcas entranhadas na visualidade impressa
sdo por vezes fluidas como os veios de um tronco de arvore, também rigidas e
pontiagudas como as folhas de algumas arvores. O procedimento € via pressao
direta sobre a superficie organica enquanto especificidade localizada e singular,
como “(...) a estratificagdo, a espessura antropolégica pela qual se abre uma
espécie de memoria muitas vezes deformante.” (DIDI-HUBERMAN, 1997, p.3). Ha
um amplo retrospecto visual oculto nessas superficies das matérias organicas que
sO sao perceptiveis quando capturadas pelo tecido, somente entdo podem ser
manifestadas as qualidades formais destas superficies

32. A interagdo com a agao pictorica através de pigmentos de origem terrosa,
onde a mesma acontece em meio as marcas da natureza entranhadas ao tecido,
como uma maneira de relagdo formal. Nesta altura do processo, a inser¢céo da
pintura estabelece uma interagao dialética: busca sua célebre autonomia formante,
imbricada nos processos comuns da forma pictérica em estabelecimento:
expandindo sua formagao em meio e a partir das marcas da natureza. Ha um risco
iminente nesta etapa, portanto busco atingir um ponto ideal entre monotipia e
pintura, de modo que a pintura possa vir a ser no seu modo mais completo, sem que

desconfigure as qualidades monotipicas. Essa dinamica construtiva no trabalho é
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“(...) o avango progressivo da obra em diregao a sua existéncia concreta, no curso
do trajeto que a ela conduz” (SOURIAU apud PAQUET, 2004, p.70).

Percorrer esse caminho formante da obra é ser responsavel pelo “(...) trajeto
no qual esse avango esta incessantemente em perigo e € incessantemente
conquistado por cada proposi¢ao concreta do agente instaurador...” (SOURIAU
apud PAQUET, 2004, p 70). Mesmo num clima tenso de riscos iminentes, a
monotipia ndo deve ser empecilho, mas sim impulsdo e desejo direcionado ao
processo de expansado da pintura que relaciona-se com o ja existente no tecido.
Neste jogo de duas dimensdes em processo de fusao, “(...) a instauracédo da obra
deve ser compreendida, entdo, ndo sob o angulo do projeto, mas antes, na dindmica
do trajeto" (PAQUET, 2004, p. 70).

Esse encadeamento processual que acabo de relatar ndo s&o regras rigidas
e estaticas, mas é uma certa visdo geral dos procedimentos tomados. A partir desta
genealogia instauradora proponho diferentes tipos de experimentos, variando seus
modos, na intencido de expandir limites e descobrir diferentes perspectivas possiveis
nesta idealizagdo. Essa ordem processual permite fruir novidades que ocorrem nas
variacbes das etapas processuais. Aprecio o pensamento de Sandra Rey quando
diz:

“(...) em meio ao processo, frequentemente, o potencial semantico do
trabalho se ativa e um sentido inesperado ou conteido mais profundo, se
instaura ou se desloca. Neste caso, é preciso levar estes deslocamentos em

conta; algumas vezes até mudar de procedimentos, caso contrario corre-se o

risco de perder o processo da obra que se faz. (REY, 1997, p. 36)

Tanto existem diferentes niveis de interpretacao dos fatos decorrentes nestes
experimentos, como também diferentes decisdes nas atitudes a serem tomadas,
fazendo com que as trajetérias formantes e a organizacédo das etapas e modos de
proceder apresentem multiplas possibilidades em cada trabalho. Produzir € buscar
algo, ao mesmo tempo que contemplando cada feito que juntos formam a totalidade,
ja que “(...) através da imaginagao formal o homem se distancia do mundo,
contemplando-o como espetaculo” (BULCAO, 2003; apud MACHADO, 2019, p. 5).

Na sequéncia, demonstrarei alguns experimentos baseados nas possiveis
relagdes entre arte e natureza: intenciona-se expandir uma reflexdo que desponta
em meio ao processo intuitivo, testando e tensionando possiveis relagdes nas

etapas construtivas. Também otimizando os métodos e aprofundando a percepgao
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das vivéncias viscerais no espaco da natureza atento ao pensamento que dai
emerge.

Desejo demonstrar inovagdes decorrentes deste processo investigativo que
amplia sua substancialidade poética, situada e centrada num em si que € multiplo.
Conforme realizo experiéncias, também esclaregco fatos decorrentes e otimizo
etapas fundadoras do trabalho. Nesse sentido, "(...) a poiética apresenta-se como
um corpo teodrico e filosofico que permite desenvolver ferramentas conceituais para
uma reflexdo a partir dos procedimentos e atos de instauragdo do trabalho.” (REY,
1997, p. 35). Intenciono esclarecer poténcias surgidas nos desdobramentos do
processo de pesquisa, alcancando consolidacdes e coeréncias préoprias do trabalho:
instituindo relagbes semanticas oriundas dessa errancia entre arte e natureza. A
narrativa textual € como um exercicio de agugamento da reflexdo perante a origem
destes trabalhos, na tentativa de extrair ao maximo as questdes destes processos
que sado extensos, fugazes, ja que “(...) na escritura, 0 movimento dialético nao
conduz a uma sintese, mas a um sintoma. O sintoma da linguagem esta na teimosia
em dizer, ndo dizendo, ndo solucionando” (HERNANDEZ, 2015, p. 69). O modo
construtivo tanto nos trabalhos quanto no texto tenta abarcar o maximo de fatos
possiveis, porém ha substancialidades que escapam desta apreensao geral,
considerando que isso:

“(...) acontece com o texto e com o trabalho artistico, deixar que os conceitos
escapem e que a ambiguidade se instale, é dar ao leitor e ao espectador o
seu espago de atuagdo.” (HERNANDEZ, 2015, p. 69)

Experiéncias anteriores foram necessarias para haver entdo o
impulsionamento para algo novo, através de um horizonte profundamente nebuloso
o qual somente sera revelado se houver afrontamento: por entre alegrias e tristezas,
satisfagbes e frustragbes, mas que a partir da atengdo operando enquanto
otimizagdo da construtividade consigo alcancar resultados cada vez mais
satisfatorios.

O mais importante nesta metodologia ndo pragmatica n&o seria exatamente a
intencdo pelo resultado final, mas sim a potencializagdo de cada micro instante
vivencial na experiéncia do percurso, percorrendo-os de corpo aberto e entregue ao
fluxo de forcas atmosféricas que me atravessam, atento aos estados momentaneos

em que se encontram esses lugares, assim como as materialidades organicas que
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os compdem: presencio fatos decorrentes e configuragdes estruturais que sao
apresentadas nessa organizagédo casual ofertada pelo tempo enquanto compositor
de destinos*.

Percorro caminhos em meio a heterogeneidade da natureza, e entdo defino
um local. Instauro uma situagdo como insténcia experimental localizada num
contexto especifico do espag¢o. H4 uma simbiose da presenca perante o contexto
localizado; € uma relagdo complexa de profunda vivéncia que leva em conta a
localidade como base de agéo. O trabalho e sua genealogia no espago € multipla,
imprevisivel, que emerge em certa regiao e faz com que a construtividade comece.
O procedimento surge baseado nos fatores componentes do espacgo, logo as agdes
empregadas nessa atividade construtiva ndo sdo padronizadas e fixas. Séo
maleaveis e adaptaveis pois partem dos fatores que configuram o espago em
questdo. Grande artista e pensador, Hélio Oiticica ja nos elucidou acerca dessa

questao quando menciona que:

“Toda arte verdadeira nao separa a técnica da expressdo; a técnica
corresponde ao que expressa a arte, e por isso ndo é algo artificial que se
"aprende" e é adaptado a uma expresséo, mas esta indissoluvelmente ligada
4 mesma. E pois a técnica também de ordem fisica, sensivel e
transcendental.” (OITICICA, 1986, p. 50, 51)

Como construir, classificar ou determinar um procedimento rigidamente
metodoldgico partindo das multiplicidades operantes e construtivas que emergem da
natureza? Creio que nem sempre uma sistematizacao plenamente totalizadora é o
melhor caminho de definicdo ou operagao. Neste enfoque da pesquisa, acredito que
uma das qualidades € uma certa indefinicdo descritiva que o trabalho carrega
consigo, assim podemos considerar que “(...) o dizer poético das imagens reline
integrando a claridade e a ressonéancia dos muitos aparecimentos celestes numa
unidade com a obscuridade e a silenciosidade do estranho” (HEIDEGGER, 2012, p.
177). Nesse sentido, a dimens&o construtiva nesta abordagem é fluida, vivencial e
experimental. E a partir do sentimento de pertencimento junto ao local que tudo
pode vir a emergir, observando, pensando, tentando, propondo, readaptando, numa
vigilia pela boa construtividade do trabalho. Acerca disso, penso com Heidegger

quando diz que:

4 Trecho da composigao “Oracdo ao Tempo” de Caetano Veloso.
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“Construir e pensar sdo, cada um a seu modo, indispensaveis para o habitar.
Ambos sao, no entanto, insuficientes para o habitar se cada um se mantiver
isolado, cuidando do que é seu ao invés de escutar um ao outro. Essa
escuta sO acontece se ambos, construir e pensar, pertencem ao habitar,
permanecem em seus limites e sabem que tanto um como outro provém da
obra de uma longa experiéncia e de um exercicio incessante.”
(HEIDEGGER, 2012, p. 140)

Integrado junto ao ambiente que fui atraido, busco uma ritualizagao iniciatica
do processo, usufruindo dos lugares do tempo-espaco como fundamentagdo do
trabalho, o que também permite a fruicdo das forgcas atmosféricas em maior pureza
e intensidade. Nessa relacdo com o0s espagos, pela sensibilizagdo e
autoconhecimento, “(...) o passeio na livre natureza retoma os motivos da errancia,
a dispersao e o siléncio do homem natural, solitario porque livre da dependéncia de
relagdes fixas” (SERRAOQ, 2012, p. 148).

Ha um processo de re-conhecimento de mim frente a dimensao metafisica da
natureza, aqui representado por questdées como o ambiente, as plantas e arvores, a
vegetacdo, a terra e seus nutrientes, os animais e insetos, em suma, desta
comunhdo entre multiplas facetas da vida num mutualismo potente e brutal em
constante devir.

O que busco nesse contato direto € a revelagdo de um lado oculto da
natureza. Sao como segredos contidos nos veios de troncos e galhos, ou nas
formas de uma folha de arvore, que proporcionam espécies de marcas
profundamente Unicas que somente pelo monotipo tornam-se possiveis. Por isso
“(...) a impressao € mesmo um sistema: ou seja, forma e contra-forma reunidas em
um mesmo dispositivo operatério de morfogénese” (DIDI-HUBERMAN, 1997, p. 2,
3), possibilitando entdo evidenciar formas que constituem as superficies naturais,
seus volumes e matérias, e que quando coletadas geram uma singularidade visual
que acaba por ser uma espécie de surpresa sobre o tecido.

Essas marcas se transformam em fundamentagao estrutural do trabalho, e
que através da monotipia se convertem em visualidades que emergem desse
contato direto do tecido pressionado firmemente contra os itens orgénicos que
constituem a configuragdo momentanea do espago. Ha um processo de friccao

contra a superficie organica, intencionando o surgimento de um registro visual que
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nasce no cerne deste ponto de encontro. Vejo esse processo muito relacionado as

palavras de Didi-Huberman quando diz:

“A analogia com a reprodugdo sexual se torna pertinente, porque o seu
processo supde o enlagamento estreito por pressado, muitas vezes por
penetracdo do substrato, ou seja, da coisa essencial pelo objeto que vai ser
impresso, e o resultado ndo é evanescente, como o caso do espelho, mas
nasce literalmente enquanto corpo produzido pela operagao da impressao.”
(DIDI-HUBERMAN, 1997, p. 2)

ApOs a coleta dessas marcas pelo monotipo, o tecido agora entranhado de
gravagdes € levado ao atelier. Inicia-se o0 acréscimo de uma nova etapa através da
pintura em pigmentos terrosos se somando e se articulando sobre essas marcas
gravadas: encontrando seu espaco ideal enquanto forma pictérica sem que este
processo instaurador ultrapasse os limites monotipicos e sua estrutura visual
suficiente em si mesma.

As diretrizes impostas pelo monotipo vao influenciar um certo tipo de
comportamento da forma pictorica que surgira justamente a partir das marcas ja
existentes neste plano. A dialética formadora se da pelas possibilidades que vejo
para a pintura fazer-se, interpretando possiveis caminhos em meio ao contexto
monotipico ja existente, buscando se formar sem transgredir o que ja esta
instaurado no tecido.

O cuidado no trabalho é manter o equilibrio entre todos procedimentos
relacionados, sem que nenhum seja corrompido pelo outro. Uma das inteng¢des
fundamentais no processo geral € proporcionar uma relagdo empatica entre as
etapas e camadas que dao corpo ao trabalho.

O territorio para articulagdes, tensionamentos e probabilidades é o tecido de
algodao cru, que atua como um plano de imanéncia para instauragao de formas e
visualidades que afloram justamente no entre dessas relagdes hibridas. O tecido &
entdo como esse plano de imanéncia que “ (...) ndo € um conceito pensado nem
pensavel, mas a imagem do pensamento, a imagem que ele se da do que significa
pensar, fazer uso do pensamento, se orientar no pensamento...” (DELEUZE,
GUATTARI, 2010, p. 48). O tecido é o plano geral de organizagdes entre cada
casualidade que compde essa trajetdria construtiva.

Sobre este plano de imanéncia da visualidade, busco relacionar diferentes

procedimentos individualizados, que s&o operadores no trabalho, organizando-os e
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construindo amarragdes nessa trama de elementos unicos que se complementam
mutuamente. O tecido € quem abarca a processualidade que fica entranhada em si,
como um manifesto da construtividade atingida. A articulagdo dos processos entre
si, em movimentos pra la e pra ca por entre trajetérias na natureza, coletas de
monotipias e interagdes pictoéricas, sao diferentes dimensdes que juntas apontam a
um certo horizonte que torna tangivel alguma substancialidade do trabalho.

Nesses movimentos, busco estabelecer uma coeréncia, intencionando
assimilagdes que se dao justamente no encadeamento processual originado em
devir, estes manifestados sobre o tecido. Refletindo com Gilles Deleuze e Félix
Guattari, mesmo se avanco na compreensao do funcionamento destes
procedimentos relacionados entre si, nunca obterei pleno entendimento sobre sua
realidade. O avango da compreensao também condiciona a expansao das fronteiras

dessa amalgama reflexiva, mesmo ja estando presente internamente na mesma:

‘O que esta em movimento é o proprio horizonte: o horizonte relativo se
distancia quando o sujeito avang¢a, mas o horizonte absoluto, nés estamos
nele sempre e ja, no plano de imanéncia. (...) O movimento infinito é duplo, e
ndo ha sendo uma dobra de um a outro. E neste sentido que se diz que
pensar e ser s80 uma s6 e mesma coisa. Ou antes, o movimento néo é a
imagem do pensamento sem ser também matéria do ser.” (DELEUZE,
GUATTARI, 2010, p. 48)

Minha busca pela coeréncia do trabalho também torna mais complexa a viséo
critica perante os avangos da pesquisa, pois percebo a intuicdo operando mais
fortemente que a intengcdo. Acredito que este trabalho se defina por uma
significagcdo que € muito sua, onde ndo ha tantos espacos para vontades individuais,
autobiograficas ou auto referentes; onde o protagonismo verdadeiro esta
entranhado no trabalho em si. O mesmo mostra-se definivel conforme sua propria
l6gica interna vai sendo construida, ao passo que seus percursos formantes se
tornam explicitos e se organizam numa consolidacéo geral.

Sao como pensamentos flutuantes que ndo apresentam uma linha evolutiva
pragmatica e linear: pois a coeréncia reside justamente nesse entre das diferentes
instancias abordadas; € em meio ao hibridismo, dinamismo e fluidez que repousa a
razao desta pesquisa.

A seguir, apresento um esquema (figura 23) que demonstra as etapas

formadoras do trabalho. E que sdo também camadas, unicas e suficientes
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isoladamente, mas que acumuladas ampliam sua poténcia e atingem uma coeréncia
propria ao trabalho. Este processo € uma articulagdo entre técnicas que constituem
uma certa fundamentacao processual deste enfoque da pesquisa; de modo que os
trabalhos subsequentes irdo apresentar tensionamentos diferenciados neste terreno
investigativo: com variagdes nos modos construtivos, intencionando ampliar as

questdes internas deste campo de possibilidades.

Figura 23: etapas do processo construtivo. 2021.

Para melhor compreensao, gostaria de trazer a reflexdo alguns anseios que
fizeram estes trabalhos surgirem. Este enfoque da pesquisa surge justamente na
etapa das Intervengées pictéricas sobre paisagens (capitulo 2), as quais me
proporcionaram uma aproximag¢ao com o espacgo multiplo da natureza e também na
percepcao de suas superficies. Nesse contato com a natureza, pude me aproximar
e perceber uma gama enorme de variedades: as fissuras, veios, dobras, as
sinuosidades em geral que compdem essa manifestagao visual, também a presenca
da energia vital que administra o todo e os diversos modos possiveis do
comportamento da superficie organica.

As Intervengdes pictéricas sobre paisagem me instigaram na busca de
algo novo para a pesquisa, que suprisse minhas necessidades de expansido do
pensamento reflexivo sobre esses novos processos experimentais na natureza.
Nessas intervengdes, havia um determinado movimento de adigdo do signo visual -

pictdrico - sobre os elementos da natureza. Apos um certo periodo houve o desejo
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de tratar mais atentamente a questao da pintura e seu desenvolvimento reflexivo em
atelier. A experiéncia modificou os movimentos da pesquisa: pois se antes havia a
busca de localidades para uma intervencéao pictorica, agora essas significancias da
paisagem passam a servir como matriz geradora de monotipias.

A pesquisa foi se deslizando entre diferentes contextos tempo-espaciais,
devido as mudancas de minha vida pessoal influenciando o processo nestes dois
anos de duracdo. As superagoes dos trabalhos em sequéncia foram abandonando
aspectos antigos mas também encontrando novos. No fim, é gragas ao percurso
como um todo que este corpo reflexivo acerca de processos poéticos
acompanhados da natureza acaba ganhando uma intensidade expansiva. Na minha
pratica artistica como um todo, € fundamental avangar nos processos, resolver e
superar possiveis questdes duvidosas ou até satisfatérias. E como uma vigilia pela
coeréncia e evolugao dessa amalgama poética geral. O fildsofo alemao Friedrich

Nietzsche ja disse que:

“E precisamente em qualquer ser vivo que se pode mais exatamente mostrar
que ele faz todo possivel ndo para conservar-se a si mesmo, mas para
tornar-se mais do que é...” (NIETZSCHE, 2017, p. 414)

Trata-se do proprio comportamento da vida no planeta Terra. Os humanos,
animais, plantas e tantas outras formas de vida possuem intrinsecamente em seu
instinto tal caracteristica. E assim que enxergo meu percurso artistico desde seus
primérdios, ha pelo menos 15 anos: esse comportamento de superacio e evolugao
continua, que se renova, se recicla, se transmuta, descobrindo internamente nos
meandros da poética as novas potencialidades como forca movente do processo
evolutivo. Nao trata-se de algum tipo de genialidade; é somente um empenho
monumental para com a responsabilidade contida no desenvolvimento artistico, um
nao conformismo, um desvio constante da estagnacao.

O que era o suporte para as Intervengoes pictoricas sobre paisagem
agora passa a ser o emissor de marcas ao tecido, capturando qualidades formais
imbricadas no sistema estrutural dos itens organicos. Quando relevadas pelo
monotipo enquanto modalidade de transferéncia ao tecido, tornam visualmente
explicitas tais qualidades. Estes trabalhos partem de situagdes imersivas nos
espagos abertos da natureza, na busca de qualidades de momentos e de

superficies - ocasides efémeras - ritualizando o instante que faz florescer uma nova
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visualidade. E como o resgate de segredos formais ocultos das superficies de
folhas, galhos, troncos e solos. As condicbes que influem sobre este processo
formador sao diversas, como o clima, o estado de aleatoriedade do espacgo e seus
diversos modos possiveis, a boa fruicao fisiolégica perante o lugar, um bom estado
mental naquele instante; todos esses fatores relacionados numa simbiose criativa
atravessada pela energia vital ali presente.

E na concepcgdo de uma aura com sinergia localizada pela relagdo com o
tempo-espaco que o trabalho passa a se formar. A coeréncia aflora da entrega
espiritual junto a natureza, resgatando, materializando e afirmando marcas
proporcionadas sobre o tecido que tratam de uma vivacidade que a ela da forma.
Minha intengdo com o trabalho é que a especificidade do espaco, enquanto
veracidade organica e singularidade regional, possa impulsionar uma formagao
visual.

Aprecio a concepgao de que “(...) a filosofia € atmosférica, pois a verdade
existe sempre sob a forma de atmosfera. E unicamente em sua mistura com o resto
dos elementos que cada coisa encontra sua identidade: a atmosfera é mais
verdadeira que a esséncia.” (COCCIA, 2018, p. 117). Se a identidade do elemento
organico, ou neste caso a marca que sera gerada no tecido, encontra sua
identidade quando relacionada a outras, entdo € justamente nessa experiéncia
vivencial imersiva e fluida que o trabalho sera configuravel. Considero o

pensamento de Coccia que diz:

“(...) fluido ndo & um espago ou um corpo definido pela auséncia de
resisténcia. (...) Fluida é a estrutura da circulagdo universal, o lugar onde
tudo vem ao contato de tudo, e se mistura sem perder sua forma e sua
substancia prépria. (COCCIA, 2018, p. 31)

A sensagao em experienciar lugares por via da fluidez (de trajetdria, de
concepgao monotipica, de atitudes pictéricas) € a propria esséncia do processo
construtivo geral, impulsionando movimentos através do anseio por descobertas que
estdo ocultas. A experimentacdo apresenta grande importancia, pois € pelo acaso
que ha possibilidade de outros tipos de caminhos; € onde reside as novidades,
surpresas, interferéncias, relacbes entre etapas, processos, materialidades e
significancias. A substancialidade poética € oriunda desta trama de ocorréncias: que

se acumulam, mas que também se organizam entre si, operando a construgao de
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um empreendimento especifico que cada trabalho carrega consigo. Dira Fayga

Ostrower que:

“Esta descoberta de novas e diferentes relagdes que podem existir entre as
coisas também amplia a visdo de maturidade (...). Aqui se evidencia um
aspecto, que cabe ser entendido como sendo caracteristico de visdo adulta:
a capacidade de concebermos a unidade de um fodo como a sinfese de uma
multiplicidade (...). Como adultos, podemos entender, e aceitar, por exemplo,
o fenbmeno de contrastes e opostos participarem de uma mesma relacgao,
polaridades interligadas dinamicamente. (OSTROWER, 1990, p. 7)

Essa amalgama de acontecimentos € como uma reunido de distintas
singularidades cruzadas num tipo de unidade nao totalizadora. O filésofo Emanuele
Coccia diz que o saber filoséfico emerge da instauracdo de uma atmosfera reflexiva,
e que “(...) a natureza atmosférica do conhecimento filoséfico se manifesta em sua
forma e na impossibilidade de reduzi-la a um saber definido por um objeto, um
método ou um estilo especifico que excluiria outros.” (COCCIA, 2018, p. 117).
Nesse sentido creio que o trabalho possa atingir uma semantica profunda, mesmo
que sua dimensao formante seja aberta, multipla, heterogénea e fluida. Penso com

Adriane Hernandez quando diz:

“(...) o sintoma, como formagdo critica da forma aberta é proliferante de
sentido. A dialética hegeliana seria aquela do acabamento, enquanto a
dialética sintomal é aquela do inacabado. Imagem econémica é a que se
apresenta como enigma, que s6 se diz na sua capacidade de alteragdo, de
proposi¢do em movimento, que s6 se completa na repercusséao, no vai e vem,
no desvio.” (HERNANDEZ, 2015, p. 81)

Como ha uma extracado do negativo de determinada superficie em questao, a
impressdo das marcas da natureza € sempre uma surpresa a ser revelada.
Concordo que “(...) a matriz nos fala do lugar onde se forma, onde se coagula a
semelhanga, ela nos ensina o que pode vir a ser uma forma nova”
(DIDI-HUBERMAN, 1997, p. 2); € assim que essas marcas da natureza sao
coletadas: elas entranham-se no tecido de algod&o cru, de modo nao fidedigno as
suas configuragdes estruturais originais. Nesse contato, o que se revela sobre o
tecido € uma substancialidade que advém da aproximacdo, mas que sera

totalmente nova e unica.
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A funcao especifica da monotipia é “(...) alguma coisa que poderiamos falar
espontaneamente, uma forma em negativo, a contra-forma do resultado desejado.
Ou ainda esta coisa capaz de dar forma a outra coisa” (DIDI-HUBERMAN, 1997, p.
2). O contato direto do tecido sobre as matérias organicas € um modo de compor,
apropriando-se das formas e movimentos que sao intrinsecos nessas superficies,
onde o trabalho utilizarda desses indicios como forca operadora na construgéo
matérica e visual.

A definicdo dessas visualidades proporcionadas pelas marcas sobre o tecido
através do monotipo reside numa espécie de indefinicdo, pois é processo vivido em
continua metamorfose. Ha uma angustia nessa incerteza ou indefinigdo, ja que

duvidas emergem destas agdes, como por exemplo:

“O processo da impressao seria contato com a origem ou perda da origem?
Ela manifestaria a autenticidade da presenca (como processo de contato) ou
ao contrario, a perda da unicidade que leva sua possibilidade de
reprodugao? Produz ela o unico ou o disseminado? O semelhante ou o
dessemelhante? A identidade ou o identificavel? A decisdo ou o acaso? O
desejo ou a morte? A forma ou o disforme? O mesmo ou o outro? O familiar
ou o estranho? O contacto ou a distancia?” (DIDI-HUBERMAN, 1997, p. 1)

Talvez devéssemos lidar com a significancia do trabalho enquanto n&o
especifica e definitiva. Sua poténcia nao esta na descricdo dos fatos concretos
decorrentes no processo, mas sim nessas indefinigdes, ambiguidades e duvidas,
entdo “(...) poderiamos dizer que a impressado € a imagem dialética, alguma coisa
que nos fala tdo bem do contato (0 pé que afunda na areia) que da perda (a
auséncia do pé na impressao que ficou na areia)” (DIDI-HUBERMAN, 1997, p. 1,2).

Essa correlagdo de agbes que formam a primeira etapa do trabalho (o
percurso, a experiéncia pelo espago, o contato direto e o aflorar da monotipia sobre
o tecido) buscam capturar uma determinada ocasiéo passageira e torna-la suspensa
no tempo: convertendo uma situacao efémera para uma estaticidade que ocorre
quando coletada pelo tecido. Entdo ha o redirecionamento dessa poténcia,
desviando-a para seu novo rumo que sera um caminho pela formatividade:
costurando idéias, matérias, visualidades e significados.

A partir da coleta de significancias num contexto efémero do espago comega
0 processo que possuira outras etapas. Embora todas as fases formantes sejam

imprescindiveis, a que mais possui protagonismo estruturante, que define o teor da
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totalidade, é a visualidade monotipica que emerge enquanto indicio do item
organico: pois atua como fundagéo, sendo alicerce para o que se seguira. Tudo que
decorre a posteriori € profundamente influenciado por essa genealogia que aflora a
partir das marcas da matéria organica que o tecido abarca para si.

As texturas que se revelam sobre o tecido sdo decorrentes da umidificacéo
de certos itens da paisagem com tinta orgénica preta criada por mim, a partir da
mistura de agua, terra preta e corante alimenticio. Desenvolver uma tinta atoxica foi
um desafio, pois houveram algumas tentativas de aprimoramento da mesma, e se
fez necessario para a ética que o trabalho suscita. O tecido de algodao cru é jogado
sobre, sendo pressionado contra a matéria, operando assim a transferéncia dessas

imageéticas estruturantes contidas nas superficies da natureza.

Figura 25: exemplo de duas modalidades de monotipia, sendo a primeira feita a partir de um unico

elemento orgénico, e a segunda sendo de um acumulo de diferentes elementos. 2021.

Ocorrem variagdes neste processamento visto que a importancia maior nao
estd na copia fiel do item, mas nas possibilidades multiplas e aleatérias que a
fisicalidade da natureza e suas nuances podem ofertar ao trabalho, permitindo
surpresas e acasos que impulsionam movimentos inovadores ao processo. Sobre a

incerteza nas transferéncias pela monotipia, penso que:

“(...) cada impressao vai liberar uma espécie paradoxal de eficiéncia e de
magia: magia que seria aquela singular da tomada do corporal e
universalizante como a reprodugdo serial; a que produz semelhangas

extremas que nao sdo mimésis mas duplicagdo, ou ainda a de produzir
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semelhangas como  negativos, contra-formas, dessemelhancgas.”
(DIDI-HUBERMAN, 1997, p. 3)

Os modos de revelagcdo desses indicios no tecido possuem algumas
maneiras: sendo por preenchimento em etapas com diferentes marcas e lugares,
numa composi¢cdo somatéria de varias marcas de diferentes lugares; ou com a
impressao de modo aleatério numa sobreposigdo de marcas; ou pela organizagao
de itens organicos no proprio espago gerando uma malha heterogénea previamente
organizada antes da impressao; ou também o preenchimento reduzido do tecido,

gerando uma marca elementar e minima focada num unico item.
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4.1. EXPERIMENTO 1

A primeira agdo que impulsionou novos percursos nesta fase inicia-se deste
acontecimento em diante (figura 26). Realizei uma monotipia na intengéo de coletar
as marcas contidas na superficie de um tronco o qual ja havia me aproximado
anteriormente, quando na etapa das Intervengdes pictoricas sobre paisagem

(capitulo 2).

Figura 26: Monotipia baseada nas estruturas formadoras do tronco da arvore. 2021.

Este tronco ja havia sido utilizado como suporte para uma intervengc&do. Na
intencdo de uma nova vertente para a pesquisa, busquei-o para testar uma hipétese
que havia pensado. O tronco em questdo era uma arvore que foi derrubada, e sua
superficie com singularidades estruturais em seus veios e hachuras proporcionaram
qualidades visuais que foram marcadas sobre o tecido de algodao cru por meio da
monotipia.

Minha intencdo foi captar parte de uma realidade ocasional que & pura
transitoriedade. O tronco ao chéo, que um dia foi arvore, hoje ja é ressignificagao
pela decomposigédo: conglomerado de matéria organica em plena metamorfose;
turbilhdo de forga acumulada que perdeu seu protagonismo enquanto arvore, agora

doando-se pela retroalimentagcdo da simbiose geral da natureza. Suas substancias
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constituintes, entranhadas nesta grande compactacdo que € tronco, serao
dissolvidas aos poucos no local onde se encontra, fazendo com que seus nutrientes,
fluidos e energias se espalhem auxiliando a multiplicagédo e renovagdo de novos
modos de vida neste terreno.

Busco por marcas que constituem a pele da natureza, como que eternizando
o instante através do processo da monotipia. As qualidades visuais que residem
nessa pele costumam ser discretas, nao explicitas, pois estdo disfarcadas pela
textura geral formada por cascas, com fissuras e veios em multiplas variaveis.
Possuem uma superficie de volumetria disforme, mas que vistos a distancia
aparentam um plano achatado. Essas variacdes s6 demonstram forga visual quando
coletadas pelo tecido: revelando multiplas qualidades antes camufladas. Esse
aspecto acerca da multiplicidade que a monotipia pode revelar ja foi observado por

Jean Dubuffet quando diz que tal processo:

“(...) capta num instante todo um mundo formigante de fatos e acidentes que
existe na realidade, mas que os olhos do homem nao podem ver. Por que
ndo podem? Porque € um mundo muito cambiante, seus estados sdo por
demais breves.” (DUBUFFET, 1999, p. 620)

Essa substancialidade das marcas da natureza sobre o tecido apresentam
algumas variaveis com relagcdo a singularidade dessas superficies. Quando
comparada a sua matriz original, as marcas coletadas apresentam variagbes
causadas pelos fatores influenciadores como os modos de agdo (movimentos,
procedimentos, pressionamentos), as casualidades da matéria (liquidez do
pigmento, contaminagcdo do tecido, modos de comportamento) e as variaveis do
monotipico (duplicagdes, deslizes, composic¢oes).

A partir disso desdobra-se uma nova etapa formadora do trabalho através da
interacao via processo pictorico que se instaura, influenciado e impulsionado, pelas
caracteristicas visuais que vem das tramas da natureza. Nesse primeiro
experimento a seguir, a pintura interage com as marcas do monotipo,
relacionando-se com o0s meandros e entrelagamentos que os veios do tronco
marcaram no tecido. Mas pelo excesso na agao pictérica, ocorre a total
sobreposicao da tinta sobre a monotipia, de modo que a pintura tenha coberto
totalmente as marcas da natureza, servindo mais como estrutura para o pictorico do

que propriamente uma parte processual que demonstra-se mesmo apos a adi¢ao da
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camada pictorica. Nesse primeiro caso a monotipia transmutou-se em pintura,
adquirindo um teor vertiginoso oriundo deste sistema estrutural que forma o tronco
(figura 27).

Figura 27: Experimento 1. Monotipia e pintura acrilica sobre tecido 75x45cm. 2021.
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4.2. EXPERIMENTO 2

Num segundo trabalho, apdés as compreensdes adquiridas no trabalho
anterior, busquei manter as marcas constituintes da monotipia sem preenché-las
totalmente com a pintura. Assim se deu o trabalho a seguir (figura 28), onde a
relacdo dialética entre pintura e monotipia em equilibrio € mais evidente. Comeca
entdo uma depuragdo dos excessos pictéricos, tornando mais objetivo o dialogo
aqui proposto: de interseccdo entre natureza e arte em relacdo mutua na

constru¢cao de uma determinada unidade visual.

Figura 28: Experimento 2. Monotipia e pintura acrilica sobre tecido 75x45cm. 2021.
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Neste novo trabalho busquei uma interagao pictérica minima, tornando mais
explicita a articulagdo possivel entre o monotipico e o pictorico. Passei a pensar
nesses cruzamentos processuais no anseio por novas revelacdes que a pesquisa
poderia apresentar. Aqui a compreensao acerca do funcionamento das técnicas
empregadas ao trabalho passa a ser aprofundada, entendendo ao que se direciona
e se propde, e isso vai se intensificando cada vez mais no decorrer da pesquisa.

Faya Ostrower ira nos dizer que:

“‘Jamais a arte sera mera questdo de habilidade ou se limitara a meros
problemas técnicos. A técnica representa um instrumento de trabalho, que o
artista precisa conhecer - evidentemente - e dominar com plena soberania.
(...) Mas, nas obras de arte, as técnicas acabam se tornando "invisiveis",
sendo absorvidas inteiramente pelas formas expressivas. (OSTROWER,
1990, p. 18)

A sinuosidade dos movimentos percorridos pela forma pictérica se deu
guiada pelos caminhos revelados nas marcas do monotipo, como um acordo
organizador entre essas duas instancias processuais: sendo possivel o
assentamento da pintura junto as marcas advindas da superficie organica. Os
movimentos de formacado e crescimento da natureza apresentam-se registrados na
superficie de suas matérias, fluidamente assimétricas, junto a dindmica de desvios e
adaptagdes que a matéria demonstra entranhada em si: o dinamismo formador se
apresenta na propria fisicalidade dessas matérias e sao transferidos ao tecido por
via do processo da monaotipia.

A harmonia heterogénea se mostra na formagcdo comum, lidando com
impactos e interferéncias, operando comportamentos de superagdo perante as
dificuldades e imprevistos casuais na formagao da matéria organica. Ai reside o
carater multiplo que proporciona uma infinidade de modos na organizagdo dos
elementos, das paisagens, também das inumeras tipologias formais de folhas,
galhos, troncos, terrenos, cascas, etc. A forga vital da natureza apresenta essa

poténcia de continuidade inventiva e ininterrupta da mistura, conforme mencionado:

‘O mundo da imersao é uma extensao infinita de matéria fluida em graus de
velocidade e de lentiddo variaveis, mas também, e sobretudo, de resisténcia
ou de permeabilidade. Pois, no movimento, tudo visa a penetrar o mundo e a
ser penetrado por ele. Permeabilidade é a palavra-chave: neste mundo, tudo

esta em tudo. A agua de que o mar é constituido ndo esta apenas diante do
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peixe-sujeito, mas nele, atravessando-o, entrando e saindo dele. Essa
interpenetracdo do mundo e do sujeito confere ao espa¢o uma geometria

complexa em mutagéo perpétua.” (COCCIA, p. 36)

A estrutura visual capturada pela monotipia € como um enigma, que sé
revela-se através da transferéncia intermediada pela tinta preta captando aspectos
da superficie organica. O que apresenta-se no tecido sado caracteristicas ali
presentes mas camufladas, entranhadas entre as variaveis desse relevo que
constitui a superficie do tronco, revelando “a sua impressao em negativo, ou seja: a
impressao de auséncia de algo” (CUNHA, 2005, p.118). Essa visualidade presente
na monotipia carrega em si um duplo carater: de ser registro ao mesmo tempo que
impulsdo, pois recebera interagdes por via do pictorico, que por sua vez obedece 0s
preceitos monotipicos em seu estabelecimento. Mas busca manter a integridade da
monotipia, j@ que a mesma perde seu protagonismo conforme doa-se pela
continuidade formante do trabalho.

Todas etapas subsequentes no trabalho partem do monotipo, que funciona
como visualidade, mas também como guia numa rota nebulosa a ser buscada
intuitivamente pelo percurso formante: sendo possivel se situar e compreender
somente conforme €& percorrido. As gravagdes sobre o tecido desempenham um
papel fundamental ao preparar as bases para a construgdo de um empreendimento
hibrido em relacio intercruzada.

A experiéncia de vivenciar o tempo-espaco € a esséncia do trabalho, onde
minha fisiologia (sensorial, mental, tatil) é transformada numa sinergia junto ao
espaco aberto na mais ampla multiplicidade de aspectos que se apresentam. E uma
co-relagdo subjetiva entre mim - sujeito - e a dimensao organica que € a matriz da
vida: nessa relagdo de dupla via surgem trabalhos hibridos que visam uma
articulagdo possivel entre arte e as forgas da natureza como potencializagdo na
construgao da visualidade. .

Quero fissurar limites e fronteiras, provocar tremores na obsolescéncia de
definigdes rigidas, colocando uma gama de aspectos poéticos, processuais,
filoséficos, em relacdo e contaminacdo mutua, borrando as definicbes pré
estabelecidas de cada uma dessas questdes. No proprio proceder dessas
experiéncias, pude perceber na pratica que “(...) a instituicdo da obra por sistemas
abertos impde a instauracdo um campo de investigagdo processual em que

parametros, operadores conceituais e procedimentos sdo construidos durante o
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processo de trabalho” (REY, 1997, p. 45). Vejo a construtividade pelo viés hibrido
como sendo um novo modo de percepcdo do conhecimento, onde cada coisa nao
precisa ser ilhada exclusivamente em si, mas que possam ser abertas e
relacionadas entre si, multifacetadas, misturadas, proporcionando um continuo
frescor que se atualiza e se move conforme o progresso acontece.

Para a instauragao do trabalho, sempre me permito absorver sinais intuitivos
que afloram da minha subjetividade na percepc¢éo da natureza. Procuro me entregar
ao espacgo aberto absorvendo os fatos decorrentes numa determinada microrregiao
da paisagem. E na efemeridade, incerteza e instabilidade das circunstancias do
espago que surgem bons impulsionamentos, onde as factualidades regionais
presentes nesses lugares sugerem possibilidades para serem trabalhadas. Tanto o
trajeto que me leva de encontro a determinado lugar, como o espago em si que
torna-se destino, desempenham enorme importancia nas experiéncias de fruigao do

trabalho, entdo podemos considerar que:

“(...) tal espago implica o inesperado. O especificamente espacial dentro do
tempo-espaco € produzido por isso - algumas vezes por um acaso
circunstancial, outras nao: arranjos-em-relagdo-um-com-o-outro, que é o
resultado da existéncia de uma multiplicidade de trajetérias. Em
configuracdes espaciais, narrativas de outra forma ndo conectadas podem
ser conduzidas a entrar em contato, ou outras, previamente conectadas,
podem ser descartadas. Ha sempre um elemento de “caos”.” (MASSEY,
2008, p. 165, 166)

As diferentes etapas formantes do trabalho geram um encadeamento que é
construtividade: que nasce na propria experiéncia direta com a superficie do planeta
terra e seus multiplos elementos constituintes - terrenos, solos, minerais,
vegetacgdes, etc. A genealogia do trabalho é contaminada por aspectos diversos,
oriundos da multiplicidade heterogénea dos tempo-espagos especificos em cada
momento - vivéncia - que entdo engendram camadas, que sdo acontecimentos,
significancias e visualidades sobre o tecido. E pela mescla entre diferentes
dimensdes operativas, constituindo relagcdes rizomaticas, que se dao estes

trabalhos.
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4.3. EXPERIMENTO 3

Nesse empirismo relacional com a natureza, que também atua como
processo de autoconhecimento, amplio minhas percepg¢des acerca dos fendmenos e
questdes ocultas que perpassam esses ambientes, pois se “(...) o sentimento da
natureza revela individualmente uma dimens&o universal” (SERRAO, 2012, p. 149),
0 que intenciono € me aventurar artisticamente em lugares que sao micro partes
dessa magnitude césmica. Imergindo nessa sinergia organica e seus fluxos, busco
vivenciar e ampliar minha percepgédo para interpretar a regionalidade que se
apresenta: me sensibilizando junto aos lugares que inspiram o florescer de

instancias que sao a origem da construgao poética aqui proposta. Concordo que:

“O autoconhecimento é a principal tarefa da filosofia, deslindando o original
do artificial, conjecturando, por baixo de sucessivas camadas de
desfiguracdo, a presenga ainda vagamente reconhecivel da natureza
humana, a natureza no homem” (SERRAOQ, 2012, p. 148).

Se o saber filoséfico tem ligagdo com o autoconhecimento e a circunstancia
do ser humano inserido numa dimensao organica enquanto matriz de sua vitalidade
fundamental, entdo uma das tarefas da filosofia seria investigar esse mistério acerca
da existéncia e sua ligagdo profundamente arraigada na natureza. Logo, imergir na
natureza em busca de momentos tanto auto-reflexivos quanto criativos faz com que
os trabalhos ocasionados sejam uma possibilidade de instauracdo da reflexado
filosdfica por meio da arte, a partir de processos expansiveis enquanto ramificagdes
do pensamento que dai decorre. Como ja dito por Jean Dubuffet, “trata-se de uma
manipulacéo, digamos, filosofica, ou poética (¢ a mesma coisa: a filosofia nunca foi
outra coisa senao canhestra poesia)” (DUBUFFET, 1999, p. 626). E continua seu

raciocinio mencionando que esse experimentalismo:

“(...) consiste em aproximar um do outro, numa forma bastante manifesta e
convincente, os fatos mais afastados, provocar todos os deslizamentos de
cada um deles de um plano para outro, de um reino para outro, fazer com
que cada um seja capaz de tornar-se a qualquer momento qualquer um dos
outros.” (DUBUFFET, 1999, p. 626)
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Aprecio os argumentos de Jean Dubuffet a partir de seus processos de
impressdes nas matérias organicas da natureza (Empreintes), quando diz que seu
procedimento:

“(...) funciona como uma maquina para abolir os nomes das coisas, para
fazer cair os tabiques que o espirito levanta entre os diversos objetos, entre
os diversos sistemas de objetos, entre os diferentes registros de fatos e
coisas e os diferentes planos do pensamento, maquina destinada a
embaralhar toda a ordem instituida pelo espirito na parede dos fendmenos e

a apagar de um golpe todos os caminhos que ele tragou...” (DUBUFFET,
1999, p. 626)

E conclui dizendo que intenciona “pdr em xeque toda a razéo e para substituir

todas as coisas na ambiguidade e na confusdo” (DUBUFFET, 1999, p. 626).

Figura 29: Jean Dubuffet. Empreinte texturologique. Tinta indiana sobre papel 27x23cm. 1959.

Quando reflito a partir do respectivo raciocinio, concordo e almejo algo muito
semelhante a isso. Ndo ha um desejo de definicdo plenamente sistematizada; o
movimento poético do trabalho em questdo quer se deslizar, de uma dimensao a

outra, numa contaminagdo mutua e assim a forga ciclica vai estabelecendo a
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estruturagdo da visualidade. Os manifestos construtivos da matéria sobre o tecido
permitem-se ser ambiguos e fluidos, oxigenados enquanto procedimento. E o devir
de atengdo agugada quem estabelece a possibilidade de fatos que, aos poucos, vao
sendo acumulados e organizados até atingirem uma ressonancia interna ao
trabalho. Tal procedimento vejo ecoar nas palavras do filésofo italiano Luigi

Pareyson quando menciona que:

“(...) para descobrir e encontrar como fazer a obra, é necessario proceder
por tentativas, isto &, figurando e inventando varias possibilidades que se
devem testar através da previsdo do seu resultado e selecionar, conforme
sejam ou n&o capazes de resistir ao teste, de tal sorte que de tentativa em
tentativa e de verificagdo em verificagdo se chegue a inventar a possibilidade
que se desejava.” (PAREYSON, 1993, p. 61)

Nesse processo de experimentacdo monotipica, tive algumas influéncias
como por exemplo, o grandioso artista Carlos Vergara (1941), que é um icénico
experimentalista, e no auge de seus 81 anos ainda continua produzindo seus
trabalhos incessantemente. Ele possui um viés em sua produgao que trata de
processos de monotipias e instalagdes compostas por um grande numero das
mesmas dispostas no espago, gerando certa ambientagdo que se faz necessario

percorré-la para a real percepcao da proposta.

Figura 30: Carlos Vergara. Instalagao. Instituto Ling, Porto Alegre / RS. 2015.
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A instalacdo de Vergara é composta por uma série de monotipias
denominada “Sudarios” que consiste em lengos de bolso que o artista usou na
realizacdo de gravacbes em diferentes paises que visitou. Algumas monotipias
possuem mais de uma coloracao (figura 31), abarcando um teor mais pictérico, fato

que remete em certa medida aos meus processos tratados neste capitulo.

Figura 31: Detalhe. Carlos Vergara. Instalagéo. Instituto Ling, Porto Alegre / RS. 2015.

Outro artista que me inspirou é Luiz Zerbini com suas monotipias realizadas a
partir de plantas, raizes, folhas e galhos. Tal experimentagcdo emerge por influéncia
do Livro “A Vida das Plantas” pelo fildsofo Emanuele Coccia; livro o qual Zerbini
ganhou de presente por causa de seu antigo interesse por boténica, e que também
trouxe a reflexdo nesta respectiva pesquisa. Sempre me vi influenciado por Zerbini,
mais propriamente com relagdo as suas pinturas em grande escala. Em minha ética
ele € um dos maiores pintores brasileiros. As monotipias que vem produzindo sao
um pouco diversas entre si, ndo possuem uma linha estética que as equipare num
mesmo raciocinio estético, possuindo cada uma certa singularidade, em que
trabalha via composi¢cado por camadas formando um plano estético instigante; cores
elementares mas bem decididas se diluem em meio as texturas das matérias
organicas utilizadas pelo artista na configuragdo monotipica que permeia tons

neutros que perpassam o preto, cinza e branco (figura 32).
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Figura 32: trés exemplos de monotipias realizadas por Luiz Zerbini.

Na experiéncia a seguir busquei intensificar a reflexao sobre os processos e
a otimizacado de seus funcionamentos. Cada trabalho construido também funciona
como ampliacdo deste pensamento construtivo, ampliando essa trama de
significancias que emerge e o entendimento dos procedimentos, materialidades e

técnicas utilizadas (figura 33).

Figura 33: Processo monotipico sobre tecido. 2021.

Na questdo imagética do trabalho, atuam duas forgas pelo processo
formante, que sdo distintas mas que se entrelacam mutuamente. Sao tipos
diferentes de forga: uma delas € o monotipo, que € quase imediato em sua

revelagdo, mesmo que em grande escala, e preenche rapidamente o plano do
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tecido. Traz consigo uma suficiéncia visual, uma certa rigidez formal e uma
estaticidade perante o suporte. Se propde a ser apenas uma parte da cadeia de
processos que se acumulam pela unidade do trabalho. Sua forga reside na
magnitude visual imediata que decorre de sua revelagdo, demonstrando autonomia
e suficiéncia, mas que servira como etapa e também como potencializagdo dessa
cadeia de processos. Influenciara diretamente, através de seu poder sugestivo, no

surgimento do pictorico que se dara a partir, e entre, tais marcas contidas no tecido.
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Figura 34: Monotipias em secagem, Porto Alegre / RS, 2021.

Ja a pintura em pigmentos terrosos é forga operadora de outra espécie: a
diferenca é que ela nao surge de imediato como no caso da monotipia, mas sua
substancialidade vai sendo trazida para a visualidade, concebida conforme as
pinceladas, formas e encaixes vao sendo organizados coerentemente. Devem ser
acompanhadas pela cautela como reguladora do assentamento das formas
pictdricas perante o monotipo: controlando a formagao para que nao seja infima,
mas que avance sem excessos desnecessarios. O artista pesquisador canadense,
Bernard Paquet, comenta sobre esse estado de mistério e revelagcado das formas na

pintura, dizendo que:
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“(...) o que nasce diante de mim sé pode ser diferente de minhas
expectativas porque esse nascimento é Unico e deve sua existéncia somente
ao trabalho sobre a matéria naquele momento, naquele local, sobre aquele
suporte, com o auxilio de um instrumento particular e segundo movimentos
impossiveis de repertoriar e de refazer.” (PAQUET, 2004, p. 73)

Neste aspecto, o processo pictérico € mais cauteloso, pois a pintura deve ser
imbricada entre as marcas da monotipia, ou seja, possuira uma certa autonomia
formante - natural a pintura - mas que € reduzida pois devera obedecer

determinados preceitos impostos pelo monotipico (figura 35).

Figura 35: Experimento 3. Monotipia e pintura sobre tecido 90x70cm. 2021.

Dai decorre o processo formante que regula sua dinamica em relacéo a

rigidez contida na textura presente na monotipia para que a mesma nao seja
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corrompida ou desfigurada por atitudes precipitadas na pintura, ao mesmo tempo
que tal dimensé&o pictorica se assenta nas significancias monotipicas ja presentes

no tecido. Luigi Pareyson nos diz que:

“A tentativa sai da esfera da busca para a da descoberta, do campo da livre
inventividade para o da necessidade racional, precisamente quando intervém
as leis especificas e os fins proprios da operagdo sancionando a
possibilidade encontrada. E s6 assim as leis e os fins podem tornar-se, no
curso formativo, inventivo, tentativa de uma operacao, a regra individual da
obra que se ha de fazer. (PAREYSON, 1993, p. 63)

Nesse sentido, esse processo de mescla entre as dimensdes monotipica e
pictérica vao sendo decantadas com muita calma nas atitudes tomadas sobre o
tecido. Ha muito de visceralidade na processualidade geral, mas fundamental se faz
a racionalidade junto da cautela como meios de alcance de um bom resultado final
para o trabalho, ja que “(...) o conceito de éxito ou sucesso exige ao mesmo tempo
os de lei e liberdade, de norma e aventura, de necessidade e contingéncia, de
legalidade e opcéo, de regra e incerteza” (PAREYSON, 1993, p. 60, 61).

O entrelagamento entre essas duas dimensdes se da no fato das texturas
monotipicas trazerem indicios da natureza que sugerem caminhos formantes para a
dimensao pictérica ao mesmo tempo que a formagao pictérica se constroi balizada
por estes aspectos visuais que pré existem no plano de imanéncia que € o tecido de
algodao cru. A ultima etapa do trabalho costuma ser a pintura, que tem por tarefa
fazer a amarracéo geral do trabalho. Quando observo as marcas do monotipo, vejo
seus aspectos compositivos e subjetivamente pressinto possiveis caminhos a serem
tentados pela pintura conforme a mesma adentra em meio aos pressupostos
monotipicos ja contidos no tecido. Nesse caso reflito conjuntamente com Luigi

Pareyson quando comenta que:

‘O que no caso particular se deve fazer, racionalmente, ndo se sabe de
antemao com evidéncia, mas é necessario descobri-lo e s6 no ato em que,
entre as diversas possibilidades inventadas no decorrer das tentativas, se
chega a descobri-lo, ver-se-a claramente que era precisamente isso que a
razdo exigia, nessa situagao, quando a razdo intervém para confirmar a
possibilidade boa e converter a tentativa em descoberta. (PAREYSON, 1993,
p. 63
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A formagdo esta em constante devir, e nunca se possui uma certeza acerca
dos passos a serem tomados do inicio ao final do trabalho. H4 uma certa
imaginagédo e visualizagado muito vaga, porém é somente no jogo das matérias e
atitudes que a visualidade desempenha seu florescimento. E uma cronologia de
tentativas, regulagdes, acertos, erros e consertos. As marcas da matéria organica
sobre o tecido costumam sugerir visualidades, estruturas, composigbes, que
receberdo a interferéncia de meus conhecimentos nas linguagens pictéricas
anteriores a esta pesquisa, para entdo conceber seus caminhos construtivos e
estruturais.

Tenho vasta experiéncia no campo da pintura, fato que me proporcionou
acumular um retrospecto operacional de reflexdes e técnicas que me auxiliam na
compreensao dos fendmenos que apresentam-se nesta pesquisa: tanto nos
aspectos singulares do monotipo que irei evidenciar, ativando-os através da pintura;
como o comportamento da pintura em sua formagéo, e da demora na secagem para
entdo perceber o que foi feito. E um processo entre atitudes cautelosas e analises
das mesmas.

Utilizo os indicios oriundos da natureza como disparadores da imagem, como
estrutura em esséncia, para invocar o vir a ser do trabalho. Através dessa relagéo
entre as marcas da natureza recebendo a articulagado pictorica - que se da em meio
e a partir desses segredos ocultos na superficie organica - opera-se uma
compactacgao de diferentes instantes do tempo e da matéria numa unidade que, em
alguma instancia, define o trabalho. Esse disparador monotipico € quem define o

clima do trabalho, pensando a partir da concepcéo de Coccia quando menciona:

“‘Um clima é o ser da unidade césmica. Em todo clima a relagdo entre
conteudo e continente é constantemente reversivel: o que é lugar se torna
conteudo, o que é conteudo se torna lugar. O meio se faz sujeito e o sujeito
meio. (COCCIA, 2018, p. 31)

Ou seja, ndo se trata somente da visualidade que o lugar propicia, mas toda
sua especificidade local, matéricamente e energeticamente falando, que ali
atravessam minha psique e contaminam o tecido enquanto plano construtivo do
trabalho. Essa impulsdo do clima essencial ao trabalho me acompanhara

mentalmente mesmo que retirado do local de natureza que o originou, influenciando
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minhas agdes em atelier conforme a continuidade do processo construtivo ao
trabalho.

Embora a imagética geral do monotipo demonstre semelhangcas com as
texturas da superficie organica, na etapa da pintura intenciono uma construgao
ambigua da imagem final do trabalho. Busco converter a obviedade das marcas
contidas no tecido em uma dimensao visual que operem sensacdes de lembrancgas
e dessemelhancgas, fazendo com que o trabalho possua significagdes flutuantes e
abertas. O processo monotipico nesses trabalhos opera como um meio de
experiéncias do contato direto: a importancia esta mais para a relagédo com a origem
geografica que a envolve do que para a intengdo de captura de impressdes
fidedignas. Sobre o procedimento monotipico enquanto experimentalismo, concordo

que:

“Os impressores: cada um tem a sua proépria definigdo de forma, que é mais
técnica, mais pratica, mais matérica. Para eles a forma é molde, € uma atriz.
Alguma coisa que poderiamos falar espontaneamente, uma forma em
negativo, a contra-forma do resultado desejado. Ou ainda esta coisa capaz
de dar forma a outra coisa.” (DIDI-HUBERMAN, 1997, p. 2)

A relagdo que se estabelece entre o monotipo e o pictdrico € como um jogo
compositivo, que busca estabelecer através de formas e manchas uma estética
originada nos movimentos da natureza, mas que se transforme numa certa
abstragao visual, que carrega camufladamente em si as varias etapas que formam o
trabalho. Essa estética se da justamente no entre si das etapas construtivas que se
relacionam gerando uma acumulagao final: constituida por percursos, marcas do
tempo, da matéria orgénica e das escolhas pictéricas gerando um ciclo de
contaminagdes entre multiplicidades constituintes de cada uma das etapas

formantes.

74



4.4. EXPERIMENTO 4

Em cada novo experimento realizado, busquei expandir um pouco mais
minha compreensao sobre novos fendbmenos: tensionando diferentes hipoteses em
cada procedimento. O movimento de ir € sempre um momento propicio ao incerto, e
que ampliam novas perspectivas. A direcado tomada rumo ao espago aberto é
sempre uma vivéncia constituida pela multiplicidade: de raciocinios que despontam,
de visualidades apreciadas neste caminho, da minha psicologia no instante da agao
gue aspira experiéncias bem sucedidas.

Os experimentos sdo como exercicios para novas perspectivas acerca desse
objeto de investigacdo, suas maneiras comportamentais e suas respectivas
caracteristicas. A prépria processualidade deste fazer, em cada trabalho, propicia
diferentes facetas, cada uma com suas préprias necessidades. Penso o processo
monotipico ndo apenas como uma modalidade de realizagcdo de monotipias, mas
como um meio de experiéncias do contato direto e de coleta de significancias
visuais diretamente da matéria organica. Nesse sentido esse processo € mais livre e
desviante. E pela questdo de contaminacdo e visceralidade que este processo
opera, revelando questbes imagéticas que fujam da obviedade factual de uma
monotipia do item organico de modo verossimil. A intengdo direciona-se as
possibilidades de caos e abstragcdo permeando as factualidades que a monotipia
revela quando em procedimentos experimentais e levemente despretensiosos.

Mesmo que parecidos seus modos de fazer, cada momento dedicado a esse
empirismo gera resultados diferentes e inusitados. A pesquisa traz esse carater de
renovacao dos fatos, e também revelacado de novas condigdes. Fico atento em cada
etapa que constitui a construgdo do trabalho, percebendo que “(...) em meio ao
processo, frequentemente, o potencial semantico do trabalho se ativa e um sentido
inesperado ou conteudo mais profundo, se instaura ou se desloca” (REY, 1997, p.
36). Cada acréscimo reflexivo que se soma, ao mesmo tempo que expande a visao
do objeto investigado, também confunde, pois instaura novas probabilidades
baseadas no desdobramento processual: novos fatores antes inimaginaveis se
revelam através da repeticdo de acdes processuais, paulatinamente possibilitando

novas aparigdes de fatores que contribuem para a compreensao geral do trabalho.
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Por isso a presenca atenta perante os experimentos fazem com que a
pesquisa possa ser otimizada, percebendo as dindmicas que se articulam na

insurgéncia dos trabalhos. Penso com Sandra Rey quando diz que:

“Neste caso, €& preciso levar estes deslocamentos em conta; algumas vezes
até mudar de procedimentos, caso contrario corre-se o risco de perder o
processo da obra que se faz.” (REY, 1997, p. 36)

A presencga plena tem fundamental importancia na coeréncia que o trabalho
em formacgao busca atingir, caso contrario a visualidade pode vir a ser corrompida
devido atitudes precipitadas: um ato falho qualquer, em uma das etapas do
processo geral, pode desfigurar a intengéo estética desejada.

Mesmo que diferentes um do outro, cada trabalho traz questées unicas em
alguma parte de sua construgdo ou dos métodos empregados, contaminando o todo
reflexivo. Essas questdes inovadoras fazem com que a pesquisa, num plano geral,
obtenha determinado fio condutor, de modo que os passos tomados nesta busca,
por si sO, observados cronologicamente, demonstram as etapas percorridas para

que o saber adquirisse sua propria raz&o de ser.

Figura 36: organizagéo de itens organicos para realizagdo de monotipia. 2021.
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Nesses trabalhos que seguem, busquei variar as atitudes a fim de novos
resultados, mas também otimizando ag¢des que ja estdo presentes no processo. A
intencao foi melhorar o processo de composi¢cao monotipica, pois até o momento as
mesmas vinham apresentando alguns equivocos em seus resultados.

Nessa experimentagao procurei organizar as folhas de arvore previamente,
almejando determinada composi¢ao a ser alcangada pelo monotipo. Foi importante
aqui clarear as compreensdes do modo eficaz de coleta dessas marcas da matéria
organica, junto ao manuseio e composigao prévia dos itens naturais que serviriam
como meio de impressao sobre o tecido (figura 36), como um novo passo
desestabilizante para novos comportamentos formantes do trabalho.

Variar os modos de concepgcao do monotipo é também inovar a esséncia
formante do trabalho, pois este momento é de profunda importancia: aqui emerge o
florescer das gravagdes, revelando configuragdes e comportamentos da natureza
que encontram-se camufladas em suas superficies. Nessa relagdo junto ao
ambiente e aos contextos propicios neste tempo-espaco constituinte € que o

trabalho forma suas bases e adquire validagdo enquanto visualidade digna.

Figura 37: Monotipia sobre algod&o cru 1.40 x 0.90m. 2021.
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Busquei organizar determinada composi¢ao manipulando as folhas de arvore
sobre o solo, desejando certo ordenamento para a concepg¢ao monotipica,
almejando que isso pudesse preencher o plano geral do tecido numa sé impressao.
O resultado desta coleta constituiu-se por esse planejamento, mas acabou
recebendo novas marcagdes com folhas individualizadas sobre as impressées ja
realizadas até ent&o (figura 37).

Posteriormente houve a adigdo cautelosa de pigmentos terrosos. Se cada
novo trabalho € uma oportunidade de otimizagdo dos processos, aqui a intengao se
projetou - além da otimizag&do da coleta monotipica - a um maior controle acerca da
formacao pictorica. Em determinados momentos, nos processos anteriores, perdi o
controle da composicao pictorica perante o monotipo, havendo aqui uma atengao

maior no porvir da pintura em si (figura 38).

Figura 38: pigmentagéo terrosa sobre monotipia 1.40 x 0.90m. 2021.

Busquei refinar o trabalho cada vez mais, removendo ao maximo o
forjamento de formas tendenciosas, tentando fazer permanecer somente as formas
verdadeiras que de fato emergem da imagética monotipica. Como mencionei
anteriormente, a malha de texturas na monotipia sugerem visualidades falseadas

por sua heterogeneidade provocando impulsos por uma idealizagdo formal. Mas
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aqui a intencao é pela factualidade, entdo a atencao para que isso nao ocorra se faz
fundamental.

Deixei o tecido de algodao cru sem preparagao do fundo acrilico branco,
mantendo o tecido em seu estado puro, 0 que gerou novos comportamentos na
tonalidade da argila. A reacdo perante o tecido mudou, tornando-se mais clara
quando plenamente seca. A argila vermelha integrada no algodao cru se somatiza e
revela uma tonalidade diferente de sua cor original quando em estado concentrado.
Também a argila preta, quando utilizada neste trabalho torna-se um cinza claro. O
“‘durante” nesses processos apresenta um espetaculo passageiro, fugidio, que dura
o tempo que divide os momentos da adi¢cédo até a completa secagem.

Logo quando aplicado apresenta tonalidades fortes que vao se integrando ao
tecido conforme se clareiam. A construgao desse trabalho suscita cautela, prevendo
um prolongamento do tempo para a real percep¢ao do comportamento da argila. O
imediatismo € um grande risco ao controle da composi¢cdo, pois somente na
secagem completa torna-se possivel observar verdadeiramente o resultado do

trabalho (tais diferencas podem ser comparadas entre as figuras 38 e 39).

Figura 39: Experimento 4. Monotipia e pintura sobre algodao crd 1.40 x 0.90m. 2021.
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4.5. EXPERIMENTO 5

Neste novo experimento, a tentativa se deu pelo tecido que foi umidificado
antes de ser friccionado contra os itens organicos. O comportamento da impressao
se deu diferenciado, com marcas mais diluidas e manchadas (figura 40), menos

rigidas e asperas como na monotipia do trabalho anterior.

Figura 40: Monotipia realizada com tecido imido 1.40 x 0.90m, 2021.

Nessa nova modalidade monotipica, mais fugaz ao mesmo tempo que
dessemelhante dos itens que a originaram, busquei trabalhar com a pigmentagao
terrosa partindo deste novo modo comportamental das impressdes. Houve também

a realizagdo da pintura de modo mais manchado, sem delinear ou demarcar
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firmemente a pincelada (figura 41). A mutagao nos procedimentos € uma constante

nessa investigagéo, como ja dito por Pareyson:

“(...) nem sempre um projeto consegue absorver em si a sua propria
exequibilidade a ponto de eximir o executor de todo o esforgo de invengéo e
abandona-lo a uma extrinseca e mecanica "execugao". Nesses termos, a
execucao deve ser um prolongamento da propria concepgéo do projeto, ndo
sO no sentido de lhe ter que interpretar a capacidade operativa, mas pode
até chegar a condiciona-la, modificando a ideia no decorrer da execugao.”
(PAREYSON, 1993, p. 64)

Figura 41: Etapas do processo construtivo do Experimento 5. 1.40 x 0.90m. 2021.
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Essas estruturas lineares bem demarcadas que se sobressaem sobre as
manchas monotipicas mais diluidas foram pinceladas guiadas pelos movimentos
dos principais galhos das folhas utilizadas na impressao (figura 42). As folhas fazem
a veiculacao dessa visualidade, sendo caracteristica estrutural quando no estado de
elemento organico - e em certa medida oculta - e que quando veicula suas
configuragdes estruturais para o plano do tecido acaba por revelar uma textura que
adquire protagonismo enquanto questao formal do trabalho .

Tive algumas incertezas no decorrer construtivo desse trabalho, o que me
levou de volta ao seu local de origem novamente: onde adicionei novas etapas pela
monotipia mesmo apos ter ja realizado alguns processos pela pintura. Tentativa para
descobrir novidades, que naqueles instantes vividos causavam grandes incertezas.
Distanciado do trabalho, percebi novas questdes justamente nessas inovacgdes

oriundas do incerto.

Figura 42: Experimento 5. Monotipia e pintura sobre tecido de algodao cru 1.40 x 0.90m. 2021.
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4.6. EXPERIMENTO 6

Qual a realidade do lugar? Nos movimentos que realizo no campo das
multiplicidades da natureza, distintas concepgdes possiveis se sobressaem
conforme a fruicdo pela heterogénese do espaco. Cada movimento de busca se
distingue das demais, através do percurso enquanto preparacdo da esséncia

impulsionadora da formacéo.

Figura 43: local de concepgado monotipica. Porto Alegre / RS. 2021.

A definicdo de uma regido para atuar, num determinado raio de alcance, sdo
condi¢cbes originarias do processo. Para além da simples cadeia de etapas dos
procedimentos, a realidade do espago sempre sera o ponto primordial para tudo que

advém posteriormente, entdo podemos refletir se:

“O comecgo, ponto de partida de um trabalho, co-incide com sua origem? Se
0 comecgo pode ser localizado como o inicio contingente e circunstancial de
alguma coisa, a origem € aquilo que nasce constantemente no devir.” (REY,
2004, p.39)

Ou seja, o acaso do tempo-espaco em questdo é sempre o verdadeiro
disparador, quer sejam por descobertas que ampliam a complexidade do processo,

quer sejam por erros e percalgos que ocorrem. Tudo isso contribuiu na concepgao

83



dos experimentos. O espago enquanto regido contextualizada traz caracteristicas
Unicas - efémeras - que ali estdo, e que me atravessam enquanto fendmenos da
realidade especifica onde irei experienciar possibilidades poéticas. Dira a artista e

pensadora Fayga Ostrower que:

“Cada artista (...) tera provavelmente seu proprio repertério de coincidéncias,
ou talvez até mesmo de erros cometidos que se transformaram em acertos.
Constituem sempre eventos imprevistos e surpreendentes. No entanto,
parecem ocorrer num momento exato da vida, momento por vezes decisivo
na realizagao de certos objetivos. (OSTROWER, 1990, p. 2)

E de fato, é disso que se trata. Atentar-se as ocorréncias, distorcer os erros
diluindo-os na coeréncia singular do trabalho, observar, tensionar limites, unir tudo
numa simbiose construtiva; buscando assim, aos poucos, a potencialidade formal

aqui intencionada.

Figura 44: Monotipias em secagem. Porto Alegre / RS. 2021.

O lugar sempre apresenta suas proprias determinantes factuais para o

dialogo subjetivo, tornando a experiéncia vivencial e criativa amplamente interligada

ao tempo-espaco decorrente. A sinergia que se estabelece nesse momento
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demarca a instauragdo do trabalho e influencia todas as fases posteriores deste
hibridismo processual.

Assim o lugar enquanto propulsor do trabalho também oportuniza uma
imersao ao corpo da natureza e sua vitalidade, para entendimento dos possiveis

elementos a serem trabalhados. Concordo com Coccia quando diz que:

“(...) o estado de imers&o é sobretudo o lugar metafisico de uma identidade
mais radical, a identidade entre o ser/estar e o fazer. Nao se pode estar num
espaco fluido sem modificar jpso facto a realidade e a forma do ambiente
que nos rodeia.” (COCCIA, 2018, p. 41)

Minha integracdo junto ao espaco se da por acbes de interpretacédo,
investigagdo, manipulagdo e organizagdo dos elementos. Assim, cada recorte no
espaco onde me encontro funciona como laboratério de experiéncias que € vivaz e
oferece contextos préprios para atuacdo. Ha uma dindmica apreciativa e
exploratéria, pois é a partir dos estados nesses lugares que irei vislumbrar
possibilidades para o monotipo, apds analisar os elementos organicos possiveis

para imprimir-se no tecido.

Figura 45: itens orgéanicos utilizados na monotipia. 2021.
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Neste caso, sdo as folhas que proporcionam a revelacdo desta faceta
estrutural da natureza. Acerca deste aspecto, Coccia dira que “(...) € sobre as folhas
que repousa ndo apenas a vida do individuo a que elas pertencem, mas também a
vida do reino de que sao a expressdo mais tipica, e mesmo de toda a biosfera”
(COCCIA, 2018, p. 30). Com o indicio do item organico demarcado no tecido, tais
marcas também carregam caracteristicas imagéticas que definem a tipologia
estrutural, seu meio ambiente de origem, estreitando ligagdes com sua regidao

originaria.

Figura 46: monotipia sobre algodao cru 1.40 x 0.90m. 2021.

Nessa sessao de trabalho obtive 3 impressdes sobre tecido, sendo essa
experiéncia um importante momento de otimizacdo do método de concepgao
monotipica. Constatei melhores resultados no tecido em seu estado totalmente
seco, coletando marcas das matérias organicas bem encharcadas de tinta escura
como meio transferidor. Neste estagio da pesquisa meus experimentos processuais
vinham se alinhando e apresentando um maior dominio técnico nas suas etapas
construtivas, deixando menores margens de erro nos percursos. Essas impressdes
ocorreram com intengcdes bem definidas, com maior assertividade nas acdes de

coleta das marcas (figura 46).
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As atitudes tomadas na relacdo entre o monotipo e o pictérico neste trabalho
ocorreram com qualidade satisfatéria, tornando cada vez mais objetivas as agdes
fundamentais do processo e os dominios necessarios para bons resultados em cada

etapa constituinte do trabalho.

g
.
’

Figura 47: registro durante a construgéo do trabalho. 2021.

Com esses resultados consigo dimensionar o crescimento deste enfoque da
pesquisa, percebendo como a investigagdo e o desdobramento processual tem
capacidade de otimizagédo nas agdes, ideias e técnicas, fazendo com que o préprio
trabalho demonstre a mim, passo a passo, as atitudes necessarias para que o
mesmo consiga atingir estados elevados de sua construgdo: ampliando qualidades

e coeréncias de sua instauragao poética cada vez mais concisa e fortificada.
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Figura 48: Experimento 6. Monotipia e pintura sobre algodao cru 1.40 x 0.90m. 2021.
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4.7. EXPERIMENTO 7

O ponto de cruzamento entre processos hibridos: o que emerge dessa trama
de relagbes? Uma questao instigante em minhas reflexdes, ao realizar a interagao
do pictorico sobre o monotipo, é: o que de fato surge desse encontro de técnicas e
experiéncias em inter-relagao?

Refletindo sobre o encadeamento dessas etapas que dao corpo ao trabalho,
questiono se a substancialidade que dai emerge encontra-se ancorada nesse ponto
de encontro, que é firmado pelo trabalho em si. Sua dimenséo fisica e seus fatos
matéricos se projetam enquanto um marco definidor dessa teia de agdes variadas:
onde cada uma contamina a proxima que vira, impulsionando a continuidade
processual.

Quando estive elaborando este trabalho (figura 49) me indaguei se a
organizagao subjetiva operada na mescla de etapas - entre o pictérico que vem
sobre, e impulsionado pelo monotipo- sdo meramente organizagdes processuais ou
uma transmutagdo deste encadeamento hibrido para uma realidade além da
obviedade material e simbdlica que se apresenta.

Figura 49: Experimento 7. Monotipia e pintura sobre algodao cru 1.40 x 0.90m, 2021.
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Nessa trama de relagdes, a monotipia ndo possui protagonismo
individualizado, como imagética principal e unica. Em contrapartida, ela tem intenso
protagonismo na fungéo estrutural do trabalho, influenciando todos acontecimentos
gue se sucedem perante o tecido.

Sua importancia reside na doacado que faz de sua integridade em prol do
impulso a forma pictérica que advira. Mas a particularidade da dimensé&o pictorica
atuando sobre o tecido somente consegue surgir, dessa maneira, pelo fato de
existirem previamente essas marcas impressas pelo monotipo acompanhadas das
lembrangas na experiéncia vivencial que as tornaram possiveis. Ou seja, se a
pintura se baseia no monotipo, muitas vezes as marcas coletadas ndo remetem a
uma copia fiel com seu item organico de origem. Busca-se rastros, sinais,
propulsdes estéticas, que de algum modo estejam contidos nas superficies
organicas, permitindo que elas possam permanecer no trabalho ao sugerirem
indicios de sua existéncia mesmo que no passado, impulsionando nuances e
movimentos estruturantes impressos sobre o tecido para uma construtividade ao

futuro.

Figura 50: composigdo monotipica sobre algodao cru 1.40 x 0.90m. 2021.
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Aqui se da um mistério nesse emaranhamento processual: ndo sao somente
etapas construtivas distintas e agrupadas, pois as mesmas trazem uma certa
transgressao da originalidade desde sua origem na natureza até a fase da pintura
no atelier. Em cada fase desse trajeto formador acontecem rompimentos nos
paradigmas técnicos vigentes em cada etapa, ampliando a reflexdo para além das
factualidades Obvias e imediatas. Nesse sentido ha uma vigilia constante acerca das
modalidades construtivas que operam sobre o trabalho. Rompe-se paradigmas,
descobrem-se novos, mas tudo isso é arduamente descoberto: paga-se o preco,
pois muitos erros e acertos compdéem o desvelamento dessas dimensdes da
construtividade. Quando utilizo o termo construtividade, ou seja, a atividade
construtiva que permite o surgimento desses trabalhos, penso a partir das reflexdes

de Hélio Oiticica quando menciona:

“Considero, pois, construtivos os artistas que fundam novas relagdes
estruturais (...) e abrem novos sentidos de espago e tempo. Sao os
construtores, construtores da estrutura, da cor, do espago e do tempo, os
que acrescentam novas visées e modificam a maneira de ver e sentir,
portanto os que abrem novos rumos na sensibilidade contemporanea, os que
aspiram a uma hierarquia espiritual da construtividade da arte. (OITICICA,
1986, p. 55)

Nao é uma tarefa simples, muito pelo contrario, pois 0 empenho no desvio do
erro é arduo para evitar corromper os trabalhos por motivos de atitudes precipitadas
e de retorno impossivel. O procedimento é cauteloso e atencioso, dialético na
questdo de agdo e compreensdo. Cirurgico, planejado, arduamente buscado no
caminho da coeréncia. Ha de se abrir mao de situacbes favoraveis para descobrir
novos fendbmenos. Por vezes perde-se instancias satisfatorias, o que pode causar
frustragdo e angustia, caso ndo esteja bem situado perante a processualidade
decorrente e os meios utilizados nessa busca pela coeréncia formal.

E pelo carater experimental que torna-se possivel transformar, distorcer e
descobrir a real esséncia dessa significancia conceitual e formal. O trajeto
construtivo permeia um teor de indefinicdo e instabilidade. Os planos de cores
presentes nos trabalhos, como o tecido (branco amarelado), a argila (cinza,
avermelhado e alaranjado) e as marcas monotipicas (preto) definem a delimitagao

de cada etapa: cada instante de formacdo pode ser constatado pela coloragao
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apresentada. A organizagido entre as substancias de cada etapa, se contaminando
em inter-relagcdo, gera uma imagética flutuante que estabelece uma nova realidade
para as matérias relacionadas, logo, ao trabalho em si. Sobre a investigacao
substancial, formal, de sentido e significAncia acerca do trabalho, aprecio uma

reflexao de Oiticica que diz:

“A arte aqui ndo é sintoma de crise, ou da época, mas funda o proprio
sentido da época, constroi os seus alicerces espirituais baseando-se nos
elementos primordiais ligados ao mundo fisico, psiquico e espiritual, a triade
da qual se compde a propria arte. Dentro dessa visdo podem se considerar
como construtivos artistas tdo diversos no seu modo formal, € na maneira
como concebem a génese de sua obra, mas ligados por um liame de
aspiragdes tao geral e universal e por isso mesmo mais perene e valido.
(OITICICA, 1986, p. 55)

O trabalho é fruto da experimentacdo lucida buscando por infinitas
descobertas, pelo anseio da novidade. De modo geral, ha o despontar de um
empreendimento visual sobre o tecido, que € o proprio acumulo de agdes tomadas
pelo percurso construtivo. A acumulagao de diferentes procedimentos busca uma
mistura de realidades pela mescla, demonstrando uma imagética dubia. A estética
que aflora do @mago dessa cadeia de processos € uma duvida. Uma etapa guia a
outra, mas no entre si dessas instancias formantes reside uma instabilidade, sendo
uma dindmica organizacional que funciona na fronteira dessas etapas justapostas,
possibilitando ao trabalho atingir um tipo de unidade. Penso com Adriane Hernandez

gquando menciona:

“A ambiguidade é a manifestagédo figurada da dialética, nela as coisas que
pelo conceito demonstrariam contradicdo convivem, é nela também que
passado e presente se encontram formando uma constelagdo saturada de
tensdes. A imagem critica surge quando ela mesma consegue estabelecer a
troca e neste momento ela é dialética detida. Isso acontece quando se
consegue deter a coisa em um estado multiplo e ndo no estado reduzido do
conceito, pois os conceitos fogem da ambiguidade. O processo dialético é
fixado e encontra na cesura, no corte, uma constelagdo em que de subito
tudo pode estar junto e pode ser conectado.” (HERNANDEZ, 2015, p. 81)

A explicita acumulagdo de procedimentos tomados no trabalho se coagula
enquanto unido, sendo um ponto de inflexdo entre as relagdes hibridas na teia de

processos formantes do trabalho. No momento que a pintura terrosa se guia por
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uma estrutura advinda da natureza impressa no tecido - que contém o falso e o erro,
manipulagdes, falhas, intengbes e pseudo-verdades, tudo embaralhado nas
entranhas monotipicas - ela ja ndo obtera como impulso uma coépia de sua matriz,
mas sim uma dessemelhanca: na verdade a pintura guia-se por marcas que

carregam duvidas e incertezas quanto a origem da impressao. Nesse sentido,

concordo que:
‘De um lado, a impressdo fundamenta a autenticidade da imagem: a
aderéncia fisica fazendo parte do processo. A impressédo seria (...) uma
técnica da legitimidade da semelhanga. Nestes casos aqui, a reprodugéo
seria uma transmissdo, uma mesma matriz se formando para novas
geragdes de imagens.” (DIDI-HUBERMAN, 1997, p.3)

Nesse sentido, a natureza emite a frequéncia, e o monotipo intenciona captar
parte disso através da impressao no tecido. A semelhanga é legitima, embora nao
seja explicitamente fidedigna a sua matriz de origem na questao da estrutura visual
resultante. Se existe o falso, o erro, o engano, a duplicagdo, o equivoco, entdo a
pintura se forma a partir disso: trazendo uma gama de aspectos casuais como fatos
determinantes ao processo construtivo, instaurando assim sua autonomia enquanto
substancialidade visual.

Entre os fatos apresentados pelo monotipico e pelo pictérico, num
tensionamento duplo, mutuo, entre duas dimensdes autbnomas, € que reside um
ponto de cruzamento do hibridismo aqui proposto. Que ndo somente acumula
processos diferentes e organiza-os, mas que transpoe limites e divisbes entre tais
etapas por uma mistura heterogénea sobre o plano do tecido. A intengdo do
trabalho é atingir determinada unidade, mas que seja possivel ainda a percepgao de

cada etapa formante. Aprecio a reflexao de Coccia que diz:

“O clima é o nome da estrutura metafisica da mistura. Para que haja clima,
todos os elementos no interior de um espago devem a um s6 tempo estar
misturados e ser reconheciveis — unidos nao pela substancia, pela forma,
pela contiguidade, mas por uma mesma “atmosfera”.” (COCCIA, 2018, p.
31)

Penso neste viés a construtividade aqui proposta, considerando que cada
etapa tem sua substancialidade singular, mas todas buscam se misturar sem que
percam suas particularidades, almejando como resultado uma certa conjungao de

fatores que é a prépria visualidade que emerge nessa cadeia de processos. Esse
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agrupamento de diferentes realidades oriundas de suas instancias originarias se
transforma: de uma reunido de procedimentos para uma unidade fixa com
significancia flutuante, ambigua, ciclica, de interdependéncia ao mesmo tempo que
inter-relacdo continua. O que emerge disso € um sublime mistério visual que traga
relacbes e formula assim uma semantica experimental composta por distintas

realidades da forma numa estruturagdo composta pela mistura.
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4.8. RACIOCINIOS PROCESSUAIS

4.8.1. ERRANCIA ENQUANTO GENEALOGIA

Nos caminhos percorridos, as questdes psicolégicas que surgem da vivéncia
aos espacgos abertos da natureza apresentam importancia. A experiéncia de seguir
um trajeto conta com o oferecimento de multiplas condigbes, a partir dos seus
elementos heterogéneos constituintes, fazendo despertar o sentimento de
conectividade junto a dimensdo organica local que me atravessa. Intenciona-se a
aproximacado na vivacidade destes lugares que estdo em constante devir. a
observacdo dessa ampla multiplicidade de superficies organicas que constituem

este tempo-espacgo. Concordo que:

‘O acaso do espacgo esta dentro da formagéo constante de configuragdes
espaciais, essas misturas complexas de espacialidade pré-planejada e
posicionamentos-em-relagdo-um-com-o-outro circunstanciais ...” (MASSEY,
2008, p. 172)

Desse modo, imergir na natureza possibilita um diadlogo pela busca de
proximidade com a dimensao fisica desta espacialidade viva em constante
metamorfose. S&o elementos variados em pleno florescimento ou decomposigao,
em relagdes mutuas de conexao e unificagdo em prol de um todo concentrado e
auto suficiente. Isso pode n&o parecer imediatamente tdo perceptivel, porém a
matéria organica, mesmo parecendo estatica, esta em pleno transcorrer existencial,
com as forcas ordenadoras em plena atividade operando a manutencéo da vida.

O contato direto junto a essa dimensao organica para a coleta de gravagoes
ao monotipo se da num determinado tempo-espago, num fragmento localizado do
todo, capturando seu efémero estado estrutural que é passageiro em meio ao ciclo
de ressignificacédo intrinseco a natureza. Nessas especificidades de microrregides
do tempo-espacgo, percorro-os intencionando resgatar detalhes transitérios, fazendo
revelar fatores interessantes das superficies da matéria organica: percebendo
minucias desde elementos ali organizados ao acaso até o plano geral do lugar em si
enquanto paisagem.

Nesse processo perceptivo e vivencial, trilhando uma encruzilhada pelo

espacgo, ocorrem impressdes de indicios da natureza nas varias possibilidades de
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superficies e suas respectivas texturas. O trabalho abarca essa histéria da matéria,
de suas origens em diferentes momentos, se organizando entre contextos
cronoldgicos distintos. A coleta de significancias deste espacgo pelo tecido de
algodao cru conta ndo somente com a textura abarcada em si, mas também com as
multiplas variagdes possiveis na questdo das tipologias das superficies e
especificidades momentaneas dos lugares.

Uma situagcdo inventiva, vivenciada com plenitude espiritual, trilhando
caminhos aleatérios pelo espago e suas singulares atragdes - espetaculo vivo e
imersivo - demonstram intensa participagdo na continuidade de um trabalho. Essa
elevacdo do ser e do sentir, na dimensdo do tempo-espago organico de modo
afetuoso e atento, tem importancia na instauragcao de bons processos e resultados.
A boa experiéncia neste espaco vivaz projeta significancias oriundas de situagdes
efémeras que se eternizam no tecido.

A vivéncia nestas paisagens-caminhos determinam fortemente as bases
iniciais para a materializacdo de um futuro trabalho. O percurso compreende uma
experiéncia originaria que institui o processo: tudo comega pela vivéncia bem
sucedida, boas condi¢cbes e atengdo na captacao de indicios da natureza para uma
pos produgdo com a tinta de pigmentagao terrosa interagindo junto ao monotipo
presente no tecido.

Penso que percorrer trajetérias nédo pré-determinadas, e também a
instauracdo de uma atmosfera local para a concepgdao monotipica enquanto
genealogia do trabalho tocam justamente nessa questdo: a instancia propulsora
desses processos criativos ndo € banal, desta forma a construtividade aqui proposta
visa uma dimensdo de transcendéncia da realidade percebida como mundana,
impulsionando entdo a construtividade visual. Sobre esse aspecto, ja foi dito pelo
pensador indigena Ailton Krenak que “(...) fomos nos alienando desse organismo de
que somos parte, a Terra, e passamos a pensar que ela é uma coisa e nds, outra: a
Terra e a humanidade.” (KRENAK, 2019, p. 9). Krenak conclui dizendo:

“(...) ndo percebo onde tem alguma coisa que nao seja natureza. Tudo é
natureza. O cosmos é natureza. Tudo em que eu consigo pensar €
natureza.” (KRENAK, 2019, p. 10)

E por este viés de sensibilizacdo perante o espago da natureza que o

trabalho busca emergir. Se o oxigénio € a substancia mais fundamental e
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imprescindivel a nossa continuidade existencial, além de tudo que da terra vem, a
agua, os alimentos, como € possivel a ousada intengao de banalizagdo da natureza
como algo comum e simplério? Ora, ela é a metafisica em si mesma. Estamos num
momento do planeta em que tal reflexdo se coloca como a principal a ser absorvida
numa grande escala social. Ailton Krenak comenta que “(...) 0 nosso apego a uma
ideia fixa de paisagem da Terra e de humanidade € a marca mais profunda do
Antropoceno” (KRENAK, 2019, p. 29). Trata-se da emancipagdo humana como uma
espécie de superagao da natureza, como se a Terra fosse sua escrava, e nao a
verdadeira mae de toda vida.

Esse raciocinio global precisa ser urgentemente anulado e substituido, pelo
fato de dependermos unicamente da Terra para a continuidade de nossas vidas, ja
que “(...) todas as histérias antigas chamam a Terra de Mae, Pacha Mama, Gaia.
Uma deusa perfeita e infindavel, fluxo de graga, beleza e fartura” (KRENAK, 2019,
p. 30). A ela devemos veneracdo e respeito, e essa ideia precisa ser inserida no
inconsciente coletivo para nossa continuidade existencial, porém este € um arduo
processo. Esse comportamento agressivo e predatério que a humanidade foi
adquirindo no decorrer de séculos ja ultrapassou todos os limites, e nesse sentido

Ailton Krenak mencionara que:

“Essa configuracdo mental € mais do que uma ideologia, € uma construgéo
do imaginario coletivo — vérias geragcées se sucedendo, camadas de
desejos, projecOes, visdes, periodos inteiros de ciclos de vida dos nossos
ancestrais que herdamos e fomos burilando, retocando, até chegar a

imagem com a qual nos sentimos identificados.” (KRENAK, 2019, p. 29)

E uma tarefa quase utépica, mas possivel, seja pela boa vontade social ou
pela obrigacdo, conforme nos demonstrou a pandemia pela Covid-19 e suas brutais
consequéncias. Mas mudamos o mundo a partir de nés mesmos, ou para relembrar
a célebre frase de Mahatma Gandhi: “seja a mudanga que vocé quer ver no mundo”.
Minha maneira de agir perante essa perspectiva se da - além de praticas cotidianas
conscientes - pela producgao e reflexao artistica.

Permeado por esse raciocinio € que o monotipo aflora sobre o tecido.
Experimentalmente as impressdes se dao, testando e percebendo, podendo ser
satisfatérias ou frustrantes, como qualquer processo artistico em que se percorre

uma busca que nao se sabe exatamente qual. A duvida € uma poténcia processual
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e move a continuidade construtiva. Eventualmente, quando ocorrem impressdes mal
sucedidas, sua correspondéncia sobre o processo pictérico subsequente faz as
formas surgirem receosas. Como n&o possuem certeza da veracidade monotipica,
acabam se formando falsamente, com formas duvidosas que acabam sendo
rejeitadas; consequentemente o trabalho num ambito geral n&o instiga a visdo, se
tornando esvaziado de poténcia.

Os elementos organicos dessas paisagens sdo o meio de revelagdo dos
segredos da natureza contidos disfargadamente nessas superficies. Também
pequenos elementos ao redor, tdo infimos que mal conseguem ser transferidos ao
tecido, devida sua substancialidade discreta; ou as falhas na captura monotipica,
deslizes ou duplicagbes na impressao: tudo isso gera uma certa abstragdo que
desponta justamente da objetividade destes elementos enquanto formas, logo
transferidoras. Se a pintura depende enormemente da impressao - como estrutura
base - logo, a poténcia visual monotipica acaba determinando as condigdes para a

pintura entéo fazer-se (figura 51).

Figura 51: detalhe de trabalho; monotipia e pintura terrosa sobre algodao cru 1.40 x 0.90m, 2021.
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No empirismo desta pesquisa, constatei que somente a partir da experiéncia
bem vivenciada, consequentemente, da boa coleta de indicios da natureza é que
torna-se possivel o bom prosseguimento processual. E a textura oriunda da
natureza, impressa sobre o tecido de modo coerente, que fundamenta a
inicializacdo do trabalho. Mas a formacao da pintura, mesmo perante os parametros
impostos pelo monotipo, sempre buscara brechas de liberdade em que possa
exercer sua autonomia formante tao intrinseca em seu modo de expansao. Ja nos

diria Luigi Pareyson acerca dos processos da formatividade que:

“O formar, portanto, é essencialmente um tentar, porque consiste em uma
inventividade capaz de figurar multiplas possibilidades e ao mesmo tempo
encontrar entre elas a melhor, a que é exigida pela propria operagao para o
bom sucesso.” (PAREYSON, 1993, p. 61)

E com a atencdo plena perante as tentativas no processo pictorico - que,
pensando com Pareyson, seria algo como o formar - que a visualidade se faz, por
vias dialéticas entre regras pré estabelecidas e a transgressdo das mesmas. O
pictérico se funde junto ao monotipico, guiando-se pelas texturas reveladas pela
matéria organica sobre o tecido, utilizando-as também como forga propulsora deste

formar que percorrera caminhos, em certa medida, casuais e desconhecidos.
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4.8.2. PARAMETROS MONOTIPICOS: ENTRE A VERACIDADE
E O EQUIVOCO

Ha um certo enigma na construtividade destes trabalhos, que seria uma
espécie de duplo mistério: um deles seria a captura de determinada superficie
objetiva, mas que nao ocorre fidedigna quando transpassada ao tecido. Na verdade
ela se aproxima da objetividade, permitindo apenas que sinais disso se transfiram
ao tecido. Além desse processo de coleta da gravagao no tecido, ocorre da mesma
por vezes transgredir a possivel verdade que seria buscada na matriz originaria por
causa da instabilidade no ato da captura. O contato direto com superficies variadas
apresenta escapes, desvios, imprevistos, ocasionando das texturas obtidas sobre o

tecido ndo serem idénticas a substancialidade do elemento em si.

Figura 52: A incégnita reside nas marcas monotipicas. 2021.

Cada item orgénico deixando sua marca sobre o tecido sdo poténcias
enigmaticas que nascem, organizando-se numa reunido de diferentes paradigmas
convertidos numa simbiose pela construtividade (figura 52). Imprimem-se muitas
texturas que lembram sua matriz, mas a composi¢ao que aflora da acumulagao

enquanto estrutura visual gera uma nova dimensao sobre o tecido, onde as
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diferengas tornam-se uno: a textura individual deixa de ser subdivisdo encadeada
para se transformar em totalidade auténoma.

Neste sentido, a pintura entra no processo como um fato amenizador.
Conforme se instaura perante o monotipo, precisa definir quais contextos sao
validos para interagdo ou nao; quais serao mantidas ou eliminadas: a pintura neste
processo € uma poténcia que auxilia nesse assentamento formal da generalidade.
Preciso interpretar os fatos reunidos pelo monotipo, decidindo quais detalhes sao
mais validos: existem contextos locais nessas impressdes que demonstram maior
coeréncia que outros, mas ambos sdo impulsos a pintura. Instigantes sao as
possibilidades de surgimento de uma aleatoriedade sequer intencionada, mas
acidentalmente concebida, sugerindo possibilidades construtivas que partem de
uma esséncia advinda da surpresa. Ja disse Jean Dubuffet acerca dos fatos

inesperados que a monotipia revela:

‘A imagem é suntuosa, esmagadora. Totalmente imprevista. Toda uma
multiddo de formas inscreveu-se num instante, uma ampla mensagem
secreta aparece no molho negro, a ser decifrada mais tarde. (DUBUFFET,
1999, p. 619)

A pintura busca sua coeréncia individual ao mesmo tempo que geral, se
integrando no tecido como forga amenizadora de equivocos monotipicos. Ela sauda
as marcas da natureza inserindo-se junto, buscando a potencializagdo de todas
partes envolvidas numa operacao de estabilidade, calibragdo e continuidade. Mas
ela sempre obtera em si, por mais minima que seja, a sua intrinseca autonomia

formativa:

“Nem por isso, porém, tais operagdes deixam de ser formativas e exigir, ao
mesmo tempo, para a execugao da obra, a invengao de sua regra individual:
a presenga de leis especificas ou de fins estabelecidos ndo basta de per si
para predeterminar o resultado ou para regular o curso da operagdo, nem
exime da necessidade de proceder por tentativas.” (PAREYSON, 1993, p.
62)

Pareyson esclarece que o formar sempre apresentara suas proprias
condigdes, assim como os instintos que surgem no dialogo entre forma e o executor
do processo formativo em questdo. A pintura enquanto parte processual é
influenciada pelas marcas da natureza enquanto justificativa formante. Ela organiza

0 caos que se apresenta nesta operagdo ao mesmo tempo que opera sua
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autonomia enquanto forma pictérica interligada as texturas impressas no tecido:
considerando ainda que a pintura ultrapassando os parametros monotipicos
corrompe a coeréncia do trabalho.

Este é um risco iminente a etapa da pintura no sentido que as texturas por si
mesmas ja sdo substanciais, por vezes melhores ou piores. Mas a pintura traz uma
carga de responsabilidade ampliada, visto que € uma operagdo mais incisiva,
demorada e complexa. Possui forte poder estético e decisério, ou seja, no momento
0 qual estou pintando sobre as texturas monotipicas ha um constante risco de erro
no percurso, somente percebido quando ja avangado.

Quando a composicao desvia-se do seu percurso mais apropriado, acaba por
corromper sua qualidade geral, perdendo a intensidade de sua poténcia originaria.
No processo pela pintura ha o cuidado de nao perder-se, buscando cautelosamente
a linha ténue que une as dimensdes monotipica e pictérica. A organizagao dessa
manifestacido visual intenciona a permanéncia da for¢ga contida em cada etapa, ao
mesmo tempo que interagindo possam instaurar um novo estagio ao trabalho. Aqui
a unidade proposta ndao é rigida nem pragmatica, mas sim fluida enquanto
compactacgao de distintos movimentos experimentais que unidos formam uma certa

totalidade flexivel. Gosto da mencgéo de Heidegger dizendo que:

‘O mesmo é (...) o mutuo pertencer do diverso que se da, pela diferencga,
desde uma reunido integradora. O mesmo apenas se deixa dizer quando se
pensa a diferenga. No ajuste dos diferentes vem a luz a esséncia integradora
do mesmo. O mesmo deixa para tras toda sofreguiddo por igualar o diverso
ao igual. O mesmo reune integrando o diferente numa unicidade originaria.”
(HEIDEGGER, 2012, p. 170)

Conforme Heidegger, se “no ajuste dos diferentes vem a luz a esséncia
integradora do mesmo”, entdo a configuragdo da unidade do trabalho n&o
necessitara de uma classificagdo pragmatica obsoleta. Tal como o fio divisor entre
as ondas d'agua e a margem de areia, quero encontrar o limite minimo e ideal na
imagética que aflora deste acumulo: limite este que nao é limitante, pois tal como o
fio d'agua decorrente do impulso das ondas, seu limite € variavel e adaptavel,
embora presente e constante. Nao creio numa definicdo exata e definitiva que
delimite o retrospecto operativo numa determinada padronizagdo em si mesma.
Acredito que a definicdo pode sim ser flexivel, mesmo obtendo uma

substancialidade que nao corre riscos de soar indefinivel ou inclassificavel.
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Durante o processo, ha um constante alerta das marcas originarias enquanto
lembrancas oriundas da natureza operando na formagdo do trabalho, com
circunstancias que a pintura devera obedecer. Busco conceber de imediato uma boa
execugao pictoérica, que se explane e se instaure entre as especificidades
monotipicas: inicialmente executando uma rapida dindmica de pinceladas e
acréscimos que vai sendo reduzida aos poucos, conforme a pintura vai sendo

incorporada junto a estrutura monotipica.
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4.9. EXPERIMENTO FINAL.

4.9.1. DESVENDANDO O ENIGMA: DIALETICA ESTRUTURANTE.

A malha texturizada que surge no monotipo, com suas sobreposi¢cdes de
diferentes marcas oriundas de elementos organicos variados, por muitas vezes
instigam indugdes equivocadas na construtividade da forma. A generalidade
constituida por micro partes em sobreposi¢do sugerem visualidades que beiram a
pareidolia, e geram intengdes por vezes equivocadas, o que provoca tensdes no
trajeto estrutural e sua coeréncia. A atengdo plena neste processo se faz
fundamental para o ndo corrompimento da forma, desviando de possiveis falsidades

destituidas de validade perante a coeréncia geral.

Figura 53: Experimento 8. Composi¢cdo monotipica-pictorica sobre algodéo cru 1.80 x 1.15m, 2022.

Uma das questdes na compreensao do monotipo antes de qualquer
procedéncia junto a agao pictorica é estar atento a realidade estrutural verdadeira, a
que de fato traz as marcas da natureza, que ndo sejam manchas invalidas e
ilusdrias (figura 53). Mas para isso é necessario um processo de interpretacéo e

assimilagdo desse embaralhamento de distintos elementos visuais que, unidos,
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formam o monotipo e servirdo enquanto meio para a interagao pictorica. O processo
da pintura nesse sentido € uma tarefa arriscada, ndo havendo possibilidade de
retorno como na pintura comum, pois aqui ela é cirurgica, e deve ser inserida sob
responsabilidade perante a estrutura geral.

E a insercdo coerente da pintura perante o monotipo que garante a
integridade formal neste ambito. A pintura ndo é finalidade, mas etapa construtiva
neste trajeto formador que é acumulatério. Situa-se num dialogo estrutural de
ambivaléncia entre as outras etapas constituintes: cada uma proporcionando suas
contribuicbes sobre o tecido. A pintura € uma outra maneira de acréscimo na
acumulagao, que é mais regionalizada do que generalizada; possui um suposto teor
de protagonismo mas que é diluido perante esse enquadramento da questédo formal
geral. Mas todo esse caminho a ser percorrido na constituicdo estrutural esta muito

ligado ao acaso como operador da visualidade.

Figura 54: processo de constituigdo do monotipo acumulatério. 2022.

O trabalho tem insurgéncias que sdo muito diversas, oriundas da
aleatoriedade que a natureza e o monotipo fazem emergir no tecido (figura 54).
Concordo que “(...) a opcao por nao partir de imagens e formas pré-concebidas,

privilegiando a imaginagao material, n&o exclui o olhar atento para as imagens que
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surgem deste fazer” (MACHADO, 2019, p. 7). O florescer na imagética do trabalho &
composta por um teor de caos, aleatoriedade e acasos, fazendo com que o
surgimento de formas brutas, imediatas, impulsionem o pictoérico enquanto
complementaridade para um estagio posterior na constituicdo estrutural da
visualidade. Essa operagao tem base na interpretagao para a agao, bem articulada
com a subjetividade de minhas inten¢gdes na geragcdo de uma visualidade que
possua critérios de suficiéncia e singularidade: é sempre um meio termo entre caos
e ordem, acaso e estabilizagao, impulsividade e controle.

A construtividade n&o ocorre em total devaneio, embora o devir desempenhe
enorme poténcia operante na formatividade aqui proposta. Nesse sentido a
construcao é factual, quer tratar de uma realidade bastante fisica, em que
aproximagdes junto a natureza geram camadas do trabalho que sdo também
camadas de uma reflexdo poética. Nesse sentido “(...) devemos considerar que
existe, ao mesmo tempo, aquilo que queremos que uma obra seja e aquilo que ela
realmente se tornara, entre o nosso desejo e o desejo do trabalho em si, e devemos
lidar com isto.” (MACHADO, 2019, p. 12). A natureza impulsiona e devo lidar com
isso, mesmo quando num resultado nao satisfatério. Nem sempre ocorre o que
almejo, por vezes posso ficar até frustrado com acontecimentos estéticos sobre o
tecido; mas a continuidade € possibilidade de relocagdo do percurso na trajetoria
mais coerente possivel, necessario é lidar com todas partes do ja existente - até
mesmo 0s equivocos - intimando-os na participacdo da evolugao imagética. Nisso,
erros se somam entre acertos, e os ajustes vao operando a unificagcdo das
microrregides e melhorando a totalidade. O fim ultimo € atingir a mais alta
possibilidade de harmonia entre os diferentes contextos constituintes do trabalho,
que unidos permitem a visualidade adquirir profunda singularidade.

O pictoérico enquanto contribuigdo formal se da pela incerteza e focalizagao
da necessidade. Mas em algumas atitudes de insergcdo de pigmento perante o
monotipo a imagem passa a ressoar sua realidade de dupla forga. Quando reflito
sobre este processo, percebo proximidade de minhas consideragdes com o conceito
de “operatividade” proposto pelo artista pesquisador Chico Machado, quando

menciona que:

“A nocao de operatividade esta relacionada a busca de sentido no proprio
ato operativo, como investigagao fatica e técnica, o que ocorre quando um

artista esta interessado em tirar o maximo possivel de seus materiais e
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equipamentos, quando esta interessado em investigar modos pessoais ou
diferenciados de utilizagao deles.” (MACHADO, 2019, p.4)

ApoOs o inicio da interagcéo pictdrica perante o monotipo, a imagem ja inicia
seu processo de busca por coeréncia imagética em que pistas do enigma vao sendo
fornecidas conforme o percurso, provocando possiveis agcdes a serem tomadas. A
fruicdo e interpretacado das etapas processuais vao sendo percebidas e continuadas
passo a passo, considerando que a “(...) imaginagdo material € sincrénica ao fazer,
desdobrando-se ao longo das acdes que realizam a obra, relacionada as qualidades
dos materiais e as operagbes que se fazem com ele ou sobre ele, operando
dinamicamente a partir do trajeto e do embate com o material” (MACHADO, 2019, p.
5). As consequéncias factuais nos processos aqui referidos constituem fundamental
importancia no trajeto que o trabalho toma para si. Possiveis instantes de
descontroles e equivocos na etapa monotipica ou pictorica desempenham
importancia nesta jornada pelo fazer construtivo. O enigma vai sendo descoberto
conforme é percorrido. O risco é fator intrinseco nas descobertas fundamentais a

serem feitas pela maxima verdade possivel a forma.

Ll

Figura 55: detalhe. Experimento 8. Composi¢gao monotipica-pictérica sobre algodao cru 1.80 x 1.15m, 2022.

A intencdo da acgao pictdrica € contribuir somente com o necessario para uma

melhor organizagao da generalidade (figura 55). A integragéo entre o pictorico e o

107



monotipo sdo ambivalentes, mas é na pintura que a tarefa torna-se mais arriscada.
E ela quem surgird permeada por cautelas e duvidas. O monotipo & visceral e
levemente inconsequente, é fato dado a ser organizado através do pictérico. Ja a
acao pela pintura buscara a focalizagdo da necessidade fundamental da forma,
agindo entao por complementaridade.

O trabalho sendo construido € permeado por duvidas constantes. Nao que
seja exclusividade desse processo, pois toda criagdo emerge do encadeamento de
solugdes advindas das duvidas que permeiam o formar. Mas nesse caso o trajeto €
uma nebulosidade, pois parte da ideia de aleatoriedade por vias do acumulo. Nessa
organizagao que se da muitas vezes por contaminagao e caoticidade, a estruturagao
imagética vai sendo construida cautelosamente por se formar a cada atitude tomada
perante a duvida. Refiro-me a estruturacdo enquanto a acao de estruturar, através
de somatdrias, encaixes, assimilagdes, acumulagdes, enfim, como um processo de
formacéao visual que baseia-se na questdo da estrutura enquanto meio operacional.
Sobre a formacao estrutural, ponto chave neste trabalho, penso como Roland

Barthes em seu texto denominado “A Atividade Estruturalista” onde menciona que:

“(...) nao sendo o estruturalismo nem uma escola nem um movimento, ndo
ha razao de o reduzir a priori, mesmo de modo problematico, ao pensamento
erudito, e é preferivel buscar sua descricdo mais larga (sendo a definigdo)
num outro nivel que ndo o da linguagem reflexiva. Pode-se, com efeito,
presumir que existem escritores, pintores, musicos, aos olhos dos quais um
certo exercicio da estrutura (e ndo mais somente seu pensamento)
representa uma experiéncia distintiva, e que & preciso colocar analistas e
criadores sob o signo comum do que se poderia chamar de homem
estrutural, definido n&o por suas idéias ou suas linguagens, mas por sua
imaginacéo, ou melhor ainda, seu imaginario, isto €, 0 modo como ele vive
mentalmente a estrutura.” (BARTHES, 2007, p. 49)

A atividade estruturalista é o préprio percurso construtivo do trabalho em si.
Como essa processualidade € muito casual e espontdanea - e nao por isso
irresponsavel - mas sim profundamente alerta na estrutura que surge, a construgao
tende a ser muito duvidosa e fortificada justamente por isso: pelas arduas decisdes
e acdes que tornam-se fatos, e que transpassam essa base monotipica

fundamental. Barthes continua seu argumento mencionando que “o estruturalismo &
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essencialmente uma atividade, isto €, a sucesséo articulada de certo numero de
operagdes mentais.” (BARTHES, 2007, p. 50).

Todos o0s elementos compositivos do trabalho contribuem para a
estruturagdo, mesmo as incursdées nos espagos da natureza irao desempenhar um
papel estrutural visto que sdo suas situacbes momentédneas e suas qualidades
efémeras dos estados da matéria orgénica que irdo impulsionar uma primeira
visualidade através do monotipo (figura 56). A pintura nesse caso ha de se
organizar junto as marcas monotipicas numa conjungao empatica, numa unidade
ciclica, suavizada nessa mescla mas com suas polaridades constitutivas em forte

conexao estrutural.

Figura 56: itens organicos enquanto elementos compositivos do monotipo, 2022.

A pintura sabe seu lugar nesse trabalho; € levemente recuada por cautela,
para o ndao corrompimento imagético. A unidade monotipica é sempre factual, ja a
pintura é sempre porvir. E a pintura que surge com adaptabilidade ética perante o ja
existente. A pintura emerge nas tentativas incertas, primeiramente organizadas em
pensamento e testadas pela acdo, que nem sempre € assertiva. Pareyson nos

esclarece acerca desta questdao quando menciona que:

“(...) ndo se pode proceder de outro jeito sendo tentando, ou seja, inventando
multiplas possibilidades e pondo-as a prova, e s6 depois de se ter inventado
a possibilidade boa é que se pode levar a cabo a operacdo.” (PAREYSON,
1993, p. 67)

Isso justifica esse processo quase inseguro na cruel missao de formar por

vias da tentativa evitando o erro, para nao desviar de sua trajetoria formante, ja que
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“(...) o procedimento da arte € puro tentar: um tentar que ndo se apdia sendao em si
mesmo e no resultado que espera obter” (PAREYSON, 1993, p. 69). O processo de
estabelecimento dos fatos pictéricos perante as qualidades monotipicas € profunda
angustia causada pela grande responsabilidade que lhe é encarregada, de
intensidade ao mesmo tempo que cautela. E pelo cuidado na processualidade que a
dignidade real da visualidade consegue estabelecer-se em si mesma, intencionando
um estagio final de unido bem fundamentada entre suas duas dimensdes
constituintes. Percorrendo esses caminhos nebulosos no surgimento do trabalho,

concordo que:

“(...) a formatividade se torna arte quando, ndo tendo nenhuma lei e nenhum
fim que possa ratificar sua invencgéo e leva-la a bom termo, se faz lei para si
mesma no decorrer da operacéo.” (PAREYSON, 1993, p. 66)

Ocorre assim o modo de surgimento da coeréncia fortificada, pois a intengao
€ desviar ao maximo a idealizagao forjada da forma. Devido os fatos monotipicos
serem muito sugestivos, pela acumulacdo de marcas dissolvidas entre si,
transpassadas, essa mistura propde uma visualidade que gera atitudes pictoricas
tendenciosas e que percorrem, por vezes, fatores monotipicos nao verdadeiros.

Nessa operagao se faz necessario o cuidado e zelo pela coeréncia formal
nessa conexao entre o monotipo e o pictérico. Essa unido de duas propostas
estruturais bem distintas em suas procedéncias e maneiras de realizar € um
entrelacamento complicado, por isso a pintura ha de se manter com profunda ética
em seu estabelecimento, visto que nela reside a maior probabilidade de desvio
estrutural. A monotipia é estatica, a pintura é formante; seu caminho de surgimento
€ perigoso e incerto: grande parte do processo esta em percorré-lo acompanhado
da cautela junto a pintura enquanto meio de alcance de uma realidade geral digna e
fortificada a partir dessa dualidade imbricada numa unidade.

A realizagao do trabalho € acima de tudo uma questao organizacional, por via
de composi¢do de uma imagem que € baseada numa conjungédo de realidades
individuais articuladas entre si. E na articulagdo das diferencas que ha a insurgéncia
de uma nova realidade, numa estruturacdo entre destinos diferenciados que se
propéem unidos numa construtividade poética. Nessa aventuranca pelo devir
enquanto poténcia construtiva, o descobrimento da imagética se da: ndo pela busca

de uma imagem idealizada, mas por articulagdes, adaptagdes e conjungdes entre
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diferencas no campo estético. Vejo alguns momentos em meus processos

refletirem-se nas palavras de Pareyson:

“A producgao artistica € uma aventura, e com razao ja se disse que o artista é
um jogador tentando a sorte: sua execugdo é ao mesmo tempo procurar e
encontrar, tentar e realizar, experimentar e efetuar.” (PAREYSON, 1993, p.
69)

O vir a ser estrutural se da através dos assentamentos no entre si das
microrregides que integram o plano geral. Baseia-se na ressonancia que as
multiplas facetas formativas apresentam quando articuladas entre si, cada uma com
suas imposi¢cdes, ao mesmo tempo cedendo a adaptabilidade mutua. Integridade e
transgressdo, em ambas as dimensdes aqui propostas, compdem essa unidade

insurgente. Nesse sentido, penso com Barthes quando diz que:

“O homem estrutural toma o real, decompde-no, depois o recompde; é em
aparéncia bem pouca coisa (0 que faz com que certas pessoas digam que o
trabalho estruturalista € ‘“insignificante, desinteressante, inutil etc.”).
Entretanto, de outro ponto de vista, essa pouca coisa é decisiva; pois entre
os dois objetos, ou os dois tempos da atividade estruturalista, produz-se algo
novo, e esse algo novo nao é nada menos que o inteligivel geral: o simulacro
€ o intelecto acrescentado ao objeto, e essa adicdo tem um valor
antropolégico, pelo fato de ela ser o préprio homem, sua histéria, sua
situacao, sua liberdade e a propria resisténcia que a natureza opde a seu
espirito.” (BARTHES, 2007, p. 50)

Mesmo em minhas experiéncias artisticas anteriores a esta pesquisa, que
eram bem distintas dos trabalhos aqui realizados, a questao da estruturacéo esteve
sempre presente. Esse pensamento esta bem presente nas minhas intencdes
construtivas na arte, como um modo de pensar a elaboracdo e composicao da
forma. Barthes segue seu raciocinio mencionando que “(...) a forma, como se disse,
€ 0 que permite a contiglidade das unidades nao aparecer como um puro efeito do
acaso: a obra de arte é o que o homem arranca ao acaso.” (BARTHES, 2007, p.
53). Vejo a estruturagdo como a organizagdo coerente de microrregides que sao
dispares e singulares, em que cada uma possui suas qualidades proprias e sao
suficientes em si mesmas, mesmo quando retiradas da generalidade do plano. Pois

s80 esses encaixes coerentes no entre si das microrregibes que garantem a
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integridade do processo estrutural em formagao rumo a uma sintonia total, onde a
ressonancia no amago da visualidade ha de emergir.

A sugestividade que propde os fatos sobre o tecido, seja na realidade
monotipica ou pictdrica, sdo as grandes motivagdes formativas nesse processo.
Atentar-se a cada provocagéao, articulando-as entre si, € a factualidade poética
dessa instancia. O método é fruigdo e interpretagdo como meios para agir e entao
atingir um novo estado de visualidade. As duas realidades em dialética estruturante
sao factualidades existentes que fazem emergir uma outra distinta, com relagao a
articulagdo formal que havera no entre das mesmas. As divisbes de realidade se
diluem e equiparam-se entre si na demonstracdo de uma nova instancia que se
instaura. O sucesso é medido pela sensagdo de coeréncia visual que vai surgindo
conforme a procedéncia do trabalho acontece, por fim despertando o sentimento de

satisfacao. Nesse sentido pensemos com Pareyson:

“A dificuldade de uma analise filoséfica do conceito de éxito ou sucesso
consiste no fato de que o éxito é tal que somente quando completamente
realizado mostra claramente a propria lei, enquanto antes, quando ainda em
curso o processo, ndo ha norma evidente e é preciso descobri-la no mesmo
ato em que se opera. Uma vez atingido, o éxito € indissoluvel e se mantém
por uma sdlida e férrea lei de coeréncia, e mostra com evidéncia a propria
regra.” (PAREYSON, 1993, p. 60)

Por este trabalho suscitar calma, certeza, compreensao, nao so6 pelo trabalho
em si mas também pelas minhas maneiras de criacdo - para o ndo equivoco
construtivo - a busca processual pela coeréncia visual € uma ardua tarefa, embora a
atitude fisica seja mais simples. Se “(...) uma operacéo é formativa na medida em
que da obra resultante se pode afirmar que esta bem feita ndo enquanto "obedeceu

nAa

as regras", mas enquanto € um "sucesso", um "éxito", ou seja, quando descobriu as
proprias regras ao invés de aplicar regras prefixadas” (PAREYSON, 1997, p. 59,
60), entdo preciso me satisfazer ao que estou vendo no decorrer formativo, deste
modo as atitudes precisam ser assertivas: pois o trabalho em questao se difere de
uma pintura tradicional em que as sobreposicdes de camadas para consertos da
forma € um meio valido.

Aqui a questdo é a compreensao para obter maxima lucidez na realizagcéo de
atitudes cirurgicas e mais verossimeis possiveis. O ndo retorno € um fardo, as

agdes devem ser bem pensadas e planejadas para que o trabalho n&o se perca pelo
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corrompimento de sua estrutura imagética. O enigma é o processo em si mesmo:
nessa construtividade que emerge deste mar de duvidas, a tarefa esta em acertar
mais do que errar. Sdo os acumulos de acertos que constroem a ressonancia
interna que o trabalho suscita para si.

A compenetracao terrosa através do pigmento natural € a ampliagdo das
qualidades monotipicas. O pictorico s6 se assenta onde o monotipo traz realces de
texturas e qualidades que foram resgatadas pelas incursdes nos espagos abertos
da natureza. A forma pictérica surge bastante guiada pela estrutura monotipica:
nesse sentido ela ndo é tdo protagonista: é complementaridade. E parceira do
monotipo e se propde realcar qualidades que a generalidade monotipica tenha
gerado sobre o tecido. A pintura vem entdo agir como realce desse enigmatico
apresentado pela aleatoriedade oriunda do acaso na natureza. Mas nao somente o
acaso apresenta-se entranhado no monotipo, mas em todo o processo, e até na

vida em geral. Como ja dito por Fayga Ostrower:

“(...) para se tornarem "acasos", os fendmenos teriam que ser percebidos por
nos. Vale frisar este ponto, pois, na verdade, o proprio tecido da vida nao é
sendo uma infinita teia de acasos. No continuo fluir, ha uma sucessio de
eventos que, embora ocorrendo em conjunto, resultam de causas
aparentemente desconexas entre si e também fora de nosso controle -
acasos sempre em relagdo a nossa existéncia individual.” (OSTROWER,
1990, p.2)

A intencionalidade na composi¢do do monotipo busca nao uma uniformidade
geral, mas uma variedade multipla que torna-se plano geral; em que os acumulos
pelo processo monotipico irdo se apresentar mais intensamente em regides
localizadas (figura 57) . O acumulo monotipico, em certa medida cadtico e visceral,
€ quem abarca a maior potencialidade construtiva. Ha uma intengdo organizativa
nas multiplas coletas de marcas oriundas dos elementos organicos, porém suas
transferéncias ao tecido sédo volateis e garantem consigo uma certa impossibilidade
de total controle. Ja no pictérico o controle € mais intenso, porém cada acgao
apresenta a impossibilidade do recuo, o que torna o processo de insergao da pintura
uma tarefa por si mesma cuidadosa. Monotipo: inconsequente, imediato, suficiente -

estrutural. Pictorico: cautela, receio, complementaridade - formal.
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Figura 57: processo monotipico, 2022.

A interpretagdo do monotipo a partir dos estados psicoldégicos momentaneos
variam as possibilidades de a¢des pictéricas. No caso de um estado psicologico
forcadamente movido para a criagédo, ha grandes riscos de forjar a questao formal,
de idealizar caminhos nao verdadeiros para a forma. Nesse sentido o trabalho, com
seu teor imagético mais sensivel, necessita da real fruicdo e fluidez para ser
constituido. A atencao interpretativa para a acao, variavel conforme o instante, traz
diferencas na questdo da forma geral que o pictérico vem para atenuar, e que
podem ser de ruim ou boa qualidade. Nesse processo se faz necessario estar
atento aos estados da mente para que o trabalho consiga os melhores instantes
para fazer-se enquanto uma imagética potencializada.

O medo do corrompimento formal € uma constancia que permeia o processo
pictérico. O monotipico ao ser resgatado no espago aberto é veracidade em si
mesma. Sua composi¢cao advém de agdes - direcionadas e viscerais - mas busco,
de fato, a casualidade pela aleatoriedade, pois € assim que irei descobrir novos
meandros, desvendando o enigma formal; sé assim vejo possibilidade da inovacgao

surgir e impulsionar novos tipos de vir a ser do trabalho. Concordo que:
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“‘Quando ocorrem, os acasos nos revelam a existéncia (...) de analogias
ocultas entre fendmenos. Sua descoberta pode nos surpreender num
primeiro instante, mas ela assume imediatamente a forma de uma nova
I6gica, de um novo modo de se entender as coisas. Assim 0s acasos
iluminam espagos vivenciais que se abrem a nossa mente, a medida em que
ocupamos, o mundo vai se ampliando para n6s.” (OSTROWER, 1990, p. 7)

Ja o pictérico, mais racionalista e intencional, traz consigo o receio do erro,
podendo nesse estagio ser fatal para a coeréncia visual: tornando-se muito notavel
quando instaura-se em alguma microrregido - por entre a generalidade do trabalho -
uma certa agao pictorica que distorce a questao estrutural verdadeira.

A estrutura imagética neste caso € uma sistematizagao delicada. Na questao
pictérica uma agdo minima sempre pontual e direcionada amplia significancias
locais em contextos especificos do monotipo. O pictérico localizado vai lapidando
qualidades estéticas que estdo ali camufladas numa generalidade monotipica
cadtica e misturada. Situar a acdo pictérica ao encontrar regides instigantes de
atuagdo € ampliar as qualidades estruturais e formais dessas regidées no monotipo
gue convocam a uma interagao desviante para o aprimoramento formal.

A autonomia imagética utiliza-me enquanto meio para se fazer, por via de
minha intencionalidade, através de agdes que muitas vezes geram satisfacbes ou
frustragdes. A intengdo € sempre a melhor, mas devido as complexidades do
enigma presente no monotipo, a descoberta do trabalho e de sua verdade prépria
mais explicita possivel acontecera por vias da tentativa e erro; € o salto ao incerto

quem define o quéao distante a realidade formal pode chegar. Ou seja:

“O que no caso particular se deve fazer, racionalmente, ndo se sabe de
antemao com evidéncia, mas é necessario descobri-lo e s6 no ato em que,
entre as diversas possibilidades inventadas no decorrer das tentativas, se
chega a descobri-lo, ver-se-a claramente que era precisamente isso que a
razao exigia, nessa situagdo, quando a razdo intervém para confirmar a
possibilidade boa e converter a tentativa em descoberta.” (PAREYSON,
1993, p. 63)

Quanto de evolugéo sera atingivel pela forma conforme a ampliacédo da
quantidade de tentativas, logicamente através do acerto e erro: eis o risco do
corrompimento. Quanto mais tentativas, maior € a possibilidade de evolugéo, mas o

risco iminente do erro acompanha cada atitude realizada.
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O monotipo ja traz consigo uma malha cadtica de potencialidade visual,
algumas mais significativas: sdo essas que despontam e chamam atengdo em meio
a generalidade do plano. O pictérico amplia e fortalece esses contextos, sendo a
fisicalidade matérica um meio de potencializagao imagética. A materialidade ira se
acumular em regides onde a significancia visual € mais potente, ampliando-as. A
visualidade é uma consequéncia da organizagdo matérica e da estruturagao
imagética, logo sua ressonéncia interna enquanto um plano estético utilizara a
articulagdo entre os diferentes estados proponentes que geram o trabalho: o
monotipo e o pictdrico. A fisicalidade dessas duas instancias articuladas entre si sao
factualidades que unificadas ddo um corpo unico por meio dessa experiéncia
construtiva.

Uma das complexidades nesse trabalho é compreender os instintos da minha
subjetividade. De certo modo, ocorrem tendéncias de trabalhar regides do tecido em
que o contexto monotipico apresenta claramente suas necessidades, logo minha
interpretacdo e agcbes empregadas sdo mais Obvias. Porém muitas vezes preciso
decifrar o monotipo - decifra-me ou te devoro® - percebendo onde ha necessidade
de prosseguir de fato, acompanhado pelo receio de corromper. Por vezes o enigma
€ profundamente complicado e arriscado. Por estar bastante dissolvido por causa
das sobreposi¢cdes de gravagbes que o compdem, certos momentos sdo mais
dificeis do que outros, pois algumas regides monotipicas sdo mais explicitas, outras
mais embaralhadas.

As decisbes pictoricas definem fortemente a visualidade que o plano geral vai
tomando, entdo o agugamento psicologico perante a construtividade é um fator
decisivo, pois o instinto € permeado por uma série especulacdes ora precipitadas,
ora dignas. E por isso mesmo “(...) a formatividade, fazendo-se lei para si mesma,
encontra um critério infalivel em seu proprio resultado” (PAREYSON, 1997, p. 66).
Permitir-se experienciar o processo é um ato de coragem, mas também de medo:
porém ter coragem € agir perante o medo; € enfrenta-lo com responsabilidade e
visdo lucida sobre o que esta a se fazer.

O pictdérico € um processo construtivo impulsionado pelo acaso entranhado
no monotipo. Mesmo nesse estagio em que € abordado de modo mais matérico,

assertivo e direcionado, esse processo de expansao formal potencializada pela

% O enigma da esfinge de Tebas consta na tragédia Edipo Rei, de Séfocles (497 ou 496 a.C.- 406 ou
405 a.C).
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pintura cirargica também acaba sendo um fator incerto e adaptavel. A forma
pictérica € sempre autbnoma em si mesma, mesmo que de baixa ou alta
intensidade. Ou seja, 0 acaso também é operante nesse surgimento pictorico: como

também é no monotipo. Dira Fayga Ostrower que:

“Na arte, as formas expressivas sdo sempre formas de estilo, formas de
linguagem, formas de condensagido de experiéncias, formas poéticas (...).
Nelas se fundem a uma sé vez o particular e o geral, a visado individual do
artista e a da cultura em que vive, expressando assim certas vivéncias
pessoais que se tornaram possiveis em determinado contexto cultural.
(OSTROWER, 1990, p. 17)

Essa inter-relagdo entre dois tipos de acasos, logo também, de
especificidades, métodos, enfim, esse processo geral de expansao formal das duas
dimensdes unem-se numa estruturagcdo visual que € buscada na decorréncia
processual conforme o alinhamento dessa dialética numa unidade. O monotipo:
experimental, despreocupado, leve, instintivo; o pictorico: guiado por premeditagdes,
interpretacao perante a factualidade monotipica, expansao controlada e assertiva.

A harmonia visual € a coeréncia por si mesma. Harmonizando a organizagao
no ato construtivo, compreendendo as necessidades fundamentais que a
visualidade geral vai suscitando para si em cada micro instante de agc&do - nessa
cronologia de fatos visuais sendo acumulada e articulada - € onde reside o caminho
para uma estruturacdo que de fato faga sentido, junto a alguns parémetros
proporcionados pelo meu instinto construtivo. As percepgdes perante as reacdes
que o plano apresenta conforme interfiro sobre ele € que definem a trajetoria
formativa do trabalho. A¢des satisfatérias na operacdo do processo levam por
unanimidade ao surgimento de coeréncias regionais, singulares e originais, sendo
componentes legitimadores que unidos tornam a coeréncia um estado alcancavel e

legitimador dessa mescla monotipica-pictorica.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A pesquisa buscou demonstrar percursos de desenvolvimento em trabalhos
de artes visuais permeados pela natureza numa reflexdo poética potencializada por
desdobramentos processuais. Busquei articular diferentes modos possiveis da
questao construtiva nos experimentos realizados a fim de explicitar os meandros da
criacdo artistica, as conexdes que se dao entre diferentes processos e a expansao
deste espectro semantico que ocorre enquanto um processo de decantacdo do
pensamento que emerge das agdes tomadas no desenvolvimento artistico.

Acredito no fator da superagdo enquanto potencializadora da evolucgéao.
Embora obtivesse resultados satisfatorios nos trabalhos e reflexdes concebidas, me
frustrar e superar satisfacdes estaveis abria espaco para novas descobertas ainda
mais profundas e fortificadas. Essa € uma faca de dois gumes, pois estar motivado
e empenhado para com as acgdes praticas e tedricas da pesquisa se faz
fundamental a expansao e consolidacdo do corpo reflexivo; porém uma certa dose
de insatisfagdo para com os resultados obtidos movimenta o instinto para novas
buscas.

As Intervengdes pictoricas sobre paisagem foram o inicio de tudo. Foi
literalmente um jogar-se no corpo da natureza de modo curioso em busca de
experimentagcdes e compreensdes. A vontade de estar junto do ambiente
paisagistico, sendo afetado pelos fatores atmosféricos enquanto inspiracéo, foi o
que me levou a estes locais em busca do desenvolvimento poético. Este enfoque
originou a pesquisa e deu bases reflexivas para a continuidade do raciocinio poético
que aqui demonstrei. Este inicio me impulsionou rumo aos trabalhos relacionados
ao enfoque Mescla monotipica-pictérica. As fotografias concebidas no enfoque
Organizag6es matéricas como composicdo do tempo-espago estdo mais para
uma sensibilizacdo da presenca perante a paisagem litordnea articulada ao
desenvolvimento poético influenciado por forcas atmosféricas e dinamicas
organizacionais da matéria organica, enfoque este que surge em meio ao
desenvolvimento da Mescla monotipica-pictérica.

Desdobramentos, crises poéticas e pessoais, novos estagios de lucidez,
alegrias, frustragdes, tudo isso enquanto um grande ciclo repetitivo; a vida é feita de

altos e baixos, e a pesquisa também reflete isso. Cada grande consolidagdo em
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pensamento ou acao é precedida de uma profunda sensacéo de esvaziamento. Ha
de se compreender ao maximo o funcionamento fisioldgico, do psicolégico ao tactil.
Testar, forcar, errar e ajustar, foram fatores operadores fundamentais nessa
investigacao poética entre arte e natureza. As relagdes internas ao espectro
construtivo da pesquisa sao rizomas que se entrelagcam continuamente; ha um tom
de infinito. Tensionando os objetos da pesquisa, o mesmo liberava sinais de
possibilidades outras, e isso € o mais especial nessa aventura investigativa: ampliar
essa malha reflexiva que vai se firmando enquanto estrutura labirintica de uma
razao singular. Os raciocinios que emergem vao expandindo fronteiras e abrindo
novas ramificagcdes dessa trama.

O exercicio da continuidade forgada, negando satisfazer-se facilmente,
provocando estremecimentos propositais - pela transgressdo e superagao de
trabalhos enquanto tatica evolutiva - é justamente o fato potencializador e
intensificador no crescimento dessa substancialidade poética. Enquanto operador
dos trabalhos e articulador das reflexbes que deles emergem, percebo-me como
experimentador de questbes que estao para além de mim: que é a vontade criativa
e misteriosa revelada pela autonomia da forma, da poténcia suficiente da imagética,
somatizadas pela natureza e pelo acaso enquanto fatores da improvisagao; foi por
entre caos e ordem que pude atingir situagdes de firmamento da reflexdo multipla e
fluida. Articulo os trabalhos percebendo o que cada um tem para revelar enquanto
singularidade, assim liberando novos sintomas que impulsionam a ampliacdo desta
investigacdo. Assim fui passo a passo - nesta pesquisa enquanto encruzilhada -
experienciando minha existéncia permeada pelo desenvolvimento poético (e
vice-versa), acumulando vivéncias e experimentagdes que se transformaram em
matéria bruta para articulagdo pratico-teérica numa constante por novas facetas
dessa semantica.

Sou feliz com os rumos da pesquisa, e considero ter atingido a poténcia
maxima ao desenvolver o enfoque Mescla monotipica-pictérica. Em meus
parametros processuais, estes trabalhos sdo os que mais me satisfazem enquanto
excesso de significado, substancialidade e importédncia. Nao que os outros dois
enfoques nao sejam, porém eles serviram como preparagdo e impulsionamento
para este ultimo desenvolvimento repleto de conteudo, procedimentos e variagoes.

Os desdobramentos foram revelando aos poucos um trabalho enigmatico que
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proporcionou muita carga reflexiva ao desenvolvimento da forma assim como a
teorizagcédo destes fendbmenos.

Os pensadores abordados me auxiliaram na compreensao do que vinha
desenvolvendo intuitivamente, muitas vezes sem compreender exatamente o que se
dava nos experimentos realizados. Em certas ocasides, pelo processo um pouco
imediato de realizagdo de trabalhos - muito diferentes do que habitualmente fazia -
percebia certa insignificancia por ndo compreendé-los naquele instante, e que apds
um afastamento e nova reavaliagdo, mostraram-se muito caros a pesquisa.

Esse é o teor de mistério que a trajetéria experimental foi revelando e
organizando muito cautelosamente. Diversas vezes me questionei sobre os rumos
que a pesquisa foi tomando nestes dois anos de desenvolvimento; por vezes a
incerteza e a duvida eram totalizadoras. Porém ao término deste percurso, percebo
que todos estes fatos fazem agora total sentido, um sentido que € muito singular,
que é a propria factualidade originada nessas experimentagdes poéticas permeadas
pelo dinamismo e boas vibragbes da natureza atuando enquanto meio de

desenvolvimento e desdobramento da criagao artistica.
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