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Resumo

O presente trabalho tem como objetivo investigar os possiveis dialogos entre a mitopoética
afrofuturista e a psicologia de abordagem sobretudo psicanalitica. Baseando-se em estudos
afrocéntricos, nos conceitos de alienacdo e duplo narcisismo em Fanon articulados com a
linguagem afrofuturista busco abordar como 0o movimento se apresenta na literatura através da
escolha de um conto do género. Sem a presunc¢do de verdades absolutas e de determinacdes
emparedadoras, questiono quais seriam 0s meios para uma imaginacao radical e de que forma
ela pode ser articulada com um saber préatico psi. Encaminho, dessa forma, a construgdo de
um comum entre os campos para refletir de que modo eles se fazem suporte para 0s

individuos na elaboragédo de novos discursos de si, para si.
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1. ESCOLHA DO TEMA E INTRODUCAO

Este trabalho é fruto do meu interesse em narrativas especulativas e uma ponta em
cultura nerd norte-americana e japonesa. Por questbes de acesso como ter internet de
qualidade em meados dos anos 2000, 2010, a “nerdiandade” ndo era uma cultura muito
difundida no Brasil, principalmente entre pessoas negras. O que eu acessava eram mundos
ficcionais cheios de tecnologia, aventura, fantasia... Lugares em que figuras parecidas comigo
ndo estavam. Quando estavam eram representacfes do negro em curtas e rapidas apari¢es ou
escanteados na cena, mero suporte recursal no cenario ou ainda reforcando diversos
estereotipos racistas. Ironicamente em mundos ficcionais onde tudo era possivel, eu ndo era
possivel.

Pessoalmente me custou um bocado mais de imaginacdo para me ver adentrando a
universidade, ainda que minha irma tivesse feito 0 mesmo percurso anteriormente. Tendo
estudado no Instituto de Educacao, instituicdo de ensino publico localizada ao lado do campus
centro da UFRGS, passei a maior parte do ensino fundamental e ensino médio vendo muitos
estudantes andando em dire¢do a universidade, conversando na parada sobre seus cursos e
cadeiras ou pedindo dinheiro na sinaleira em frente ao meu colégio nos dias de trote. Mas a
figura de quem ia, vinha e passava pelos ritos universitarios era diferente e isso me causava
estranhamento, sentia a flor da pele, porém ndo reconhecia que residia na epiderme o fator
diferencial. O Programa de Ac¢Oes Afirmativas da UFRGS, as cotas, entra em vigor quatro
anos antes da minha inscricdo para o vestibular, advento que fomentou 0 meu espirito na
tentativa de entrar para esse outro mundo que seria capaz de me abrir caminhos para acessar
um amanha de sucesso. Durante esse percurso que ndo foi facil e muitas vezes solitario por
conta da jornada que € passar pela graduacdo e trabalhar ao mesmo tempo, por vezes pensei
que esse lugar ndo era para mim. Este trabalho fala também, portanto, do meu proprio devir
como estudante negra e sujeita que acompanhou o tensionamento de conceitos, com 0s quais a
psicanalise ainda opera, pelos movimentos estudantis e negras/os na academia que 0s
questionavam dentro de uma realidade de acordo com as dinamicas raciais que se apresentam
como sintoma da nossa sociedade, bem como Lélia Gonzales nos diz: o racismo é a neurose
cultural brasileira.

Falo entdo do meu préprio caminho para encontrar uma psicologia que fizesse sentido
para mim, e aqui ela se encontra na encruzilhada com a mitopoética afrofuturista, conceito

que trago como exercicio de criacdo de um territorio simbdlico em que novas perspectivas no



entorno da experiéncia negra podem se construir sem necessariamente estar em relacdo a
cultura ocidental que tenta secularmente apagar ou invisibilizar a presenca do que n&o estiver
de acordo com seu projeto civilizatorio.

Foi durante a pandemia que os imaginarios ferviam especulando se esse seria o fim do
mundo, o recomeco ou tudo voltaria ao “normal” enquanto milhares de mortes eram
noticiadas diariamente. Sentimos e ainda nos vemos enlutados por todas as vidas perdidas.
Em meio a ondas de solidariedade humana seletivas, a populacdo negra vé sua comunidade
sendo deixada para sucumbir a doenca a0 mesmo tempo em que lida com a crescente
violéncia do Estado direcionada aos nossos corpos. Panelacos e pauladas, COVID-19 e
sufocamento policial, presos em casa e presos em instituicbes penais. Nao deu para comprar o
papel higiénico! Nao deu para comprar a comida... Para o negro a distopia chegou antes.

N&o recordo exatamente quando meus caminhos cruzaram com o afrofuturismo, mas
acredito que tenha sido em meados de 2018 com o filme Pantera Negra mesmo. A produgéo
hollywoodiana baseada nos quadrinhos e sua reproducdo para o grande publico causou
impacto na forma que a populacdo enxerga o protagonismo negro. Apesar disso, é possivel
localizar algumas producgdes e discussdes no Brasil de/sobre o género afrofuturista nas artes,
masica e no audiovisual, ainda que poucos. Entdo, diante do desafio de material escasso e
tentando ir um pouco além das midias introdutoérias ao tema, procurei tracar canais de diadlogo
entre as ficcdes especulativas afrofuturistas com o que se tem pensado acerca dos impactos do
racismo na subjetividade e producdo de uma psicologia preta aliada ao devir revolucionario da
obra tdo atual quanto necessaria de Frantz Fanon, aliados aos estudos afrocéntricos.

Em primeiro plano trago o fendmeno da Maafa como proposta por Marimba Ani, bem
como a metafora de descarilamento de Wade Nobles, que se apresentam como desvios do
eixo histdrico civilizatério africano a partir da escravizacdo de seus povos primeiramente
pelos arabes, mas que toma propor¢cGes muito maiores com o imperialismo europeu, suas
seguidas invas@es colonizadoras e o tréafico transatlantico que resultou no surgimento forcado
das afrodiasporas. A maafa multissecular continua a se expressar nas diversas formas de
genocidio e exclusdo dos sujeitos que tiveram sua diferenca marcada pela pele. Por conta
disso, trago esses conceitos em perspectiva afrocéntrica e de giro epistemoldgico, para
trabalhar o desenlace cultural como projeto de dominacdo subjetiva e assim reforcar o elo
entre a afrodidspora brasileira em reconexdo ao continente africano.

Nesse escrito trago o Branco e o Negro como signos que se sustentam no lago
discursivo em torno do corpo, na diferenca epidérmica construida pelos imaginarios de quem

primeiramente se autodeterminou branco, que assumem valores nos enunciados de maior ou
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menor valia a depender de quem e para quem se fala. Usufruindo da linguagem afrofuturista
articulo com Fanon para pensar a operacdo de (alien)acdo indicando que tanto o branco
quanto o negro estdo alienados. Contudo, desse processo, emerge um duplo narcisismo.

Posteriormente apresento o afrofuturismo como um movimento estético, cultural e
politico que surge nas décadas de 1950 e 1960, que traziam visbes de futuro de autoria e
centralidade negra. Ele se baseia em elementos da ficcdo cientifica, ficcdo histdrica, fantasia,
tecnologia, realismo magico e na afrocentricidade para criar narrativas que imaginam o futuro
da diaspora africana e sua relacdo com o mundo.

Neste trabalho serdo discutidos os pontos em que o afrofuturismo e a psicologia
psicanalitica dialogam. A partir da indicacdo de obras afrofuturistas que trazem os principais
aspectos do género e das ficcOes especulativas negras, bem como trago o conto Naquele
Tempo, que integra a Antologia Afrofuturismo “O Futuro é Nosso” 3° volume, para explorar
as formas como essas narrativas abrem possibilidades para que as pessoas negras construam
um discurso sobre si, para si, formando uma identidade positiva e afirmativa mais de acordo
com seu proprio esquema corporal. Estratégia que surge do deslocamento do lugar de
Outridade, atribuido ao sujeito negro, para emergir como um Eu que também se aparta da
leitura brancocéntrica e constroi suas proprias trajetorias, subjetividades e estética. Busquei na
psicologia as ferramentas que pavimentariam vias para uma imaginacéo radical passando pelo
deslocamento do desejo alienado do sujeito para um ser de acdo criadora de mundos.

Com isso, pretendo demonstrar que o afrofuturismo nédo é apenas uma forma de arte
ou entretenimento que encontra seus fins preenchendo lacunas de representatividade, mas
também uma ferramenta importante para a criacdo de narrativas de autoria e agéncia negras
que interessam ao fortalecimento da autoestima e da identidade enraizadora para 0s sujeitos.
Além disso, busca-se discutir como a psicologia pode utilizar tanto a Otica afrofuturista
guanto o movimento de recontar-se na pratica clinica como proposta de desalienacédo, fio

condutor para um ser acional sobre seu proprio futuro.
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2. MAAFA: Holocausto e distopia negra

Mas, povo de minha raca, ndo se esqueca, Maafa, quando velas invasoras singram o oceano, em fimbrias do
solo africano insuflam conflitos, instauram sangrentos ritos e, algo sem precedente surge no livro da

humanidade, a escraviddo negra.

E carregado de angUstia e dor que retorno a esse instante, mas sou Griot, um tambor, do Criador, ordenanca,

trago-vos isso, a lembranca para que nunca mais, a tal semelhanca, algo nos acometa.

G.R.C.S Vai-Vai — Samba-Enredo 2019 — O Quilombo do Futuro

O fendmeno da escravizacdo dos povos africanos se desenvolveu de forma singular e
sem comparativos em relacdo a outros sistemas de escraviddo. A combinacdo de alguns
fatores criou uma circunstancia histérica particular em que um novo padrao de poder emergia.
A destruicdo da identidade dos africanos comegou na homogeneizacdo de suas culturas
condensando suas singularidades sob signo “negro”. Um malabarismo do real de perspectiva
dicotdmica estabelece uma hierarquia epidérmica em que o branco é visto como bom, ideal, e
0 negro o mal, ruim. A partir de uma dindmica de valorizacdo a Europa torna necessario
destruir ou assimilar — branquear ou desaparecer — com 0 que é “ruim”, enquanto o que é
“bom” ascende a supremacia.

No artigo de jornal publicado em 1981, Let The Circle Be Unbroken: The
Implications of African-American Spirituality [Deixe o Circulo Intacto: As Implicacdes da
Espiritualidade Afro-Americana], a intelectual Marimba Ani, ainda como Dona Richards, faz
uso de expressdes majoritariamente de origem banto para pensar, através de uma cadeia de
significados de cosmoviséo africana, o fendmeno do colonialismo do corpo e da mente que 0s
povos africanos foram submetidos. Segundo a autora, como resposta vigorosa as tentativas de
desenlace cultural (sobretudo articuladas pela via da religido), foram a forca e a profundidade
da espiritualidade e humanismo africanos que permitiram a sobrevivéncia dos afro-
americanos como uma entidade cultural distinta na Nova Europa (RICHARDS, 1981, p. 248.
Traducgdo propria). Assim, a importancia de destacar os lacos, as similaridades virtuosas, que
nos identificariam como africanas e africanos, se apresenta como ruptura a alienacdo
assimiladora a cultura europeia. Esta Gltima que se ocupou por séculos em saquear, destruir e
negar sistematicamente as contribuicdes das populacGes e comunidades ndo brancas na

Historia.
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“Como nods somos africanos?” perguntamos. Nao sabemos onde procurar por
continuidade. N6s sabemos que nédo é suficiente apontar para Gullah nas lIlhas do
Mar? como evidéncia. Estes exemplos ndo nos convencem, pois sdo atipicos. Onde
nés, pessoas negras na America do Norte especialmente, procuramos por
semelhangas? Sem nos conhecer, ndo soubemos reconhecer manifestagdes de nossa
heranca. (Ibidem, p. 248. Traducéo prépria)

Dialogando com as irdnicas contradi¢des que a irracionalidade do racismo promove na
experiéncia e na forma de elaboracdo do lugar do negro na sociedade norte-americana, a

autora levanta os seguintes questionamentos:

Os afro-americanos, na vivéncia dele ou dela, representam a encarnacdo do
confronto de duas visfes de mundo divergentes: um ethos espiritual que herda uma
visdo de mundo sagrada e césmica forgada a se ajustar a uma sociedade materialista
em circunstancias desumanas. Devemos levantar novamente a questdo do que
acontece quando o ethos espiritual das pessoas de origem africana é aprisionado,
ferido, abusado, estuprado e explorado por uma sociedade opressiva e materialista
cuja cultura busca domina-los. Eles perdem a integridade? Seu ethos e visdo de
mundo se tornam distorcidos de modo que ndo sdo mais reconhecidos como
africanos? Eles, de fato, se tornam europeus? Ou é possivel que um legado de
poderosas concepcdes metafisicas lhes dé a capacidade de se revitalizar apesar do
grande sofrimento e da devastacdo iminente? E possivel que suas almas sejam
continuamente reabastecidas por Ntu - a forca vital universal? (Ibidem, p. 256.
Tradugdo propria)

Trago a baila, em momento oportuno, uma possivel critica quanto a postura
essencializadora e de homogeneizacao que a propria autora direciona ao continente europeu e
africano inclusive. No entanto nos ateremos as politicas e visdes hegeménicas de cada
continente, a partir de materiais, como Vvisto escassos e de acesso limitado, acerca das culturas
africanas.

Seguindo, a autora nos apresenta a expressao Maafa, ou Holocausto Africano, para se
referir ao fendmeno de colonizagdo, sequestro, carcere, escravizacdo, travessia,
marginalizacdo, exterminio fisico e subjetivo que recai sobre a populacdo negra. As
circunstancias de desumanizacdo advindas desse fendmeno, em que a Europa desenvolvera
mecanismos de opressao visando “destruir os valores africanos, sua autoimagem e
autoconceito” (Ibidem, p. 258. Traducdo propria). A Nova Europa define o que era bom e
valoroso (branco) e o que seria ruim e sem valor (negro) através de sua “bio-logica” 2

epidérmica que reforca sua suposta supremacia.

! Referéncia ao povo gullah e sua cultura em didspora. Os gullah, também chamados de geechees dentro da
comunidade, formam uma populagdo que vive nas llhas do Mar e na regido costeira dos estados norte-
americanos da Carolina do Norte, Carolina do Sul, Gedrgia e nordeste da Flérida. A autora menciona a
atipicidade desse exemplo, pois a lingua e a cultura gullah preservaram uma significante influéncia africana
como resultado de seu histérico isolamento geografico e a relagdo da comunidade com sua historia e
identidade.

2 “A concepgdo de que a biologia fornece a base légica para a organiza¢cdo do mundo social.” (OYEWUMI, 2021,
p. 16)
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A maafa, do kiswahili®, significa “desastre” ou “grande infortinio”. Aqui se pode
entender o uso de “desastre” ndo como um acidente, um acontecimento fortuito, mas um
desastre produzido pelo europeu em sua busca imperialista por dominacgéo e recursos.

Aimée Cesaire explicita a desonestidade da Europa ao propagandear a legitimidade de
suas ac¢des colonizadoras como benéficas ao progresso material do continente africano. Ainda
que o continente passasse pela reorganizacdo que ele nomeia de europeizagdo, ninguém sabe
em qual estagio do desenvolvimento material esses mesmos paises estariam sem a intervencéo
europeia, pois sua interferéncia distorceu esse movimento de europeizacao que ja estava em
andamento (CESAIRE, 2020, p. 27). A (nica prova que temos € que “elas [as atrocidades do
colonialismo] provam que a colonizagao, repito, desumaniza até o homem mais civilizado”
(Ibidem, p. 23).

Wade Nobles nos apresenta por sua vez, em complemento a compreensdo de maafa,
sua metafora em que a trajetoria da historia dos povos africanos é pensada como um trem
sobre trilhos que, a partir do advento da escravidao, sai de seu curso resultando no grande

descarrilamento de seu eixo civilizatorio:

A metéfora do descarrilamento é importante porque quando isso ocorre o trem
continua em movimento fora dos trilhos; o descarrilamento cultural do povo
africano é dificil de detectar porque a vida e a experiéncia humana continuam. A
experiéncia do movimento (ou progresso) humano continua, e as pessoas acham
dificil perceber que estdo fora de sua trajetoria de desenvolvimento. (NOBLES,
2009, p. 284)

Tanto os africanos do continente quanto em diaspora no ocidente resistem as mesmas
dindmicas de desumanizacdo e exterminio decorrentes da maafa, cada qual com a
singularidade de cada territério. Na experiéncia de trajetéria descarrilada da afrodidspora
brasileira, a conceito de Maafa, além de aparecer em 2018 no langamento do samba-enredo
“O Quilombo do Futuro” da escola Vai-Vai de Sdo Paulo, tem surgido em alguns trabalhos de
estudiosos negros dentro dos estudos afrocéntricos*. Destaco as contribuicdes de Aza Njeri
que trabalha com o conceito de Estado de Maafa (NJERI, 2020) enfatizando a continuidade da
presenca do genocidio fisico, psiquico, social e epistémico enderecado a populacdo afro-
brasileira e, a partir disso, ela nos convoca a pensar estratégias de luta afroreferenciadas e

recarriladoras:

3 Kiswahili, swahili ou suaili/suaile: lingua banta com o maior niimero de falantes. E um dos idiomas oficiais de
varios paises localizados na Africa Oriental, como a Tanzania, Quénia e Ruanda, bem como é uma das linguas
oficiais de trabalho da Unido Africana.

4 “A ideia afrocéntrica refere-se essencialmente a proposta epistemoldgica do lugar [...] a afrocentricidade é
um tipo de pensamento, pratica e perspectiva que percebe os africanos como sujeitos e agentes de fen6menos
atuando sobre sua prépria imagem cultural e de acordo com seus interesses humanos.” (ASANTE, 2009, p.93)
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Estado de Maafa é o nome que se da a condicdo de experiéncia da Maafa, isto é, as
didsporas africanas fundam-se no fendémeno de Maafa ao mesmo tempo em que séo
limitadas por ela, fazendo com que suas existéncias sejam experienciadas dentro do
emparedador Estado de Maafa (Ibidem, p. 64).

Tem entdo como caracteristica a negacdo da humanidade do sujeito negro,
acompanhado de desprezo e do desrespeito, coletivos e continuos, ao seu direito de existir
(NOBLES, 2009, p. 281) gerando rupturas em sua forma de Ser e Estar no mundo. “A
travessia transatlantica, foi, sobretudo, uma travessia ontoldgica, cuja fratura do Ser se faz
presente num processo de quebras identitarias e de banzo® continuo” (NJERI, 2020, p. 168).
Estar na maafa € entdo viver uma distopia e a0 mesmo tempo uma utopia: uma brancopia. Por
brancopia entende-se a producdo de um mundo negrofobo, de reiteracdo de espacos de poder

excludentes.

Por brancopia entendo, seguindo a proposi¢do de Jaime Alves (2020), a producdo
do mundo antinegro da branquidade. [...] A critica a brancopia é tanto a critica
ontolégica a0 mundo antinegro como, mais especificamente, a critica a cidade
constituida no apagamento da historia espacial negra e da préaxis territorial negra [...]
Essa brancopia se expressa tanto na produgdo académica sobre as ocupagdes como
no modo de ocupar a cidade. Na produgdo académica, a brancopia se expressa por
meio do ndo reconhecimento das relagcBes sociais como racializadas e da matriz
antinegra como aspecto fundante da formacédo das cidades brasileiras. (ALVES apud
PATERNIANI, 2022)

No contexto da realidade brasileira, as respostas a essas fraturas psiquicas e
ontoldgicas vieram principalmente por vias de uma “africanizacdo”. Tanto Marimba Ani
guanto Wade Nobles ressaltam a importancia do surgimento e cultivo das expressdes culturais
derivadas dos grupos étnicos que foram trazidos do continente africano como alicerce para a
sobrevivéncia da didspora na maafa. As expressdes culturais manifestaram-se na nossa
linguagem, na nossa musica, nossa danca, nossos padrées de pensamento, NOSSO riso, NOSSO
caminhar, na nossa espiritualidade (RICHARDS, 1981, p. 259), ao que Aza Njeri conceitua

Espolios de Maafa:

O caminho de sobrevivéncia e permanéncia diante do Estado de Maafa é nutrir-se de
Africa e Améfrica Ladina para se apropriar, ressignificar e repetir as praticas
genuinamente negras. De Africa lanca-se mao do nosso legitimo Espdlio de Maafa
para nos alimentarmos dos ventos de |4 e trazé-los em poténcia de Vida aqui. Da
Améfrica Ladina alimenta-se das redes de afeto-partilha ancestral criadas desde o
tempo mesoamericano (NJERI, 2020, p. 197)

Os quilombos, candomblé, capoeira, 0 asé, sdo alguns exemplos das herancas
ancestrais de forga e resiliéncia da cultura afrodiaspérica. Seria entdo nosso direito nutrirmo-

nos de praticas enraizadoras que maximizam o nosso poder psiquico.

5> Estado de banzo fala do sentimento de melancolia e de avers3o a privacdo de liberdade praticada contra a
populagdo negra no Brasil nos anos de escravatura. Também tratado como sindbnimo de depressdo, essa
profunda melancolia por vezes levava a morte.
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3. Abducéo, (alien)acéo e desalienagdo: tornando-se um ser de acao

A mitopoética afrofuturista nos apresenta uma interessante metafora entre
colonialismo e apocalipse. Segundo Waldson Souza (2019), “o fim do mundo, para a
populacdo negra, veio séculos atrds quando a primeira nave alienigena chegou ao continente
africano. Pessoas negras foram abduzidas por estranhos, levadas em navios enormes para
terras desconhecidas”. Portanto, contrario ao exercicio imaginativo das possibilidades que
ocasionariam no fim do mundo, uma das principais concepg¢des do afrofuturismo toma a
propria experiéncia da popula¢do negra como uma fic¢do absurda do cotidiano: uma distopia
do presente (FREITAS; MESSIAS, 2018, p. 8).

Sobreviventes da abducao colonialista no Novo Mundo, o0s sujeitos negros foram
destituidos de sua narrativa, desenraizados de sua cultura, alvos de violéncia gratuita e
desonra coletiva. O/A negro/a se descobre objeto, portanto socialmente morto e externo a

dialética do Eu e do Outro.

Nesse sentido, a existéncia do escravo seria primordialmente marcada ndo pela
alienacdo e exploracdo (que marcam o sofrimento de um sujeito social), mas por sua
qualidade de ser acumulado e por sua fungibilidade (que marcam as caracteristicas
de um objeto social) — ou seja, ndo por uma relacdo de trabalho, mas por uma
relagdo de propriedade. O escravo esta de inicio e sempre socialmente morto.
(FREITAS; MESSIAS, 2018, p. 12)

Sucessivamente, a linguagem do género ficcional afrofuturista me abriu espaco para
pensar na particdo da palavra “alienagdo” em ‘“alien” e “ag¢@o”, remetendo a uma acéo
alienigena, estrangeira, de alienagdo como um braco do projeto colonial da branquitude. A
alienacdo pode ser vista tanto como uma instancia da subjetividade quanto uma forma de
organizar o mundo. Por sua vez, o colonialismo objetivamente é uma forma de exploracédo
econdmica que submete o outro povo aos desejos e necessidades alienigenas (externas). Seu
desdobramento no Brasil se deu através da exploracdo de corpos negros e, posteriormente, em
discursos e préticas eugenistas de branqueamento como tentativa de assimilar a populacéo
negra em até trés geracdes®, bem como o apagamento de suas contribuices histdricas. Na
frustracdo dessa tentativa de assimilacdo do real a presenca negra, criam-se espacos de
segregacdo. A segregacdo por sua vez institui os de dentro e os de fora, quem tém direitos e

guem ndo 0s consegue acessar, culminando nas necropoliticas.

6 A pintura de Modesto Brocos, A Redencdo de Cam, é uma representacdo da politica de branqueamento no
Brasil.
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Retomo a questdo levantada por Marimba Ani de que se, inundado pela viséo de
mundo europeia, 0 negro deixa de ser reconhecido como de fora e torna-se de fato europeu.
Encontro pistas da resposta em Frantz Fanon, que vindo de uma familia de classe média,
nascido e criado na Martinica sob colonizacao francesa, cresce entendendo que € um francés.
Choca-se ao descobrir que para os brancos franceses ele ndo ocupa o mesmo lugar no lago
social, pois seu status de cidaddo é negado na sua cor da pele. Esse estranhamento deu vazao
para seus escritos acerca da alienacdo em torno do conceito de uma humanidade baseada em
referéncias eurocéntricas ao que ele anuncia logo no inicio de sua obra: 0 negro ndo é um
homem. Dessa forma, evidencia os processos de alienagdo tanto em brancos quanto negros,
operando também com a ideia de um duplo narcisismo. Esse Ultimo processo, por sua vez, ao
contrario de uma leitura pela teoria tradicional, opera de forma assimétrica e distinta
(DAMICO; OHNMACHT; SOUZA, 2021, p. 161), considerando que é o branco quem define
a identidade negra como oposto de menos valia do que ele considera ser branco, ocupando
assim o lugar de superioridade.

Em Pele negra, mascaras brancas, Fanon nos diz que “a inferiorizag¢ao ¢ o correlato
nativo da superiorizacdo europeia. Precisamos ter a coragem de dizer: é o racista que cria o
inferiorizado.” (FANON, 2008, p. 90). Essa fic¢do colonial do real parte de uma necessidade
de catarse europeia, em que a violéncia das metrdpoles (a pulsdo de morte) foi jogada nas
coldnias. O negro, fechado em sua negrura, serve de bode-expiatdrio para as fantasias brancas
relacionadas a sexualidade e violéncia, o que deve ser negado em ordem da manutencéo de

uma consciéncia moral do colonizador.

Permanece evidente que a verdadeira desalienagdo do negro implica uma subita
tomada de consciéncia das realidades econdmicas e sociais. S6 ha complexo de
inferioridade apds um duplo processo: - inicialmente econémico; - em seguida pela
interiorizacdo, ou melhor, pela epidermizacdo dessa inferioridade. (Ibidem, p. 28).

A perda da referéncia enraizadora, o apagamento histérico material e subjetivo, a
retirada da singularidade e a inferiorizacdo epidérmica, impossibilita ao negro de habitar a
zona do n&o ser. Enquanto isso o branco, tomando o lugar de humano universal, mostra-se
alienado em sua brancura que ndo o permite admitir o “lado negro” em si. Fanon nos fala “por
um lado de negros alienados (mistificados) e por outro de brancos ndo menos alienados
(mistificadores e mistificados)” (Ibidem, p. 43). Dessa forma, para o branco, se Ihe é possivel
evitar a presenca ansiogénica do negro, experimenta a alienacdo na readequagdo do seu
sistema de crengas para tornar-se mais coerente com a aceitacdo do racismo. Assim, na
auséncia de um catalisador, o branco se exime de questionar sua definicdo de ser branco

contestando a justificacdo do racismo. (BENTO, 2002).
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O negro como signo s6 o é porque o branco assim o determinou. Constrdi-se discursos
de valores hierarquicos que tomam a branquitude como ponto de referéncia da qual todos os
Outros raciais sao igualmente construidos, mas como divergentes e inferiores. Para o branco,
0 negro € o Outro/a, um antagonista do eu, um ndo-eu. Um terceiro na dialética do Eu e do
Outro. Enquanto “para o negro a alteridade ndo ¢ o outro negro, ¢ o branco” (FANON, 2008,
p. 93). Consequentemente, percebe-se um desejo inconsciente, a partir de um duplo processo
narcisico, do negro de “ser” branco. O desejo esta alienado para o negro, pois parte de uma
demanda exterior projetada no outro. Mais além veremos que para ambos a operacéo narcisica
se engendra de duas formas diferentes e desiguais.

No contato do olhar do branco com o corpo negro, violentado em sua singularidade e
alvo de agress@es cotidianas, ha o desmoronamento do esquema corporal que da lugar a um
esquema epidérmico racial. Afetado pelo racismo que constroi essa identidade relacional, o

sujeito negro busca os significantes atribuidos espontaneamente ao branco.

Depois tivemos de enfrentar o olhar branco. Um peso inusitado nos oprimiu. O
mundo verdadeiro invadia o nosso pedaco. No mundo branco, o homem de cor
encontra dificuldades na elaboracdo de seu esquema corporal. O conhecimento do
corpo é unicamente uma atividade de negacdo. E um conhecimento em terceira
pessoa. Em torno do corpo reina uma atmosfera densa de incertezas. (Ibidem, p.
104)

H& pouco tempo encontrei um senhor negro que vendia livros pela cidade. Paramos
para conversar e ele falava em desabafo, bem como devidamente indignado, sobre a falta de
recepcdo ao tentar vender seus produtos. Dizia que ao chamar a atencdo de um grupo, todos se
assustavam com a sua aproximacao e sua presenca era rapidamente repelida. “Parece até que
o negro ¢ um E.T.”, me disse ele. Ao que tomo a liberdade de trazer a continuagdo por Fanon:
“Nenhuma chance me é oferecida. Sou sobredeterminado pelo exterior. Ndo sou escravo da
“idéia” que os outros fazem de mim, mas da minha aparigao” (Ibidem, p. 108). O olhar,
constitutivo no estadio do espelho proposto por Lacan, retorna também de vérias outras
formas. Do racismo na infancia que comeca no olhar dos pais desejando que o bebé fosse
branco, ao olhar perturbador dos racismos cotidianos que invadem e colonizam o territorio do
COrpo negro.

Para o branco o processo narcisico se caracteriza pela ideia de um ser em relacéo de
exploracdo perante a natureza e 0s animais, o ser humano civilizado, moralmente ideal e
bondoso, operando como centralidade nos tracos da branquitude. Ja para o negro seria uma
forma de defesa do ego: “o narcisismo projetado pela branquitude invade o modo de ser-
negro-no-mundo” (DAMICO; OHNMACHT,; SOUZA, 2021, p. 166) invalidando qualquer
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forma de leitura dos sujeitos fora de categorias ontoldgicas consideradas universais e,
portanto, validas.

O duplo narcisismo é antes uma equacdo que pde em relagdo lugares assimétricos e
processos distintos. Os processos sdo distintos uma vez que 0 narcisismo branco é
ativo, por ser ele que cria a polaridade e hierarquiza, enquanto o narcisismo negro
seria reativo, pois corresponde a reacdo, completando a polaridade. (Ibidem, p. 171)

E na busca pelo desejo de reconhecimento alienado ao “Eu” simbolizado pela Nagio
(Ibidem, p. 168) que o negro assimila e introjeta um Ideal de Eu, ou ldeal de Ego, ndo
condizente com seu esquema corporal. Em sua tese Significacdes do Corpo Negro, Isildinha
Baptista Nogueira parte do pressuposto do corpo como unidade significante e, como o
inconsciente organiza, a partir do discurso, seus significantes, o sujeito negro criaria uma
relacdo persecutdria com seu corpo visto a partir do discurso cunhado no laco social racista,
pois “o sujeito negro que incorpora o Ideal de Ego branco sofre constantemente com uma
representacédo corporal intrusiva” (NOGUEIRA, 1998, p. 95).

A confusdo entre o real e o imaginario de nao viver o real do seu préprio corpo, este
ultimo sendo negado para abrigar um ideal de brancura “despersonaliza e transforma o sujeito
em um autdmato: o sujeito se paralisa e se coloca a mercé da vontade do outro”
(NOGUEIRA, 1998, p. 95). Assim, retomando a linguagem afrofuturista, alguns estudiosos
afirmam que os negros foram os primeiros robds, também conhecidos popularmente como
autdbmatos. Imagens dos anos 50 (ver anexo 1) ilustravam o futuro colocando o robd no
mesmo locus no discurso que 0s sujeitos escravizados ocupavam. Seria assim a representacao
simbolica de poder da branquitude, dentro de uma relacdo mestre-servo, contextualizado em
uma imagem de futuro. A primeira aparicdo que se tem noticia da palavra rob6 se da em 1920
na peca de teatro chamada R.U.R.: Robds Universais de Rossum, do escritor tcheco Karel
Capek. Originaria da palavra tcheca “robota”, significa “trabalho for¢ado”, sinénimo para

trabalho escravo.

A dominacdo social opera como um laboratério cultural para a imaginacdo das
ideias acerca do robd. E justamente o escravizado transformado em coisa que ¢ fonte
de significados para a concepgdo sobre o robd. Dentro da propria etimologia da
palavra, evidencia-se a forga de definicdo da branquitude, ou de alguém que entre a
dialética hegeliana senhor e escravo, tém o privilégio de ocupar a posigdo do senhor.
Logo, a branquitude, a desumanizagdo e a dominacdo do outro séo fatores que, de
forma consciente ou nao, estdo bastantes presentes na cultura tecnoldgica, ao ponto
de nos fornecer narrativas como as ilustradas na revista Mechanix Illustrated do ano
de 1965. (BENJAMIN apud LIMA, 2021, p. 95)

Subitamente, tomados de consciéncia de si, 0s rob6s arquitetam uma revolta tipica dos
enredos de ficgdo cientifica. O medo ansiogénico da ruptura do rob6 com seu lugar de

serventia se reascende no desenvolvimento de inteligéncias artificiais a semelhanca do
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emergente ChatGPT que ja soma noticias como “qual 0 maior temor do criador do ChatGPT
quanto a possivel domina¢do mundial?”. Esse mesmo medo de possiveis revoltas de quem
“deve servir’ se relaciona também ao crescimento da tensdo racial principalmente nas
afrodiasporas.

Os significantes em excesso impedem ao sujeito que acesse a zona do ndo ser, “uma
regido extraordinariamente estéril e &rida, uma rampa essencialmente despojada, onde um
auténtico ressurgimento pode acontecer” (FANON, 2008, p. 26). A descida aos infernos da
desidentificacdo, ali onde ha uma humanidade, ndo € um beneficio acessivel para a maioria
dos sujeitos negros. Podemos dizer que a pratica psicanalitica € um recurso para evidenciar a
alienacdo em nossos desejos, levando a desalienacdo, a possivel separacdo desse desejo da

demanda.

Em outras palavras, o negro ndo deve mais ser colocado diante deste dilema:
branquear ou desaparecer, ele deve poder tomar consciéncia de uma nova
possibilidade de existir; ou ainda, se a sociedade lhe cria dificuldades por causa de
sua cor, se encontro em seus sonhos a expressdo de um desejo inconsciente de
mudar de cor, meu objetivo ndo serd dissuadi-lo, aconselhando-o a “manter as
distincias”; ao contrario, meu objetivo sera, uma vez esclarecidas as causas, torna-lo
capaz de escolher a acdo (ou a passividade) a respeito da verdadeira origem do
conflito, isto €, as estruturas sociais. (FANON, 2008, p. 95)

A medida de aproximacéo entre o Ego atual e o Ideal de Ego representa a dimensao de
harmonia interna do individuo. Para Neusa Santos Souza, a dissonancia identificatdria inscrita
no sujeito converte-se em uma ferida narcisica, a0 mesmo tempo em que autora propde

caminhos para a construcao de uma identidade negra.

O negro que elege o branco como Ideal de Ego engendra em si mesmo uma ferida
narcisica, grave e dilacerante, que, como condi¢do de cura, demanda ao negro a
construgdo de um outro ldeal de Ego. Um novo Ideal de Ego que Ihe configure um
rosto proprio, que encarne seus valores e interesses, que tenha como referéncia e
perspectiva a Histéria. Um Ideal construido através da militancia politica, lugar
privilegiado de construcéo transformadora da Histdria. (SOUZA, 1983, p. 43)

Uma verdadeira desalienacdo implica, sobretudo, na destruicdo do imaginario do
negro e do branco que imperam no real, conduzindo os sujeitos a acéo libertadora e criadora
de novos mundos. Quando se trata do futuro, aliado a ciéncia e tecnologia, Abdias
Nascimento em O Quilombismo indica que a assisténcia “tecnologica e cientifica estara apta a
tomar os rumos da libertacdo somente quando os valores capitalistas que regem e regulam
seus mecanismos nao forem utilizados para deter o desenvolvimento da consciéncia dos
povos e da independéncia nacional” (NASCIMENTO, 2019, p. 98). Dessa forma,
compreendo também Achille Mbembe quando ele nos diz que o devir do mundo é negro. No
entanto, ndo no sentido genesiaco, mas no sentido de dominacao pelas tecnologias emergentes

que reforcam visbes de mundo e de poder excludentes, tudo oculto na concepcdo da
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neutralidade dessas mesmas tecnologias a partir de sua razdo matematica. No desrespeito as
diferengas, os primeiros eliminados seriam os que, ja marcados pela diferenca epidérmica, sao
atingidos antes por necropoliticas. Apds, serdo erradicados os demais corpos dissidentes, na
medida em que as tecnologias de proposito bélico e de dominagdo do corpo e espago nos
alcancardo antes das tecnologias pensadas para um real devir aliado & preservacdo da

diferenca e da vida essencialmente humana.
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4. AFROFUTURISMO: Territdrio simbolico-imaginario de construcao de futuro

Comecei a escrever sobre poder porque era algo que eu tinha muito pouco.

Octavia Butler

O aumento do interesse no afrofuturismo nas Gltimas décadas fala muito sobre a
intencdo de localizar as producdes e discursos da populacdo negra ao se projetar em narrativas
tanto de futuro como de passado. A expressao afrofuturismo em si surge no inicio década de
90 partindo de uma critica a cena cultural literaria nos EUA questionando a escassez de
autores afro-americanos na ficcdo cientifica e suas preocupagfes e imaginarios quanto aos
avancos da tecnocultura. Junto a essa critica veio a questdo: como pavimentar caminhos
futuros para uma populacdo, em especifico a afrodiasporica, que teve sistematicamente seu
passado apagado pela escraviddo? (FREITAS; MESSIAS, 2018)

As narrativas de ficcdo afrofuturistas compdem um movimento multifacetado que
busca manifestar na literatura, arte, masica e no cinema, a experiéncia e imaginario de autoria
e agéncia negra, utilizando elementos de ficcdo cientifica, fantasia e tecnologia. Tem como
base tedrica a afrocentricidade e incorpora elementos da ancestralidade e cultura negras,
constituindo-se como territdrio simbolico para criar novas formas de pensar sobre o passado,
0 presente e o futuro neste ou em outros mundos. Diferente do futurismo da vanguarda
italiana do inicio do século XX, o qual fez uma breve passagem no contexto brasileiro, que
buscava uma ruptura com o passado — algo primitivo a ser superado - seguindo uma logica
linear de progresso, o afrofuturismo se aproxima do passado ancestral para sankofar’ o
amanha.

Entre os anos 1908 e 1920, W.E.B. DuBois escreveu seus proprios contos de fic¢ao
especulativa como “O Cometa” de 1920, em que narra a relagéo de Jim Davis (homem negro)
e Julia (mulher branca) como os ultimos sobreviventes de Nova York apos a queda de um

cometa que libera gases tdxicos matando todos os demais. O conto apocaliptico ndo é

7 Sankofa (Sanko = voltar; fa = buscar, trazer) origina-se de um provérbio tradicional entre os povos de lingua
Akan da Africa Ocidental, em Gana, Togo e Costa do Marfim. Em Akan “se wo were fi na wosan kofa a yenki”
que pode ser traduzido por “ndo é tabu voltar atras e buscar o que esqueceu”. Como um simbolo Adinkra,
Sankofa pode ser representado como um passaro mitico que voa para frente, tendo a cabega voltada para tras
e carregando no seu bico um ovo, o futuro. Também se apresenta como um desenho similar ao coragao
ocidental [...] Sankofa é, assim, uma realizagdo do eu, individual e coletivo. O que quer que seja que tenha sido
perdido, esquecido, renunciado ou privado, pode ser reclamado, reavivado, preservado ou perpetuado. Ele
representa os conceitos de auto identidade e redefinicdo. (FIOCRUZ, 2018). Ver anexo 3.
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classificado como afrofuturista, porém precedeu imaginérios das relagdes raciais nas ficces
cientificas.

O mdasico jazzista Sun Ra é apontado como pioneiro da estética que veio a ser
enderecada como afrofuturistica. E em 1974, interpretando a si mesmo junto de sua
“Arkestra”, estrela o filme Space is The Place [Espaco é o Lugar]. Na producdo, é notavel a
influéncia de Kemet (antigo Egito) em cena. Sun Ra disputa com Overseer em um jogo de
cartas do fim do mundo o destino da populacdo negra. Enquanto Overseer acredita que o
futuro do negro esta condenado, Sun Ra tenta recrutar essas pessoas para habitar o espaco,
uma vez que Space is the Place. Ele entdo utiliza a musica como instrumento capaz de guiar a
populagdo negra para domiciliar outro planeta. Planeta esse que representa simbolicamente
um territério palmarino em que o exercicio da autonomia e singularidade estdo fora das
amarras significantes construidas pela branquitude. O mdsico apresenta-se entdo como um
mito, pois isso que 0s negros sdo. O mito, um discurso sobre algo ou alguém que por fim
escamoteia o real, tem tanto o poder de desvalorizar quanto ser um “guia” para uma situagao
ideal.

Sucessivamente, formulamos uma elaboracéo inicial de caminhos para um afrofuturo
com o filme The Last Angel of History (1996) [O Ultimo Anjo da Hist6ria] Um hibrido de
documentério e narrativa ficcional dirigido por John Akomfrah, que acompanha o Ladréo de
Dados, um personagem poético de um futuro incerto descrito como desajustado e marginal.
Seu objetivo &, através de escavacdes arqueoldgicas na histéria e cultura negra, fragmento a
fragmento, encontrar o cddigo que precisa desvendar para acessar seu futuro.

Ao longo dos anos, as definicdes e redefinigdes de Afrofuturismo foram se alterando a
fim de ampliar o pensamento - que estaria voltado para a producdo afro-norte-americana -
para abarcar experiéncias negras pluriversais que integram as afrodidsporas e as obras
africanas continentais. Uma das importantes referéncias na definicdo da esséncia do
afrofuturismo, Ytasha Womack caracteriza o movimento como ‘“uma interse¢do de
imaginagdo, tecnologia, futuro e libertagao” (WOMACK, 2013, p. 9) e segue:

Seja pela literatura, artes visuais, muasica, ou organizacdo popular, afrofuturistas
redefinem cultura e as nog¢Bes de negritude para o hoje e para o futuro. Tanto uma
estética artistica quanto estrutura para uma teoria critica, o Afrofuturismo combina
elementos de ficgdo cientifica, ficcdo histérica, ficgdo especulativa, fantasia,
Afrocentricidade e realismo magico a partir de crengas ndo ocidentais. Em alguns
casos, € uma reelaboracéo total do passado e especulacdo sobre o futuro repleto de
criticas culturais. (Ibidem, pag. 9)

A centralidade nas perspectivas e também autorias negras é a principal chave nas

obras do género. Personalidades como Sun Ra, George Clinton, Octavia E. Butler, Samuel R.
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Delany, Afrika Bambaataa, Janelle Monée séo alguns exemplos na musica e literatura. Além
disso, os filmes Pantera Negra | e Il e Beyoncé com o album Black is King, incorporaram o
conceito no movimento de buscar fragmentos ancestrais na composicdo estética de suas
producdes aliando a elementos tecnoldgicos.

Em resumo, as narrativas afrofuturistas sdo uma forma de percorrer a experiéncia da
populagdo negra em um contexto futuro, valorizando suas culturas, ancestralidades e
contribuicdes para a historia da humanidade ou simplesmente uma possibilidade de viver
singularidades em um territério simbdlico-imaginario. Assim, 0 movimento tem se
manifestado em diferentes areas da cultura, como forma de valorizar e respeitar a diversidade
e imaginar um futuro mais inclusivo e justo. Em Acessar o Afrofuturismo, Anne Caroline
Quiangala nos fala sobre sua trajetéria de encontro e entrelacamento do movimento com sua
vida. Trazendo Angela Davis como exercicio de questionamento do presente e imaginagdo
radical que converge na arquitetura da possibilidade de um mundo sem prisdes, ela conclui
que “podemos criar tudo o que podermos imaginar. As diferengas, opressoes, e instituicoes
foram imaginadas e implementadas por humanos, e € desta mesma vocacao para moldar o
real que cumpriremos o Destino de implodir mentalidades e visualizar solu¢bes para tudo o
que ainda nos destr6i” (QUIANGALA, 2020, pag. 13). Digo que compactuo com o
pensamento de Quiangala que vé o afrofuturismo como um dispositivo de cura do individuo e

da sociedade.

4.1 Afrofuturismo no Brasil

e, em contexto brasileiro especificamente, Sertdopunk, Macumbapunk e
Amazofuturismo, séo alguns exemplos da pluralidade das ficcOes especulativas negras que se
ramificam de acordo com as especificidades de cada territério cultural, cada um atento as suas
necessidades e as diferentes perspectivas que tanto os africanos continentais quanto a diaspora
e seus descendentes vivenciam territorialmente. Cada narrativa pulsa memoria, linguagem e
imagens de herangas regionais, portadoras de sentimentos de pertenca. Todos, no entanto,
seguem partilhando do sonho de uma sociedade mais igualitaria e livre das opressoes.

Escolhi me debrucgar sobre o que se tem produzido de ficgéo afrofuturista no contexto
da afrodidspora brasileira pela literatura, que ja tem como tradicdo a critica social por si so.

Publicagdes e producdes, além de mostras e estudos académicos utilizando a Otica
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afrofuturista tiveram um significativo aumento nas Ultimas décadas. Algumas obras foram
produzidas no meio audiovisual como Branco Sai, Preto Fica (2014), Quintal (2015), Chico
(2016) e Marte Um (2022). Na musica brasileira se destacam artistas como Xénia Franca,
Senzala High-Tech, Rincon Sapiéncia, Ellen Oléria e Jonatan Ferr, que tomo como
referéncias.

Trago para exemplo um conto afrofuturista que faz parte da Antologia Afrofuturismo
“O Futuro é Nosso” 3° volume. Organizado por Alan Avelino, Anderson Lima, Sabine
Mendes e Kinaya, foi publicado em 2022 com a presenca de varios autores negres de
diferentes regides do Brasil, trazendo um afrofuturismo mais descentralizado, e ainda assim
nutrido pela esséncia de ubuntu na busca por novos folegos de vida unificantes e enraizadores.

Escolhi o conto Naquele Tempo de Marco Aurélio Correa por ser uma histéria que
celebra os espdlios de maafa da diaspora brasileira, bem como contém muitos aspectos ja
trazidos anteriormente que integram o afrofuturismo. A relag&o colonial com o olhar, aspecto
determinante de existéncia e reconhecimento na sociedade colonial, representado aqui pelo
cinema, trouxe minha atencdo para esse conto. Ele comeca como um roteiro de curta-
metragem inacabado nos apresentando a personagem Rosa (men¢do a masica de mesmo titulo
do maestro, compositor e musico Pixinguinha), mulher negra na faixa dos trinta anos que se
prepara para uma das viagens no tempo. A tecnologia temporal se efetiva pelo transporte para
0 passado através de peliculas de filmes antigos que permitem viajar para 0 exato momento
que a cena foi filmada. Somente possivel, contudo, em filmes de nitrato bem antigos que
entram em combustdo apds seu uso. Na linha de pensamento futurista de rechaco ao passado e
de apagamento historico das presencas negras, poucas sdo as midias remanescentes em boas
condigcdes e as que circulam exprimem as mesmas narrativas alienadoras de hegemonia

branca.

Velhos gananciosos organizam este eterno retorno alienante justamente controlando
0 acesso que temos de nosso passado. A grande semelhanga com o tempo de vocés é
que estes mesquinhos, em sua grande maioria, s&80 0s mesmo brancos de sempre.
(CORREA, 2022, pag. 12)

Localizada no comeco do terceiro milénio, Rosa parece viver uma distopia. Recordar o
passado ja ndo é seguro, transfigurado em uma agédo capturada por uma légica mercantil e de
soberba que se retroalimenta. Os donos dos negativos treinam viajantes do tempo,
majoritariamente pessoas negras, j& que se desconhecem o0s perigos de possiveis efeitos

colaterais dessa tarefa. Esses viajantes, chamados entdo de furtadores do tempo, tém como
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objetivo subtrair das cenas antiguidades que sdo acumuladas pelos “velhos gananciosos” e
outras peliculas de filme viabilizando a proxima viagem.

Os furtadores de tempo se organizam em clds e Rosa pertence ao cla Benguelé,
nascida e criada para ser uma furtadora do tempo. Apesar de realizar constantes viagens
através das peliculas do tempo, Rosa notava a auséncia de imagens positivas de pessoas
negras. Por vezes suas presencas eram notadas pelos cantos da tela, como que captadas por
engano, de forma mal diagramada ou inclusive representadas por pessoas brancas com
blackface. Ao receber um presente, heranca de sua familia biologica, contendo uma pelicula
muito bem conservada de filme com pessoas negras bem centralizadas na imagem, Rosa
engaja-se na busca por mais dessas imagens junto de outros furtadores de tempo que se

dedicam ao mesmo propoésito: resgatar a presencga negra em imagem e historia.

Eramos como ladrdes de ladrdes, corsarios do passado que tentavam escrever uma
outra histéria usando o tempo como material criativo [...] Queriamos provar para o
povo que desde que o mundo é mundo as maos de pessoas negras estiveram
envolvidas no que chamamos de civilizagdo. [...] SO esperavamos ter um robusto
material bem organizado em méos para invadir a programacdo mundial e devolver
a0 povo o seu passado. famos repassar os filmes, produzir livros, tocar as musicas e

escrever roteiros de novas histérias. (Ibidem, pag. 20)

Segundo a historia oficial, o Unico cineasta negro na época seria Oscar Micheaux.
Encontrar evidéncias e producdes de autoria e protagonismo negros no Brasil do século XX -
uma tarefa ainda mais ardua milénios depois - foi a forma que Rosa encontrou para acessar 0
passado que lhe foi interditado. E assim, em uma de suas viagens as gravacfes de Luiz de
Barros — um dos pioneiros do cinema carioca-, ela se depara com uma senhora negra
guardando para si um cinematdgrafo quase obsoleto para a época. A senhora apresenta-se
entdo como Oscarina e assume estar tentando fazer a gravacdo de um samba nos fundos da
casa de uma Yad®.

Rosa se vé intrigada pela figura de Oscarina, 0 que a tornaria possivelmente a primeira
pessoa negra brasileira a gravar um filme. Assim, usando retalhos das peliculas de seus
contratantes, o percurso de Rosa para encontrar novamente a senhora € cheio de tentativas. No
entanto, ganha contorno quando ela decide usar a pelicula que ganhou de heranca de sua mae
e, adentrando o filme, ela se vé no meio de uma roda de musicos que tocam uma mistura de
maxixe, choro e samba, com pessoas negras dangando, comendo e festejando. Ela estava

entdo no quintal da Yad, no terreiro de Mamée Isabé, em meio a uma apresentagcdo dos Oito

8 Do ioruba lyawd, sdo as filhas e filhos de santo iniciados no candomblé. Também faz meng&o a musica de
mesmo titulo da autoria de Pixinguinha.
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Batutas®. Logo menos a festa é interrompida por uma batida policial. Estes ltimos, por sua
vez, tentam destruir o registro de Oscarina colocando fogo nos negativos.

Vendo a histéria se consumir na minha frente tento apagar as labaredas com os
sapatos, mas sem sucesso. De reflexo meto a médo no fogo numa tira ainda apagada,
o enfio na caixinha protetora e a entrego para nossa cineasta pioneira. (Ibidem, p.
32)

Retornando ao seu tempo e tendo recuperado esse fragmento de memoria, Rosa
comeca a escrever um roteiro sobre a histdria de sua vida. Com isso ela espera reescrever a
historia do futuro de seu tempo. Ou seja, Rosa sai da posi¢éo de objeto para se tornar sujeito
de sua propria historia engajando em um resgate coletivo de uma memoria historica que
rompe com as narrativas coloniais. Narrativas essas de apagamento, de invisibilizacao.

No conto, vejo que as pontas das tiras que eram devoradas serviam de passagens e,
desviando dos caminhos tipicos para encontrar os objetos de satisfacdo de seus contratantes,
Rosa procura essa figura negra que Ihe daré pistas para se localizar especularmente no eixo
historico civilizatério. Fragmentos para encontrar o cddigo a ser decifrado assim como a
missao do Ladrdo de Dados do filme The Last Angel of History. Penso que esses retornos
temporais a cenas antigas fazem tenséo e nos levam a indagar quem mais esta nesse cenario,
uma troca de foco do olhar para os demais corpos transitando ou imprimidos pelo olhar

colonial de alguma forma nas imagens.

Na distribuicdo colonial do olhar, existe sempre um desejo de objectivacdo ou de
supressao, um desejo incestuoso, assim como um desejo de posse ou, até, de
violacdo. Mas o olhar colonial tem também por funcéo ser o véu que esconde esta
verdade. O poder na coldnia consiste portanto fundamentalmente no poder de ver ou
de ndo ver, de ser indiferente, de tornar invisivel aquilo que ndo se faz questdo de
ver. E se é certo que “o mundo ¢ isto que vemos”, podemos entdo dizer que, na
colénia, quem decide do que é visivel e do que deve ficar invisivel, manda.
(MBEMBE, 2014, p. 193).

As personagens invisibilizadas e/ou mal diagramadas estdo encerradas nas fantasias
brancas do que ela deveria ser (KILOMBA, 2009) ou onde deveria estar. Rosa barra a
imagem da branquitude para buscar, naquele mesmo cenéario, o que ndo foi admitido na

historia. A personagem faz um furo na cena e adentra o espago procurando, nesse rasgo, 0 que

% Oito Batutas foi um conjunto musical brasileiro criado em 1919 no Rio de Janeiro e formado

por Pixinguinha na flauta, Donga e Raul Palmieri no violdo, Nelson Alves no cavaquinho, China no canto, violdo
e piano, José Alves no bandolim e ganza e Luis de Oliveira na bandola e reco-reco. O repertério do conjunto
incluia choros, maxixes, cangdes sertanejas, batuques e catereté.
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restou escamoteado. Em particular no contexto de formacdo histérica brasileira em que a
presenca negra foi e segue sendo negada.

A possibilidade de se voltar para o passado com novos olhos me remete ao movimento
de sankofa e é capaz de articular a reorganizacdo da memoria e da linguagem, dos simbolos e
da imagem. A cisdo do passado ndo evoca um desejo de ser, mas a afirmacao do que se é.

No mais, articulando a cena de resgate da pelicula em chamas com os estudos sobre
maafa de Aza Njeri, relaciono ao ultimo trecho transcrito do conto com o que a autora nos diz
em que “revirando as brasas do nosso infortUnio, inalamos a fumaca do ontem e sentimos a
quentura dos ecos ancestrais sussurrantes de nosso Espélio de Maafa” (NJERI, 2020, p. 68).
O afrofuturismo, portanto, a0 mesmo tempo em que faz essa ruptura com o passado
idealizadamente africano ao afirmar que ele ja ndo existe — metafora da abducdo e fim do
mundo — 0 movimento evoca na ancestralidade, que também foi semente na afrodiaspora, o
poder mito-simbdlico capaz de criar relagdes com imagens para além da representatividade.
Atraveés da ficcdo, criam-se territérios simbolicos férteis ao imaginério, nutridos do espirito
africano, como uma ferramenta que opera em poténcia inversa ao genocidio. Seja ele material,

subjetivo ou epistémico.

4.2 Vias para uma imaginacéo radical: contra a colonizagdo do futuro

Se nos vivemos em uma situacdo em que a imagem do mundo € ela propria colonizada, entao
fica dificil percebermos a n6s mesmos a ndo ser que lutemos para descolonizar esta imagem

Ngugi wa Thiong o

O exercicio imaginativo implicado no afrofuturismo vai de encontro com o sonhar
ancestral de sobrevivéncia e recusa da distopia na maafa. Reconhece-se a imaginagéo radical
de nossos ancestrais que nos sonharam, seus descendentes, em um mundo livre.

Penso que em sua obra, Frantz Fanon também discute a importancia da imaginacao
radical no contexto da luta anticolonialista. E no processo de questionar e desalienar-se das
demandas da branquitude que se abrem caminhos para um pensamento outro na busca pelo
direito a diferenga. O afrofuturismo, por sua vez, a0 mesmo tempo em que é um género
literdrio, nos oferece uma lente de abordagem critica que permite reivindicar o passado e

presente negros a fim de especular acerca de outros futuros. Dessa forma, a formacéo coletiva
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de novas imagens, construidas em territorio simbdlico epistémico, pode propiciar a formacéao
de mitos outros que nos encaminhem para um enlace social de devir revolucionério.
No capitulo Imaginacdo Radical e Producdo de Futuros, encontro um interessante

dialogo sobre producéo de conhecimento que destaco o seguinte trecho:

Qual imaginacédo nao é radical, principalmente quando a gente fala de futuro, de nds,
dos nossos corpos, quando 0s nossos corpos provocam um pensar... O que ¢ mais
radical do que imaginar um futuro pra gente, diante de um contexto de politica de
morte? O que pode ser mais radical do que isso? (PIRAJIRA; GONCALVES;
LOPES, 2022, p. 176)

Nathalia Grilo em seu ensaio Imaginacdo Radical Negra: Um Manifesto
Desassossego, nos fala da praxis de “rememorar futuros passados, com o intuito de
reconstruir outros mundos possiveis a partir de uma iminente ruptura pos-apocaliptica”. Ela
implica que na imaginacdo radical estaria a matriz disruptiva as praticas hegemonicas de
excluséo e exterminio de corpos negros. “Ela [a imaginagdo radical] nasce a partir de um
estado de maravilhamento que nos diz a todo instante: a resposta negra € incessantemente
inventiva, coletiva e sensivel”. Resposta essa que fala do que se produz a partir da maafa, seus
espolios, sopros de vida transatlanticos que se desenvolvem em tecnologias ndo s6 de
sobrevivéncia, mas de ruptura, de movimentacdo de imaginarios e significantes, de producao
de poesia. “Mas persegue um sentido original de rearranjo, proprio para este instante
histérico, escavando vestigios de uma potente criatividade, a fim de reaver a genitura da
experiéncia negra superabundante”. Necessita-se entdo dessa forga motriz que se instala como
uma Estética do Desassossego.

E quais seriam as vias para acessar a imaginacao radical?

Segundo Neuza Santos Souza, ainda em sua introducdo, “uma das formas de exercer
autonomia € possuir um discurso sobre si mesmo” (SOUZA, 1983, p. 17). O que uma analise
produz é uma narrativa. No ato de se contar, 0 sujeito retoma sua cadeia significante, seu
mito, reconstruindo sua fantasia em transferéncia. Ou seja, a organiza¢do da memdria em/e da
linguagem se engendra na poténcia de performar o corpo em um fora. Um instrumento em
que cada individuo pode reconstruir um mito pessoal que ao longo de uma analise reescreve
sua histdria, reedita, ressignifica sua memoria. O real, como estrutura ficcional que habita as
brechas entre o simbdlico e o imaginario, assim como o inconsciente na linguagem fundante
pode ser incansavelmente reinventado.

No caminho para a desalienacdo, a forca motriz da imaginacdo radical pode se
apresentar como ferramenta disruptiva das imagens estacionarias de si. Abre passagem para a
construcdo de uma narrativa implicada que pretende acessar as vias de reconhecimento da

alienacdo do seu desejo ao Outro, em que se evidencia o lugar do narcisismo na configuragao
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da cadeia significante do sujeito. Movimentar essa cadeia no discurso opera com uma
desidentificagdo com o desejo alienado de reconhecimento por esse Outro para o
reconhecimento de seu desejo. Conceber um discurso sobre si € a possibilidade de assumir um
lugar ativo na sua narrativa, passar pelo lugar de ndo ser, um espaco negro de infinitas
possibilidades.

Um pensar afrofuturista, consequentemente, implica também na mudanca perspectiva
que envolve a afrocentricidade das mitologias africanas e do que surge na historia negra
afrobrasileira para pensar em producdes contrahegemonicas que indicam horizontes

descolonizados, bem como pensou Abdias Nascimento.

A envergadura do nosso projeto exige uma revolucdo cultural permanente. E todos
sabemos que uma revolugdo ndo pode consistir apenas na substituicdo de uma
pessoa por outra, ou mesmo na troca de um sistema por outro. Ao contrario, uma
revolucdo cria ambos: pessoas e sistemas. O sistema de valores é a espinha dorsal de
todas as culturas. Os valores impregnam nosso espirito inaugurais: nisso consiste a
mitopoesia de uma cultura. Imagens quintessenciadas da experiéncia, 0os mitos
fundam a matriz reprodutora de nossas ac¢fes diarias. Eles incorporam os aspectos
mais profundos, significativos e originais de nossa ontologia. (NASCIMENTO,
2019, p. 100)

Acredito que a psicologia é espaco de construcdo narrativa que tece lagos entre um
presente, passados e projeto de continuidade que seja capaz de propor alternativas a
colonizacdo do nosso futuro. Nesses tempos imagéticos, criar movimentos e praticas
decoloniais de ruptura que transcendam as ordens do pensamento ocidental se apresenta como
poténcia criadora de mundos.

Se as logicas de exploragdo que resultaram no fim do mundo para os povos africanos
criaram um mundo antinegro, Césaire nos convoca:

— Que é que vocé pode fazer?

— Comegar!

— Comecar o0 qué?

— A Unica coisa no mundo que vale a pena comegar: o fim do mundo, porra!
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CONSIDERACOES FINAIS

O afrofuturismo encoraja a experimentacdo, imaginacdo e libertacdo ativa,
movimentos que sofreram e sofrem até hoje tentativas de apagamento ou captura
mercadoldgica incessante como forma de controle dessas poténcias que se articulam também
com o sonhar. Ele borra as definicdes do que é o passado, presente e futuro, que se elaboram
de forma ciclica ao contrario de uma linearidade presumida. Essa mesma ciclicidade pode ser
observada nas dindmicas de opressdes que se reinventam, mas continuam essencialmente as
mesmas.

Vimos que quando falamos de afrofuturismo, estamos lidando com uma mudanca de
perspectiva para o que Lu Ain-Zaila (2021) diz que se costuma chamar de agéncia africana
em que ha uma mudanga de posicionamento social, cultural e psicol6égico. Segundo a
escritora, ha um resgate da pessoa negra que ja ndo é mais o Outro do contexto ocidental, mas
um Eu que precisa ser respeitado como tal.

De alguma forma espero ter conseguido elucidar como vejo a ficcdo especulativa
afrofuturista sendo uma forma de leitura critica do mundo, uma ferramenta de producdo de
vida e sonho direcionada a populacdo negra a ser utilizada pensando um meio de direcionar o
agir suleado pelo movimento de sankofa.

Formar a pratica embebida em estudos decoloniais se mostra como horizonte de um
afrofuturo. Ressaltando que a elaboracgéo dos efeitos do racismo nédo parte do esquecimento do
passado violento imposto ao corpo negro, tampouco de perpetuar a perspectiva de existéncia
negra em relacdo a branca. Implica, portanto, em encontrar na ancestralidade seja dos
escritores e escritoras que se debrucaram sobre as dinamicas do racismo, fendmeno estrutural
e estruturante no laco social brasileiro, mas também buscar novos horizontes para formar a

minha prética.
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ANEXOS

Anexo 1

No canto esquerdo se 1é: “Os robds estdo chegando! E quando chegarem, vocé comandara

uma série de servos de botdo”.

No canto direito: “Em 1863, Abe Lincoln libertou os escravos. Mas em 1965, a escraviddo
estara de volta! Todos nds teremos nossos proprios escravos novamente, mas dessa vez nao
encararemos uma Guerra Civil contra eles. A escraviddo estara aqui para ficar. Nao se assuste.

No6s queremos dizer robds ‘escravos’. Vamos dar uma olhada no futuro”.

s |

The robots are coming! vou ’II own

W s
hen lhey do, oK u N 1863, Abe Lincoln freed the slaves.

command a host Of But by 1965, slavery will be back! We'll
all have personal slaves again, only this time
push-bunon servants. we won't fight a Civil War over them.

Slavery will be here to stay.
Don’t be alarmed. We mean robot
By O. O. Binder “slaves.” Let’s take a peek into the future

Robots will dress you, comb your hair and serve meals in a jiffy.
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