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RESUMO

SANTOS, F. P. Audiodescricdo de Atributos Estéticos e Sensoriais de Pecas da
Indumentaria Gaucha as Pessoas com Deficiéncia Visual em Exposicdes Museoldgicas
Digitais. 2023. 123 p. Dissertagdo (Mestrado em Design) — Escola de Engenharia / Faculdade
de Arquitetura, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2023.

Com a crescente insercdo digital, decorrente da popularizagdo de smartphones, computadores
e da internet, cada vez mais as pessoas acessam e consomem cultura sem sair de casa. No
entanto, as plataformas digitais ainda carecem por meios de incluséo de pessoas com deficiéncia
visual. Nos museus, sejam eles fisicos ou digitais, 0 acesso a cultura através da fruicdo de obras
e exposicdes é predominantemente visual, limitando a acessibilidade a fruicdo. Esse cenério
também afeta a cultura galcha, a qual apresenta fortes elementos visuais que desempenham
papel crucial na compreensdo do contexto historico no qual esta inserida. Diante disso, propde-
se neste estudo a utilizacdo da audiodescricdo como uma ferramenta de acessibilidade em
acervos digitais, com enfoque na indumentaria tipica galcha masculina, objetivando
concomitantemente promover a conservagao desse patriménio histdrico e simbolo cultural do
Rio Grande do Sul. Para tanto a pesquisa foi subdividida em quatro etapas, que incluiram (i.)
revisao sistematica da literatura; (ii.) entrevistas com pessoas com deficiéncia visual; (iii.)
realizacdo de grupo focal com pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas gauchos, €; (iv.)
grupo focal com profissionais especializados em audiodescri¢cdo. Por meio deste estudo, foi
possivel desenvolver roteiros de audiodescricdo para pecas da indumentéria tipica galcha, de
forma participativa, com pessoas com deficiéncia visual. Ainda, o estudo possibilitou a
compreensédo dos desafios cotidianos enfrentados por elas no acesso a cultura, evidenciando a
importancia dos recursos de acessibilidade na promocéo de incluséo social e cultural de pessoas

com deficiéncia visual.

Palavras-chave: Acervo digital; indumentéaria gaucha; pessoas com deficiéncia visual;

audiodescricéo.






ABSTRACT

SANTOS, P. F. Audio Description of Aesthetic and Sensory Attributes of Gaucho
Traditional Clothing Visually Impaired People in Digital Museum Exhibitions. 2023. 123
p. Dissertation (master’s in design) — School of Engineering / Faculty of Architecture, Federal
University of Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2023.

With the growing digital integration resulting from the popularity of smartphones, computers
and the internet, people increasingly access and consume culture without leaving their homes.
However, digital platforms still lack means of inclusion for individuals with visual
impairments. In museums, whether physical or digital, cultural access through the appreciation
of artworks and exhibitions is predominantly visual, limiting accessibility for visually impaired
people. This scenario also impacts the gaucho culture, which features strong visual elements
that play a crucial role in understanding its historical context. In light of this, this study proposes
the use of audio description as an accessibility tool in digital collections, with a focus on
traditional gaucho male clothing, aiming to simultaneously promote the preservation of this
historical heritage and cultural symbol of Rio Grande do Sul. The research is divided into four
stages, including (i) systematic literature review; (ii) interviews with visually impaired people;
(iii) focus group with visually impaired people and gaucho traditionalists, and; (iv) focus group
with professionals specialized in audio description. Through this study, it was possible to
develop participatory audio description scripts for the gaucho traditional clothing, involving
individuals with visual impairments in the process. Furthermore, the study enabled an
understanding of the daily challenges faced by these individuals in accessing culture,
highlighting the importance of accessibility resources in promoting social and cultural inclusion

for visually impaired people.

Keywords: Digital collection; gaucho clothing; visually impaired people; audio description.
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1. INTRODUCAO

Esta pesquisa parte do principio de contribuir ndo apenas para a promocdo do
conhecimento cientifico, mas também do desenvolvimento social para inclusdo de pessoas com
deficiéncia visual, focando também na preservacdo de caracteristicas da cultura gaicha. O
presente trabalho, por sua vez, se origina a partir de demandas sociais e estudos prévios do
Laboratorio de Design e Selecdo de Materiais (LDSM) da Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), vinculando acervos museoldgicos virtuais e acessibilidade em um contexto
cientifico e social. Diante disto, esta pesquisa parte do questionamento: como contribuir com
recursos de acessibilidade em um acervo digital de indumentéria gaicha?

Os acervos museoldgicos em geral dependem uma comunicacdo majoritariamente
visual em suas exposicdes, seja ela composta por artefatos, obras de arte, indumentaria. Fazendo
com que nem todas as pessoas tenham acesso ou possam fruir das obras expostas nestes espacos
sem os devidos recursos (EARDLEY et al., 2022).

Pessoas com deficiéncia visual, por exemplo, frequentemente ndo podem participar de
atividades comuns da vida cotidiana, devido & caréncia de acessibilidade nos ambientes fisicos
ou virtuais. Destaca-se que ainda existem muitas barreiras nos meios de comunicag&o, nas areas
urbanas, nas escolas ou em ambientes culturais, em especial nos museus limitando a
acessibilidade. Desta forma, tais espacos cuja tradicdo mantém-se centrada unicamente na
comunicacdo visual com 0s usuarios, sem 0 emprego de outros recursos multissensoriais de
comunicacéo, acabam sendo capacitistas® e limitando o acesso de pessoas com deficiéncia
visual a cultura e aos aprendizados que as exposi¢des museoldgicas podem proporcionar
(FUADIANT et al., 2020; EARDLEY et al., 2022).

Para Sarraf (2008), a comunicagdo dos museus é, de fato, transcrita por uma cultura em
que a exploracéo visual é dominante, possibilitando aos visitantes uma rasa experimentacao do

conteddo das exposicdes. A autora complementa que a arte sempre se apresentou

! De acordo com o ministério da cidadania capacitismo é definido como: “O preconceito e a discriminacdo que
a pessoa com deficiéncia vive na sociedade por ter sua existéncia relacionada a incapacidade e inferioridade”.
BRASIL, Ministério da Cidadania. 2021. Disponivel em: http://blog.mds.gov.br/redesuas/wp-
content/uploads/2021/12/Capacitismo-e-deficiéncia-1-1.pdf. Acesso em: 24 de maio de 2023.
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multissensorial, isto €, uma historia ndo € contada apenas por meio de imagens; sons, odores e
a percepcao tatil, por exemplo, possibilitam maior integracdo ao contexto apresentado.?

Segundo Franco (2019), ao desenvolver pesquisas relacionadas a museus e seus meios
de transformacao, observa-se que em um universo rodeado de tantas intolerancias, extremismos
e diversos momentos produtivos de resisténcia, € necessario que se facam as seguintes
indagacgdes: A que vém os museus? Quais séo as informacdes a serem compartilhadas? Quem
S80 as pessoas a que 0s museus se dirigem? Como se constroem essas comunicagdes?

O museu é um espaco de comunicacdo e aprendizagem ofertadas aos usuarios pela
exposicdo. Desta forma, é imprescindivel que atenda o maior numero possivel de visitantes,
incluindo as pessoas com deficiéncia visual (FUADINTI et al., 2020). O museu €, conforme
descrito por Meneses (2011), um espaco de producdo de conhecimento e o conhecimento, por
sua vez, nao pode ser exclusivo a grupos especificos, mas sim, popularizado e disponibilizado
com equidade aos membros da sociedade.

A comunicagcdo nos museus, assim, nada representa sendo garantir 0 acesso e a
acessibilidade para que o maior niumero possivel de pessoas possa apreciar 0 acervo exposto.
Por mais que seja crescente a preocupacao e o interesse, por diversos especialistas, em acolher
pessoas com deficiéncia visual nos ambientes museoldgicos, € necessario que se desconsidere
a suposicao capacitista de que a visdo é o sentido predominante a ser explorado nestes espacos
(EARDLEY et al., 2022). Desta forma, deve-se ter em mente que no contexto museal €
necessario compreender que alguns visitantes tém necessidades especificas de acessibilidade,
seja ela fisica, cognitiva ou social, buscando ao invés de igualdade de acesso, a equidade de
fruicdo. Dentre os recursos que possibilitam a acessibilidade para a fruicdo de obras através dos
sentidos que ndo apenas a visao, tem destaque a audiodescricao, isto é, a descri¢do narrada, dos
itens expostos. Pietroni et al (2021), enfatizam que a audiodescri¢do contribui para que a arte e
a cultura sejam mais acessiveis. A audiodescricdo possibilita, assim, que exposicGes cujas
informagdes compartilhadas antes de maneira majoritariamente visual se tornem disponiveis
ndo apenas a pessoas com deficiéncia visual, mas a quaisquer grupos que dela tirem proveito,
como criangas, analfabetos e/ou pessoas com déficit de leitura e/ou aprendizagem.

E preciso, ainda, considerar que o patrimdnio cultural ndo mais se limita aos espacos
fisicos, mas estende-se progressivamente, aos ambientes virtuais. Um exemplo direto € o

aumento no numero de museus fisicos cujas exposicdes tém sido disponibilizadas virtualmente
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e, até mesmo, o surgimento de museus completamente virtuais (POURMORADIAN et al.,
2021). Tais espacos ganharam ainda mais notoriedade com o cenério pandémico iniciado no
ano de 2020, popularizando a demanda por exposi¢des virtuais em diferentes grupos sociais,
Ccujo acesso aos ambientes fisicos manteve-se restrito, em alguns paises, por anos.

Ao tempo que os ambientes virtuais facilitam o acesso outrora geograficamente
limitado e contido aos ambientes fisicos, favorecendo o acesso a populacao, estes permanecem
igualmente sujeitos a predominancia da comunicagdo visual, frequentemente ignorando as
particularidades de acesso e fruicdo para pessoas com baixa visdo. Tais espacgos, quando
disponibilizados online, tornam-se acessiveis a um ndmero praticamente ilimitado de visitantes
e, assim, também devem proporcionar recursos de acessibilidade e inclusdo. A implementacao
de recursos como a audiodescri¢do assume um papel ainda mais fundamental na fruicdo destas
exposicoes (PIETRONI et al., 2021; SARRAF, 2021).

Andrade (2021) complementa que ofertar ambientes acessiveis significa excluir
barreiras e construir facilitadores. Isto ndo quer dizer que promover acessibilidade é apenas
implementar ferramentas acessiveis. E necessario considerar as pessoas com deficiéncia em
todas as etapas de construcdo de um ambiente, convidando-as a participar desde o inicio, para
que se sintam pertencentes aquele espaco.

Museus virtuais, como recursos de acesso a cultura, possibilitam que acervos culturais
e historicos sejam difundidos e contemplados fora dos limites regionais aos quais sdo
usualmente relacionados. A cultura galcha, por sua vez, esta diretamente associada a regido
sul-brasileira. Seus elementos, como a indumentaria tradicionalista, sdo ainda comumente
identificados na regido. Tais simbolos, contudo, estdo atrelados a fortes caracteristicas visuais,
limitando assim a propria disseminacdo da cultura. Os museus virtuais, associados ao emprego
de recursos de acessibilidade, por sua vez, possibilitam ndo s6 que mais pessoas tenham acesso
as diferentes obras ou exposic¢des, mas também a disseminacao e, principalmente, a preservagado
de elementos culturais e historicos (PIETRONI et al., 2021; SARRAF, 2021).

A presente pesquisa visa, desta forma, aprofundar as discussdes referentes a
comunicag¢do museoldgica em ambiente virtual e acessivel as pessoas com deficiéncia visual,
bem como compreender a percepcdo desses individuos perante os atributos estéticos e
sensoriais da indumentaria gatcha, considerada um dos grandes patriménios culturais do estado
do Rio Grande do Sul, ao tempo que objetiva o desenvolvimento de roteiros de audiodescrigdo

de pecas da indumentéria de maneira participativa com pessoas com deficiéncia visual.
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1.1. Contextualizagao e justificativa da pesquisa

O ano de 2020 foi marcado pela pandemia da Covid-19. Isso fez com que a sociedade
rapidamente precisasse se adaptar ao novo cenario de distanciamento social devido a doenca.
De acordo com Sarraf (2021), as interacdes dos usuarios com 0s acervos digitais apds o
surgimento da Covid-19, passaram a ser a Unica possibilidade de visita aos patriménios
culturais, fazendo com que nédo fosse mais uma escolha e sim a Unica opgéo.

Para além da pandemia, com avanco da era digital, popularizaram-se as discussoes e as
buscas acerca de museus virtuais. Tornam-se, assim, imprescindiveis pesquisas relacionadas a
acessibilidade nestes ambientes, uma vez que a inclusdo digital de pessoas com deficiéncia é
fundamental como mecanismo de promog¢do da cultura e inclusdo social (FERRAZ 2020;
OLIVEIRA, 2021). Desta forma, é importante que se explorem novas abordagens em torno de
ambientes ndo so fisicos, mas também ambientes virtuais (ADERALDO, 2014). Dentre as
vantagens dos acervos digitais Felippi et al (2017), citam aspectos como poder acessar sem
precisar se deslocar de sua casa, 0 que contribui para pessoa com deficiéncia motora, além de
poder apreciar as exposi¢des em qualquer local ou hora. Fato esse que proporciona uma abertura
para novas possibilidades de pesquisas ou investigacdes em diversas areas (Felippi et al, 2017).

Nesse contexto, esta pesquisa explora a acessibilidade em acervos digitais, enquanto a
viver de forma livre e assim exercer seus direitos de cidadania e de participar na sociedade com
equidade (CARDOSO e CUTY, 2012). Desse modo, refletir sobre os direitos das pessoas com
deficiéncia ndo é simplesmente um dever, mas também uma discussdo sobre cidadania,
democracia, respeito as diferencas e igualdade social.

De acordo com os dados da Organizacdo Mundial da Saude (OMS) estima-se que mais
de um bilh&o de pessoas possuem algum tipo de deficiéncia ou incapacidade, resultando em
cerca de 15% da populacdo mundial (OMS, 2011).

Segundo a Comunicacdo da Comissao Europeia de Pessoas com Deficiéncia, entre 2010
e 2020, na Unido Europeia, uma em cada seis pessoas sao acometidas por alguma deficiéncia.
Isto significa que cerca de 80 milhdes de pessoas podem ter sua participacdo e integracéo a
sociedade limitada por barreiras geradas no fato do ambiente que habitam néo estar preparado
para recebé-las (MARTINS, 2014).

No &mbito nacional, de acordo com as recomendagdes do grupo de Washington (GW),
o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2018), declarou que 12,7 milhdes de
pessoas (cerca de 6,7 % da populacdo brasileira) tém algum tipo de deficiéncia no Brasil, seja

ela auditiva, intelectual, visual, fisica ou multipla. No caso das pessoas com deficiéncia visual
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esse numero equivale a cerca de 1,6 % da populacgdo, isto é, aproximadamente 3,4 milhGes de
brasileiros apresentam deficiéncia visual severa (IBGE, 2018).

Ja na capital do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, a populacdo com deficiéncia visual
congénita, em 2018, era de 9.111 individuos. Ja os individuos que declararam ter deficiéncia
visual severa, no mesmo ano, era de 2.353 (IBGE, 2018).

De acordo com Andrade (2019), por mais que a populacdo porto-alegrense nao
apresenta uma proporcao téo significativa de pessoas com deficiéncia visual, ainda é um grupo
de individuos que precisa de uma atencao especifica para que possam ter uma vida independente
e comum como qualquer outra pessoa. Mais ainda, a acessibilidade em espagos virtuais amplia
0 publico para além do regional ou diretamente relacionado ao tema. E, por fim, recursos
empregados para acessibilidade de pessoas com deficiéncia visual podem ser muito Uteis para
outros puablicos com necessidades especificas, assim como podem promover uma nova
experiéncia, também as pessoas sem deficiéncia.

Segundo Costa et al, (2019), cidades histéricas carregam diversos significados culturais.
No entanto, ainda ha uma grande dificuldade dos gestores em proporcionar acessibilidade para
pessoas com deficiéncia visual. Andrade (2019), complementa que o problema é que as pessoas
com deficiéncia visual vivem em um contexto social e urbano que é projetado por individuos
videntes, o que frequentemente dificulta o cotidiano das pessoas que ndo possuem viséo plena.
Nesse sentido, é fundamental planejar e dialogar sobre ambientes que sejam acessiveis.

De acordo com Cardoso (2012), a acessibilidade é um termo muito abrangente, uma vez
gue ndo possui relacdo Unica a aspectos fisicos como a locomocao, mas também abarca aspectos
sociais, politicos e culturais. Rocha (2021), complementa que para que um museu seja de fato
inclusivo, é fundamental atender as escolhas e necessidades de seus diversos publicos, assim,
contribuindo para a equidade e oportunidade do direito de escolha de quem visita as exposicoes.

Nesse sentido, é de suma importancia a valorizacdo das areas de curadoria, educacéo, e
comunicagdo na construcdo de estratégias de acesso intelectual ao contetdo das exposicdes e
das colecdes (ROCHA, 2021). Cardoso (2012), complementa que a acessibilidade inclui a
participacdo das pessoas com deficiéncia visual em uma posi¢do de igualdade na sociedade sem
qualquer tipo de discriminacdo. Desta forma, os especialistas das areas de design e arquitetura
de exposicOes, ndo devem apenas eliminar as barreiras fisicas - como a digitalizagdo dos
acervos virtuais também é necessario acessibilizar esses ambientes para que a comunicagéo
alcance todos aqueles que os visitam (ADERALDO, 2014; ROCHA, 2021; OLIVEIRA, 2021).
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Os museus digitais sdo oportunos para possibilitar o enriquecimento da producéo
cientifica, historica e artistica uma vez que tém a capacidade de estimular iniciativas
tecnoldgicas, ao expor seus contetdos de forma rapida, esclarecedora e organizada (FELIPPI
et al., 2017). Ao criar uma exposicdo, seja em um espaco fisico ou virtual, para que seja
acessivel, € necessario levar em consideracdo que todos os elementos visuais (como cor, forma,
tamanho e detalhes), devem ser apresentados as pessoas nao apenas através da exploracéo visual
ou haptica, mas também por meio das palavras e descritores, para que a fruicdo seja possivel e
eficaz, inclusive para pessoas com deficiéncia visual (ADERALDO, 2014).

Nesse cenério, Aizpuru et al (2019) e Prado e Gago (2021), destacam os desafios e a
importancia dos museus em otimizar a comunicacdo as pessoas com deficiéncia, utilizando

tecnologias assistivas como suporte a promogéo da acessibilidade.

1.2. Delimitagao do tema e problema de pesquisa

Enquanto sujeitos da pesquisa, delimita-se o publico com deficiéncia visual e, enquanto
objeto de estudo, o acervo de indumentaria tradicionalista galicha em ambiente virtual. Devido
a existéncia de diversos trajes, associados a diferentes contextos historicos, o traje amostral
deste estudo € a pilcha masculina para atividades artisticas e sociais, conforme definido pela
(RS - LEI N°. 8.813, 1989), € considerada um dos grandes simbolos culturais e histéricos do
estado do Rio Grande do Sul.

Como esta pesquisa explora a acessibilidade de um acervo museoldgico virtual para
pessoas com deficiéncia visual, o recurso a ser explorado é a audiodescri¢do (AD), de forma
que outros recursos de acessibilidade nao serdo abordados em profundidade. As ferramentas de
tecnologia carecem de instrugdo e aprendizado, para propiciar autonomia durante a fruicao de
pessoas com deficiéncia. Para isto, é fundamental conhecer as particularidades dessas pessoas
e trabalhar em conjunto tanto com especialistas focados nesse grupo, quanto com as proprias
pessoas com deficiéncia (MOHAD et al., 2018). Isto posto, os participantes diretos deste estudo
sdo pessoas com deficiéncia visual; tradicionalistas da cultura gaicha; e audiodescritores.

As contribuicfes tedricas e praticas das supracitadas areas e participantes favorecem
subsidios para o desenvolvimento de um roteiro de audiodescricdo que possibilite a
caracterizagdo ndo apenas fisica, mas também sensorial de um traje de indumentaria
tradicionalista gaucha e, com isso, a possibilidade de contato com um acervo digital acessivel

para pessoas com deficiéncia visual. O principal resultado desta pesquisa consiste assim no
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roteiro de audiodescricdo da pilcha masculina para atividades artisticas e sociais de um acervo
digital e as possiveis contribui¢des advindas desse processo.
Diante da contextualizacdo apresentada, tem-se como problema de pesquisa:

E possivel descrever pecas da indumentaria tipica gaticha as pessoas com deficiéncia
visual em acervos digitais?
Como pressuposto desta pesquisa tem-se que:

A partir do estudo da percepcdo de materiais € possivel estabelecer parametros para
audiodescricdo que contemplem atributos estéticos e sensoriais de pecas da indumentaria tipica

galcha para audiodescri¢do para pessoas com deficiéncia visual em acervos digitais.

1.3. Objetivos
Como objetivo geral é definido que: propor parametros para audiodescri¢do de pecas
da indumentaria tipica galcha para pessoas com deficiéncia visual em acervo digital, a partir

do estudo de atributos estéticos e sensoriais na percep¢do de materiais.

Como objetivos especificos, tem-se:

1. Compreender aspectos da interacdo dos sujeitos da pesquisa com acervos
museoldgicos virtuais;

2. ldentificar materiais e elementos da modelagem da indumentaria gaucha
masculing;

3. Identificar atributos estéticos e sensoriais, a partir da percepcao de materiais da
pilcha masculina por pessoas com deficiéncia visual;

4. Desenvolver roteiro de audiodescricdo de elementos da indumentéria tipica

galcha para fins de aplicacdo dos parametros propostos.

1.4. Estrutura da dissertagao
Esta pesquisa esta estruturada em quatro capitulos. No primeiro capitulo é apresentada
introducdo deste estudo, incluindo contextualizacéo e justificativa, em seguida a delimitacdo do
tema de pesquisa, o problema de pesquisa, hipotese, objetivo geral e os objetivos especificos.
O segundo capitulo é composto por duas etapas: na primeira etapa foi realizado um
estudo exploratério do tema de pesquisa que contribuiu para o desenvolvimento do estado arte
por meio de uma Revisdo Sistematica de Literatura com relacdo a acessibilidade de pessoas

com deficiéncia visual e as descri¢des de atributos estéticos e sensoriais de artefatos em meio a
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exposicBes museoldgicas digitais. A segunda etapa deste capitulo apresenta uma Revisdo
Bibliografica mais aprofundada, com base em teses, artigos, livros e dissertacdes, elencando as
principais tematicas delimitadas no estudo, a partir dos objetivos estabelecidos. Esta etapa
compde-se dos seguintes temas: 1) indumentaria galcha; 1) percepcédo de materiais; I111) acervo
digital; 1V) acessibilidade e incluséo de pessoas com deficiéncia visual;

J& no terceiro capitulo apresenta-se a metodologia, englobando os seguintes itens: I)
delineamento da pesquisa; 11) procedimentos metodoldgicos; I1) instrumentos de pesquisa e
coleta de dados. A metodologia do trabalho, posteriormente a revisao bibliogréafica, foi dividida
em trés etapas execucionais, a citar: (i.) entrevista com pessoas com deficiéncia visual; (ii.)
grupo focal com pessoas com deficiéncia e tradicionalistas da cultura gaucha, e; (iii.) grupo
focal com profissionais de audiodescricao.

No quarto capitulo sdo apresentados os principais resultados obtidos em cada etapa
metodologica separadamente, incluidos de sua analise e discusséo.

Os quinto e sexto capitulos, por sua vez, apresentam, respectivamente, as

considerac0es finais da pesquisa e o referencial empregado no seu desenvolvimento.
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2. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Na primeira se¢do apresenta-se a Revisdo Sistematica de Literatura como um estudo
exploratorio da tematica da pesquisa, posteriormente no item 2.2 encontram-se a revisao

bibliogréfica.

2.1. Revisdo sistematica de literatura

O método adotado da revisdo sistematica de literatura é a partir dos procedimentos
metodolégicos de Levy e Ellis (2006) e Conforto e Amaral (2011), que perpassam pelas etapas
de A) “entrada”, B) “processamento” e C) “saida”. Assim, o propdsito deste estudo ¢ apresentar
0 desenvolvimento de uma revisdo sistematica a fim de explorar os principais topicos
relacionados aos grandes temas que percorrem esta pesquisa.

A. Fase de entrada: serve para estabelecer as diretrizes que guiardo todo o processo,
através da i) identificacdo do problema; ii) estabelecimento dos objetivos; iii) identificagdo das
bases de dados e strings de busca; iv) critérios de inclusdo e critérios de qualificacdo
(CONFORTO e AMARAL, 2011).

) Como descrever atributos estéticos e sensoriais de pecas da indumentéria, em
acervos museoldgicos digitais, as pessoas com deficiéncia visual?

i) Compreender, sob uma perspectiva teodrica, a experiéncia de pessoas com
deficiéncia visual, em interacdo; identificar artigos que abordam sobre atributos
estéticos e atributos sensoriais nas ferramentas de promocao de acessibilidade
(audiodescricdo); identificar formas de descrever atributos estéticos e sensoriais
para pessoas com deficiéncia visual, em acervos digitais.

iii) Para a revisao sistematica foram definidas duas bases de dados: Portal de
Periodicos Capes e Elsevier Science Direct. A fim de direcionar as buscas as
publicacdes de interesse, foram estabelecidos dois conjuntos de strings de busca: o
primeiro com varidveis de busca mais abrangentes e o0 segundo conjunto com
variaveis mais restritas, estreitando o direcionamento, buscando uma menor
densidade de falsos-positivos. As strings apresentam-se nos quadros 1 e 2 e foram

definidas com o proposito de abarcar o cumprimento dos objetivos e problemas
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propostos nesta pesquisa. Para isto foi utilizado como operadores 16gicos “AND” ou

“OR” e agrupamentos por temas semelhantes.

Quadro 1. String 1

(("digital collection™) OR ("museum™)) AND ((""accessibility") OR (audio description")) AND
(("visual impairment™) OR (“visually impaired™) OR (blind)) AND (("fashion™) OR (“clothing™))

Fonte: elaborado pela autora.

Quadro 2. String 2

((digital collection™) OR (*museum™)) AND (("alternative communication™) OR (“audio
description™)) AND (("visual impairment™) OR ("visually impaired™) OR ("blind") OR ("blindness"))

Fonte: autora.

O primeiro conjunto de termos em ambas as strings direcionam a busca a acervos
museoldgicos, digitais ou ndo, ja o segundo associa-se a acessibilizagcdo do contetdo, enquanto
o terceiro estreita o publico-alvo da acessibilizacao as pessoas com deficiéncia visual; a string
1 se mostrou muito mais abrangente, devido ao uso do termo accessibility, sendo incorporado,
entdo, um quarto conjunto associado os resultados acervos de moda ou indumentaria. Na string
2, por sua vez, ao limitar os resultados a acervos associados & moda, ndo apresentou resultados,

sendo assim generalizado.

iv) Para a realizacdo da primeira fase da sele¢do de materiais para a revisao, optou-se
por limitar a analise aos artigos que atendessem aos seguintes critérios de inclusdo:
e Ano de intervalo de publicacdo de 2011 a 2021;
e Artigos escritos em inglés e portugués;
e Publicacbes em periddicos avaliados por pares;
e Acesso gratuito no periodo de estudo;

Na&o repetidos em outras plataformas utilizadas na reviséo.

Os critérios de qualificacdo definidos para a sele¢éo dos artigos buscam responder se o estudo:
e O artigo aborda acessibilidade para as pessoas com deficiéncia visual?
e O artigo aborda alguma relacéo entre a acessibilidade e cultura para as pessoas com
deficiéncia visual?
e O artigo aborda estudos que exploram a descrigédo de artefatos?
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B. Processamento: Para a fase de processamento esta incluso a conducdo das buscas, para isto,
os critérios anteriormente definidos foram utilizados para elaborar a revisao sistematica (LEVY
e ELLIS, 2006). Na conducéo das buscas, a partir da definicdo da base de dados escolhida, as
strings foram implementadas ao indexador, assim, foram listadas todas as publicacdes
resultantes. Inicialmente, a fim de selecionar os artigos e reduzir o numero de falsos positivos,
foi realizada a avaliag8o de titulos e resumos. Por vezes, devido a duvidas quanto ao titulo ou
resumo, fez-se necesséria a leitura na integra de determinados artigos, a fim de ndo gerar falsos

negativos e ndo desconsiderar quaisquer publicacdes.

Figura 1. Etapas do processamento da RSL

Processamento da RSL

BASE DE DADOS FILTRO 1 FILTRO 2 FILTRO 3 FILTRO 4
1. PORTAL DE
PERIODICOS DA 384 52

CAPES
2. SCIENCE DIRECT LEITURADOS LEITURADOS LEITURA DA LEITURA
TiTULOS RESUMOS INTRODUQ[\_O E COMPLETA
CONCLUSAO

Critérios de Seguindo os Seguindo os Andlise e
inclusao critérios de critérios de resultados dos
inclusao e inclusao e artigos obtidos

qualificacao qualificacao

Fonte: autora.

Conforme apresentado na figura 1, as buscas das strings resultaram, conjuntamente,
num total de 384 publicacdes, dos quais foram excluidos 302 por ndo conterem relacdo com a
tematica, sendo selecionados 82 artigos com potencial para leitura dos resumos. Destes 82
trabalhos, 52 foram reanalisados de forma que buscassem informacdes que correspondessem as
caracteristicas de qualificacdo e suas introducdes e conclusdes. Por fim, apos analise de
adequacao dos artigos aos critérios de incluséo, 16 artigos foram selecionados, contendo 2
desses artigos duplicados. Por fim, 14 artigos foram considerados adequados a compor a revisao
sistematica, por atenderem aos critérios de avaliacdo e qualificacdo apresentados.

A partir da leitura completa dos artigos amostrados, foram definidas as seguintes
abordagens de classificacdo, para a analise dos dados: (i) ano e nimero de publicacdes; (ii)

metodologia do estudo; (iii) classificacdo do ambiente de enquadramento do estudo (se esta
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falando sobre museu, museu virtual, obras filmicas, imagens e outros); (iv) ferramentas de
descricdo de artefatos; (v) abordagem de funcdes estéticas e funcdes sensoriais; (vi) abordagem

e/ou descricdo de indumentaria.

i) Ano e numero de publicagdes:

No Apéndice A sdo apresentados os 14 artigos e separados para analise completa,
classificados por ano de publicacdo. Ja na figura 2 identifica-se que as publicacGes a atenderam
aos critérios de inclusdo iniciam-se apenas em 2014, tornando-se mais constantes a partir do
ano de 2020, com pico em 2021, desta forma é possivel perceber a presente tendéncia de
pesquisa perante a tematica explorada neste estudo.

Figura 2. Classificacdo dos artigos por ano de publicacao

1
: B B B
2014 2015 2017 2018 2019 2020 2021

Sting 1 mSfing 2

Fonte: autora.

i) Metodologia do estudo:

Dentre os artigos catalogados, verifica-se que a maior parte dos estudos apresentaram
como metodologia de pesquisa 0 emprego de entrevistas com pessoas com deficiéncia ou
profissionais de audiodescri¢cdo. Ainda, trés estudos o fizeram por meio de uma abordagem
teorica, conforme apresentado na Figura 3. Dentre as outras metodologias de pesquisa

empregadas estdo a analise de estudos de caso, 0 emprego de questionarios ou grupos de foco.
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Figura 3. Classificacdo dos artigos de acordo com o tipo de metodologia abordada

1
. 1R
Grupo de

Foco

)

Questionario Entrevista

Fonte: autora.

Percebe-se que 11 dos 14 estudos analisados apresentam andlises exploratorias, de natureza
metodoldgica pratica, isto é, abordam temas como percepc¢do e experiéncias das pessoas com
deficiéncia visual, percepcéo dos audiodescritores comumente relacionados as ferramentas de
acessibilizacdo e promogdo a cultura e descricdo de artefatos museoldgicos com destaque frente

as pesquisas de abordagem tedrica.

iii) Classificagdo do ambiente de enquadramento do estudo:

Para Cecilia (2021), durante a pandemia, 0s museus comecaram a explorar mais suas
exposicbes em ambiente virtual. Contudo, viu-se ainda mais a necessidade de fornecer
acessibilidade as pessoas com deficiéncia visual, tornando o emprego de audiodescri¢do cada
vez mais evidente, perpassando os limites dos museus fisicos. O autor ainda ressalta que por
mais que alguns museus oferecam audiodescri¢éo, isto ainda ocorre de forma limitada.

Nesse sentido, buscou-se analisar, também, qual ambiente de analise os artigos
amostrados adotam: (i) Museu Fisico; (ii) Museu Virtual; (iii) Museu Fisico e Virtual, €; (iv)

Outros (como obras filmicas, imagens e outros) (Figura 4).

25



Figura 4. Classificacdo dos ambientes em que os artigos se enquadram

o

(o8

3]

. R

Museu Virtual Museu Fisico Museu Fisico e Qutros
Virtual

Fonte: autora.

Assim, percebe-se que 7 artigos abordaram sobre outros assuntos como descri¢do de
imagens, filmes e obras de arte, ndo associadas a um contexto museoldgico. Dos restantes, 3
artigos abordaram sobre museus em ambiente fisico, 3 artigos abordaram sobre ambiente fisico
e virtual e apenas 1 limitou-se a abordagem de audiodescricdo em museus virtuais.

Para Cecilia (2021), h4 uma oferta limitada de artefatos que possuem audiodescri¢do
em museus. Para o autor, a necessidade de acessibilidade em museus virtuais ndo veio apenas
apos surgir a COVID-19, ja sendo defendida anteriormente a combinacdo da percepcdo tatil e
a audiodescricdo. A autora complementa que a audiodescricdo contribui ndo apenas para as
pessoas com deficiéncia visual, mas também para criancas. Tornando-se um contedo que
envolve as pessoas no acesso a cultura. Nota-se que estamos em um momento que cada vez ha

mais necessidade de aprimorar a audiodescricdo e a acessibilidade em museus virtuais.

iv) Classificagdo baseada nos tipos de ferramentas de descrigéo:

Na Figura 5 é apresentada a classificacdo de quais procedimentos foram utilizados para
tornar os artefatos acessiveis para as pessoas com deficiéncia visual. Para esta analise 0s artigos
foram divididos nas seguintes tematicas: (i) audiodescrigéo; (ii) percepcdo tatil; (iii) percepcao

aromatica (aroma), e; (iv) artigos que ndo abordam nenhuma ferramenta de descricéo.
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Figura 5. Classificacdo de quais procedimentos foram utilizados para descrever os artefatos para as pessoas com
deficiéncia visual

12
OI

Audiodescricdo  Percepcgdao Tafi Aroma Nao Abord

(o]

O~

8

&)

Fonte: autora.

Na Figura 5 observa-se que 12 artigos abordaram sobre o0 método de audiodescri¢do na
promocdo de cultura e acessibilizacao aos individuos com deficiéncia visual. Salienta-se que a
audiodescrigdo compunha um dos termos presentes do segundo conjunto de ambas as strings,
havendo assim um direcionamento a discussdo desta ferramenta nos artigos amostrados.
Contudo, outras ferramentas foram abordadas, frequentemente como complementares a
audiodescricdo, como o emprego de percepcao tatil, ou dispersdo de aromas. Dentre as
ferramentas de acessibilizacdo abordadas, percebe-se que cada uma foca no estimulo de algum
sentido especifico (audiodescri¢cdo: audicdo; percepcdo tatil: tato; dispersdo de aromas: olfato),
como compensacao a auséncia ou limitacdo da visdo por parte dos individuos.

No estudo de Graven et al. (2020), é analisada a preferéncia dos usuarios pela percepcao
tatil ou pela audiodescricdo, desta forma os autores observaram dois tipos de pessoas com
deficiéncia visual que visitam museus. As pessoas que inicialmente exploram por meio da
percepcao tatil e as pessoas que preferem a audiodescricdo. Para o autor, na mesma medida em
que a exploracdo tatil desperta atracao, também pode causar confusdo no usuario. Desta forma,
a maior parte dos participantes do experimento optaram por primeiro ouvir a audiodescricao e,
posteriormente, explorar de forma tatil. (GRAVEN et al., 2020).

Para Lahtinen et al. (2018) as audiodescricGes ja sdo suficientes para tornar artefatos
culturais acessiveis. Graven et al. (2020) complementam que alguns participantes preferiam a
audiodescrigdo pois a oscilacdo de timbre da voz fazia com que 0 Usuario se aproximasse mais
da obra e consequentemente, construissem sua representacdo imaginaria da obra de maneira

mais facil e consistente.
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Segundo Lahtinen et al. (2018) apés realizar um estudo em que as pessoas com
deficiéncia visual tinham que descrever uma obra de arte, foi possivel identificar que os
participantes utilizaram tanto procedimentos como a descricdo por meio da voz quanto tatil,
possibilitando a representacdo de alguns elementos texturais da obra - expandindo a

representacdo gerada a partir da audiodescrigéo.

v) Classificacdo baseada nas caracteristicas estéticas e sensoriais:

De acordo com Ldbach (2001), a fungdo simbolica deriva das caracteristicas estéticas
de um artefato, ou seja, estas manifestacGes acontecem, muitas vezes, por meio da cor, da forma
ou das estampas, como no caso de pecas de roupas. Contudo, apesar dos atributos estéticos
estarem associados a caracteristicas diretamente discretizaveis, os atributos simbdlicos
relacionam-se com a forma que essas caracteristicas sdo entendidas e absorvidas pelo individuo.
Isto é, os atributos simbolicos dependem de valores, memorias, culturas e experiéncias, ndo sé
representadas pelo artefato, mas também do proprio individuo que o vislumbra.

Na descricdo de um artefato museologico, desta forma, a descricdo da funcéo pratica
das pecas assume um carater fundamental e basal, mas incapaz de representa-lo em sua
totalidade a uma pessoa com deficiéncia visual. A descri¢do estética, por sua vez, traz desafios
intrinsecos como a dificuldade de se descrever aspectos, como cores, por exemplo, visto que
dependem de um conhecimento prévio deles mesmos. Por fim, a transcricdo de atributos
estéticos e sensoriais, para serem entdo descritos, assume ainda maior dificuldade, sendo,
porém, complementar a compreensao da obra e promocdo da cultura.

Dentre os artigos analisados, foi realizada uma classificagdo em duas classes, conforme
apresentadas na Figura 6: (i) artigos que abordam a descricdo de atributos estéticos; (ii) artigos
que abordam a descricao de atributos sensoriais.

Apbs a classificacdo dos artigos foi possivel perceber que dos 14 artigos analisados, 8
abordam sobre atributos estéticos. Dentre estes, 4 discutem sobre como audiodescrever cores.
Ja os atributos sensoriais, voltados para a semantica do artefato, foram abordados em apenas 3
artigos. Outros 6 artigos dentre os amostrados, mesmo abordando recursos de audiodescricéo e

percepcao tatil, ndo exploraram assuntos relacionados a atributos estéticos e sensoriais.
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Figura 6. Classificagdo de atributos estéticos e atributos sensoriais

Sting 1 Sting 2
Afributos Esteticos  m Atfributos Sensoriais

Fonte: elaborado pela autora.

Em relacdo aos artigos que abordam atributos estéticos destaca-se o0 estudo de Nufies
(2015), que desenvolveu uma pesquisa para identificar a percep¢do dos audiodescritores quanto
as descri¢des que abordam elementos relacionados a estética. Neste o autor relata que a maior
parte dos audiodescritores optam por descri¢cfes que nao envolvem tantas complexidades, pois
preferem descri¢des genéricas ao descrever cores, movimentos e texturas. Lahtinen et al. (2018)
complementa que a caracteristica haptica da experiéncia estética dificilmente é discutida. Para
os autores ha diversas pesquisas relacionadas a descricdo de cores como tonalidades quentes
como vermelho, mas tons de suavidade e dureza sdo pouco explorados.

Corroborando com a posicao dos autores supracitados, os estudos de Cho et al. (2020),
Cho et al. (2021), Lee et al. (2021) e Quero et al. (2021) abordam sobre a descricdo das cores,
mas sem atrelar a questdes seméanticas que a podem transmitir.

Sobre as descri¢des de cores, Quero et al. (2021) afirma a importancia da abordagem
multissensorial na melhoria e refinamento da descri¢do de cores, mas ndo necessariamente isso
cabe a todos usuarios. Isto €, entender a descricdo de cores e identifica-las, através de outros

estimulos sensoriais como sons, pode exigir alto esfor¢o cognitivo, confundindo o usuério.

vi) Artigos que abordam a audiodescri¢do de indumentéria:
Dos 14 artigos analisados apenas 2 artigos abordaram sobre a descricdo de

indumentaria, no entanto ainda assim o fizeram de forma indireta. Vale ressaltar que esses dois
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artigos (ALVES e TELES, 2017; MORENO et al., 2017) possuiam uma metodologia tedrica,
ou seja, ndo havia participacdo de pessoas com deficiéncia visual.

Alves e Teles (2017), ao discutir sobre indumentaria apresentam exemplos de descricéo
de pecas de roupas de maneira superficial, ndo focando em metodologias de caracterizacdo da
estética, como cor, movimento e caimento do tecido. Consequentemente ndo aprofundando aos
aspectos sensoriais da indumentéaria (ALVES e TELES, 2017).

Moreno et al., (2017), por sua vez, buscou analisar a audiodescri¢do de alguns filmes,
com o intuito de identificar as diferencas culturais que se concentram entre as pessoas que
desenvolvem o roteiro de audiodescricdo. Para 0s autores existe uma barreira cultural ao se
descrever um artefato ou suas caracteristicas estéticas e sensoriais (MORENO et al., 2017). Um
exemplo sdo cores como o0 branco, que para a populacdo brasileira significa pureza e
tranquilidade, ao tempo que para outros como chineses e indianos, pode ser associada ao luto.
Isto €, mesmo sendo um atributo estético diretamente identificavel, traz consigo significados
culturais que afetam sua percepcao.

Para Moreno et al. (2017), um dos elementos mais importantes na audiodescricdo de
um filme é a descricdo do figurino, que tem o papel de caracterizar e criar autenticidade na
construcdo de um personagem através das cores, formas e texturas e acabamentos da
indumentaria. No entanto, a autora ndo aprofunda seu estudo em como descrever uma roupa,
limitando-se a citar a sua importancia no contexto de uma obra filmica.

Lahtinen et al. (2018), por fim, mencionam gue sao escassos 0s estudos que abordem
experiéncias estéticas de pessoas com deficiéncia visual na interacdo com artefatos. Os autores,
destacam a necessidade de estudos que busquem responder “como esses usuarios expressam €
interpretam essas experiéncias estéticas?” Por fim devido a escassez de estudos que explorem
a audiodescricdo em roupas e como descrever 0s atributos estéticos e sensoriais das mesmas, a

secdo 2.2 apresenta uma revisdo tedrica que complementa o estudo desta pesquisa.

2.2. Patriménio e Cultura Gaicha
Em seus estudos sobre cultura o sociologo Stuart Hall (2005), o autor afirma que esta
permeia 0s aspectos sociais e esta presente em todas as sociedades. E a cultura que diferencia
0 ser humano de um viés puramente biolégico. Em outras palavras, 0os objetos de dominio

simbaolico s&o aquilo que da sentido a vida em uma sociedade.
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Rosa e Silva (2013) complementam que €é através da cultura que sdo construidas e
estabelecidas novas relagdes e que também as mesmas sdo estabelecidas, uma vez que a cultura
faz parte da histdria e comportamento de um povo.

Dentre 0s conceitos de cultura, temos a cultura material e a imaterial. A cultura material
relacionada aos artefatos que possuem sua estrutura de natureza fisica, fazendo parte da histéria
de um povo como por exemplo prédios, objetos, trajes tipicos dentre outros. J& a cultura
imaterial esta associada a aquilo que ndo podemos tocar, mas que também representa um povo
tanto quanto algo tangivel. Um exemplo sdo as dangas, que percorrem muitas culturas
(PELEGRINI; FUNARI, 2013, p.26; BANDEIRA e CALVACANTI, 2022).

A partir do momento que 0s objetos se carregam de valor simbdlico, traduz-se o
significado de cultura. Observa-se que o design pode atuar como uma ferramenta de
preservacdo e valorizacdo de diversas culturas e patrimonios materiais e imateriais. Estando em
uma area multidisciplinar de atuacéo e sendo agentes de transformacéo, os designers atuam de
diferentes formas no desenvolvimento de produtos e solugées (SILVA e LEHMKUHL, 2018).

Para Guy et al, (2019), por mais que o design seja visto como uma forma de disseminar
tendéncias e relacionar e agrupar objetos materiais, € uma area que também desafia a sociologia.
Uma vez que a sociedade preza por um mundo material e frequentemente os objetos adquirem
valor simbdlico, tais signos promovem o surgimento ou a transformacéao da cultura de um povo
(GUY et. al, 2019).

Coutinho (2011), acredita que para entendermos o que é cultura no Brasil, precisamos
compreender que a cultura brasileira possui uma estrita relacdo com a cultura universal. Saleh
(2015) ao abordar sobre a cultura Galcha, complementa que hd uma grande diversidade de
etnias que fizeram parte da historia da populacdo do Rio Grande do Sul. Dentre as principais,
citam-se os indios, espanhdis, italianos, alemaes e agorianos.

Para Staggemeier et al. (2016) o primeiro estereotipo do gatcho a surgir no Brasil era
tratado como saqueador de estancias e costumava ser conhecido como gaudério. O termo
gaucho em si, surge apenas entre os seculos XVII e XVIII, a medida que o gaicho comega a
estreitar lacos familiares e passa a cuidar da criacdo de gado.

Por mais que a historia do Rio Grande do Sul tenha sido construida por diversos povos,
Lima (2004), complementa que uma parte consideravel da populagdo gaicha procura manter as
tradicbes de sua cultura. Ainda o Brasil como um todo, possui uma grande diversidade de
culturas provenientes da miscigenacédo de outras culturas, dentre essa miscigenacao de culturas,

ha a cultura gaicha, composta por um povo caracteristicamente conhecido por objetos materiais
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que possuem significados simbolicos de sua tradicdo. Dentre estes destacam-se o chimarréo, o
churrasco e sua indumentéria tipica, detentora de amplo vocabulario representativo. Como por
exemplo, cita-se a calca masculina de origem indigena, atualmente chamada de bombacha e
antigamente tratada por Chiripa (FAGUNDES, 1985; KUASNE, 2009).

Para Silva (2010), a figura do galcho passou por uma série de mudancas, devido as suas
atuacdes em atividades campeiras, pela participacdo nas guerras e na demarcacéo das fronteiras,
para que 0 homem galcho executasse estas atividades muito materiais acabaram desenvolvendo
valores e conceitos que tornaram se simbdlicos para a cultura (SILVA, 2010).

Os movimentos civis organizados em prol da manutenc¢éo da cultura gadcha, destaca-se
0 Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG). O MTG consiste em uma associacdo sem fins
lucrativos que prioriza a historia e a preservacdo da cultura gatcha. Para Miller (2016) esse
movimento iniciou por volta dos anos de 1960, sendo formalizado em 28 de outubro de 1966.

Segundo o estatuto do MTG no art. 2, paragrafo VI, uns dos objetivos do MTG ¢é
“preservar o patrimonio sociologico representado, principalmente, pelo linguajar, vestimenta,
arte culinaria, forma de lides e artes populares” (MTG, 2021).

Ainda os Centros de Tradi¢cbes Gauchas (CTG) sdo responsaveis pelo processo de
conservacdo e preservacdo de patrimonio em diversos lugares do Brasil, onde acontecem
atividades como a danca, churrasco, esportes e fazendo com que a tradi¢cdo se mantenha ao
redor do pais.

2.2.1. Indumentdria Gaidcha

Hall (2005), afirma que ha uma construcdo de significados por meio de elementos como
sons, palavras, gestos, roupas e expressoes que fazem parte da sociedade, seja de forma natural
ou material. No &mbito da linguagem, ndo se define apenas o que sdo, mas sim suas funcées. O
autor complementa que a linguagem simbdlica é a ferramenta que faz sentido para uma
representacdo de identidade e cultura, uma vez que simboliza as ideias que desejamos transmitir
e € por meio da percepcao sensorial que os individuos podem identificar estas caracteristicas.

Desta forma, de acordo com Mauller (2015) é de suma importancia pensar em como 0S
artefatos fazem sentido para 0 mundo das pessoas e de como as indumentarias carregam
atributos simbolicos na histdria de uma cultura.

As principais caracteristicas da cultura do povo gaucho estdo relacionadas a preservacéo
de suas tradi¢des historicas. Um dos fatores predominantes a demarcarem a identidade deste

povo foi suas vestes e a maneira de se vestirem (SALEH, 2015).
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Sousa (2018), complementa que o material téxtil carrega signos visiveis e identitarios,
antes mesmo deste material ser confeccionado em uma modelagem especifica. Os tecidos séo,
assim, a epiderme da indumentaria. O autor destaca a importancia estética da configuracéo de
um produto ou vestuario, uma vez que elementos observaveis como volume, textura, cor e forma
fazem parte de um grupo de informagGes que promovem a linguagem estética e, posteriormente,
a linguagem sensorial relacionada & percepcdo do produto (SOUSA, 2018).

Alguns autores demonstraram divergéncias ao relatar a historia dos trajes tipicos e da
indumentaria gaticha (FAGUNDES, 1985; ZATTERA, 1989 e ABREU, 2003).

Para Abreu (2003), a indumentéria gatcha passou por trés periodos, o primeiro foi o
traje do gadcho primitivo (séc. XIII), o segundo periodo do traje do gaudério (séc. X1X) e por
fim o traje do estancieiro (séc. XI1X). Em contrapartida, Fagundes (1985), a indumentaria gatcha
percorre por quatro trajes essenciais: | Chiripd; 1l das Bragas; 111 do Chiripa farroupilha e 1V as
bombachas. Como Zattera (2015) apresenta cinco épocas de historias distintas (mais do que 0s
outros autores), o presente estudo adotara a linha do tempo apresentada por Zattera (2015).

Através da histdria da indumentaria gatcha pode-se observar o quanto a moda faz parte
da cultura, e, a cultura, da moda. Para Lipovetsky (1989), a moda faz parte de um reflexo do

tempo em que vivemos e do comportamento da sociedade.

Figura 7. O indio — 1620/1730

Fonte: Zattera (1989).
Descrigdo da imagem: trés imagens, lado a lado, cada uma com uma pessoa indigena. A esquerda, uma mulher
morena de cabelos pretos e longos, pintura no rosto e colar branco sobre o colo, com 0s seios a mostra e saia
vermelha que vai da cintura até os joelhos. Ao centro, um homem com cabelo preto médio amarrado com uma
faixa branca. Esta sem camisa e tem um chocalho preso em uma corda, na diagonal do ombro a cintura. Também
estd usando uma saia vermelha que vai até os joelhos e segura uma corda marrom enrolada em sua méo esquerda.
A direita, outra indigena com cabelos pretos longos, com um vestido branco até os joelhos e mangas curtas e um
crucifixo no pescoco.

A indumentéria passou por diversas mudancas ao longo de sua historia, isto ocorreu

devido a necessidade (como o trabalho no campo) ou simplesmente as modernidades que

33



vinham da Europa. Assim, como as primeiras comunidades do Rio Grande do Sul eram
habitadas por indigenas, observa-se, conforme a Figura 7, 0 uso apenas do Chiripa como roupa,
inicialmente com os bustos desnudos (ZATTERA,1989; RELEON e OLIVEIRA, 2019).

Para Zattera (1989), em sua linha do tempo, a indumentaria do gadcho gaudeério de 1730
a 1820 fazia parte das indumentérias europeias, nesta época 0 homem era chamado de
estancieiro.

O homem estancieiro ¢é apresentado na Figura 8, utilizando no tronco camisas de linho,
seda ou algoddo com detalhes em renda, enquanto na parte inferior utilizava ceroulas com
franjas e calgas confeccionadas com tecidos de veludo ou &, em uma modelagem justa nas coxas
e de comprimento até os joelhos. Como acessorios, a figura do estancieiro vestia chapéu e, no
pescoco, era utilizado uma espécie de lengo junto ao colarinho. Na cintura, era utilizado uma
faixa na cor azul, vermelha ou preta para marcar a cintura e guardar sua pistola. Seus sapatos
eram botas resistentes de esporas (ZATTERA, 1989; RELEON e OLIVEIRA, 2019).

Figura 8. 1° Epoca - O gaticho gaudério - 1730/1820

A

Fonte: Zattera, 1989.
Descricdo da imagem: Do lado esquerdo, hd um homem com pele clara e barba escura. Ele esta usando um
chapéu preto de copa alta e tem um lenco vermelho amarrado no pescogo. Ele veste um palet6 azul feito de
veludo e usa camisas de renda feitas de linho, seda ou algoddo com detalhes nas mangas. Na parte de baixo, ele
veste ceroulas com franjas e uma calca de veludo também na cor azul. Em volta da cintura usa uma faixa azul na
cor vermelha. Para os pés, ele usa uma bege com esporas. Ao lado direito, ha uma mulher com pele clara e cabelo
escuro. Ela tem o cabelo preso em um coque, decorado com uma flor rosa do lado esquerdo. A mulher esta
usando um vestido branco rodado, com fitas azul claro como enfeite. Por cima do vestido, ela esta usando um
xale ou capote marrom, que € como um casaco longo. Com a mao direita puxada para a frente, ela segura um
leque. Nos pés, ela esta usando sapatos brancos.
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A mulher estancieira apresentada na Figura 8, do periodo de 1730 a 1820, utilizava um
vestido longo com costura marcada abaixo do busto, sendo a modelagem caracterizada por ser
justa no busto e suavemente volumosa na parte inferior (para trazer esta caracteristica de
“vassoura” nos vestidos, as mulheres usavam anaguas e corpetes). Os materiais utilizados para
a configuracdo dos vestidos eram tecidos de algodao ou seda (ZATTERA, 1989). A figura
feminina estancieira vestia uma espécie de xale ou capote para cobrir seu corpo. Como
acessorios, em seus cabelos utilizava uma fita ou flores para enfeitar seu cabelo preso. Uma
caracteristica marcante consistia nos excessos de joias que Ihe acompanhavam, também com
lencos e um leque em suas m&os. Ja seus sapatos eram fabricados em seda, assim como as meias.

Durante os periodos de 1730 a 1820 havia também a imagem do pedo da farroupilha e a
mulher rural gatcha. Segundo Zattera (1989), o pedo Farroupilha vestia na parte superior camisa
com a modelagem grande nas mangas, colete e poncho bichara. Na parte inferior usava ceroulas
presas por dentro de seu sapato ou deixava suas pernas expostas. Ainda na parte inferior vestia
Chiripa do tipo saia. Seus acessorios na cabeca eram lenco, tira de couro para prender os cabelos
e 0 chapéu. Em seu corpo vestia um cinturdo de sobre a faixa de tecido, boleadeiras e a arma
presa na cintura. O pedo usava como sapato botas de garrdo presa abaixo dos joelhos com fitas
de 1&/couro ou seus pés descalcos (ZATTERA, 1989).

Figura 9. 1° Epoca - O gatcho gaudério - 1730/1820: pe&o farroupilha e a mulher rural

15/

! v

@ I

- J h
Fonte: Zattera, 1989.
Descricdo da imagem: Do lado esquerdo, ha um homem com pele clara e cabelos escuros e longos. Ele esta
usando um chapéu bege com tiras de couro presas no cabelo. Na parte de cima do corpo, veste uma camisa clara
com mangas largas. Sobreposto & camisa, usa um colete marrom claro. Na parte inferior, usa ceroulas presas
dentro de suas botas. Por cima das calgas, 0 homem um Chiripa na cor preta. Em sua cintura, ele usa um cinto
com bolas amarradas denominados boleadeiras e uma arma presa ao lado. Nos pés, ele usa botas altas que vao até
abaixo dos mexicanos, amarradas com fitas de 18 ou couro. Ao lado direito uma mulher de pele clara
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A indumentéria da mulher, para Zattera (1989), na parte superior era uma camisa de
manga comprida em algodé&o e na parte inferior de seu corpo usava uma saia godé em l&. Seus
acessorios eram fitas e flores trancadas em seus cabelos ou um lenco preso em sua cabeca e com
um nd abaixo do queixo. Seus pés eram descal¢os apresentados na figura 9 (ZATTERA, 1989).

No segundo periodo, durante os anos de 1820 a 1865, segundo Zattera (1989), a
indumentaria masculina do charqueador/estancieiro passa a apresentar, na parte superior,
camisa e colete de algoddo ou seda transpassado e gibao de 1& ou veludo. J& na parte inferior o
charqueador deixa as ceroulas de lado para utilizar a calga conhecida também como “corrida”,
com seus fundilhos mais soltos. Seus acessorios eram gravata de seda, chapéu com a copa alta,
nas costas uma faca e em sua mao ou cinta um chicote. Os seus sapatos ainda eram botas com
esporas de prata.

A mulher estancieira passa a vestir um vestido longo de veludo ou seda e devido ao seu
decote, que comega a ficar um pouco mais amplo, ela passa a exibir mais seu colo. As mangas
do vestido sdo bufantes nos ombros e comeca a ficar mais justa até seu pulso. Seus acessorios
nos cabelos sdo presos com travessas e flores, podendo variar para os dias que usa chapéu com
lacos, fitas e penas de avestruz. A mantilha é usada sobre o coque em dias de ir a igreja ou em
seus ombros nos momentos de passeio ao ar livre. Ainda como acessorios, a estancieira usa
brinco e broches em seu pescoco (ZATTERA, 1989).

Figura 10. 2° Epoca - O gaticho charqueador e a mulher estancieira — 1820/1865

5

Fonte: Zattera, 1989.
Descricdo da imagem: Ao lado esquerdo da imagem, ha um homem. Ele est4 usando um chapéu de copa alta em
sua cabeca. Na parte de cima do corpo, ele veste uma camisa com uma gravata de seda e um colete de algodéao
azul. Por cima, ele esta usando um paletd azul com botbes dourados. Na parte de baixo, 0 homem usa uma calca
listrada conhecida como "corrida”, com os fundos mais soltos. Seus sapatos sdo botas marrons de cano longo que
vao até acima do joelho. Do lado direito do charqueador, hd uma mulher com pele clara e cabelos presos com
flores. Ela veste um vestido longo de veludo azul com mangas compridas e bufantes. O vestido possui um decote
gue expde seu colo. Em sua méo esquerda, que estd posicionada atras das costas, ela segura um leque. Seus
sapatos sdo pretos.
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No segundo periodo havia também o pedo e a mulher rural. O homem na parte superior
do corpo vestia uma camisa branca com um colete no tecido de algod&@o ou seda, j& na parte
inferior, diferentemente do charqueador, continuava usando ceroulas de franjas e vestia o
Chiripa estilo fralddo. Seus acessorios eram uma faixa presa na cintura, cinturdo com bolsos,
chapéu, tirador, laco e um lengo em sua cabeca ou no pescogo. Nos sapatos mantiveram as botas
fortes. Usavam um poncho “patria” na cor vermelha e uma faca (ZATTERA, 1989).

Segundo Zattera (1989), a mulher rural vestia na parte superior uma camisa com mangas
longas com acabamento préximo ao punho em rendas. Como sobreposic¢do vestia um casaco
que tinha a modelagem até a sua cintura confeccionado em um tecido leve. Na parte inferior de
Seu corpo, vestia uma saia godé rodada com pregas e rendas na barra. Entre 0s acessorios, apos

um tempo comecou a ser utilizado a sombrinha para fazer parte do conjunto da indumentéria.

Figura 11. 2° Epoca - O pedo e a mulher rural — 1820/1865
4.

Fonte: Zattera, 1989.
Descricdo da imagem: Ao lado esquerdo, hd um homem usando um chapéu marrom. Ele veste uma camisa
branca com um lenco vermelho e um colete marrom. Na parte de baixo, ele usa uma ceroula branca com franjas
e, por cima da ceroula, um Chiripa azul. Ele também tem uma faixa amarrada na cintura e um cinturdo com
bolsos. Seus sapatos sdo botas de cor marrom claro. Ao lado direito do homem, h4 uma mulher de pele clara e
cabelos escuros. A mulher veste uma camisa xadrez de manga longa com babados nos punhos. Na parte inferior
do corpo, ela usa uma saia godé rodada com pregas e rendas na barra, na cor marrom. Em seus pés, ela usa uma
bota preta.

O terceiro periodo é marcado pelo novo gadcho, agora o fazendeiro. O novo gaucho
vestia uma camisa branca com colarinho e o terno que estava incluso calga, colete e paletd, seus
acessorios eram chapéus, polainas, rel6gios junto ao bolso de seu colete e gravata de borboleta
ou de n0. NOs pés vestia sapato social (ZATTERA, 1989).
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Seguido de 1865 a figura feminina passou a vestir vestidos que tinham recortes em V
em sua cintura, decorados com fichu de renda e jabd (Figura 12). As mangas de seu vestido
eram justas no ombro, bufantes entre 0 ombro e o cotovelo depois eram retas até seu punho.
Seus acessorios eram travessas para prender o cabelo, leque ou sombrinha em sua méo e seus
sapatos eram sapatos fechados ou botas (ZATTERA, 1989).

Figura 12. O gaucho fazendeiro e a mulher

Fonte: Zattera, 1989.
Descricdo da imagem: Ao lado direito, hd um homem branco de pele clara. Ele esta vestindo uma camisa branca

com uma gravata preta. Nos pés, ele usa um sapato social preto. O lado esquerdo, hd uma mulher de pele clara e
cabelos escuros presos. Ela esta usando um vestido azul longo com mangas bufantes no cotovelo. O vestido tem
um decote em forma de "V", decorado com rendas e um lago. Nos pés, ela estd usando uma bota preta, e em sua
mao esquerda, segura um leque branco.

De acordo com Zattera (1989), comecou a surgir o homem da campanha que vestia na
parte superior camisa, colete e palet6 (Figura 13). Seus acessorios eram o len¢o na cor branca,
chapéu de feltro, pala, um cinturdo sobre a faixa e chicote e espora de prata. A nova galcha
vestia uma camisa levemente bufante até seu cotovelo e reta até o punho na parte frontal de sua
camisa era confeccionado babados, rendas e acabamento em fichu uma peca marcante desta
época foram os casaquinhos que sempre acompanharam estas mulheres. Na parte inferior de seu
corpo utilizava uma saia rodada com um material leve, a modelagem da saia variava-a se tivesse
babados ou pregas inclusas. Os acessorios eram correntes de couro, broche, brincos e leque ou

lenco em suas maos. Nos pés alternavam entre botinas ou sapatos fechados (ZATTERA, 1989).
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Figura 13. O homem da campanha e a nova gatcha

Fonte: Zattera, 1989.
Descricdo da imagem: Ao lado esquerdo, hd um homem de pele clara e cabelos escuros. Ele est4 vestindo uma
camisa branca, um colete e um paletd azul. Em seu ombro esquerdo, ele usa uma pala bege. Na parte inferior do
corpo, ele usa uma bombacha cinza e botas pretas. Ao lado do homem, ha uma mulher de pele clara e cabelos
escuros presos em um coque. Ela esta usando uma camisa levemente bufante na cor amarela. Na parte inferior do
corpo, ela usa uma saia rodada em um tom de amarelo mais escuro. Em seus pés, ela usa botinas marrons. Na sua
mé&o esquerda, ela segura uma sombrinha preta aberta

Por ultimo veio o traje da prenda e do pedo que podem ser observados até os dias atuais
na tradicdo galcha. Conforme a Figura 14, a indumentéria do pedo trata-se de uma camisa
listrada ou xadrez, jaqueta de 1& ou brim, guaica e poncho na parte superior. O homem também
veste a bombacha de pregas ou favos, seus sapatos sdo botas, alpargatas e em algumas situacdes
é usado chinelos de couro ou galocha. Nos acessorios utilizados inclui-se lenco no pescoco,
faixa e colete que € utilizado eventualmente. Suas esporas sdo de ferro (ZATTERA, 1989).

A bombacha faz parte de uma das pecas mais significativas para cultura e
tradicionalismo gadcho. Saleh (2015), destaca que a bombacha possui origem da Turquia e foi
utilizada na guerra do Paraguai entre os anos de 1864 a 1870, passando a fazer parte da cultura
gaucha em 1983 na revolucdo. Foi entdo que os estancieiros comecaram a desistir de utilizar o
Chiripé, deixando-o apenas para datas comemorativas. Figueiredo (2012) complementa que a
bombacha surgiu apenas apos a guerra do Paraguai, que teve contato com o exército inglés com

as vestes dos cavaleiros orientais durante a guerra da Criméia.
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Figura 14. O peéo e a prenda

Fonte: Zattera, 1989.
Descricdo da imagem: Ao lado esquerdo, uma mulher de pele clara e cabelos escuros. Seu cabelo esta preso na
lateral por uma flor. Ela esta usando um vestido azul com mangas que véo até o cotovelo. O vestido tem babados
na cor branca e é composto por uma saia rodada com acabamento em babados ou renda. Ao lado direito, um
homem de pele clara e cabelos escuros. Em seu pescogo, ele usa um lenco branco. O homem veste uma camisa
branca. Sobre a camisa, usa um colete e um paletd na cor azul. Em sua méo esquerda est4 segurando uma pala
cinza e um chapéu preto. Na parte inferior, ele esti usando uma bombacha azul com um padrdo em forma de
favos nas laterais das pernas. Em seus pés, ele usa uma alpargata azul.

Segundo Milder (2013), a figura da prenda, para a historia da tradicdo do estado do Rio
Grande do Sul, faz parte de um patrimdnio cultural regional e este processo foi iniciado atraves
do Movimento Tradicionalista. A indumentéria da prenda é composta por um vestido com saia
rodada, com babados e tecido de algoddo. As mangas do vestido sdo bufantes e vao até o
cotovelo, com acabamento em babados ou fichu em renda e croché preso pelo broche. A prenda
ainda usa um xale de I&, renda ou croché. Seus acessorios sdo brincos e uma flor presa em seu
cabelo solto (ZATTERA, 1989).

Tanto o traje masculino quanto feminino foram definidos como pilcha, que significa um
objeto pessoal de valor pecuniario ou dinheiro (LESSA, 1985).

Para Releon e Oliveira (2019) a indumentéria assim como a tradicdo gaulcha é vista como
uma ferramenta para resgatar as raizes antepassadas.

Como forma de valorizar e conservar a indumentaria tipica gaucha, o Movimento
Tradicionalista Galcho estabeleceu diretrizes para a utilizacdo dos trajes de época, essas
diretrizes da Lei n° 8.813 (1989), foram alteradas no ano de 2011. Nesta nova verséo no

conforme o Art. 2° essas diretrizes possuem a seguinte finalidade:
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I. Valorizacdo dos trajes de época, também denominados trajes histdricos,
utilizados pelo gadcho ao longo da histéria do Rio Grande do Sul; Il. Permitir que os
trajes de época possam ser utilizados nas atividades de representacdo, especialmente
por grupos de dangas, mesmo que tenham caracteristicas competitivas; 111. Estabelecer
limites de uso dos trajes de época com o fim de preservar suas caracteristicas folcldricas;
IV. Resgatar trajes que foram “esquecidos”, mas fazem parte da historia do gaucho sul-
rio-grandense; V. Estimular a pesquisa a respeito do trajar do gadcho, por parte das
entidades tradicionalistas que pretendam utiliza-los em representacdes (MTG
“Diretrizes Para os Trajes de Epoca (historicos)”,2014.  Disponivel
em://www.mtg.org.br/wp-content/uploads/2022/06/Diretriz-para-Trajes-de-Epoca-
MTG-RS.pdf. acesso em: 23/07/2022.

Para manter a tradicdo e conservagdo da indumentéria tipica galcha, o traje que servird
de amostra para esta pesquisa € a pilcha do pedo que de acordo com 0 MTG, trata-se da pilcha

para atividades artisticas e sociais.

2.2.2. Percepgao de Materiais

Segundo Dias (2009) o homem, ao longo da histdria, esteve continuamente a procura
de diferentes materiais, sendo essa uma necessidade sempre presente na sociedade. O autor
complementa que um produto € um conceito que possui formas e aspectos que podem ser vistos
e tocados a0 mesmo tempo. Consequentemente, ao configurar um produto é preciso lembrar
que 0s comportamentos Vvisuais e tateis fazem parte de aspectos cujo design contribui em termos
de funcionalidade, usabilidade e configuracdo de personalidade. Ou seja, pensar 0s materiais
apropriados é parte inerente ao seu desenvolvimento.

Neste sentido, a conservacdo de tecidos que fazem parte de uma cultura, séo
fundamentais uma vez que estdo diretamente relacionados ao homem e a sua historia (SALEH,
2015).

Assim, a indumentaria ndo se resume a apenas atributos visuais, quando pensamos em
acessibilizar um traje para pessoas com deficiéncia visual no contexto de um ambiente
museoldgico ou em uma exposicao. Assim, vale considerar atributos perceptiveis por meio de
propriedades fisicas dos materiais utilizados, como cores, sons, textura, forma, temperatura
(NEVES et al., 2015; OLIVEIRA et al., 2015). Para Oliveira et al. (2015) é por meio das
propriedades fisicas que os atributos estéticos e sensoriais também podem ser percebidos.

Burdeck (2006), em seus estudos sobre o conceito de linguagem de um produto, afirma
que o designer se encarrega da relacdo entre o usuario e o objeto. Ainda, para o autor, 0S
produtos possuem uma funcdo simbdlica que, através da percepcao do usuario e da semidtica

do produto, pode intermediar os sentimentos dos usuéarios (BURDEK, 2006).
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Segundo L6bach (2001), e Birdeck (2006), os produtos podem apresentar atributos,
divididos em trés categorias: (i.) funcéo pratica; (ii.) funcdo estética; e (iii.) funcdo simbolica.
Enquanto a funcdo pratica esta diretamente associada ao uso do objeto - no caso de uma roupa:
vestir, proteger ou aquecer, por exemplo - a funcédo estética remete a atributos que podem ser
identificados sensorialmente, como cor, forma e textura. A fungdo simbdlica, por sua vez,
apesar de derivar dos atributos estéticos, estd associada a percep¢do do individuo, suas
experiéncias e sensacOes anteriores e, assim, baseia-se nos atributos psiquicos, sociais e
espirituais gerados pelo uso.

Considerando ainda pessoas com deficiéncia visual, percebe-se a importancia de alguns
parametros fisicos na descri¢do da indumentéria tipica gaicha. Dentre esses parametros Sousa
(2018), ao abordar sobre a linguagem tactil de figurinos, ressalta elementos do design de
superficie que sdo fundamentais para a construcdo de uma comunicagdo ndo s6 funcional da
indumentaria, mas também sensorial e consequentemente estética conforme apresentado na

figura 15, que serdo abordados a seguir.

Figura 15. Parametros comunicacionais através de estudos do design de superficie

\mﬁ.

Adaptado de (SOUSA, 2018).

Como apresentado na figura 15, quase todos elementos apresentados por Sousa (2018),
sdo percebidos por meio da percepcdo sensorial que faz parte de um processo psicoldgico, do
qual o individuo é quem interpreta e quem atribui um sentido & informacéo obtida através das
modalidades sensoriais (DAMASIO, 2005; SILVA et al., 2015). Para Silva et al. (2015), os
autores apontam os tipos seguintes tipos de percepc¢éo e descrevendo-os conforme o quadro 3,

a sequir.
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Tipos de

Percepgao

Visual

Auditiva

Olfativa

Gustativa

Tatil

Temporal

Espacial

Quadro 3. Classificacdo da percepcéo entre as modalidades sensoriais

Descricao das Modalidades Sensoriais

Faz parte da percepgdo das formas, relagcdes espaciais, cores,

intfensidade luminosa e movimentos.

Faz parte da identificacdo de sons por meio da percepcdo de timbres,
frequéncias, alturas, intensidade sonora e ritmica. Estritamente

relacionada a percepc¢do temporal.

Inclui os odores sentidos pelo nariz, pertinente ao paladar, que pode ser

percebido durante a alimentacdo.
Relacionada aos sabores identificados pela lingua.

Faz parte de quando a pele toca o objeto. Este fipo de percepcdo
permite reconhecer a forma, o tamanho e a temperatura dos objetos em
contato com a pele, além do posicionamento do corpo como protecdo

fisica.

Faz parte das duracdes e ordens temporais, producdo de ritmos e
simultaneidade e estd relacionada com a percepcdo auditiva. A
percepcdo temporal resulta da combinacdo dos sentidos e das

potencialidades do cérebro.

Identifica dist@ncias entre os objetos. Implicando na conjugacdo da
percepcdo auditiva, visual e temporal. Pois o objeto se aproxima ou se

aofasta através das dimensdes pelo aumento ou diminuicdo do som.

Fonte: adaptado de Silva et al. (2015, p.412).

Desta forma, com o objetivo de investigar como audiodescrever a indumentaria tipica

gaucha para as pessoas com deficiéncia visual, a seguir serdo apresentadas as propriedades

fisicas do tecido que devem ser levadas em consideracdo da (AD) e 0s aspectos estéticos e

sensoriais do traje.
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2.2.2.1. Aspectos Fisicos dos Materiais Téxteis

Os materiais téxteis sdo caracterizados por uma combinacdo de propriedades fisicas
como a resisténcia, flexibilidade, elasticidade, maciez, durabilidade, temperatura, peso,
absorcdo de agua e resisténcia (GRISHANOV, 2011). Segundo Grishanov (2011), o autor
complementa que estas propriedades dependem das caracteristicas fisicas e quimicas das fibras
do qual é confeccionado a estrutura do tecido.

Para Mariano (2016), ao entrar em contato o tecido com a pele é possivel compreender
caracteristicas que mudam conforme a fibra, trama e os beneficiamentos utilizados durante o
processo de confeccdo do tecido. E a partir das fibras, durante o processo de fabricacdo dos
tecidos, que surgem 0s seus principais atributos e propriedades fisicas. No quadro 4 é
apresentada a classificacéo das fibras e exemplos de alguns dos tecidos originarios destas fibras
(CARVALHO, 2008).

Quadro 4. Classificacdo das fibras

Tipos de Fibras Exemplos

Naturais Animal, vegetal, mineral. Algoddo, couro, sedaq, linho, la.

) ) Poliéster, poliamida, polipropileno,
Sintéticas Artificial, sintética. B
acrilico, elastano.

Fonte: adaptado de Carvalho (2008).

Segundo Carvalho (2008), fibras naturais sdo caracterizadas por materiais que se
encontram na natureza ja finalizados ou quase finalizados, sem a necessidade de inferir um
processo quimico para sua transformacdo em material téxtil. Diferente das fibras sintéticas,
onde 0s materiais passam por processos quimicos para sua transformacdo em tecido.

Outras diferencgas podem ser percebidas nas propriedades desses materiais. No caso das
fibras naturais, utilizando o exemplo do algoddo, elas apresentam maior capacidade de
absorcdo, solidez, amassam facilmente e sdo considerados materiais mais suaves e confortaveis
para a pele. No caso das fibras sintéticas, a exemplo do poliéster, a capacidade de absor¢édo €
reduzida, tendo tendéncia a acumular eletricidade estatica (CARVALHO, 2008). O poliéster
também é resistente ao encolhimento e ao alongamento, desta forma ele ndo amassa com
facilidade, é uma fibra que possui facil propensdo de manter as pregas e vincos. Um dos tecidos
mais comuns desta fibra é o oxford que esta presente tanto na pilcha feminina quanto na

masculina. De acordo com a pesquisa desenvolvida por Liméo (2017), dentre as caracteristicas
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e propriedades dos materiais baseados na cartilha de tecidos da ABIT (2013), encontram-se as

seguintes propriedades, apresentadas no quadro 5.

Gramatura

Peso Linear

Ligamento

Densidade de

fios no tecido

Espessura

Largura

Comprimento

Elasticidade

Esgarcamento

em costura

Alongamento

Quadro 5. Propriedades dos materiais téxteis

Relacdo de massa por unidade de drea.

E uma 6tima medida para calcular o comprimento de um tecido

num rolo sem a necessidade de desenrolar o material.

Faz parte do entrelacamento dos fios de urdume e trama. Alguns
exemplos sdo: sarja, tela e cetim. J& em tecidos especiais é a
juncdo de vdarios ligamentos que se configuram em efeitos

diferenciados.

Indica quantos fios foram alinhados por centimetro no tecido para a
sua formacdo. Um numero menor de fios proporciona mudanga no
fato de cobertura e porisso podem oferecer mais frescor, porém
deve-se equilibrar com a possibilidade de esgarcamento na

costura.
Indica se o tecido é leve, médio ou pesado.
Contribui para a definicdo do encaixe de moldes.

Indica a dimensdo do tecido.

Indica o quanto as dimensdes de tamanho de um ftecido podem

mudar o tecido de alterar suas dimensdes de tamanho.

Indica se o tecido se abre com facilidade na costura.

Revela o quanto o tecido aumenta sua dimensdo.

Fonte: adaptado de Limé&o (2017) baseado na ABIT (2013).
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Quadro 6. Relacéo entre as propriedades fisicas do objeto e procedimentos exploratérios dos usuarios

Conhecimentos Sobre os Objetos Procedimentos Exploratérios

Propriedades relacionadas ao material:

Textura Movimentos laterais
Dureza Pressionar
Temperatura Tocar (de forma estatica)

Peso Segurar de forma livre

Propriedades relacionadas a estrutura:

Peso Segurar de forma livre

Volume Envolver com a mdo

Contorno da forma  Envolver

Forma exata Contornar a forma

Propriedades funcionais:

Movimento parcial Teste de movimento parcial

Funcdo especifica Teste de funcdo

Fonte: adaptado de Lederman e Klatzy (1987, p. 345).

Chechi (2021), afirma que de forma técnica as texturas de uma superficie estdo
geralmente relacionadas a rugosidade. Freitas (2009), complementa essa afirmacéo apontando
que o tato é o sentido responsavel pela sensacdo de rugosidade em superficies, colocando a
temperatura como outro atributo de percepcdo sensorial atribuido ao tato. A rugosidade,
segundo Dischinger e Kindlein (2010), e para a engenharia, € o eco do processo de producao
do produto, onde podem ser observados e sentidos os resultados dessa etapa, através da
percepcdo de irregularidades e marcas oriundas das ferramentas que produzem a peca. Ja a
percepcdo de temperatura, é definida pela condutividade térmica (CALLISTER, 2002).
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Retomando Dischinger e Kindlein (2010), temos que para caracterizarmos um objeto como
“frio”, ele precisa ter uma alta condutividade térmica, pois o calor presente no dedo flui
rapidamente para o objeto mais frio, provocando essa sensacdo. Ambas essas caracteristicas
estdo presentes na superficie dos materiais que por sua Vez ¢ caracterizada “pela disposicao de
um conjunto de pontos que fazem com que o objeto se diferencie do ambiente externo a ele”
(SILVA et al., 2015).

A dureza também faz parte de uma das caracteristicas fisicas do material e é percebida
através da pressdo manual. Faz parte, assim, de uma caracteristica relativa a resisténcia e
durabilidade de um material (LEDERMAN e KLATZKY, 2009; ANDRADE, 2019).

Segundo Carvalho (2015), para o sentido do tato, relacionando a textura dos materiais,
0s métodos de analises sdo 0s mesmos, se caracterizando como: 1) Descritivos em que avalia
a intensidade do atributo; 2) Discriminativo onde é realizada a avaliacdo através de diferencas
sensoriais com dois ou mais produtos; e 3) Afetivo que se trata da aceitacéo de preferéncias dos
avaliadores com relagéo a um atributo.

De acordo com Lederman e Klatzky (1987), ha uma forte relacdo entre as propriedades
fisicas dos objetos e a forma como os usuarios as exploram a partir do toque. As propriedades
e 0s procedimentos exploratérios associados estdo descritos no quadro 6.

Outro aspecto importante da percepcdo dos materiais téxteis € o conforto. Martins
(2004) menciona que na indumentaria as caracteristicas do conforto partem de trés definigdes:

1. O conforto fisico esta relacionado com as sensacfes estimuladas através do toque do
tecido, a modelagem da roupa no corpo e a maleabilidade do tecido.

2. Conforto fisiologico que esta relacionado aos aspectos fisiolégicos do corpo, como a
temperatura do tecido;

3. Conforto psicoldgico que aborda sobre as caracteristicas estéticas, 0 meio social e a

cultura do material téxtil utilizado.

2.2.2.2 Aspectos estéticos e sensoriais dos materiais téxteis
A indumentaria tipica gaucha faz parte de um dos grandes patriménios culturais do
estado do Rio Grande do Sul. E por meio dela que a historia e tradicdo gatcha sdo contadas.
Aspectos estéticos, como as cores, por exemplo, sdo importantes para contextualizar o traje.
De acordo com Sena (2009), a cor € um elemento fundamental na construcdo de uma
vestimenta tornando-a indissociavel, ao tempo que a cor tem a capacidade de alterar a nossa

percepcdo quanto a determinado produto ou até mesmo a propria indumentaria. Conforme as
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diretrizes do movimento tradicionalista gaucho MTG (2013), uma das principais normas para
confec¢do do vestido da prenda € a ndo utilizacdo da cor preta, visto que faz alusdo ao luto. H&
também a proibicdo das combinacgdes de cores que fazem referéncias a bandeira do Brasil e do
Rio Grande do Sul. Ja na pilcha masculina € vedada a utilizacdo de bombachas coloridas.

Para Andrade (2018) espera-se que por meio da indumentaria tipica da prenda seja
transmitida a imagem de uma mulher inocente, delicada e carismatica. Desta forma, toda essa
simbologia no entorno das cores da indumentaria tipica gaicha faz com que seja imprescindivel
a sua descricdo. Sena (2009) destaca a problematica e os questionamentos associados ao fazer
ou ndo referéncia as cores, para as pessoas com deficiéncia visual, em ferramentas de
acessibilidade como a audiodescricao.

No entanto, de acordo com Neves (2011) o autor afirma que a cor transcende a
percepcao visual, pois mesmo individuos com cegueira congénita possuem referéncias em
diversas tonalidades de cores. Uma vez que a cor tem o poder de provocar diversos sentimentos
ao tempo que, através da cor, transmitem-se e identificam-se cargas culturais, comunicacionais
e emocionais (SENA, 2009; NEVES, 2011).

Outro parametro atrelado aos atributos sensoriais abordados por Souza (2018) ¢é a
textura da indumentaria. Assim como as cores, as texturas também sd&o um elemento
fundamental na percepcdo de um produto ou peca de vestuario, uma vez que suas superficies
sdo projetadas para despertar determinada funcdo ou sentimento no usuario que estd em
interacdo com o produto (LIMA JUNIOR, 2006).

Nesse sentido, é fundamental o papel que a percepcdo tatil desempenha no
reconhecimento de estruturas téxteis. A recomendacdo de uma nova metodologia destinada a
estimular o sentido tatil, ao invés da fornecida pela estimulacao visual, pode trazer beneficios
significativos para usuarios com deficiéncia visual (JUNIOR e ZUANON, 2016).

Oliveira (2015) afirma que as pessoas com deficiéncia visual, apesar de restritas em
enxergar o mundo a sua volta, podem usufruir das caracteristicas simbdlicas e estéticas de um
produto. Para o autor, estas pessoas podem ter uma interagdo com o produto através de outros
sentidos. No processo do design de moda voltado para a incluséo, ao configurar uma peca de
roupa, o designer de moda poderia fornecer informag6es do produto através do sentido tatil, por
exemplo (OLIVEIRA, 2015).

Em um contexto cultural, os trajes tipicos como a indumentaria gaucha podem
representar caracteristicas simbolicas através de sua textura, como os bordados, tecidos,

acabamentos, aplicagOes, dentre outros.
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Chechi (2021) afirma que as texturas ndo fazem parte apenas das caracteristicas de tecer
um tecido de uso, mas também, quando se projetam superficies com diferentes acabamentos na
textura, estas podem provocar determinada funcdo ou sentimento para com o individuo que a
utiliza. O autor ainda menciona sobre contextos artisticos em que a textura de uma indumentaria
desempenha papel comunicacional, através de seus significados intersemidticos durante a
apreciacao dos usuarios para com a obra.

Analisando-se as diretrizes do MTG (2013), identifica-se a diversidade de texturas nos
tecidos que compdem a pilcha feminina e masculina. Existe uma diferenca tanto na percepc¢éo
fisica dos tecidos quanto na percepgao semidtica.

Santaella (2012), conhecido por estudos semi6ticos, complementa que, as texturas dos
tecidos possuem signos, que nada mais sdo que a transmissao de uma cultura ou tradicdo que
pode despertar um senso de pertencimento nos usuarios que as utilizam. Lima Junior (2006),
corrobora ao afirmar que a textura de indumentéria € uma forma de esclarecer como os atributos
funcionais, pode, por meio da percepcdo do usuério, manifestar informacdes da interface
material, como a topologia superficial.

A estética de um traje é comumente perceptivel por meio da visdo. Em contrapartida,
Bononi (2015) afirma que o tato € um elemento de suma importancia para a inser¢do das
pessoas, principalmente as pessoas com deficiéncia visual, em apreciar a estética de uma veste.
Desta forma é por meio da tactilidade que a estética de um produto ou veste pode ser percebida.

As formas, linhas e o costurar de uma indumentaria podem atribuir ou complementar a
carga expressiva da roupa. Sdo, assim, caracteristicas complexas que ndo estdo atreladas
unicamente ao material e sua cor, temperatura e textura, mas sim em como estes materiais sao
apresentados no produto. De acordo com 0 MTG (2013), na pilcha da prenda é proibido o uso
de modelagens que revelam os ombros, seios, costas, cotovelos e tornozelos. O vestido da
prenda possui a modelagem godé, meio godé, franzido, pregueado com ou sem babados, ainda
por meio da modelagem da pilcha da prenda é transmitido a imagem doce e delicada da figura
feminina. Ja a modelagem da bombacha masculina lembra a uma calga, contudo de acordo com
MTG (2013), ndo pode ser confundida, afinal trata-se de uma modelagem que proporciona
maleabilidade durante 0 movimento da figura masculina.

Para Bononi (2016), as roupas nao possuem apenas um apelo visual. Estas roupas
também trazem experiéncias sensoriais, por meio do toque, olfato, audi¢éo, dentre outros. Desta
forma vé-se a necessidade de considerar todas as funcionalidades praticas, estéticas e sensoriais

atreladas a percepcdo do produto, para que se atenda o0 maior nimero possivel de usuarios.
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Os atributos estéticos sdo fundamentais no desenvolvimento de produtos, pois afeta as
interacdes do ser humano com 0s objetos ao seu redor. Para Mecasa e Cunha (2015), a relagdo
do individuo com o mundo material desempenha um papel significativo. Nesse sentido, a
funcdo estética dos produtos é primordial para o designer de moda, pois visa atender as
necessidades de percepcdo de cada individuo. Dentro desse contexto, a utilizagdo sensorial dos
produtos de moda € influenciada por fatores como experiéncias prévias com suas caracteristicas
estéticas, como forma, cor e textura, além da percepcdo consciente desses atributos. Desta
forma, na industria da moda, é possivel aplicar a analise sensorial para classificar os produtos
desenvolvidos com base ndo em elementos visuais, mas como no caso da percepc¢ao da pessoa
com deficiéncia visual essas caracteristicas podem ser classificadas por meio da experiéncia
tatil, olfativa e sonora (MECASA e CUNHA, 2015).

2.3. Acervo Digital

Dentre as inUmeras possibilidades que a era digital nos proporciona, sem davida, a
internet € uma das ferramentas mais importantes para a sociedade contemporanea. A partir da
internet, cada vez torna-se mais comum encontrar acervos digitais capazes de criar um vinculo
afetivo, pratico e acessivel para com seu publico (HENRIQUES, 2004; SILVA, 2018;
SCHWEIBENZ, 2004). Desta forma os acervos digitais tém a possibilidade de proporcionar ao
usuario realizar visitas sem deslocar-se de sua casa.

Schweibenz (2004) aponta alguns termos que podem ser utilizados para representar
esses recursos de acervos de museus que sdo adaptados ao meio digital, sendo eles: museu
eletronico; museu digital; museu on-line; museu hipermidia; meta-museu; museu da Web, e;
museu do ciberespaco.

Sayao e Sales (2016) também acrescentam que ndo apenas as obras em acervo podem
transpassar as fronteiras do palpavel, se encaminhando para esse ambiente virtual. As artes
performaticas, monumentos, paisagens e diferentes formas de cultura imaterial (como, por
exemplo, a musica) bebem dessa tecnologia e se apoiam nesses ambientes para tornar seu
acesso mais difundido. Os acervos digitais sdo area de interesse das instituicdes culturais,
proporcionando maior difusdo da arte, apesar dos desafios relacionados ao processo de
digitalizacéo.

A exemplo de instituicdes que fazem uso de museus digitais temos a Fundacéo
Europeana, um acervo virtual constituido de obras de museus de diferentes partes da Europa.

As obras, nesse espa¢o, sdo organizadas por temaética e possuem uso irrestrito. No Brasil, 0
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IBRAM (Instituto Brasileiro de Museus) possui 0 projeto Tainacan - uma plataforma que
apresenta cole¢des de diversos museus do pais, possibilitando o acesso remoto a esses trabalhos
(SARRAF, 2021). Retomando ao continente europeu, temos o EUseum, projeto pioneiro em
realidade virtual, compondo uma plataforma de visualizacdes 3D e sob realidade aumentada,
possibilitando uma “visita virtual”.

De acordo com Goodrum e Martin (1999), existem trés necessidades bésicas que
compdem os acervos virtuais de indumentaria:

e Acesso as imagens, ou seja, representacdes visuais do traje;

e Identificar a indumentaria sob inumeros angulos, incluindo acabamentos de
costura, fechos, aderecos e outros detalhes aplicados na veste;

e Disponibilizar documentos que contextualizam a histéria e cultura da
indumentaria exposta, assim como a apresentacdo de outros objetos que
contextualizam a roupa;

Dentre as vantagens da realidade virtual destaca-se seu ambiente realista (semelhante
ao ambiente fisico), o que pode despertar diversas experiéncias emocionais nos Usuarios que as
utilizam (GOODRUM e MARTIN, 1999).

2.3.1. Tipos de Acervos

Para Henriques (2004), baseado nos estudos de Maria Piacente no ano de 1996 ha trés
tipos de museus virtuais: 1) folhetos eletrénicos: sdo formados por um site que normalmente
tem como objetivo divulgar informacdes basicas referentes ao museu; 2) museus no mundo
virtual: sdo sites que disponibilizam informacBes mais detalhadas sobre o acervo e,
frequentemente, uma base de dados dos objetos expostos; e 3) museus realmente virtuais:
esse tipo de museu é caracterizado pela interacdo com 0 usuario, nesse cenario € comum o
museu funcionar como complemento do museu fisico, mas em casos que ndo ha o museu fisico
é desenvolvido uma exposicdo puramente virtual (HENRIQUES, 2004).

Baseando-se nas pesquisas de Henriques (2004) e Schweibenz (2004), Ropelatto et al.
(2015) investigaram acervos digitais de moda que utilizam alguma tecnologia de interacdo com
0 usuario. Sendo assim, os autores identificaram que um dos Unicos acervos de moda totalmente
virtual foi desenvolvido pelo estilista VValentino Garavani e seu sécio, Giancarlo Giammetti, na
Franca. De acordo com Ropelatto et al. (2015), sua construcéo levou cerca de dois anos para
ficar pronta e foi fundada em 2011. Na construcdo do acervo foi utilizada a tecnologia 3D em

que permite uma imersdo no museu em tempo real e a disponibilidade de um tour virtual em
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360° possibilitando aos usuarios transitar entre os ambientes e visualizar as pegas em exposicao
como apresentado na figura 16, abaixo (ROPELATTO et al., 2015; VALENTINO
GARAVANI MUSEUM, 2013).

Figura 16. Museu virtual do estilista Valentino Garavani

e
Fonte: Valentino Garavani Museum. Disponivel em: <http://www.valentinogaravanimuseum.com>. Acesso em:
18 de junho. 2022.

Descricdo da imagem: Essa imagem mostra a exibicéo dos vestidos de festa do estilista Valentino Garavani. A

esquerda, ha um galpédo de formato quadrado. No meio desse galpdo, hd um teto solar também em formato
quadrado, que permite a entrada de luz do sol e proporciona uma vista do céu azul e com nuvens esparsas. Ao
redor do espaco, nas laterais e ao fundo do galpéo, existem vérias passarelas brancas que contornam o ambiente.

Cada passarela exibe manequins que estdo posando com vestidos longos, todos na cor vermelha.

De acordo com Schweibenz (2004) museus virtuais podem ndo ser interessantes para
todas as pessoas, no entanto é inevitavel que surjam em resposta a crescente digitalizacdo da
cultura e patriménio e a necessidade de tornar as exposi¢cGes mais acessiveis. Desta forma,
Felippi et al. (2017) complementam destacando que os acervos digitais de moda estdo cada vez
mais frequentes na era digital, uma vez que esse tipo de interface contempla ndo apenas a
exposicdo do objeto, mas também informagdes textuais, sonoras e visuais. Ainda o0s autores
complementam que, ao observar o cendrio internacional e nacional, foi notorio que 0 museu
virtual oferece diversas informacgdes em diferentes formatos e maneiras de interacdo com o
publico (FELIPPI et al., 2017).

52



Para Nunes (2020), o crescimento dos museus Vvirtuais ndo tem o proposito de substituir
0 museu fisico, mas de ser mais uma forma de disseminar a cultura e estimular cada vez mais a

sociedade a apreciacdo da cultura no espaco da cibercultura.

2.4. Acessibilidade e Inclusao de Pessoas com Deficiéncia Visual
A OMS classifica a deficiéncia visual em diferentes grupos, desde a perda visual leve
até a auséncia total de visdo. De acordo com os estudos desenvolvidos por Gil (2000),

apresenta-se no quadro 7 conceitos de deficiéncia visual:

Quadro 7. Diferenca entre cegueira e baixa visdo

Deficiéncia Visual Cegueira Baixa Visao
Indica-se ao espectro A cegueira é quando o individuo n&o Trata-se da incapacidade
que vai da cegueira enxerga absolutamente nada, podendo  de enxergar com clareza, a
até a visdo subnormal. ser congénita ou adquirida. pessoa com baixa visdo

A cegueira congénita significa que o consegue ver apenas vultos
individuo apresenta auséncia de visdo e objetos proximos.

desde seu nascimento. J& a adquirida foi
posteriormente, caso no qual os
individuos possuem memarias visuais.

Fonte: adaptado de GIL, 2000.

Um design inclusivo ndo é apenas sobre um design eficiente para as pessoas com
deficiéncia, mas sua definicdo também é sobre compreender como as pessoas se comportam,
interagem e como acessam 0S espacos, proporcionando uma quebra de barreira antes existentes
(ZALLIO e CLARKSON, 2021).

Naves et al. (2016) corrobora destacando que as ferramentas de acessibilidade, quando
sdo bem construidas, acarretam uma producdo de qualidade e, consequentemente, é apreciada
com prazer, senso critico e uma experiéncia afetiva. Pois um bom recurso atrai apreciacdo e
discussdo daquilo que esta sendo exposto e ndo o torna apenas uma ferramenta qualquer. Para
Martins (2014), no que se diz respeito aos museus, o conceito de inclusdo social é interpretado
de diversas formas. A cada momento surgem novos desafios e, a0 mesmo tempo, a
oportunidade de desenvolver novas praticas que buscam estreitar a relagdo entre 0 museu e seu

publico.
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Segundo Zallio e Clarkson (2021), a inclusdo também faz parte da informacéo e
comunicacéo, desta forma contribuir para a¢cées que incluam movimentos sociais e culturais em
grandes proporcdes gera a respostas na mente vanguarda dos designers.

Em contrapartida, foi construida uma cultura nos museus fisicos em que as pessoas ndo
podem tocar nos objetos ou nas indumentéarias. O que, no caso das pessoas com deficiéncia
visual, fomenta a barreira da inacessibilidade. N&o € apenas por meio do sentido da visao que
nos seres humanos somos estimulados. Dependendo da situacao, o toque, o olfato e a audicéo
podem alcancar estimulos tao eficazes quanto a visdo (SARRAF, 2008; MARTINS, 2014).

Dias (2009) ressalta que a atividade do designer reside, frequentemente, em um contexto
de trabalho multidisciplinar, seja para desenvolvimento de produtos, de novos materiais ou no
desenvolvimento de superficies dos materiais. Assim 0 autor ainda complementa que a
superficie faz parte da linguagem entre o material e o usuario, seja nas suas qualidades estéticas,
expressivas e sensoriais, configurando assim uma ferramenta de comunicagdo. No caso da
indumentéria gaucha, a primeira superficie notdria no traje sdo os tecidos.

Caracteristicas como a percepc¢do tatil sdo fundamentais para o reconhecimento de
estruturas dos materiais téxteis. Junior e Zuanon (2016), recomendam uma nova metodologia
de definicdo de materiais destinada a estimular o sentido tatil, ao invés apenas da estimulacao
visual, tendo em vista beneficios significativos para usuarios que possuem deficiéncia visual
ou baixa viséo.

E notdria a quantidade de cultura e significados que a indumentaria transmite em sua
tradicdo. Através da indumentéria é possivel interpretar a historia sob intermédio da escuta ao
interlocutor e do registro da histéria de sua vida (MULLER, 2015). Assim, ¢ de suma
importancia pensar em como os artefatos ddo sentido ao mundo e como as indumentarias
carregam atributos simbdlicos na histéria de uma cultura.

No entanto, ainda hd uma dificuldade em identificar caracteristicas estéticas e
simbdlicas por meio das estruturas dos materiais téxteis e em como distingui-las perante os
tecidos. Este problema é recorrente no caso de pessoas com deficiéncia visual, dada a sua
capacidade limitada de fazer uso de recursos visuais. Consequentemente, deve-se explorar a

transferéncia deste meio de percepcéo para os outros sentidos (JUNIOR e ZUANON, 2016).

2.4.1. Acessibilidade em Acervos Digitais
Segundo Rosa e Portugal (2018), a ideia de disponibilizar acervos digitais parte do

principio de torna-los acessiveis de forma pratica. Em contrapartida, analisando o impacto da
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pandemia na educacdo Bittencourt et al (2020), apontam que sugerir aos alunos uma visita aos
museus virtuais € uma tarefa, em algumas situacGes, torna-se impraticvel pois ha também
alunos com deficiéncia visual e, nesse caso, museus digitais nao estdo preparados para praticas
acessiveis dentro da plataforma.

A acessibilidade mostra-se de suma importancia no papel social desempenhado pelos
museus, uma vez que eles podem ou ndo valorizar o usuario como parte essencial do processo
comunicacional (MESQUITA e CARNEIRO, 2012).

Os acervos digitais sdo tdo significantes quanto os museus fisicos, pois ambos sédo
guardides de manifestacdo, cultura e identidade de um povo. Museus digitais ndo sao apenas
plataformas digitais, mas um discurso amplamente disponibilizado daquilo exposto (ROSA e
PORTUGAL, 2018).

De acordo com Moreira (2019), o usuario percebe o objeto cultural utilizando-se de
todos os sentidos. O processo de percepcdo dependera da forma pela qual o0 museu conduzira
as exposicdes, formatando sua proposta expografica em funcdo do visitante, levando em
consideracdo suas particularidades perceptivas (MOREIRA, 2019).

A Web Content Accessibility Guidelines (WCAG, 2018), desenvolveu diretrizes de
acessibilidade de conteldo para Web com o propdésito de tornar contetdos virtuais mais
acessiveis para as pessoas com deficiéncia visual.

Segundo Oliveira (2021), dentre as documentagfes mais citadas referentes a
acessibilidade na Web estd a WCAG, que esta entre as que ganhou um maior destaque. Sua
ultima versdo é a 2.1, publicada em julho de 2018. Nesta versao sdo disponibilizados 78 critérios
que definem o desenvolvimento de uma interface acessivel (OLIVEIRA, 2021).

Bassani et al. (2010), complementam que ha alguns requisitos que servem de suporte
para fornecer a acessibilidade na Web. Desses quesitos quatro sdo principios que fornecem a
base para a acessibilidade da Web:

i) ser perceptivel para todos, ou seja, as informacOes apresentadas devem ser claras;

i) operavel: a interface é uma ferramenta para auxiliar o usuério, para isso néo se deve
exigir uma interacdo que um individuo ndo consiga executar;

iii) compreensivel: é importante que os usuérios compreendam todas as informacdes e
como a interface funciona;

iv) robusto: a interface deve obter diversas ferramentas confidveis, incluindo

tecnologias assistivas.
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De acordo com Oliveira (2021), por mais que a WCAG faca parte de um padréo
internacional que tem a proposta de informar e padronizar tendo por objetivo a acessibilidade
na Web, alguns paises desenvolveram suas proprias diretrizes para que ocorra uma melhor
imersdo, baseada em aspectos regionais. No caso do Brasil, apds o Decreto 5.296/04, adotou o
Modelo de Acessibilidade do Governo Eletronico: e-MAG.

A partir dos principios citados e do publico da pesquisa, € importante destacar a
importancia da audiodescricdo como ferramenta essencial a acessibilidade para pessoas com

deficiéncia visual.

2.4.2. Audiodescricao

Segundo Clarkson (2008), a audigdo também faz parte da percepcéo e compreensdo da
fala, gerando a capacidade de nos comunicarmos uns com 0S outros.

Ao refletirmos sobre o ambiente museoldgico, as ferramentas e os recursos de
acessibilidade sdo definidos como recursos multissensoriais capazes de contribuir a fruicéo,
minimizando os diversos desafios aos quais as pessoas com deficiéncia visual sdo submetidas
pela limitagdo deste sentido.

A audiodescricdo (AD) €, assim, uma atividade de mediacdo linguistica, uma
modalidade de traducdo intersemiotica, que transforma o visual em verbal, abrindo
possibilidades maiores de acesso a cultura e a informacgéo, enquanto contribui para a inclusdo
cultural, social e escolar (ADERALDO e CHAVES 2017). Isto é, a AD consiste no resultado
da transformacdo da cultura visual dominante em uma traducdo verbal através de palavras
simples e imaginativas (ALVES e TELES, 2017; SYDER, 2020). Segundo Berquo (2016), a
AD, por mais que seja uma ferramenta de acessibilidade, deve passar por adaptac@es. Isto €,
ndo é producente copiar integralmente uma imagem, sem antes desenvolver um estudo
semidtico, para compreender os significados psiquicos e fisicos sobre determinado produto.

A AD é um recurso que contribui ndo apenas para pessoas com deficiéncia visual, mas
também pessoas da terceira idade, pessoas com dislexia, analfabetos e/ou pessoas com
deficiéncia intelectual (MOTTA, 2010; NEVES, 2011; ADERALDO e CHAVES, 2017).
Assim expandindo acesso a cultura artistica e refutando as barreiras atitudinais, fisicas e
comunicacionais (MOTTA, 2010).

Disponibilizar a audiodescricéo € contribuir para o acesso das pessoas com deficiéncia

em diversos espagos, sejam eles fisicos ou virtuais e, assim, proporcionar uma maior qualidade

56



de vida para estes usuarios. A AD ndo ¢ apenas uma ferramenta de transmissdo de informacdes,
mas de acesso a igualdade, cidadania e respeito as diferencas (NUNES et al., 2010).

De acordo com Franco e Silva (2019), a préatica de descrever o mundo visual para
pessoas com deficiéncia visual, ou seja, a AD, surgiu a partir de estudos desenvolvidos por
Gregory Frazier em meados dos anos 1970 nos Estados Unidos. No entanto, apenas em 1985,
uma década apds a AD surgir, foi quando a técnica comegou a ser reconhecida ndo sé no pais
americano como também na Europa a partir de algumas producdes de teatro como “Robin
Hood” apresentadas na Inglaterra.

Franco e Silva (2019), complementam que apenas na década de 90 foi quando de fato a
AD comegou a se popularizar e as pesquisas relacionadas ao tema comegaram a surgir -
praticamente vinte anos ap0s sua origem.

No contexto nacional, em 2003 surge a audiodescricdo no Brasil, sendo estreada no
festival de cinema “Assim Vivemos”. Neste evento todos os filmes possuiam ferramentas para
promocdo de acesso as pessoas com deficiéncia visual e deficiéncia auditiva (NUNES et al.,
2010). Ja na pesquisa cientifica, no ano de 2004, a Universidade Federal da Bahia, fundou um
Grupo de Pesquisa de Tradugdo e Midia, posteriormente denominado “Traducdo, Midia e
Audiodescri¢ao” (ALVES e TEIXEIRA, 2015).

Franco e Aradjo (2020), enfatizam ser impossivel discutir acessibilidade e a
popularizacéo da audiodescri¢do no Brasil sem apresentar o cenario politico nacional. Durante
0 periodo de 2003 a 2016, em especial, 0 maior foco das politicas governamentais na inclusédo
de minorias, dentre as quais inserem-se as pessoas com deficiéncias, fomentou a discusséo,
elaboracdo e publicacdo de leis voltadas a este objetivo, incluindo a regulacéo e exigéncia de
implementagdo de recursos de acessibilidade - dentre quais, cita-se, a audiodescri¢cdo. O
Ministério das Comunicac¢fes lancou uma regulamentacdo em 2010 para implementar a
acessibilidade em emissoras publicas de televisdo. O cronograma estabelecia que a televisao
digital deveria transmitir 2 horas semanais de conteido com audiodescri¢do, objetivando 24
horas semanais em dez anos. Ap6s uma década, os canais de TV cumpriram as instrucgdes, e
alguns deles investiram em equipes de acessibilidade, melhorando a qualidade do servigo
prestado e até, em alguns casos, excedendo o numero de horas minimo estabelecido na
legislacéo.

Em 2007 (com a segunda edicdo sendo publicada em 2008), e sob forte atuacdo do
Ministério da Cultura, foi implementado o Plano Nacional de Cultura (PNC; Brasil, 2008). O

PNC, em sua Meta 29, estabelece: “100% de bibliotecas publicas, museus, cinemas, teatros,
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arquivos publicos e centros culturais atendendo aos requisitos legais de acessibilidade e
desenvolvendo agdes de promogéo da fruigcdo cultural por parte das pessoas com deficiéncia”.
Apesar de ndo fazer alusdo direta a audiodescricdo, a ferramenta, mesmo que lentamente,
tornou-se mais popular a acessibilidade de pessoas com deficiéncia visual.

No ano de 2015, a Lei Brasileira de Inclusdo (Lei n° 13.146/2015), comumente tratada
por LBl 2015, é considerada um marco nacional historico na luta pelos direitos de

acessibilidade. Segundo a supracitada Lei, em seu Art. 42, destaca-se:

A pessoa com deficiéncia tem direito ao acesso a cultura, ao esporte, ao turismo
e ao lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe
garantido o acesso:

I - Bens culturais em formato acessivel,

Il - A programas de televisdo, cinema, teatro e outras atividades

culturais e desportivas em formato acessivel;

Il - A monumentos e locais de importancia cultural e a espagos que

oferecam servicos ou eventos culturais e esportivos.

A ferramenta de audiodescricdo, por sua vez, é citada na LBI 2015 em seu Art. 67, que
especifica recursos cuja implementacéo deve ser possibilitada nos servicos de radiodifusao de
som e imagem, mas também no Art. 73, que cita: “Caberd ao poder publico, diretamente ou em
parceria com organiza¢bes da sociedade civil, promover a capacitacdo de tradutores e
intérpretes da Libras, de guias intérpretes e de profissionais habilitados em Braille,
audiodescri¢do, estenotipia e legendagem”. Tais referéncias legais a AD e a capacitacao de
profissionais habilitados em sua aplicacdo, demonstram que a audiodescri¢do € um recurso de
acessibilidade crucial para promover a inclusdo e acessibilidade de pessoas com deficiéncia
visual, conforme também enfatizado por Alves e Teixeira (2015).

A LBI 2015, também torna obrigatoria a acessibilidade na internet para as pessoas com
deficiéncia. A lei ressalta que para garantir a acessibilidade devem ser adotadas as melhores
praticas e diretrizes disponiveis a nivel internacional (Lei n® 13.146/2015).

Segundo Nunes et al (2010), ndo é apenas na legislacdo que as pessoas com deficiéncia
visual estdo recebendo espaco, mas também nas areas de trabalho e na pesquisa de especialistas
em diversas areas. Nas areas de traducdes, a audiodescricdo visual € uma das que mais vem

crescendo.
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De acordo com Franco e Araujo (2020), contudo, apesar da LBI 2015, os museus e

centros culturais brasileiros tém avancado muito lentamente em direcdo a acessibilidade. A

audiodescricdo ainda é pouco utilizada em audioguias e apenas parcialmente utilizada em

exposicOes temporarias ou permanentes, cujos itens a serem descritos tendem a passar por

selecdo pelo curador e/ou audiodescritor. Além disso, o desenvolvimento da audiodescricéo

depende de recursos financeiros préprios dos museus ou instituicdes de apoio a cultura,

frequentemente escassos ou limitados.

2.4.2.1. Desenvolvimento da audiodescricao

Diferentes métodos podem ser empregados no desenvolvimento de um roteiro de

audiodescrigéo, sendo a definicdo dependente de diversos fatores, dentre os quais o tipo de

audiodescricdo a ser adotada, 0 objeto ou obra a ser descrito e o publico-alvo.

AD de imagens
estdaticas

AD de imagens
em movimento

AD de mundo
tangivel

AD de servico
de mobilidade
ou orientagdo

Quadro 8. Tipos de audiodescricio

A AD de imagens estdticas € comumente utilizada em museus,
ambientes virtuais ou em fotografias. Esse tipo de AD permite uma
grande diversidade em suas abordagens, destacando-se a
estratégia imposta pela funcdo comunicacional que a imagem
representa.

A AD das imagens em movimentos, como nas apresentacoes de
teatro e filmes, faz parte de uma modalidade que precisa se ater a
todas as informacdes que acontecem naquele instante, mantendo
um equilibrio com os elementos sonoros e possibilitando a fruicdo
da obra apresentada.

A AD de exploracdo auxilia pessoas cegas ou com baixa visGdo a
compreender o mundo tangivel, focando na descricdo de
elementos no seu entorno.

Esse tipo de AD possui um grande impacto em ambientes puUblicos
infernos ou externos possibilifando, através de um conjunto de
informacaodes, representar a organizacdo do espaco e de elementos
que possibilitem a locomocdo do individuo.

Fonte: adaptado de Neves (2011).
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Conforme Neves (2011), primeiramente deve-se levar em consideracgdo a tipologia da
audiodescricdo. No quadro 8 s&o apresentados os tipos de audiodescricdo, com base nas
defini¢bes do supracitado autor.

Apbs a definicdo dos tipos de audiodescricdo, ao realizar a construgdo de um roteiro de
audiodescrigdo é imprescindivel a simbiose das palavras com os efeitos sonoros, visto que esses
fatores colaboram para despertar diversas sensagdes no usuario que ira apreciar. Isto é, aquilo
que escutamos parte do principio de despertar, atingir e incitar a partir da AD (TAVARES,
2019). Alves e Teles (2017), complementam que ndo basta apenas preparar um roteiro e
posteriormente narrar. E necessario fazer uma pesquisa sobre o artefato a ser descrito, como
por exemplo estudos semidticos, quando se trata de um objeto de contexto histérico ou
vinculado a algum personagem, acervo ou obra, deve-se compreender suas caracteristicas
culturais para que se possibilite uma compreensdo ndo so6 funcional, mas informativa e também
caracteristicas de importancia atreladas ao significado do produto (ALVES e TELES, 2017).

Desta forma, apesar da audiodescri¢do consistir em um elemento dinamico, fortemente
dependente do contexto de aplicacdo, percebem-se alguns principios fundamentais ao
desenvolvimento de roteiros de AD. A seguir, sdo descritos alguns destes principios
identificados com base no trabalho de Taylor e Perego (2022), e aplicaveis genericamente a
construcao destes roteiros:

e Clareza e objetividade: A audiodescricdo deve ser simples, clara, concisa e
objetiva, transmitindo informacdes essenciais de forma acessivel. Evitam-se
ambiguidades, termos complexos ou jargdes desnecessarios.

e Coeréncia: A audiodescricdo deve manter uma linguagem e estilo consistentes
ao longo de toda a obra cultural. Isso facilita a compreenséo e a familiarizacdo
do publico com a técnica.

e Contextualizacio: E importante fornecer informagdes contextuais para ajudar os
usuérios a compreender melhor a obra. Isso inclui detalhes sobre personagens,
cenarios, eventos historicos ou culturais relevantes.

e Selecdo criteriosa: O audiodescritor deve selecionar os elementos visuais mais
significativos e relevantes para descrever, levando em consideragéo o tempo
disponivel e as necessidades do publico-alvo. A descri¢do deve ser focada no
essencial.

e Equilibrio entre dialogo e descricdo: E fundamental encontrar um equilibrio

entre a narracdo da acdo visual e a apresentacdo do didlogo. A audiodescricdo
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deve ser feita de forma a ndo interferir no audio original da obra, quando
existente, permitindo que o publico acompanhe os dialogos e outros sons
importantes.

e Estilo e expressdo: O estilo e a expressao utilizados na audiodescricdo devem
ser adequados ao género e ao tom da obra cultural. Por exemplo, a descricéo de
uma comédia pode ser mais leve e descontraida, enquanto uma obra dramética
exige uma abordagem mais séria.

e Atencao as emocdes e atmosfera: A audiodescricao deve capturar as emogoes e
a atmosfera da obra, transmitindo-as ao publico com deficiéncia visual. Isso

pode ser feito por meio da escolha de palavras e entonacgdo adequadas.

No caso da indumentéria especificamente, ela pode assumir carater denotativo ou
conotativo, carregando-se de conhecimentos implicitos e simbologias (SOUSA, 2015). Para
Pavis (2005), a indumentaria é dotada de diversas funcdes atribuidas, como caracterizacéo de
cultura e identidade de uma pessoa, seja em seu meio social, época e estilo a ser representado.
Em obras teatrais e filmicas, no entanto, a indumentaria é frequentemente abordada e descrita
de maneira secundaria, como complemento a caracteriza¢do de um personagem (UDO e FELS,
2010; LIMA e LIMA, 2013; ALVES e TEIXEIRA). A pesquisa de Fresno et al. (2016),
inclusive, corrobora com a percepcdo de que a indumentaria, no contexto de obras teatrais,
assume papel secundario na audiodescricdo. Os autores afirmam que ela consiste em um
elemento de baixo grau de reconhecimento, além de ser considerado de pouca importancia pela
audiéncia. Contudo, é possivel que esta situacdo se inverta quando a propria indumentaria
fundamente um contexto historico e cultural no qual o personagem esté inserido. Nestes casos,
a simples descricdo dos elementos visuais, sem 0s aspectos sensoriais relacionados a percepc¢éo
da indumentaria, pode ser insuficiente a completa fruicdo da obra. Isto é, por ser um artefato
com tantos significados comunicacionais, a indumentaria também deve ser explorada por meio
de uma AD que considere os aspectos relacionados a percepcdo sensorial que o usuario tem
para com a roupa.

A indumentaria é predominantemente marcada pela estética de cada peca de roupa.
Nesse sentido, Montija (2022) ressalta que a acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual,
por meio da experiéncia estética, € um tema pouco debatido, trabalhado ou compreendido. Em

seus estudos a autora ainda complementa que, mesmo quando se fala em experiéncia estética,
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no atendimento ao publico com deficiéncia, € comum encontrarmos ag¢des mais formais e
assistencialistas, que tém a expectativa de suprir apenas aquilo que "falta" ao visitante. Por
exemplo, se o visitante possui deficiéncia visual, ele podera receber uma audiodescri¢cdo neutra
sobre a peca exposta, 0 que pode resultar na falta de uma conexao mais emotiva com a obra
(MONTUNA, 2022).

De acordo com os estudos de Oliveira e Okimoto (2022), os autores realizaram uma
pesquisa referente a recursos tecnologicos para pessoas com deficiéncia visual na moda. Desse
modo, eles mencionaram que, apds suas pesquisas aprofundadas, foi possivel identificar que
existem diversas barreiras nos recursos de acessibilidade para a moda. Entre essas dificuldades,
destacam-se o custo de desenvolvimento, a falta de diretrizes para tornar os aplicativos mais
acessiveis e a caréncia de requisitos sobre como descrever pecas de roupas, bem como o0s
poucos testes realizados com os usuérios, entre outras dificuldades

No aspecto técnico, para realizacdo da audiodescricdo, € necessario um audiodescritor
que atue no desenvolvimento do roteiro. Em seguida, é necessaria a atividade de um consultor
na verificacdo e avaliacdo da eficiéncia da audiodescricio. E importante que o papel de
avaliador seja exercido por uma pessoa com deficiéncia visual, garantindo, assim, que a AD
seja funcional ao seu publico-alvo. Por fim, é necessario que o locutor realize a narracdo. Nesta
etapa podem ser incluidos outros profissionais que atuem na captacdo e edicdo de audio
(COSTA e FROTA, 2011; ROCHA, 2021). Com relagdo a AD de indumentaria, no caso de um
traje completo, indica-se que se inicie pela parte superior do corpo, posteriormente seguindo a

descricdo das maiores pecas e finalizando pelos acessorios (NEVES et al, 2016).

62



3. METODOLOGIA

Neste capitulo serd apresentado o delineamento da pesquisa, posteriormente 0S
procedimentos metodoldgicos adotados e instrumentos para a coleta de dados (incluindo as

técnicas e grupo amostral da pesquisa).

3.1.Caracterizagao e delineamento da pesquisa
A seguir serdo apresentados o delineamento da pesquisa e 0s procedimentos adotados

para alcangar os objetivos deste presente estudo.

Figura 17. Caracterizacdo e delineamento da pesquisa

Abordagem Objetivos | Procedimentos

Exploratoriae | Bibliograficoe

Aplicada ualitativa .
P Q Descritiva Levamento

Fonte: autora.

Conforme apresentado na figura 17, esta pesquisa possui natureza aplicada, pois seu
principal objetivo é gerar resultados que contribuam para o cotidiano de profissionais e usuarios
(DRESCH et al., 2015).

A pesquisa segue uma abordagem qualitativa. De acordo com Yin (2006), existem cinco
caracteristicas que distinguem a pesquisa qualitativa de outras, que sdo: (i) pesquisas no
contexto em que 0s usuarios vivem; (ii) pesquisas que apresentam o ponto de vista dos usuarios
a serem estudados; (iii) expansdo das condi¢des contextuais em que os usuarios habitam; (iv)
contribuicdo de dados que possibilitem a melhoria da qualidade de vida em sociedade, e; (V)
estudos que utilizam diversas técnicas que embasam a pesquisa.

Ja os objetivos partem de um carater exploratorio, uma vez que visam proporcionar
maior interacdo com o0 problema que permeia a pesquisa, possibilitando a construgéo da
hipétese (GIL, 2002; PRODANOV e FREITAS, 2013). Prodanov e Freitas (2013)
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complementam que este tipo de estudo é desenvolvido a partir de um conjunto de técnicas que
contribuem para uma definicdo mais assertiva do delineamento da pesquisa

Ainda o método é caracterizado como hipotético dedutivo. Uma vez que este estudo
parte do ponto de solucionar um problema de ordem pratica, através de praticas de observacédo
por meio das entrevistas e dos grupos focais que ocorre 0 contato direto com 0s usuarios
envolvidos no problema da pesquisa.

Para Pisoni et al. (2021) o design participativo é uma abordagem estratégica que busca
incluir os usuarios nos processos de design. Ou seja, as pessoas que visitam 0s museus também
devem fazer parte do processo de desenvolvimento de novas estratégias, ndo apenas como
visitantes, mas também como influenciadores e participantes na tomada de decisdo (PISONI et
al., 2021).

Assim, a partir do arranjo de diferentes métodos de coleta de dados, as entrevistas e
grupo focais séo base para a proposta do desenvolvimento do roteiro de audiodescricdo de

elementos da indumentéria tipica gadcha da pilcha masculina em um acervo digital.

3.2. Procedimentos metodolégicos
O quadro 9 ilustra a relacdo entre os procedimentos metodoldgicos e os objetivos

especificos da pesquisa.

Quadro 9. Procedimentos metodologicos

Etapas Metodologicas Objetivos

Identificar materiais e elementos da modelagem da

1. Revisdo bibliogrdfica. . L . .
indumentdria gaucha masculina.

2. Entrevistas semiestruturadas com Caracterizar o publico da pesquisa e compreender
pessoas com deficiéncia visual. aspectos da interacdo com acervos museoldgicos.

Identificar atributos estéticos e sensoriais a partir da

3. Grupo Focal com pessoas com percepcdo de materiais de elementos da

deficiéncia visual e tradicionalistas. indumentdria tipica gadcha para proposicdo de
pardmetros.

4. Audiodescricdo de um traje da Desenvolver rofeiro de audiodescricdo de elementos

indumentdria tipica galdcha. Grupo = da indumentdria tipica galcha para fins de aplicacdo

focal com audiodescritores. dos par@metros propostos.

Fonte: autora.
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A figura 18 apresenta os procedimentos e resultados esperados desta pesquisa, tendo em
vista a efetivacdo das etapas metodoldgicas apresentadas na secao anterior.

Figura 18. Desenho da metodologia da pesquisa para o desenvolvimento de parametros de audiodescricao
baseados na percepcao dos materiais

INDUMENTARIA e

Grupo Focal com pessoas z
com deficiéncia visual GAUCHA Bibliografica

e tradicionalistas T
? :

—® ATRIBUTOS
ESTETICOS E INTERFACE
SENSORIAIS

AUDIO-
DESCRICAO

PERCEPCAO | comereenper ACERVO
DOS MATERIAIS | EXPERENCIA DIGITAL

@ Entrevista com pessoas

e com deficiéncia visual
Grupo Focal com profissionais
de audiodescricdo

Fonte: autora.

3.3. Coleta de dados

A seguir sdo apresentados os instrumentos adotados para a coleta de dados desta
pesquisa que tratam se das seguintes etapas: 1) identificacdo e sele¢cdo da amostra; ii) entrevistas
com pessoas com deficiéncia visual; iii) grupo focal no CTG; iv) grupo focal com
audiodescritores. Este projeto foi aprovado pelo Comité de Etica da UFRGS, sob o nGimero
CAAE: 676992223.5.0000.5347.
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Pilcha Para Atividades Artisticas e Sociais; participacdes sociais, tais como bailes, congressos

Pilcha Para Atividades Campeiras; Utilizada nas atividades campeiras, tais como

Pilcha Para Pratica de Esportes;

Indumentdria Alternativa Masculing; Utilizada nos momentos de descanso.

3.3.1. Primeira etapa - identificagdo e sele¢ao da amostra

A primeira etapa referente ao desenvolvimento desta pesquisa foi a identificacdo de
materiais e elementos da modelagem da pilcha masculina e a selecdo do traje que sera o objeto
de estudo de atividades artisticas e sociais.

Em 1989, a Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul, determinou a Lei
n°® 8.813 que oficializa e estabelece dia pilcha gaicha. Jaem 2011, a Convencdo Tradicionalista
Gaucha estabeleceu diretrizes para os trajes historicos de uso em atividades representativas da
cultura. Isto é, cada pilcha destina-se a determinada ocasido ou finalidade. Por exemplo, a
indumentaria alternativa é mais flexivel quanto aos acessorios que compdem a pilcha. Neste
contexto, é permitido, por exemplo, o0 uso da boina, diferentemente da pilcha do pedo, cujas
regras exigem o uso do chapéu. No quadro 10, sdo apresentados os modelos de pilcha e o

ambiente em que séo utilizados, conforme as diretrizes supracitadas (MTG, 1989).

Quadro 10. Tipos de pilchas e ambiente de uso

Pilchas Masculinas Uso das Pilchas

Utilizada em apresentacoes artisticas e

e representacoes.

rodeios, cavalgadas, desfiles e outras lidas.

Utilizada em freinamento e competicdes

esportivas.

Fonte: MTG (2011)

Conforme apresentado na figura 19, o MTG sugere mais de dez tipos de tecidos, no
entanto, para selecdo de materiais desta pesquisa, um conjunto especifico de materiais foi

selecionado, conforme descrito no item 3.2.1.1.
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Figura 19. Caracterizagdo da pilcha masculina de atividades artisticas e sociais conforme a Lei n® 8.813 de 1989

Pilcha Masculina para Atividades
Artisticas e Sociais

Camisa Bombacha
Tecidos Cores Tecidos Cores
Microfibra = Branco Microfibra a Azul Marinho
L Padrao e Padrao
Tricoline . Azul Sarja (la) . Verde Escuro
_ Riscado _ Listrado
Algodao ; Cores Algodao Marrom
. Discreto Xadrez
Viscose Liso Neutras Oxford Liso Branco
Oxford Cores claras Brim Bege
Linho ou sébrias Linho Cinza

Chapéu Lenco Guaiaca Bota
Material Cores Material Cores Material Cores Material Cores
Feltro Marrom Cetim Vermelho Couro Marrom Couro Marrom
Pele de Bege Amarelo Metal Preto Sola de Preto
lebre Branco (fivela) Courosem | |borracha Courosem
Verde tingimento tingimento
Azul

Fonte: MTG, (2011).

Caracterizagao dos materiais selecionados:
O material selecionado para a camisa é o algodao, na revisdo bibliogréfica e linha do

tempo de Zattera (2015), é possivel observar que o algodao foi um dos Unicos tecidos presentes
em todos os periodos o que o torna um material imprescindivel para a analise. J& para a
bombacha, o material selecionado é a sarja, que, por mais que ndo seja mencionada diretamente
por Zattera (2015), € um material composto por fibras de 14, seda ou algodéo entrangado, fibras
essas que estdo presentes no traje do pedo entre os anos de 1864 e 1870 que € amplamente
utilizada atualmente.

Quanto aos acessorios da pilcha do pedo, o material selecionado para o lenco é cetim,
que de acordo com os estudos de Costa (2004), no glossario dos termos tem como caracteristica
representar um tecido de seda, fino e leve. Para o chapéu, o material escolhido € o feltro, pela

facilidade de acesso e por ser mais comum, atualmente, do que a versao em pele de lebre. Sua
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composicéo é a partir de fios de 13, pélo animal ou fibras sintéticas. O material que compde a
guaiaca e a bota é o couro, sua composic¢do € de origem animal e comumente utilizado na
fabricacdo de calcados e acessorios.

Ressalta-se, ainda, que existem outros trajes de relevancia histérica a cultura gaucha,
como apresentado no capitulo 2, no entanto a pilcha que servira de amostra para esta pesquisa
€ o traje para as atividades artisticas e sociais, devido a descricdo completa de materiais e
acessorios que o compdem, bem como a o atendimento do traje as diretrizes estaduais. Ressalta-
se que o calcado escolhido foi a bota, em detrimento da Lei n® 8.813 (1989) estabelece que,
para fins artisticos e sociais, como a realizagdo de dancas tradicionalistas, apenas botas s&o
permitidas (MTG, 2022).

3.3.2. Segunda etapa - entrevistas

As entrevistas semiestruturadas serviram como instrumento de pesquisa, tendo em vista
caracterizar e compreender a percepcdo de pessoas com deficiéncia visual aos acervos
museoldgicos. Segundo Dantas (2005), o autor afirma que é fundamental o contato entre os
designers e seu publico-alvo, pois a qualidade do produto ou do processo de design depende
diretamente do conhecimento do designer sobre o contexto no qual o projeto ou um produto
sera desenvolvido. Assim, € a construcdo da proximidade com o usuario que facilita o processo
de desenvolvimento, seja na indUstria ou no ambiente académico.

Entrevistas semiestruturadas sdo comumente utilizadas quando o pesquisador almeja
obter um direcionamento mais efetivo quanto ao tema e, consequentemente, maior eficacia no
alcance dos objetivos (BONI e QUARESMA, 2005; YIN, 2016). Para a definicdo do grupo
amostral desta pesquisa foi definido o método de amostragem ndo probabilistica por
conveniéncia.

Desta forma, critérios de inclusdo do publico-alvo sdo: i) pessoas com deficiéncia
visual, sejam eles cegos, congénitos, adquiridos ou que possuem baixa visdo; ii) que sejam
maiores de 18 anos. Ja os critérios de exclusdo sao: i) pessoas que possuem Visdo; ii) pessoas

acometidas por outros tipos de deficiéncias como a auditiva, fisica, mental ou outras.

Etapas e procedimentos das entrevistas:
A primeira etapa consistiu no encaminhamento da solicitagio ao Comité de Etica. Apos
a aprovacdo, foi encaminhado um e-mail para os gestores das AssociacOes de Pessoas com

Deficiéncia Visual situadas no municipio de Porto Alegre. Os participantes foram notificados
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previamente por e-mail declarado, informando data e hora de ocorréncia. As entrevistas foram
realizadas tanto de forma presencial, quanto em uma plataforma digital de videoconferéncia. O
link de acesso a plataforma foi encaminhado, também, por e-mail,

Ao iniciar as entrevistas, a pesquisadora apresentou ao participante o objetivo do
trabalho, confirmando mais uma vez a concordancia dos participantes em participar e reiterando
0 anonimato e a ndo publicizacdo de quaisquer informacdes de identificagdo pessoal, conforme

0 Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) aprovado pelo CEP.

Pré-roteiro das entrevistas semiestruturadas:

Para esta etapa, foi desenvolvido um pré-roteiro das entrevistas, dividido em 5 blocos
tematicos, apresentados no quadro 11. O primeiro bloco teve por objetivo uma breve
caracterizacdo do entrevistado. O segundo bloco engloba as perguntas sobre a experiéncia dos
interlocutores com museus. O terceiro bloco verificou a interacdo das pessoas com deficiéncia
visual em interfaces digitais. No quarto bloco, as perguntas tiveram como objetivo identificar
se os interlocutores tiveram algum contato prévio com AD, bem como entender 0s aspectos de
maior relevancia a caracterizacgdo de um traje. Por fim, o quinto bloco apresentou as perguntas
relacionadas a cultura e a indumentaria tipica gaucha, identificando os termos utilizados em sua
descricdo.

Todas as entrevistas, ap0s a autorizacdo dos participantes, foram gravadas e,
posteriormente, transcritas pela prépria entrevistadora, assim como os dados que foram
categorizados segundo os blocos e temas especificados, possibilitando o agrupamento de
informacGes obtidas.

As entrevistas aconteceram entre os dias 2 e 3 de maio de 2023, dentre os 6 convites
encaminhados apenas trés pessoas com deficiéncia visual aceitaram participar como
interlocutores nesta etapa. Os participantes tiveram a escolha de fazer de forma remota ou
presencial sendo que dentre as trés entrevistas, uma foi realizada presencialmente e as demais
aconteceram de forma remota, por meio da plataforma digital Google Meet. As entrevistas

tiveram duracdo média de trinta minutos.
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10.

11.

12.

13.

14.
15.

Quadro 11. Estrutura do

Perguntas

Qual a sua idade?

Qual a cidade que vocé mora?

Qual a sua formagdo?

Vocé jd esteve em museus, galerias, teatros ou

similares? Se sim, com que frequéncia?

Tem algo que Ihe impressionou de forma
positiva ou negativa ao visitar estes lugares?
Em algum momento vocé teve dificuldades

para visitar uma exposicdo?

Quais interfaces digitais vocé costuma
acessare

O que acha da ideia de visitar um museu de
forma virtual2

Vocé jd visitou algum?2 Como foi?

Algum museu fisico ou virtual, ou interface
digital que vocé tenha visitado ou acessado
possuia audiodescricdo?

Se alguém fosse Ihe descrever um traje
histérico, que caracteristicas vocé considera
indispensdaveis a descricdo?

Na descricdo de um traje histérico, vocé
considera mais importante entender as
caracteristicas fisicas do traje ou o contexto

histérico que o originou?

Vocé jd teve algum contato com a cultura

gaucha? Se sim, vocé ainda mantém relacdo

com essa tradicdo?
O que vocé acha do fraje tipico gaucho?

Vocé j& usou o traje? Se sim, como foi?

pré-roteiro das entrevistas semiestruturadas

Objetivos da Entrevista

Caracterizacdo do grupo amostral;

Compreender a experiéncia de pessoas

com deficiéncia visual em museus;

Compreender a experiéncia da pessoa

com deficiéncia visual em interfaces digitais;

Verificar o contato do participante com a
audiodescricdo e compreender a
importéncia da caracterizacdo sensorial na

fruic@o de trajes histéricos;

Identificar o conhecimento da pessoa com
deficiéncia visual referente a indumentdria

tipica gaucha;

Fonte: autora.
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3.3.3. Terceira etapa - grupo focal

Conforme destacado por Brogin et al. (2015), é crucial ao designer que ndo tenha apenas
empatia com o publico-alvo envolvido na pesquisa, mas que também trabalhe junto com as
pessoas com deficiéncia visual. Uma vez que aflora ndo apenas a perspectiva real do problema
a ser resolvido, mas também constr6i um lago de pertencimento e protagonismo do usuario para
com o projeto (BROGIN et al., 2015). Desta forma, apds a realizagdo das entrevistas
semiestruturadas, foi realizado um grupo focal, tendo como participantes pessoas com
deficiéncia visual e tradicionalistas da cultura gadcha, tendo por objetivo identificar os atributos
fisicos, estéticos e sensoriais da indumentéaria tipica galcha, sob uma perspectiva haptica e
contextual do traje. Carneiro et al. (2011), destacam a importancia da participacdo de usuarios
inseridos no contexto da pesquisa durante a concepgdo de um projeto. Os autores
complementam que técnicas como grupo focal contribuem para discussdes aprofundadas sobre
diferentes necessidades do projeto possibilitando, assim, que o usuario e pesquisador trabalhem

juntos.

Caracterizagao dos participantes:

Assim como nas entrevistas, foi adotada a metodologia de amostragem néo
probabilistica por conveniéncia, para selecdo do grupo amostral, conforme descrito por Minayo
et al. (2005) e Freitag (2018). Gatti (2005), menciona que ao estruturar um grupo focal deve-se
levar em consideracdo as similaridades dos participantes em relacdo ao tema a ser abordado,
para entdo assegurar as proposicdes das questdes e assim, 0s participantes contribuirem com
suas experiéncias durante o desenvolvimento do grupo focal. Desta forma, como critérios de

incluséo para a realizagdo do grupo amostral enquadraram-se 0s seguintes participantes:

i. pessoas com deficiéncia visual, sejam eles cegos congénitos, adquiridos ou que
possuem baixa visdo OU tradicionalistas inseridos no contexto cultural gatcho;
ii.  que sejam maiores de 18 anos;
iii.  que residam em Porto Alegre — RS;
iv.  que participem, direta ou indiretamente, das atividades de um centro de tradi¢des
gauchas escolhido.

Como critérios de exclusao foram definidos:

I.  pessoas menores de 18 anos;

ii.  pessoas que nao residem em Porto Alegre - RS;
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iii.  pessoas que ndo participam das atividades do Centro de tradi¢do gatcha (CTG).
Iv.  pessoas autodeclaradas acometidas por outros tipos de deficiéncias como a auditiva,

fisica, mental ou mdltiplas.

Para a realizacdo do grupo focal, foram necessarios quatro facilitadores, um deles sendo
a propria autora da pesquisa, um responsavel por auxiliar na conducdo da dindmica, um
responsavel pelo registro audiovisual e um tradicionalista para apresentar a cultura gadcha e

representar o centro de tradi¢bes gauchas (CTG) escolhido.
Os critérios de inclusao dos especialistas séo:

i.  um tradicionalista diretamente envolvido nas atividades de gestdo do CTG definido
para o desenvolvimento desta etapa;

ii.  que resida em Porto Alegre.
Como critérios de exclusao foram definidos:

i.  tradicionalistas de outras culturas, bem como gestores de outros ambientes culturais;

ii.  pessoas que ndo residem no municipio de Porto Alegre;

O tamanho da amostra foi definido inicialmente como de 4 a 10 participantes, com
base na metodologia de Gondim (2003) e Flick (2008), para a realizacdo do grupo focal. O
namero de participantes é principalmente dependente do nimero de participantes do CTG, que

atenderam os demais critérios de inclusao apresentados anteriormente.

Etapas e procedimentos do grupo focal:

Apos a aprovacio do Comité de Etica, foi encaminhado o convite e os termos de
esclarecimento para cada participante que aceitar participar do grupo focal.

Um dos critérios iniciais para definicdo do local que foi realizada a dinamica era ser em
um local acessivel e, possivelmente, associado a elementos da cultura gaicha. Ap6s um
levantamento inicial junto ao MTG e concordancia dos gestores da instituicdo, foi adotado o
CTG Pousada da Figueira, localizado no bairro Lomba do Pinheiro no municipio de Porto
Alegre - RS, como local para realizagdo do grupo focal.

No ano de 2016, a cdmara municipal de Porto Alegre - Rio Grande do Sul concedeu o
Selo de Acessibilidade e Praticas Inclusivas ao CTG Pousada da Figueira. A instituigdo tambem
recebeu, em 2018, Diploma de Honra ao Merito pelas iniciativas de acessibilidade e
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sustentabilidade empregadas na instituicdo (Proc. N° 01407/18 - PR 041/18). Ainda, seu espaco
fisico € mais de 90 % acessivel as pessoas com deficiéncia e as suas diversas praticas inclusivas,
como cursos de libras ou grupos de danca exclusivos as pessoas com deficiéncia visual, sao
pratica constante até os dias atuais. Como esta pesquisa permeia entre a valorizagdo do
patriménio histérico galcho e a acessibilidade para pessoas com deficiéncia visual, dentre
diversos CTG, este mostrou-se o local ideal para acolher os participantes envolvidos na
realizacéo do grupo focal.

Devido ao objeto de andlise desta pesquisa ser a pilcha masculina de atividades artisticas
e sociais (MTG, 2011) (Figura 20), para aplicacdo do grupo focal foram necessarios os
seguintes materiais: i) Um conjunto de pilcha tradicional masculina para atividades artisticas e
culturais composto por chapéu, lenco, camisa, guaiaca, bombacha e bota; ii) gravador para

registrar a dindmica e iii) agua/café e alimentos aos participantes.

Figura 20. Exemplo da pilcha masculina de atividades artisticas e sociais

Guaiaca

Bombacha

Botas

Fonte: dancas gadchas de saldo, 2023.

Roteiro da execugao do grupo focal:

A facilitadora iniciou a apresentacdo fazendo a descricao fisica de si e da equipe. Apos
esta apresentacdo foi realizada uma breve explicagdo quanto aos objetivos do grupo focal e de
como sera o andamento da dindmica. Em seguida, o tradicionalista foi convidado para contar a

historia do CTG, da pilcha masculina e as regras de utilizacdo da indumentaria. Posterior a
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apresentacdo geral a facilitadora iniciou o grupo focal. Como forma de guiar a dindmica foi
elaborado um pré-roteiro com perguntas que serdo realizadas em cada rodada, especificadas no

quadro 12.

A primeira rodada inicia com questionamentos que caracterizam os participantes e

servem de suporte para identificar sua relagdo com a cultura gadcha.

Durante a segunda rodada foi apresentada a pilcha masculina que seré passada de méo

em mao, para apreciacdo haptica de cada participante. Primeiro a facilitadora entregard o

chapéu para os participantes, posteriormente seguiu para o lengo, camisa, guaiaca, bombacha e

a bota.

Na terceira rodada os participantes foram guiados até um dos participantes que veste

0 traje para apreciacdo haptica. O objetivo desta rodada € identificar a percepcdo dos

participantes quanto a modelagem e caimento da indumentaria.

A quarta rodada, por fim, objetivou compreender como o0s participantes descreveriam

o traje para outra pessoa, enfatizando tanto caracteristicas fisicas, quanto estéticas e sensoriais

dos itens.

Quadro 12. Pré-roteiro de perguntas do grupo focal

Perguntas

Objetivos

Caracterizacdo pessoal dos

Primeira
ldade participantes.
Rodada
prime Vocé é natural do Rio Grande do Sule  Compreender a relacdo do
rimeira
Rodad H& quanto tempo vocé participa das participante com o local e com a
odada
atividades do CTG?2 cultura gaucha.
Segunda Que sensacdo vocé tem ao tocar este  Identificar as propriedades fisicas do
Rodada tecido? tecido.
O que rememoras ao tocar esse Identificar as caracteristicas estéticas
Segunda ) R o
tecido? ou o que vocé sente quando e sensoriqis que remetem ao
Rodada o )
o toca? participante quando toca o tecido.
Terceira Agora eu vou pedir para vocés Compreender a percepcdo da forma
Rodada contornarem e tocarem a pilcha, e caimento de cada peca que
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Rodadas Perguntas Objetivos

como vocés descreveriam o formato compode a pilcha.

de cada parte do fraje?

Momento para absorver as
Pausa Coffee Break informacoes e descansar e promover

interacdo entre os participantes.

Como vocés descreveriam para outra

Quarta ) Compreender a percepcdo do traje
pessoa a pilcha masculina para quem

Rodada como um todo.
ndo conhece o traje e a cultura.

Fonte: autora.

3.3.4. Andlise de dados e desenvolvimento da audiodescricdo

A metodologia adotada para o tratamento dos dados desta pesquisa foi a analise de
conteddo, conforme proposta por Bardin (2011). Na andlise de contetdo, as informacGes
coletadas sdo categorizadas e analisadas conforme as ocorréncias e agrupamentos de palavras
e frases que se repetem (CAREGNATO e MUTTI, 2006).

A metodologia de Bardin (2011), é composta por trés etapas:

i) a pré-andlise: onde € realizada uma leitura flutuante de todos os materiais coletados
(entrevistas e o grupo focal);

i) a exploragdo do material: esta etapa serve para estabelecer as unidades de registros e
unidades de contexto. Os materiais analisados sdo gravacoes e transcri¢es das entrevistas e do
grupo focal,

iii) tratamento dos resultados: que séo classificados e agrupados em categorias.

Nesta pesquisa, a Analise de Contetido contribuiu para a categorizacdo das ocorréncias
guanto a percepcdo de materiais em seus aspectos estéticos e sensoriais, assim como para
identificacdo e organizacdo de parametros para o desenvolvimento do roteiro de AD para a
indumentaria gadcha.

Apbs a andlise dos dados foi desenvolvido um grupo focal para realizar o roteiro de AD.
A metodologia adotada para o desenvolvimento do roteiro tem por base Neves (2011), cujo
método é composto pelas seguintes etapas: 1) Fase preliminar (incluindo a pesquisa contextual);
2) Criacdo do Roteiro (incluindo a consultoria por especialista no tema e por pessoa com
deficiéncia); 3) Locucéo e gravacdo; e 4) Edicdo e Pos-Producao (incluindo efeitos sonoros).
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As descri¢des de como foi desenvolvido o segundo grupo focal, desta vez com os especialistas
em audiodescricdo serd apresentado a seguir.

Grupo focal com especialistas

Para o desenvolvimento desta etapa foi realizado um segundo grupo focal, desta vez
com especialistas. Foi utilizada a abordagem de amostragem nédo probabilistica por
conveniéncia para selecionar o grupo amostral, seguindo a metodologia descrita por Minayo et
al. (2005) e Freitag (2018), da mesma forma que foi feito nas entrevistas e no grupo focal
anteriormente mencionados. Nesse contexto, os critérios de inclusdo adotados para a formacao

do grupo focal com especialistas foram os seguintes:
Os critérios de inclusdo dos especialistas sdo:

i.  especialistas em audiodescricdo que ja tenham realizado roteiro de audiodescricdo em
espagos culturais como 0 museu.
ii.  que resida em Porto Alegre.

iii.  que pelo menos um participante seja uma pessoa com deficiéncia visual.
Os critérios de exclusdo dos especialistas sdo:

I.  pessoas que ndo sejam especializadas em audiodescrigdo
ii.  especialistas em audiodescri¢do sem experiéncia na elaboracao de roteiros para espacos
culturais e museus.

iii.  que ndo residam em Porto Alegre.

Esses critérios foram estabelecidos com o intuito de reunir participantes que possuiam
conhecimento especializado relevante para o tema em estudo. Além disso foi fundamental
incluir um participante com deficiéncia visual para garantir que todo o processo deste estudo
seja colaborativo, de forma a ndo se tratar apenas de uma pesquisa sobre pessoas com

deficiéncia visual, mas sim uma pesquisa realizada “com” as pessoas com deficiéncia visual.

Assim, o planejamento do grupo focal foi realizado com base nas orientacOes de
Gondim (2003) e Flick (2008) em relagdo ao tamanho da amostra, com 0 nimero variando

entre 4 e 10 especialistas. Gondim (2003), também destaca a importancia do grupo focal como
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uma técnica qualitativa de coleta de dados, na qual um grupo de participantes se reine para

discutir e compartilhar suas ideias sobre um determinado tema.

Etapas e procedimentos do grupo focal com especialistas

Apo0s o envio dos convites e dos termos de esclarecimento para cada especialista que
aceitou participar do grupo focal, foi definido em comum acordo com todos o local de
realizacdo. A dinamica foi desenvolvida no Centro Cultural na Universidade Federal do Rio

Grande do Sul, localizado no bairro Farroupilha, no municipio de Porto Alegre — RS.

O objetivo para a realizacao deste grupo focal foi desenvolver a audiodescri¢cdo conforme
o0s parametros levantados pelas pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas. Desta forma
a realizacdo desta dindmica foram essenciais 0s seguintes materiais: (i.) a impressdo dos
quadros apresentando os requisitos levantados pelos participantes no primeiro grupo focal; (ii.)
fotografia do modelo vestindo a pilcha, acompanho de um texto que contextualize sobre o que
é a pilcha e a cultura gaucha; (iii.) um conjunto da pilcha masculina para atividades artisticas
e culturais composto por chapéu, lengo, camisa, guaiaca, bombacha e bota; (iv.) gravador para
registrar a dindmica; (v.) papel, caneta e notebook para fazer as anotacdes; (vi.) agua/café e

alimentos aos participantes.

Roteiro da execug¢ao do grupo focal

Como forma de guiar a dinamica a autora desenvolveu um pré-roteiro composto pelas

seguintes etapas:

1. Apresentacdo da autora e dos objetivos relacionados a pesquisa e a dindmica: autora iniciou
a dindmica fazendo uma apresentacéo de si e, posteriormente, explicou os objetivos da pesquisa
e 0s objetivos da realizacdo deste grupo focal. Ainda, durante a apresentacdo explicou a
importancia de levar em consideracdo a descri¢do da pilcha masculina que os participantes do

primeiro grupo focal fizeram.

2. Apresentacdo dos materiais que foram utilizados na dindmica: nesta etapa a autora deixou
sob a mesa as pecas que compdem a pilcha masculina, posteriormente entregou os quadros
impressos com 0s requisitos apontados pelos participantes do primeiro grupo. A autora também

levou notebook para fazer as anotagdes do roteiro.
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3. Contextualizacao do traje e da cultura gatcha: ap6s as apresentacdes iniciais a autora leu um
texto a fim de contextualizar a cultura galcha e a pilcha masculina do pedo das atividades

artisticas e sociais.

4. Condugéo da dindmica: para conduzir a dindmica as pegas que compdem a pilcha foram
debatidas separadamente. Por exemplo, primeiro os participantes debatiam sobre o chapéu,
guando chegavam a um acordo a autora e um dos participantes anotavam as informacdes da
descricdo da peca e, em seguida, reliam para possiveis correces. Apos as correcdes, 0 grupo

seguia ao préximo item.

5. Finalizacdo do grupo focal: apés a realizacao do roteiro de audiodescri¢do de cada peca que
compdem a pilcha masculina, foi realizado uma ultima leitura completa do roteiro parra

possiveis corregdes finais.
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4. ANALISE E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

No presente capitulo, sera apresentada a analise e discussdo dos dados coletados com
base nos procedimentos metodoldgicos anteriormente expostos, abordando as seguintes etapas:
(i.) Entrevistas semiestruturadas com pessoas com deficiéncia visual, com o objetivo de
compreender suas experiéncias e percepcdes sobre acervos museologicos; (ii.) Grupo focal com
pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas do CTG, com o objetivo de identificar
parametros estéticos e sensoriais da pilcha masculina de atividades artisticas e sociais; (iii.)
Grupo focal com especialistas em audiodescri¢do, com o objetivo de desenvolver um roteiro de

audiodescrigéo da pilcha masculina, com base nos parametros propostos na etapa anterior.

4.1. Entrevistas

A primeira etapa da coleta de dados consistiu em trés entrevistas semiestruturadas, que
foram realizadas de forma presencial. Tendo em média de 20 a 30 minutos de conversa,
seguindo os procedimentos aprovados pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP).

Ao iniciar a analise e discussao de resultados desta etapa é oportuno recordarmos que o
objetivo das entrevistas nesta pesquisa, parte do principio de caracterizar o publico (pessoas
com deficiéncia visual) e compreender quais sdo 0s aspectos da interacdo dessas pessoas com
0s acervos museolodgicos. Cabe ressaltar que o roteiro serviu como suporte para que o objetivo
desta etapa ndo se perdesse. Ao realizar as entrevistas todas as informacgdes, com autorizagao
dos participantes, foram gravadas e transcritas pela a autora e posteriormente separadas para a
analise e discussdo conforme as seguintes categorias: i) compreender a experiéncia das pessoas
com deficiéncia visual em museus; ii) verificar o contato do participante com a audiodescricdo
e ii) compreender a importancia da caracterizacéo sensorial na fruicéo de trajes historicos.

Desta forma a seguir apresenta-se no quadro 13 uma breve descricdo do perfil dos

interlocutores que aceitaram participar da entrevista.
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Quadro 13. Perfil dos interlocutores

Profissdo Idade Cidade de Género Tipo de Deficiéncia
(Anos) Residéncia (Autodeclarado) Visual
A. Aposentada 46 Porto Alegre Feminino Baixa visdo
P. Coordenador do | 67 Porto Alegre Masculino Cegueira
CiGe adventicia
aposentado
F. Aposentado 46 Porto Alegre Masculino Cegueira
adventicia

Fonte: autora.

4.1.1. Experiéncia das pessoas com deficiéncia visual em museus:

Apbs a realizacdo das perguntas iniciais e caracterizacdo basica dos interlocutores,
foram introduzidos os questionamentos pertinentes a etapa, explorando a relacdo dos
participantes com museus, galerias de arte, teatro e afins que estejam relacionados a espacos
culturais. Os principais trechos das respostas sao apresentados no quadro 14.

Quadro 14. Resposta dos participantes: experiéncia em museus 1

Partici | Vocé ja esteve em museus, galerias, | Com que frequéncia vocé usufrui destes
pantes  teatros ou similares? espagos?

A. “Sim, sim. J& a gente teve contato.” “"Frequentemente nGo, mas vou sempre que eu
acho interessante (...) é tudo uma questao de
detalhe, ter a oportunidade de ter alguém
fazendo a descrigdo de alguma coisa”.

B. “Faz muito tempo, mas sim.” “Olha, pra fi falar a verdade eu nunca fui de
frequentar museu, mas pecas de teatro essas
coisas assim j&, cinema coisa assim eu ja fui”

C. “J& estive naquele lugar ali na (rua) “N&o, faz muito tempo que eu fui nesses lugares
Andradas (Casa de Cultura Mario gue te falei”

Quintana) e naquele das roupas
(Museu Julio de Castilhos).”

Fonte: autora.

Ao questionar se o0s participantes ja tiveram acesso a espagos culturais, como

apresentado no quadro acima, todos responderam que sim, que ja tiveram contato com esses
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ambientes. No entanto, quando foram questionados se usufruem desses espagos com frequéncia
ou ao serem abordados especificamente sobre os museus ficou claro que todos tiveram uma
relacdo distante e/ou incipiente com estes ambientes.

Destaca-se, neste topico, a fala do participante (A), que frisou: “— E tudo uma questao
de detalhe, ter a oportunidade de ter alguém fazendo a descri¢do de alguma coisa”. O
interlocutor ainda complementa que "— Eu gosto muito de arte, sempre gostei muito de arte e
valorizo muito essas coisas, entdo se puder a gente sempre participa”.

Ainda, tanto o participante (A), quanto o participante (B) falaram sobre a acessibilidade
em filmes e (B), citou como exemplo a plataforma de streaming Netflix como uma das que,
atualmente, oferecem recursos de acessibilidade. Corroborando com as falas dos participantes,
Santos (2017), destaca que plataformas de streaming sdo os principais ambientes em que se
encontram producges audiovisuais dotadas de audiodescricdo. A série Demolidor, lancada em
2015 na Netflix, pode ser considerada um marco da acessibilidade nestas plataformas. A série,
que conta com um protagonista com deficiéncia visual, foi inicialmente lancada sem recursos
de acessibilidade. Ap6s uma grande repercussao, a audiodescricdo foi disponibilizada e, desde
entdo, praticamente todas as producdes incluem recursos de acessibilidade para as pessoas com
deficiéncia visual (SANTQOS, 2017).

O quadro 15, apresenta as respostas dos interlocutores relacionadas as perguntas que
abordavam sobre como foram as suas experiéncias nesses espacos culturais, seja ela uma
experiéncia negativa ou positiva.

Conforme exposto no quadro 15, as respostas dos interlocutores variaram, indicando
diferentes experiéncias com relacdo a fruicdo de exposicOes e espacos culturais. O participante
(A), apesar de ndo expor diretamente suas experiéncias com museus, utilizou narrativas sobre
a acessibilidade em diferentes cidades para ilustrar tanto suas experiéncias positivas quanto
negativas. Ele mencionou a cidade de Sao Paulo como um exemplo de cidade que oferece
recursos de acessibilidade de qualidade, tanto para pessoas com deficiéncia visual quanto
outras deficiéncias, considerando-a um padréo a ser seguido. Alem disso, elogiou a pinacoteca
de S&o Paulo como um local fantéstico em relacdo a oferta de recursos de acessibilidade. Por
outro lado, o participante também mencionou as dificuldades encontradas em sua cidade natal,
Porto Alegre - RS, referindo-se as dificuldades relacionadas a acessibilidade do patrimdnio
historico da cidade e questionando as diferencas das ofertas de recursos de acessibilidade entre

as cidades.
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Quadro 15. Resposta dos participantes: experiéncia em museus 2

Partici- | Tem algo que Ihe impressionou de forma Em algum momento vocé teve dificuldades
pantes | positiva ou negativa ao visitar estes lugares? para visitar uma exposi¢do?
(A) “Vejo cidades como a serra gaucha, Bento | “Jd&, por exemplo, a gente observa assim
Goncalves, uma cidade que te oferece né, a diferenga hoje no contexto de
uma grande acessibilidade. Registro Sao cidades. A minha cidade, onde eu moro,
Paulo, uma cidade que talvez seja padrao em Porto Alegre, tem algumas dificuldades,
hoje em termos de qualidade de comecando pelo patrimdnio histérico.”
acessibilidade para pessoa cega, pessoa
cadeirante, € muito grande, é espetacular a
forma que eles tratam as pessoas com
deficiéncia 14.”
(B) “Ndo, tudo foi bom, e a gente acaba indo “No teatro tinha pessoas ajudando porque
com outras pessoas que ajudam a gente né. | nao tinha audiodescrigdo, j& no cinema o
Colegas gque jd conhecem os ambientes e filme era com audiodescricdo. As pessoas
isso acaba facilitando um pouco.” que estavam descrevendo eram os amigos
que estavam comigo”.
(C) “Olha, é bom saber que anos atrds existiram | “Ndo, eu ndo tive dificuldade.”
épocas e coisas que hoje ndo existem mais,
as vezes é bom sair do nosso mundo e
descobrir isso, née"

Fonte: autora.

J& os interlocutores (B) e (C) apresentaram experiéncias positivas, cada um dentro de
seu contexto. O participante (B) mencionou nao ter vivido experiéncias negativas, pois sempre
esteve acompanhado de amigos e colegas que se encarregaram da descri¢cdo. No entanto, ele
mencionou que, mesmo em pecas de teatro, ndo teve acesso a audiodescricdo, dependendo
também da descricdo por seus amigos. O participante (B) também acrescentou: "— Creio que
agora até tem mais coisas com audiodescricdo, eu até fui esses dias em uma formatura na
PUC (Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul) da minha sobrinha e tinha
audiodescricéo e foi legal”.

Por fim, a participante (C), disse ter experiéncias positivas e ainda pontuou sobre
espacos como o museu Julio de Castilhos, localizado na cidade de Porto Alegre, que visitou, e
que trazem informacdes sobre a cultura do estado do Rio Grande do Sul. Além disso, ela
enfatizou a importancia de recordar o passado da nossa sociedade e compreender a origem e a

importancia dos materiais expostos como elementos culturais de um povo.
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4.1.2. Contato dos participantes com as interfaces digitais:

Apds a caracterizacdo dos participantes e a primeira sessao de perguntas que buscavam
compreender a experiéncia das pessoas com deficiéncia visual em museus, prosseguiu-se a
sessdo seguinte de perguntas, buscando-se entender a relacdo dos interlocutores com as
interfaces digitais. No quadro 16 sdo apresentadas as respostas dos interlocutores relacionadas

a quais interfaces costumam utilizar e percepgdes relacionadas a ideia de um museu virtual.

Quadro 16. Resposta dos participantes: contato com interfaces digitais

Particip Quais interfaces digitais vocé costuma | O que acha da ideia de visitar um museu de
antes

acessar? forma virtual? Vocé ja visitou algum?
(A) “O celular né, que ja tem o proprio “Nunca visitei, acho muito legal a ideia.
leitor de tela.” Entdo, a gente tem essas expectativas né,

que um dia isso vai acontecer.”

(B) “Olha celular eu uso bastante, eu "Pois &, eu acho que preferiria pessoalmente,
tenho o notebook, mas as vezes uso sO | mas através do celular, computador me

para escutar mUsica porque no celular | parece interessante também. Porque a gente
a gente faz tudo né.” tem muitas coisas que eu sei que Nno museu
ndo se pode tocar, se a gente tivesse a
possibilidade de tocar seria mais facil da
gente voltar.”

(C) “Eu uso sé celular e ai quando quero “Ah, seria tri, mas ai ndo teria aquela coisa da
algo eu vou ld no Google e coloco no | gente irld ver né (...)2 Seria bom, mas teria
Youtube.” que ser uma coisa atualizada no agora”.

Fonte: autora.

Ao serem questionados sobre quais interfaces digitais utilizam, todos responderam
utilizar o celular frequentemente. Os participantes (A) e (B), disseram que possuem
computador, no entanto, utilizam com pouca frequéncia. O participante (A) destacou 0s
beneficios dos leitores de tela nos celulares - mecanismos ou aplicativos que efetuam a leitura
automatica dos elementos textuais e, em alguns casos, geram descri¢fes de imagens ou icones
exibidos no smartphone - que facilitam sua vida diaria. Ele ainda complementou informando
que “— (...) geralmente quando tenho que abrir algum aplicativo e procurar o que quero, acaba
sendo um pouco mais demorado, ele me da todos os passos corretos”. A participante (C) disse
que costuma utilizar o youtube com frequéncia em seu cotidiano, ja o participante (B), por sua
vez afirmou que consegue “fazer tudo” por meio do celular, indicando como a tecnologia dos
smartphones Ihe concedeu maior independéncia e acesso aos contetdos anteriormente bastante
limitados as pessoas com deficiéncia visual. Esta afirmacgéo simples corrobora diretamente com
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a discusséo apresentada por Rodrigues et al. (2020), e Khan & Khusro (2020), que citam que,
apesar de frequentes dificuldades e das ainda presentes limitacbes nos recursos de
acessibilidade, smartphones tem se tornado cada vez mais indispensaveis na inclusdo das
pessoas com deficiéncia visual e possibilitado a sua participacao em contextos sociais e praticas
cotidianas antes praticamente inacessiveis ou impossiveis.

Ainda durante a participagdo do interlocutor (B), ele informou sobre a descricdo de
imagens por meio da plataforma de pesquisas Google, relatando que pode ser um pouco
complicado, ao ser questionado do porqué, respondeu: “— Ah 0 acesso né, para a gente chegar
até 14, poderia ser uma coisa mais objetiva. Tu simplesmente tirar a foto e poder descrever.
Tem varias opg¢des dependendo do que a pessoa quer, entdo acaba favorecendo varias pessoas,
entdo ndo tem o porqué ser s6 para mim, uma coisa assim, que, tipo, eu quero ver.”

Nesse sentido, percebe-se claramente o pensamento coletivo do interlocutor ao
mencionar que ndo precisa da audiodescri¢do de imagens em interfaces digitais, considerando-
a como algo "s6 para ele". No entanto, € importante ressaltar que aproximadamente 1,6 % da
populacdo brasileira, isto é, 3,4 milhGes de pessoas, apresentam deficiéncia visual (IBGE,
2018). Além disso, recursos como a audiodescricdo ndo beneficiam apenas as pessoas com
deficiéncia visual, mas também criancas e, em alguns casos, pessoas analfabetas ou com
dificuldades de aprendizagem e leitura, beneficiando assim a sociedade como um todo
(MOTTA, 2010; NEVES, 2011; ADERALDO e CHAVES, 2017).

Desta forma, foi possivel compreender que os participantes tém uma relacdo de
familiaridade com as interfaces digitais, mais especificamente com o uso de celulares, seja para
resolucdo de tarefas em seu dia a dia ou para lazer. Os interlocutores ainda mencionaram sua
familiaridade com a audiodescri¢do, normalmente relacionada as plataformas de streaming.

Posteriormente os participantes foram questionados quanto ao acesso e fruicdo de
museus Virtuais, porém nenhum dos interlocutores, até 0 momento da entrevista, havia tido
acesso a alguma plataforma deste tipo. O participante (B) e a participante (C), quando
questionados sobre a ideia de visitar um museu de forma virtual, inicialmente responderam que
seria mais importante que fosse uma experiéncia imersiva, salientando o beneficio do acesso
fisico e da experiéncia tatil, mas em seguida manifestaram-se de forma positiva. J& 0
participante (A), quando questionado sobre visitar um museu virtual trouxe a seguinte fala: “—
Existe, assim, uma coisa muito interessante dentro dos nossos 0rgaos de regulamento né? Que
geralmente esses 6rgaos sdo conduzidos, sempre por videntes. Nao que para fazer alguma

coisa tem que ser uma pessoa com deficiéncia, mas ndo custava nada, de vez em quando eles
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consultarem uma entidade, consultar as pessoas com deficiéncia, né? Um exemplo é Porto
Alegre, onde existem iniciativas tanto para auxiliar como para atrapalhar, pois as vezes
acaba piorando a situagdo.” Deste modo, a fala do interlocutor salienta uma das bases
fundamentais ao desenvolvimento do presente trabalho, isto é, desenvolver a audiodescricéo de
uma indumentaria gaucha com as pessoas com deficiéncia visual, de maneira consultiva e
participativa, e ndo apenas para as pessoas com deficiéncia visual.

Neste contexto, Montija (2022), destaca que o conceito de "fazer para” pode ser
considerado capacitista em alguns cenarios, pois coloca as pessoas sem deficiéncia em uma
posicdo de superioridade e benevoléncia ao "ajudar™ o outro. Moraes (2010), ainda destaca a
importancia de pesquisar com 0 outro, em vez de apenas sobre o outro, reconhecendo as
diversas formas de existir e considerando as multiplas experiéncias no cotidiano das pessoas

com deficiéncia.

4.1.3. Importancia da caracterizagao sensorial na fruicao de trajes histéricos

Com relacdo as perguntas sobre quais caracteristicas dos trajes historicos sao
indispensaveis na descricdo das pecas de indumentaria, o interlocutor (A), respondeu “—
primeiramente o perfil da pessoa que esta vestindo a roupa (...)”, enquanto o interlocutor (B),
quando questionado sobre a mesma pergunta, respondeu que no caso da roupa masculina “da
para associar algumas coisas como o paletd”. Ainda exp0s a necessidade de descrever se € mais
longo ou mais aberto, se tem gola, punhos e posteriormente disse "— Agora camisa € uma coisa
mais complicada, teria que ser uma camisa social de tal tecido, falar se tem bordado ou estampa,
varias coisas assim que ajudariam”. O participante (A), por sua vez, buscou exemplos do que
seria fundamental na descricdo, atrelando a indumentaria gatcha como referéncia e trazendo a
seguinte fala “— (...) por exemplo, uma pega gaucha eu vou buscar os favos, o feitio da
bombacha, a camisa se ela tem algum bordado, o estilo de camisa, o lengo, dimensdo, chapeu
se é de aba reta, que tipo de guaiaca esta sendo usada, que tipo de bota, s6 que essas coisas tu
s0 identificas tocando né”.

Para a participante (C), o ideal também seria poder tocar na indumentaria, a
interlocutora ainda deu o exemplo de que € como se fosse em uma loja de roupa em que vocé
quer entender qual que é o tecido, se tem elastico, aderecos dentre outras coisas. Ela
complementa sobre a proposta de desenvolver a audiodescricdo em um ambiente virtual e faz

a comparacdo com o museu Julio de Castilhos, visitado anteriormente, destacando: “— Porque
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la no museu, o chapéu estava dentro do vidro, a pessoa nédo vai tocar também, ela vai
entender sé se caso ficar alguém ali e audiodescrever e dizer: — olha, ali tem um chapéu,
as bordas séo assim, do lado esquerdo tem tal e tal coisa (...)”.

Outro aspecto importante relatado pelo participante (B) foi de que nem sempre as
pessoas conhecem o tipo de tecido que toca, mas que é importante falar qual é o tecido da
indumentaria e complementar falando a cor e destacando detalhes que possam caracterizar e
diferenciar o traje.

Esta etapa das entrevistas evidenciou ndo apenas as diferentes experiéncias e prioridades
dos participantes, mas também a dificuldade de se estabelecer pardmetros descritivos sem o
estabelecimento de uma referéncia (uma peca ou traje especifico) solida que pudesse ser

analisada.

4.2. Grupo focal: pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas

A partir das informacdes levantadas na etapa de entrevistas, optou-se pela realizacao de
um grupo focal com pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas da cultura gaucha, tendo
por objetivo levantar os pardmetros fundamentais a audiodescri¢do de pegas da indumentéria
tradicional. O grupo focal foi realizado no dia 04 de maio de 2023, no CTG Pousada da Figueira.
A pratica contou com 6 participantes, excluindo a autora da pesquisa e os facilitadores que
deram suporte a realizacdo da dinamica.

Dentre estes participantes, trés sdo pessoas com deficiéncia visual, enquanto 0s outros
trés incluem o Patrdo do CTG e tradicionalistas que frequentam ou participam das atividades
do CTG. Para garantir o eficiente andamento da dinamica, foi elaborado e aplicado um roteiro
de rodadas de perguntas, baseado nos procedimentos metodologicos anteriormente
apresentados. Durante o convite aos participantes, um deles questionou se poderia usar a pilcha
e se voluntariar como modelo durante a dindmica, desse modo a utilizagdo de manequim na
dindmica foi descartado.

A dindmica durou aproximadamente trés horas. A autora iniciou o grupo focal
apresentando mais uma vez o trabalho e seus objetivos e, em seguida, convidou o patréo para
contar a historia do CTG e o inicio das atividades inclusivas na instituicdo. Ainda, na
apresentacdo a autora esclareceu que o foco da dindmica no momento da descri¢do deveria ser

preferencialmente respondido pelos participantes com deficiéncia visual. Fato este, que foi
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aceito positivamente por todos os participantes. A primeira rodada do grupo focal iniciou com
perguntas de aproximacao entre a autora e facilitadora para com os participantes do grupo focal.

Quadro 17. Participantes do grupo focal com pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas

Participante (A) fradicionalista e patrédo do CTG

Participante (B) pessoa com deficiéncia visual, fradicionalista e coordenador do grupo de
danca dainvernada.

Participante (C) pessoa com deficiéncia visual e fradicionalista, membro do grupo de
danca de invernada.

Participante (D) pessoa com deficiéncia visual e fradicionalista, membro do grupo de
danca de invernada.

(E) ‘ Participante (E) tradicionalista e secretdria do CTG.

(F) ‘ Participante (F) tradicionalista e membro do grupo de danc¢a de invernada.

Fonte: autora.

Como apresentado no roteiro, a primeira rodada tratava-se de perguntas relacionadas
a naturalidade dos participantes e todos responderam serem naturais do estado do Rio Grande
do Sul. Em meio a esta troca inicial, a autora perguntou como os participantes conheceram o
CTG, momento em que o Patrdo complementou o histérico das atividades de inclusdo no CTG.
Segundo ele e os demais participantes, as atividades inclusivas tiveram inicio cerca de uma
década antes, quando um jovem cadeirante comecou a frequentar o CTG Pousada da Figueira,
nesse momento o Patréo destacou: "— Quando ele chegou aqui, eu comecei a conversar com ele.
Al eu pensei, 0 que, que eu poderia ajudar? Ai peguei um livro de poesia e dei para ele e faleli,
decora essa poesia e depois tu vens declamar no palco para nds”. E ele declamou. Desse modo
o Patrdo e alguns participantes que conheciam o jovem, relataram o seu esforco e sua continua
determinacdo em participar das atividades do CTG. Diante disto o Patrdo e os demais membros
ficaram sensibilizados e decidiram iniciar obras de adaptacdo do local para que ele se sentisse
acolhido e tivesse acesso a todas as areas do CTG. Ao longo do tempo, a medida que 0s recursos
financeiros permitiam, as adaptagdes foram sendo implementadas e o galpdo como um todo foi
sendo modificado. Noutro momento o jovem cadeirante participou da semana da pessoa com
deficiéncia que aconteceu no parque da Redencdo em Porto Alegre, neste evento o jovem
declamou uma poesia aos participantes do evento, atividade esta, que iniciou no CTG. O Patrdo

e 0s demais membros foram prestigiar o jovem e a partir de entdo, deram inicio a um evento
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que veio posteriormente a se tornar tradicional na institui¢do, intitulado “Almogo da Inclusao”.
O evento acontece anualmente durante a semana da pessoa com deficiéncia e, a partir dele,
participantes com deficiéncia visual tomaram conhecimento e passaram a participar das
atividades do CTG Pousada da Figueira. Desde entdo o ambiente tem sido continuamente
reformado e otimizado para garantir acessibilidade, também, as pessoas com deficiéncia visual,
tornando-se referéncia em acessibilidade na regido.

Apds a apresentacdo inicial, buscando compreender a relacdo dos participantes com o
CTG, se deu inicio a dindmica em si. Os participantes ficaram sentados em torno de uma mesa
onde a pilcha masculina de atividades artisticas e sociais estava exposta conforme apresentado
na figura 21.

Na segunda rodada, a proposta inicial, conforme apresentado nos procedimentos
metodolodgicos, foi discutir sobre os elementos da pilcha iniciando-se dos aderegos superiores
aos inferiores, isto é, comecando pelo chapéu e seguindo até a bota. No entanto, conforme os
elementos foram apresentados e discutidos, ao tempo que os participantes tocavam e
experienciavam os itens, foi comum a dispersdo dos topicos da discussdo, bem como o
cruzamento de informacGes sobre as diversas pecas e, até outros temas, sendo necessario, que
a autora e a facilitadora retomassem, em diversos momentos, as pegas e 0 objetivo da conversa.

J& na terceira rodada, que tinha o objetivo de compreender o caimento do tecido, o
participante (C), que se voluntariou como modelo a indumentaria, se levantou possibilitando
gue os participantes tocassem e experienciassem de maneira tatil o traje tipico como uma veste,
em um individuo. Nesta etapa comecaram a discussfes sobre o caimento da peca e em como
eles poderiam descrever os elementos da pilcha. Desse modo, 0 passo seguinte seria realizar
uma pausa, para que posteriormente a autora desse inicio a quarta rodada, no entanto quando
guestionou todos os participantes, eles optaram que a dinamica continuasse.

Na quarta rodada o objetivo era de compreender a percep¢ao do traje como um todo,
retomando as discussdes anteriores de maneira mais assertiva na fundamentagao dos parametros
de descricdo da indumentaria. Nesta etapa alguns detalhes como o caimento do lengo e a textura

do chapéu foram enfatizados.

88



Figura 21. Grupo focal com as pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas; etapa 1
TP p ——

)

Fonte: autora.
Descricdo da imagem do grupo focal com as pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas. Elas estdo

sentadas ao redor de uma mesa, com a autora e mais quatro participantes. Todos estdo manuseando a pilcha
masculina do pedo, que esta localizada sob a mesa. Atrés de dois dos participantes, ha uma outra participante
olhando para a pilcha. A sua esquerda, uma mulher segura uma bombacha. Para a preservagdo da imagem dos

participantes os rostos estdo desfocados.

Durante a realizacdo do grupo focal e sob autorizacdo dos participantes, os audios
foram gravados e, em seguida, transcritos pela autora. Posteriormente, para a analise dos dados,
foi adotada a técnica de analise de conteudo proposta por Bardin (2011). Na primeira etapa,
realizou-se uma leitura flutuante dos materiais coletados, nessa etapa ndo teve anotagdes, pois
0 objetivo era ter uma visdo geral do contetdo e se familiarizar com o material que se tratava

do grupo focal e da fundamentag&o teorica da autora. Para a segunda etapa, com base em Bardin
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(2011), foi realizada a exploracdo do material, composta por dois momentos: a codificacdo
do material e a categorizacdo do material. Para a codificagdo do material foi definido que cada
codigo consiste em um elemento da pilcha analisada, ou seja, codigo um: chapéu; codigo dois:
lenco; cddigo trés: camisa; codigo quatro: guaiaca; codigo cinco: bombacha, e; cédigo seis:
bota.

Além disso, é pertinente retomar que o objetivo deste grupo focal foi identificar os
atributos estéticos e sensoriais da pilcha masculina, com base nos requisitos apontados pelos
participantes, a fim de desenvolver uma audiodescri¢cdo adequada. Desse modo, a categorizacéo
do material da andlise foi definida com base no proprio contetido, uma vez que, segundo Freitas
(2000), essas categorias devem estar relacionadas aos objetivos de pesquisa apresentados e aos
seus resultados. Sendo assim, as classificaches e categorias estabelecidas foram: (i.) as
propriedades fisicas do tecido; (ii.) as caracteristicas de uso e caimento do tecido; (iii.) as
caracteristicas sensoriais, e; (iv.) as medidas; que serdo apresentadas a seguir.

Na terceira etapa foi realizado o tratamento dos resultados, para isto os contedos
coletados tanto na fundamentacéo teérica quanto no grupo focal foram organizados e analisados
conforme as categorias de analise definidas nesta pesquisa. Ap6s a construcdo da codificacao
do material e as categorias estabelecidas, a andlise seguiu da seguinte forma: primeiro foi
analisado tudo que abordava sobre as propriedades fisicas do tecido de acordo com o primeiro
cddigo (chapéu) definido, posteriormente foram analisadas todas as caracteristicas sensoriais
deste codigo. Apds o levantamento de informacdes de cada cddigo analisado, partiu-se para 0s
codigos seguintes, reiniciando a analise.

Os quadros 18 até 23 apresentam um resumo com base nos dados coletados e
interpretados, assim como a sintese dos pardmetros propostos pelos participantes com

deficiéncia visual e os demais tradicionalistas do CTG.
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Quadro 18. Parametros levantados para caracterizacdo do item: chapéu

CATEGORIA

Propriedades
Fisicas do
Tecido

DESCRIGOES - PARTICIPANTES

(B) O tecido ndo € quente, € uma questdo
de hdbito.
(B) E um chapéu de feltro.

DESCRICOES, - REFERENCIAL
TEORICO

Feltro trata-se de um ndo tecido,
proveniente de fibras animais
como ala@, tendo como
caracteristicas principais a sua
estrutura plana e flexivel;
Resisténcia a umidade;

Além do feltro o chapéu possui
barbicacho (fita de couro, entorno
do chapéu);

Caracteristicas

(E) Chapéu que ¢é utilizado para ambientes
externos, onde tem telhado ou uma
cobertura ndo se usa o chapéu.

Utilizado nas atividades artisticas e
sociais (MTG, 2022);

de Uso e (A] Em algumas apresentacdes pode O barbicacho é uma fita utilizada
Caimento oyl e ¢ pode. entre a aba e a copa do chapéu
(B) O chapéu tem abas largas que ndo sdo como um enfeite-
curvadas ta¢ E tem a abareta. ’
. (C) E cobertura também como na chuva.
Caracteristicas . A . .
Sensoriais (B). (C) Ambos mencionam o termo Resisténcia a dgua;
protecdo.
Aba: 9 cm
Medidas Copa: 10cm

Barbicacho: 62 cm.
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Quadro 19. Par@metros levantados para caracterizagdo do item: lengo

DESCRIGOES - REFERENCIAL

CATEGORIA DESCRICOES - PARTICIPANTES TEORICO
Propriedades ] O lenco é confeccionado em
Fisicas do (B) O lenco é uma seda. E muito leve. cetim, composto por fibras de seda
Tecido e la (COSTA, 2004);
Caracteristicas (C) O lenco ele é usado direto no pescoco . . .

: . A Possui como caracteristica ser fino
de Uso e e o resto fica para fora da camisa. Ndo é .
. e leve (COSTA, 2004);
Caimento COMO se Usa a gravata.
. (B) Os lencos mais tradicionais seria o
Caracteristicas ~ . . . _
Sensoriais vermelho para o pedo e branco para o Brilho e maciez, relativos ao cetim;

patrdo do CTG.

(B) Nés temos dois tamanhos de lenco, um
Medidas de oitenta centimetros e um de um metro;
(C) O de um metro é a medida oficial.

Lenco quadrado de 1 x 1 metro
(MTG,2022).
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CAMISA

Quadro 20. Parametros levantados para caracterizacdo do item: camisa

CATEGORIA

DESCRIGOES - PARTICIPANTES

DESCRICOES, - REFERENCIAL
TEORICO

A camisa é composta por fibras
natfurais, como o algoddo,

Propriedades (B) Tem que ser um tecido que ndo seja : .
. . apresentando maior capacidade
Fisicas do pesado, tem que ser fino porque a gente ~ . . -
. . de absor¢cdo a dgua e solidez. SGo
Tecido franspira para dancar. s
empregados materiais suaves e
confortdveis (CARVALHO, 2008);
- (E) A camisa é usada abaixo do cotovelo;
Caracteristicas . ) ) .
(C) Euma camisa de manga comprida, Camisa de manga longa, gola
de Uso e - . . :
. como uma camisa social; social e corte reto (MTG, 2022);
Caimento ~ .
(B) Ela ndo tem aquelas coisas, curva.
(C) A camisa de CTG tem as identificacoes
com bordado.
Caracteristicas (B) A gente que faz pgr’re do CTG,
. normalmente vem o simbolo do CTG, e o
Sensoriais
nome do CTG.
(E) Outra coisa € a bandeira do rio grande
gue também vem bordada
Medidas
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GUAIACA

CATEGORIA

Propriedades
Fisicas do Tecido

Quadro 21. Parametros levantados para caracterizacdo do item: guaiaca

DESCRIGOES - PARTICIPANTES

(B) E um couro macio, n&o pode ser muito
liso e fem que ser um couro que seja
resistente.

DESCRIC6E§ - REFERENCIAL
TEORICO

O couro se trata de uma fibra de
origem animal

(C) Esse modelo aqui atrds tem isso mais

Caracteristicas .
alto que é para proteger as costas, quando
de Uso e
. anda de cavalo.
Caimento . ) .
(B) E uma fivela que vai prender
(C) A fivela da guaiaca pode ter com uma
ou duas.
(B) E uma fivela um pouco mais larga do
gue um cinto, ela é assim dos dois lados. A
Caracteristicas fivela faz um acabamento, como um
Sensoriais enfeite.
(A) A guaiaca também tem esse bolso que
podes guardar dinheiro e esse bolso (nas
costas da guaiaca) antigamente era onde
0s pedes guardavam a palha para fumar.
Medidas
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BOMBACHA CATEGORIA

Propriedades
Fisicas do Tecido

Quadro 22. Parametros levantados para caracterizacdo do item: bombacha

DESCRIGOES - PARTICIPANTES

(B) E um tecido mais pesado.

(D) Esse tecido € um Oxford.

(A) Ao confrdrio da calca jeans que
esquenta no calor, a bombacha ndo.

DESCRIC6E§ - REFERENCIAL
TEORICO

O Oxford é um tecido sintético,
resistente ao encolhimento e ao
alongamento, portanto é um
tecido que ndo amassa com
facilidade e propensa a manter
pregas e vincos (CARVALHO, 2008;
LIMAQ, 2017);

Caracteristicas
de Uso e
Caimento

(B) Ela por si, tem o caimento armado
(A) A bombacha n&o é grudada na pele,
ela é solta.

Caracteristicas
Sensoriais

(C) E como o favo de mel, tem toda uma
sequéncia igual.

(B) A bombacha com favo, é para
diferenciar a bombacha da lida. Essa com
favo é para festa.

(A) A bombacha é como o turbante para o
drabe.

A bombacha apresenta
ornamentos laterais sob a forma de
bordados, usualmente chamados
de favo de mel ou abelha, ou
ninhos, (FAGUNDES, 1985);

Medidas

(C) A medida oficial tem que ter a perna
da bombacha, com a mesma largura que
a cintfura.

A bombacha deve ter cintura e a
perna seguindo as mesmas
medidas de forma que ndo seja
confundida com uma calca (MTG,
2022);
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CATEGORIA

Propriedades
Fisicas do Tecido

Quadro 23. Parametros levantados para caracterizagdo do item: botas

DESCRICOES - PARTICIPANTES

(C) A bota original é feita com couro de
porco.

DESCRIC6E§ - REFERENCIAL
TEORICO

Fibra de origem animal, com couro
liso;

Caracteristicas (A) A bota serve para prender a bombacha
de Uso e )

. fambém.
Caimento

Caracteristicas

(B) O taco precisa ser de madeira. Porque ai
tu bates o pé e faz barulho.

(B) E importante esse salto na hora da
danca.

(A) Além do salto, na biqueira da bota é

Sensoriqis - .
colocado um preguinho fambém para fazer
um “tack” na hora da danca. Nos anos 70,
ao invés do prego usavam chifre de boi que
era mais macio.
. A altura da bota usualmente vai
Medidas

até o joelho (MTG, 2022).
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Conforme Mesacasa e Cunha (2015), os autores mencionam que a fruicao tatil de pecas
de roupa, ou seja, 0 toque, consiste em uma percepcao subjetiva e complexa, podendo gerar
diversas sensacOes, tais como: liso ou rugoso; macio ou aspero; quente ou frio; dureza ou
moleza; flexivel ou rigido; seco ou umido; agradavel ou tolerante; elasticidade, peso, entre
outros. Desse modo, as propriedades fisicas do chapéu identificadas pelos participantes, ao
serem questionados sobre como descreveriam o chapéu e sobre o que eles poderiam relatar
quanto a temperatura do tecido, o participante (B) respondeu: “— Ah, como vou te dizer? O
tecido dele ndo ¢ quente, ndo, ¢ uma questao de habito”. Quanto as caracteristicas sensoriais, a
participante (C), disse que o chapéu é utilizado como cobertura na chuva, nesse momento o
participante (A) diz que “— (...) se tu colocares uma pala e um chapéu desses, tu ndo te molhas
na chuva.” destacando uma das principais funcionalidades do traje. Além disso, o participante
(D) complementou afirmando que a funcdo do chapéu é a protecdo. Essas informacdes foram
coletadas na segunda e terceira rodadas, conforme mencionado anteriormente. Na quarta rodada
do grupo focal, a autora perguntou como eles descreveriam o chapéu para alguém. O
participante (B) respondeu: "E um chapéu de feltro com abas largas que ndo s&o curvadas, ta?
A aba € reta. Ndo é como o chapéu de cowboy que tem a aba virada para cima.", destacando as
diferengas entre o chapéu tipico gaucho e exemplos de chapéus comumente representados no
cinema e televisdo.

Em relagéo ao lenco, os participantes foram questionados como sentiam-se ao tocar o
lengo e um dos participantes respondeu (B) “O lengo é como se fosse uma seda né, ele ¢ muito
leve”. Caracteristica essa, que ¢ relacionada as propriedades fisicas do tecido. O participante
ainda complementa, dando exemplo de caimento e acabamento que ndo condizem com o lengo
tradicionalmente utilizado nos CTGs, na seguinte fala: “— A minha senhora me deu de presente
um lenco, muito bonito, s6 que esse lenco tinha o simbolo do braséo (bordado) em uma ponta
e na outra a bandeira do Brasil. Acho ele terrivel, porgque ele ndo da um acabamento bom na
hora de colocar, o lengo tem que ser uma coisa leve”. Outra caracteristica apontada pelos
participantes € relacionada ao caimento: “— O lengo é usado direto no pesco¢o, ndo como
alguns usam que parece uma gravata, ele é usado no pescogo e o resto fica para fora da
camisa.”

Além disso, foi apontado sobre as medidas do lencgo, o participante (B) disse que tem
dois tamanhos, o lengo de oitenta centimetros e 0 lenco de um metro por um metro, mas 0s
participantes (A), (C) e (F) pontuaram que o lenco oficial do pedo utilizado nas atividades

artisticas e sociais deve ser o de um metro por um metro.
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Outro elemento analisado foi a camisa, porque assim como na bota, que sera abordada
posteriormente, as propriedades fisicas foram associadas as caracteristicas esperadas ao
cumprimento de sua funcéo na danca, isto é, nas palavras do participante (B): “— Tem que ser
um tecido fino, porque a gente transpira muito para dancar”. Vale recordar que o material da
camisa selecionada para a pesquisa foi o algodao, que conforme cita Carvalho (2008), por ser
uma fibra natural, € um dos tecidos que promove maior absor¢do da umidade. Outro aspecto
mencionado pelo participante (C), é de que a camisa poderia ser descrita como uma camisa
social, sendo necessariamente de manga comprida. A participante (E), por sua vez,
complementou que as mangas da camisa devem ser usadas abaixo do cotovelo. Os participantes
também mencionaram que a camisa possui identificacbes com bordados que geralmente sdo
compostos pelo nome e simbolo do CTG. Ao serem questionados sobre a modelagem da
camisa, os participantes enfatizaram que o corte da camisa “—nao tem aquelas curvas”, de forma
que a modelagem da camisa apresenta corte reto.

Sobre a guaiaca os participantes relataram, quando questionados se 0 couro era macio
ou duro, que: “— (...) esses aderecos assim, a gente procura um couro mais macio, que combine
com a bota”, ja o participante (C), disse que também precisa que ser resistente. Além da
descricdo do material, os participantes buscaram descrever a fivela e trouxeram a seguinte fala:
“—(...) é uma fivela mais larga do que a fivela de um cinto normal. Além de ser uma fivela que
vai prender, ela faz um acabamento, como um enfeite, e a guaiaca também pode ter uma ou
duas fivelas.” O participante (C), que estava utilizando a pilcha levantou e mostrou que a
guaiaca tem um corte mais alto na parte de tras, destacando que sua funcionalidade é proteger
as costas quando o pedo anda a cavalo, informagéo confirmada pelo participante (A) ao recordar

que seu pai utilizava a guaiaca para andar a cavalo.

O penultimo elemento analisado foi a bombacha. Assim que os participantes foram
questionados sobre a sensacdo que tém ao tocar o tecido a participante (D) respondeu que era
um Oxford - tecido originalmente produzido em algoddo, porém, atualmente, encontrado
majoritariamente em poliéster ou em fragdes de ambas as matérias-primas. O participante (C),
destacou que o Oxford é um tecido leve préprio ao verdo e, em meio a conversa, o participante
(A), indagou: “— Dificilmente vocés vdo me ver de cal¢a, bermuda ou alguma outra coisa.
Porque eu acho a bombacha mais fresca. Os caras me perguntam: — t4, mas, tu nao t4 com calor?
E eu digo néo, pelo contrério a calga jeans é grudada na pele e a bombacha ndo, no calor ela é

mais fresquinha.” Com relagdo ao caimento da bombacha, os participantes disseram que ela ¢
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“armada”. Armado foi um termo utilizado pelos participantes para descrever que a bombacha,
ao ser pouco maleavel, mantém sua forma, incluindo pregas e/ou vincos, mesmo vestida. O
participante (B), contrariando o participante (C), destacou que: “— E um tecido mais pesado,
nao ¢ um tecido que dobra, entdo ele mesmo ja vai dando caimento”. Fala esta que corrobora
com os estudos de Carvalho (2008), em que o autor aborda que Oxford por ser uma fibra
sintética normalmente é um tecido que ndo amassa fazendo com que pregas e vincos se

mantenham.

Ainda em relacdo a bombacha a autora questionou sobre como os favos - padrbes
apresentados nas laterais da bombacha - poderiam ser descritos, o participante (C), disse que 0
favo é como se fosse um adorno, enquanto a participante (D) disse que “~ (...) o favo, remete
ao favo de abelha”, salientando a forma dos padrdes que se assemelha a um favo de mel. Nesse

sentido, o participante (C) concordou: “~ E como o favo de mel, tem uma sequéncia de iguais.”

A descricao dos favos gerou davidas aos participantes, em especial sobre como poderia
ser descrito as pessoas com deficiéncia visual. O participante (B) até questionou a participante
(E), responsavel pelo acervo de pilchas do CTG Pousada da Figueira, se a participante tinha
alguma alguma explicagdo quanto ao significado do favo, ao tempo que ela respondeu: “— Olha,
quando eu mandava fazer para a invernada a gente chegava na costureira e eles ja estavam
prontos, mas na minha cabeca também ¢ um adorno”. Outra caracteristica que os participantes
(B) e (A) destacaram € de que “— A bombacha com favo é para diferenciar a bombacha da lida
(referindo-se & bombacha de uso cotidiano), essa (com favo) é para o baile.” Com relagdo as
medidas da bombacha, o participante (C), mencionou que na bombacha a medida da perna tem

que ser a mesma medida da cintura.

J& sobre a bota, ao serem questionados sobre ela, o participante (C) imediatamente
respondeu que esse era um item muito importante, ao tempo que o participante (B)
complementou dizendo: “— Para nos bota tem que ser de couro e o salto de borracha tranca e
ndo deixa fazer barulho, entdo o taco precisa ser de madeira, porque ai tu bates o pé e faz
barulho”, enfatizando a funcionalidade artistica da bota. Alem disso o participante (A) disse
que “— O que geralmente ¢ feito na bota, é colocar um preguinho para dar aquele “tack”
(referindo-se ao estalido gerado pela bota durante a danca), antigamente, nos anos 70, (...) 0S
sapateiros ferviam o chifre do boi e colocavam nos saltos e na ponta da biqueira da bota. Que
dava o “tack” da bota, mas era mais macio para o dangarino.” O participante (C), por sua vez,

enfatizou que a bota original era feita com couro. Posteriormente, respondendo quanto as
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medidas da bota, os participantes disseram que a bota vai até o joelho e que serve para prender

a bombacha, possibilitando o efeito “armado”, anteriormente citado.

Durante a analise da dinamica, foi possivel perceber que a bombacha foi um dos
elementos mais discutidos, sendo possivelmente uma das pecas fundamentais que mais
caracterizam a pilcha masculina do pedo. Dentre as diversas discussdes em relacdo a bombacha
um dos participantes disse a seguinte frase: "— A bombacha é (para o gaticho) como o arabe usa
o turbante né. Para o gaucho a bombacha ¢ mais ou menos assim”, enfatizando o forte aspecto

cultural e identitario da peca.

4.3. Grupo focal com especialistas e desenvolvimento do roteiro da
audiodescricao

Apds a analise do grupo focal com as pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas
e, por meio da anélise de conteudo, foram levantados os pardmetros apresentados anteriormente
nos quadros 18 até 23. A partir destes pardmetros foi realizado um segundo grupo focal com a
participacdo de especialistas em audiodescri¢do e tendo por objetivo o desenvolvimento do
roteiro de audiodescricdo dos elementos que compdem a pilcha masculina de atividades
artisticas e sociais.

O grupo focal foi realizado no dia 10 de maio, nas dependéncias da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul na cidade de Porto Alegre. A dindmica contou com a participacao
de 4 especialistas em audiodescricdo, um dos quais com deficiéncia visual. O grupo focal durou
duas horas e dez minutos. Apos a realizacéo do grupo focal a autora transcreveu toda a discussao
que aconteceu durante a dinamica.

A dindmica iniciou com a apresentacdo e objetivo do projeto. Os itens que compdem a
pilcha foram apresentados individualmente e em sequéncia, respeitando a ordem definida e
adotada nas etapas anteriores (iniciando pelos itens superiores e finalizando com os inferiores).
Junto a cada item apresentado, foram apresentados os relatos coletados durante a etapa anterior
e informacdes obtidas a partir da analise de contedo e da revisdo bibliografica previamente
elaborada. Isto €, além dos itens em si, foram apresentados os parametros identificados e
propostos pelas pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas, bem como dados da literatura.

Tendo em vista atender o critério de contextualizacdo, fundamental ao desenvolvimento
de roteiros de audiodescricio (TAYLOR e PEREGO, 2022), foi apresentado o0s
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audiodescritores um breve texto sobre a cultura galcha e sobre a pilcha masculina para as
atividades artisticas e sociais, facilitando assim a compreensdo dos participantes sobre como
poderiam descrever a pilcha. Ainda, para a definicdo das informacdes essenciais a descricao da
pilcha, os participantes buscaram compreender quais parametros propostos pelo grupo focal
anterior se mostravam mais relevantes na construgdo da descricdo. Posteriormente, 0s
participantes optaram pelo emprego de uma linguagem simples e neutra, focando no méaximo
de clareza e a objetividade ao roteiro resultante, ao tempo que informac@es dubias, subjetivas
ou consideradas de menor relevancia a fruicdo da peca foram descartadas, tornando o roteiro,
ainda, tdo sucinto quanto possivel.

Ainda, em relagéo a clareza e objetividade, os audiodescritores buscaram evitar termos
complexos ou dificeis para as pessoas que desconhecem a cultura gaucha. Contudo, termos ou
nomenclaturas tradicionais foram mantidos, preservando assim, tanto quanto possivel, a
identidade cultural linguistica associada as pecas. Tais termos, quando incluidos na
audiodescrigdo, foram utilizados de forma a garantir que o contexto possibilitasse o seu
entendimento, garantindo que a fruicdo da indumentaria fosse possivel tanto a individuos
inseridos na cultura gaucha, como aqueles que nunca tiveram contato com ela. Um exemplo de
termo que foi mantido na descrigcdo foi o "barbicacho”, representado pela tira de couro que
prende o chapéu a cabeca do gadcho, evitando, por exemplo, que se desprenda durante o
cavalgar. Apesar de ndo ser propriamente ou individualmente conceituado na descri¢cdo do
chapeu, sua explicacdo ¢ contextualmente apresentada no trecho: “Preso as bordas internas, a
esquerda e a direita, 0 barbicacho, duas tiras estreitas de couro marrom unidas por um no na
extremidade. Um pequeno cilindro de madeira marrom escuro desliza pelas tiras ajustando o
barbicacho ao queixo”.

Em busca de garantir a preservacao do estilo e expressao cultural das palavras utilizadas
no roteiro, ao utilizar terminologias habitualmente empregadas pelo povo gadcho, os
audiodescritores também buscaram compor analogias com termos mais usuais ou conhecidos,
a fim de facilitar a compreenséo do ouvinte e visando fornecer acesso a audiodescri¢do a um
maior numero de pessoas. Destaca-se, por exemplo, a descrigdo da guaiaca, cujos participantes
descreveram da seguinte forma: "Guaiaca de couro liso e fivela larga. E um cinto largo".
Esse tipo de analogia ndo apenas facilita a compreensdo do ouvinte, mas também séo esses
detalhes que constroem a ponte entre individuos com deficiéncia visual de regides ou paises em

gue a cultura gaucha ndo seja conhecida.
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Outro principio que fundamentou o desenvolvimento do roteiro de audiodescricéao foi a
coeréncia, isto é, os participantes seguiram uma linha argumentativa e estrutura textual a
apresentacdo garantindo que cada peca fosse descrita do mesmo modo. Este aspecto estrutural
contribui diretamente na familiarizacdo do ouvinte para com a obra. Assim, os audiodescritores
adotaram a seguinte sequéncia: 1) Iniciar falando o nome da peca; 11) Apds o nome fazer uma
descricdo geral das caracteristicas predominantes da peca, por exemplo, no caso do lenco:
“lengo vermelho de cetim”, dado que as caracteristicas predominantes, identificadas no mais
imediato contato com o item, s@o o material e cor da peca. O mesmo se viu nas demais, como
por exemplo na camisa, cujas caracteristicas predominantes traduziram-se na modelagem da
roupa, assim descrita como: “camisa social de mangas longas e corte reto”; 111) descri¢cdo da
dimensao e tamanho das pecas, e, por fim; iv) os detalhes que complementam a descricdo das
pecas da indumentaria.

Além disso, outro aspecto importante durante a construcdo do roteiro foi o fato de um
dos audiodescritores ser uma pessoa com deficiéncia visual, com limitado contato com a cultura
gaucha e com a indumentaria tipica, contribuindo para uma analise mais técnica. A atuacdo de
audiodescritor experiente com deficiéncia visual possibilitou que a descricdo fosse verificada
durante o seu desenvolvimento, trazendo maior confiabilidade ao roteiro elaborado.

Os roteiros de audiodescricdo dos seis itens que compdem a pilcha masculina para
atividades artisticas e culturais (chapéu, lenco, camisa social, guaiaca, bombacha e bota),
resultante da dindmica com os profissionais de audiodescricdo, com base nos parametros
propostos do grupo focal de pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas, apresenta-se no
quadro 24.

Desta forma, com o desenvolvimento do roteiro elaborado durante o grupo focal com
os especialistas em audiodescri¢do foi possivel identificar que a dindmica anterior, realizada
com as pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas e, por conseguinte, o levantamento dos
atributos estéticos e sensoriais foi fundamental no estabelecimento dos pardmetros propostos.
Segundo os audiodescritores, este levantamento possibilitou o estabelecimento e a tomada de
conhecimento acerca de termos técnicos associados tanto a confec¢do dos itens da indumentaria

tradicionalista, quanto da propria cultura gaucha.
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Quadro 24. Roteiro desenvolvido pelos especialistas com base nos parametros propostos pelo grupo focal de
pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas

Chapéu de feltro castanho claro de aba reta com barbicacho de couro. Tem
copa média com 9 centimetros de altura e topo rebaixado de borda circular com
16 centimetros de di@metro. A aba tem 9 centimetros de largura. Ao redor da
copa, rente d aba, uma fita de poliéster com 2 centimetros de altura. Acima da
fita, d esquerda, como adereco opcional, um botton do mapa do Rio Grande do
Sul nas cores da bandeira, verde, vermelho e amarelo. Preso as bordas internas, &
esquerda e a direita, o barbicacho, duas tiras estreitas de couro marrom unidas
por um né na extremidade. Um pequeno cilindro de madeira marrom escuro
desliza pelas tiras ajustando o barbicacho ao queixo.

Lengo vermelho de cetim de seda. E quadrado, com 1 metro de lado, enrolado
pelas pontas e amarrado ao redor do pescog¢o por um nd ou argola. O nd, em
suas diferentes variacoes, € posicionado sempre entre as lapelas para fora da
camisa. As pontas do lenco recaem até proximo da cintura.

Camisa social de mangas longas e corte reto. De tecido leve e cor clara, com as
mangas dobradas abaixo do cotovelo. Usualmente branca, cinza ou azul clara. As
camisas de CTG tém bordados nas mangas proximo a altura dos ombros: de um
lado a bandeira ou 0 mapa do Brasil e do outro, do Rio Grande do Sul.

Guaiaca de couro liso e fivela larga. E um cinto largo com 7 centfimetros de altura,
usualmente marrom ou preto. Tem fivela ornamentada com dois dentes e duas
linhas de ilhoses metdlicas. Em uma das laterais um bolso pequeno com botdo de
pressdo e nas costas outro mais largo com 3 botdes.

Bombacha escura com favos nas laterais. E uma calca de cos e barra justos e
pernas bufantes, usualmente de Oxford marrom, cinza ou verde musgo. Abaixo do
cos, na frente e atrds, e na altura dos tornozelos hd pregas verticais. O cos largo, a
braguilha e as barras sdo fechadas por botdes. Tem bolsos frontais fipo faca. Ao
longo das pernas, nas laterais, uma faixa de favos, composicdo de pequenas
pregas. SAo caracteristicos de bombachas de festa e podem apresentar
diferentes padroes.

Bota de couro de cano longo. A cor da bota geralmente acompanha a da
guaiaca. O cano vai até proximo a altura do joelho para prender a barra da
bombacha. Tem salto de madeira abaixo de todo o calcanhar com cerca de 5
centimetros, bico redondo e sola em couro pregada d bota.

O quadro 24 completa o ultimo objetivo especifico do trabalho, de desenvolver roteiro
de audiodescricdo de elementos da indumentéria tipica gaucha para fins de aplicacdo dos

pardmetros propostos. Apos isto, sdo apontadas as consideracdes finais.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa compreendeu um estudo exploratério e aplicado sobre a
audiodescrigdo de pecas da indumentéria tipica gaticha no contexto de exposi¢es museoldgicas
digitais e de acessibilidade as pessoas com deficiéncia visual.

O estudo contou com quatro etapas distintas, sendo estas: (i.) revisdo sistematica da
literatura; (ii.) entrevista com pessoas com deficiéncia visual; (iii.) grupo focal com pessoas
com deficiéncia visual e tradicionalistas da cultura galcha; (iv.) grupo focal com profissionais
e desenvolvimento do roteiro de audiodescricao.

Na etapa de revisdo sistematica de literatura, foi possivel observar o crescimento de
pesquisas relacionadas a audiodescricdo de artefatos durante a ultima década. Crescimento este
que pode estar associado as limitacGes do contato pessoal imposto pelo periodo pandémico.
Contudo, parte dos autores ainda explora a audiodescricdo como recurso que contribui na
descricdo de artefatos, que pode ser ainda complementada com a percepcao tatil ou olfativa.
Mesmo que a discussdo cientifica sobre audiodescricdo se intensifique a partir de 2020, é
notoria a caréncia de artigos que explorem como descrever para além dos atributos funcionais,
também a descricdo dos atributos estéticos e atributos sensoriais atrelados a percepc¢do do
individuo, consequentemente a descricdo semantica dos artefatos as pessoas com deficiéncia
visual. Especialmente, vé-se a escassez de publicacBes que abordem este tema no contexto de
exposi¢des museoldgicas virtuais. Na RSL foi possivel observar a mesma caréncia de
publicacdes cientificas, em especial associadas a descricdo de indumentéria, limitando a
construcdo de uma resposta plena a pergunta-problema apresentada na RSL, visto que poucos
artigos adentraram a tematica, ainda fazendo-o de forma superficial. Isto é, sem mencionar e
fundamentar metodologias de descrigdo de indumentaria, seja ela baseada em percepcdo tatil,
audiodescri¢édo ou outra ferramenta.

Apos realizagdo da etapa exploratoria, foi desenvolvido um levantamento histérico da
cultura e indumentaria gatcha que gerou a selegdo da pilcha, dos itens e dos materiais que a
compdem para serem analisados e descritos.

Durante as entrevistas, diversos aspectos da vivéncia dos entrevistados, generalizados aos
problemas e praticas comuns as pessoas com deficiéncia visual, foram levantados. Mesmo que

0 objetivo inicial da entrevista fosse uma caracterizacdo objetiva da relagdo destes com a cultura
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gaucha e com a frui¢do de exposi¢des museoldgicas, 0s participantes permitiram-se descrever
aspectos importantes de sua vida cotidiana, de como lidam com as dificuldades trazidas pela
deficiéncia visual e de como a sociedade ainda é limitada em inclui-los nas atividades mais
simples do dia a dia em comunidade. Mesmo que, conforme destacado pelos participantes, a
discussdo e as solugbes a acessibilidade tenham ganhado destaque nas Gltimas décadas, a
limitacdo exibida por museus em acessibilizar suas obras e exposicdes revela uma limitagéo
muito maior, traduzida na incapacidade de tratar todos os individuos de maneira inclusiva e
prover a todos as mais basicas demandas, garantidas por lei. Salienta-se aqui que o provimento
dessas demandas ndo depende apenas da busca de igualdade entre os individuos, mas sim da
garantia de equidade, provendo as pessoas com necessidades especiais, solucbes especificas.
Ainda, afirma-se que a execuc¢do das entrevistas foi indispensavel para o desenvolvimento das
etapas seguintes da pesquisa, sendo bem-sucedida na caracterizacao das principais limitacoes a
fruicdo de acervos museoldgicos e da caréncia de recursos de acessibilidade as pessoas com
deficiéncia.

O grupo focal aplicado com as pessoas com deficiéncia visual e tradicionalistas, por sua
vez, possibilitou a obtencdo dos parametros de relevancia a descricdo da pilcha, estabelecendo
as caracteristicas mais relevantes, sob a percepcdo dos participantes, na descricdo da
indumentaria. Ainda, foi possivel obter um melhor entendimento da importancia que o
movimento tradicionalista galcho tem para os participantes. A problematica da inclusao social
de pessoas com deficiéncia também foi continuamente destacada durante a dindmica, ao tempo
gue o otimismo dos participantes frente as iniciativas de promocdo de acessibilidade surgentes
nas Ultimas décadas era visivel. Dentre as criticas mais enfatizadas pelos participantes, sobressai
a reclamacéo de que a implementacao de recursos de acessibilidade muitas vezes ignora as reais
demandas daqueles a quem se destinam, isto €, sdo pensados, desenvolvidos e implementados
por pessoas sem nenhuma deficiéncia, que tém, por sua vez, uma percepcao limitada das reais
demandas e dificuldades das pessoas com deficiéncia.

Uma das dificuldades identificadas durante a realizacdo do grupo focal foram as
perguntas da segunda rodada apresentadas no pré-roteiro do grupo focal. Quando questionados
sobre a sensagdo que tinham ao tocar o tecido ou o que recordavam durante a fruicdo da peca
que estava sendo apresentada, os participantes apenas respondiam com comentarios como "esse
tecido é uma seda” ou "isso é um feltro™, encerrando as discussdes. Percebendo essa situagéo,
a autora precisou adaptar as perguntas para: “como voce descreveria essa peca para outra pessoa

com deficiéncia visual que ndo conhece a cultura gaucha?”. Nesse cendrio, foi possivel
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identificar mais uma vez a importancia da comunicacao e da linguagem simples, em que nesta
dindmica foi fundamental para o encaminhamento do trabalho.

Como ultima etapa, o grupo focal realizado com os profissionais, um dos quais com
deficiéncia visual, possibilitou a construcdo de roteiros de audiodescri¢do simples, voltados a
descricdo objetiva das pecas de indumentéaria tradicional, porém, buscando garantir a
preservacédo de termos tradicionais e dos aspectos culturais mais predominantes. Novamente, a
participacdo de uma pessoa com deficiéncia visual no processo possibilitou que o0s roteiros
fossem validados de maneira iterativa, durante seu desenvolvimento, focando nas informacdes
mais importantes no favorecimento da fruicdo do publico-alvo.

Destaca-se que a audiodescri¢dao no contexto de obras histéricas e culturais, muito mais
do que uma simples descricdo, é aos ouvidos de uma pessoa com deficiéncia visual, 0 meio
pelo qual se experiencia o todo daquilo que se descreve. E necessario, assim, que seja
desenvolvida de maneira a preservar os elementos culturais do item descrito, promovendo o
acesso a cultura de forma equivalente as pessoas com necessidades especiais ou nao.

Salienta-se, assim, que a metodologia empregada se mostrou apropriada e com bons
resultados, podendo ser empregada em outros contextos para demandas de mesma natureza no
desenvolvimento de roteiros de audiodescricdo. Nesse contexto, foi possivel constatar que a
resposta para a questdo de pesquisa foi alcancada gracgas ao trabalho colaborativo realizado ao
longo da pesquisa junto as pessoas com deficiéncia visual. Durante as entrevistas, buscou-se
compreender a interacdo dessas pessoas com 0s acervos museoldgicos virtuais, assim como
suas proprias experiéncias com interfaces. Em seguida, foi conduzido um grupo focal para
estabelecer pardmetros relacionados & indumentaria masculina gadcha, novamente com a
colaboracdo das pessoas com deficiéncia visual. Estes participantes ndo apenas possuiam
conhecimento da cultura gatcha, mas também faziam parte de grupos de danca do CTG. Por
fim, foi realizado um segundo grupo focal, no qual além dos audiodescritores, houve a
contribuicdo de um consultor que também era uma pessoa com deficiéncia visual. A demanda
apresentada durante as dinamicas, quanto a necessidade de trazer as pessoas com deficiéncia
para o processo de desenvolvimento dos recursos de acessibilidade, se mostrou eficaz e também
benéfica ao processo inteiro, provendo maior confiabilidade ao roteiro desenvolvido. Destaca-
se, assim, a importancia do “fazer com” quando se trata de acessibilidade, ndo apenas como
mecanismo de inclusdo, mas como otimizagao dos resultados.

Assim como as dificuldades encontradas, é importante destacar as possibilidades de

trabalhos futuros. Verifica-se a importancia de, ap6s o desenvolvimento do roteiro, retornar ao
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CTG para apresentacdo e verificagdo do resultado com os tradicionalistas com e sem deficiéncia
visual. Para tanto, seria importante também ter a locucdo do roteiro editada com efeitos, de
modo a promover a fruicdo por meio do recurso desenvolvido. Seria uma nova experiéncia tocar
as pecas com a conducao do olhar e do toque pela AD desenvolvida. E, a partir disto, refinar os
roteiros, assim como definir diretrizes para o desenvolvimento da AD de outras pecas de
indumentaria tradicionalista.

Por fim, salienta-se novamente a importancia do desenvolvimento de pesquisas que
busquem alternativas e recursos a inclusdo de pessoas com deficiéncias, sob o comentario de

um dos participantes, cuja identidade foi preservada:
Faz parte né. Porque o cego, o cadeirante, o autista, o down, o esquizofrénico
(...) até uns 20 anos atras estavam (...) escondidos nos quartinhos dos fundos.
A partir de 2004, 2005 eles comecaram a sair por circunstancias gerais.
InstituicOes, pessoas que se identificaram e comecaram a fazer trabalhos e
comecgaram a abrir as portas.

Neste contexto, enfatiza-se a notoriedade das universidades ndo apenas em atuar como
uma ponte entre as demandas sociais e a busca por soluc@es eficientes, mas também como
instituicdo agregadora que possibilite que as pessoas com deficiéncia fagcam parte dessa busca,

assumindo voz ativa nas discussdes e na garantia de seus direitos.
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Quadro 5-A: Artigos amostrados.

Artigos Coletados na String 1

c BASE DE
(o]
N TITULO DADOS
EMSLEY, lain et al. Please touch the art: experiences in Portal de
1 developing for the visually impaired. Journal of Open Periodicos
Research Software, v. 7, n. 1, 2019. Capes
GRAVEN, Torg et al. Improved access to museum collections Portal de
5 without vision: How Museum visitors with very low or no Peri6dicos
vision perceive and process tactile—auditory pictures. British Canes
Journal of Visual Impairment, v. 38, n. 1, p. 79-103, 2020. P
SANZ-MORENO, Raquel. The audio describer as a cultural Portal de
3 | mediator. Revista Espafiola de Linguistica Aplicada/Spanish Periddicos
Journal of Applied Linguistics, v. 30, n. 2, p. 538-558, 2017. Capes
ALVES, Soraya Ferreira; TELES, Veryanne Couto. Portal de
Audiodescri¢do Simultanea: propostas metodologicas e o
4 o L . Periodicos
praticas. Trabalhos em linguistica aplicada, v. 56, p. 417-441, Canes
2017. P
PICINALI, Lorenzo et al. Exploration of architectural spaces
5 by blind people using auditory virtual reality for the ScienceDirect

construction of spatial knowledge. International Journal of
Human-Computer Studies, v. 72, n. 4, p. 393-407, 2014.

121



Quadro 5-B: Artigos amostrados.

Artigos Coletados na String 2

, BASE DE
(o]
N TITULO DADOS
PISTOFIDIS, Petros et al. Composing smart museum exhibit Portal de
6 | specifications for the visually impaired. Journal of Cultural Periddicos
Heritage, v. 52, p. 1-10, 2021. Capes
CECILIA, Rafie R. COVID-19 Pandemic: Threat or Portal de
7 Opportunity for Blind and Partially Sighted Museum Pericdicos
Visitors? Journal of Conservation and Museum Studies, v. Canes
19, n. 1, 2021. P
CHO, Jun Dong et al. Sound Coding Color to Improve Portal de
8 Artwork Appreciation by People with Visual Impairments. Periddicos
Electronics, v. 9, n. 11, p. 1981, 2020. Capes
QUERO, Luis Cavazos; BARTOLOME, Jorge Iranzo; CHO, Portal de
Jundong. Accessible Visual Artworks for Blind and Visually o
9 . ) . . . Periddicos
Impaired People: Comparing a Multimodal Approach with Canes
Tactile Graphics. Electronics, v. 10, n. 3, p. 297, 2021. P
CHO, Jun Dong. A study of multi-sensory experience and Portal de
10 | color recognition in visual arts appreciation of people with Periddicos
visual impairment. Electronics, v. 10, n. 4, p. 470, 2021. Capes
LEE, Yong; LEE, Chung-Heon; CHO, Jun Dong. 3D Sound Portal de
11 | Coding Color for the Visually Impaired. Electronics, v. 10, n. Periodicos
9, p. 1037, 2021. Capes
QUERO, Luis Cavazos; LEE, Chung-Heon; CHO, Jun-Dong. Portal de
12 Multi-Sensory Color Code Based on Sound and Scent for Periodicos
Visual Art Appreciation. Electronics, v. 10, n. 14, p. 1696, Capes

2021.

122



13

Artigos Coletados na String 2

LAHTINEN, Riitta; GROTH, Camilla; PALMER, Russ.
Sound descriptions of haptic experiences of artwork by
deafblind cochlear implant users. Multimodal Technologies
and Interaction, v. 2, n. 2, p. 24, 2018.

Portal de
Periddicos
Capes

14

NUNEZ, Antonio Javier Chica. Multimodality and multi-
sensoriality as basis for access to knowledge in translation:
The case of audio description of colour and movement.
Procedia-Social and Behavioral Sciences, v. 212, p. 210-217,
2015.

ScienceDirect

Fonte: elaborado pela autora, 2022.

123



