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RESUMO

A presente Dissertacao de Mestrado vinculada ao Programa de Pds-Graduagao em
Museologia e Patrimbénio da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(PPGMusPa/UFRGS), vinculada a linha de pesquisa Museologia, Curadoria e
Gestao, possui como objeto de analise o0 Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli (MARGS), localizado em Porto Alegre (RS), mais especificamente, as
acdes educativo-culturais denominadas extramuros propostas na gestdo de Luiz
Inacio Franco Medeiros (1975-1979) em parceria com o entdo Departamento de
Assuntos Culturais da Secretaria de Educagéo e Cultura (DAC/SEC). Locais como
escolas, industrias, hospitais, centros de reabilitacdo e de detencédo receberam as
atividades que visavam sensibilizar o olhar dos grupos selecionados através da
aproximacao e do contato com as obras de arte e com os artistas, de forma direta,
em seu cenario cotidiano. Para alcangar os objetivos, a pesquisa se caracteriza
como exploratéria, sendo executada in loco, e se baseou na metodologia da analise
documental de fontes primarias, orientada por referenciais tedricos do campo (LE
GOFF, 1994; GILL, 2005; DE LUCA, 2008; SA-SILVA et al, 2009; CELLARD, 2012).
Logo, a partir do levantamento documental, se compreende que desde seus
primordios 0 MARGS teve suas acgodes ligadas a educagao, de forma que na gestao
de Luiz Medeiros, as estratégias de atrair novos publicos transpuseram o que até
entdo havia sido proposto na instituicdo: evidencia-se o papel do diretor enquanto
sujeito possuidor de um status social e politico que, de certa forma, facilitou a
insergcao do projeto nesses diferentes espagos. Da mesma maneira, conclui-se que
as acbes extramuros partiram de autocritica dos profissionais: além do proprio
Diretor, outro agente importante no contexto foi a jornalista e musedloga Teniza
Spinelli, que, a partir da reflexdo sobre o papel que possuia e o lugar que ocupava,
contribuiu para ampliar a fungdo do museu enquanto ferramenta para a inclusédo
cultural e social. O enquadramento de sua execug¢ao também se desvelou central
para esse projeto, pois, valendo de um momento memoravel na historia da
instituicdo - a chegada ao seu endereco definitivo - os agentes do MARGS
vislumbraram a possibilidade de desfrutar da atencédo social e da imprensa para
desenvolver, junto ao Governo do Estado, uma oferta de expressivo alcance.

PALAVRAS-CHAVE

Historia da Educagao em Museus. Ac¢ao educativo-cultural. Agdes extramuros.
Publicos. Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli.



ABSTRACT

This Master's Dissertation linked to the Graduate Program in Museology and
Heritage at the Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPGMusPa/UFRGS),
linked to the line of research Museology, Curatorship and Management, has as
object of analysis the Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (MARGS),
located in Porto Alegre (RS), more specifically, the educational-cultural actions called
extramurals proposed in the management of Luiz Inacio Franco Medeiros
(1975-1979) in partnership with the then Departamento de Assuntos Culturais da
Secretaria de Educacgao e Cultura (DAC/SEC). Places such as schools, industries,
hospitals, rehabilitation and detention centers received activities that aimed to
sensitize the gaze of the selected groups through approximation and contact with
works of art and with artists, directly, in their everyday setting. To achieve the
objectives, the research is characterized as exploratory, being executed in loco, and
was based on the methodology of document analysis of primary sources, guided by
theoretical references of the field (LE GOFF, 1994; GILL, 2005; DE LUCA, 2008;
SA-SILVA et al, 2009; CELLARD, 2012). Therefore, from the documentary survey, it
is understood that since its beginnings MARGS had its actions linked to education,
so that in Luiz Medeiros' management, the strategies of attracting new audiences
transposed what until then had been proposed in the institution: evidences the role of
the director as a subject possessing a social and political status that facilitated the
insertion of the project in these different places. In the same way, it is concluded that
the extramural actions started from the professionals' self-criticism: in addition to the
Director himself, another important agent in the context was the journalist and
museologist Teniza Spinelli, who, based on reflection on the role she had and the
place she occupied, contributed to expanding the role of the museum as a apparatus
for cultural and social inclusion. The context of its execution was also central to this
project, by taking advantage of a memorable moment in the institution's history - the
arrival at its definitive address - the MARGS agents envisioned the possibility of
enjoying social and press attention to develop, together with the Government, an
offer of expressive reach.

KEY WORDS

History of Education in Museums. Educational-cultural action. Extramural actions.
Audiences. Museum of Art of Rio Grande do Sul Ado Malagoli.
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1 INTRODUGCAO

No ambito da Histéria dos Museus, por muitos séculos, os bens musealizados
e 0 conhecimento produzido a partir deles eram restritos, onde somente transitavam
aqueles seletos individuos considerados eruditos, pertencentes a uma determinada
elite cultural, econémica e intelectual. Todavia, sobretudo em meados do século XX,
na medida em que determinados paradigmas passam a ser questionados sob as
lentes de uma crescente tomada de consciéncia social e politica, outras perspectivas
e olhares acerca do patriménio cultural musealizado emergem no campo dos
museus. Logo, nesse movimento de transformacgdes e reivindicagbes € que os
espagos museais adentram um periodo de reavaliagdo quanto ao seu papel e
missao social.

Tal processo, que paulatinamente reverberou em um museu mais aberto a
diversidade dos individuos e aos grupos plurais e heterogéneos, passou por
diversos momentos, onde o olhar acerca do publico externo direcionou a postura
dos profissionais de museus e, consequentemente, das proprias instituicoes: de
meros espectadores, estes passaram a se apresentar como figura central para as
atividades desenvolvidas pelos museus. Assim, incorporando uma conduta mais
democratica frente ao que se tinha, as instituicbes depararam-se com inumeras
problematicas que atravessaram modelos tradicionais historicamente sedimentados.

Desse modo, o0s museus chegam a metade do século XX permeados por
questionamentos quanto a sua funcao na sociedade. Cabe pontuar que o despontar
para uma consciéncia sobre o seu papel institucional emergiu, em um primeiro
momento, ao final da Primeira Guerra Mundial, e em 1946, no periodo pos Segunda
Guerra, com a criagao do Conselho Internacional de Museus (ICOM). As discussdes
que vinham sendo firmadas, adentraram forma enérgica os debates e reflexdes em
um momento de fervorosas demandas sociais ocorridas no final da década de 1960
e inicio da década de 1970".

Museus “ensimesmados”, museus de si mesmos, foram contestados quanto a

sua histdrica postura hermética que atravessou décadas sem efetivamente

' No contexto da critica social francesa em efervescéncia em maio 1968, os museus passaram a ser
contestados pelos estudantes, artistas e pelos préprios profissionais, como espagos passivos,
elitizados e voltados a burguesia, que excluia a maior parte dos cidadaos e, por consequéncia, que
nao representava a sociedade de forma ampla. Tamanha a insatisfagdo, muitos grupos pediam o fim
dos museus e, no contexto da América, artistas passaram a expor em espacos alternativos - lugares
que mais tarde ficaram conhecidos por anti museus (CANDIDO, 2007; DUARTE, 2013).
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considerar em seus processos € meétodos comunicacionais, o entorno social e a
potencialidade que os publicos desempenham no transcurso da construcdo de
conhecimento.

Através dessa crise institucional, profissionais voltaram-se a projetar e
elaborar agdes que pudessem aproximar publicos que por muito tempo foram
mantidos afastados dos museus. Ao reconhecer tal necessidade de reestruturacéao,
com vias de propor renovagdes quanto ao seu significado e conduta, as instituicdes
passaram a ser rejeitadas enquanto meros templos de exaltacdo, de forma que,
apoiadas em um posicionamento autocritico e mais acessivel, se aproximasse e
estabelecesse interlocu¢cdes com a ideia de um férum democratico e dialégico, como
veremos com as reflexbes propostas pelo diretor do Brooklyn Museum, Duncan
Cameron, no inicio dos anos 1970.

Diante de tal realidade, profissionais de diferentes areas contribuiram para
romper com a premissa de museus mausoléus, outrora denunciado por Theodor
Adorno?. A critica direcionada aos seus gestores foi cada vez mais acentuada
quanto ao publico que esses espagos culturais ndo contemplavam. Através das
acgoes referentes a educagao e a comunicagédo museoldgica que um museu propde a
sociedade, é possivel delinear alguns apontamentos sobre o publico que este intenta
estabelecer dialogo. Logo, € a partir do oferecimento de diferentes meios pelos quais
os individuos s&o convidados a participar da vida cultural, que os museus encontram
justificativa em sua existéncia.

Mais do que recintos que salvaguardam o patriménio, 0s espagos museais
devem buscar adequar-se as demandas de seu contexto, contribuindo para o
desenvolvimento pleno daqueles que o cercam, oportunizando a fruicdo e o acesso
as informacdes e ao conhecimento produzido ao maior numero de cidadaos. De
inicio é necessario elucidar que, pela postura institucional do contexto estudado, as
acdes educativo-culturais e agdes de comunicagao, quanto a compreensao por parte
dos agentes envolvidos, possuiam uma linha ténue, visto que ambas eram

elaboradas e executadas pelo Nucleo de Extensao.

2 Em 1953, Adorno publica na revista aleméa Die Neue Rundschau um ensaio intitulado “Museu Valéry
Proust” em que analisa escritos de Paul Valéry e Marcel Proust acerca dos museus e a experiéncia
dos visitantes. Para saber mais, acesse:

https://pt.scribd.com/document/131142877/ADORNO-Museu-Valery-Proust. Acesso em: 17 nov. 2021.


https://pt.scribd.com/document/131142877/ADORNO-Museu-Valery-Proust
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Ndo havendo setores especificos para cada segmento, ambas eram
consideradas estratégias de aproximagao com os publicos, de forma que se entende
que toda agcdo de comunicagao proposta pelo museu era compreendida como agao
educativa. Entende-se, para esta dissertacdo, que se tratam de faces distintas do
fazer museografico, em que as acgbes educativo-culturais sdo independentes e
possuem objetivos voltados a formagédo dos publicos de forma mais aprofundada e
ampla. Em suma, compreendo que as ag¢des educativo-culturais também dialogam,
ainda que independentemente, com a comunicagdo museoldgica, se apresentando
como importantes meios de aproximar a sociedade dos museus, mesmo que de
maneira distinta. Essas a¢des educacionais e comunicacionais sao instrumentos que
impulsionam o desenrolar de sua fungao social, criando e potencializando lagos com
0s mais diversos grupos.

Considero que tais inquietagdes sdo ao mesmo tempo instigadas e supridas
por profissionais das mais variadas areas, dentre elas, a Museologia. Assim, refletir
sobre eventos e momentos passados contribui para realizagbes e agbes no tempo
presente, dito de outra forma, ao compreender as camadas que compdem as
configuragdes e reconfiguragdes que envolvem o patrimdnio e os museus enquanto
dispositivos de mediacao e a importancia de sua constante autoavaliagao, é possivel
tecer analises criticas acerca de proposi¢coes voltadas ao coletivo e como elas sao
concebidas e desenvolvidas.

A escolha da tematica que norteia a presente dissertacdo deve-se ao
interesse e particular percepcdo de que a comunicagdo, a producao de
conhecimento, o dialogo e a ampliagdo de acesso devem ser razdes centrais das
instituicbes museais. Esse olhar questionador iniciou-se em nivel de graduagéo® a
partir de interrogag¢des que cercam a exposigao enquanto dispositivo comunicacional
museoldgico, no que diz respeito a autonomia dos publicos, especializados ou nao,
no contexto de fruicdo e experimentagao da arte contemporanea, uma pesquisa que
lancou tantas outras questdes inquietantes sobre o assunto.

Ao passo que esse primeiro estudo procurou abordar questdes voltadas a

acessibilidade comunicacional através de elementos de apoio, com vistas a oferecer

% Intitulada “Dialogos com a arte contemporinea: a exposicdo sob o viés museologico”, foi
apresentada em 2019 no curso de Bacharelado em Museologia da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (UFRGS), com orientacdo da Prof?> Dr® Vanessa T. Aquino, e recebeu o Prémio
ABECIN de Melhor TCC da Regiao Sul em 2020. Disponivel em:
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/212629. Acesso em: 4 out. 2021.



https://lume.ufrgs.br/handle/10183/212629
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/212629
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autonomia ao visitante ndo familiarizado, sobretudo, em museus de Arte, indagagdes
ainda nao abarcadas entusiasmaram a proposta de analisar processos que
antecedem a presenga do visitante no museu. Assim, buscando ressaltar o papel
das instituicbes quanto a sua atuacgdo voltada a mitigar o distanciamento diante de
sujeitos multiplos, onde essa transcenda a mera condigao passiva, partindo para um
movimento de encontro com seus publicos, € que a presente dissertacdo se propode
a problematizar.

Compreendo que a superacao de obstaculos simbolicos é fundamental para
que alcancemos a realidade em que mais sujeitos apropriem-se dos espagos
museais e do patrimbnio cultural que nos pertence, proporcionando que nos
sintamos convidados a frequentar e a usufruir desse direito conquistado. Mais ainda:
observo que as acgdes educativo-culturais devem objetivar instigar um olhar que
contesta, pois trata-se de uma relagdo que compde nosso exercicio de cidadania.
Dito isso, € a partir desse prisma que este estudo indaga a postura propositiva de
determinadas acgbes educativo-culturais realizadas pelo Museu de Arte do Rio
Grande do Sul Ado Malagoli, primeiro museu de arte do Estado, na década de 1970.

Com efeito, estudar e analisar os meandros que perpassam a relagao entre
0S museus e seus publicos tornou-se mote da minha postura profissional. De modo
particular, acredito que a comunicagao é fio condutor das ag¢des museoldgicas:
musealizamos para comunicar, preservamos para comunicar, pesquisamos para
comunicar e tal agdo deve proporcionar experiéncias significativas aos publicos, em
constante qualificagdo. O dialogo € firmado entre profissionais e entre estes e os
publicos, questdao que por si s6 vem rendendo muitos trabalhos analisados sob
diferentes perspectivas e agentes, em contextos multifacetados. Este € um assunto
que ndo se esgota, pois, ao passo que se estuda, cria-se uma rede onde
comparacgdes, reflexdes, cruzamentos e dados formam uma teia de novas
possibilidades e contribuem para tantas discussdes possiveis.

E de responsabilidade dos profissionais direcionar suas atividades para além
do espaco fisico que o museu ocupa, uma vez que para estar a servigo da

sociedade*, estes devem também ir ao encontro, voltar-se a ela. Logo, se em um

* Aprovada em Praga (Republica Checa) em 24 de setembro de 2022, a nova definigdo de museu
ampliou o conceito que estava em voga desde 2007, agregando a ele novos termos considerados
importantes aos novos desafios da instituicdo na atualidade. Como resultado de um processo que
contou com a colaboracdo de profissionais de diferentes paises, a nova definicdo eleita foi: “Um
museu € uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos, ao servigo da sociedade, que pesquisa,
coleciona, conserva, interpreta e expde o patriménio material e imaterial. Os museus, abertos ao
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primeiro momento propus, em minha monografia, explorar as exposi¢des
museoldgicas enquanto dispositivos onde € possivel identificar o fato museal
acontecendo a partir de estudos expograficos e de recepgao, € nessa nova ocasiao,
agora em nivel de Mestrado, que considero oportuno alargar e aprofundar recortes
que até entdo nao foram possiveis de serem abarcados.

Considerando que antes mesmo de adentrar ao museu os sujeitos devem se
sentir instigados e convidados, € que o eixo das ag¢des educativas extramuros, ou
seja, aquelas que propdem ir em direcdo aos distintos publicos em seus contextos,
tornou-se tdo atrativo em um momento histérico tdo conturbado no Brasil. Uma
motivacao particular e resultante de experiéncias empiricas acerca da arte também
foi decisiva para a presente proposta. Em sintese, uma relagao tardia e repleta de
afastamentos que somente depois de adulta se desenvolveu, me fez e ainda faz
questionar o papel dos museus enquanto aparatos que oportunizam o acesso a arte
e ao patriménio, contribuindo para romper hierarquias historicamente construidas
que refletem diretamente na vida de tantas pessoas.

Por conseguinte, a escolha pelo Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado
Malagoli, o MARGS, como instituicdo objeto de estudo se deu inicialmente por
fatores pessoais que maturados, se desdobram e somam a compreensao de sua
relevancia histérica e simbodlica, uma vez que trata-se da primeira instituicao
museoldgica do estado voltada exclusivamente a arte, com a missao de inserir Porto
Alegre e o Rio Grande do Sul no cenario artistico nacional que estava em
efervescéncia na época. E valido pontuar que existem pesquisas que tém na
instituicdio MARGS seu objeto de analise, sobretudo por parte de autores
pertencentes ao campo das Artes que analisam seu acervo e educativo. No entanto,
a peculiaridade da presente pesquisa situa-se no lugar em que a analise sera feita,
sob a 6tica do campo da Museologia, bem como, observa-se que outra singularidade
estd no fato de ser propor abarcar periodos e eventos ainda ndo apresentados e
debatidos de uma forma mais profunda em nivel académico.

Logo, propbe-se adensar a tematica com contribuigdes a respeito das ag¢des
educativo-culturais propostas em ambito regional, a partir da percepgéo de lacunas

acerca de documentacgéo e publicagdes com a tematica, importante impulsionador

publico, acessiveis e inclusivos, fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Os museus funcionam
e comunicam ética, profissionalmente e, com a participagdo das comunidades, proporcionam
experiéncias diversas para educacao, fruicdo, reflexdo e partilha de conhecimento”. Para saber mais,
acesse: http://www.icom.org.br/?page_id=2173. Acesso em: 15 out. 2022.


http://www.icom.org.br/?page_id=2173
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da escolha e recorte. No mais, vislumbrando uma perspectiva mais ampla, é
possivel inserir as acdes extramuros na historia da educagao em museus de arte no
contexto regional, didlogo que possui poténcia de ser firmado e ampliado em
estudos futuros. A pesquisa tem potencial para agregar informagdes a histéria do
MARGS nas discussdes acerca dos museus nacionais voltados a arte, criados para
inserir o pais na rede de museus de arte que abragcaram o moderno por volta da
década de 1950.

Sendo assim, o recorte temporal direciona-se ao periodo de 1975 a 1979, que
compreendeu 0 momento de mudangas institucionais significativas tanto no aspecto
fisico quanto referente a sua postura frente a sociedade. Tal recorte foi resultado de
pesquisas bibliograficas feitas em um primeiro momento, motivadas pelo intuito de
arrolar momentos, acontecimentos e figuras significativas na histéria institucional do
Museu. E sob o aspecto educacional e comunicacional, particularmente
consideradas indissociaveis, que se pretende analisar as agdes extramuros,
elaboradas e colocadas em pratica por seus profissionais. A presente dissertacao,
assim, € composta por quatro capitulos que buscaram responder a questao central
da pesquisa: Como as acgdes oferecidas extramuros fomentaram e contribuiram
para a ampliacdo da funcéo social do MARGS na década de 19707

Conceitos de Educagao para o patriménio, Intelectual Mediador, Habitus,
Capital Cultural, Redes de Sociabilidade, nao-publico, Zonas de Contato,
Democratizagdo da cultura e Democracia cultural, entre outros, permearam toda a
analise, respaldando problematizagdes e aproximagdes acerca do objeto de estudo.

Com base no delineamento do que a pesquisa se propds, o objetivo geral
delimitado buscou contextualizar e analisar de forma critico-reflexiva a série de
atividades extramuros executadas pelo MARGS ao final da década de 1970, no que
tange a ampliagdo do acesso a arte e ao museu por publicos muitas vezes
negligenciados pelas instituicdes culturais da época. Como objetivos especificos,
propde tracar paralelos tedricos e empiricos com o que estava sendo debatido no
ambito dos museus de Arte e da Museologia no contexto da época; identificar e
problematizar os agentes impulsionadores do projeto e suas conexdes e analisar as
acdes educativas extramuros como estratégias para ampliar o didlogo do museu
com setores considerados, muitas vezes, como nao-publicos, dado o afastamento.

As informagbes e dados levantados estruturaram os capitulos com objetivo de
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trabalhar ao maximo a histéria da instituicdo, considerando-a como o verdadeiro
fio-condutor do estudo: neste primeiro momento introdutério, buscou tecer alguns
apontamentos, motivacdes e justificativas iniciais, bem como o contexto do qual se
partiu e demais direcionamentos propostos, além da apresentacdo da questido
norteadora e dos objetivos geral e especificos.

O capitulo 2 MARGS: a porta aurea das Artes no Rio Grande do Sul, que
teve seu titulo inspirado em um dos textos da Jornalista e Musedloga Teniza Spinelli,
que trabalhou na instituicdo no periodo estudado, propde revisitar as historias dos
museus de arte brasileiros que foram criados no final da década de 1940 e no
decorrer da década de 1950, resultando na criacdo de instituicdes de relevante
importancia, como o MASP, MAM-SP, MAM-RJ e MAM-BA. Se propds neste
capitulo, a apresentacdo o MARGS como instituicdo cultural criada no contexto do
Rio Grande do Sul, cujas bases seguiram premissas proximas a estes outros
museus no que se refere a sua missao e agentes que promoveram sua criagéo, bem
como, teve como objetivo analisar possiveis aproximagdes entre tais instituicoes,
inclusive no que tange a promogé&o de agdes educativo-culturais da época. Aborda a
trajetéria do MARGS, desde sua proposta e criacdo pelo artista, professor e seu
primeiro Diretor Ado Malagoli (1906 - 1994) e sua relagdo com o atual Instituto de
Artes da UFRGS até a chegada na sede da Praga da Alfandega e questdes que
atravessam o periodo norteiam as discussdes do capitulo.

O capitulo 3 Um museu além de si: As agoes extramuros do MARGS,
compromete-se com a analise das acdes educativo-culturais propostas em distintos
locais e instituicbes da cidade e Regidao Metropolitana na década de 1970, na gestao
do Diretor Luiz Inacio Medeiros (1943-2021), que contou com a participacao ativa de
artistas, como Maria Tomaselli Cirne de Lima, Circe Saldanha, Vagner Dotto,
Danubio Gongalves, entre outros nomes que tinham como base do seu trabalho
diferentes suportes e técnicas. E feita a andlise das acdes, bem como a
problematizagdo do projeto extramuros a partir do entrecruzamento de conceitos
que emergem da investigagdo, tais como intelectual mediador, democracia e
democratizacdo cultural e habitus. Além da analise da acdo, se propde apresentar
exemplos atuais de atividades educativo-culturais que exploram a atuagao social dos
museus junto as comunidades, sob a d6tica da responsabilidade social frente as

demandas e questdes do tempo presente.
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O capitulo 4 Consideragoes finais propde refletir sobre o percurso da
pesquisa, fomentando a partir de um olhar critico as possiveis respostas
encontradas para a questdo norte da pesquisa, apontando lacunas e
direcionamentos futuros sobre a tematica aqui introduzida.

A presente investigagdo se caracteriza como exploratéria, por propor um
delineamento aprofundado acerca do recorte sugerido, trata-se de um estudo de
caso, que visa fomentar discussdes amplas sobre o tema. Frente a percepcao da
lacuna de estudos voltados as acdes proposta pelo MARGS entre os anos de 1975 e
1979, se pretende uma aproximagao com tal tematica e recorte que ainda nao foi
explorado de forma abrangente por outros pesquisadores. Recorre-se assim, a
pesquisa documental e pesquisa bibliografica de natureza basica que emergem
como cerne das fontes utilizadas.

E significativo pontuar acerca da definicdo dos locais que poderiam ser
potencial matriz de fontes de informacado para além do préprio museu, portanto,
partiu-se do pressuposto assinalado pelo referencial teérico quanto a importancia de
formar um corpus documental multiplo e de diferentes proveniéncias sobre o objeto
de estudo. Assim, amplia-se o leque de possibilidades de problematizacido e
entrecruzamento dos documentos, visando explorar divergéncias e convergéncias
entre distintas fontes, resultando em novas perspectivas.

Sob esse aspecto, a partir da definigdo da tematica, foi iniciado o processo de
pesquisa com intuito de fazer um arrolamento sobre possiveis documentos, bem
como, instituicbes que possuissem materiais que pudessem contribuir com a
investigacdo. Em um momento inicial foi firmado contato com Centro de
Documentacao e Pesquisa Christina Balbao, setor do MARGS, apenas por e-mail,
devido ao fato da instituicdo estar fechada em funcdo da pandemia e também estar
passando por um processo de restauragdo do prédio®. Nesses primeiros contatos

foram solicitados materiais como memorandos, reportagens, diarios de campo ou

5 Como forma de retardar a disseminagdo do Covid-19, a Prefeitura de Porto Alegre, através do
Decreto n® 20.505, de 17 de mar¢co de 2020, decretou estado de calamidade. Sendo assim,
estabelecimentos como museus iniciaram o processo de fechamento, como forma de frear a
disseminagéo do virus. A medida urgente e necessaria, fez com que meu cronograma e método de
trabalho tivesse que ser adaptado, uma vez que visitas presenciais estavam fora de cogitagéo e,
assim, iniciou-se o processo de contato através de e-mail, 0 que tornou o processo um pouco mais
lento. Somado a este fator, o MARGS, se encontra em reformas estruturais desde dezembro de 2020
afetando diversos setores além da restauracdo arquiteténica. O Nucleo de Acervos e Pesquisa foi um
dos setores da instituicdo que recebeu reforma, fato que também influenciou o inicio da pesquisa in
loco em seus arquivos.
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projetos redigidos que aludissem direta ou indiretamente aos projetos do recorte
proposto.

Cabe ressaltar que é notavel a importancia dos documentos histéricos na
realizacdo de pesquisas cientificas no ambito das Ciéncias Humanas e Sociais.
Logo, as fontes documentais serviram de alicerce durante toda a pesquisa, como
registros de informagbdes que contribuiram para a construgdo destas memdrias
institucionais. Todavia, € fundamental que o pesquisador mantenha o olhar vigilante
sobre a documentacgao selecionada para integrar seu corpus documental, afinal, os
documentos ndo s&o neutros e tampouco carregam verdades absolutas: precisam
ser constantemente interrogados uma vez que podem também ser considerados
como fontes de poder de alguns grupos. Logo, considerar o aspecto social e politico
de cada um desses documentos oficiais salvaguardados pela instituicdo, permite
analisa-los sob distintas perspectivas quanto ao seu intuito e formas de se
comunicar.

No MARGS, foram encontrados documentos distintos, como catalogos
institucionais, materiais fotograficos, conjunto de recortes da imprensa (clippings)
provenientes de diversos veiculos, convites, livros de assinaturas de visitantes, além
dos Boletins Informativos, importante fonte para essa analise. Ressalto que o acesso
ao conjunto de documentos s6 veio a ocorrer em outubro de 2021, momento em que
o Centro de Documentagao passou a receber novamente pesquisadores externos,
considerando os protocolos sanitarios oficiais exigidos em raz&o da pandemia de
COVID-19. A vista de tais ponderagdes, ainda no primeiro momento, o setor
disponibilizou via e-mail tabelas com registros de programas diversos, entre os anos
de 1977 e 1978, onde contavam acdes a serem pesquisadas, como atividade ligada
ao Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro (1977), acao cultural junto a FEBEM (1977),
“Museu vai a Industria” (1978), todos estes parte das a¢gdes ofertadas extramuros.

Isto posto, a partir das informagdes levantadas por e-mail, resultantes desse
contato inicial com o MARGS, os esforgcos foram orientados a consulta ao acervo

jornalistico do Museu da Comunicagdo Hipolito José da Costa (MuseCom)® e da

6 Criado através do Decreto N° 24366, de dezembro de 1975, o MuseCom €& uma instituicdo publica
do Estado que possui como missdo a “conservacdo, a pesquisa e a divulgacdo da historia da
Comunicagao Social no Rio Grande do Sul" (MUSECOM, 2022). Seu acervo é composto por objetos
provenientes de diferentes areas da Comunicagédo, como Televisdo, Imprensa, Radio e Fonografia,
além de Cinema, Fotografia e Publicidade e Propaganda. Para saber mais, acesse:

https://www.musecom.com.br/.


https://www.musecom.com.br/
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Hemeroteca da Biblioteca Nacional’, sendo essas as primeiras fontes a serem
pesquisadas por mim. Além de diversificar as fontes utilizadas, foi criado um banco
de dados sobre o assunto como forma de melhor embasar a pesquisa, uma vez que
fontes provenientes da imprensa evidenciam a publicidade que a instituicdo fazia de
suas atividades e possibilitam compreender e problematizar o contexto histérico da
época. Outra instituicdo que apresentou documentos relevantes foi a Delfos -
Espaco de Documentagdo e Memoria Cultural®, através da disponibilizagcdo de
edicoes da Revista do Globo, em que é possivel encontrar matérias sobre a primeira
exposicao da instituicdo e outras reportagens até o ano de 1967, no qual finalizou
seus trabalhos. Cabe salientar que a Revista apresentou expressivas fotografias até
entdo nao encontradas em outros documentos jornalisticos, devido as
peculiaridades desse recurso.

Ainda no periodo que antecedeu a qualificagdo do entdo projeto de pesquisa,
duas exposicdes despontaram como relevantes fontes de analise. A primeira delas,
voltada a figura de Luiz Medeiros, proposta pela Pinacoteca Aldo Locatelli®, intitulada
“A Arte por ser eu?” foi em 25 de junho e ficou em cartaz até 20 de agosto de 2021 e
apresentou o lado colecionador do gestor. Gravuras, desenhos, esculturas, pinturas
e tapecarias doadas por Medeiros ao acervo da instituicdo exploraram seus
interesses artisticos, evidenciando seu olhar atento para distintos estilos artisticos.
Corroborando para a biografia do ex-diretor do MARGS, também em forma de
homenagem poéstuma, o texto curatorial, documentos pessoais cedidos
temporariamente pela familia e a presenga do elemento expografico linha do tempo
contendo importantes eventos e datas da vida de Medeiros, fizeram com que a
exposicao se somasse como importante documento referencial a ser analisado.

No decorrer da pesquisa, foi iniciado na instituicdo o Projeto de Digitalizagc&do

do Acervo Documental, financiado pelo Fundo de Embaixadores para Preservacao

" Trata-se de um repositdrio de periddicos nacionais como jornais, revistas e outras publicagbes que
podem ser acessados online a partir de uma busca personalizada através de filtros. Para saber mais,
acesse: https://antigo.bn.gov.br/explore/acervos/hemeroteca-digital.

8 Criado em 2008 pela Pontificia Universidade Catolica do Rio Grande do Sul (PUCRS), o repositério
contém documentos das areas da histdria, jornalismo, arquitetura, cinema, letras e artes. Tais
documentos abarcam manuscritos, livros, cartas, fotografias, jornais antigos entre outros originais.
Para saber mais, acesse: https://www.pucrs.br/delfos.

% A Pinacoteca Aldo Locatelli, inicialmente chamada de Pinacoteca Municipal, possui tal denominagéo
desde 1974 e conta, atualmente, com acervo com mais de mil trabalhos artisticos. A génese de seu
acervo é ligada ao século XVIlI e XIX, quando obras de arte, sobretudo quadros, eram
encomendadas para adornar o espaco. Localiza-se no Pago Municipal, sede da Prefeitura de Porto
Alegre, no centro da cidade. Para mais informacdes, acesse:

https://www.pinacotecaspoa.com/aldo-locatelli. Acesso em: 28 nov. 2022.


https://www.pinacotecaspoa.com/aldo-locatelli
https://www.pucrs.br/delfos
https://antigo.bn.gov.br/explore/acervos/hemeroteca-digital
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Cultural, o Ambassadors Fund for Cultural Preservation (AFCP), mediado pelo
Consulado dos EUA em Porto Alegre e pela Associagdo de Amigos do MARGS
(AAMARGS). Disponibilizado aos usuarios através da plataforma online Tainacan, o
site foi alimentado paulatinamente com dossiés de artistas, catalogos, materiais
graficos entre outros documentos produzidos ao longo de sua histéria, oferecendo
mais um meio de pesquisa dos documentos que em um primeiro momento, foram
analisados in loco. Através desse projeto, emerge a discussao sobre a importancia
do acesso online as colegbes das instituicdes, dado que durante o fechamento
destas durante o auge da pandemia, muitos pesquisadores tiveram suas pesquisas
atrasadas ou inviabilizadas por nao ter acesso aos materiais de analise.

Logo, a publicizacdo além de tornar publico o acervo documental, se
apresenta como relevante mecanismo de preservacao deste. Para esta pesquisa,
em especifico, foi uma possibilidade de ter acesso as imagens em alta qualidade de
forma remota, contribuindo para sanar eventuais duvidas acerca da documentacao,
sobretudo, dos Boletins Informativos.

Em suma, cabe reiterar a importancia de que as instituigdes mantenham
preservada sua memoria institucional através da devida catalogacdo da
documentacao produzida interna e externamente. A rotina institucional é repleta de
registros necessarios para que o trabalho seja funcional, e estes servem como
testemunhos n&o somente da presenga do museu na sociedade, mas também, a
partir de sua analise, podemos observar as mudangas sociais em determinados
momentos de sua trajetoéria, seu significado para a comunidade da qual faz parte. Os
documentos, assim, configuram a rede de informagdes que, a partir do olhar de cada
pesquisador, levara a entendimentos que podem contribuir para a analise de sua
historia em uma perspectiva macro.

Também considero importante tratar sobre a centralidade das trocas e
didlogos firmados por meio do Grupo de Pesquisa da Associagdo de Amigos do
MARGS na rede social Facebook. para definicao do tema. Em tempos de pandemia
e isolamento social, fotografias e comentarios das pessoas envolvidas direta ou
indiretamente no processo do projeto entusiasmaram fortemente a escolha do tema,
unindo aspiragdes a possibilidades viaveis de pesquisa. O grupo criado e
administrado pelo professor e historiador de arte, Cirio Simon que, com mais de mil

e trezentos membros, possui interacbes frequentes e ativas de estudantes,
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professores, funcionarios e ex-funcionarios, bem como, de pessoas interessadas na
histéria da instituicéo™.

Logo, o intuito de tragar uma linha do tempo das ag¢des que levaram ao
descobrimento das fontes, bem como evidenciar quais foram os documentos
pesquisados, a apresentagédo feita acima tem por objetivo colaborar com outros
pesquisadores, de forma que a investigagdo aqui proposta contribua com a
divulgacao dos documentos referentes a tematica, somando-se com outros
referenciais que tenham potencialidade de se desdobrar em tantas outras pesquisas
acerca da histéria do MARGS. Compreende-se, entretanto, que as fontes
encontradas e analisadas refletiram no direcionamento da presente dissertagcao, nao
pretendendo esgotar o assunto: fatores como tempo disponivel € mesmo um
acesso mais profundo no que se refere aos documentos, certamente resultam em
outros direcionamentos, como ocorre em todas as pesquisas cientificas. Tendo isso
em mente, considero esse trabalho como resultante de um recorte que buscou
cumprir com objetivos proprios, com possibilidade de se desdobrar em novas
investigagdes futuras ampliando e mesmo reexaminando a tematica.

Por fim, ndo seria possivel introduzir a tematica e o recorte proposto sem
mencionar desde ja a importancia do investimento em museus e outras instituicdes
culturais de carater publico, seja a partir da formacdo continuada de seus
profissionais, seja quanto ao apoio material. Trata-se de uma questao basilar, com
vistas a favorecer que as instituicdes exercam sua fungao social com qualidade,
usufruindo da possibilidade de experimentar meios inovadores no seu processo de
comunicacgao e aproximagao com diferentes publicos, de forma critica, os inserindo
nesses ambientes que podem ser facilmente excludentes.

Considero que os museus, podem e devem contribuir de forma sélida com a
prosperidade da sociedade, com agdes atreladas a igualdade e dignidade humana,
vislumbrando equiparar o acesso ao patriménio, ao conhecimento que produz, ao
lazer e a cultura. Podem atuar enquanto agentes de mudangas sociais na vida
individual e na coletividade - e aqui cabe reiterar a centralidade de profissionais
empenhados e capacitados, além de investimentos direcionados, de forma

prioritaria, a agées educativo-culturais que se aproximem dos mais diversos grupos,

'° Disponivel em: https://www.facebook.com/groups/1775646242653572/posts/2829726413912211.


https://www.facebook.com/groups/1775646242653572/posts/2829726413912211
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se apropriando de sua missdo social assim quanto se orgulha de sua missao

cultural, pois estas possuem potencial de se entrelacar.
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2 MARGS: A PORTA AUREA DAS ARTES NO RIO GRANDE DO SUL™

Desde a metade do século XX, entende-se que as instituicbes museoldgicas
devem responder as demandas e mudangas da sociedade, comprometendo-se com
seu carater de agente comunicador, conscientizando-se enquanto importante
divulgador de conhecimento e producgao cientifica, cultural, histérica e artistica. Logo,
deve propor maneiras efetivas de dialogo, ou seja, atuar para além da proposigao
meramente informativa e que nao considera as diferengas entre seus publicos: os
museus, como aponta Ana Remelgado (2014), devem se valer de estratégias
vislumbrando dialogar com diferentes pessoas, empregando instrumentos e métodos
que respondam as suas expectativas e necessidades, com vistas a uma experiéncia
museoldgica de qualidade.

Até aquele momento, segundo Desvallées e Mairesse (2013) a centralidade
das praticas museograficas'? era ocupada pela preservagido, onde a publicizagdo
ocorria sem que necessariamente a intencdo de comunicar fosse formulada de
maneira refinada, ou seja, sem um propdsito efetivo de comunicar uma mensagem
ou significado ao publico. Diante de um conceito de museu cada vez mais
interdisciplinar, dinamico e voltado a democracia cultural, ao tratamento da heranca
patrimonial historicamente voltado a guarda e estudo de colegdes, foram somadas
novas incumbéncias em seu aspecto comunicacional. Segundo Bruno (1996), sem
renunciar a importancia da pesquisa e fomento de conhecimento, os museus
gradativamente reconheceram seu papel enquanto meios de comunicacgao.

Tal ruptura com a mentalidade de espagos herméticos, segundo a autora,
voltados as seletas parcelas da sociedade, fez com que houvesse embate entre
novas perspectivas e tradicdes canonizadas, refletindo em novas metodologias para
as antigas fungbes museoldgicas. As instituicbes, dessa forma, passaram a
considerar e elaborar agdes adequadas a fim de firmar didlogo com individuos

provenientes de distintas realidades, postura que teve grande reflexo na estrutura de

" Titulo inspirado nas contribuigdes de Teniza Spinelli, que considera a criagdo do MARGS a entrada
do Rio Grande do Sul no panorama nacional de artes.
2 Museografia é um conceito comumente utilizado por paises francéfonos, ao passo que museum

practice & seu correlativo em paises anglo-americanos. Define a pratica ou esfera aplicada da
Museologia, ou seja, engloba técnicas voltadas as demandas dos processos museais, tais como em
esferas relativas a administragdo, acessibilidade, documentacido, conservacao e restauragao,
englobando aspectos também de seguranga e comunicagao, tanto através da exposi¢do quanto de
acdes de cunho educativo (CURY, 2005; DESVALLEES, MAIRESSE, 2013).
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cada museu. Esse novo contorno fez com que as instituicbes repensassem seu
aspecto preservacionista, cientifico e educativo, com vista a desempenhar uma
fungao social singular (BRUNO, 1996).

As instituicbes brasileiras, assim como outras no mundo, estdo ligadas a
projetos nacionais de cunho civico e civilizatério, que em um primeiro momento se
desdobraram em museus de histéria natural. Quanto aos museus de arte, no século
passado, mais especificamente ao final da década de 1940 e no decorrer da década
seguinte, instituicbes de renome e centrais para a inser¢gdo do pais no circuito
artistico mundial foram criadas, como, o Museu de Arte de S&o Paulo Assis
Chateaubriand (MASP), o Museu de Arte Moderna de Sao Paulo (MAM-SP), Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ) e Museu de Arte Moderna da Bahia
(MAM-BA). E é nesta circunstancia de projetos de museus de arte, que o Museu de
Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) é criado, tendo como objetivo contribuir com a
producao e disseminagao da arte local e nacional, vislumbrando inserir a cidade de
Porto Alegre no eixo dos museus de grande relevancia nacional.

Sao aspectos comuns a essas instituicbes o fato de serem idealizadas por
profissionais reconhecidos no campo artistico e museoldgico, envolvendo atores ja
consagrados nao somente no sistema das Artes como também politico e
empresarial. Logo, é relevante lancgar olhares sobre como seus pilares refletem sua

insercao e dialogo com a sociedade.

2.1 Elementos de um mesmo ideal: os museus de arte no Brasil nas décadas
de 1940 e 1950

Ecoando de uma certa urgéncia da criagdo de instituicbes de arte que
possibilitassem a insercdo do Brasil de forma efetiva no mapa da arte mundial, e
visto que a existéncia de museus desta tipologia foi considerada relevante para
compor a construgcdo intelectual de diferentes grupos, tais como estudantes,
colecionadores e intelectuais, além de contribuir para a formagdo do gosto do
cidadado, é possivel notar a criagdo dos primeiros museus de arte do pais'. Tendo

como fonte de criagdo o ideal de progresso intelectual e cultural, dialogando com

'3 Cabe ressaltar que a Pinacoteca de S&o Paulo ¢ a instituigdo de arte mais antiga do Estado, sendo
fundada em 1905 e esta ligada ao antigo Liceu de Artes e Oficios de Sao Paulo. Cito também o
Museu Nacional de Belas Artes, criado em 1937 e com inauguragdo em 1938, que tem sua histéria
ligada ao ano de 1908 com a chegada da familia real portuguesa, onde obras de arte trazidas da
Europa foram as primeiras de seu acervo.
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uma proposta civilizatoria, foram idealizadas ao final da década de 1940, conhecida
como “era dos museus”’ no Brasil, museus de arte em pontos estratégicos do
territério nacional (ALAMBERT, 2004). Corroborando com tal contexto, a Historiadora
e Musedloga Maria Lourengo (1999), pontua que os museus de arte moderna
concebidos na ultima metade da década de 1940 embasaram-se em convicgcdes
politicas e econdmicas ligadas a urbanizagdo das cidades, bem como, ao
desenvolvimento e industrializagao.

Cabe ressaltar conforme pontua Williams (2001), que as instituicdes de arte
aqui tratadas nesceram em uma conjuntura menos nacionalista, se comparadas com
aquelas que perduraram até a Ditadura Vargas™. No mesmo sentido, ainda que
segmentadas, viriam a propor novas formas de visitagdo, bem como outras
possibilidades de patronato cultural. Nesse escopo, segundo o autor, o Brasil
despontou como o primeiro pais latino a criar museus de arte e uma Bienal', com
relevantes cole¢des de obras nacionais e internacionais, com trabalhos classicos e
também contemporaneos.

Miryan Sepulveda dos Santos (2004), acrescenta que no periodo pds-guerra,
os investimentos privados nas instituigdes culturais advinham de influentes
empresarios estrangeiros e de nomes vinculados a imprensa, como o caso do
proprietario do Diarios Associados - Assis Chateaubriand.

Nessa perspectiva, como resultado do interesse do empresario, mecenas e
politico Francisco de Assis Chateaubriand (1892 -1968), junto ao italiano Pietro
Maria Bardi (1900 - 1999) - colecionador e critico de arte - a insercdo das
vanguardas mundiais no pais emergiram através da criagdo do MASP, em 1947"
(figura 1). Apesar da certeza da necessidade de uma instituicdo voltada a arte de

significativa envergadura ser criada no pais, Chateaubriand demorou a escolher qual

* Através do golpe de Estado em 1930, Getulio Vargas permaneceu no poder por 15 anos
ininterruptos, até 1945, periodo que ficou conhecido por Getulismo.

'® Fundada em 1962 pelo empresario e mecenas Francisco Matarazzo Sobrinho, fundador do
MAM-SP. Para saber mais, acesse: hittp://www.bienal.org.br/fundacao.

'® Francisco de Assis Chateaubriand Bandeira de Mello, paraibano nascido em 1892 e conhecido
como “magnata das comunicagdes" (CARDENAS, 2016, p. 35), era dono e estava a frente do Diarios
Associados, uma cadeia de radio, jornal e televisdo. Considerado um dos homens publicos mais
influentes das décadas de 1930 e 1940, também foi advogado, jornalista e politico, sendo que seu
intuito de fomentar a aproximagdo e comunicagdo entre pessoas de diferentes lugares do pais
transcendia sua atuagdo como comunicador: fez com que também fosse incentivador e mecenas de
aeroclubes, tendo sido fundador de alguns (CARDENAS, 2016).

'7 Site oficial da instituigdo: https://masp.org.br/sobre.


https://masp.org.br/sobre
http://www.bienal.org.br/fundacao
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cidade sediaria sua criacdo. A respeito desse momento, Pietro Maria Bardi relembra

que

O promotor (Assis Chateaubriand) continuava com uma duvida: onde sediar
o museu? As opgdes eram duas: ou Rio de Janeiro ou Sdo Paulo. A
indecisdo permaneceu até confessar sua preferéncia pela terra que
produzia a riqueza de entdo, o café. Acabamos paulistas (BARDI apud
CARDENAS, 2016, p.19).

Assim, o reflexo econémico do “boom cafeeiro foi o que ditou as regras para o
processo de modernizacao [...] uma vez que o livro proveniente do comércio do café
passou a ser aplicado na industria e no aparelhamento urbano da cidade”
(PEREIRA, 2014, p. 44). Partindo da decisdo que colocaria Sdo Paulo como seu
berco, 0 museu em um primeiro momento foi sediado, ndo surpreendentemente, no
segundo andar do prédio do Diarios Associados, passando por ampliagbes e
diferentes sedes até encontrar na arquitetura de Lina Bo Bardi'®, em 1969,

oficialmente, sua morada definitiva e que conhecemos hoje.

'8 ltaliana nascida em 1914, Achilina di Enrico Bo, que viria a ser uma das arquitetas mais conhecidas
nacionalmente, entendia a arquitetura como um fenémeno visual, postura também instigada por sua
formagao no Liceu Atrtistico, antes de se formar na Faculdade de Arquitetura de Roma, no ano de
1939. Apds o bombardeio que destruiu seu escritério em Roma em 1943, devido a Segunda Guerra
Mundial, viaja pela Italia registrando a destruigdo do pais e, posteriormente, conhece o critico de arte
e jornalista Pietro Maria Bardi, com quem se casou em 1946. Nesse momento, aos 31 anos, Lina
chega ao Rio de Janeiro impulsionada n&o sé pela Guerra mas também pelo contexto arquitetdnico
inovador que desponta no pais e, aos poucos, a partir do contato com a cultura popular, torna-se uma
importante agente da vida intelectual e cultural do pais. Desde o inicio da instituicdo, Lina esteve
atrelada ao MASP: em um primeiro momento assinou o projeto do prédio do museu na sede do
Diarios Associados e, anos mais tarde, criou na avenida Paulista, um de seus mais conhecidos
trabalhos (LIMA, 2009).

' Um ano antes a instituigdo foi inaugurada para um grupo seleto de convidados, em 07 de novembro
de 1968. Entre eles, estava a rainha da Inglaterra, Elizabeth Il (PEDROSA, 2016)
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Figura 1 - Museu de Arte de Sao Paulo (MASP) na Avenida Paulista (1970)
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Fonte: Yane Yamazali. Disponivel em:
m.acervo.estadao.com.br/noticias/acervo.masp-completa-70-anos,12948.0.htm

Posteriormente, a instituicdo, que acrescentaria em seu titulo o nome de seu
idealizador e mecenas - passando a denominar-se Museu de Arte de Sao Paulo
Assis Chateaubriand - apresenta-se a sociedade com o conceito proposto por Pietro
Bardi de:

[...] um museu formador, denominando-o simplesmente de Museu de Arte;
um museu-escolar por exceléncia, com objetivo de expandir o campo das
artes a uma ampla compreensao e interacdo de saberes, oferecendo seu
espago publico como uma “praga” aberta a formagcdo de uma nova
consciéncia cidada (LATORRACA, 2015, p. 58).

As motivagdes, premissas norteadoras e planos de agcdo do museu recém
criado foram apresentadas na Revista Habitat*® e cabe analisar, nesse sentido, o

texto de 1951, intitulado “O museu fora dos limites”, no qual afirmava que

E preciso conceber novos museus, fora dos limites estreitos e das
prescricoes da museologia tradicional: organismos em atividade, ndo com o
fim estreito de informar, mas de instruir; ndo uma colegéo passiva de coisas,
mas uma exposigdo continua e uma interpretagdo de civilizagdo (BARDI,
1951 apud MAGALHAES, 2017, p.13).

2 De 1950 a 1965, a publicagido criada pelo casal Lina Bo Bardi e Pietro Maria Bardi tratava de
assuntos referentes a arquitetura e a arte, servindo também de meio pelo qual comunicava-se os
objetivos, ideias e agdes propostas por eles enquanto profissionais atrelados ao MASP.


http://m.acervo.estadao.com.br/noticias/acervo,masp-completa-70-anos,12948,0.htm
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Percebe-se que a postura de Pietro Bardi e Lina Bo Bardi alinhava-se com o
que estava em discussdo aquela época a respeito do papel dos museus e da
Museologia, de forma que o0s processos comunicacionais € educativos se afastam
do que era comum até entao, isto €, estritamente vinculados aos preceitos do século
XIX. Segundo Faria (2017), essas instituicbes que despontavam ao final da primeira
metade do século XX eram impulsionadas pelo ideal de que a educacéo visual, isto
€, o fomento ao conhecimento através dos objetos, emergia como uma forma de
aproximar novos publicos, que nao eram considerados nem estudiosos ou
pesquisadores, sendo esses estudantes e curiosos.

Logo, compreendia-se que o0 aspecto social dos museus seria mais
visivelmente notado se a atuagdo de seus profissionais se voltassem a esses
segmentos sociais, dado que a intencdo de delinear uma nagcdo enquanto unidade,
atribuia ao pais a necessidade de ser propulsor da educacédo do povo, abarcando,
por consequéncia, o setor cultural (FARIA, 2017). Em outras palavras, os museus,
na figura de seus profissionais, trabalhariam de forma afinada com ideais da nagao
com vistas a construir um cidad&do apreciador da cultura. E a arte ndo se exclui
dessa equacdo, uma vez que, nessa perspectiva, através de sua apreciagcao e
aprendizado, o sujeito torna-se cidadao, guiando o pais nao sé a ideia de uma nagao
homogénea como também a um ideal de pais civilizado como as grandes poténcias
europeias e americanas.

O museu enquanto meio renovador artistico e cultural de uma comunidade
busca atrair e, sem esquecer seu aspecto educativo, formar publicos enquanto
agentes apreciadores da arte, fator que é perceptivel nos projetos do MASP e do
MARGS. Ambos, desde sua matriz, propdem que € através da educacgao que suas
respectivas missdes serdo atingidas: seja através das exposi¢cdes, de cursos e
outras formas de difusdo cultural, a formacado de artistas e de publico é feita sob
preceitos com relevante grau educativo. Logo, percebe-se que a partir das
estratégias previamente delineadas, as instituicdes definem seus publicos-alvo e os
meios pelos quais este sera envolvido.

A educacido para o patriménio é perceptivel no trabalho de elaboracéo e
atuagao dessas instituigdes, servindo como base ou mesmo tatica pratica para
alcancar esses publicos, ainda que partindo de posturas distintas. No MASP,

inclusive, o proprio prédio contribuiu para essa missdo: a arquitetura projetada e
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desenvolvida por Lina, insere o museu e sua conexdao com o publico em outro
estagio de relagdes. Julga-se interessante tensionar sobre os diferentes agentes por
tras de sua criacdo e como estes, a partir de sua formacéao e visbées, entendiam a
funcdo do museu diante da sociedade. Uma arquiteta e outro jornalista - ambos com
conhecimento sobre arte -, o casal Bardi entendia que as relagcbes sao, também,
mediadas e reverberam do meio fisico em que ocorrem, ja Malagoli, artista e
professor, a partir de sua experiéncia no circuito artistico nacional, pode-se imaginar,
compreendia o alcance da recepg¢ao da arte diante do grande publico. Em ambos os
casos se nota a centralidade de uma abordagem que entende o museu como
dispositivo que deve se comprometer e, acima de tudo, contribuir sendo uma fonte
segura para a educagao do povo.

Ao direcionar os processos museoldgicos em dialogo com o conceito de
educacdo patrimonial, que possui carater tedrico-metodolégico, podemos
compreender que 0s bens emergem como eixos centrais do processo. Introduzido
nas discussdes patrimoniais brasileiras por Maria de Lourdes Parreira Horta, Evelina
Grunberg e Adriane Queiroz Monteiro, na publicagdo Guia Basico para Educacgao
Patrimonial (1999), as autoras tecem consideragbes mais aprofundadas sobre o

conceito:

A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e
manifestagdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e
significados, o trabalho da Educagéo Patrimonial busca levar as criangas e
adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriagao e valorizagao
de sua heranga cultural, capacitando-os para um melhor usufruto destes
bens, e propiciando a geragao e a produgado de novos conhecimentos, num
processo continuo de criagdo cultural (HORTA et al, 1999, p.5, grifos da
autora).

O que se entende é que nesse momento as instituicbes ainda eram
concebidas e percebidas como espago primario do saber, o que se modifica
entretanto, em niveis diferentes, era o fato de que naquele periodo vislumbravam
abarcar o povo, onde este deveria ser ensinado, alfabetizado, com vistas a
compreender a arte. Ainda que hoje essa postura seja passivel de criticas, tal
roupagem que despontava era guiada pelo espectro da busca por democratizagao
cultural, ou seja, era concebido que a visita serviria para o individuo adquirir
conhecimentos, posicionamento que adentrou os museus de arte criados na época.

Assim como viria acontecer em Porto Alegre, o MASP encontrou uma cidade
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que se expandia e modernizava em um momento em que discussdes acerca do
papel dos museus na sociedade ganhou maior relevancia e forga, devido a criacéo
do Conselho Internacional de Museus, o ICOM?', no ano de 1946, centralizando em
nivel internacional discussdes, estratégias e novas posturas museoldgicas. Nesse
movimento, no ano seguinte a criagdo do MASP juntou-se ao circuito paulista, em
1948, o Museu de Arte Moderna, o MAM-SP (figura 2), resultado das reflexdes e

reverberagdes de mentalidade que estavam em voga na época.

Z'Previamente ao ICOM, o Escritério Internacional de Museus - Office International des Musées -
(OIM) foi criado em 1926 pela Sociedade Internacional das Nagdes com objetivo de firmar relagdes
com instituicdes em nivel global, por meio de debates sobre assuntos concernentes ao campo
museoldgico, através de conferéncias e publicacbes. O OIM teve suas atividades encerradas em
1939, em decorréncia da Segunda Guerra Mundial e, em 1946, no pds-guerra, foi criado o ICOM,
como seu sucessor na busca por criar bases em comum para gestdo entre museus de diferentes
partes do mundo. Cabe ressaltar que em 1946, a Sociedade das Nagdes finalizou suas atividades e
transferiu suas incumbéncias a Organizacdo das Nacgdes Unidas, a ONU, criada um ano antes
(MAIRESSE, 1998).
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Figura 2 - MAM-SP - Parque Ibirapuera
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Fonte: https: ) galerias/mam-museu-de-a
em: 10 de out. 2022.

Segundo Pereira (2014) apés o evento que futuramente viria a marcar a
historia da arte nacional, artistas e intelectuais modernistas buscaram fazer que os
ideais valorizados por eles se firmassem na cidade a partir da criacdo de
movimentos e coletivos, como a Sociedade Pré Arte Moderna (SPAM), o Clube dos
Artistas Modernos (CAM), e os Saldes de Maio, para citar algumas das mobilizacoes
ocorridas entre as décadas de 1930 e 1940. Essas a¢des visavam romper os limites
da arte moderna e abarcar outros publicos que ndao aqueles da elite que elaborou e
participou da Semana de 22. Dessa forma, pode-se afirmar que as raizes do
MAM-SP estdo na criagdo da Galeria de Arte Moderna, em 1947, que
posteriormente seria chamada de Fundagdo de Arte Moderna, até se oficializar
como Museu de Arte Moderna.

Logo, soma-se a essas investiduras o fator politico internacional que
aproximava os Estados Unidos do Brasil no pds-guerra, e que fez da doacéao
americana mediada por Nelson Rockefeller, entdo diretor do Escritério do
Coordenador para os Assuntos Interamericanos (CIAA), dos EUA, o estimulo que

ainda faltava para a criagdo de um museu dessa tipologia. A chamada “Politica de


https://www.sp-arte.com/galerias/mam-museu-de-arte-moderna-de-sao-paulo/
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Boa Vizinhanga” americana, proposta por Franklin Roosevelt, que em 1933 assumiu
o cargo de presidente dos Estados Unidos em um periodo pds-grande depresséo,
buscava expandir a politica pedagdgica e disciplinadora e aproximar os EUA da
Ameérica Latina: ao passo que o pais seria de grande valia para a reestruturagéo da
economia norte americana, a partir do fornecimento de matéria-prima, o governo
norte americano direcionaria agdes consideradas colaborativas ao desenvolvimento
cultural do pais, endossando o desejo prévio de criagdo de instituicbes de arte
(PEREIRA, 2014).

Assim, a partir de treze obras selecionadas pelos curadores Alfred Barr e
Dorothy Miller do Museu de Arte Moderna de Nova York, o MoMA, e entregue
pessoalmente por Rockfeller ao diretor do Instituto de Arquitetos do Brasil (IAB),
Eduardo Kneese de Mello, outras personalidades se juntaram ao grupo que possuia
interesse e poder para a criagdo do futuro MAM-SP. A respeito disso, Pereira (2014)
afirma que

[...] sintomaticos da nova circunstancia econémica do pais, com foco na
producdo industrial, surgem os grandes empreendedores que adotam a

causa cultural e articulam seus interesses no reconhecimento social e na
busca por uma soberania politica e econémica (PEREIRA, 2014, p. 47).

Logo a figura do empresario Francisco Matarazzo Sobrinho?* e Yolanda
Penteado® unem-se ao ja citado Assis Chateaubriand e, junto a um grupo formado
por intelectuais, empresarios, arquitetos e artistas como Tarsila do Amaral, Anita
Malfatti e Oswald de Andrade, participam de uma reunido em julho de 1948 em que
assinam a ata de criacdo da instituicho do museu de carater privado e sem fins
lucrativos.

Como pontua Bianchini (2006), a criagdo de muitos museus se deu pelas
relagdes interpessoais entre grandes nomes da elite intelectual e financeira
brasileira, em muitos casos, relagbes familiares que fortalecem sua posigao social
como o casamento entre Matarazzo e Yolanda, unido que articulou capital social e

financeiro, inclusive no que tange a formacao de colegdes particulares de obras de

2 Francisco Antonio Paulo Matarazzo Sobrinho (1898-1977), também conhecido como Ciccillo
Matarazzo, foi um mecenas e politico italo-brasileiro, com forte atuagdo no ramo industrial de Sao
Paulo. Além de ser fundador do MAM-SP e da Bienal de Arte de Sao Paulo, foi também também um
dos fundadores do Teatro Brasileiro de Comédia, o TBC, e dos estudios da Companhia
Cinematografica Vera Cruz.

% Yolanda de Ataliba Nogueira Penteado (1903-1983), pertencente a uma das familias de grande
representatividade no ramo do café de Sdo Paulo, foi uma mecenas e colecionadora de arte,
fundando com Ciccillo, a Bienal.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teatro_Brasileiro_de_Com%C3%A9dia
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2. Em suma, dado o contexto de interferéncia norte americana no cenario

arte
econdmico e cultural do pais, junto ao MAM-SP outra instituicdo de mesma alcunha
surgiu na cidade do Rio de Janeiro, refletindo novamente, o modelo do Museu de
Arte Moderna de Nova York, seja no referente ao acervo, seja no que tange a forma
que seria administrado®. O Museu de Arte Moderna paulista seria também, em seus
primoérdios, alocado no prédio do Diarios Associados de Chateaubriand, até chegar a
sua sede atual no Parque Ibirapuera em 1968%.

Outro projeto de grande envergadura que se inseriu no ideal do museu
moderno, foi o0 Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, MAM-RJ, criado em 1948
(figura 3). Assim como aconteceu no MAM-SP, o pos-guerra favoreceu a compra de
obras de artistas conhecidos mundialmente, como Paul Klee, Pablo Picasso e
Wassily Kandinsky, para compor o acervo da instituicdo que de forma proviséria se
instalou no Banco Boa Vista, zona central da cidade. O MAM-RJ estava inserido no
mesmo cenario privado que fomentou a criacdo de diversas instituicdes culturais na
época: encabecado por Raymundo de Castro Maya, seu primeiro diretor, o museu
viria a se tornar de carater civil em 1951, sendo que em 1952 se mudaria para o
Palacio Capanema, chegando no ano de 1958 na sua atual sede, na Praia de Santa
Luzia (COSTA, 2013).

2 No pos-guerra, o casal visitou a Europa e devido a queda dos pregos de obras de arte, adquiriram
pecas que formariam, junto a ja existente colegdo nacional de sua posse, o acervo inicial do museu.
Em um periodo em que esteve na Suiga, Yolanda e Matarazzo também estreitam seus contatos com
intelectuais e artistas brasileiros como Sérgio Milliet, com profissionais do MoMa, além de Karl
Nierendorf marchand e diretor da Fundagdo Solomon R. Guggenheim de Nova York. Vale ressaltar
que antes de sua fundacdo o MAM/SP teve sua base esbogada na Galeria de Arte Moderna e
posteriormente na Fundagao de Arte Moderna, que ja contavam com acervo proveniente das doagdes
de Rockefeller e do casal Yolanda e Matarazzo (BIANCHINI, 2006).

% Bianchini (2006) elucida que os museus de arte moderna brasileiros receberam do museu
americano seu regimento como forma de seguirem o modelo ja existente.

% Para saber mais sobre o MAM-SP, acesse: https://mam.org.br/.


https://mam.org.br/

42

Figura 3 - Atual sede do MAM-RJ

Fonte: https://mam.rio/edificio-sede/. Acesso em 10 de out. 2022.

Nesse mesmo periodo, a Bahia inaugurou seu Museu de Arte Moderna, o
MAM-BA, em 1959. Porém, a instituigdo so receberia publico em 1960, em sua sede
no foyer do Teatro Castro Alves, localizado em Salvador. Estavam a frente do projeto
o Governador do Estado, Juracy Magalhdes e a artista plastica Lavinia Borges
Magalhaes, sua esposa, que, cabe salientar, contaram com a participacdo de José
Valladares, entéo diretor do Museu do Estado da Bahia e Odorico Tavares, diretor do
Diario de Noticias. E significativo ressaltar que Valladares realizou, anos antes, uma
viagem de estudos voltada a conhecer e investigar os museus americanos,
originando uma importante obra no ambito da histéria dos museus e da Museologia,
intitulada “Museus para o povo: um estudo sobre museus americanos” publicada em
1946. Outra figura ja conhecida foi chamada para compor a Diretoria do Conselho
consultivo, a arquiteta Lina Bo Bardi, dada a sua trajetoria e experiéncia no MASP,
dialogando com a proposta do projeto de museu voltado ao cotidiano regional, bem
como, com a participagao da comunidade local (MONTEIRO, 2009).

Os mesmos ideais de liberdade e autonomia instaurados no campo cultural,

que colocaram Lina em um cargo de grande importdncia no museu, foram


https://mam.rio/edificio-sede/
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responsaveis por sua destituicdo. Lina foi chamada para depor ao ndo concordar
com uma exposi¢ao de tanques militares em frente ao MAM-BA (figura 4), que foi
feita mesmo sem a autorizagao da dire¢ao da instituicdo (LIMA, 2021). Se colocando
contra a exposicdo e, sobretudo, contra a vinculagcdo do museu a qualquer dos
ideais ditatoriais que emergiam naquele periodo, Lina foi destituida do cargo,
deixando a Bahia. Considerada pelo Governo como vinculada ao Movimento
Comunista, retorna para Sao Paulo, ao passo que a exposi¢ao permanece na frente
do MAM-BA (MONTEIRO, 2006; PINTADO, 2018).

Figura 4 - Exposi¢ao de tanques militares em frente ao MAM-BA (1964)

Fonte: PINTADO, 2018, p. 121. Disponivel em:
https://wp.ufpel.edu.br/ppgmp/files/2018/12/TESE_publica%C3%A7%C3%A30-Ricardo.pdf.

E neste enquadramento que se nota um fato comum entre estas instituicdes:
seu historico em propor acdes e experiéncias educativas, na busca por sensibilizar
seus publicos, a partir de diferentes matrizes e se baseando em diferentes
estratégias. Logo, a titulo de encorpar a discussao aqui apresentada, cabe tragar um
paralelo com agdes voltadas para além das paredes do museu na mesma conjuntura

em que o0 MARGS executou sua proposta no final da década de 1970.


https://wp.ufpel.edu.br/ppgmp/files/2018/12/TESE_publica%C3%A7%C3%A3o-Ricardo.pdf
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Partindo do fato de que o projeto arquitetébnico do MASP na Avenida Paulista
foi elaborado por Lina tendo como norte a relagédo museu-publico-rua, é valido citar a
exposicdo Playgrounds, do artista Nelson Leirner?” (figura 5), na abertura do museu
ao publico, em 1969. A proposta se baseava na busca por firmar um dialogo mais
proximo com a cidade, com os transeuntes, de forma “que oferecesse uma nova
maneira de interagdo com o publico com a arte - mais aberta, permeavel,
democratica, participativa e, portanto, com carater politico e emancipatério”
(PEDROSA, 2016, p.10). A partir do contato externo com suas obras, Leirner
propunha que as pessoas fossem incentivadas a visitar 0 museu em sua
completude, favorecendo, de certa forma, com que as barreiras simbdlicas fossem

ultrapassadas em prol do estimulo a apropriacao.

Figura 5 - Registro da exposi¢ao Playgrounds, MASP (1969)
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Fonte: PEDROSA, 2016, p.37.

Nas proprias salas expositivas, os cavaletes de cristal (figura 6), mobiliario

elaborado por Lina, buscava que a recepcado fosse favorecida por uma visita

27 Artista intermidia, Nelson Leirner (1932 - 2020) atuou também como professor universitario, possui
como mote de seu trabalho a utilizagdo de objetos comuns do cotidiano, itens fabricados para o dia a
dia, que sao acionados através da participagdo do publico. Para saber mais, acesse:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9429/nelson-leirner. Acesso em: 7 de ago. 2022.


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9429/nelson-leirner

45

independente, de forma que o publico fosse ator central na construcdo da sua
relacdo com os trabalhos expostos e com a arte. Tal concepc¢éao, que via as pessoas
como produtores de conhecimento, potencializados pelo engajamento e autonomia
que as obras ofereciam, transformou a exposicdo de Leirner em uma importante
tatica de acesso e participacdo. Cabe salientar que no contexto ditatorial,
comumente, o Vao Livre do MASP era utilizado para eventos militares: o proprio
museu recebia alunos matriculados na disciplina de Educagdao Moral e Civica,
inserindo a instituicdo, assim, em uma esfera controlada e como outras, esta
tornava-se uma extenséo de atuagao do governo militar - afastando-se da proposta
pela qual fora criado (PEDROSA, 2016).

Figura 6 - Lina Bo Bardi e um dos Cavaletes de Cristal durante a construgcido do MASP

stal-de-lina-bo-bardi.shtml

A exposicao, nesse sentido, trouxe ao espaco a aura que dali nunca deveria
ter saido: através de esculturas participativas, o espaco do museu desvelou-se como
algo vivo e pulsante, evidenciando a centralidade da participagdo das pessoas para
que existisse. E notavel apontar que no ano de 2016, a exposicdo foi rememorada
com uma nova roupagem, em que artistas contemporaneos foram convidados a

elaborar ou reinventar obras que se relacionasse com a proposta da acdo de 1969,


https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/04/masp-vende-edicao-limitada-de-cem-cavaletes-de-cristal-de-lina-bo-bardi.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2018/04/masp-vende-edicao-limitada-de-cem-cavaletes-de-cristal-de-lina-bo-bardi.shtml
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ou seja, proporcionar espacos de interagdo mais convidativos a um maior numero de

pessoas (figura 7).

Figura 7 - Exposicao Playgrounds (2016)

Fonte: Site Oficial do MAP, 2022. N
Disponivel em: https://masp.org.br/exposicoes/playgrounds-2016

E apropriado também relembrar que uma das primeiras acdes de Lina como
Diretora-executiva do MAM-BA foi a criagdo do projeto “A Escola da Crianga", que
propunha a aproximagao da arte e do museu com esse grupo, através de atividades
manuais € sensoriais, como danca e teatro. Segundo Rocha (1960 apud
MONTEIRO, 2006, p.68), o intuito era oferecer “[..] uma escola nova, sem
esquemas dirigidos, onde a liberdade total da infancia (para uma realizagcéo
consciente de seus atos) é o motivo fundamental”.

Nessa perspectiva, a vida social e urbana também foi explorada no MAM-RJ
no inicio da década de 1970, a partir de atividades extramuros, valendo-se do
envolvimento com o cotidiano, dialogando com os debates sobre a fungdo dos
museus, da cultura e da arte na sociedade do presente. Dialogando com a proposta
de Nelson Leirner, através de uma metodologia voltada ao experimental e empirico,
os “Domingos da Criagao”, projeto proposto e organizado por Frederico Morais,
curador e critico de arte, objetivava sobrepor as linhas visiveis e invisiveis que
separam os cidadaos e as instituicdes museoldgicas, observando o museu enquanto
meio produtor de memodrias, espaco experimental, com vistas a apropriagédo por

distintos individuos.


https://masp.org.br/exposicoes/playgrounds-2016
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Sobre a proposta, Frederico Morais, em entrevista a Hans Ulrich Obrist
(2018), relembra que no processo de modificar o ensino oferecido pelo museu,
aproximando diferentes fazeres artisticos e ampliando o horario das aulas, prop0os

programagao aos domingos

Era uma proposta que discutia varias questdes [...], como o conceito de
domingo. O que é o domingo numa sociedade como a nossa, capitalista?
[...] Queria levantar qual seria a estrutura, a tessitura do domingo. [...] Eu
estava tentando levantar o que € um domingo, por oposi¢cdo a esse lazer
meio banalizado do parque, queria juntar isso com a criatividade (MORAIS,
2018, p.214)

A partir de distintas materialidades, cada encontro no Vao Livre do MAM-RJ,
que ocorreu por seis domingos, com o primeiro em 24 de janeiro de 1971%
(GOGAN, 2017), estimulava a criatividade e envolvimento sensorial com a cidade, a
rua € o museu, considerado uma proposta museoldgica, através da arte, de

apropriagao destes espacos culturais (figura 8).

Figura 8 - Domingo terra a terra (1971)

Fonte: MAM-RJ, 2021. Disponivel em:
https://mam.rio/historia/50-anos-dos-domingos-da-criacao/

28 Cada encontro aconteceu das 9h as 19h, sendo o primeiro o Domingo do Papel, que foi seguido do
Domingo por um Fio, Domingo do Tecido, Domingo Terra a Terra, o Som do Domingo e por fim, o
Corpo a Corpo do Domingo (GOGAN, 2017).


https://mam.rio/historia/50-anos-dos-domingos-da-criacao/
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Tais exemplos sdo agdes que remetem a vocagao educativa da instituicao
museu e, independentemente das bases mais tradicionais ou dialégicas, tragar uma
relacado entre elas, dado o contexto em que foram executadas, pode contribuir como
a histéria da educagdo em museus no Brasil. A partir deles, ndo com olhar
comparativo, mas sim transversal, em um momento em que as experiéncias
propostas pelos profissionais das instituicdes definiria a aproximacao ou contribuiria
mais ainda para os museus enquanto ferramentas militares de segregacao, instiga a
reflexdo critica sobre os campos de atuagdao dos museus em diferentes contextos
politicos. Espagos de culto, de revisao histérica ou experimentais, através de suas
acdes e da forma como véem seus publicos, os museus evidenciam sua posi¢ao na
sociedade, contribuindo para criar ou superar barreiras.

Em momentos em que a cidadania € colocada a prova, as instituicbes
museolodgicas, na figura de seus profissionais, sejam eles gestores, educadores ou
artistas e musedlogos enquanto trabalhadores sociais®*® (GUARNIERI [1983-1985]
2010), devem buscar desenvolver acées com vistas a criar e estabelecer vinculos
com diferentes grupos e individuos. Ressalto, nesse sentido, que programas
institucionais perenes contribuem para a longevidade das agbes, ndo em uma
perspectiva estatica, mas sim, como um plano que deve ser constantemente revisto
e qualificado, em convergéncia com as mudancgas e reconfiguragcdes sociais.

Como estratégias de estimulo ao exercicio dos direitos culturais, as ag¢des
comunicacionais e educativas propostas pelo MASP, MAM-RJ, MAM-SP, MAM-BA e
MARGS, dialogam em diversos aspectos. E notavel que a base empirica que
respaldou as propostas, ainda que as agdes extramuros dos dois primeiros inseriram
a arte ao lazer e a fruicdo, e o0 museu sul-riograndense direcionou seus esforgos a
instrucdo e ao ensino, o amplo acesso enquanto premissa das instituicoes
museoldgicas, se fez presente. Outro ponto central para as discussdes presentes
nesta dissertacdo € a presenga de artistas como sujeitos potencializadores no
cumprimento de tal compromisso, profissionais que através de seu trabalho e
experiéncias se colocam como essenciais em tais agdes educativo-culturais. Logo, a

atualizacao cultural que se buscava através da criacdo dos museus de arte naquela

2 Para Guarnieri, tratar o profissional museologo enquanto trabalhador social se refere a no recusa
da poténcia do papel que ocupa na sociedade, a aceitacdo da dimensao politica de seu fazer. Bruno
(2010) complementa que a expressao tem [...] o sentido que Ihe dado Florestan Fernandes e Paulo
Freire: nao apenas quem exerce a fungéo social do trabalho, mas de quem trabalha conscientemente
com o social, colaborando com a mudanga” (BRUNO 2010, p. 209)
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conjuntura, mobilizou diferentes agentes para inserir o Brasil nos paradigmas que
despontavam. Ao dialogar e encontrar bases comuns entre as instituicbes e suas
propostas, é possivel lancar olhares as possibilidades, potencialidades, limites e
também dificuldades de cada uma dessas estratégias no que tange a comunicagao
e educacao em museus de arte.

E valido salientar também que atentar para as trajetérias educativas das
instituicdes, seja através das exposi¢gdes ou em projetos e programas educativos
especificos, surge como um potencial para os museus revisitar e aprimorarem suas
acgdes: assim como Playgrounds foi revisitada em 2016 e, ainda hoje, é cerne das
discussdes no MASP, a apropriacao da histéria de suas atividades educativas possui
potencial para repercutir em novas possibilidades de agdo no que se refere a
educacao como elemento importante da historia institucional, com capacidade de
atualizar propostas passadas criando uma identidade quanto sua vocacéo educativa.
Poderemos observar esse movimento acontecendo também no MARGS a partir da
gestao do diretor Francisco Dalcol iniciada em 2019, que possui um programa que
revisita exposi¢goes passadas promovidas pela institui¢ao.

No que se refere aos agentes envolvidos tanto nos processos de criagéo
destas instituicbes como no cumprimento de suas fungdes voltadas a sociedade,
nao se pode deixar de observar o lugar de cada um deles na sociedade da época.
Integrantes de familias abastadas, colecionadores, ligados ao meio politico,
pertencentes a grupos de intelectuais e estudiosos, tais sujeitos, a partir de seu
capital social, econbmico e cultural, munidos de suas redes de sociabilidade,
impulsionaram o campo cultural na época, conceitos que serédo trabalhados mais

profundamente no proximo capitulo deste trabalho.
2.2 MARGS: O projeto de um museu de arte para os gatchos*

No periodo de redemocratizacdo do pais, apés o Estado Novo Getulista, o
cenario cultural, assim como tantos outros setores da sociedade, se encontrava em
um momento fervoroso e enigmatico quanto ao futuro. Segundo Gomes (2005), no
estado do Rio Grande do Sul, dois eram os érgéos que norteavam o setor artistico,

sendo o Departamento Estadual de Imprensa e Propaganda (DEIP), o mais

% Titulo inspirado em uma reportagem de 1955, da Revista do Globo, no contexto da inauguragdo da
primeira exposi¢ado na Casa das Molduras.
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prestigiado e influente, tendo Manoelito de Ornellas®' como seu diretor, e o Instituto
de Belas Artes. Ambos tinham como base premissas conservadoras, o que cabe
ressaltar, visto o que sera tratado mais a frente na figura de Ado Malagoli, que
propds remodelar o sistema das artes ndo somente através de sua atuagdo como
professor, mas também frente ao Museu de Arte do Estado do Rio Grande do Sul.

Sob uma conjuntura cultural nacionalista, é criada no Rio Grande do Sul a
Divisdo de Cultura, inserida na Secretaria da Educacao e Cultura, encabegada pelo
entdo secretario José Mariano de Freitas Beck®? (GOMES, 2005). Este cenario
apontava para uma condicdo propicia para que uma instituicio museal voltada
exclusivamente as artes fosse idealizada. Nota-se o processo agil de criagao do
MARGS, uma vez que a Divisdo da Cultura fora criada por lei em 29 de janeiro de
1954 e, em 27 de julho do mesmo ano, através do Decreto n° 5065, o MARGS seria
oficialmente instituido.

O contexto da década de 1950 em que o estado aprovou a criacdo do seu

primeiro museu de arte, consistia em

[...] uma cidade de porte médio cujas atividades se adensavam no chamado
Centro. Era ali que o porto-alegrense encontrava, além dos servigos publicos
e do comércio, a maioria das opgdes de lazer. No centro, localizavam-se as
melhores salas de cinema, cafés, confeitarias, além de espacos culturais,
como a Biblioteca Publica, o Museu Julio de Castilhos, o Auditério Araujo
Viana e o Theatro Sdo Pedro (SAFRA, 2001, p.7)

Na época faziam parte da gestdo estadual: o Museu Julio de Castilhos, o
primeiro museu do estado*®, o Theatro Sdo Pedro e a Biblioteca Publica. A Divisdo
de Cultura era formada pelos departamentos de Letras, Ciéncias e Artes, sendo este
ultimo coordenado por Ado Malagoli (figura 9) que ficou, assim, encarregado de
desenvolver o projeto do Museu de Arte do Estado. Desde sua criagdo, o MARGS

em conjunto com criticos de arte**, passam a contribuir com a formagao do publico

31 Jornalista, professor e escritor, Manoelito de Ornellas (1903-1969) foi também diretor da Biblioteca
Publica do Rio Grande do Sul. Para saber mais, acesse:
https://www.pucrs.br/delfos/acervos/escritores-e-jornalistas/manoelito-de-ornellas/

%2Beck também atuou como assistente juridico e chefe de gabinete da Secretaria Estadual de
Educacao e Cultura, assumindo interinamente o cargo de secretario em 1953, no governo Ernesto
Dornelles. Também atuou como secretario interino de Interior e Justica e de Agricultura, Industria e
Comércio. Para saber mais, acesse:
https://www18.fgv.br//cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/jose-mariano-de-freitas-beck
¥Criado em 1903 pelo entéo presidente do Estado Borges de Medeiros, o Museu do Estado do Rio
Grande do Sul como era nomeado inicialmente, caracterizava-se em seus primordios como sendo de
carater antropoldgico, histérico e artistico e teve como seu acervo basilar espélios da Exposicao
Agropecuaria e Industrial do Rio Grande do Sul (QUADRADO, 2022). Para saber mais, acesse:
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/237 114 .pdf? nce=1&isAllowed=y.

34 Fernando Corona (1895 - 1979) e Cldvis Assumpgao (1920) trabalhavam no Jornal Correio do Povo
e escreviam analises que apoiavam novas experimentacdes e artistas (KERN, 2007).



https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/237989/001140309.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://www18.fgv.br//cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/jose-mariano-de-freitas-beck
https://www.pucrs.br/delfos/acervos/escritores-e-jornalistas/manoelito-de-ornellas/
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para a Arte, a partir da comunicag¢ao dos novos paradigmas que despontavam. Cabe
ressaltar que o nascimento do museu é acompanhado por um periodo de criagao de
galerias de arte ligadas a instituicbes culturais, como, por exemplo, a Alianca
Francesa (1957), que promoviam mostras individuais e coletivas. No entanto, como
pontua Kern (2007), o MARGS se insere no escopo de instituigbes que dependem
de politicas governamentais, € mesmo as galerias ndo existem por um tempo
consideravel para fomentar um desenvolvimento do sistema - a autora considera
que parcela disso se deve a escassez de publico consumidor de arte nesse periodo,

necessario para movimentar o mercado.

Figura 9 - Ado Malagoli (s.d)

l-‘._» : -./

rtes da UFRGS, AHIA-UFRGS, 2022.

Fonte: Arquivo Histérico do Instituto de A

Com vasta trajetéria que inclui um acervo que reune obras de artistas
nacionais e internacionalmente reconhecidos, o MARGS emergiu como um espago
essencial para o campo da arte regional, bem como, propulsor de ag¢des que
buscavam debater as mudancas do campo da arte & época. E significativo pontuar
a estreita ligacdo com o atual Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio

Grande do Sul (IA/UFRGS), fato que se observa através das relagdes com seu
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idealizador e primeiro diretor, Ado Malagoli, professor do Instituto (figura 10),
reforcando que o museu, desde seus primérdios, teve grande relevancia para o

ensino de historiadores da arte e artistas.

Figura 10 - Registro fotografico de Malagoli (ao fundo e em pé, da esquerda para a
direita) com estudantes do Instituto (s.d)

Fonte: Arquivo Histdrico do Instituto de Artes da UFRGS, AHIA-UFRGS, 2022.

Criado em 1908, com nome de Instituto Livre de Belas Artes/ ILBA*, a
instituicdo foi resultado de esforgos de intelectuais como Olinto de Oliveira, Araujo
Vianna e pelo artista Libindo Ferras, seu primeiro diretor, e inicialmente voltava-se
exclusivamente a educagcdo da musica, através de seu conservatorio musical,
expandindo-se dois anos depois ao ensino da pintura, tendo como fio condutor o
desenho (SIMON, 2003; BOHNS, 2005). O ensino e pesquisa, somado a sua
atuagao enquanto “mobilizador de poténcias criativas, atuou e atua na formacgao e

na legitimagao da produgéao plastica do Rio Grande do Sul” (BRITES, 2012, p. 77) e,

% Em algumas fontes a instituicdo € referenciada no momento de sua criagdo como Escola de Artes
(KERN, 2007).
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dessa forma, a instituigdo se tornou referéncia local no que tange a inserg¢ao do Rio
Grande do Sul no cenario nacional das artes.

E significativo pontuar que a Pinacoteca Bardo do Santo Angelo, vinculada ao
Instituto e inicialmente denominada apenas como Pinacoteca®, foi criada em 1943,
com o intuito de reunir obras que contribuissem com o desenvolvimento de
profissionais do campo das artes, bem como, salvaguardar as produc¢des de artistas
sulinos que despontavam. Além desse fato, pretendia-se, segundo Ramos (2014),
projetar um Museu de Arte do Rio Grande do Sul a partir do acervo da Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo®, que vinha recebendo cada vez mais pecas em seu acervo.

Tal projeto ndo foi concretizado pelo Instituto, e de certa forma, o MARGS
recebeu as expectativas e confiangas de diversos agentes vinculados ao IA, tanto
recebendo colaboragdo de artistas, quanto contando com a presenga constante e
ativa dos seus professores. Logo, em conjunto com o IA/UFRGS e com a Pinacoteca
Bardo de Santo Angelo, o MARGS tornou-se elemento importante do tripé de
instituicdes que compunham o panorama sul-riograndense de arte, recebendo como
herangca dessas instituicbes o apoio para sua criagdo e sedimentacdo. Cabe
salientar que até a fundagéo do ILBA, o ensino e aprendizagem das Artes no estado
acontecia em ateliés particulares de artistas, nas viagens de estudos de estudantes
ao Rio de Janeiro, na Escola Nacional de Belas Artes ou mesmo no exterior (KERN,
2007).

Nesse contexto, como um espagco de encontro dos profissionais e
apreciadores das artes, nota-se que a instituicdo, desde sua concepcgao, esteve
disposta a atuar como dispositivo voltado a educagcao e, através dessa postura
educativa, dialogava expressamente com movimentos e debates que vinham
ocorrendo com efervescéncia ja na década de 1950. A exemplo disso, o aspecto
educativo dos museus foi pauta do Seminario Internacional da UNESCO intitulado
“Sobre o papel dos museus na educagao”, realizado em 1952 na cidade de Nova
lork.

A segunda edicdo do Seminario ocorreu em 1954 em Atenas, Grécia, e
contou com a participagcado de 32 paises. Ja em 1958, novamente promovido pela

UNESCO, ocorreu no Rio de Janeiro, no Museu de Arte Moderna, o Seminario

% Recebeu o nome no momento em que foi realocada para uma nova sede, na Rua Senhor dos
Passos, em 1943, em homenagem ao artista Manoel de Araudjo Porto Alegre (1806-1879 ) (RAMOS,
2014).

37 Site oficial da instituigdo: https://www.ufrgs.br/acervopbsal.


https://www.ufrgs.br/acervopbsa/
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Regional Latino-americano, sob o titulo de “A fungdo educativa dos museus”, que
seguiu debatendo e fomentando as aproximagdes entre museus e educagao, agora
considerando as realidades latinas (FARIA, 2017).

Nessa perspectiva, com o passar dos anos e com a ampliagdo de seu
reconhecimento na sociedade, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul passou a se
voltar a outros publicos, ainda que consideravelmente segmentados, promovendo
exposigdes, acdes educativas diversas, como, por exemplo, seminarios, com intuito
de promover formagdes complementares. Todavia, cabe salientar que por vinte anos
permaneceu sem sede prépria, ocupando espagos cedidos ou alugados na cidade
de Porto Alegre, fato que, de certa forma, restringia ndo somente as agdes de
salvaguarda de seu acervo como também suas atividades voltadas a comunicagéao e
acesso ao patriménio artistico.

Sob esse aspecto, segundo Sirena (2014), na década de 1950 os espacos
culturais e galerias faziam efervescer o cenario artistico porto-alegrense, recebendo
exposicoes individuais e coletivas de diferentes proveniéncias, artistas e tematicas.
Os principais locais que fomentavam o sistema das artes local era o ja citado ILBA, a
Associagdo Francisco Lisboa®, fundada em 1938 e a Casa das Molduras,
inaugurada na década de 1940, tendo, em principio, foco em molduraria e,
posteriormente, firmando-se como galeria. Esta ultima, recebeu em 1955 a
exposicao inaugural do MARGS, intitulada “Primeira exposicdo de arte brasileira

contemporanea” (figuras 11 e 12).%°

% A Associagdo nomeada em homenagem a Aleijadinho, foi formada por artistas que trabalhavam na
Editora do Globo como ilustradores, além de artistas autodidatas, que buscavam atualizar as
discussbes sobre o campo das artes no estado. Estes grupos eram mantidos fora dos eventos de
artes oficiais e a partir da criagdo da Associagado, passaram a promover encontros e saldes anuais
(KERN, 2007), além de promover salbes de arte (SAFRA,2001).

¥Além desses espacos, a época também contava com exposi¢cdes e mostras promovidas pelo Jornal
Correio do Povo, Cultural Americano, Instituto de Arquitetos do Brasil e pelo Clube de Gravura. Este
ultimo, importante espaco de questionamento e criticas sociais, foi criado em Porto Alegre em 1950,
por Vasco Prado (1914-1998) e Carlos Scliar (1920-2001), e no ano seguinte em Bagé, por Danubio
Gongalves (1925), Glénio Bianchetti (1928-2014) e Glauco Rodrigues (1924-2004). Para saber mais
sobre Clube de Gravura, acesse:
https://www.margs.rs.gov.br/midia/uma-possivel-historia-da-arte-do-rio-grande-do-sul-os-clubes-de-gr

avura-e-a-permanencia-do-suporte/ . Acesso em: 14 set. 2022.



https://www.margs.rs.gov.br/midia/uma-possivel-historia-da-arte-do-rio-grande-do-sul-os-clubes-de-gravura-e-a-permanencia-do-suporte/
https://www.margs.rs.gov.br/midia/uma-possivel-historia-da-arte-do-rio-grande-do-sul-os-clubes-de-gravura-e-a-permanencia-do-suporte/
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Figura 11 - Registro de visita na “Primeira exposi¢ao de arte brasileira contemporanea”
(1955)

Fonte: Revista do Globo, 1955. Acervo Delfos - Espaco de Documentagédo e Memoéria
Cultural, 2021.

Figura 12 - Ado Malagoli acompanhado do entdao governador lido Meneghetti na inauguragao
do museu no foyer do Theatro Sao Pedro (1957)

Fonte: Boletim Informativo MARGS. Centro de Documentacao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2021.

Cabe pontuar que no ano de 2021, o MARGS rememorou sua exposi¢cao de
origem intitulada “12 exposicdo de arte brasileira contemporanea 1955/2021 -
Resgate da exposigéo de estreia do MARGS e formacgéo inicial do Acervo”. Nessa
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proposta curatorial expositiva revisitou a exposi¢ao ocorrida na Casa das Molduras
em 1955 a partir do acervo e da remontagem expografica, momento em que a
instituicdo ainda nao possuia sede propria. Essa iniciativa integra o Programa
“Historia do MARGS como Histéria das Exposi¢cdes™’, no qual a memoria
institucional é o fio condutor das propostas e visa investigar a postura institucional e

a recepgao por parte dos publicos (figura 13).

Figura 13 - Registro da “1? exposicao de arte brasileira contemporanea 1955/2021 - Resgate da
exposicao de estreia do MARGS e formagao inicial do Acervo” (2021)

Fexposiag g,

ARTE
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DEESTREI DO MARGS E
FORMAGEDINGIAL D ACERID

Curador

fraciso Lol

Curadora-258550e
Heios

Fonte: Centro de Documentacao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2022. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/1a-exposicao-de-arte-brasileira-contemporanea-1

955-2021-resgate-da-exposicao-de-estreia-do-margs-e-formacao-inicial-do-acervo/

Ressalto que tal exposi¢ao foi composta por documentos como fotografias,
reportagens, registros oficiais, entrevistas com Ado Malagoli, que emergiram como
significativos elementos com potencial documental para o presente trabalho. Logo,
as fontes histdricas levantadas pela curadoria da equipe do MARGS em parceria

com o Grupo de Estudos AAMARGS, ampliaram as possibilidades de pesquisa,

40 Para saber mais, acesse:



https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/1a-exposicao-de-arte-brasileira-contemporanea-1955-2021-resgate-da-exposicao-de-estreia-do-margs-e-formacao-inicial-do-acervo/
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/1a-exposicao-de-arte-brasileira-contemporanea-1955-2021-resgate-da-exposicao-de-estreia-do-margs-e-formacao-inicial-do-acervo/
https://www.margs.rs.gov.br/midia/1a-exposicao-de-arte-brasileira-contemporanea-1955-2021-resgate-da-exposicao-de-estreia-do-margs-e-formacao-inicial-do-acervo/
https://www.margs.rs.gov.br/midia/1a-exposicao-de-arte-brasileira-contemporanea-1955-2021-resgate-da-exposicao-de-estreia-do-margs-e-formacao-inicial-do-acervo/
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sendo relevante pontuar suas contribuigdes para as reflexées desta investigacao.
Quanto a sua localizagdo, conforme mencionado anteriormente, o MARGS
passou por distintas sedes até se alojar na atual sede localizada no centro da cidade
de Porto Alegre, na Praga da Alfandega. Em 1957, apds trés anos de sua fundagéo,
o0 museu ainda sem endereco definitivo, se estabeleceu no foyer do Theatro Séo
Pedro (figura 14), ocupando o espago até o ano de 1973, quando precisou passar

por reformas.

Figura 14 - Reportagem Jornal Correio do Povo - MARGS no Foyer do Theatro Sao
Pedro (1957)

MUSEU DE ARTE

Serd instalado em julhe, no Teautro Sdo Pe-

dre, com umo exposicao de Pedro Weingar-

tner, o Museu de Arte da Diviséo de Cultura
Reportagem de RAUL CASTILHOS

Fonte Centro de Documentagao e Pesquisa Christina Balbao/ MARGS 2022 D|spon|vel em:

» |tem gaIIery block |d talnacan |tem attachments id- 1626&9 |d 1 Acesso em: 14 nov. 2022 -

Quanto aos aspectos arquitetdnicos do primeiro espacgo, o diretor Malagoli da
instituicdo aponta que “no sentido técnico, o local ndo foi ideal, mas no sentido da
possibilidade de acesso ao grande publico foi de primeira valia” (BOLETIM
INFORMATIVO DO MARGS, 1984, p. 11). Segundo Christina Balbdo (2005) que
esteve ao lado do diretor no inicio da instituicdo e trabalhou na sua concepcgéo, o
foyer recebeu reforma por cerca de dois anos até estar adaptado para receber as
exposi¢coes e Malagoli seguiu as diretrizes da Museologia da época quanto as
questdes de comunicacado e salvaguarda. Nesse sentido, a exposi¢ao inaugural foi
uma retrospectiva de Pedro Weingartner (figura 15) e a exibicdo das primeiras
aquisicées do acervo (GOLIN et al, 2000) e, segundo consta, o ambiente, embora
investimentos e esforcos, ndo se encontrava totalmente adaptado para receber o

publico:

Malagoli, desde o inicio, ja estava atento a adaptagao aquela sala de teatro.
Ele ndo so era exigente com os quadros , mas preocupado com o ambiente
e a iluminagdo. Ja estavamos quase inaugurando e ele cuidando dos
retoques, quando viu que a madeira do parqué [sic] apresentava frestas. [...]


https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/retrospectiva-de-pedro-weingartner/#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-1626&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/retrospectiva-de-pedro-weingartner/#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-1626&pid=1
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entdo as vésperas da inauguragéo [...] foi aplicado sinteko [...]. As pessoas
viam o brilho e tinham medo de que uma crianga caisse. Parecia um
espelho. As pessoas tinham respeito por aquilo, olhavam mais para o chao
do que para os quadros [...]. (BALBAO, 2004, p.48).

Figura 15 - Recibo de obras de Pedro Weingartner para a segunda exposigcao da historia do
MARGS e a primeira no Foyer do Theatro Sao Pedro (1957)
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Fonte: Centro de Documentacédo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2022. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/retrospectiva-de-pedro-weingartner/

Malagoli, que fez curso nos Estados Unidos para melhor exercer sua fungéo

de diretor de museu, era acompanhado de um pequeno grupo que montava as


https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/retrospectiva-de-pedro-weingartner/
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exposicoes e, embora em espago diminuto, tanto o nimero de obras*' quanto a
biblioteca foram ganhando corpo. Para compreender os rumos iniciais tomados pelo
primeiro museu de arte do estado e sua relagcdo com a educacao, é necessario
analisar suas raizes, bem como, os principais agentes envolvidos em seu processo
de criagdo. Logo, tecer algumas observagdes sobre o seu fundador e primeiro diretor
torna-se relevante.

Paulistano nascido em Araraquara em 1906, Malagoli, a convite de Angelo
Guido*?, veio a Porto Alegre em 1952 para lecionar no entéo Instituto de Belas Artes
(IBA)*®, onde consta que “promoveu uma verdadeira revolugéo no ensino da pintura
que, como em [...] quase todas as escolas de arte, era feito em bases bastante
académicas" (MALAGOLI, 2000, p. 100). De acordo com Kern (2007), Malagoli
encontra resisténcia ao propor dialogar as experiéncias modernistas, uma vez que
no Rio Grande do Sul, entre as década de 1940 e 1950, € palco de discussdes que
envolvem a manutengcdo de paradigmas internacionais e nacionais e a
representacdo do simbolismo regional. No contexto em que ingressa ILBA, esta
instituicdo permanece guiando-se pelas diretrizes de sua criagdo, ou seja, o sistema
de ensino se alicergava em “canones estéticos classicos e principios morais” (KERN,
2007, p.52). Nesse sentido, a pedagogia se baseava em dogmas que considerava
que o aprendizado deveria se fundamentar na mimetizagdo de obras classicas
europeias, consideradas suprassumo do fazer artistico, evitando o uso de modelos

Vivos.

41 A fundagdo do MARGS pode ser considerada atipica no que se refere ao acervo, uma vez que a
instituicdo foi criada sem possuir obras proprias. A respeito deste assunto, Frantz (2020) relembra
que o diretor ficou responsavel por adquirir as primeiras pegas do acervo, tendo liberdade e
expressiva verba publica e privada para eleger os trabalhos que viriam a compor o patriménio
salvaguardado pela instituicdo, de forma que tal sele¢do se baseou na qualidade dos trabalhos: “entre
1954 e 1959, um expressivo lote de obras de autores nacionais e estrangeiros do fim do século XIX e
inicio do século XX, além de pecas de brasileiros e gauchos contemporaneos, totalizando 123 itens.
O primeiro grupo de obras adquiridas, registrado ainda em 1954, era composto de um nu de Leopoldo
Gotuzzo, Almofada Amarela, a primeira peca a ser catalogada, do Gaucho, escultura de Vasco Prado,
e sete pequenas pinturas de Pedro Weingartner, que incluiam Ruinas e Escombros, estudos que
revelam o preciosismo do pintor na descricdo dos detalhes, uma caracteristica central em sua
produgcdo” (FRANTZ, 2020, p. 4). Atualmente, o MARGS possui mais de cinco mil obras compondo
seu acervo.

2 Angelo Guido Gnocchi (ltalia, 1983 - Pelotas/ RS, 1969), foi um importante artista e critico de arte
que se mudou para Porto Alegre em 1923, assumindo, em 1936, o cargo de professor no Instituto de
Belas Artes e na Faculdade de Arquitetura. Atuou como diretor do IBA entre os anos de 1959 e 1963.
Para saber mais, acesse: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9546/angelo-guido.

43 Com a criagdo da Universidade de Porto Alegre, em 1936, o ILBA foi por esta integrado, passando
a se denominar Instituto de Belas Artes (IBA). Cabe salientar que com esta mudancga de status, o
Instituto passa a contratar mais professores com outras formagdes artisticas e mesmo a organizar um
curriculo que se assemelha aos moldes do existente na Escola Nacional de Belas Artes do Rio de
Janeiro (KERN, 2007).



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa9546/angelo-guido
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Por ter morado no Rio de Janeiro em um contexto de efervescéncia cultural e
artistica, Malagoli traz consigo novas formas de ver a arte e exercer a docéncia,
rompendo com tais paradigmas, atuando com preceitos modernos. Devido a sua
influéncia social e cultural, em 1953, assumiu o cargo de diretor do Departamento de
Artes vinculado a Divisdo de Cultura do Rio Grande do Sul, onde iniciou o processo
de criagao do MARGS.

Além de professor, era artista dedicado a pintura, restaurador e diplomado
em Museologia nos Estados Unidos. Retoma-se, nesse sentido, a formagao técnica
que o diretor possuia para estar a frente de uma instituicdo: para além de conhecer
o campo da Arte, sua formagdo em Museologia e conhecimentos em conservagao e
restauragdo, colaboraram para sua atuacao e olhar técnico, visto que a futura
instituicdo comecgava a reunir seu proprio acervo. E da mesma forma que, enquanto
professor, buscava oferecer aulas mais dindmicas e menos rigidas aos seus alunos.

Conforme consta,

Malagoli traz renovagdes ao IBA, num momento em que a arte local esta em
transicdo para a modernidade. Com experiéncia em praticas de ensino
americano, nas quais alunos e professores convivem mais informalmente,
incentiva a livre expressao e abre portas para um modo mais descontraido
de ensinar. A influéncia de Malagoli [...] justifica chamar as geragdes de
artistas oriundos do IBA, nos anos de 50 e 60, de Nucleo Malagoli (SAFRA,
2001, p. 8, grifos do autor).

Logo, sua postura como professor se estendeu ao seu oficio de diretor:
Malagoli ndo desejava a criagdo de um Museu de Belas Artes, que replicasse
moldes que tanto buscava afastar de suas aulas, e sim, projetava um museu aberto
ao moderno e as novas formas de fazer e comunicar a arte, logo, como os de S&o
Paulo e Rio de Janeiro (GOLIN, MARSHALL, 2005).

Nao ha, entretanto, como abordar os primérdios do MARGS sem citar os
nomes de outras profissionais que se destacam quando analisamos esses primeiros
anos do museu: Christina Balbdo e Alice Soares, duas mulheres artistas que
trabalharam ativamente na sedimentacido da instituicdo como um espaco voltado a
comunicacgao das artes. Christina Helfensteller Balbdo (1917-2007), porto-alegrense
e filha de uma alema e um portugués, dedicou-se a arte e a educacao desde seus
16 anos, em 1933, quando ingressou no entdo ILBA, na disciplina de Desenho
(figura 16). Balbdo, como pontua Ferrari (2018), vivenciou um momento de grande

profusdo artistica, que viria a alicer¢car as bases do sistema artistico gaucho. A
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artista e educadora foi professora do Instituto de Artes** onde exerceu cargo de
direcdo entre 1971 e 1975, vindo a se aposentar em 1987. Sobre sua fungdo como
guia, hoje considerada a primeira mediadora da instituicdo, Anico Herskovits (apud
Ferrari, 2018, p. 80) comenta que apds se aposentar, Balbdo “continuava mediando,
porque acho que isso era a vida dela. Era visivel o prazer que ela tinha de provocar
aquele publico, as escolas, as pessoas”.

Entre tantas fung¢des dentro e fora da universidade e do museu, Christina
Balbao esteve envolvida, assim como Alice Soares, na fundagao da Escolinha de

Artes da UFRGS, que sera melhor apresentada no préoximo capitulo.

Figura 16 - Ficha de Christina Balbao - MARGS
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Fonte: FERRARI, 2018, p.9.

Alice Ardohain Soares (1917 - 2005) foi outra profissional que contribuiu para
a consolidagdo do MARGS no cenario cultural gaucho. A artista que tinha como viés

do seu trabalho o desenho e a pintura formou-se em 1943 pelo ILBA, passando a

4 Balbdo ingressou no IA/UFRGS a convite de Fernando Corona, em 1939, para atuar como
assistente do atelié de escultura. Em 1944, tornou-se instrutora do ensino superior, sendo a segunda
mulher a ser professora titular e a que mais tempo atuou no IA. A primeira foi Alice Soares
(FERRARI, 2018).
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atuar como docente dois anos depois, além disso, formou-se em escultura em 1947
(figura 17). Atuou como professora do IA/JUFRGS até sua aposentadoria em 1979.
Sobre sua ligacdo com o MARGS, Alice Soares comenta: "Fiquei muito pouco no
museu. Eu tinha dois cargos no Instituto de Artes e ndo poderia assumir um terceiro,
entdo me afastei do museu. [...] eu fiquei [...] um més ou dois” (SOARES, 2005, p.
53).

Embora com trajetérias distintas quanto sua atuagdo no MARGS, nao seria
exagero, dado que, assim como Balbdo, Soares atuou em algumas mediacdes e
demais palestras promovidas pelo museu, de forma que esta, ainda que nao tenha
permanecido por um longo periodo na instituicdo como foi o caso de Balbao, podem
ser consideradas as primeiras mediadoras, ja que muito do seu trabalho como artista

e como contribuintes do museu se voltava a comunicagdo com o publico.

Figura 17 - Alice Soares em seu atelié [s.d]

Fonte: Site do MARGS, 2022. Disponivel em: https://www.margs.rs.gov.br/alice-soares-2/

Além desse aspecto e sobre o periodo em que o0 MARGS estava sediado no
foyer do Theatro, Frantz ([2003] 2005) rememora que Balbdo e Soares atuavam em
todas as demandas do museu, desde auxiliar em pequenas reformas estruturais até

trabalho de cunho patrimonial, quando iam pessoalmente ao encontro de


https://www.margs.rs.gov.br/alice-soares-2/
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colecionadores a fim de solicitar empréstimos de obras para as exposi¢des, visto
que o acervo estava em formacdo. Cabe salientar que a primeira exposicado do
MARGS acontece no foyer. Por motivos de cunho profissional, Alice Soares se
afasta do trabalho no museu, ja Cristina Balbdo permanece atuando no museu por
trinta e trés anos, até sua aposentadoria compulséria. Ela comenta que nos

primeiros anos no foyer,

[...] ficava sozinha, no horario da noite, quando havia espetaculos no
Theatro Sdo Pedro. O museu ficava ao nivel do que chamavam de balcéo
nobre. Eu esperava o intervalo das pegas [...] abria a porta de comunicagéo,
entdo as pessoas vinham da penumbra do teatro e se deslumbravam com a
sala iluminada. Alguns até se atrasavam para voltar a pega porque ficavam
interessados. Era muito eficiente isso. [...] a gente [...] vai criando facilidades
para as pessoas (BALBAO, [2003] 2005, p. 102).

Balbdo também cita outros nomes que compunham a formacao inicial do
administrativo do museu, como uma ex-aluna de Malagoli, chamada Vera Mirian
Scherer, além de Aristides Pereira e Almerinda Verissimo Corréa que ndao somente
auxiliavam na preparacdo do espagco e nas montagens das exposi¢gdes como
também eram os responsaveis por distribuir os convites das mostras.

O “museu vivo" projetado por Malagoli, fez com que o diretor firmasse
parcerias e ocupasse outros espacos da cidade. Sob esse escopo cabe pontuar que
transcender os limites fisicos que a instituicAo ocupa, levando exposicoes, falas
publicas e outros eventos para distintos ambientes contribuiu para que o
conhecimento institucional fosse firmado diante da sociedade, sobretudo nos
primeiros anos apos sua criagao.

O Instituto de Artes da UFRGS e o ja inexistente Mata-Borrdo foram espagos
de Porto Alegre que receberam exposi¢cdes das novas aquisicdbes do museu, assim
como exposigdes coletivas (figura 18). Este ultimo, sendo originalmente chamado de
Pavilhdo de Exposi¢cdes do Governo do Estado do Rio Grande do Sul, foi projetado
pelo arquiteto Marcos David Heckman em 1958, e localizava-se no centro da cidade.
A arquiteta Anna Paula Canez (2014), elucida que o nome atribuido se originou

devido a

[...] sua inusitada forma eliptica, respondia a demanda do governador Leonel
Brizola de expor as realizagdes de seu governo, notadamente no campo
escolar, como as escolas ou “brizoletas” também construidas em
madeira.Oscar Niemeyer ja havia ensaiado forma semelhante em seu projeto
para o auditério do Liceu Belo Horizonte, em 1954, embora com solugéo
construtiva completamente diferente, em concreto armado. Heckman adotou,
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no pavilhao, o tradicional material da madeira, porém com solug¢éo formal e
estrutural nada convencionais, ao explorar a geometria curva, a
permeabilidade e a transparéncia das superficies, dotando o edificio de
extrema leveza, que contrastava fortemente com seu entorno (CANEZ, 2014,
p. 89).

Figura 18 - Pavilhdo de Exposi¢gées do Governo do Estado do Rio Grande do Sul -
Mata-Borrao (1960)

Fonte: CANEZ, 2014, p. 93.

Além destes, outras cidades da regido metropolitana como Canoas, Sao
Leopoldo e Novo Hamburgo também receberam as poucas obras que compunham o
acervo do MARGS nos seus anos iniciais. Logo, na mostra de inauguragao, como
forma de atrair publico e fomentar o interesse pelas artes e pela instituigdo, Angelo
Guido, a convite de Malagoli, orientou uma sequéncia de falas publicas, da mesma
forma, acompanhado por alunos de Belas Artes, o diretor também proferia palestras
sobre as obras expostas (GOLIN et al, 2000). Cabe frisar que, assim como Malagoli,
Guido adota um posicionamento menos dogmatico em relagéo a forma de analisar e
conceber a arte, compreendendo que o artista deve poder usar de sua
independéncia artistica para se expressar e, nesse sentido, suas falas contribuem

para oferecer ao publico novas perspectivas de observacéao e relagédo com a arte.
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Embora o empenho, a instituigdo inicialmente recebia, sobretudo, estudantes
de escolas fundamentais e de artes: segundo Balbao ([2003] 2005), por ndo haver
sinalizagdo através de placas muitos ndo sabiam que além do teatro, o espaco
abrigava um museu. Logo, embora localizado em um espag¢o renomado da cidade,
se desconfia que a maioria do publico que visitava o museu fosse o mesmo que
frequentava o Theatro (figura 19). Inclusive, segundo depoimento de Ivone
Bernhardt (2005), ex-funcionaria da atual SEDAC, a visitacdo era feita
principalmente a noite por pessoas que, no inicio, intervalo ou fim das pecgas,
acessavam o0 museu. Soma-se a esse fator, uma outra adversidade indicada por
Antonieta Barone, que assumiu em 1971 a direcdo do Departamento de Assuntos
Culturais da Secretaria de Educacgéo e Cultura (DAC/SEC)*: por dividir espago com
outra instituicdo, o MARGS nao possuia autonomia quanto ao seu horario de

funcionamento, de forma que o Theatro fechado afetava a abertura do museu.

Figura 19 - Aspecto da Sala de Exposigdes do Theatro Sao Pedro - Exposigdao Pedro
Weingartner (1957)

Fonte: Boletim Informativo MARGS. Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2021.

Malagoli deixou o cargo de diretor em 1959, sendo substituido por Glénio

Bianchetti*®, que ocupou o cargo até 1962. Durante sua gestdo e os anos que se

4 Atualmente, o érgéo intitula-se Secretaria do Estado da Cultura do Rio Grande do Sul / SEDACRS.
4 Glénio Alves Branco Bianchetti (Bagé, RS, 1928 - Brasilia, DF, 2014), foi artista e professor que
juntamente com Danubio Gongalves, Carlos Scliar, Vasco Prado, Edgar Koetz e Glauco Rodrigues,
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seguiram, a instituicdo foi inserida no sistema artistico local e nacional, através de
artistas consagrados, como Di Cavalcanti, Regina Silveira (figura 20) e Heitor dos
Prazeres. Também foi palco de exposi¢cdes de artistas internacionais, como os

integrantes do Atelier Tamarindo, de Los Angeles, em 1970.

Figura 20 - Material Grafico da Exposi¢dao Regina Silveira (1961)

B exposicao
regina silveira

patrocinada B
pela divisao de
cultura B no
museu de arte
m pbrto alegre

outubro del1961

FREMIAGCOES

XPOSICOES
NODIVIDUAIS

Cmmaks - savimbes 5 1950 - B
ricionl ca Maten pr iy iy ]
e Tt " - Pomman 5 Cmmnn - ol THE8 - i
--i-“il--ll'ltH“r " =
Aliger Tam relsbereia rams deks agyl ks - ol VRER - Wepam dy ke
e e T froew igpere s ok faky iy ity s . Plarismipely
] -
-

' -.-'-I-h-* Poat i
et e

e
Mhmegs Fuimiden - Conka de el

Fonte: Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbao/ MARGS, 2022.

Apoés a estadia no foyer, em 1973, devido a problemas estruturais que fizeram
o Theatro Sao Pedro ficar fechado por nove anos (GOLIN et al, 2000), a instituicao

precisou se realocar em outro espagco. O MARGS, assim, foi transferido para o

fundou o Clube de Gravura de Porto Alegre no ano de 1950. Em 1953, assumiu o cargo de diretor da
Divisdo de Cultura da Secretaria de Educagédo do Rio Grande do Sul. Na década de 1960 foi morar
em Brasilia e atuou como professor de pintura da Universidade de Brasilia, porém em decorréncia do
golpe militar, foi afastado em 1965. Bianchetti também atuou na criacdo do Museu de Arte de Brasilia,
em 1970. Para saber mais, acesse:
https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/alenio-bianchetti/?view_mode=masonry&perpage

—12&Qaged 1&order= ASC&orderby date&fetch onIy—thumbnall%ZCcreanon date%ZCtltIe%ZCdesc

Bterms%5D%5BO%5D 230&taxguem%5BO%5D%5BcomQare%5D IN Acesso em: 05 de out. de
2022.


https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/glenio-bianchetti/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_153&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=230&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/glenio-bianchetti/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_153&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=230&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/glenio-bianchetti/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_153&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=230&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/glenio-bianchetti/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_153&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=230&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
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Edificio Paraguay localizado na Avenida Senador Salgado Filho, onde, de inicio,
ocupou uma sobreloja e, posteriormente, com finalidade de receber a administracao,
agregou outra sala no quinto andar do mesmo prédio (figura 21). Ja neste momento,
passados vinte anos de sua inauguracédo, a diregdo estava sob responsabilidade do
desenhista, pintor, gravador e professor Plinio César Bernhardt*’, que assumiu o
cargo quando este ja se encontrava no Edificio Paraguay. Segundo o entdo diretor, o
espacgo era restrito, permitindo a exposicdo de cerca de quinze obras por vez
(BOLETIM INFORMATIVO DO MARGS, n° 28, 1986).

Segundo Ivone Bernhardt (2005), ex-funcionaria da SEDAC e esposa de
Plinio, a saida do museu do prédio do Theatro Sdo Pedro fez com que este
assumisse maior personalidade, com espagos delimitados e ambientes de
armazenamento do acervo. Em contrapartida, por se tratar de um edificio que
abrigou por muitos anos o Cotillon Club, um espago exclusivo de sofisticados
jantares dangantes, segundo o jornalista e critico de arte Luis Lisb6a (2005), muitas
pessoas sentiam-se intimidadas a adentrar aquele espaco. Acerca disso, entende-se
hoje que a democratizacdo do acesso aos museus deve vir em dialogo com a
superacao de barreiras, sejam elas fisicas, intelectuais, sensoriais ou atitudinais e
que o primeiro contato com a instituicao se da pela sua localizacao e pelo prédio que
a abriga.

O fator acessibilidade e os impactos que este tem diante do visitante € uma
das variaveis que pode aproximar ou afastar o publico: o espaco habitado pela
instituicdo ir4 favorecer certos publicos em detrimento de outros. Isto €, ao se
localizar em uma area mais central ou afastada, ao abrigar-se em um prédio de
maior ou menor atmosfera palaciana, o museu cria barreiras fisicas e simbolicas que
podem afastar parcelas do corpo social. Pode-se explorar, nesse sentido, alguns
aspectos que resultam da mudanga de sede do MARGS ao longo dos anos e seus

impactos na percepgéao dele diante da cidade.

47 Plinio Levi Bernhardt (Cachoeira do Sul, RS, 1927 — Porto Alegre, RS, 2004), se formou em 1948
em Artes Plasticas pelo IA-UFRGS e juntamente com o ja mencionado Bianchetti, fundou o Clube de
Gravura de Porto Alegre. Para saber mais, acesse:
https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/plinio-bernhardtz/?view_mode=masonry&perpage
=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch only=thumbnail%2Ccreation date%2Ctitle%2Cdescr
iption&fetch _only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_1 tax %5B0%5DY
5Bterms%5D%5B0%5D=216&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN. Acesso em: 05 de out. de
2022.



https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/plinio-bernhardtz/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_153&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=216&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/plinio-bernhardtz/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_153&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=216&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/plinio-bernhardtz/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_153&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=216&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
https://acervo.margs.rs.gov.br/artistas-participantes/plinio-bernhardtz/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_153&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=216&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
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Figura 21 - Sala expositiva na sede do Edificio Paraguay (1975)

Fonte: Boletim Informativo MARGS. Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2021.

O artista plastico Carlos Alberto Petrucci (2005) relembra que o espago do

Edificio Paraguay

[...] era composto de pecas muito pequenas, reparticbes miudas, que
formavam um labirinto - ndo tinha um bom aspecto. Acho que era menor
que o espaco do Theatro Sdo Pedro; o museu ficou menos importante. Essa
era a impressao que se tinha. Mas havia uma coisa boa [...] os artistas
faziam do museu uma espécie de clube, pois havia mesas e cadeiras
convidativas; era lugar para se encontrar. O diretor estava sempre
acessivel, tudo era mais facil (PETRUCCI, 2005, p. 165).

Por questdes estruturais e de conservagao, 0 museu precisou se realocar em
outro espago e, mesmo que para alguns de seus agentes esta mudanga tenha sido
benéfica, deve-se questionar os impactos na recepg¢ao do publico. Nao se quer dizer,
com isso, que habitar espagos menos suntuosos e com caracteristicas consideradas
mais simples seja sinbnimo de ser acessivel e democratico. O que se pretende
questionar € a postura diante de acdes que fomentem a superacdo de barreiras
fisicas e atitudinais, sendo esta de carater decisivo, que poderao ditar se o individuo
prosseguira ou ndao com a visita. Ao alocar-se em um espago que, ainda que
considerado por muitos profissionais, menos glorioso que o foyer do Theatro Sao
Pedro, a instituicdo passou a ocupar um ambiente ja reconhecido por ser

frequentado por pessoas de um grupo social mais abastado, o que poderia trazer ao
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museu uma imagem pré-concebida.

No que concerne ao acervo, Luiz Inacio Medeiros (2005, p. 62), que assumiu
o cargo de diretor quando o museu se localizava ainda em um andar deste prédio,
dando sequéncia ao trabalho iniciado na diregcdo de Bernhardt, aponta que o espago
era mais modesto, com caracteristicas residenciais, onde “acumulava ao redor
duzentas e poucas pegas no acervo. Mal guardadas, em areas de servigos laterais
com cobertura de zinco, precarias”. Apesar do pouco espago, o entdo diretor cita
que importantes exposi¢gdes foram exibidas no local e, posteriormente, o quinto
andar do mesmo prédio foi alugado para receber a administragdo do museu. Nesse
momento, os setores do MARGS se dividiam em administragédo, acervo, divulgagao
e publicacdes além de exposicdes (ANEXO A).

Foi nesse periodo que se comecou a publicar os Boletins do MARGS que
serviam, concomitantemente, como meio de publicizar as aquisicbes do museu e
como forma de prestar contas sobre as acdes e atividades feitas. Nele também
havia criticas e textos sobre arte escritos por profissionais convidados. Em paralelo,
foi iniciado um processo de busca e negociacao pela sede que seria definitiva e que

viria a abrigar o maior museu de Arte do RS.
2.3 A Delegacia Fiscal se transforma em museu: a nova sede do MARGS

Em 1974, através de Decreto 73.789, o prédio da Delegacia Fiscal foi
escolhido para abrigar definitivamente o museu. Uma reportagem datada de 1977,
do Centro de Documentacdo do MARGS, aponta que a nova sede se encontrava em
reformas, como a reconstrucio dos vitrais, retirada de paredes e melhoria das salas,
o que favorece tanto o acervo e o trabalho interno quanto a atuagéo diante do

publico. Nesse sentido, no mesmo texto, Luiz Medeiros pontua que

Nosso pensamento é atingir todas as faixas sociais, independente da
condicao social e econémica. Tanto o engraxate quanto o psiquiatra ou o
fisico nuclear, seja 14 quem for, precisam de cultura. E um problema de
visdo de mundo, um problema de visdo de si proprio. O publico [...] ira dar
uma boa resposta, porque agora, ja as pequenas promogdes que a gente
tem feito na sede atual, que é exigua de espaco, ele tem correspondido,
mesmo com as dificuldades de acesso. Mais tarde tentaremos outras
programacgdes, j4a que o museu de arte nasceu com o objetivo de
democratizar a cultura (MEDEIROS, JORNAL CORREIO DO POVO, 1977,

s/p).

Durante sua gestdo, através de falas publicas, tudo indica que Medeiros

compreendia que 0 acesso aos museus e espacos culturais estava intrinsecamente
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atrelado ao espaco fisico que estes detinham, uma vez que nas condigdes em que o
MARGS se localizava até entdo, havia pouco espaco disponivel para que atividades
que compreendessem maior publico fossem feitas. Da mesma forma, o ex-diretor
julgava que, ao possuir uma sede propria e definitiva, através de agbdes de carater
educativo-cultural, um publico mais diverso poderia ser abarcado de forma mais
qualificada.

A vista de tal contextualizacdo, percebe-se que desde os primeiros esforcos
de criacdo da instituicdo, os agentes envolvidos se empenharam em elaborar um
museu que servisse a ideia de educacgao através do acesso a cultura e a arte, algo
muito comum na época de sua elaboragdo. O MARGS foi criado em uma década
que, segundo Faria (2017), a questao dos museus enquanto espacos de educagao
estava em debate, sobretudo nos museus de arte - visto que instituicdes de ciéncias
naturais ao final do século XIX e inicio do século XX ja tinham iniciado tais
discussdes. A ligacado entre museus e escolas reverberou também, na criagdo do
museu Pedagogium®, de 1890, na cidade do Rio de Janeiro, que visava dialogar
com o fazer escolar (FARIA, 2017).

Essa vertente que entendia 0 museu como espaco de instrugdo e educagao,
como elucida Faria (2017), manteve profissionais brasileiros atentos ao que estava
sendo feito em instituicbes nacionais e, principalmente, internacionais. Uma dessas
profissionais era Lygia Martins Costa*®, conservadora de museus que, ao conhecer

museus americanos na década de 1950, verificou uma postura que compreendia a

48 O Museu Pedagdgico Nacional foi uma instituigdo fundada em 1890 na cidade do Rio de Janeiro,
resultado da busca por mudangas do cenario educacional propostas pelo entdo Ministro Benjamin
Constant. Tinha como objetivo a qualificagdo de professores através de materiais, eventos e espagos
voltados a instrugdo, sobretudo, desses profissionais, mas também de visitantes. Segundo Silva
(2021, p. 97), a instituicdo objetivava “manter a exposi¢gdo permanente de um museu pedagdgico;
oferecer cursos cientificos; expor e montar gabinetes e laboratoérios de Ciéncias Fisicas e Historia
Natural; organizar exposicbes escolares anuais; dirigir uma escola primaria modelo; oferecer uma
classe para trabalhos manuais; organizar colegdes e modelos para o ensino concreto nas escolas

publicas e publicar uma revista pedagégica”. O Pedagogium foi extinto em 1919. Para saber mais
sobre Museus Pedagodgicos Nacionais, acesse:
https://periodicos.unb.br/index.php/museologial/article/view/27225. Acesso em 02 jun. 2022.

4% Formada no Curso Técnico de Museus do Museu Historico Nacional, matriz do primeiro Curso de
Museologia do Brasil, Lygia Martins Costa (1914 - 2020) foi uma Museodloga brasileira que atuou no
Museu Nacional de Belas Artes, instituicdo que estava ligada quando realizou sua viagem de estudos
de um ano junto & New York University, para estudar Histéria da Arte. Atuou também no entéo Servico
do Patriménio Historico e Artistico Nacional (SPHAN, atual IPHAN) e na criagdo da representacédo do
Brasil no ICOM, bem como representou os profissionais brasileiros em diversos eventos pelo mundo,
entre eles a Mesa Redonda de Santiago, no Chile (1972). Além disso, durante sua trajetéria foi
professora e idealizadora do Museu da Abolicdo, em Pernambuco, recebendo em 2006 a Ordem do
Meérito Cultural por seu trabalho no campo da cultura e do patriménio.
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educacao para o povo como uma das matrizes da funcdo dos museus. Costa,
observou uma quebra de paradigmas com preceitos europeus, que segundo ela,
direcionava-se a profissionais e estudiosos, excluindo outros agentes sociais do
contato com o patrimbénio. Compreendia-se que a educag¢ao visual através da
materialidade engendrava o aprendizado (FARIA, 2017).

Nessa mesma linha, José Valladares® ([1946] 2010), em seminal pesquisa de
cunho internacional e empirico, realizada entre os anos de 1943 a 1944, sobre os
museus norte-americanos a qual resultou no livro “Museus para o Povo: um estudo
sobre os museus americanos”, trata do conceito que da titulo a sua obra e, sob
certos aspectos, dialoga com um dos motes principais da criagdo do MARGS.
Segundo o autor, a partir de suas experiéncias de estudo nos Estados Unidos, para
além da contemplagéao visual, os museus deveriam também direcionar seus esforgos
a atrair o publico, de forma a unir entretenimento e informagao, colaborando com
déficit de ordem social e educacional. Valladares destaca que para alcancgar tal
objetivo,

Tera, em primeiro lugar, de saber atrair o visitante, depois, de tornar os
momentos de permanéncia nas galerias, momentos agradaveis; finalmente,
devera cuidar de que o visitante deixe suas portas, tendo aprendido alguma
coisa de novo e - o que € de maior importancia - com um desejo forte de

relatar a experiéncia com aqueles com quem priva (VALLADARES, [1946],
2010, p. 29).

E interessante salientar que, mesmo de forma implicita, podemos extrair e
problematizar a respeito de uma das barreiras que nasceram com essas instituicbes
e que até hoje se colocam como principal entrave na aproximagao de muitos grupos
aos museus: por serem espagos que, desde sua génese, sdo restritos a uma
determinada elite e, ainda que via de regra tenham se tornado democraticos, as
instituicbes museoldgicas, pela forma que comunicam e pelo espago que ocupam -
fisica e simbolicamente-, segmentam seus publicos de forma que muitos ainda
sentem-se alheios a sua existéncia. Para isso, esses mesmos visitantes que se
aproximam dele, surgem como importantes parceiros na busca por abranger

individuos que ainda nao estabeleceram vinculos com os museus.

% José Antdnio do Prado Valladares (1917 - 1959), foi professor, critico de arte, escritor e por duas
décadas foi diretor do Museu do Estado da Bahia, atual Museu de Arte da Bahia. Atuou como
colaborador do SPHAN e apds conseguir uma bolsa de estudos, realizou sua viagem a New York
University (1943). Durante esse periodo, realiza estagio no Brooklyn Museum e, na sua volta ao
Brasil, € nomeado professor na Faculdade de Filosofia da Universidade da Bahia e publica seu livro
com experiéncias da viagem. Para saber mais, acesse:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa2557/jose-valladares. Acesso em: 2 jun. 2020.
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Frente as ideias apresentadas por Valladares ([1946] 2010), nota-se a
premissa de que as instituicdes, independentemente de suas tipologias, devem
servir a formagao intelectual somada ao gosto estético da populagao: assisti-la,
enquanto espaco culto e de culto, em um processo que busca, ainda que de forma
velada, a civilizagdo de um povo.

Como salientado inicialmente, o MARGS surgiu baseado no ideal de que as
instituicdes museais deveriam servir & educacdo do povo. E sob esse viés que a
pesquisa documental em jornais da época ratificou de forma mais evidente essa
postura, através de entrevistas e reportagens em que se explicitava que esforgos
seriam despendidos em favor da educagao visual (figura 22). Aqui cabe dialogar
com Pierre Bourdieu (2006), quando o autor diz que “o olho € um produto da histéria
reproduzido pela educacao” (BOURDIEU, 2006, p.10), ou seja, variaveis determinam
como observamos 0 mundo ao nosso redor, inclusive a arte. Assim, 0 museu atuaria
como agente central no processo de formagao do gosto e estética dos individuos,
corroborando para a interiorizagao de disposigdes culturais e artisticas da sociedade

sul-riograndense.
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Figura 22: Reportagem do Jornal Correio do Povo (1975)

DOMINGO, 14 TOF SETEMBRO DE 1875 CORREID DO POVO

Para a Educacao Visual do Povo

Fonte: Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2021.

Considerando os devidos afastamentos da época com relagao a perspectiva
que se tem hoje do papel dos museus e dos profissionais da educagdo em museus
na sociedade, cabe tensionar a centralidade do museu e da arte no processo das
acdes educativo-culturais aqui analisadas: tal qual a reportagem mostrada acima, as
acdes buscavam uma proposta formal de ensino, em que o fio condutor era a teoria
da arte. A relagcdo, assim, era verdadeiramente de educar o olhar a partir do
conhecimento tedrico apresentado, o que evidencia uma percepg¢ao superada na
contemporaneidade, em que a experiéncia e as relagdes dos sujeitos sao colocadas
como norteadoras desse processo de sensibilizagdo. Logo, o publico passou de
agente passivo para ativo nesse processo.

Enquanto idealizava concretizar suas intencdes de oferecer um espaco maior
do que aquele que ocupava no momento, que contribuisse para contemplar
diferentes agentes sociais de forma mais ampla do que até entao vinha ocorrendo, o
processo de mudancga para uma sede que comportasse as novas expectativas foi

longo. Em um primeiro momento, de acordo com Mauro Rodrigues (2005), que foi
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Secretario da Educagéo no periodo entre 1971 a 1975, o maior desafio foi conseguir
a cessao do prédio, de forma que o estado nao precisasse compra-lo ou permuta-lo
por outro espago. Sob essa conjuntura, um longo processo que durou anos foi
empreendido junto ao governo federal, por vias oficiais e pessoais.
[...] houve engajamento pessoal do governador Euclides Triches junto ao
presidente Médici. Ficou acertado que em todo o despacho que o
governador viesse a ter com o Presidente a partir de entdo, o assunto do
Prédio para o MARGS entraria em pauta. Do mesmo modo [...] coube a mim
atuar diretamente junto ao Ministro da Fazenda, [...] Delfim Neto, ja que com

o0 mesmo eu tinha um bom relacionamento [...] funcional [...], de amizade e
de confianga (RODRIGUES, 2005, p. 71).

Ao final do governo Médici, o Decreto 73.789, de 11 de margo de 1974, cede
o prédio da Delegacia Fiscal ao estado do Rio Grande do Sul, para receber o
MARGS. Entretanto, o atraso das obras no prédio que receberia a Receita Federal
adiou a transferéncia do museu a sua nova sede, o0 que veio a ocorrer somente em
1978. Nesse interim, alguns movimentos foram feitos a fim de comecgar a ocupar o

novo espaco conquistado (figura 23).
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Figura 23 - Delegacia Fiscal entrega prédio ao Governo do Estado do RS. Jornal Correio do
Povo (1977)

(- F-113 CORREIO DO POVO

DELEGACIA FISCAL ENTREGA PREDIO

Um coguetel marcon a despedide do th-d.lmHu
transeurse do ferccirg mwﬂmﬁn Ihe
Fazenda mwo RGS, O prédio fof cedido as Governe do
Musew de Artes de Estado, Durante o acontecimento,
_ da chave o diretor do Musen de Artes pelos
guela casa; delegado do Minisiério da

Fonte: Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2021.

Por quatro anos a nova sede passou por inumeras reformas estruturais, tais
como melhoria do setor elétrico, iluminagéo e pintura, com o objetivo de se adaptar
as novas fungdes. A mudanga também ocorreu de forma gradual, visto que alguns
setores da Delegacia Fiscal ainda ali se encontravam. Em um primeiro momento os
nucleos do museu transferidos a nova sede foram: Nucleo de Documentacgao e
Pesquisa, Nucleo de Extensdo e Nucleo Técnico. A Diregdo, Nucleos
Administrativo e de Acervo permaneceram no Edificio Paraguay e o atendimento ao
publico nas sessbes de cinema®' que ocorriam nas tergcas-feiras foram suspensos,

assim como as exposi¢oes (figura 24).

51 Os filmes, bem como quem seria o palestrante na ocasi&o eram publicizados na sess&o “Indicador”
do Jornal Correio do Povo. A entrada era gratuita.
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Figura 24 - Reportagem “MARGS tem casa nova”, Jornal do Comércio (1978)

Fonte: Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2021.

Por se tratar de um prédio adaptado, ou seja, sua construgdo nao foi pensada
inicialmente para abrigar um museu, antes da transferéncia foi necessario fazer
modificagbes na estrutura a partir de reformas internas (figura 25). No Boletim
Informativo do MARGS n°® 10 constam algumas das principais modificacées neste

primeiro momento:

[...] entre as primeiras reformas, constaram a remocdo de paredes
divisérias, a pintura interna, a restauragéo de vitrais, a arrumacgao das salas
de trabalho, do saldo de conferéncias, das dependéncias para cursos, da
oficina de restauragbes. Com a preocupacao de seguranga e preservagao
das obras, foram confeccionados painéis para exposi¢cdo e instalados
equipamentos proprios para evitar a deterioragdo das obras expostas, como
a do aparelho para medir e controlar a umidade do ambiente e os filtros de
luz nas vidragas, com a finalidade de reduzir a radiag&o ultravioleta sobre as
pecas. Também visando a protegcédo das obras, foram instaladas lampadas
fluorescentes especiais (sem raios ultravioletas), as quais evitam prejudicar
as telas. As salas destinadas aos desenhos e gravuras foram totalmente
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revestidas de preto (desde as paredes, carpetes, até as cortinas), para
reduzir a intensidade da luz sobre as obras, ao mesmo tempo em que
possibilita destacé-las do fundo, tornando-as bem visiveis (BOLETIM
INFORMATIVO DO MARGS,n° 10, 1979, p.4-5)

Figura 25 - Adaptacgdes arquitetonicas do prédio (1978)

-,

Fonte: Boletim Informativo MARGS, n° 10. Setor de Documentagéo e Pesquisa da instituicao, 2021.

Em 26 de outubro de 1978 ocorreu, enfim, o “coroamento de um sonho”,
realizado a muitas maos, como pontua Teniza Spinelli (2005). O museu que
comecgou sua vida existindo a noite, como comenta Ivone Bernhardt (2005), muito
devido a sua localizagédo e ao publico que o visitava apos os concertos do Theatro,
alcou naquele momento, novos ares. A possibilidade de ser visto pelo grande
publico que transitava pelo centro da cidade, de forma mais distinta e diversa, gerou
expectativas quanto a sua solidificagcdo enquanto dispositivo com capacidade de,
através do contato com a arte por meio de exposi¢des e acdes educativas, agora
com maior possibilidade de abrangéncia de publicos, se tornar um grande motivador
da apreciagdo e formacdo do povo, objetivos que se notam na gestdo de Luiz

Medeiros (figura 26).
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Figura 26 - Luiz Medeiros acompanhando a entdao Primeira-Dama do Estado Ecléa
Guazelli na inauguragao da nova sede (1978)

<l :
Fonte: Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2021.

As exposi¢cdes que receberam o publico para essa nova etapa institucional
foram a “Mostra do Desenho Industrial Gaucho" (figura 27) e o “lll Salao de
Ceramica do Rio Grande do Sul” (figura 28). E significativo pontuar que o amplo
espago que a nova sede contemplava passou a exibir um numero maior de
trabalhos: no dia da inauguragéo, o publico teve acesso a cerca de cento e oitenta
obras, organizadas no saldo principal e no atrio do museu. A distribuicdo se deu da
seguinte maneira: no atrio, foram exibidas arte missioneira, com pegas em madeira
tais como “Sao Francisco Xavier” e “Anjos". A area central foi destinada as
esculturas de artistas como Francisco Stockinger e Fernando Corona. No espago a
direita deste, obras de Alice Brueggemann, Angelo Guido, Pedro Weingartner e Ado

Malagoli foram expostas.
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Figura 27 - Registro da Mostra do Desenho Industrial Gaucho (1978)

Fonte: Boletim Informativo MARGS. Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2021.

Figura 28 - Registro da sala que recebeu o Ill Saldo de Ceramica do Rio Grande do Sul
(1978)

Fonte: Boletim Informativo MARGS. Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2021.
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Ja a esquerda, trabalhos de artistas nacionais e internacionais, como a Dama
de Branco, de Arthur Timé6teo da Costa (figura 29) e o Menino e o Papagaio de Di
Cavalcanti compunham a mostra inaugural. As salas negras receberam desenhos e

gravuras de Magliani, Alice Soares e Iberé Camargo.

Figura 29: A Dama de Branco (1906), de Arthur Timétheo da Costa (1882 - 1922)

Fonte: Catalogo Geral, MARGS, 2012. Disponivel em:
https://www.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/2015/12/CatalogoMargsCompleto.pdf

Teniza Spinelli, jornalista que iniciou o trabalho junto ao MARGS em 1973,

relembra o trabalho dos profissionais para a inauguragédo da nova sede:

A inauguracao foi um momento de gléria para a cultura do Estado. Eu tinha
passado a semana as voltas com a divulgagéo, acertando [...] os detalhes
do que iria sair na imprensa [...] Eram varios telefonemas e contatos com as
pessoas para a constru¢do de uma imagem da instituicdo na midia. Era
preciso trabalhar, mostrar servigo e fazer por merecer todos aqueles metros
quadrados de &rea nobre no centro da capital (SPINELLI, 2005, p. 99).

E significativo apontar a relevancia arquitetnica de seu endereco atual, sua

magnitude: o aspecto palaciano da nova sede do museu, que por muito tempo foi


https://www.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/2015/12/CatalogoMargsCompleto.pdf
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ndmade na cidade, reflete diretamente seu status e apropriacdo nao somente dos
cidadaos como também pelo sistema da arte local, regional e nacional e sua
consolidagcdo como espaco cultural do estado, que, embora reconhecido pelo campo
artistico, precisava se concretizar fisicamente. Essa nova composi¢ao, na visao de
Medeiros, viria para contribuir com um maior acesso por parte dos publicos néo
especializados ou considerados de elite. Em matéria publicada no Jornal Correio do
Povo (1977), a respeito das atividades da instituicdo no novo contexto a ser inserido,
€ apresentado que o
[...] Museu [...] ndo devera ser encarado como um local onde existem velhos
quadros de velhos artistas. Medeiros tem grandes planos para movimenta-lo
e diz que agora tera espago para vé-lo funcionar dignamente. A inauguragéo,
segundo ele, serd marcada por uma série intensiva de atividades. “Vamos
marcar geograficamente um 6rgdo cultural publico, que até agora, por
problemas de localizagao, e por ser muito pequeno, ficou reduzido a visitagédo

de uma pequena elite”, afirma Medeiros (JORNAL CORREIO DO POVO,
1977).

Cabe destacar que o prédio que abrigou a Delegacia Fiscal do Estado teve
sua construgdo iniciada em 1913% com projeto assinado por Theodor Alexander
Joseph Wiederspahn que chegou a Porto Alegre em 1908 e foi também responsavel
por outros projetos da cidade e do estado. Entre os cerca de quinhentos projetos do
arquiteto, esta o Hotel Majestic, construido entre 1912 a 1933, que em 1990, viria a
se tornar a Casa de Cultura Mario Quintana® (WEIMER, 2005) em homenagem ao
poeta alegretense que ali morou durante parte de sua vida. Também foi responsavel
pelo projeto arquitetbnico da Agéncia Central de Correios e Telégrafos, que
atualmente é sede do Memorial do Rio Grande do Sul. Logo, pode-se dizer que
Wiederspahn criou algumas das principais estruturas arquiteténicas tombadas que
hoje constituem notaveis espagos culturais da cidade.

Segundo Golin (et al, 2000, p. 21), ocupando uma area de quase cinco mil
metros quadrados, a “suntuosidade da construcdo, com seus vitrais, marmores e
ornamentos, materializava, no inicio do século, o ideal de modernizagao e progresso

da republica positivista gaucha” (figura 30).

%2 De acordo com Filho (2010), a Delegacia iniciou suas atividades em 1916, mesmo o projeto n&o
estando totalmente finalizado.

% |naugurada em 1990, a Casa de Cultura Mario Quintana é uma instituicdo que se insere na
jurisdigdo da Secretaria de Estado da Cultura (Sedac) e se localiza no prédio tombado do antigo Hotel
Majestic, no Centro Histérico de Porto Alegre. Trata-se de um local voltado ao cinema, musica, artes
visuais, dancga, teatro, literatura, oficinas e demais eventos culturais. Para saber mais, acesse:
hitps://www.ccmg.com.br/. 23 dez. 2020.
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Figura 30 - Sede atual do MARGS na Praga da Alfandega

Fonte: Site da instituicdo, 2022. Disponivel em:
https://www.margs.rs.gov.br/o-margs-e-sua-historia/#1597252397943-76fbf091-5134.

Considera-se que alguns aspectos referentes a sua insergao na cidade, sua
relagdo com os publicos e a postura de seus dirigentes se revelam preciosas a
analise que se pretende fazer das agdes extramuros, assunto a ser trabalhado no
proximo capitulo. A vista disso, ndo se pode deixar de pontuar, nesse sentido, a
importancia que os profissionais da area da Educagao, das Artes e da Museologia
tiveram para a concepgao desta instituicido que tem como missado e fungéo social
estimular e promover através de distintos meios, trocas e colabora¢gdes mutuas com
outras instituicbes e setores da sociedade o contato com as producgdes artisticas
locais, regionais e nacionais, bem como, incentivar e colaborar com o ensino das

artes em distintos niveis de conhecimento.
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O MARGS, desde seus primeiros momentos foi compreendido por Malagoli,
seu primeiro diretor, como dispositivo pelo qual seria possivel aproximar o cidadao
das artes, sobretudo, da modernidade que despontava. Sem duvidas, atuando como
contribuinte do ensino e fomentando o reconhecimento de artistas em formacéao, a
instituicdo consolida-se através do trabalho, dedicacao e profundo envolvimento dos
profissionais que atuaram para que a instituicdo se estabelecesse no circuito cultural
e artistico nacional.

Priorizar a comunicagdo aliada a educacido, 0 acesso e a presenga de
diferentes publicos nos museus é sem duvida uma necessidade ao mesmo tempo
que se apresenta como um desafio de cunho estrutural e pratico. Os agentes ativos
no processo de criagao do primeiro museu de arte do estado, além de visar constituir
um acervo representativo da arte regional e nacional, estavam cientes do papel de
um museu que funcionasse como dispositivo de criacdo de habitos, que colaborasse
com a construgédo do gosto dos gauchos pela arte (BOURDIEU, [1969] 2016). Nao é
surpreendente que o publico primariamente abarcado fora aquele que ja frequentava
espacos culturais, fato que se deve a sua alocacgao no foyer do Theatro.

Através desse estudo torna-se visivel que, embora seja transferido para a sua
sede na Pracga da Alfandega na gestdo de Luiz Medeiros e que sua articulagéo tenha
com efeito, apds anos de espera, adiantado uma mudanga que poderia vir a
delongar mais tempo, o processo de transigdo contou com multiplos agentes e para
além disso, permaneceu sendo o foco da instituigdo por gestdes posteriores, a citar
a gestédo seguinte a de Medeiros, feita pelo artista Jader Siqueira (1979 - 1980).
Fracionar metas, objetivos e tragcar prioridades é um condicionante comum ao
trabalho em museus, logo, diferentes coordenagdes tragam distintos fios condutores
de seu trabalho, lancando luz a certas esferas que consideram prioritarias. O que se
pode adiantar é a percepg¢ao de que, em suma, a gestdo de Luiz Medeiros enfocou
na aproximagao com individuos para além daqueles que comumente visitavam o
museu, sendo o processo de democratizacdo a partir do dialogo com diferentes
publicos o cerne de suas agcdes enquanto diretor.

Ao passo que o objeto de pesquisa foi ganhando novos contornos e deles
emergiram possiveis oticas pelas quais as agdes extramuros podem ser analisadas,
tornou-se notavel que a gestdo de Medeiros dialogava com assuntos em voga na

época, favorecendo uma gestdo que buscava um museu com maior abertura a
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populagao. A arte, o patrimonio e o préprio MARGS contribuiram ao longo do tempo,
no terreno cultural, para a criacdo e sedimentacdo de hierarquias entre aqueles
considerados cultos e incultos, entre os que acompanhavam o progresso € 0s que a
ele eram alheios ou excluidos. Ao mesmo tempo que por vias um tanto tradicionais,
Medeiros formou uma equipe de profissionais empenhados em justificar a existéncia
deste museu na sociedade sulista, ndo se limitando as fronteiras fisicas,
considerando a instituigdo representante de um bem comum, como veremos no

proximo capitulo.
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3 UM MUSEU ALEM DE SI: AS AGOES EXTRAMUROS DO MARGS

Para além de acdes educativo-culturais oferecidas intramuros, os museus
podem elaborar agdes que visem ir ao encontro de seus publicos e ndo-publicos, em
um movimento de transpor os limites fisicos e simbdlicos que mantém muitos
cidaddos & margem do patriménio e conhecimento nele salvaguardados. A vista da
problematica do baixo ou nenhum acesso por parte dos grupos, o0 MARGS, em
parceria com o Estado, buscou levar artistas e suas obras, bem como discussoes
sobre arte até diferentes espacgos da cidade de Porto Alegre e Regido Metropolitana,
com objetivo de, a partir dos paradigmas da época e estratégias proprias, diminuir as

lacunas e fomentar a participacao e frequéncia destes grupos ao museu.

3.1 Uma instituicdo aberta e viva *

Duncan Cameron, entdo diretor do Brooklyn Museum, no artigo “Museum: a
temple or forum?” (1971) assinala que os museus estavam passando por um
momento de crise de identidade no final da década de 1960 e inicio dos anos 1970.
Entre outros apontamentos, Cameron afirmava que estes necessitavam fazer jus ao
seu lugar nas sociedades, precisando repensar seus conceitos para atender as
demandas que despontavam, considerando sujeitos e culturas para além dos
hegemodnicos, assumindo-se como templo e, a0 mesmo tempo que se reconhece
como tal, aproximando-se de um férum, de um lugar de debates e construgdo de

conhecimentos plurais.

Os sistemas académicos de classificagdo, que constituem um cddigo
indecifrdvel para a maioria dos visitantes dos museus, devem ser
substituidos, ou melhor, complementados por uma interpretacdo das
colegbes baseada na provavel experiéncia e conhecimento do publico do
museu. Essas colegdes que sao essencialmente representativas das
culturas burguesas e aristocraticas do passado devem ser inseridas no
contexto da cultura popular, da arte popular e do estilo de vida do
camponés ou das classes trabalhadoras na cultura da qual as colegbes
sao derivadas. A histdria social e os insights do antropdlogo devem ser
usados para desenvolver técnicas de interpretagdo que coloquem as
colecodes, e especialmente os “tesouros” do museu, em uma perspectiva
mais realista (CAMERON, 1971, p.18, tradugéo da autora)®.

% Subtitulo que toma emprestada a frase de Luiz Inacio Medeiros a respeito da mudanca de sede do
MARGS. Em reportagem ao Jornal Zero Hora em 9 de margo de 1978, Medeiros anuncia “aqui
teremos condigbes de ser um museu aberto e vivo”.

% The academic systems of classification, which constitute an undecipherable code for the majority of
museum visitors, must either be replaced, or better, be supplemented by interpretation of the
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Em texto intitulado Museu Valéry Proust, originalmente de 1953, Theodore
Adorno critica a postura dos museus da época, pontuando que para além da
semelhancga de grafia com a palavra mausoléu, as instituicdes sdo como jazigos nos
quais as pessoas nao conseguem firmar, de forma estreita, uma relagdo viva com os
objetos, onde estes “sdo conservados mais por motivos historicos que por
necessidades do presente” (ADORNO, [1953] 1998, p.173), langando
problematizagdes sobre a separagao destes com a vida cotidiana e com as distintas
realidades sociais.

Nesse contexto, cabe pontuar significativos eventos que propuseram debater
o aspecto educativo dos museus, tais como a “Mesa Redonda sobre o
Desenvolvimento e o Papel dos Museus no Mundo Contemporaneo”, ocorrida no
Chile em 1972 e que apresentou o conceito de Museu Integral®®, e o encontro de
1992, intitulado “A Miss&o dos Museus na América Latina hoje: Novos desafios”, que
resultou na Declaracdo de Caracas.

Assim, na esteira dessas transformacdes, seus profissionais voltaram seus
esforcos igualmente em desconstruir estruturas canbnicas, se afastando da
centralidade nas colegdes, transpondo obstaculos histéricos. Logo, Bruno (1996)
pontua que programas pensados para além dos limites fisicos das instituicbes,
acdes educativas voltadas a distintos segmentos, propostas comunitarias, bem
como a insercdao do cotidiano, adentraram ao cotidiano de muitas instituicoes,
fomentando sua aproximagdo com as comunidades.

Como propde Gomes (2010), para além de expor objetos, 0 museu surge
como espago privilegiado por onde os individuos tomam conhecimento do seu papel
como parte inseparavel da sociedade. Notavelmente, essa percepgdo pode

acontecer de distintas maneiras e em diversos niveis, em consondncia com a

collections that is based on the probable experience and awareness of the museum audience. Those
collections that are essentially representative of bourgeois and aristocratic cultures of the past must be
put into the context of popular culture, folk art, and the life style of the peasant or working classes in
the culture from which the collections are derived. Social history and the insights of the anthropologist
must be used to develop techniques of interpretation that will put the collections, and especially the
museum “treasures,” in a more realistic perspective (CAMERON, 1971, p.18).

% Museu Integral no sentido que, como elucida Tereza Scheiner, reside na “capacidade intrinseca
que possui qualquer museu (ou seja, qualquer representacdo do fendbmeno Museu) de estabelecer
relacbes com o espaco, o tempo e a memoria e de atuar diretamente junto a determinados grupos
sociais” (SCHEINER, 2012, p. 19). Disponivel em:
https: //www google.com/url?g=https://www. academla edu/8911025/Repensando 0 Museu Inteqral d

practlce&sa D&source=docs&ust=1673007914930968&usg=A0vVaw1lv7W. N9Uquf|wJK20U|N

Acesso em: 16 mar. 2021.


https://www.academia.edu/8911025/Repensando_o_Museu_Integral_do_conceito_%C3%A0s_pr%C3%A1ticas_Rethinking_the_Total_Museum_from_concept_to_practice
https://www.academia.edu/8911025/Repensando_o_Museu_Integral_do_conceito_%C3%A0s_pr%C3%A1ticas_Rethinking_the_Total_Museum_from_concept_to_practice
https://www.academia.edu/8911025/Repensando_o_Museu_Integral_do_conceito_%C3%A0s_pr%C3%A1ticas_Rethinking_the_Total_Museum_from_concept_to_practice
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postura da instituicdo frente aos possiveis cenarios criados com vistas a instigar
relacdes e apropriagdes.

Nesse sentido, uma das principais problematicas que transpdem a questao da
comunicacéo trata-se da forma como ela sera efetivada. Gomes (2010), assim,
pontua que nosso comportamento € reflexo direto do ambiente e situagdes as quais
nos encontramos, ou seja, nesse ponto € que se encontra um dos desafios dos
museus em criar ambientes e circunstancias propicios para a fruicdo, dialogo e
estimulo para a produgao conhecimento.

Nota-se, desta forma, as diferentes possibilidades pelas quais as instituicbes
podem se valer para publicizar suas producdes, seus acervos € se aproximar de
distintos publicos, rompendo com o carater impositivo que compreende o publico
como meros € passivos receptores de uma informagdo ou conhecimentos
considerados como unicos e inquestionaveis. Dialogando com o que propde Cury
(2005), embora a comunicagdo museoldgica possua como expressao primaria a
linguagem dos objetos, € na interagdo entre o museu e o publico que ela acontece,
ou seja, é nessa relacao que as narrativas propostas séo apreendidas, elaboradas e
negociadas. Vale ressaltar que essa premissa néo trata apenas de exposi¢des, mas
também de tantas outras formas de comunicagdo museoldgica possiveis. Assim, a
comunicagao se da por outras vias, uma vez que as exposi¢cdes nao abarcam todas
as possibilidades de dialogo que os museus potencialmente dispdem e para isso,
corroborando com Cury (2005), Chagas (1998) pontua outros meios possiveis,
dentre eles, seminarios, conferéncias, publicacbes e palestras. Logo, é relevante
mencionar as interlocu¢des entre as agdes de comunicacao e de educagao em
museus, observando que sao relagdes que se constroem de forma dialégica e que
tem objetivos muito proximos, sendo possivel destacar as diferentes estratégias de
conexao com os publicos.

No entanto, nesse cenario de transformacbdes constantes os museus
enfrentam, desde que se tornaram abertos a um maior e mais heterogéneo numero
de pessoas, um afastamento de determinados grupos sociais. Em linhas gerais, a
mudanca de museus restritos a elite para espago que recebe outros publicos foi uma
ruptura brusca, que nao foi acompanhada por mudangas estruturais efetivas, ou

seja, o0 museu aberto ao publico ndo quer dizer, necessariamente, uma instituicao
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democratica. Tal otica foi observada por Duncan Cameron® (1971), que
problematiza o fato de que os sujeitos, bem como os canones por eles estruturados,
foram mantidos — os objetos provenientes das elites, permaneceram por eles
selecionados e organizados. O que se via nos museus, ndo dialogava com a
realidade do povo no sentido amplo: os referenciais eram, e ainda sdo, muitas
vezes, alheios as identidades multiplas e presentes nas variadas sociedades, os
museus assim, necessitam ir ao encontro de seus publicos em potencial.

E justamente nessa década de movimentadas discussées sobre a fungéo dos
museus que, no Rio Grande do Sul, mais precisamente no MARGS, identifica-se o
inicio de um movimento voltado as acdes educativo-culturais com os publicos
considerados, por vezes, como nao-publicos. Antes de apresentar as acbes que
compbéem o objeto de estudo, é relevante identificar os diferentes conceitos que
permeiam o termo publico e a escolha utilizada nesse trabalho. Quanto a essas
distingbes entre categorias de publicos e sua presenga nos museus, Roger Miles

(1986) aponta trés classificagdes:

O "publico visitante" - pessoas que de fato frequentam museus e podem ser
conhecidas por meio de levantamento de perfil de visitantes; "publico
potencial" - pessoas que se pretende atingir pela agdo do museu, que
podem estar nomeadas na propria missdo do museu, como na
Gra-Bretanha quando se diz que os museus deveriam servir a populagao
em geral, portanto ela é o publico potencial; e "publico alvo" - trata-se de
uma selegao dentro do publico potencial a qual se pretende atingir por
determinado programa atividade e pode ser obtida por meio de pesquisas
ou proposta teoricamente (MILES, 1986, apud STUDART et al, 2003, p.
133).

Ainda, segundo Luciana Koéptcke (2012, p. 216), o termo nao-publico pode ser
empregado diante daqueles individuos “que se diferenciam dos potenciais visitantes
e dos praticantes efetivos em seu perfil sociocultural e demonstram pouco ou
nenhum interesse ou familiaridade quando indagados a respeito destas instituicdes”.
Assim, frente a distintos perfis, os profissionais, a partir de estudos de publico,
devem elaborar estratégias eficientes que estimulem a aproximagdo e, acima de
tudo, a apropriagao tanto do patriménio quanto do museu enquanto espaco cultural.

Muito do afastamento que se nota entre os museus e determinadas parcelas

% Canadense, Duncan Ferguson Cameron foi diretor do The Brooklyn Museum entre 1971 e 1973,
época em que escreveu seu artigo seminal. Considerado um dos influentes agentes do campo dos
museus da época, Cameron comegou sua carreira em 1956 no Royal Ontario Museum, atuando com
politicas culturais. Em 1977 assumiu a direcao do Glenbow Museum, em Calgary, instituicdo em que
se aposentou como Diretor Emérito.
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da sociedade é reflexo, como pontua Waldisa Guarnieri ([1987] 2010), da localizag&o
central dessas instituicdes, fato que soma para distanciamentos, fazendo com que
estas mantenham-se nas concepgdes do século XIX, isto €, permanecendo, em
suas palavras, como espagos burgueses. Mais do que reproduzir métodos e
narrativas de outros paises, os museus brasileiros devem olhar para seu entorno e
para as pessoas em suas distintas realidades, contribuindo para diminuir
distanciamentos entre quem sempre esteve no centro e quem sempre esteve a
margem. Nessa perspectiva, € necessario que se renove a estrutura que por quatro
séculos permaneceu impermeavel para tantos, sobretudo, a partir de politicas e
agdes duradouras (GUARNIERI, [1987] 2010) de socializagado do patrimbnio, da arte
e dos conhecimentos.

Ao considerar tais apontamentos e as barreiras fisicas e simbdlicas que
mantém pessoas de diferentes realidades afastadas dos museus, a fim de propor
um movimento inverso, € significativo que os profissionais atentem as relagbes e
momentos que antecedem a visitagao, os quais podem ser definidores para instigar
e entusiasmar a frequéncia do publico. E sob esse aspecto e com tais motivagdes
que em 1977, o MARGS, um ano antes da mudanca definitiva para a nova sede,
colocou em pratica uma série de agdes denominadas extramuros, ou seja, que
aconteciam fora do museu em parceria com o governo do estado. Com objetivo de
ampliar o acesso a arte e também ao patriménio, por meio de dialogo considerado
mais acessivel e proximo de diferentes individuos, as agbes do Museu de Arte
visaram levar a arte, artistas e distintas discussdes a diferentes publicos,
aproximando-os do patriménio artistico e do museu, com vistas a estimular as
relacbes de pertencimento e forma-los enquanto apreciadores e consumidores da

arte.

3.2 Intelectuais mediadores no Museu de Arte: transitando entre distintos

publicos

Antes de adentrar as acbes propriamente ditas, cabe observar a figura de
determinados profissionais que atuaram no MARGS no periodo desta investigacéo,
com destaque para dois profissionais - Luiz Inacio Medeiros, diretor do Museu entre
1975 e 1979 e Teniza Spinelli, servidora entre os anos de 1973 e 1980. Através da

presente investigacao, € notavel o empenho do diretor (figura 31), no que diz
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respeito a sua postura frente a constatacdo de que certas parcelas, embora
majoritarios na sociedade, ndo visitavam com frequéncia a instituicdo. Articulado
politicamente, em um periodo que o pais enfrentava o Regime Militar, e com
reconhecido capital cultural e social (BOURDIEU, 1999), Medeiros soube aproveitar
o lugar que ocupava, suas relagdes e conhecimentos, promovendo, a partir de agdes
educativo-culturais, um museu com vistas a se tornar um agente de transformagao
cultural e social (ANEXO B).

Figura 31 - Luiz Medeiros em fala publica (Jornal Correio do Povo, 1978)

Fonte: Acervo do Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa, 2022.

Luiz Medeiros, colaborou de forma expressiva na consolidagdo do campo
museal da cidade e do estado antes mesmo de assumir o cargo como diretor do
MARGS em 1975, dialogando com gestores, politicos, empresarios e artistas,
fomentando acgbes voltadas aqueles individuos muitas vezes esquecidos pelas
instituigdes culturais. Foi o primeiro presidente do Conselho Regional de Museologia,
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o COREM/RS®, representando o estado, integrou o entdo Conselho Brasileiro de
Museologistas, atual Conselho Federal de Museologia (COFEM), importante érgéo
de regulamentagao da profissdo de Museodlogo no Brasil. Foi diretor do Museu Julio
de Castilhos na década de 1980 (1983 -1987) e sécio fundador da Associagéo de
Amigos das Pinacotecas de Porto Alegre (AAPIPA), na qual foi conselheiro por duas
gestdes (PINACOTECA ALDO LOCATELLLI, 2021).

Filho do professor universitario Laudelino Medeiros® e de Hortense da Costa
Franco Medeiros, Luiz Medeiros nasceu em 14 de maio de 1943 e formou-se em
Direito na UFRGS em 1965. Além de envolver-se no cenario cultural, atuou como
como chefe de cerimonial durante a gestdo do governador do estado lldo Meneghetti
entre 1963 e 1966, foi secretario particular do Governador Walter Peracchi Barcellos
entre os anos de 1967 e 1971, além de ter atuado como subsecretario de
Comunicagbes, Minas e Energia na gestdo do Secretario Henrique Anawate, entre
1967 e 1975. Na iniciativa privada, foi diretor da empresa Perdigdo S.A e membro do
Conselho Consultivo da Agos Finos Piratini, e tal envolvimento no setor empresarial
fez com que Medeiros representasse o Brasil no Seminario para Desenvolvimento
Econdmico de Toquio, no ano de 1971 (PINACOTECA ALDO LOCATELLI, 2021).

Cosmopolita, Medeiros transitava em diversos ambientes da elite gaucha,
cultivando lagos com personalidades representativas da vida politica e cultural do
Estado e do pais (figura 32). Aqui, € relevante elucidar o fato de seu capital cultural e
social (BOURDIEU, 1999) que certamente alicergcou sua gestdo como diretor do
MARGS, oportunizando e favorecendo uma gestdo mais ativa, onde, a partir da sua
rede de relagdes profissionais e pessoais, pode desenvolver suas propostas em
diferentes espacos da cidade e estado. A exemplo disso, uma das primeiras

industrias a receber a agdo educativo-cultural “Museu vai a Industria” foi justamente

% Orgao que regulamenta e fiscaliza o exercicio da profissdo de Musedlogo. Ha cinco Conselhos
Regionais de Museologia no pais, sendo o Corem 32 Regido o que abarca o Estado do Rio Grande
do Sul. Para saber mais, acesse: hitps://www.corem3.org.br/. Acesso em: 24 nov. 2022.

% E significativo pontuar que Laudelino Medeiros, professor do Departamento de Sociologia da
UFRGS durante a ditadura militar, foi integrante da Comissao Especial de Investigagdo Sumaria da
UFRGS (CEIS/UFRGS), instaurada em 1964 e que atuava investigando funcionarios da Universidade
que indicassem ser contra os principios ideolégicos do Estado a época. Sobre Laudelino Medeiros,
Mansan (2009, p. 108) pontua que este teve sua atuagdo caracterizada “por um significativo
alinhamento com algumas diretrizes da Ideologia de Seguranga Nacional, notadamente o
conservadorismo politico (particularmente presente nas formas de anti-trabalhismo e anticomunismo).
Laudelino Medeiros havia se aproximado da Agédo Integralista Brasileira (AIB) em sua juventude,
tendo feito parte da mesma geracgéo catdlica porto-alegrense [...]. Laudelino Medeiros ndo afastou-se
da direita, cultivando uma postura politico-ideoloégica conservadora claramente perceptivel em sua
atuacdo na CEIS/UFRGS".


https://www.corem3.org.br/

92

a Acos Finos Piratini, na qual fez parte da administracdo, como pontuado acima.
Nesse sentido, as relagdes culturais e sociais de Medeiros ja no inicio de sua gestao
promoveram maior énfase a mudanca de sede que estava em processo corrente,
uma vez que em 1974 (um ano antes do inicio de sua gestdo) por meio de decreto,
foi autorizada a transferéncia da instituigdo para o prédio da Praga da Alfandega

(figura 33). Medeiros pontua que:

A mudancga para a nova sede parecia muito dificil. Ajudou muito o fato de ser
o Delegado do Ministério da Fazenda, Carlos Peracchi Barcellos, irméo do
ex-governador de quem eu fora Secretario Particular no Ministério do
Trabalho e Previdéncia Social e no Governo do Estado. Consegui, ainda,
antes da mudanga, um ano e tanto antes, realizar duas exposi¢des no local
da atual sede, uma de reprodugbes impressionistas vindas da Francga, e
outra de arte africana, de grande qualidade, pertencente ao Banco de
Boston. Serviram para tornar definitiva a futura posse (MEDEIROS, 2005, p.
64)°°.

Figura 32 - Luiz Medeiros recebeu Senador estadunidense Bobby Kennedy (entre 1965 e 1968)

Fonte: Exposicao “A Arte pode Ser Eu?”, Pinacoteca Aldo Locatelli, 2021.

Logo, fica evidente o grau de importancia da rede de contatos somado a

importancia da sua trajetoria profissional diante de sua atuagédo no cenario cultural

80 A exposicéo francesa a qual Medeiros se refere trata-se da mostra “Os Pintores Franceses da Luz”,
que marcou simbolicamente a entrada da instituicdo na sede e contou com a parceria da Alianga
Francesa (BOLETIM INFORMATIVO 1976).
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porto-alegrense. A partir de viagens de estudos no Japao e Estado Unidos, além de
visitas a diferentes paises devido a seu trabalho em empresas privadas, Luiz
Medeiros ampliou seu escopo profissional a respeito da gestdo e inovagdes no
ambito cultural, aproximando-se do campo da arte, dos museus e de artistas de
diversos lugares, o que certamente agregou para sua visdo enquanto gestor de uma
instituicdo museoldgica de arte.

Nesse viés, a figura do intelectual mediador se nota na postura e perspectiva
de gestdo, de forma que através de seu capital cultural, intelectual e social
acumulados ao longo de sua vida, Medeiros firma-se como alguém que intervém
diretamente no rumo da instituicdo frente a comunicacdo da instituicdo com seus
publicos. A legitimagdo de Medeiros, ou seja, seu status, ao que tudo indica,
contribuiu ndo somente para a efetivagdo da mudancga de sede como também, de
certa forma, possibilitou que as agdes extramuros propostas nos mais diversos
cenarios fosse possivel. Sua atuacdo, enquanto profissional bem articulado com
distintos campos, foi explicitamente marcado pela intencdo de fortalecimento do
museu enquanto espaco de acesso e consumo dos bens culturais por outros grupos
que dele nao se apropriaram.

Para além de aumentar o numero de visitantes, sua gestao propds formar
estética e intelectualmente os sujeitos com vistas a oferecer a eles nogdes sobre
arte que até entdo eram consideradas desconhecidas, conhecimentos que se
restringiam, segundo sua percepgdo, sobretudo, a uma classe dominante. E
significativo destacar sua formacéo intelectual no @mbito da Museologia e das
discussdes que se colocavam ao campo museal a época, segundo pontua Teniza
Spinelli, o diretor “tinha uma viséo cultural e capacidade de delegar e confiar nos
seus colaboradores e, assim, os nucleos de trabalho foram se solidificando”
(SPINELLI, 2005, p. 98). E neste cenario que, com a inser¢do de novos membros no
quadro de funcionarios, e com sua transferéncia para o Edificio Paraguai, houve a
separagao entre ambiente técnico-administrativo e expositivo (SPINELLI, 2005).
Logo, criou departamentos visando ampliar e qualificar as atividades, onde os
nucleos de Administracdo, Acervo, Divulgacdo e Publicagbes, e Exposicoes

Provisodrias foram definidos.
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Figura 33 - Luiz Medeiros, Synval Guazzelli (Governador) e demais convidados na
mauguragao da sede na Praga da AIfandega (1978)

Fonte: Centro de Documentacao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2021.

Através desta investigagdo, Teniza Spinelli emergiu como uma das
profissionais do quadro de funcionarios do MARGS na época que teve importante
papel na realizagdo das agdes extramuros além de atuar no setor de Divulgacao e
Publicagdes (figura 34). Nascida na cidade de Osoério em 1943, Teniza lara de
Freitas Spinelli possui licenciatura em Portugués e Literaturas de Lingua
Portuguesa, Lingua e Literatura Inglesa e Bacharelado em Comunicagdo Social
(Jornalismo Grafico e Audiovisual) também pela UFRGS, possuindo diversos livros
publicados, como Museus Literarios no Brasil: Historias, ideias e guia de acervos
(2009) e Cachoeira dos Ausentes (2013).

Spinelli chega ao MARGS em 1973, a convite da Diretora do DAC/SEC,
Antonieta Barone. Na época, Teniza era formada em Letras e professora em escolas
publicas estaduais e foi também incentivada pelo entdo diretor da instituicao,
Armando Almeida a ingressar na equipe do museu que se localizava no foyer do
Theatro Sdo Pedro. Devido a sua formacgao, neste primeiro momento ficou
encarregada da redagcao de textos, divulgacao de eventos, correspondéncias com
artistas e documentagéo - participando inclusive do primeiro inventario de obras do
MARGS a partir do que chamou de uma “expedigao arqueoldgica” (SPINELLI, 2005,

p. 97). A respeito da sua chegada ao ambito dos museus, Teniza conta que
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Dona Antonietta tinha me proporcionado ir a Bagé para participar do |
Encontro Sul-Rio-Grandense de Museus, em 1975, onde conheci Tarcisio
Taborda, curador dos museus da regiéo, e outros profissionais do ICOM [.. ],
diretores e técnicos de museus brasileiros. Depois daquele encontro em
Bagé nunca mais fui a mesma. Estava contaminada pelo virus da
museologia, que passou a ser objeto das minhas indagagdes (SPINELLI,
2005, p.97).

Figura 34 - Teniza em entrevista com Alfredo Volpi e Ado Malagoli

VS oA . ch
Fonte: Boletim Informativo MARGS. Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2021. Disponivel
em:https://acervo.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/365/182393/RT00986.pdf

No contexto aqui pesquisado, em que o museu chegou a sua sede definitiva,
Teniza Spinelli foi a responsavel pela divulgagédo da noticia na imprensa e em outros
veiculos de comunicagdo, com vistas a construir uma “imagem da instituicdo na
midia”, naquela nova fase (SPINELLI, 2005, p. 97). Trabalhando no setor de
Divulgacéo, a jornalista e musedloga contribuiu para a coordenacédo, execugao e
publicizagdo dos projetos, tais como os extramuros. Além disso, foi uma das
responsaveis pela execugao do | Seminario de Museologia do MARGS (1978). Cabe
ressaltar um projeto de grande relevancia que promoveu antes de sair do MARGS,
em 1979, ja na gestdo de Jader de Siqueira: Espaco MARGS, uma parceria com a
TVE que tinha como principal intuito a divulgacdo do acervo da instituicdo e dos
artistas do Estado® (figura 35). Apds deixar o MARGS e assumir a diregdo do

51 O programa ia ao ar nas tergas-feiras, das 19h30 as 20h, no canal 7 (MARGS, 2022).


https://acervo.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/365/182393/RT00986.pdf
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Instituto Estadual do Livro (IEL) em 1980, continuou atuando junto ao Nucleo de
Comunicacéao Social, criado por Siqueira.
Figura 35 - Teniza Spinelli nos bastidores do programa Espaco MARGS,

acompanhada, da esquerda para a direita, de: Tatata Pimentel, Jader Siqueira e José Antonio
Daudt, presidente da TVE (s.d)

Fonte: Boletlm Informatlvo MARGS Centro de Documentacédo e Pesquisa Christina Balbao/ MARGS,
2021. Disponivel
em:https://acervo.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/365/182393/RT00986.pdf

Outro trabalho que Teniza executou no campo da Museologia Regional e
Nacional, diz respeito a sua atuacdo em organizacgdes profissionais como a criagéo
da Coordenadoria Estadual de Museus (CEM/RS), atual Sistema Estadual de
Museus do Rio Grande do Sul (SEM/RS) (1987), além de ter exercido o cargo de
Vice-Presidente do Conselho Regional de Museologia - COREM/RS da 32 Regiéo
(1989), 6rgao que colaborou na criagéao. Spinelli foi também Presidente do Conselho
Federal de Museologia (1990), Diretora do Museu Antropoldgico do RS (1989). Além
disso, integra o ICOM e com ele participou de Conferéncias Gerais em Haia, na
Holanda (1989), em Quebec, Canada (1992) e em Stavanger, na Noruega (1996).
Vale salientar sua centralidade na criagdo do Curso de Bacharelado em Museologia
na UFRGS, em 2008, uma demanda que vinha ha anos requisitando, dado o niumero
de museus no Estado a baixa de profissionais capacitados para neles atuarem.
Atualmente, Teniza Spinelli segue ligada ao MARGS sendo integrante da AAMARGS


https://acervo.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/365/182393/RT00986.pdf
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e relembra que “[...] em nenhum lugar da cultura por onde andei, fui tdo afetivamente
envolvida [...]" (SPINELLI, 2005, p.100).

Se nota nas posturas destes profissionais o empenho em publicizar o acervo,
as discussdes acerca da arte através da busca do publico, firmando dialogo entre
museu, patriménio e sociedade com grupos que por razdes distintas sdo afastados
tanto do espaco fisico da instituicdo quanto de discussdes relacionadas a ela. Sob
tal perspectiva, Gomes e Hansen (2016), assinalam que os sujeitos compreendidos
como intelectuais mediadores ou mediadores culturais®®, se apresentam como
agentes que a partir da atuacédo em diferentes cenarios e contextos, voltam-se a

acdes com vistas a mediacao cultural, com central importancia social. Podem ser

[...] leitores, contadores de histérias, guias de instituicdes, pais e outros

agentes educadores encarregados de socializacao, [...] de construcdo de
identidades culturais de individuos e comunidades [...] (GOMES; HANSEN,
2016, p.9).

A vista disso, cabe salientar que as relagbes interpessoais e a formagao
profissional de Medeiros como advogado e empresario, consideradas aqui como
importantes impulsionadores de sua relevancia como gestor e agente articulador de
aproximagado entre 0 museu e seus possiveis ndo-publicos. Embora relegando a
outros profissionais a execugao das agoes, intui-se que seu lugar como diretor, por
ser reconhecido e estimado na area, facilitou a insercao das agdes em diferentes
espacos, muitos deles com dificil dialogo por outras pessoas e vias, tais como o
Presidio Central de Porto Alegre. Por sua vez, Teniza Spinelli, por transitar entre o
jornalismo e o campo museoldgico, se apresentou como central agente no diadlogo
que a gestdo do MARGS buscava firmar com a sociedade através de diferentes
veiculos de imprensa. Sob tal aspecto, os intelectuais mediadores se apresentam de

distintas formas a sociedade, sejam os que produzem conhecimento, 0s que o

publicizam e os que atuam voltando-se a interposi¢des politicas mais ativa nas

52Cabe esclarecer que as autoras compreendem como sindnimos os conceitos de intelectual
mediador e mediador cultural. Em outras bibliografias do campo (FUSARI, 1997; GRINSPUM, 2000;
MARTINS, 2005) o termo mediador cultural € amplamente utilizado e se relaciona com quem esta
efetuando a relagdo museu - obra - publico, ou seja, firmando didlogo e interagindo diretamente com
0s publicos. Logo, cabe problematizar as visiveis diferencas de hierarquia e mesmo de atuagdo no
papel que cada um desses grupos desempenhou no projeto. Nas agdes extramuros, o conceito de
mediador cultural se percebe, sob a o6tica atual, mais claramente na figura dos artistas que
efetivamente estiveram em contato com os grupos participantes. Compreende-se que Medeiros e
Spinelli, assim, firmaram as pontes para que estes outros agentes mediadores chegassem até os
publicos, com incumbéncias distintas se comparadas com aqueles que, para esta analise, sédo
considerados intelectuais mediadores.
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sociedades (GOMES; HANSEN, 2016).

Quanto a prépria definicdo de intelectual, Gomes e Hansen (2016) pontuam
que de fato, trata-se um conceito de nebulosa e complexa conceituagao. Segundo
as autoras, esses individuos seriam aqueles detentores de conhecimento cientifico e
dominios “que lhes confere o capital cultural e poder simbdlico” (GOMES; HANSEN,
2016, p.10) para atuarem como agentes distintos dos demais. Em suma, sao
pessoas vinculadas a

[...] producdo de conhecimentos e comunicacdo de ideias, direta ou
indiretamente vinculados a intervengao politico-social. Sendo assim, tais
sujeitos podem e devem ser tratados como atores estratégicos nas areas da
cultura e da politica e se entrelagam, ndo sem tensdes, mas com distingoes,

ainda que historicamente ocupem posi¢ao de reconhecimento variavel na
vida social (GOMES; HANSEN, 2016, p.10).

Logo, por intelectuais se compreende aqueles individuos que a partir de seus
conhecimentos, se voltam a atualidade, em consonancia com demandas politicas e
sociais do tempo presente. Toma-se aqui, a concepgao de intelectual como aquele
que se envolve nos sistemas pelos quais os bens culturais sdo acessados,
comumente ocupando fungdes estratégicas em instituicbes culturais, operando e
propondo, a partir de seu lugar distinto que muitas vezes o insere em redes de
sociabilidade, a¢des voltadas a mediagao cultural e projetos de grande impacto seja
politico ou de carater social, como apontam Gomes e Hansen (2016). Em suma,
emergem como sujeitos que dialogam entre si a0 mesmo tempo que se conectam
com a sociedade e com questdes contemporaneas.

Para além, enquadram-se nessa definicdo individuos que se voltam néao
somente ao publico mais especializado, ou seja, com conhecimentos especificos em
determinado assunto, como também, dialogam com pessoas com 0s mais variados
graus de repertério. Assim como Medeiros, as autoras pontuam que normalmente
estes intelectuais transitam por diversos campos ao longo de sua carreira e, no caso
especifico do diretor do MARGS, este formou-se em Direito, trabalhou no setor
empresarial, cultural e fez diversos cursos voltados aos museus e a Museologia
(ANEXO C).

A caracteristica mediadora entre arte, patrimbnio e a sociedade € notada em
diversas falas de Medeiros, em que aponta a urgéncia de um museu mais proximo
aos seus cidadaos, mais dialdégico, em que o contato com a arte seja para além da

mera apreciagao estética. Elucida-se também seu importante papel para a transicéo
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da instituicdo para o prédio da Delegacia Fiscal, que foi executada em sua gestéo e,
acerca disso, Medeiros em entrevistas aponta que sem espaco proprio e apropriado,
o acervo mantém-se afastado dos publicos, pontuando sua visdo frente a
importancia da publicizagdo como um dos pilares do museu.

Tomando a conceituagdo de forma ampla, as autoras apontam a figura do
intelectual como intermediadores de conhecimentos e ideias, fortemente vinculados
a uma atuacao politica e social. Compreende-se que pelo fato de Luiz Medeiros ter
ocupado cargos na esfera da politica estadual em distintos momentos, a partir de
vivéncias empiricas, notou lacunas no ambito cultural que careciam ser melhor e
mais profundamente consideradas. Nesse sentido, em sua trajetéria de aprendizado
e formacéao, como indicam Gomes e Hansen (2016), Medeiros atuou em didlogo com
outros agentes sociais e organizagdes, vislumbrando a fusdo entre os campos
cultural e politico. Ao analisar a forma como as ag¢des educativo-culturais foram
pensadas e sobretudo, quais as perspectivas que formavam seu pano de fundo,
bem como o agente central dessa promog¢ao, tem-se uma das possibilidades de
analisar a forma com que a mediagao se propunha. Dito de outra forma, as relagoes
entre arte, museus e sociedade transformaram se ao longo do tempo tendo certos
agentes ocupado papel central nesse processo de democratizagdo, sendo que o
nivel de apropriacéo e envolvimento dos cidadaos é reflexo direto do grau de dialogo
que as instituicdes firmam com diferentes sujeitos sociais.

Compreendo, assim, a indissociabilidade entre as acbes propostas e os
profissionais proponentes, uma vez que suas visdes de mundo ditam, inclusive, os
sentidos e significados atrelados ao conceito de publico, encarando-os como sujeitos
participantes ou passivos diante das agdes. A postura de Medeiros voltada a
democratizagdo do acesso tem vistas a formar publicos, ou seja, fomentar nos
individuos uma relacao de sensibilizagao, valorizacéo e pertencimento diante da arte
e do museu, pois, segundo ele, a apreciagao é reflexo de envolvimento ndo somente
com o produto, ou seja, a obra, mas com os produtores, os artistas e as discussoes

recentes sobre arte (figura 36).
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Figura 36 - Texto de Medeiros - “Amar é conhecer” (1978)

Fonte: Centro de Documentagao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2021.

Conforme os levantamentos documentais apontam, é recorrente nas falas do
diretor que, conforme matéria acima, “conhecer € amar”, o que, atualmente, pode-se
dizer uma questdo superada nos campos do Patriménio e da Museologia.

Entende-se que o conhecimento sobre algo nao é sinbnimo de aceitagdo, mas sim,
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que o0 acesso nos possibilita firmar relacionamento, fazer analises criticas acerca de
ideias ou obras de arte, de acordo com nossa visdao de mundo e com NnoOSSO
repertorio. Divergindo do que apontava Bourdieu, Medeiros acreditava que poderia
existir uma predisposi¢cédo natural do individuo que se apresenta no “amor a primeira
vista”, ao mesmo tempo que compreendia que se tratava de um processo perene. A
autocritica, enquanto diretor do primeiro museu de arte do Estado, é colocada em
pauta ao citar que parte desse distanciamento dos cidaddos com a arte era
resultado da auséncia de uma comunicagao mais estreita a ser firmada pelas
instituicdes, bem como, apontava o papel do préprio MARGS nesse contexto.

Além de voltar-se a diferentes grupos através de ag¢des educativo-culturais
especificas, outro vetor comunicacional da gestdo de Medeiros foi o Boletim
Informativo do MARGS, que a partir de trés edi¢gdes por ano, propiciava um
levantamento analitico da cena artistica, sobretudo regional e nacional, através de
entrevistas com artistas e outros profissionais da area das artes e do museu, sempre
com respaldo de Teniza Spinelli. Neste aspecto, Gomes e Hansen (2016) pontuam
que uma das possibilidades de atuagido desses individuos mediadores € justamente
a promogao, organizagao e a posterior publicagdo de periddicos e outros compilados
informativos, logo, suas facetas se apresentam de formas multiplas. Isto posto,
compreende-se que a

[...] figura do mediador cultural é, assim, desafiadora, ndo s6 por questdes
tedricas constitutivas de sua atividade intelectual, como igualmente pelas
numerosas possibilidades de fungbes que pode exercer ao mesmo tempo e
através do tempo. Isso porque a “profissionalizacdo e especializagdo” de um

mediador podem estar relacionadas a variaveis culturais e econdmico
sociais [...] (GOMES, HANSEN, 2016, p. 22).

A ligacédo que se firmou entre a figura de Spinelli e Medeiros com o conceito
de intelectual mediador suscita questbes a respeito das praticas propostas e dos
impactos do acesso e da recepg¢ao da arte por parte de distintos grupos sociais, de
sua relevancia no momento de consolidagao da instituicio em espacgo préprio, ou
seja, alinhando-se as mudancgas fisicas, propds experimentagdes educativas e
comunicacionais. E sempre importante reiterar a proximidade constante entre
Medeiros e Spinelli e os artistas locais, sendo estes os envolvidos diretamente na
promocgao de cursos e eventos voltados as comunidades. Parte importante da acao
intelectual diz respeito a compreender a participagdo de outros agentes nos

processos de dialogo, da mesma forma, foi viabilizado ndo somente o contato da
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populacdo com os artistas, como também dos artistas entre si, os colocando
também em posicao de destaque.

De inicio é importante ressaltar que as autoras que apresentam o conceito,
em certos momentos, evidenciam um olhar que aproxima o termo Intelectual
mediador do termo mediador cultural. Partindo-se disso, € evidente que ambos,
Spinelli e Medeiros, se localizam em uma esfera de mediagcdo voltada a uma
articulagao politica e interpessoal para que o projeto fosse executado. Em outras
palavras, os responsaveis por colocar em pratica as propostas dos encontros foram
os artistas, ou seja, estes atuaram como mediadores culturais no sentido
contemporaneo que atrelamos no ambito dos museus.

A vista disso, tornando “presente o ausente” (GOMES, HANSEN, 2016,
p.30-31), a figura mediadora serve de ponte entre os produtores, nesse caso 0s
artistas, como o publico, de forma a permitir compreender o que a arte significa no
cenario cotidiano para parcelas mais heterogéneas da sociedade ou, em outras
palavras, aproximando-as através de distintas formas de mediagao cultural. Sob este
viés, outro aspecto relevante pontuado por Gomes e Hansen (2016), diz respeito ao
fato de que o conceito de intelectual mediador ndo deve ser entendido como aquele
agente que meramente leva uma ideia ou um produto cultural a um maior numero de
pessoas, de forma passiva e sem agregar ou explorar sua criatividade. Neste caso
especifico, experimentagcdes extramuros ainda nao exploradas pela instituicado foram
0s principais canais pelos quais a disseminagdo de conhecimento e difusdo do
acervo foi firmada, fator que tornou o dialogo singular pela forma como foram feitas
nas escolas, nas industrias, nos hospitais e outros espagos selecionados para
receber as agoes.

Para além da acepcdo que coloca os intelectuais em “bolhas” de
conhecimentos somente dialogado com seus pares, a figura do intelectual mediador
emerge “[...] numa acepgao mais ampla [...] cuja atengao primordial se volta para as
praticas culturais de difusdo e transmisséo, [...] praticas que fazem “circular’ os
produtos culturais em grupos sociais mais amplos e n&o especializados” (GOMES,
HANSEN, 2016, p. 26). Compreendem, nesse sentido, a recepg¢ao cultural, a forma
como diferentes bens circulam em distintos segmentos sociais, entendendo, assim,

que o terreno da cultura e terreno social, dialogam de forma estreita. Acerca disso,



103

[...] a mediagao cultural, ao fazer comunicar entre si [...] dois polos [sic], esta
“misturando” [...] seus elementos e sentidos e, de tal maneira, criando novos
sentidos [...]. O grande poder da transferéncia, passagem ou mediacéo
cultural, é o de precisamente criar algo novo, “intercultural”; quer dizer, algo
que se comunica com mais de um espago ou grupo sociocultural, sendo um

“terceiro elemento” (GOMES, HANSEN, 2016. p. 32).

Pode-se dizer, desta forma, que os reflexos de tais mediagbes reverberam
diretamente nas realidades politico-sociais dos grupos envolvidos. As consideragdes
aqui apresentadas constituem um olhar inicial para a figura de Luiz Inacio Medeiros
enquanto agente indispensavel no que tange as articulagdes de cunho politico-social
voltadas a educagédo e comunicagdo museolégica do MARGS naquele periodo. Nao
se pretende, entretanto, de forma apressada manter-se no nivel superficial das
discussoes, isto €, o intuito é também tecer reflexdes articulando sua figura as acdes
de promocado da instituicdo, entendendo como sua influéncia intelectual e social
contribuiram para a execug¢ao das atividades e maior abertura do museu aqueles
que por ele ndo circulavam. Aliado a isso, longe de idealizar a figura de Medeiros,
pretende-se investigar e problematizar a historia institucional analisando as
contribuigdes, atentando para as agdes de mediagado, suas estratégias, dindmicas
pelas quais promovia a circulacdo da arte e a apropriacdo do museu por parte do
nao publico, uma vez que tais intencbes refletem seu entendimento sobre
democratizagdo e sobre o papel dos publicos, bem como, seus valores e ideias

particulares.
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3.3 Um museu em didlogo com a sociedade: estratégias educativas para

democratizar a arte

De inicio, antes de apresentar a analise, € preciso pontuar que a investigacéo
das acgdes extramuros partiu de um corpus documental elencado, sobretudo, por
documentos institucionais, na figura do Boletim do MARGS e através da imprensa. O
Boletim Informativo do MARGS foi criado na gestdao de Medeiros, no ano de 1976,
juntamente com catalogos que tiveram como enfoque a documentagdo do acervo.
Vale salientar que no ano de sua criagdo e nos anos seguintes, até a saida de
Medeiros em 1979, os Boletins tiveram invariavelmente trés edicbes ao ano, sendo
que, em gestdes que o procederam, as publicagdes variaram de duas (1980) a
quatro (1984) ao ano. Os Boletins foram publicados sob esse titulo até sua edigcao
numero 32, no ano de 1987 e, apds um periodo sem publicacdes, a partir de 1993, o
Jornal da AAMARGS emergiu como o periddico que por vinte e dois volumes, foi o
meio pelo qual o museu comunicava sobre suas atividades.

Posteriormente, a partir de 1995, o periddico foi reintitulado como Jornal do
MARGS, passando por Revista do MARGS e, por fim, Revista Texto, publicada entre
2013 e 2014. Em suma, cada uma das etapas do periddico tinha como missao
central apresentar as novidades sobre o acervo, textos de artistas e curadores,
atividades oferecidas e outros temas relativos ao cotidiano institucional, entretanto, é
visivel que ao longo dos anos para além de um design e formato que atualizados, as
tematicas se tornaram mais voltadas as discussdes de um museu contemporaneo.

Acerca desses documentos, Sa-Silva et al (2009) pontua que

Tanto a pesquisa documental como a pesquisa bibliografica tém o
documento como objeto de investigagdo. No entanto, o conceito de
documento ultrapassa a idéia (sic) de textos escritos e/ou impressos. O
documento como fonte de pesquisa pode ser escrito e ndo escrito, tais
como filmes, videos, slides, fotografias ou pbsteres. Esses documentos séo
utilizados como fontes de informacdes, indicagbes e esclarecimentos que
trazem seu conteudo para elucidar determinadas questdes e servir de prova
para outras, de acordo com o interesse do pesquisador (SA-SILVA et al

2009, p.5).
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Corroborando com os autores, Cellard (2012) aponta que o uso de
documentos possibilita observar os fatos sob uma ética temporal e social, surgido,
em muitos casos, como unico testemunho de eventos do passado. Isto posto, cabe
salientar a escassez de fotografias das agdes propostas, uma vez que, ao contrario
do que se nota atualmente, o acesso as cameras fotograficas por parte das
instituicdes publicas do Estado era escasso, o que relega assim, maior enfoque e
importancia aos documentos escritos daquela época como fonte de informagao.
Além disso, ainda segundo o mesmo autor, a analise documental, como
metodologia, propicia “operar um corte longitudinal, que favorece a observagao dos
processos de maturagao [...] dos individuos, grupos, conceitos, conhecimentos,
comportamentos [...] praticas” (CELLARD, 2012, p. 295), bem como, favorece tragcar
um panorama histérico até a atualidade.

E notavel a importancia dos documentos na realizacdo de pesquisas
cientificas no ambito das Ciéncias Humanas e Sociais, todavia, € fundamental que o
pesquisador mantenha o olhar vigilante sobre a documentagao selecionada para
integrar seu corpus documental, afinal, os documentos nao sao neutros e precisam
ser constantemente interrogados. A nédo inocéncia do documento, segundo Le Goff
(1994), exprime a necessidade de que estes sejam esquadrinhados, interrogados
pelo pesquisador, ou como diz, desmontado.

O historiador ndo deve ser apenas capaz de discernir o que é "falso", avaliar
a credibilidade do documento, mas também saber desmistifica-lo. Os
documentos s6 passam a ser fontes histéricas depois de estarem sujeitos a

tratamentos destinados a transformar a sua fungdo de mentira em confissdo
de verdade (LE GOFF,1990, p. 101).

Logo, a partir dessa selecéo, algumas indagacdes devem se fazer presentes:
o responsavel pela redagao dos textos os escreveu de forma a pontuar fielmente os
fatos ou ele narra apenas parte do ocorrido, de forma a privilegiar certos grupos ou
posturas? A vista disso, ao atentar para os limites e possibilidades da pesquisa
documental, mantendo a rigidez e ponderagdes na analise, o pesquisador
encontrara base soélida para tecer suas consideragcbes e possiveis explicagdes
(CELLARD, 2012). Outro aspecto da pesquisa documental, como pontua Gil (2008),
€ que esta propicia o uso de fontes que ndo passaram por tratamento exploratério e
analitico, sendo assim, sdo examinadas de acordo com os objetivos do pesquisador.

Nesse sentido, o corpus documental foi baseado por reportagens da imprensa
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local como jornais e revistas e por documentos ditos oficiais, ou seja, documentos
produzidos pela propria instituicdo. Cellard (2012) langa luz quanto a importancia de
formar um acervo de documentos multiplos e de diferentes proveniéncias que se
encontram disponiveis sobre o objeto de estudo. Assim, amplia-se o leque de
possibilidades de problematizacdo e entrecruzamento dos documentos, visando
explorar divergéncias e convergéncias entre distintas fontes, resultando em novas
perspectivas.

Segundo Gil (2008), enquanto fontes de documentagao, o uso da imprensa é
de grande valia para pesquisas de natureza histérica, porém, deve-se considerar o
fato de serem meios de comunicagao de massa, ou seja, possuem, assim, aspectos

singulares a serem considerados. Assim,

[...] os documento de comunicagdo de massa sdo muito valiosos. Entretanto,
Entretanto, por terem sido elaborados com objetivos outros que néo a
pesquisa cientifica, devem ser tratados com muito cuidado pelo pesquisador.
Considerando, por exemplo, as noticias de jornal, hd que se considerar que
os profissionais de imprensa trabalham sob fortes pressoes. O reporter vé-se
obrigado a preparar sua matéria em curto espaco de tempo para que a
noticia ndo fique "velha". Mais que isso, precisa selecionar uma pequena
parte de um acontecimento, muitas vezes ndo a mais importante, mas a mais
sensacionalista. As reportagens sdo ainda cortadas pelos redatores e
editores, que procuram ajusta-la ao espaco e a orientagao politica do jornal
(GIL, 2008, p.152).

Corroborando com o autor, Tania de Luca (2005) aponta que ndo se deve
compreender o uso de jornais como ingénuos receptores de informacao neutra, ou
seja, devem ser analisados sob um olhar critico, considerando o grupo responsavel
por sua redagao, bem como colaboradores e fontes de receita, pontuar o publico ao
qual se endereca, observar a organizagdo e hierarquizagdo interna em que o
conteudo é apresentado, dentre outros aspectos essenciais para uma analise critica.
Segundo Martins e Luca (2008),
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Os impressos que circularam no Brasil em duzentos anos, ndo so
testemunham, registram e veiculam nossa histéria, mas s&o parte intrinseca
da formacado do pais. Em outras palavras: a histéria do Brasil e a histéria da
imprensa caminham juntas, se auto explicam (sic), alimentam-se
reciprocamente, integrando-se num imenso painel. Nesse cenario, muitas
vezes 0s personagens sao exatamente os mesmos, na imprensa, na
politica e nas instituicoes. Em outras, sao, no minimo, bastante
préximos, pois intervencgdes politicas de peso sdo decididas no interior das
redagdes, estabelecendo e testemunhando avangos e recuos das praticas
dos governos, da dindmica do pais, da formagéo de seu povo, do destino
nacional (MARTINS, LUCA, 2008, p. 7, grifos meus).

A vista de tais ponderacdes e sem desconsiderar tais questdes, as fontes
jornalisticas emergem como documentos que permitem analisar a relagdo que se
estabelecia, no que concerne a comunicagdo, do museu com a populagcdo de uma
forma mais ampla, visto que, somado ao fato dos Boletins serem disponibilizados em
trés edicbes ao ano, o acesso a jornais, ainda que restritos aos individuos
alfabetizados e que podiam adquiri-los, era mais amplo se comparado ao acesso
dos mesmos aos Boletins. Soma-se a isso o fato de que os Boletins consistiam em
publicagdo com recortes especificos do MARGS, ja os jornais, apresentavam se¢des
e reportagens gerais da vida cultural da cidade e estado.

Em suma, julgou-se necessario apresentar sob quais referenciais a analise
partiu, visto que esse capitulo se baseia sobretudo em tais registros e que se trata
de um olhar que buscou ser embasado em referenciais teéricos do campo. Dito isso,
partiremos para a apresentagao das agdes extramuros.

Foram multiplos os lugares que receberam o projeto extramuros: escolas, a
antiga Fundacao do Bem Estar ao Menor (FEBEM, atual FASE), industrias de Porto
Alegre e regidao metropolitana, o Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro e o Presidio Central
de Porto Alegre. Cabe salientar que o MARGS se direcionou em momentos
anteriores a outros espacos, tais como cidades da regidao metropolitana e litoraneas
bem como, firmou parcerias com universidades para expor obras através de

empréstimos® (figura 37).

8 Em parceria com a DAC/SEC que propds o Programa de Interiorizagdo Cultural, o MARGS
convidou artistas para levar seus trabalhos até a cidade de Torres, em uma das praias do litoral
gaucho. Através da proposta “Artistas na Praia”’, o MARGS recebeu inscricbes dos interessados em
participar do projeto que objetivava “ levar, no periodo de férias, o maximo de cultura e
entretenimento & orla atlantica” (JORNAL FOLHA DA MANHA, 1978, s/p.). O evento ocorreu entre 0s
meses de janeiro e fevereiro de 1978. Ha registros de que as cidades de Imbé e Tramandai
receberam o projeto no ano seguinte, em 1979.
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Figura 37 - Exposicdo de obras do acervo do MARGS na Universidade Federal de Santa
Maria (1977)

Fonte: Boletim Informativo MARGS, n° 5. Centro de Documentacao e Pesquisa Christina
Balbdo/ MARGS, 2021.

A proposta foi desenvolvida e executada por profissionais da instituicdo em
parceria com artistas, com vistas a ampliagdo do acesso, diante de publicos muitas
vezes negligenciados pelas instituicbes. E relevante pontuar que tais acdes
oferecidas pelo MARGS dialogavam com uma proposta mais ampla do
Departamento de Assuntos Culturais (DAC/SEC), através da Divisdo de Promogdes
Sociais da Secretaria da Educagao e Cultura, que buscava ampliar o alcance do
setor da cultura no Estado (ANEXO D). Ou seja, 0 museu contou com a parceria
governamental para a execucgao das acgdes, o que pode se mostrar essencial quando
se trata de uma instituicdo publica. Além disso, demonstra que o Estado
compreendia o0 museu como meio pelo qual politicas publicas de fomento a cultura,
educacao e arte podem ser realizadas. Logo, a instituicdo emerge como importante
agente que corrobora e amplia possibilidades de acesso a arte e cultura, parte
integrante de um projeto maior.

A partir de levantamentos documentais, é possivel identificar que o MARGS
foi a instituicdo que, nesse periodo, ofertou ag¢des educativo-culturais com
significativo alcance, em diferentes espacos e abrangendo diferentes camadas de
publicos em parceria com o DAC/SEC, o que reflete no que Valladares entendia

como central para a existéncia dos museus: sua inserg¢ao ativa no ambito coletivo,
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seu papel como difusor cultural. Unindo a postura proativa do entdo gestor, seu
interesse em aproximar outros publicos da arte e do patrimdnio salvaguardado pelo
museu a um plano estadual, algou a estratégia a um outro patamar, uma vez que
deve se reconhecer que ha casos em que a instituicdo possui ideias inovadoras
porém, sem o devido apoio, torna-se inviavel realiza-las.

Sendo assim, tal parceria fez com que o MARGS, nos meses de agosto e
setembro de 1977, promovesse a acao “O Museu vai a escola”, também chamada
de “O artista vai a escola” (SPINELLI, 2005), com intuito de “[...] conscientizar os
estudantes do 2° grau para o valor das artes plasticas para o desenvolvimento da
vida cultural da comunidade” (BOLETIM INFORMATIVO DO MARGS, 1977, p. 35).
Tratou-se de uma acao experimental que envolveu em torno de seiscentos
estudantes de sete instituicbes de ensino, a saber: Colégio Estadual Infante Dom
Henrique, Colégio Estadual Pio XIl, Colégio Estadual Inacio Montanha, Ginasio
Instituto Piratini, Escola Normal Dom Diogo de Souza, Ginasio Estadual Padre Réus
e Ginasio Estadual Santos Dumont, todos localizados na cidade de Porto Alegre/RS
(figura 38).

5 Em outros documentos, ainda, a agdo é referenciada também como “1° Encontro de artistas
plasticos galchos com estudantes”.
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Figura 38 - Registro do Livro de participantes da ag¢ao junto a escolas (1977)
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Ao todo, foram dois momentos em cada escola, totalizando 14 encontros que
contaram com a colaboracdo dos artistas Romanita Martins (1940), Alice
Brueggemann (1917 - 2001), Zoravia Bettiol (1935), Maria Inés Kliemann (1943)
(figura 40), Vera Chaves Barcellos®® (1938), Eduardo Cruz (1943), Plinio César
Bernhardt (1927 - 2004), além do suporte da 12 Delegacia de Educagdo como uma
das promotoras da acdo. De pronto, cabe lancar luz aos artistas que participaram
ativamente das agdes extramuros, pois muitos deles possuiam uma relacéo direta
com a instituicdo e/ou com o IA/UFRGS. Durante a pesquisa documental ndo foram
encontrados cronogramas, documentos assinados por esses artistas ou outras

referéncias que tornassem mais lucida e pormenorizada sua participagdo na acgao

% E significativo pontuar que assim como Iberé Camargo, Vera Chaves Barcellos possui, atualmente,
uma Fundagéo de carater privado que salvaguarda e publiciza sua produgao, além de fomentar a
criagdo e pesquisa sobre arte contempordnea. Para saber mais, acesse: http://fvcb.com/ e
http://iberecamargo.org.br/. Acessado em: 15 dez. 2022.


http://fvcb.com/
http://iberecamargo.org.br/
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com as escolas. A situacao se repete com as outras atividades educativo-culturais a
serem apresentadas mais a frente, que igualmente carecem de documentos que
explorem com minucia o papel desses agentes na elaboragao das atividades, bem
como, a divisdo e a dinamica que nortearam cada acao. Esse fato nos direciona a
um problema comum aos museus em nivel nacional: a escassez das informacgdes
que compdem sua historia organizacional, seja no que tange a existéncia de
documentos, como também no que se refere a sistematizacdo, acesso e
recuperacao dessa documentagao para a realizagado de pesquisas.

Considera-se, para a proposta aqui apresentada, que as historias dos museus
enquanto unidades, compdem algo maior: a histéria dos museus e da Museologia
regional e nacional. Documentos que hoje se sabem basilares para a promogao de
atividades nao foram encontrados e talvez, sejam inexistentes, sendo importante
ressaltar que as discussdes que aqui se apresentam sao um diagnostico a respeito
do que fora encontrado, devendo-se, assim, considerar que de acordo com o corpus
documental é que a analise é feita e que os documentos podem trazer respostas
para indagacdes pertinentes mas que, por hora, muitos questionamentos poderao e
ficardo em aberto, indicando novas possibilidades de pesquisas futuras.

Feito tal ressalva, cabe situar o leitor com algumas informagdes sobre esse
coletivo de artistas, uma vez que compreender o lugar que ocupam enriquece as
discussdes, além de fazer jus a sua parcela de importancia para que as agodes
extramuros se concretizassem. A maioria deles participaram em mais de uma acgao,
indicando certo entrosamento entre o grupo e uma simetria entre a abordagem.
Pintora, gravadora e ex-aluna de Malagolli, Romanita Disconzi Martins foi professora
do IA/JUFRGS em 1977, mesmo ano do encontro com as escolas e, posteriormente,
foi diretora do MARGS entre 1995 e 1996. Plinio César Bernhard, pintor, desenhista
e professor que antecedeu Luiz Inacio Medeiros na direcdo do MARGS, também foi
um dos artistas que colaborou com o projeto, e que teve sua formagao pelo
IA/UFRGS e frequentava o Atelié Livre da Prefeitura de Porto Alegre®.

Assim como Romanita Martins, outros alunos do IA, como Alice

% Posteriormente nomeado como Atelier Livre Xico Stockinger, em homenagem ao artista, fundador e
primeiro diretor, trata-se de um um espago que desde 1961, vinculado a “ prefeitura de Porto Alegre,
através da coordenacdo de Artes Plasticas e da Secretaria Municipal de Cultura, oferece para o
publico adulto produzir e pensar artes visuais” (ATELIE LIVRE, 2022). Para saber mais, acesse:

https://atelierlivre.wordpress.com/sobre-o-atelier-livre/. Acesso em: 15 dez. 2022.


https://atelierlivre.wordpress.com/sobre-o-atelier-livre/
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Brueggemann®” e Eduardo Cruz, atuaram como mediadores entre o museu, a arte e
seus publicos. Brueggemann foi professora na primeira Escolinha de Arte do Estado,
demonstrando sua predisposicao a premissa da importancia da “experiéncia artistica
e da fruicdo estética na formagéao integral do ser humano” (GOLIN; MARSHALL,
2005, p. 103), ja Cruz, foi frequentador do Atelié Livre e seu trabalho consistia em
gravura, ceramica e pintura. Zoravia Bettiol (figura 41), artista plastica e
arte-educadora, e Vera Chaves Barcellos, artista e professora também tiveram no
IA/UFRGS parte de sua formacao.

O levantamento documental encontrou registros de alguns dos artistas que
participaram do projeto, como no caso de Maria Inés Kliemann e Zoravia Bettiol,
transcritos abaixo, respectivamente:

Sempre me preocupei com o desenvolvimento integral da personalidade da
crianca e do adolescente, através do processo criativo. Minha colaboragao foi
de levar aos alunos o ambiente de um atelié de arte, aproximando-os do meu
trabalho e despertando-lhes o interesse em descobrir suas préprias
potencialidades. [...] houve também a possibilidade de que eles se
assumissem como criaturas capazes de criar, de inventar e, principalmente,
de crescer através de suas criagdes. Julgo que toda informacgéao sobre a arte
e artistas trara nova dindmica em nosso processo cultural e teremos
estudantes visitando museus, galerias de arte e ateliés, sabendo quem faz

arte em Porto Alegre e os locais onde eles proprios podem estudar
(BOLETIM INFORMATIVO DO MARGS, n° 6, 1977).

Achei uma experiéncia que podera, a longo prazo, dar bons resultados.
Penso que qualquer plano cultural, para frutificar, deve ser feito por
profissionais sérios e competentes, ter a duragdo minima de 25 anos, que € o
que se considera uma geragao, e contar com verbas condizentes. Cultura
também necessita de dinheiro e a falta dela e de elementos humanos
competentes sdo os grandes entraves no nosso pais (BOLETIM
INFORMATIVO DO MARGS, n° 6, 1977).

Tais testemunhos contribuem para revelar a percepcado dos artistas que
tiveram contato direto com os publicos, e que colocaram o projeto em pratica.
Sobretudo no depoimento de Bettiol, € notada a percepg¢ao de que a continuidade é
um fator importante para que agdes educativo-culturais realmente tenham
reverberagdes eficazes na vida dos participantes, ndo sendo uma atividade isolada

em um dado momento.

6 Em 2013, o Curso de Bacharelado em Museologia da UFRGS apresentou como exposigio
obrigatéria curricular “Alices: Cenarios de Vida e Arte", em homenagem as artistas plasticas Alice
Brueggemann e Alice Soares. Paera saber mais, acesse:
https://memoriamslufrgs.online/tainacan/subcolecoes-2/alices-cenarios-de-vida-e-arte/?view_mode=m
asonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch only=thumbnail%2Ccreation_date%
2Ctitle%2 ription&fetch only _meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%SD=tnc_tax_31 tax
query%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=357 &taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN.  Acesso
em: 15 dez. 2022.



https://memoriamslufrgs.online/tainacan/subcolecoes-2/alices-cenarios-de-vida-e-arte/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_3130&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=357&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
https://memoriamslufrgs.online/tainacan/subcolecoes-2/alices-cenarios-de-vida-e-arte/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_3130&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=357&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
https://memoriamslufrgs.online/tainacan/subcolecoes-2/alices-cenarios-de-vida-e-arte/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_3130&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=357&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
https://memoriamslufrgs.online/tainacan/subcolecoes-2/alices-cenarios-de-vida-e-arte/?view_mode=masonry&perpage=12&paged=1&order=ASC&orderby=date&fetch_only=thumbnail%2Ccreation_date%2Ctitle%2Cdescription&fetch_only_meta=&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_3130&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=357&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN
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Cabe salientar que estes artistas foram os que participaram da acao piloto
junto as escolas, de forma que se considerou que o intuito a longo prazo seria trazer
outros profissionais colaboradores, entretanto, pelas pesquisas néo foi possivel
identificar essa mudancga. Ressalta-se a ligagdo destes arte-educadores ao mesmo
circuito artistico, vinculados em sua maioria ao IA/UFRGS. Em paralelo com as
atividades presenciais que contaram com a participacao de artistas e seus trabalhos,
o MARGS, através da 12 Delegacia da Educacéao, enviou previamente as escolas
materiais didaticos com textos criticos, informacdes sobre os artistas, slides e outras
informacdes interessantes e instrucdes aos professores, a respeito do uso desses
materiais de apoio (BOLETIM INFORMATIVO MARGS, n°® 06, 1977). Da mesma
forma, foi indicado que os professores tivessem contato com as obras e com o
artista que trabalharia com a respectiva escola, a fim de se elaborar um processo em

conjunto para atender as expectativas e demandas dos envolvidos (figura 39).

Figura 39 - Trecho do Boletim Informativo sobre a agao “Museu vai a escola” (1977)

Através deste trabalho, 0 MARGS, co-
mo instituicdo aberta, centro 'de pesquisa e
experimentacdo, integrou-se a realidade edu-
cacional sul-ricdfgrandense, oferecendo as es-
colas que participaram deste Projeto maiores;
recursos @ dinamizacdo de suas atividades.
Por outro lado, os artistas, que geralmente
ndo tém ocasido de divulgar seus trabalhos
fora dos ateliés e galerias, nem de levar sua
experiéncia até os estudantes, puderam atin-
qir, assim, esta nova faixa de publico jovem,
oferecendo-lhes a oporturidade de conhece-
rem e comentarem obras de arte.

Fonte: Boletim Informativo MARGS, n°® 6.Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbao/
MARGS, 2022.

O trecho acima possibilita observar que através das agdes extramuros,
buscava-se ampliar o alcance do museu e também dos préprios artistas envolvidos
com 0s grupos selecionados: ao passo que apresentariam nogdes sobre a historia
da arte, os artistas se apresentavam também como mediadores de seu préprio
trabalho. Como sera abordado mais a frente, ndo se teve acesso a documentos que

apontassem se, além da visibilidade, os artistas seriam remunerados pelo trabalho.
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Quanto a isso, ndo se pode ignorar a questdo de que a classe artistica chega a
atualidade se posicionando de forma resistente quanto a esse tipo de relagao que
oferece visibilidade ndo remunerada em troca de participacdo em projetos,

exposicoes e outros tipos de trabalho®.

O MARGS, além de estimular o habito, a expressdo e a sensibilidade
artistica, e aproximar a comunidade escolar do museu, pode contribuir para gerar
conhecimento a respeito da arte e ampliar percepg¢des sobre ela. Ao unir-se com a
escola, ambos potencializam seu papel educativo e promotor de experiéncias:
aliados com o objetivo de incluir culturalmente jovens cidaddos. Como pontua
Barbosa (2009, p.21), “a arte, como uma linguagem agucg¢adora dos sentidos,
transmite significados que ndao podem ser transmitidos por nenhum outro tipo de
linguagem, como a discursiva e a cientifica”. A vida social é reflexo de varios
ambientes pelo qual o individuo circula, de forma que distintas esferas cotidianas
estruturam e possibilitam a frequéncia em espacos de educacdo e cultura. A vista
disso, Bourdieu e Darbel ([1969] 2016) pontuam que o seio familiar, somado a
escola e ao museu, formam as condigdes da pratica cultural do individuo, a partir de
estimulos que desde a fase mais tenra, ampliam e desenvolvem as esferas
cognitivas e sensoriais.

Logo, a conexado entre educagao e arte através dos museus, quando
encadeadas ordenadamente e de forma continuada, instiga a ampliacdo de
horizontes, perspectivas e agbes ativas dos sujeitos, aprimorando e fortalecendo seu
“vocabulario estético visual” (SANTANA, 2009, p. 262). Assim como o MASP e o
MAM paulista e carioca, a criagdo do MARGS representa a inser¢cao do estado na
era moderna, que, segundo Lourenco (1999), abarcou o entendimento de que a
insercdo da comunidade era uma das chaves para o progresso. Muito embora,
segundo a autora, algumas instituicbes meramente se detiveram em familiarizar as
pessoas sem que fosse estimulado uma verdadeira autonomia e tomada de
consciéncia por parte desses grupos, tais museus viram na parcela infantil e jovem
potenciais publicos a serem formados, seguindo uma mentalidade que “ainda sem
continuidade, representam um esforgo para aprimorar o individuo, de forma que ha
um visivel interesse ético-politico” (LOURENCO, 1999, p.47).

% Sobre o assunto, indico os seguintes trabalhos: https:/repositorio.unesp.br/handle/11449/86980 e
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/234988.



https://repositorio.unesp.br/handle/11449/86980
https://lume.ufrgs.br/handle/10183/234988

115

Cabe destacar que concomitantemente as atividades vinculadas ao publico
escolar, ainda no més de agosto de 1977, ocorreu a agdo educativa intitulada
“‘Encontros de Criatividade”, com jovens frequentadores e residentes da FEBEM,
atual Fundagao de Atendimento Sécio-Educativo do Rio Grande do Sul®. Segundo a
pesquisa, essa acao situada dentro de ofertas extramuros se voltou a espagos em
que os individuos se mantinham do convivio social e cultural, tais como o Presidio
Central de Porto Alegre e o Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, além da propria FEBEM

Através do “ensino, informacdo e convivéncia com a arte” (BOLETIM
INFORMATIVO MARGS, 1977, p. 26), o MARGS encabegou uma programagao com
encontros de artistas e professores, onde os jovens de 14 a 18 anos experienciaram
atividades que contava com a participagao da professora de artes da Fundagao e os
artistas (figura 40). Circe Saldanha (1930 - 2007) com sua produgao em serigrafia,
Liana Maria Arnt La Salvia (1945) (figura 41) com gravura em metal e Jussara Cirne
de Souza (1925 - 1998), demonstrando técnicas de tapecaria (JORNAL ZERO
HORA, 1977). Além delas, Vera Chaves Barcellos também colaborou com as

atividades em momentos especificos da agao.

8 A Fundagdo de Atendimento Socio-Educativo criada pela Lei Estadual 11.800 em 28 de maio de
2002 e através do Decreto Estadual n° 41.664 de 6 de junho de 2002, provém da reorganizagao do
sistema iniciado pela criagdo do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), pela Lei 8.069/90, que
extinguiu a FEBEM. A FASE que emerge dialogando com os “dispositivos do ECA, rompeu com o
paradigma correcional-repressivo que orientava a politica do bem-estar do menor e, que no Rio
Grande do Sul, vigorou desde 1945, quando foi fundado o Servigo Social do Menor (Sesme/RS),
como sucursal do Servico de Amparo ao Menor (SAM), responsavel, na época, pela politica de
atendimento as criangas e adolescentes carentes, abandonados ou autores de atos infracionais”
(FASE, 2021). Disponivel em: https://www.fase.rs.gov.br/quem-somos. Acesso em 19 de out. 2021.



https://www.fase.rs.gov.br/quem-somos
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Figura 40 - Reportagem do Jornal Zero Hora sobre a atividade do MARGS na antiga
FEBEM (agosto de 1977)

Fonte: Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa, 2021.

Em um segundo momento, Jader de Siqueira (1929) apresentou técnicas e trabalhos
em ceramica e Candido Fortes da Silveira (1944 - 2010), conhecido como Tunuca,
trabalhou aspectos histéricos da arte com enfoque nas Bienais de Sao Paulo
(JORNAL ZERO HORA, 1977). A proposta trabalhou dimensdes distintas da arte,
atividades manuais e teodricas, aproximando os participantes de canones, artistas e
eventos do campo, propondo agregar para o repertério intelectual e informacional de
cada um. A coordenacéo da agéao ficou a cargo de Teniza Spinelli, representante do
MARGS, e Maria Nelci da Silveira, ligada a FEBEM.
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Figura 41 - Liana La Salvia apresentando seu trabalho aos participantes do “Encontros de
Criatividade” na (1977)

Fonte: Centro de Documentacgédo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS. 2022.

Assim como no caso da acado “Museu vai a Escola", ndo se teve acesso a
documentos que explicitassem os critérios de selecdo das técnicas nem dos artistas
que participaram dos encontros, bem como se a sua participacao era voluntaria ou
remunerada, entretanto, ao longo da pesquisa evidenciou a centralidade destes
profissionais nos encontros com os distintos grupos aqui apresentados (Figura 45).
Circe Saldanha formada pelo IBA em pintura e frequentadora do Atelié Livre, foi
aluna de Malagoli e, como pontua Teniza Spinelli, sempre foi “fiel ao seu propésito
de socializar a arte” (2008)’. Liana La Salvia, formada em pintura pelo IBA atuava,
em 1976, junto ao setor de Documentacao do MARGS, ja Jader Siqueira, foi aluno
de Aldo Locatelli na Escola de Belas Artes de Pelotas, estudando pintura com Iberé
Camargo e xilogravura com Danubio Gongalves, exercendo o cargo de Diretor do
Margs em 1979, apds a saida de Medeiros (MARGS, 2022).

Tunuca, pintor e escultor, ficou responsavel de exibir slides com informacgdes
sobre outros artistas e também apresentar edigdes da Bienal de Sao Paulo. A artista
Vera Chaves Barcellos participou de dois encontros e apresentou técnicas de

0 Texto publicado no site em memoria da vida e obra de Cirne Saldanha. Para saber mais, acesse:

hitps://circesaldanha.blogspot.com/. Acesso em: 12 de mar. 2022.


https://circesaldanha.blogspot.com/
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xilogravura, além de executar seu trabalho TESTARTES’!, obra que possui como
matriz a participacdo e interacdo do publico para ser ativado (figura 42). Cabe
salientar que os dias em que os artistas ofereciam suas aulas eram alterados,

variando o turno e o responsavel conforme sua disponibilidade.

aves Barcellos (1977)

Figura 42 - Fotografia integrante do TESTARTES VIl - Vera Ch

Fonte:Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2022.

A respeito da participagdo do grupo de artistas envolvidos nos projetos
extramuros, uma reportagem do jornal Correio do Povo de 18 de junho de 1977

explicita que

" Segundo Thade e Cauduro (2011) “Testartes s3o oito séries de imagens fotograficas de pessoas e
objetos do cotidiano que demandam explicitamente a interpretacdo dos espectadores, através das
indagacdes verbais que as acompanham, individualmente ou para toda série. Assim, as imagens nao
tém titulos, s6 legendas inquisitivas, individualizadas ou genéricas, enquanto que as séries que elas
formam s&o designadas em ordem cronolégica como Testarte |, Testarte |l e assim por diante, até

Testarte VIII”. Para mais informacdes, acesse: hitp://fvcb.com.br/?p=270.


http://fvcb.com.br/?p=270
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A participacdo consciente do artista plastico no processo educativo da
comunidade, torna-se cada vez mais importante e necessaria. A arte nao
pode e nao deve ficar restrita as elites, mas sim comunicar e atingir um
publico cada vez maior e mais diversificado, independente das condi¢des
sécio-econémicas e culturais dos individuos que o compdem. Isto é possivel
através da informagédo e da convivéncia com o objeto artistico. Por isso, a
educacgdo pela arte tem sido um dos instrumentos mais eficazes para o
crescimento do ser humano, seu ajustamento ao meio e sua visdo mais
humanista do mundo (JORNAL CORREIO DO POVO, 1977, s/p).

Figura 43 - Documento de apresentacido da a¢ao extramuros na entao FEBEM (1977)

ENCONTRO DE ARTISTAS-PROFESSORES COM MENORES
DO CENTRO DE JUVENTUDE DA FEBEM

MARGS
DAC /SEC
FEEEM

! FEBEM: Fundacao Estadual do Bem Estar do
Menor

06/ 1 o g

Coordenagao:
Maria Nelei da Silveira: Centro da Juventude FEEEM
Teniza Spinelli pelo MARGS
ARTISTAS PROFESSORES:

Circe Saldanha: Serigrafis )

Liana Arnt La Salvia: Gravura em Metal

Jussara Cirne de Soyza: Tapegaria

Jader Siagqyelira: Ceramica

! Candido Fortes da Silveira (Tunueca):Desenho
— e-Esculturas
COLABORACKO ESPECIAL: Vera Chaves Barcellos.
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Fonte: Centro de Documentacéo e Pesquisa Christina Balbao/ MARGS Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/131/16248/AT1V00305.pdf
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Cabe contextualizar que, segundo Duarte (2013), refletir acerca do papel dos
museus enquanto ferramenta de desenvolvimento comunitario atuando em grupos
em situagcdo de vulnerabilidade sdécio-cultural aponta um olhar critico acerca da
democratizagao cultural, movimento que ganha forga, sobretudo em solo francés.
Essas reflexbes partem do pressuposto de que, por séculos, essas instituicdes se
voltaram aos grupos privilegiados social e intelectualmente e, para que sobrevivam
as novas demandas impostas pela sociedade, precisam se reinventar, partindo para
exercicios reflexivos e, sobretudo, propositivos. A autora toma de empréstimo as
palavras de George Henri-Riviére (1897-1985), importante tedrico no ambito da

Museologia, que entende que

O sucesso de um museu ndo se mede pelo numero de visitantes que
recebe, mas pelo nimero de visitantes aos quais ensinou alguma coisa.
N&do se mede pelo numero de objetos que mostra, mas pelo numero de
objetos que puderam ser percebidos pelos visitantes no seu ambiente
humano (RIVIERE, apud DUARTE, 2013, p.101).

De forma a cumprir suas demandas sociais, 0s museus devem promover
encontros e dialogos com seus publicos, seja através da expografia mais acessivel
fisica e intelectualmente, seja através de atividades que extrapolam suas
delimitagbes geograficas, muitas vezes impostas pelo proprio prédio. Logo, as
instituicbes museoldgicas, enquanto dispositivos que propdem estratégias
educativas em formatos dialdégicos de forma a estreitar relagbes com as
comunidades ou com a sociedade, devem manter-se abertas as multiplas
possibilidades pelas quais a aproximagéao pode se revelar (DUARTE, 2013). Tem-se,
nesse sentido, a possibilidade de abrir-se para espacgos exteriores, apropriando-se,
seja do seu entorno ou seja da cidade como um todo, através de eventos de
divulgacao artistico-patrimonial, ofertados por meio de mostras itinerantes,
conferéncias e tantas outras formas que se valem de inovacgdes, referéncias e

criatividade de seus profissionais (figura 44).



Figura 44 - Reportagem do Jornal Folha da Manha (1977)
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MARGS leva artista plastico
a encontro com menor da Febem

O Museu de Arte do Rio Gran-
de do Sul, tem realizado ulti-
mamente, junto & Fundacio Es-
tadual do Bem Estar do Menor
(FEEEM), encontros de artistas
plisticos — professores ¢com me-
nores Internos e  semi-internos,
de ambos o8 sexos, na faixa de
14 a 18 anos, com sifuacio social
¢ econdmica carentle,

Hoje & tarde e¢ amanhi pela
manhd, Antdnio Chndido Fortes
da 8ilvelra (Tunuca), desenhista
e escultor, serd o professor res-
ponsdvel pela  apresentacio de
slides de arltistas e obras que es-
tiveram mnas lltlmas Blenals de
Bi0 Paulo. Ele pretende exeeu-
tar, eom os menores, desenhos
a earvio, visande o desenvolvi-
mento da criatividade dos alu-
nos. Nog iMimos dins, Jader de
Biqueira minlstrard aulas sobre

A coordenacho destas ativida-
des estd a cargo das professoras
Maria Nelci da Silveira, do Cen-
tro de Juventude da Pebem, e
Teniza Spinelll, do MARGS, que
Ji apontaram, em aulas, os ne-
mes de Clrce Saldanha, Liana
Arnt La Salvia e Jussara Cirne
de Sousa, como encarregadas dos
ensinamentos de serigrafia, gra-
vura &m metal e tapecaria, res.
pectivamente e, como colaborado-
ra especial, Vera Chaves Barecel-
los.

Este convénie do Museu de
Arte & da Febem tem em vista
& participagio do professor-ar-
tista mno processo educative da
comunidade, através do ensine,
informacio e convivéncia com &
arte, visando o crescimento e a-
daptacio do ser humano em sen
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& técnica de cerfimica. meio,

Fonte: Centro de Documentacédo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS.

De forma a abarcar outros jovens, o projeto extramuros ampliou o alcance
para aqueles que frequentavam a entdo FEBEM, entretanto, cabe refletir sobre a
abordagem de postura que se nota na reportagem acima: ao passo que 0s primeiros
foram tratados como jovens e estudantes, os jovens internos e semi-internos da
Fundacgao séo tratados como "menores", termo que, intencionalmente ou ndo, pode
contribuir para uma abordagem preconceituosa, os colocando em um lugar inferior a
outros estudantes de mesma faixa etaria. Ao que os documentos indicam, a
dindmica foi a mesma para os dois grupos, porém, a abordagem midiatica foi
distinta.

Feita tal ressalva, considerando o estrato privilegiado que visita assiduamente
0s museus no Brasil, as instituicbes culturais seguem, sob certos aspectos, sendo
espacgos distantes para grande parte da populagdo. Nessa perspectiva, a atuacao
dos profissionais com vistas a compreender as acdes educativas como forma de
inclusdo sécio-cultural, a partir de um dialogo proximo com tais publicos, corrobora
para diminuir as lacunas e transpor barreiras que impedem a chegada aos museus.
Ampara-se assim, na concepc¢ao de Ana Mae Barbosa (2009), que compreende que

a mediacao cultural € também acdo social. Trazendo as agdes extramuros como
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base para discussdes atuais, a exemplo de instituicdes que vém direcionando suas
atividades para a inclusdo dos n&o-publicos, de maneira constante. Nessa
perspectiva, é valido mencionar a proposta contemporanea desenvolvida pela
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo através do Programa de Inclusdo Sociocultural
(PISC) que visa abarcar grupos em situacao de vulnerabilidade social e cultural, os
quais pouco frequentam equipamentos oficiais de fomento a cultura. Por meio de
acdes extramuros, o PISC inclui acbes direcionadas a pessoas em situagao de rua,
oferecendo oficinas e visitas continuadas ao museu (AIDAR, 2010).

As acdes extramuros do MARGS realizadas na década de 1970
compreendem uma proposta inicial de algo que, baseando-se no levantamento
documental, pretendia desdobrar-se em agbes continuas e com intengao de se
tornarem permanentes. Cabe lancgar luz a importancia da perenidade para que as
acgdes voltadas a grupos especificos sejam realmente efetivas. Citando o atual caso
da Pinacoteca de Sao Paulo, a proximidade continuada com os individuos gera
desdobramentos que agdes pontuais talvez ndo sejam capazes de despertar, seja
nos sujeitos que participam, seja nos profissionais que, através da troca com o
publico, sdo estimulados a experimentar novas abordagens. Por variaveis de carater
politico, administrativo ou mesmo concernentes a recursos materiais e humanos,
muitas instituicbes deixam de colocar em pratica propostas publicas que aproximem
o museu de diferentes grupos, em que as diferentes realidades institucionais sao
entraves para que 0s museus cumpram um de seus papéis mais significativos, o de
comunicar. Ainda que com nova roupagem, € muito comum que as instituicdes
permanegcam na malha de atividades que meramente cumpram o titulo de
obrigatoriedade, ou seja, sem possibilidade de um contato mais profundo e a longo
prazo.

Ao analisar qualquer acado educativo-cultural deve-se ter consciéncia de que
se trata de uma o6tica especifica dos profissionais que a propdem, em um momento e
em um contexto préprios. Em outras palavras, uma mesma acado proposta em
conjunturas diferentes tera como base, pontos de percepg¢do também distintos. Ao
levantar essa reflexdo, cabe elencar os paradigmas sob os quais tais agdes sao
elaboradas e tracar uma breve diferenciacdo entre conceitos muitas vezes
considerados sinbnimos, o conceito de democratizagdo da cultura e democracia

cultural.
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Ao longo do tempo, se concebia que a mera abertura dos portdes das
instituicées culturais, ou mesmo a nao cobranga de ingressos, seria o suficiente para
levar as pessoas até estes espacos e instiga-las a se apropriarem “da” cultura, ou
seja, da cultura tida como oficial. Alice Lacerda (2010), esclarece que a nogao de
democratizacdo cultural que atravessou o periodo em que as agdes extramuros
foram desenvolvidas, na década de 1970, e chega até os dias de hoje, € reflexo de
uma percepgao francesa, que criou e propagou pelo mundo paradigmas a respeito
ndao s6 do que significa cultura, como em igual medida, enquadrou o conceito de
publico.

A criacdo do Ministério de Assuntos Culturais da Franga, em 1959, com
André Malraux a frente, representa uma das primeiras experiéncias de
institucionalizagdo da cultura de maior envergadura no cenario europeu, pois
além de ser o primeiro Ministério da Cultura do mundo, a instituicdo sera
responsavel por uma organizagdo do campo cultural através de uma
intervencao estatal sem precedentes. Movida pelo interesse de retomar o
poderio cultural no mundo, a Franga desenvolvera politicas culturais que

serdo verdadeiros modelos de intervencido estatal na cultura para outros
governos e nagdes (LACERDA, 2010, p.2).

A autora entende que tal paradigma francés alcangou o0 mundo se
fundamentando em agdes voltadas a “facilitacdo do acesso” ao patrimbnio e a
cultura por parte das classes populares, com intuito de que esses individuos
negligenciados criassem consciéncia estética e critica através da mera circulagao
por esses espagos. Como resultado desse movimento, as politicas eram norteadas
pela nogdo de que o Homem, espontadnea e organicamente, possui aptidao nata
para reconhecer simbolos e signos do que é considerado erudito, belo e auténtico,
de forma que nao o fazia unicamente por falta de acesso fisico a estas instituicoes.
Criou-se, assim, segundo a autora, uma falsa ideia de democracia, que seria o fio
condutor de agdes e politicas culturais ndo s6 na Franga, como também, em outros
paises.

Ressalto aqui a abertura do primeiro Boletim Informativo do MARGS em que
Medeiros cita Malraux ao mesmo tempo que compreende a importancia de englobar
distintas formas de expressao da cultura:

"Confrontacdo de metamorfoses" no dizer de Andre Malraux, o Museu deve
ser cada vez mais aberto a Comunidade que o criou e a todas as
manifestagdes culturais contemporaneas, centro dindmico e irradiador, ele

necessita comunicar-se e documentar, por isso este Boletim (MEDEIROS,
1976, p.1).
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Considerada a investigagédo pioneira sobre pesquisa de publico, € o estudo
encabecado pelos pesquisadores franceses Pierre Bourdieu (1930 - 2002) e Alain
Darbel (1932 - 1975), em 1964. Vinculado ao Servigo de Estudos e Pesquisas do
Ministério dos Assuntos Culturais da Franga, os socidlogos propuseram uma
pesquisa que resultou na obra “O amor pela arte: os museus de arte na Europa e
seu publico” (1969), tendo como intuito investigar os motivos pelos quais as pessoas
se mantinham afastadas das instituicdes museais, apesar do esfor¢co estatal em
diminuir as barreiras, sobretudo, as de carater fisico ou econdmico. A partir desse
estudo, Bourdieu e Darbel identificaram um entrave invisivel, de cunho simbdlico,
que é capaz de manter as pessoas afastadas das instituicdes culturais, recaindo
diretamente na forma como elas se relacionam com tais espagcos. A pesquisa
pontuou que de forma antagbnica, apesar de os museus serem espacos voltados a
sociedade de maneira ampla, nem todos sentem-se convidados para circular por
eles e, relacionando com esse fato, os pesquisadores trabalham o conceito de
capital cultural, importante definicdo para a analise aqui proposta.

Os individuos a partir das variadas formas de reconhecimento e apropriagcéo
que estabelecem entre si e frente ao seu lugar em uma sociedade hierarquizada,
buscam se diferenciar uns dos outros, de forma a legitimar-se. E a essas
diferenciagdes € que atribui-se o conceito de capital. Nesse viés, cabe considerar e
dialogar com o que apresenta a autora Luciana Carvalho (2017): em nosso sistema
ocidental o campo econdmico € o que ocupa o pedestal na hierarquia, isto €, é o
capital econbmico que rege nossas sociedades.

Assim, compreendendo o capital como recurso passivel de posse, tal qual um
patrimdnio, um bem material, este se difere e sujeita-se aos cenarios e conjunturas
que, por sua vez, definem seu valor social (LEBARON, 2017). Nessa otica, os
sujeitos, com intuito de abarcar diferentes tipos de capitais, utilizam-se de
estratégias, muitas vezes veladas, de poder. Para além do capital econémico,
existem outras formas pelas quais os sujeitos buscam distingdo. Bourdieu e Darbel
compreenderam em seus estudos que o capital econdmico se soma ao capital
cultural, social e simbdlico e que cada um destes, a partir da perspectiva sociolégica
proposta por eles, é reflexo dos poderes que cada individuo possui no cerne da
hierarquia social (NOGUEIRA, 2017).
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De inicio associada ao cenario escolar, o termo capital cultural € expandido
pelos autores com intuito de investigar as outras camadas da vida social sob tal
otica, uma vez que passa a supor que o lugar que os sujeitos ocupam na sociedade
esta ligado ao seu repertorio cultural, ou seja, o quanto este conhece e os espagos
pelos quais circula. A publicacéo elucida que a frequéncia em espagos museais € 0
contato com a arte se eleva ao passo que o nivel de instrugdo aumenta, ou seja,
frequentar certos lugares, tais como os museus, € um habito daqueles que se
inserem na classe dita culta, com mais recursos e privilégios para usufruir desses
espacos. Tal disposi¢cdo, segundo o estudo

[...] ndo pode constituir-se sendo por uma pratica assidua e prolongada: as
criangas oriundas de familias cultas que acompanham os pais nas visitas de
museus ou exposigdes, adotam, de alguma forma, essa disposi¢ao a pratica,
depois que tiver passado o tempo necessario para adquirirem, por sua vez, a

disposigdo a tal pratica que surgira como uma pratica arbitraria e, antes de
tudo, arbitrariamente imposta (BOURDIEU; DARBEL,[1969] 2016, p.158).

Nessa perspectiva, ndo despontando como algo organico e natural ao ser
humano, Bourdieu e Darbel entendem que € necessario que os individuos tenham o
acesso oportunizado, seja através da escola ou da familia, onde se estimule a
recepcao e apropriagdo da arte e dos museus. Logo, o termo capital cultural € mais
sutil se comparado ao econdémico, uma vez que o “lucro” que resulta € de carater
simbdlico, intangivel. Os autores ainda entendem que este pode se apresentar em
trés modos: incorporado, objetivado e institucionalizado (BOURDIEU; DARBEL
1999).

No primeiro caso, considerado pelo autor como o estado primario do capital
cultural, ele se nota nas disposicdes e predisposicdes assimiladas ao corpo do
individuo, dentre outras formas, através de sua postura, competéncias intelectuais e
preferéncias estéticas. Para ele, falar em capital incorporado é falar em “cultivar-se”
(BOURDIEU; DARBEL 1999, p. 74), ou seja, se trata de envolvimento e investimento
do préprio individuo, exigindo uma real incorporagéo, dai o conceito. Logo, o capital

cultural torna-se parte constitutiva do sujeito, um habitus’?>, que nao pode ser

2 Segundo Bourdieu (1999), o habitus consiste na interiorizagdo, na incorporagéo de “disposi¢bes
duraveis, ou capacidades treinadas e propensdes estruturadas para pensar, sentir e agir de modos
determinados” de forma a guiar os individuos no meio social no qual transitam. Trata-se da “histéria
individual e grupal sedimentada no corpo, estrutura social tornada estrutura mental [...] variante
através do tempo, lugar e, sobretudo, através de distribuigdes de poder [...] é transferivel para varios
dominios [...] do consumo - musica, desporto, mobilia e também, nas escolhas politicas e
matrimoniais [...]. E durdvel, mas ndo estatico ou eterno: as disposicdes sdo socialmente montadas e
podem ser corroidas, contrariadas ou mesmo, desmanteladas pela exposi¢cdo a novas forgas
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transmitido, de uma hora para outra, de um agente para outro, tal como dinheiro ou
titulo de nobreza. Por se tratar de um capital voltado ao simbdlico, “com grau de
dissimulacdo mais elevado do que o capital econbmico” situa-se no campo do
invisivel. Segundo os autores,
[...] sem duvida, na propria légica da transmissdo do capital cultural que
reside o principio mais poderoso da eficacia ideoldgica dessa espécie de
capital. Sabe-se, por um lado, que a apropriagdo do capital cultural
objetivado - portanto, o tempo necessario para realiza-la - depende,
principalmente, do capital cultural incorporado pelo conjunto da familia [...]
e de todas as formas de transmissado implicitas. Sabe-se, por outro lado,
que a acumulagéo inicial do capital cultural - condigdo da acumulagao
rapida e facil de toda espécie de capital cultural util - s6 comega desde a
origem, sem atraso, sem perda de tempo, pelos membros das familias
dotadas de um forte capital cultural; nesse caso, o tempo de acumulagéo
engloba a totalidade do tempo de socializagdo. Segue-se que a transmissao

do capital cultural &, sem duvida, a forma mais dissimulada da transmissao
hereditaria do capital [...] (BOURDIEU; DARBEL 1999, p. 76).

Logo, quanto mais cedo o individuo é colocado em contato com objetos de
carater cultural, espagos voltados a arte, a histéria e a cultura, dialogando com
meios que lhe agreguem informagao e conhecimento, maior sera seu repertorio e
bagagem intelectual, que notoriamente é refletida em agdes e posturas, visdes de
mundo e opinides. Nao se pode descolar tais discussdes da expressa desigualdade
presente em nosso pais, que obriga grande parcela da populagdo a direcionar
menos tempo para instruir-se devido as demandas de carater econémico, isto &, por
questdes basicas de subsisténcia, muitos individuos acabam por abdicar, assim, de
momentos voltados ao que Bourdieu chama de “cultivo”. Portanto, através das
estruturas sociais, de poder e oportunidades, os sujeitos incorporam habitus e, de
certa forma, reproduzem desigualdades presentes nas sociedades de forma
constante.

Ja a modalidade objetivada, ao contrario da incorporada, emerge na forma
da posse, do monopdlio material de bens comuns munidos de status, reconhecidos
por representar a classe hegemoénica, como suportes materiais tais como obras de
arte, monumentos e livros, da mesma forma, ultrapassa as disposi¢coes e desejos
individuais. Entretanto, para que exista a real apropriagdo do capital objetivado,
deve-se considerar que a mera posse ndo € garantia de apoderamento. Segundo
Bourdieu (1999),

externas [...], assim, é estruturado e estruturante” (BOURDIEU, 2000 apud WACQUANT, 2017, p. 214
- 215).
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[...] os bens culturais podem ser objeto de apropriagdo material, que
pressupde o capital econdbmico, e de uma apropriagdo simbdlica, que
pressupde o capital cultural. Por consequéncia [sic], o proprietario dos
instrumentos de produgédo deve encontrar meios para se apropriar ou do
capital incorporado que é a condicdo da apropriagdo especifica, ou dos
servicos dos detentores desse capital. Para possuir maquinas, basta ter
capital econémico; para se apropriar delas e utiliza-las de acordo com sua
destinagédo especifica (definida pelo capital cientifico e tecnoldgico que se
encontra incorporado nelas), €& preciso dispor, pessoalmente ou por
procuragao, de capital incorporado (BOURDIEU, 1999, p. 77).

Desta forma, liga-se de maneira estreita ao capital incorporado, também
simbdlico, uma vez que para desfruta-los, € necessario que exista reconhecimento
de seus significados e por consequéncia, compreensao do que representam e
podem oferecer. Logo, sé se mantém como “ativo e atuante, de forma material e
simbdlica” (BOURDIEU, 1999, p. 78), sendo reconhecido e aprovado pelos seus
agentes, que também os utilizam como objetos de disputa no campo da produgao
cultural, seja artistico, cientifico ou outro. Através deste tipo de capital, somado ao
incorporado, os sujeitos obtém privilégios e "certificagdes" proporcionais entre seus
pares.

Por fim, em sua condicdo institucionalizada, entidades de diversos tipos
reconhecem e atestam os conhecimentos que o sujeito possui, através de
certificados, diplomas e demais documentos que os identifique e distinga
(BOURDIEU, 1999; NOGUEIRA, 2017). Para Bourdieu (1999, p. 78), tais certiddes
de aptiddo e competéncia cultural, garantem ao individuo um “valor convencional,
constante e juridicamente garantido no que diz respeito a cultura". Para o autor

Ao conferir ao capital cultural possuido por determinado agente um
reconhecimento institucional, o certificado escolar permite, além disso, a
comparagao entre os diplomados e, até mesmo, sua "permuta"
(substituindo-os uns pelos outros na sucessdo); permite também
estabelecer taxas de convertibilidade entre o capital cultural e o capital
econdmico, garantindo o valor em dinheiro de determinado capital escolar.
Produto da conversdo de capital econdmico em capital cultural, ele
estabelece o valor, no plano do capital cultural, do detentor de determinado

diploma em relagdo aos outros detentores de diplomas e, inseparavelmente,
o valor em dinheiro pelo qual pode ser trocado no mercado de trabalho

(BOURDIEU, 1999, p. 76).

Nesse sentido, capital econémico e cultural se relacionam de forma estrita,
sendo que um reverbera no outro. Dito de outra forma, quanto mais um grupo ou
individuo possuir recursos financeiros, mais tende a poder desfrutar de bens e

servigos culturais que, por sua vez, colaboram com a conquista de conhecimento e
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aumento de seu repertério cultural. O inverso também acontece: quanto mais o
individuo conhece, mais destacado sera, podendo vender seu conhecimento a
terceiros em troca de capital econémico, fazendo com que de certa forma, um atraia
o outro. A vista disso, e considerando que o capital cultural é encontrado de forma
desigual nas sociedades, reafirmam-se hierarquias e espagos de dominagao, ainda
que de forma mais nebulosa, por ser muitas vezes intangivel

Nessa perspectiva, ao observarmos a trajetéria do MARGS, sobretudo,
durante a gestdo de Luiz Medeiros, percebemos manifestagcdes interessantes
quando indagado sobre agbes voltadas ao publico externo sinalizando como elas
podem contribuir para entender a 6tica do diretor a respeito do objetivo das agdes
extramuros. A afirmacgao: “S6 desenvolvendo o habito é que podera se chegar a
alguma coisa” (figura 45) indica que para sua gestado, o que interessava era mais do
que fisicamente colocar obras e sujeitos no mesmo ambiente, sem qualquer
estimulo intelectual, experiéncia que nao cumpre com o compromisso do que
considerava democratizagdo da cultura. No que concerne a esse olhar do gestor,

Valladares aponta que

Quando se fala em museu a servico da educacédo do povo, é importante
reparar que nao se trata, apenas, do proveito que alguém podera auferir da
contemplagdo, embora entusiasmada, de obras de arte, ou da inspegao,
embora curiosa, de objetos com significacdo histérica ou valor cientifico; na
realidade, trata-se de esforgo consciente e orientado no sentido de atrair o
publico e, uma vez com o publico dentro das galerias, proporcionar
entretenimentos que o prendam, ao lado das informagbes que se vao
acrescentar a soma de conhecimentos com que transpbs as portas da
instituicdo. (VALLADARES, [1946] 2010, p.3).

Logo, se pode compreender que a frequéncia em museus possui sim seu
aspecto pessoal mas, se tratando de espacos institucionalizados que por muito
tempo mantiveram certos sujeitos a margem, ha densa carga social. Quanto mais
suas expectativas e curiosidades sédo supridas, maior a possibilidade de imersao dos
visitantes. Cabe as instituicdes, portanto, oferecer uma politica que se sustente com
base na equidade de acesso aos seus servigos, a partir de colaboragdes possiveis

que favorecam seu alcance social.
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Figura 45. Entrevista de Luiz Medeiros [1977]

Luis Indcio: Eundo conseguiria fazer uma
divulgagdo de bens que ndo fossem de consumo,
de bens chamados supérfluos — no caso, seria a
arte — porque para a pessoa nao t

formacgao cultural, eles n3o representam uma
necessidade. A maquina de consumo se move
para vender uma determinada marca de
dentrificio, porque tu precisas comprar, do
contrario os dentes ficam cariados. Mas a arte é
diferente, Levar arte para a rua, sem que as
pessoas tenham desenvolvido um sentido de
necessidade daquilo, é fazer com que essas
mesmas pessoas achem aquilo um borrdo, uma
coisa ridicula. 56 desenvolvendo o habito é que
podera se chegar a alguma coisa.

Fonte: Boletim Informativo MARGS. Centro de Documentagao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2021.

Nao somente a partir de exposic¢oes itinerantes, mas o contato direto com os
artistas e o mundo da arte poderia ser capaz de formar apreciadores e
frequentadores assiduos dos museus - fidelizando outros publicos. O gestor via na
escola, uma parceria frutifera, através do dialogo com o museu e os artistas, as
criangas teriam acesso ao mundo da arte desde cedo, o que contribuiria para uma
publicizagdo, fomentando uma aproximagdo duradoura na fase adulta (figura 49).
Segundo reportagem de 1977, intitulada “O MARGS vai tirar a arte do pedestal e
da-la ao povo” (JORNAL CORREIO DO POVO, 1977), com relagdo a parceria

firmada com as escolas, Medeiros elucida que:

As professoras recebem, previamente, material informativo sobre as artistas
que irdo visitar o colégio e dao algumas explicagbes aos estudantes. Quando
ele [sic] chega |4, o pessoal ja estd mais ou menos informado de sua
atividade, e fica tudo muito mais facil. Esta €, ao meu ver, a Unica forma de
evitar uma arte elitista: divulgar com naturalidade o trabalho artistico,
especialmente no meio infantil. Infelizmente, em nosso curriculo as horas de
aulas consagradas a educacao artistica sdo poucas, entdo o nivel de nosso

aluno em termos de arte plastica ou visual € muito baixo. No colégio, [...] a
tarefa de popularizar a arte fica facilitada (JORNAL CORREIO DO POVO,
1977, s/p).

Medeiros se refere a necessidade de afastamento de uma “arte elitista”,
considerada aquela restrita a poucos, entretanto, a partir das discussoes
contemporaneas sobre decolonialidade e a ampliagdo do conceito de arte, se pode
estender a problematizacao e tensionar algumas de suas afirmagdes a partir de
questdes que ultrapassam as reflexdes da época: A histéria da arte abarcada nos

encontros dava conta da pluralidade de fazeres e artistas além do eixo europeu e
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norteamericano? Mudar o local de exposigédo e dialogo torna, necessariamente, a
instituicdo mais democratica? Democratizar a arte é reproduzir discursos de maneira
ampla ou contesta-los? Apresento tais indagacées como forma de fortalecer as
discussdes e, acima de tudo, as acbes praticas dos profissionais dos museus na
atualidade.
Com relagdo ao repertério que adquirimos para a decodificagdo de signos,
Pierre Bourdieu (2006), corrobora que
A obra de arte s6 adquire sentido e s6 tem interesse para quem é dotado do
cédigo segundo o qual ela é codificada [...]. O espectador desprovido de
cédigo especifico sente-se submerso, “afogado” diante do que lhe parece ser

um caos de sons e de ritmos, de cores e de linhas, sem tom nem som
(BOURDIEU, [1979/1982] 2006, p. 10).

Pode-se dizer que a equipe do MARGS buscava uma sensibilizagao através
do contato desses grupos com as técnicas e processos de cada profissional no que
se referia as producdes artisticas do periodo, do mesmo modo como fomentava,
através da participacdo dos artistas, que esses adentrassem as realidades dos
sujeitos distanciados de seu trabalho, criando publicos para suas produgdes. E
relevante frisar, entretanto, que essa foi uma estratégia utilizada pela instituicdo, que
viu na formagdo metodologica dos grupos o potencial necessario para uma maior
apropriagdo, porém, como aponta Bourdieu ([1979/1982] 2006), mesmo sem
conhecimento dos codigos, os sujeitos, através de propriedades sensiveis,
resultantes da experiéncia existencial de cada um, se aproximam da arte, de sua
camada primeira de sentido. O projeto extramuros, nesse sentido, oferecia a
possibilidade dos individuos adentrarem a esfera do significado de cada obra,
através da apropriacdo de conceitos e caracteristicas estilisticas. Nao se pode
deixar de pontuar que em certos aspectos, se observa a presengca de uma postura
paternalista na fala do gestor, quando este considera que ha pessoas “sem
formagdo cultural”. sem pretender tirar o mérito das agbes extramuros e
considerando a realidade da época, hoje tal concepgédo pode ser considerada
superada, visto que as formas de expressdes culturais e artisticas sdo encontradas
para além de espacos institucionalizados.

Feitas tais ressalvas, pode-se entrecruzar o projeto extramuros com o que
Bourdieu entende por “condicdes favoraveis [...] que despertem as virtualidades
adormecidas” (BOURDIEU, [1979/1982] 2006, p.18) A proposta da educagao visual,
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segundo Faria (2017), consiste em explorar a potencialidade de estratégias
especificas como um dos cernes da educagdo em museus, ou seja, a aproximagao e
o conhecimento seria mediado pela visualidade e contato direto com as obras.

Durante a pesquisa ndo tive acesso a documentos que indicassem uma
possivel vontade de desdobramentos intramuros do projeto, ou seja, que as pessoas
contempladas pelas agodes visitassem o museu posteriormente, acompanhadas dos
profissionais. Além da exibicdo dos trabalhos criados pelos participantes na edigcéo
do Hospital Psiquiatrico Sao Pedro, que sera apresentado mais a frente, as
atividades nao se estenderam a presenca no museu, 0 que poderia potencializar a
recepcao e interagdo. Ainda que se tratasse de um projeto experimental de grande
calibre para a instituigdo e para o contexto regional, bem como a predisposi¢ao do
gestor e profissionais envolvidos em aproximar o publico através de agdes
educativo-culturais, a instituicdo nao possuia, a época, um nucleo educativo, e sim
um Nucleo de Extensao, que era responsavel por fazer a divulgagéo do acervo e de
acdes educativas na imprensa, além de firmar parcerias com outras instituicbes com
vistas a realizacado de agdes voltadas a comunidade.

Em tempo, através da pesquisa documental e bibliografica € notavel a
vontade dos agentes em fazer com que o projeto fosse institucionalizado, como uma
politica permanente dentro da instituicdo, o que ndo ocorreu de forma efetiva’. Hoje
se entende a importdncia de que o processo seja analisado por diferentes
profissionais e pelos publicos abarcados, com vistas a qualificar a proposta, da
mesma forma que ocorreu a tomada de consciéncia da importancia de setores
voltados exclusivamente a questdes educativas, onde estes sao responsaveis pelos
exemplos mais significativos que se tem quando o assunto sado acgdes
educativo-culturais.

Em certo momento desta investigagdo se notou uma atmosfera nebulosa
quanto aos primérdios das agbes extramuros. Sabe-se que vinha de um interesse
institucional e que foi somado a um interesse do Estado, na figura do DAC/SEC.

Aqui, tal interacdo encontra reflexo nas palavras de Suely Ceravolo (2012, p. 772),

3 A partir do acervo documental se observam agdes na gestéo de Evelyn Berg loschpe (1948 - 2019),
primeira mulher a assumir o cargo de direcdo do MARGS entre os anos de 1983 e 1987, que
descentralizou o acervo do museu a partir de exposi¢cdes em outros espagos, como no Centro
Administrativo do Estado (1983). Institucionalmente, tal agdo se encontrou inserida em um programa
intitulado “Museu Extramuros”. A gestdo de Tatata Pimentel também realizou uma agéo junto ao
Presidio Central, em 1983, que resultou em uma exposi¢ao de trabalhos dos participantes na sede do
museu, no mesmo ano (MARGS, 2022).
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quando a autora afirma que “os museus poderiam melhorar os homens, formar seu
gosto artistico e sua cultura, aperfeicoar a vida interior das novas geragdes [...]
museus eram, portanto, interessantes pegas no tabuleiro politico”. E importante
lembrar que o contexto da época era ditatorial e haviam restricbes e um olhar atento
do Estado sobre o que acontecia no ambito cultural, por quem era feito e para quem
se fazia. Nota-se, nesse sentido, que os trabalhos selecionados, bem como suas
técnicas, se voltavam a trabalhos mais praticos, sem cunho claramente politico ou
contestador, fator que pode ter contribuido para que a proposta fosse aceita. Tal
sentido confere aos sujeitos uma recepcédo passiva do que esta sendo tratado,
colocando de lado uma analise critica, indo ao encontro de um exercicio
apaziguador e homogéneo a respeito da cultura, arte e patrimonio.

Tendo isso em perspectiva, voltamos ao fato de que o que sabemos, os
lugares que frequentamos e inclusive as pessoas que circulam a nossa volta
reverberam no nosso capital cultural, algo que nos torna distintos, com grande
potencial para nos inserirmos em esferas legitimadoras da sociedade. E aqui cabe
uma analise acerca dos documentos oficiais, entrevistas em jornais e falas publicas
de Luiz Medeiros, entdo diretor do MARGS & época. E recorrente a utilizacdo do
termo civilizador como forma de justificar as agdes promovidas pela instituigdo em

parceria com o Estado (figura 46).

Figura 46 - Abertura do Boletim Informativo MARGS (1978)

Fonte: Boletim Informativo MARGS. Centro de Documentagao e Pesquisa Christina Balbao/
MARGS, 2021.
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Norbert Elias ([1939] 2011) torna lucido o conceito que possui diferentes
significados para diferentes culturas, porém, a partir do entendimento de que, em um
aspecto geral, a civilizagdo tem a ver com “um selo de povos inteiros, ou talvez
apenas de certas classes [...] utilizado por e para povos que compartiiham uma
tradicdo e situagdes particulares® (ELIAS, [1939] 2011, p. 26), € que se pretende
esquadrinhar mais algumas premissas que serviram de alicerce para as agdes
extramuros.

Pode-se entender tais atividades a partir de duas o6ticas: a que deseja atrair
numeros ao museu e assim, aos poucos, criar meios para a aproximacao, e a que
busca “acender uma fagulha”, seja de interesse, de duvida ou mesmo de
curiosidade, em pessoas que por fatores diversos nao foram instigadas desde a
infancia ao habito. E muito comum que na busca por contrabalancar a equagdo
desigual - que permite com que pessoas sejam privilegiadas desde muito cedo a
cultivar o habito da frequéncia em museus, enquanto outras sao privadas do mesmo
- as acgdes educativo-culturais assumem um tom paternalista, o que favorece com
que se tornem dispositivos civilizatorios, considerando os sujeitos como meros
receptores.

As atividades extramuros do MARGS, propuseram instigar o olhar dos
participantes através do contato direto com a arte, com o mundo académico (através
dos professores e alunos artistas) e institucionalizado (museu), com o intuito de
formar apreciadores e potenciais visitantes. Nesse sentido, o repertério documental
levantado na pesquisa carece de mais informacdes sobre a escolha desses
publicos: ao passo que é compreensivel os fatores que levaram a participagao dos
agentes proponentes, cabe tensionar quais foram os padrées de escolha dos
publicos, de forma mais contundente. Na abertura do 1° Boletim Informativo do
MARGS (1976), Luiz Medeiros aponta que a missdo da sua gestdo € atrair outros
publicos, para além de uma elite que comumente visitava o museu e, para isso,
acgdes que iam ao encontro aos sujeitos em suas distintas realidades tornaram-se
figuras centrais nesse processo (figura 47). Nao se pode, entretanto, ignorar a
postura tradicional que atravessa a proposta, em que o carater civilizador é atrelado
a esse momento institucional, isto &, os sujeitos ainda que tidos como cidadaos com
direitos culturais, sao encarados como individuos que precisam ser formados

esteticamente ou, como pontua Medeiros, educados visualmente. Nao se pretende
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diminuir ou questionar o valor que a proposta teve em dialogar com os publicos, mas
sim, apontar aspectos que possam ressoar em possiveis contribuicdes no presente,
0 que pese pensar, elaborar e colocar em pratica estratégias comunicacionais e

educativas.

Figura 47 - Texto “Elitismo” na abertura do Boletim Informativo do MARGS (1977)

ELITISMO

? elitismo da arte conternpordnea tem sido, no Brasil, conseqliéncia inclusive da pri-
vacdo cultural da populacio & da md distribui¢lio da renda. A freqiiéncia a espetdculos, ex-
posigies, concertos @ museus estd longe de ser expressiva. Partindo dessa prnmiss;l o
MARGS, dentro da orientacio do Departamento de Assuntos Culturais da SEC.-'GG'.-ErrnD
fm Estado tem buscado seu cliente, procurando atrai-lo das mais diversas formas e mesmo
|r_1-:h:.| 30 $8U encontro. Sessdes de cinema, exposicdes no interior, espetdculos e este Bole-
tim tem sido algumas das atividades de informacio que motivam um plblico novo a apre-
tiar a obra de arte, formando critérios de julgamentos préprios, educando-se visualmente

Gracas & cooperaglio de artistas estamos inicianda prniﬂu.-piluto junto a fdbricas .;;I.a
capital. Pela natureza mesmo do projeto ele é experimental, mas sua execucio trard dados
que o aperfeicoar§o. E preciso que todos os envolvidos no processe de criacto artistica
ﬂ-rc:'.'usm.lfos. _culecinnadarus, artistas e galerias conscientizem-se da sociedade em que -.-nnaj
mos, pals ainda pobre e sem recursos, colaborando com sua participacdo direta. Existe
uma responsabilidade de todos e de cada um.

Luiz Indcio Medeiros
Dirator

Fonte: Boletim Informativo MARGS, n°® 01. Centro de Documentacao e Pesquisa Christina
Balbdo/ MARGS, 2021.

Em sua obra “O processo civilizador: uma histéria dos costumes” ([1939] 2011),
Norbert Elias conceitua cultura entre outras definigdes, como a postura incorporada
diante das nossas necessidades em diferentes situagdes sociais e,
consequentemente, nossa adequagado as normas e padrbes de comportamentos.
Para ele, a forma como somos moldados em um contexto social se da
paulatinamente, com base nos simbolos e referéncias que nos cercam. O autor, ao
tratar sobre coédigos compartilhados, entende que os sujeitos se distinguem a partir
de comportamentos que partilham uns com os outros, baseado em configuragdes
unicas que os distinguem. Tomando suas contribuicbes para analisar o projeto
extramuros, pode-se sugerir que a missao central das atividades era inserir outros
grupos nas discussbes sobre arte e patrimbnio, para além daqueles que
normalmente o ocupam, a fim de reestruturar seu embasamento e suas referéncias
culturais.

Para além da forma de se comportar, podemos refletir sobre como esses
processos foram moldando a maneira como pensamos certos assuntos, bem como,

a partir de variaveis que fogem a nds, elaboradas e organizadas por outros agentes
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considerados mais cultos e detentores do conhecimento dito oficial. Em outras
palavras, quando pensamos em cultura passamos a considerar o que € certo e
errado, ou o que é representativo e o que nao é tendo como modelo concepgdes
previamente concebidas por um grupo seleto, com mesmas caracteristicas
socioculturais. Elias também elabora o conceito de teias de interdependéncia, que
respalda a nog¢ao de que a partilha entre sujeitos, a partir da trocas com aqueles que
nos cercam, formam nosso repertorio cultural. Assim, podemos sugerir que as agdes
extramuros propuseram romper com determinadas “bolhas sociais” fortemente
sedimentadas, tanto dos grupos selecionados para participarem do projeto, quanto
daqueles ligados ao museu, colocando em contato agentes com bagagens e
vivéncias distintas. Tal contato é proficuo quando se respeita a troca, se baseando
na equidade quanto a participacao entre os lados, ou seja, em que as diferentes
visdes possam somar para modificar a relacdo e aproximar os individuos da arte e
do patriménio.

As trocas, assim, conforme coloca Elias, sdo também simbdlicas. Com o
passar do tempo e 0 amadurecimento das no¢gdes acerca do papel dos museus, a
concepgao dos publicos e o redirecionamento da mentalidade dos profissionais,
compreende-se que as acgdes educativas voltadas a preservacdo e defesa do
patrimdnio para além de publicizar, fazem mais do que isso: se apresentam como
instrumentos de inclusdo social de diferentes comunidades em torno de bens
publicos. Pensar a educacgao para o patrimdnio € considerar o potencial educativo do
museu e da musedlia™, mas, sobretudo, prezar pelas diversas identidades
individuais e sociais, considerando as multiplas formas de apropriagdo e
conhecimentos, estimulando o pensamento critico e a autonomia. A respeito desse

ultimo aspecto, Freitas (2015) destaca que

[...] & importante enfatizar que a educagdo para o patriménio ndo deve
reduzir-se a doutrinagdo adquirida através da aplicagédo de féormulas prontas
€ nem a mero entretenimento, pois desta maneira ndo podera jamais
produzir frutos duradouros, ou seja, cidaddos e cidadas comprometidos com
a preservagao dos bens culturais de todas as naturezas (FREITAS, 2015, p.
36).

74 Musedlia, conceito proposto por Zbynék Zbyslav Stransky (1926-2016) na década de 1970, ou
“‘objeto de museu” é toda coisa que passou pelo processo de musealizacdo e que, segundo
Desvallées e Mairrese (2013, p.57), se entende como algo para além de “um objeto em um museu.
Por meio da mudanca de contexto e do processo de selecdo, de “thesaurizagdo” e de apresentacao,
opera-se uma mudanga do estatuto do objeto [..]".
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Em outras palavras, o conceito de educacdo para o patriménio deve
considerar as singularidades, potencialidades e realidades dos individuos
participantes, uma vez que se deve evitar uma postura hierarquica e autoritaria.
Nesse sentido, Grinspum (2000), pontua que educacgéo para o patriménio deve ser
encarada como

[...] formas de mediagdo que propiciam aos diversos publicos a
possibilidade de interpretar objetos de colegbes dos museus, do ambiente
natural ou edificado, atribuindo-lhes os mais diversos sentidos,
estimulando-os a exercer a cidadania e a responsabilidade social de

compartilhar, preservar e valorizar patrimbnios com exceléncia e igualdade
(GRINSPUM, 2000, p.30).

Logo, deve-se compreender que 0os mecanismos que possibilitam o acesso
ao patriménio, a arte e aos espacgos culturais sdo singulares tendo em vista o
enfoque direcionado ao papel dos objetos e dos individuos. Em outras palavras, o
processo torna-se dialdgico quando os sujeitos sdo tidos como agentes primarios e
participantes ativos das acgdes, de forma que sua fruicdo, envolvimento,
sensibilidade e mesmo resisténcias, contribuam para a analise e tensionamento da

prépria nogao de patrimdnio. Freitas (2015) aponta que

O processo de educagdo das comunidades para o Patriménio Cultural, em
todos os espagos educativos, deve passar primeiramente pela prépria
definicdo do conceito de Patrimbnio. Este procedimento € imprescindivel na
tarefa de reconhecimento dos bens dos quais as populagdes sao
depositarias, para que posteriormente possam articular-se a favor de sua
preservagao. Para tanto, alguns aspectos especificos do conceito devem ser
enfatizados, a fim de que se supere 0 senso comum e seja evitada a difusédo
da ideia de "tirania do patriménio” [...] (FREITAS, 2015, p. 36).

A vista disso, entende-se que os significados que os profissionais atribuem ao
patrimdnio devem transpor o aspecto histérico, incluindo as esferas da memoaria e de
identidade, uma vez que as narrativas oficiais tendem a apresentar apenas um olhar
sobre os fatos, desconsiderando a diversidade de agentes envolvidos nesse
processo. Comumente tidos como sinénimos, Educacido Patrimonial e Educacéao
para o Patriménio possuem bases distintas quanto aos objetivos propostos. O
primeiro propde como uma proposta metodoldgica que a partir dos objetos os
sujeitos possam conhecer e reconhecer o mundo, a partir de contemplacao de forma
mais passiva, ou seja, o conhecimento é transmitido de um pdlo a outro
(emissor/receptor), sem ou com escassos processos de trocas.

Ao direcionar os processos museoldgicos em dialogo com o conceito de
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educacédo patrimonial, podemos compreender que os bens emergem como eixos
centrais do processo. Introduzido nas discussdes patrimoniais brasileiras por Maria
de Lourdes Parreira Horta, na publicagdo Guia Basico para Educagao Patrimonial

(1999), a autora tece consideragdes mais aprofundadas sobre o conceito:

A partir da experiéncia e do contato direto com as evidéncias e
manifestagcdes da cultura, em todos os seus multiplos aspectos, sentidos e
significados, o trabalho da Educagao Patrimonial busca levar as criangas e
adultos a um processo ativo de conhecimento, apropriagao e valorizagao
de sua heranca cultural, capacitando-os para um melhor usufruto destes
bens, e propiciando a geracéo e a producao de novos conhecimentos, num
processo continuo de criagado cultural (HORTA et al, 1999, p.5, grifos
NOSsOS).

Ja a Educacdo para o Patrimbénio se direciona ao patriménio como
construcéo ativa de diferentes individuos pertencentes a distintas comunidades, de
forma a valorizar seus conhecimentos construidos coletivamente, voltando-se,
assim, a um processo emancipador e com perspectiva de somar a processos ja
existentes e preexistentes a agao proposta.

Grinspum (2000) sublinha o fato de que as posturas mais impositivas ou mais
propositivas, refletem das ideologias de cada instituigdo quanto a sua misséo e
também sdo espelhos que evidenciam sob quais prismas seus profissionais atuam.
Esses fatores ditam o compasso das operacbes de comunicacdo, o significado e
papel do publico e as narrativas que serdo o0 norte das atividades
educativo-culturais. Segundo a autora, a comunicagdo, na realidade de muitas
instituicdes, ainda baseia-se na concepg¢ao de emissor e receptor, colocando o
primeiro em posi¢cdo de autoridade e suposta maior competéncia sobre o segundo,
entendido como sujeito passivo e genuino consumidor de conhecimentos e
mensagens ja estabelecidas e reconhecidas.

Considerando tais sentidos das acdes educativas, torna-se essencial a busca
do rompimento destes canones, transgredindo a pretensa hegemonia do museu e
seus profissionais diante dos publicos. As proposi¢des, segundo Martin-Barbero
(1995), devem considerar os referenciais, bagagens e criatividade dos individuos,
valorizando o cotidiano como territério onde os sentidos sao construidos, de forma a
exceder a dicotomia entre conhecer e desconhecer, observando os aspectos de
apropriacédo e fruicdo para além disso. Para o autor, a comunicagdo encontra na

interacdo entre o patrimoénio e os sujeitos terreno importante de efetivagao, onde a
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partilha de percepgdes € que contribui para a construgao da valoracédo dos bens.

Logo, torna-se essencial a presenga perene de autocritica dos profissionais
no momento de elaboracgao e definicdo a respeito das bases que servirdo de ancora
para as agdes educativo-culturais de cunho patrimonial, visto que abordagens
ultrapassadas podem reafirmar hierarquias, posicdes de poder sobre o patriménio,
reafirmando a mentalidade que por séculos categorizou os conhecimentos como
legitimos ou nao validos.

Marandino (2019), nesse sentido, pontua que na busca por envolver os

individuos no cenario do patriménio, peca-se diante da educacao, pois é

[...] preciso lembrar que a educacgao é o locus privilegiado do enfrentamento
politico-ideoldgico, onde se confronta, também, um modelo de sociedade e
um determinado papel do Estado. Esse enfrentamento se da entre duas
posi¢cdes antagbnicas, ou seja, entre aquela que vé a educagdo como
instrumental para a reprodugao da sociedade enquanto tal ou para a
manutencgao do establishment; ou aquela que a concebe como parte de um
projeto de transformacgédo social, de emancipacdo humana e libertacao,
conforme pensou Paulo Freire (MARANDINO, 2019, p. 8-9).

Torna-se necessario, assim, compreender as distintas realidades e relacdes
dos sujeitos com a cultura para que se possa de forma efetiva sensibiliza-los quanto
a importancia da salvaguarda de herangas patrimoniais, sem que, a0 mesmo tempo,
se caia em uma rede doutrinaria, ou seja, as ag¢des para o patrimbénio devem se
afastar de uma conduta que entenda tal processo como aquele que “ensina o sujeito
a ver” e a valorizar o patriménio. Em outras palavras, na busca por envolver grupos
historicamente mantidos a margem dos espacgos culturais, as instituicbes podem
confundir integragdo com inclusdo, em sentido meramente construtivista. Trata-se de
conflitos que ndo podem ser ignorados, uma vez que o patriménio € atravessado por
questdes politicas, sociais e simbdlicas.

Conhecer seus publicos, manté-los motivados e ao mesmo tempo ampliar o
alcance para os publicos em potencial sdo praticas que, quando embasadas em
modelos abertos e dialogicos, fazem das instituicbes meios promotores do
pensamento critico, refletindo na autonomia do pensamento e das praticas dos
individuos. A vista de agbes educativo-culturais voltadas & praticas que fomentem o
repertdrio individual, as instituigdes promovem e possibilitam que conhecimentos e
objetos sob seu dominio, simbolos que configuram seu capital cultural, alcance as

multiplas esferas sociais, descentralizando o saber pelo qual € reconhecido. Logo, o
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lugar desigual que os individuos ocupam na sociedade, ndo deixa de refletir seu
afastamento com espagos, objetos, pensamentos e aparatos culturais dos mais
variados, entre eles, o museu.

Atualmente, muitas ac¢des propostas pelos museus sdo acompanhadas de
avaliagdes, com vistas a qualificar o trabalho, considerando o retorno do publico
envolvido na atividade. O MARGS, a partir do projeto realizado nos anos 1970,
elevou a outro patamar a relagdo com seus publicos, muitas vezes tratados como
nao-publicos e, considerando o contexto regional, propds um rompimento
autocentralizado do museu passivo que ndo vai ao encontro da populagdo. Ainda
assim, com a perspectiva salvacionista e vertical, que em parte é notada pela falta
de documentos/registros que revelem a recepgao dos publicos envolvidos.

Nessa perspectiva, a partir da proposta de levar arte e suas discussdes a
diferentes pessoas em seus contextos de vivéncias cotidianas, o MARGS firmou
parceria com diversas industrias do estado através da acido “Museu vai a Industria”,
em que o objetivo principal foi “possibilitar a funcionarios [...] 0 convivio direto com
obras de arte, sensibilizando-os e motivando-os a descobertas de novos valores e
horizontes [...]” (BOLETIM INFORMATIVO, n°® 07, 1978, p. 11). Anteriormente a
efetivagdo da acao, se propds uma fase experimental junto a empresa Zivi-Hércules
em Porto Alegre, onde a partir de quatro encontros, foram oferecidos momentos
tedricos e atividades praticas. Partindo das propostas promovidas pelo MARGS em
conjunto com a busca do setor de Servigo Social da empresa, a agdo contou com a
participacado de Cirne de Souza e Circe Saldanha Pilla que trabalharam técnicas de
tecelagem e gravura em madeira com os participantes.

Apoés essa fase de teste, a agao itinerou por outras empresas, tais como,
Zivi-Hércules, Agos Finos Piratini, Cia. Souza Cruz Industria e Comércio, Empresa.
Brasileira de Telecomunicagbes (EMBRATEL), Termolar, Derby, Cia. Carris
Porto-alegrense, Bojunga Dias e RIOCEL, onde todas as agbes contaram com a
participacdo de, ao todo, vinte e cinco artistas (figura 48) que ofereceram oficinas,
palestras e emprestaram suas obras para exposi¢cdoes que foram montadas nas
dependéncias das préprias empresas, como espacos de lazer e refeitorios (figura
49). A industria Zivi-Hércules foi a primeira a receber o piloto do projeto no més de
setembro, e a realizagdo se deu através de através de contatos com a Assisténcia

Social da Empresa e, segundo documentos oficiais, a agado abarcou cerca de oitenta
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funcionarios (BOLETIM INFORMATIVO DO MARGS, n° 06, 1977).

Figura 48 - Atividade com tapecgaria ministrada pela artista Jussara Cirne de Souza -
Zivi-Hércules (1977)

Fonte: Boletim Informativo n° 6. Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2021. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/41/87543/Boletim00006.pdf



https://acervo.margs.rs.gov.br/wp-content/uploads/tainacan-items/41/87543/Boletim00006.pdf

141

Figura 49 - Registro do refeitorio que recebeu a exposi¢ao na industria A¢os Finos Piratini
(1978)

Fonte: Centro de Documentacgéo e Pesquisa Christina Balbao/ MARGS, 2021.

Os artistas aqui atuam como educadores, desempenhando um papel que,
para além de apresentar os trabalhos, contribuiram com a formacdo dos
participantes a partir da introduc&o de teorias, materiais e técnicas necessarias para
a produgao artistica, e, muitos deles, estiveram envolvidos desde os primérdios do
MARGS, participando e desenvolvendo agdes educativo-culturais (figura 55). A
seguir serdao apresentados tais agentes que atuaram junto a diferentes espacos
dentro do arcabougo das a¢des extramuros, ndo somente no “Museu vai a Industria”,
mas também nos “Encontros de criatividade” no Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro e
na Penitenciaria de Porto Alegre.

Somaram-se a Alice Soares, Romanita Martins, Circe Saldanha, Alice
Brueggemann, Zoravia Bettiol, Maria Inés Kliemann, Vera Chaves Barcellos,
Eduardo Cruz e Plinio César Bernhard que foram previamente apresentados, os
artistas:

lisa Monteiro: llsa Norma Wulff Monteiro (Porto Alegre/RS, 1925) formou-se
em 1957 em Pintura no IBA, obtendo licenciatura em desenho em 1958. Na década

de 1970, frequentou o Curso de aperfeigopamento no IA/UFRGS e por grande parte
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da sua trajetoria esteve ligada ao Atelié Livre da Prefeitura de Porto Alegre (MARGS,
2022).

Joao Luiz Roth (Santa Maria/RS, 1951): Especializado em gravura, pintura e
desenho, Roth é graduado em Desenho e Plastica pela Universidade Federal de
Santa Maria (UFSM), estudou na Espanha na Escuella Superior de Bellas Artes de
San Fernando da Universidad Complutense de Madrid e € Doutor em Letras pela
Pontificia Universidade Catodlica do Rio Grande do Sul (PUCRS). Em 1983 participou
da Bienal de S&do Paulo, expondo sua obra na mostra “Arte Gaucha Hoje”. Atua
como ilustrador e capista de livros (MARGS, 2022)

Vera Lucia Didonet: Vera Lucia Didonet Thomaz (Bento Gongalves/RS,
1950) é desenhista e especialista em Histéria da Arte do Século XX, Mestre em
Artes Visuais pela Universidade de Sdo Paulo e possui Pés-Doutorado em Artes
Visuais pela Facultad de Arquitectura y Diseno, da Pontificia Universidad Javeriana
de Bogota (MARGS, 2022).

Armando Almeida (Dom Pedrito/RS, 1939 - Porto Alegre/RS, 2013) foi aluno
de Francisco Stockinger e Roberto Griecco, com os quais aprendeu xilogravura e
serigrafia, respectivamente. Com formagdo em gravura em metal e litografia,
Almeida participou de mostras coletivas a partir de 1959, recebendo diversos
prémios. Foi professor no IA/UFRGS e no Atelié Livre e entre 1972 e 1973, esteve a
frente da direcao do MARGS (MARGS, 2022).

Anestor Tavares (Camaqua/RS, 1919 - Porto Alegre/RS, 2000): Tavares foi
funcionario do Atelié Livre da Prefeitura de Porto Alegre na década de 1960,
iniciando seus trabalhos com xilogravura ao se aproximar de Francisco Stockinger e
Danubio Gongalves e, na mesma instituicdo, atuou como professor da técnica.
Participou de exposi¢gdes no Brasil, como na Bienal de Sdo Paulo (1974), e no
mundo, em Toquio (1966) e na Italia (1972), onde foi premiado (MARGS, 2022).

Nelson Ellwanger: Nelson Fritz Ellwanger (1946-2004) trabalhou com
xilogravura e tapecaria e foi professor na Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM) no curso de Desenho e Plastica entre os anos de 1972 e 1998. Ellwanger é
conhecido como um dos principais artistas da arte téxtil do pais, ministrando
diversos cursos ao longo de sua carreira (UFSM, 2014)

Danubio Gongalves: Danubio Villamil Gongalves (Bagé/RS, 1925 - Porto

Alegre/RS, 2019) atuou como gravador, desenhista e pintor e sua obra retrata os
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habitos e paisagens gauchas. Iniciou seus estudos nas Artes em 1940, com enfoque
em gravura e desenho na Fundagao Getulio Vargas (FGV) do Rio de Janeiro e na
mesma época frequentava o atelié de Candido Portinari (1903 - 1962) na companhia
de Iberé Camargo. No final da década de 1940 e inicio de 1950, viajou para Paris e
frequentou a Académie Julian, e foi fundador do Clube de Gravura de Bagé ao voltar
ao Brasil em 1951. Foi professor de gravura no IA/UFRGS entre 1969 e 1971, e
Diretor do Atelié Livre da Prefeitura de Porto Alegre, onde orientou cursos, até 1978
(MARGS, 2022).

Carlos Britto Velho: Carlos Carrion de Britto Velho (Porto Alegre/RS, 1946) é
pintor, desenhista, gravador, escultor e professor. Estudou litografia em 1974 e no
ano seguinte foi a Paris para estagiar na grafica de litografia Desjobert, retornando
ao Brasil em 1977. Entre 1978 e 1981 atuou como professor de pintura no Atelié
Livre da Prefeitura de Porto Alegre. Participou da 22 Bienal de Havana e recebeu
homenagens do Museu de Arte Contemporanea de Porto Alegre - MAC e do
MARGS, pela sua trajetéria. Atualmente ministra cursos particulares em seu atelié,
na cidade de Porto Alegre (MARGS, 2022).

Helena Maya D'avila (Porto Alegre/RS, 1914): Formada pelo IBA em 1961
onde estudou pintura, desenho e gravura. Na década de 1930 passou a expor em
exposicoes coletivas em instituicbes como o Museu de Arte Contemporanea de
Campinas, em Sao Paulo e também no exterior, no Clube de Gravura de
Montevideo, Uruguai (GALERIA GRAVURA BRASILEIRA, 2022).

Enio Lippmann (Rio Pardo/SP, 1934): Em 1950 iniciou sua carreira na
pintura e posteriormente, entre 1960 e 1961, estudou litografia e xilogravura, esta
ultima com Francisco Stockinger. Em 1963 formou-se em Artes Plasticas pelo
IBA/JUFRGS (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2022).

Rubens Cabral: Rubens Galant Costa Cabral (Porto Alegre/RS, 1928 — 1987)
teve sua formagao em artes visuais pelo IBA, onde lecionou entre os anos de 1959 e
1974. No Instituto de Belas Artes de Novo Hamburgo, foi responsavel pela criacao
da disciplina de Historia da Arte. Sua primeira exposi¢ao individual foi feita em 1962,
promovida pela Alianca Francesa. Foi diretor da Pinacoteca Bar&o de Santo Angelo
entre o final da década de 1970 e inicio da década de 1980. (MARGS, 2022).

Luiz Fernando Barth - Luiz Fernando Voges Barth (Taquara/ RS - 1941)
trabalha com desenho e gravura e formou-se em 1965 no IA/JUFRGS. Como
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desenhista, iniciou sua carreira em 1958, mesmo momento em que se aproximou da
serigrafia. Entre os anos de 1966 e 1971 foi professor na Faculdade de Arte da
Universidade Federal de Santa Maria/lUFSM, ao mesmo tempo em que cursava
especializacdo em escultura na UFRGS e fazia aulas de gravura com Iberé
Camargo. Em 1978 iniciou o mestrado em Belas Artes no California College of Arts
and Crafts. Além da docéncia na UFSM, foi de 1971 a 1990, professor no IA/UFRGS
instaurando o curso de serigrafia na instituicdo (PINACOTECA BARAO DE SANTO
ANGELO, 2022).

Léo Dexheimer: Léo Barcellos Dexheimer (Porto Alegre/RS, 1935) E
Gravador, desenhista, pintor e professor. Em 1960, formou-se no curso de pintura
pelo IBA/UFRGS, tendo anteriormente aprendido sobre técnicas de gravura em
metal e litografia. Dexheimer € um dos fundadores do Grupo Bode Preto e foi
professor de pintura, gravura e desenho nas Escolas de Arte de Novo Hamburgo/RS
e Cachoeirinha/RS, tendo lecionado entre 1963 e 1965, artes graficas e desenho na
Universidade de Brasilia/UnB (MARGS, 2022).

Glauco Pinto de Morais: Glauco Pinto de Moraes (Passo Fundo/ RS, 1928 -
Sao Paulo/SP, 1990) foi pintor, gravador, desenhista e advogado. No inicio de sua
carreira como artista, em 1940, dividiu-se entre o campo e o exercicio da advocacia.
Em 1973 participa de sua primeira exposicado individual e em 1977, recebe um
prémio de melhor exposi¢do do ano da categoria Pintura. O artista integrou o
Conselho de Arte e Cultura da Bienal Internacional de Sédo Paulo e foi fundador e
conselheiro da Associagado Profissional de Artistas Plasticos (Apap). Na Secretaria
de Cultura do Estado de Sao Paulo, atuou como assessor especial de artes plasticas
(ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2022).

Paulo Peres: Paulo Fernando Gongalves Peres (Arroio Grande/RS, 1935 -
Arroio Grande/ RS - 2013) foi desenhista, gravador e pintor formado pelo IA/UFRGS
em 1962. Em sua exposi¢cao no Saldao Municipal de Porto Alegre, em 1960, foi
premiado. Em 1961, na Alianca Francesa em Porto Alegre, realizou uma exposigao
individual e juntamente com os artistas Armando Almeida, Jair Dias, Anestor Tavares
e Brasil, criou o album "5 Gravadores". Atuou como docente na Escola Superior de
Artes de Cachoeira do Sul, na Faculdade de Belas Artes de Santa Maria, no Instituto
de Artes/lUFRGS e no Atelier Livre da Prefeitura de Porto Alegre (ENCICLOPEDIA
ITAU CULTURAL, 2022).
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Anténio Carlos Maciel (Bento Gongalves/RS, 1943): Artista dedicado a
pintura e gravacéao, inicia seus estudos em Porto Alegre, com foco na litografia,
xilogravura e pintura. Aluno no IA/UFRGS, recebe uma bolsa para viagem de
estudos a Madri, Espanha, no Instituto de Cultura Hispanica, na Escola Superior de
Belas Artes de San Fernando, onde recebe prémio que lhe possibilita integrar a
Bienal Internacional de Graficos no ano de 1970, em Florencga, Italia. Além destas
instituicoes, estagia na Escola de Artes e Oficios também em Madri (MARGS, 2022).

A partir da apresentacdo dos artistas é possivel observar que estes
integravam uma rede, isto €, muitos transitavam como alunos e professores nas
mesmas instituicdes, como o Instituto de Artes, fato que reitera a ligagdo do MARGS
com esta instituicdo de ensino. Referéncias relevantes sobre a carreira dos artistas
Jair Dias, Doralice Neves, Maria Inés Kliemann e Carlos Athanasio nao foram
encontradas nas pesquisas feitas tanto junto ao repositério digital do MARGS,
quanto em outras fontes. Cabe salientar que 0 mesmo repositério possui uma opgao
de acessar dossiés de artistas, o que possibilitou 0 acesso as biografias dos demais
profissionais, entretanto, tal dossié online esta em processo de abastecimento,
sendo que as informagdes ainda estdo sendo inseridas. Em tempo, dado que as
acdes ocorreram ha cerca de quatro décadas, € possivel que estes ndo tenham
seguido carreira na area.

Devo ressaltar que o intuito desta pesquisa é apresentar as agdes extramuros
tendo como enfoque seu papel educativo-cultural, além de analisar aspectos da
gestdo de Luiz Inacio Medeiros, isso nao significa ignorar a centralidade da
participagcédo dos artistas educadores, uma vez que foram eles quem vivenciaram na
pratica e no cotidiano a relagdo com os publicos. Nesse sentido, aponto a
necessidade e possibilidade de estudos futuros a respeito de suas participagdes de
forma mais aprofundada, analisando suas contribuicbes e proposicoes. Acerca
disso, a instituicdo possui um recurso ha muito utilizado, o livro de assinaturas, ou
livro de visitantes, que possui informagdes sobre o projeto, além de indicar o
arrolamento de artistas que participaram, contribuindo com a assertividade das
informagdes, aponta a inauguragao, data, localidade (cidade), local (espago) e

periodo que a agao foi executada (figura 50 )



Figura 50 - Registro do livro de visitantes: artistas participantes (1978)

20es Sociais - SESIT
oes Culturiais da

Fonte: Centro de Documentacédo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2021.
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Nessa perspectiva, a tomada de consciéncia por parte dos profissionais de
que o0 museu é espaco com potencial transformador da realidade, fez com que estes
passassem a ser encarados como potenciais instrumentos de comunicagao e
educacdo, de forma que suas interagdes dialdgicas passassem a ser
problematizadas e analisadas. A Museologia, segundo Marilia Xavier Cury (2005)
compreende 0s museus, por exceléncia, como importantes meios de comunicagao.
Considerando tais aspectos, cabe refletir sobre o fato que a comunicagdo dos
museus com a sociedade inicia-se antes do momento em que os sujeitos adentrem
seu espaco. Esse processo compreende 0 momento em que os publicos sentem-se
instigados a visita, a partir de uma decisdo propria, tomada previamente
(REMELGADO, 2014).

Logo, estratégias inclusivas e acessiveis como, por exemplo, acdes
educativo-culturais extramuros surgem como interessantes formas do museu
conectar-se com suas diferentes camadas de publicos, em um movimento que

convida e demonstra o quao aberto estas instituigdes estdo. Nesse viés,

Desde a década de 1970, quando os museus comegaram a mudar e
aumentar a relagdo com os seus publicos, os setores educativos passaram
a oferecer atividades fora de sua sede. As atividades extramuros, como sao
conhecidas essas iniciativas, podem ser ou ndo acompanhadas pelas
exposicées. O objetivo principal é fazer com que a instituicdo, e seus
assuntos de interesse, sejam conhecidos por pessoas que normalmente
nao tém acesso a esses locais (MARTINS et al, 2013, p. 39).

Corroborando com tal perspectiva e baseando-se nas contribuicdes de
Hernandez e Tressaras (2001, apud CARVALHO, 2012, p.118), os objetivos
norteadores da comunicagdo devem, no ambito museoldgico, facilitar o acesso do
publico com o conhecimento da instituicdo, bem como, aos servicos que esta
oferece; instigar o envolvimento e participagdo nas propostas e, por fim, estreitar e
fortalecer as relagdes entre a instituicao e seus publicos.

Em suma, pode-se dizer que as relagdes que se estabelecem entre museus e
publicos sdo reflexos diretos da eficiéncia com que a comunicagdo museoldgica &
firmada. A socializagdo e didlogo com o patriménio institucionalizado e os publicos
emergem de distintas formas, tornando-se evidente que a assiduidade em espacos
culturais € uma construgdo que depende de diversas variaveis envolvidas, formais e
nao-formais, dentre elas - e que nos interessa aqui -, a promoc¢ao de atividades

propostas pelos museus que se voltam a distintos grupos sociais.
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Cabe ressaltar que em um artigo de sua autoria para o livro “Memérias do
Museu” (2005), Luiz Medeiros aponta que para elaborar a proposta do “Museu vai a
Industria”, se inspirou na “[...] experiéncia inglesa de levar a arte aos operarios em
seu lugar de trabalho” (MEDEIROS, 2005, p. 64), colaborando com a tese de que o
gestor estava a par das discussoes e agdes museoldgicas a nivel internacional”. No
entanto, Duarte (2013), embora pontue que a década de 1970 tenha ampliado as
concepgdes e experiéncias voltadas a ampliacdo de acesso, indica que essa
mudanga de paradigma foi gradual, com distinta ades&o por parte de diferentes
campos. Nota-se, nessa perspectiva, maior abrangéncia de profissionais e
instituicbes voltadas as disciplinas de antropologia e etnografia, de forma que
historiadores da arte e por consequéncia, museus de arte, fossem menos abertos a
essas renovacgoes.

Desse modo, ao propor que uma das instituicdes de arte mais representativas
do estado, responsavel pela salvaguarda de um acervo multiplo e que se apresenta
como espaco de fomento a artistas e sua formacéao, as agdes extramuros possuem,
sob certos aspectos, um tom inovador e experimental no ambito artistico e museal
nao somente a nivel institucional, como também a nivel nacional, por abarcar outros
publicos.

A proposta junto as fabricas partiu da premissa de ampliar as possibilidades
de trabalhar materiais muitas vezes comuns ao cotidiano, mas que possuem certo
potencial para virar arte (figura 51). A acdo teve amparo e foi possivel devido a
participacdo de muitos agentes exteriores a instituicdo, como os diretores e chefes
das fabricas, como o entdo Chefe do Departamento de Bem-Estar Social da Piratini,

Geraldo Theisen que na inauguragao do projeto na mesma fabrica, pontuou:

Nés vemos esse trabalho com bons olhos pois, devido a condicionamentos
sécio-economicos [sic], o trabalhador tem pouca ou nenhuma oportunidade
de visitar galerias ou museus de arte. Ao promovermos, conjuntamente,
esta visita do Museu a Industria penso que estamos despertando no
empregado ja adulto ou, principalmente, dos jovens da nossa comunidade,
o interesse e vontade de fazer arte também (BOLETIM INFORMATIVO DO
MARGS, 1978, p.4).

Para além de abarcar os funcionarios das empresas, nota-se que a

comunidade do entorno foi, de certa forma, englobada no projeto, uma vez que

s Investigagbes foram feitas, entretanto, n&o foi possivel recuperar qual foi a experiéncia citada pelo
gestor.
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cerca de 140 alunos de uma escola da comunidade, juntamente com seus
professores, visitaram a exposicdo exibida no interior das fabricas (BOLETIM
INFORMATIVO MARGS, n° 08, 1978). Além disso, os alunos puderam experienciar
técnicas e praticas de confecgao de obras em xilogravura, serigrafia, entre outras
(figura 52).

Figura 51- Participantes do “Museu vai a Industria” (1978)

Fonte: Boletim Informativo n° 8. Centro de Documentagao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2021.
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Figura 52 - Museu vai a Industria - Empresa Embratel (1977)

Fonte: Boletim Informativo n® 8. Centro de Documentagao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS,
2022.

O projeto que iniciou de forma experimental em 1977 se estendeu até o ano
seguinte, abarcando outras empresas localizadas em outras cidades do estado,
diversificando e ampliando o alcance social e, de acordo com os documentos
acessados, ao todo cerca de sete mil profissionais das fabricas foram abarcados
(BOLETIM INFORMATIVO DO MARGS, n° 7, 1978). Quanto a insergao no cotidiano
dos trabalhadores, Munro e D’Amico (apud BARBOSA, 1989), elucidam a
centralidade dos processos museologicos e comunicacionais da arte se voltarem a
realidade estética do cotidiano, pois € essa que nutre e cria o repertdrio dos sujeitos
embasando suas percepcdes. Em outras palavras, uma forma de superar o
distanciamento entre museus, arte e sociedade, € justamente privilegiando a
atuacdo em cenarios que compde a rotina dos trabalhadores, demonstrando que a
arte surge de materiais e técnicas muitas vezes comuns, gerando identificacéo e
contribuindo para desmistificar os processos artisticos e o proprio museu, expandido
suas capacidades de percepcgéo.

Outra caracteristica que se nota ndo somente na agao junto as industrias mas
na composigcao dos programas de forma ampla, é a aderéncia de artistas atuando

como arte-educadores, em um movimento que ao mesmo tempo que alcancga
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diferentes publicos, agrega para a sensibilizacdo daqueles frente as diferentes
formas pelas quais a arte é recebida. Logo, proponentes e publico-alvo se
beneficiam. Quanto a recepgdo por parte do publico externo, em um dos Boletins
Informativos do MARGS (1978) é pontuado que
Constardo das atividades exposi¢cdes de obras dos artistas participantes,
encontros realizados pelos mesmos, além de projecdes de filmes e
audiovisuais sobre arte. Paralelamente, sera feita uma pesquisa para avaliar
o nivel de informagao que possuem os funcionarios das Empresas citadas

sobre a atividade artistica realizada em nosso Estado (BOLETIM
INFORMATIVO DO MARGS, N° 07, 1978, p.12)

Logo, é significativo pontuar que havia interesse e perspectivas de aplicar
uma pesquisa junto ao publico alvo, demonstrando um desejo em conhecer os
publicos abarcados, bem como, a perspectiva da importancia de qualificar o trabalho
oferecido, entretanto, ndo foram encontrados indicios de que tal avaliagdo foi
realizada. Com uma outra edicdo em 1979, compreendida como uma segunda fase
do projeto (figura 53), a agdo abarcou novas industrias, desta vez com a presenga
de vinte e oito artistas, ou seja, somaram-se novos integrantes aos profissionais que
haviam participado nas edigcbes anteriores. Desta vez, as empresas Cia.
Riograndense de Artes Graficas (CORAG) Albarus CEES (S.Jerénimo), Olvebra,
Embratel, Charrua, OTAN, CEEE (Porto Alegre), SESI (Guaiba), Matarazzo,

Menegusso, Souza Cruz receberam as agdes educativo-culturais.
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Figura 53 - Reportagem do Jornal Folha da Manha (1979)

O Museu de Arte do Rio
Grande do Sul, com a par-
ticipacao da Divisio de Pro-
mogoes Sociais do Sesi, rei-
niciou a segunda fase do
projeto O Museu vai a In-
distria. O objetivo é conti-
nuar poss’hilitando -aos fun-
cionirios das indistrias um
contato direto com obras
de arte, em continuidade ao
trabalho iniciado no ano
passado.

Em 1979, serdo 12 as in-
diistrias beneficiadas com a
exposicio itinerante de 28
artitas plasticos: Alice Soa-
res, Ilsa Monteiro, Plinio
César Bernhardt, Jodo Luiz
Roth, Vera Licia Didonet,
Armando Almeida, Anestor
Tavares, Jair Dias, Eduar-
do Cruz, Nelson Ellwanger,
José Carlos Moura, Dani-
bio Gongalves, Carlos Car-
rion de Brito Velho, Enio
Lippmann, Helena Maia

D'Avila, Rubens Galant
Costa Cabral, Luiz Fernan-
do Barth, Léo Dexheimer,
Glauco Pinto de Moraes,
Circe Saldanha, Doralice
Neves, Maria Inés Klie-
mann, Paulo Peres, Carlos
Athanézio, Antonio Carlos
Maciel, Maria Tomaselli
Cirne Lima e Suzana Som
mer.

As propostas, em dife-
rentes técnicas, como seri-

MARGS vai a induastria outra vez

grafia, litografia, desenho,
xilogravura e gravura em
metal, j& estiveram na Com:
panhia Riograndense de Ar-
tes Graficas — Corag, na
Albarus, na CEEE de Sé&o
Jerénimo e na Olvebra. A
mostra ainda percorrera as
empresas: Embratel, Char-
rua, OTAN, CEEE (Porlo
Alegre), SESI (Guaiba), Ma-
tarazzo, Menegusso e Souza
Cruz, O projeto serd encer-
rado em outubro,

5 DE JUNHO DE 1979
38 * FNI TERGA-FEIRA

Fonte: Centro de Documentacéao e Pesquisa Christina Balbao/ MARGS, 2021. Disponivel em:
) . o : it erancia

0, ACervo.mdarg gov.Dl/d -Q0-MAargas/museu-vdi-a-inau d-£d-1dS€-

Frente as demandas que se colocavam aos museus e aos profissionais, &
significativo assinalar que Medeiros, enquanto Diretor do MARGS manteve-se em
constante aperfeicoamento, participando de palestras do ICOM, cursos de formacgao
em Museologia (figura 54) além de manter a instituicdo aberta para encontros
voltados ao campo museoldgico (figura 55), fato que reforga sua postura de gestéao
ativa em aspectos referentes as diversas etapas dos processos museoldgicos e

museograficos.


https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/museu-vai-a-industria-2a-fase-itinerancia/

Figura 54 - Reportagem Jornal Zero Hora (16 de ago. 1977)

Fonte: Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa, 2021.

Figura 55 - Reportagem Jornal Pioneiro, Caxias do Sul ( 9 de set. 1978)

Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, 2021.
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Outra variavel que nido se pode desconsiderar € que, em um periodo
ditatorial, contexto em que as agbes ocorreram, a democratizagdo emerge sob uma
base politico-ideoldgica. Seria ingenuidade nao considerar o exercicio do estado que
notou, em uma instituicao legitimada e legitimadora, uma parceria para impor o que
considerava civilizado. De certa forma, Elias ([1939] 2011) dialoga com a nogéo
colocada acima por Bourdieu e Darbel, quando aponta que “ndo existe atitude
natural no homem” (ELIAS, [1939] 2011, p.9). Do mesmo modo, ao nao ser possivel
separar o individuo da sociedade em que habita, as condutas de um retroalimenta o
outro, logo, nada mais certeiro que para forjar uma sociedade considerada civilizada,
os individuos participem do processo civilizador. Como aborda Fernandes ( 2013),
para além da reconhecida censura cultural, que resultou em perseguicdes, prisdes e
exilios de agentes da cultura, o periodo ditatorial de 1964 a 1985, também se
empenhou na criagdo de bases para uma politica cultural nacional. Esse momento
de repressao também abarcou

[... ] a existéncia de complexa estratégia de atuacdo, que pode ter
apresentado diferentes nuances ao longo de sua frajetéria: ora com
caracteristicas mais repressivas, ora incentivando a industria cultural, outras
vezes criando instituicbes culturais preocupadas em preservar/consolidar a
identidade e a cultura nacionais. Atuagdo que nao pode ser considerada
linear ou progressiva, ou mesmo que ja estivesse definida a priori; que
apresenta ambiguidades e contradigbes, mas que nos permite vislumbrar, em
seu desenvolvimento, articulagbes com uma estratégia maior de governo,

que buscava mudar os rumos politico, econémico, social e, também, cultural
do pais (FERNANDES, 2013, p. 175).

Nesse sentido, Fernandes (2013) elenca trés vertentes de atuagao do regime
militar sobre a cultura: a primeira delas e talvez a mais lembrada, € a censura da
cultura tida como subversiva ao mesmo tempo que empenhava-se em promover
aquela considerada representante da nagdo. A segunda vertente de atuagao
entende-se como os investimentos em infraestrutura com vistas a solidificar a
industria da cultura oficial, buscando fomentar a homogenia nacional e, por ultimo, a
autora entende a estratégia de criacdo de setores do governo com poder de regular
a elaboragao e distribuicdo cultural do pais, sempre em conformidade com o projeto
considerado civilizatério. Nao de forma surpreendente, no primeiro governo ditatorial,
a criacdo do Plano Nacional da Cultura foi uma das ag¢des, sendo concluida em
1973, no governo de Médici, com o titulo de Diretrizes para uma politica Nacional da
Cultura, seguido da Politica Nacional da Cultura, em 1975.

A partir do controle dos processos culturais, uma vez que a cultura era vista
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como questdo de Doutrina da Seguranga Nacional™® (SANTOS, 2019), Dutra (2002,
p.65) entende que, assim, 0os museus e suas estratégias de utilidade “[..]
colocam-se no centro da criagao, difusdo, consolidagao e cristalizagdo das culturas
politicas”. Logo, as instituigdes historicamente legitimadas e legitimadoras passam a
servir aos ideais politico-ideoldgicos que, em um regime ditatorial, podem agir por
coercao, contracorrente aos seus proprios principios: de ser espaco critico e de
conhecimento baseado em dialogos multiplos. Cabe salientar que a Politica Nacional
de Cultura criada durante a ditadura, sob um véu da democratizagao cultural, tinha
como objetivo atuar como dispositivo para criar uma ideia homogénea de nagéo,
com programas direcionados a diferentes grupos e agentes sociais. A respeito disso,
Santos (2019, p. 65) entende que,

[...] o tema do patrimbnio partia de um imaginario sobre o passado, que tinha
como meta conservar o acervo patrimonial constituido e manter viva a
meméria nacional por meio do mesmo, assegurando a preservagao da
cultura brasileira. Nesse contexto, o passado é utilizado como referéncia do
Brasil que deveria ser reinterpretado dentro daquela conjuntura, em que o
nacional e o regional eram postos em destaque no plano de cultura em voga.
[...] era a trajetéria “Unica” de formacgdo da sociedade brasileira o que [...]
garantiria um lugar entre os paises poténcias. Nessa perspectiva, patriménio
e identidade sao concebidos como indicadores da esséncia nacional, sendo
integrados aos valores modernos da nacionalidade que se procurava
fortalecer.

Logo, € importante compreender que se tratava de um plano de
reestruturagdo: ainda que fosse uma estratégia baseada em principios de uma elite,
se tinha a nocdo que para ser concretizado, deveria abarcar diferentes parcelas da
sociedade, visto que de outra forma a unidade n&o seria alcangada. Assim, a cultura
dialogava diretamente com o conceito de desenvolvimento e seguranga nacional, de
forma que implicitamente havia tragos autoritarios nos programas culturais. Como
pontua Santos (2019) em dialogo com as ideias de Botelho (2001, p. 67), a0 mesmo
tempo que o proprio documento da Politica Nacional de Cultura, elaborado no
periodo de Geisel, em 1975, pontuava o respeito as diferentes formas e
manifestacbes da cultura nacional, demarcava a imposicdo de uma intercessao
estatal como uma necessidade, bem como, tratava da primordialidade “da

modernizagao e da conservagao, do desenvolvimento” ao mesmo tempo em que se

8 Trata-se de uma adaptagéo da proposta americana do pds-guerra que considera que o territorio
nacional, seus deveres, simbolos e valores se encontram ameagados por sujeitos que questionam o
sistema (SANTOS, 2019).
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apresentava como norte para “preservar a cultura de seus efeitos ‘maléficos’™.

Esses esforgcos se somam em um sentido que também os faz corroborar com
uma percepc¢ado branda do regime militar, sobretudo aos olhos de outras nagoes,
tendo como estratégia a participacdo de instituicdes e intelectuais, de forma
contentar, como pontua Fernandes (2013), os militares e os “tecnocratas do
desenvolvimento”. Em suma, o projeto politico-econédmico viu no setor cultural, como
acontece em regimes militares e em momentos em que a democracia esta em
colapso, um importante aliado na busca ao que se considerava o desenvolvimento
do pais.

Medeiros, no documento de apresentagdo da acao junto a empresa Agos

Finos Piratini deixa implicito que um dos objetivos era, ao inserir a arte no cotidiano

dos trabalhadores, despertar uma relagdo de proximidade entre o material produzido
nas empresas e a matéria prima da arte, de forma a serem indissociaveis:

A arte recria enquanto a ciéncia explica uma mesma coisa: a realidade. Sao

portanto duas formas de conhecimento que se completam e indispensaveis

ao homem civilizado. A idéia [sic] de que cultura é algo para alguns nao

cabe numa sociedade que se quer aberta. Dai o projeto “O Museu vai a [sic]

Industria” que hoje inicia. Visando atingir quantos que, no esforgo diario

constroem um Rio Grande maior, o0 Museu de Arte do Departamento de

Assuntos Culturais, da Secretaria de Educacédo e Cultura, escolheu sete

empresas para levar a maiores parcelas da populagao trabalhos de artistas

gauchos contemporaneos. Ela mostra, na diversidade de técnicas, a forga

criativa de nossa gente. Fatalmente uns agradardo mais do que outros, mas

todos causarao uma impressdo que ajudara a cada visitante a raciocinar
sobre a vida e a realidade que nos cerca (MEDEIROS, 1978, p.1).

Vale ressaltar que a exposig¢ao inaugural do MARGS na sede da Praca da
Alfandega intitulada “Desenho Industrial Galucho™’, ocorreu em outubro de 1978,
sendo perceptivel que as ag¢des junto as industrias articulavam-se com a proposta
intramuros, inclusive com trabalhos de designers vinculados as empresas que

receberam a acao, como Zivi-Hércules e Termolar (figura 56).

7 Algumas fontes referenciam a exposigdo como “12 Mostra Gaucha de Desenho Industrial”
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Figura 56 - Reportagem com texto de abertura da exposi¢dao Desenho Industrial
Gaucho (1978)

Exposicao de Desenho Industrial Gaiicho

de relacio existente entre arte o a descchric & valorlzar artistas  que  sic3o trabalhos de programagho visuat

e @ ﬂcmﬂmmmom::'m;.:i :,g,-,,:,;,a_' aime tecnologia & crisgio  criam um dusonho nosso da valor e de alguns artistas que d.in_t A mesma

que, ainda, na sua diver-  do bele. qualidade. uma amplidio de “design”

sidade, possul  estigios A “Bavhaus” marcou ne Ocidente o O MARGS. que se propde sor uma Que esta mostea skva de estimate

dos wais primitivos em  iniclo da atuagao artfstica na produ-  easa de cultura vollada para a comu- o g podas os que, diuturne-
mos de desenvolvimento. O Rio  ¢lo industrial, buscando, com o mil  nidade que a sustenta, homenagels, o T o0 novas riquezas na pros
lande, que sempre tave na atividade tipls, atingle 3 massa. A forma e sua  com esta primeira exposigio de dess- ducdia e comercializacle do Mio Gran-
kopasioril a base de sua ecomomis, Ffuncionalidade, nl{kuw{ de um 'Imdrn f.hnimm:l ;::ch, m“@mm : de*.
Inbém tems sew  processo industrial  desenbo Indusirial, revelam a gran de . pamp
llerade. Mio queremos julgar o fa. civilizagie do homem. Edsi preocupa. importdncla da invenclo tecnaldgiea, - T'm¢d= #pnﬂwch do eatd-
mas apenas, constatando-o. exami  ho tem motivado industriais de visio os apoiaram. Complementam 3 exg ogo da

Desenho Industrial da
Ztvi Héreules criado por
José Carlos M.
Bonancini &
Tvan Przhold

Jarra da Termolar,
criagio de José Carlos
Bornancini ¢ Nelson I
Petzhold, em exposicio
wa sala do Desenho
Industrial, no MARGS

Fonte: Centro de Documentacao e Pesquisa Christina Balbao/ MARGS, 2021. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/desenho-industrial-gaucho/#gid=tainacan-item-gall

ery-block_id-tainacan-item-attachments id-31440&pid=1

No contexto regional, anos antes do regime militar, um projeto de relevante
interesse para a analise da agao extramuros ja envolvia professores e alunos do
IA/UFRGS na busca pela incluséo de criangas e jovens e fomento a expressdes e
experiéncias artisticas. A Escolinha de Arte Infanto-juvenil de Porto Alegre foi uma
das ramificagdes da proposta de mesmo nome criada em 1948 no Rio de Janeiro
pelo artista Augusto Rodrigues (1913 - 1993): A Escolinha de Arte do Brasil.
Considerada como figurativa das mudancgas na Arte-Educacdo que despontaram no

periodo de redemocratizagédo, o projeto propunha mudar as bases da educagao no


https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/desenho-industrial-gaucho/#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-31440&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/desenho-industrial-gaucho/#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-31440&pid=1
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pais, através dos alicerces de uma educacéo criadora, contando com novas formas
de ver e produzir arte que despontaram com o modernismo.

Com a colaboragao de Lucia Alencastro, Margareth Spencer entre outros
profissionais que eventualmente firmaram parceria para a realizagdo da proposta,
como Noemia de Araujo Varella, a Escolinha de Arte do Brasil foi alocada na
Biblioteca Castro Alves, do Instituto de Previdéncia e Assisténcia Social dos
Servidores do Estado (IPASE) e tinha como misséo ir contracorrente a metodologia
imposta nas escolas, isto €, que nao favorecia a livre-expressdo, autonomia e
construgdo de um saber coletivo (COSTA, 2010).

A experiéncia € desenvolvida com um pequeno grupo de criangas, com a
preocupagao inicial de libera-las através do fazer artistico [...]. Registravam
todas as analises e observagbes para posteriores estudos e debates na
tentativa de aprender o que a arte representava para a crianga. As criangas
comecgaram a vir cada vez mais, nas mais diferentes idades e o préprio nome
Escolinha foi dado por elas a partir do momento que comegavam a dizer
“‘amanhd eu venho a Escolinha”. Para Augusto Rodrigues era clara a
distincdo que faziam entre a escola institucional, onde iam aprender e a
Escolinha, no diminutivo como componente afetivo, onde elas viviam a
experiéncia livremente. Os [...] resultados pedagdgicos observados nas
criangas que passavam pela Escolinha levaram-na a funcionar como um
centro de estimulo e pesquisa a inUmeros educadores e artistas. Pessoas de

todas as areas e atividades passaram a visita-la e gradativamente a
Escolinha ampliou suas atividades (COSTA, 2010, p.4).

A filosofia da Escolinha era a da liberdade, autonomia, formag¢ao de senso
critico e respeito, e por ser um espaco nao-formal e autbnomo, instigou outros
artistas e profissionais do pais a criar cerca de 124 Escolinhas, colocando em pratica
as mesmas premissas. Argentina, Paraguai e Portugal foram outros paises que se
somaram ao chamado Movimento Escolinhas de Arte (MEA), que instigou
reformulacbes em Arte-Educacdo, oferecendo centralidade ao papel do
desenvolvimento dos cidadaos desde a infancia e juventude. Criada de forma
autdbnoma, aquém do sistema educacional da época, muitas Escolinhas passaram a
ser fonte de orientagdo para escolas publicas, estimulando, inclusive, o convivio de
criangas e jovens de diferentes faixas etarias e grupos - nas Escolinhas nao havia
separacgao, por exemplo, de pessoas com deficiéncia das demais, realidade comum
em outras instituicdes de ensino na época (COSTA, 2010).

No contexto do Rio Grande do Sul, no ano de 1960, nasce a Escolinha de
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Arte na cidade de Porto Alegre’, proposta pela Associagdo de Ex-Alunos do Instituto
de Artes da UFRGS, criada um ano antes. Professores e artistas como Alice Soares,
Alice Brueggemann, Ado Malagoli, Leda Flores, Fernando Corona, Lygia Rothmann
e Angelo Guido formavam o grupo que objetivava oferecer para criancas e jovens
um ambiente que complementasse a escola formal, favorecendo sua percepcéao
critica através da arte. A primeira diretora, Alice Soares, juntamente com outras
fundadoras e outros que vieram posteriormente a integrar o projeto, passaram a
oferecer aulas a alunos com idade a partir de trés anos e meio. Cabe salientar que
um ano depois foi criada a Escolinha de Arte Infanto-Juvenil de Porto Alegre,
vinculada a Divisdo de Cultura da SEC, atual Centro de Desenvolvimento da
Expressdo’” (CDE), organizada por Lygia Dexheimer e Carmen Weeck dos Santos,
qgue haviam estagiado junto a Escolinha do Rio de Janeiro (RAMOS, 2009).

De acordo com Ramos, desde sua criagdo havia, ndo surpreendentemente,
estreita proximidade entre a Associagdo de Ex-Alunos com o IA, o que, apds anos
de parceria, fez com que a UFRGS incorporasse definitivamente a Escolinha no ano
de 1995, passando ela a se chamar Projeto Escolinha de Arte da UFRGS. Ao longo
de sua existéncia, a Escolinha de Porto Alegre teve no MARGS um importante
aliado para atuagdo e publicizagdo de seus trabalhos diante da sociedade (figura
62), sendo possivel observar parcerias que aconteceram extra e intramuros, como
no caso de exposi¢coes produgao dos alunos da Escolinha no MARGS em 1982, em

celebracéo aos vinte anos de atuagao do projeto.

8 De acordo com Ramos (2009), a primeira implementagdo dos moldes da Escolinha de Artes

ocorreu com a criagao da Escolinha de Arte do Circulo Militar de Porto Alegre, a partir de proposta do
Major Fortunato e Edna

O CDE funciona atualmente no 5° andar da Casa de Cultura Mario Quintana e segue sendo
referéncia na area cultural, artistica e educativa, voltando-se a formacao de criancgas, jovens e
adultos. Para saber mais: https://cultura.rs.gov.br/cde. Acesso em 21 nov. 2022.


https://cultura.rs.gov.br/cde
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Figura 57 - Medeiros sobre a Escolinha de Arte (1978)

EDITORIAL

A arte recria enquanto a ciéncia explica uma mesma coisa: a realidade. Ambas sdo for-
mas distintas mas complementares e indispensdveis num homem civilizado. A afirmacdo de
Platio de que a arte deve ser fundamento da educagdo vem tendo, no tempo* a merecida e
mesmo tardia confirmacio. Se nossas cidades s3o hoje transfiguragGes ou pesadelos, se sua fa-
ce & ds-vezes quase monstruosa, seria vilido perguntar: ndo terd sido falta de uma educacdo
visual? Afinal quem as construiu fomos nés mesmos, ‘‘Doutores Fausto™ do século XX.

Uma educacdo que seja apenas informativa de técnicas s6 pode ser deformadora. Augus-
to Rodrigues, misto de pastor e de profeta, com suas experiéncias na Escolinha de Arte no
Rio tem chamado a atengdo de todos os educadores para o problema. Aqui, érgdos também
do DAC, as Escolinhas de Arte realizam um trabalho admirdvel que necessita, entretanto, ser
multiplicado. Somos hoje um pais com 50 milhdes de jovens de menos de 20 anos. E por isso
necessdrio que todos déem sua contribuigdo e, sobretudo, os professores e artistas se revistam
daquele espfrito de Augusto Rodrigues.

0O MARGS é uma casa aberta para informar e cooperar nesse processo que, afinal, inte-
ressa a todos de uma ou outra forma.

LUIZ INACIO MEDEIROS
Diretor

Fonte: Boletim Informativo MARGS, N°7. Setor de Documentacao e Pesquisa da instituicdo, 2022.

No més de agosto do mesmo ano, em 1978, como parte do “Encontros de
Criatividade” (figura 58), o projeto extramuros inicia sua agao junto ao Hospital
Psiquiatrico Sao Pedro/HPSP, direcionando-se aos frequentadores do espaco.
Primeiramente se deve pontuar que a proposta se uniu a um servigo ja oferecido
pelo HPSP através do Setor de Praxiterapia®® da instituigcdo, trabalhando a incluséo
social e cultural através do estimulo a criatividade e do contato com a arte.
Entretanto, para além da realizagdo da agado educativo-cultural, ao final, uma
exposicao (figura 59) foi elaborada na sede do museu como forma de
conscientizagdo do publico que habitualmente visitava o MARGS sobre a realidade e
capacidade de expressao das pessoas que enclausuradas, sdo estigmatizadas.

No Rio Grande do Sul, o movimento social voltado a humanizagcdo de
pacientes e a extingdo dos manicdOmios encontrava, ja na época, as discussoes
entre os profissionais da area, de forma a criar ao final dos anos 1980, o Movimento
de Luta Antimanicomial. A Oficina de Criatividade, vinculada ao Hospital Psiquiatrico
Sao Pedro (HPSP), fundada em 1990, é reflexo deste movimento de sensibilizagcéo

das diferencas através da arte e da expressdao (NEUBARTH, 2009) e hoje atua como

8 Técnica utilizada na psiquiatria que se baseia no uso de trabalhos manuais e praticos como terapia
ocupacional.
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um importante espaco inserido na rede de atendimento psiquiatrico e psicolégico do

Estado. Cabe ressaltar uma parceria do MARGS com o HPSP que novamente veio a

ocorrer em 2003, através de uma exposicao com obras do artista Luiz Guides, que

contou com a curadoria da professora Banca Brittes, intitulada “Corpo, Arte, Clinica”.

A mostra foi paralela a um evento de mesmo nome promovido pelo Programa de

Pé6s-graduagédo em Psicologia Social da UFRGS (PPGPSI/UFRGS). Cabe ressaltar

que no ano de 2022, o Museu Estadual Oficina de Criatividade do Hospital

Psiquiatrico Sao Pedro (MEOC-HPSP) foi criado com missdo de salvaguardar a

memoria material e imaterial dos frequentadores que por ali passaram ao longo dos

mais de trinta anos, abrindo possibilidade para que mais parcerias sejam firmadas.®'

Integrando o “Programa de atividades socioculturais a pacientes

psiquiatricos”, vinculado a Secretaria de Educacdo e Cultura e a Secretaria da
Saude, objetivando

proporcionar aos pacientes melhor nivel de socializagdo, através de

atividades que serao a seguir expostas, unindo os objetivos culturais do DAC

aos terapéuticos que a situagdo especifica dos pacientes requer; oportunizar

no préprio ambiente hospitalar situagdes vivenciadas a nivel de comunidade,

no sentido de prepara-los para o retorno a vida extra-hospitalar; desenvolver

o interesse para atividades produtivas e criativas e com elas melhorar a

comunicagao, capacitando os pacientes a voltar ao empenho de seu papel
social (GOVERNO DO ESTADO DO RIO GRANDE DO SUL, 1977, p. 5).

81 Para saber mais sobre a criagéao do MEOC-HPSP, acesse:
https://www.correiodopovo.com.br/arteagenda/meoc-hpsp-%C3%A9-o-primeiro-museu-do-rs-com-obr

as-sobre-arte-e-sa%C3%BAde-mental-1.761554. Acesso em: 14 nov. 2022.



https://www.correiodopovo.com.br/arteagenda/meoc-hpsp-%C3%A9-o-primeiro-museu-do-rs-com-obras-sobre-arte-e-sa%C3%BAde-mental-1.761554
https://www.correiodopovo.com.br/arteagenda/meoc-hpsp-%C3%A9-o-primeiro-museu-do-rs-com-obras-sobre-arte-e-sa%C3%BAde-mental-1.761554
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Figura 58 - “Encontros de Criatividade” (1978)

ENCONTROS DE CRIATIVIDADE
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Colasboraram para © prograca ¢om recursos materladias

= tintas Hering -Liwvreris do Zlobo
MEPAT .- B
= Lhbhak = Nhedells

Hospital P=i~viatrico 5. Fedro @ Prosf{-
dio Central

06 /1978
Artista: WAGHER DOTTO

Dastinede & pacientes do Hospital Peimuiatrieo
Sio Fedro e detentos do Pres{die Central

- Boletim MARGS ne Q9

Fonte: Centro de Documentacéao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2021. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/#gid=tainacan-item-galle

ry-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1



https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1

Figura 59 - Reportagem do Jornal Correio do Povo (6 de setembro de 1977)
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munidade. Todos o traba-
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turais da SEC, est4 apresen-
tando uma exposicho de de-
senhos realizados pelos pa-
clentes do Hospital Sio Pe-
dro, resultado de suas ativi-
dades orientadas pelo Servigo
de Praxiterapia daquele mne-
soctmin,

A mostra, formada por 40
desenhos ¢ 14 entalhes, mais

= 2 mﬂl&

demonstrar as tre tercas ¢ sextas-feiras das

diante tratamento  especiali- | 10 ds 17 horas e @os sabados
°

mado, tém condighes de de- domingos, das 10 As 16h,

Fonte: Acervo Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa, 2021.

A coordenagéao dos encontros ficou a cargo do artista Vagner Dotto, professor

e artista que em parceria com alunas do campo das Artes e de Beatriz Fauth,

formada em Belas Artes que, a época, trabalhava no Setor de Praxiterapia havia

onze anos (SPINELLI, 1977), executaram o projeto. Os encontros ocorreram no

Pavilhdo Jacinto Godoy pela manha, sendo que o numero de participantes variava

de acordo com o dia, resultado também do “estado psicolégico que viviam no
momento”, como pontua Dotto. Ao som de musica ambiente, o artista relembra que

A produtividade [...] foi também desigual. Os elementos la propostos foram

seis: o relevo da margem, uma mao, um passaro, a figura do homem e da

mulher, uma faca e uma pa. O trabalho foi executado com témpera, pincéis
atébmicos e os proprios dedos (DOTTO, 1978, p.3).

A atividade durou cerca de duas semanas e, assim como as outras agdes
direcionadas a outros cenarios, contou com a participagao de artistas e funcionarios
do museu que, segundo comenta Teniza Spinelli (2005, p. 99), “eram verdadeiros
bragos do museu que se faziam presentes na comunidade” através de “projetos de
fundo social, pensados tecnicamente e colocado em pratica com apoios de artistas

sempre dispostos a colaborar” através de empréstimo de obras, depoimentos e
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auxilio pratico.

Em entrevista concedida ao Jornal Correio do Povo (1977), Luiz Medeiros
aponta que a missdo nao consistia em “criar artistas no sentido profissional do
termo, mas sim utilizar a arte como forma de expressdo e comunicacio”. E sob esse
contexto que trabalhos como tricd, croché, bordado, entalhes em madeira, ceramica,
metal, além de desenhos (figura 60) e colagens (SPINELLI, 1977). A exposicao
(figura 61) dos trabalhos produzidos, que ocorreu no MARGS, além de estimular a
empatia e sensibilizagdo da sociedade, teve a finalidade de venda, com intuito de
que a verba fosse revertida ao Setor de Praxiterapia para a aquisicao de materiais,

dando assim continuidade ao trabalho que vinha sendo feito.

Figura 60 - Desenho de participante da atividade junto ao HPSP (1977)

Fonte: Centro de Documentacao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2021. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/#gid=tainacan-item-galle
ry-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1



https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
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Figura 61 - Registro da exposi¢ao dos trabalhos dos participantes do Hospital Psiquiatrico Sao
Pedro (1977)

Fonte: Centro de Documentagéo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2022.

A poténcia do projeto consistiu, assim, em estimular a participagcdo desses
individuos mantidos @ margem do convivio social com a vida cultural da cidade,
ainda que simbolicamente: ao propiciar que seus nomes e expressividade
adentrassem o museu, espago candnico e segmentado, a instituigdo colaborou para
a possivel transposicao de esteredtipos, aproximando o publico de discussdes que
normalmente ndo se viam naquele museu. Entretanto, ndo se pode deixar de
levantar problematicas acerca da real presengca desses publicos, fosse na
inauguracao da exposi¢ao, fosse em uma visita, fato que néo foi registrado até o
momento da investigagdo, o que, a meu ver, fecharia o ciclo da proposta
educativo-cultural de forma concreta e realmente inclusiva.

Como atividade paralela a mostra, ocorreu uma palestra do entdo
diretor-médico do HPSP, Hans Ingomar Schreen, que abordou questdes

relacionadas a arte e terapia (figura 62).
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Figura 62 - Reportagem do Jornal Correio do Povo (7 de setembro de 1977)

Fonte: Acervo Museu da Comunicagao Hipdlito José da Costa, 2021.

A partir do “Encontros de Criatividade" no HPSP, como também na antiga
FEBEM, as contribuicbes de Mark O’Neill tornam-se preciosas para a reflexdo do
papel dos museus enquanto catalisadores de mudangas sociais. O autor nos coloca

que

O conceito de inclusdo social significa buscar ativamente remover as
barreiras, reconhecendo que pessoas que foram apartadas por geragdes
precisam de apoio adicional numa ampla variedade de formas, de modo a
permitir que possam exercer seu direito de participagdo em muitas das
oportunidades que os privilegiados e escolarizados tém garantidas. [...] As
implicacbes para o fato dos processos de inclusdo e exclusdo serem
autorreforgados [sic] sdo muito claras: qualquer organizagdo que nao esteja
trabalhando para romper as barreiras ao acesso estd ativamente
mantendo-as. A neutralidade nao é possivel (O'NEILL, 2002 apud AIDAR;
AMARO, 2017, p.28).
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Em dialogo com O’Neill, as instituigbes museoldgicas possuem capacidade e
mecanismos de atuar com uma postura inclusiva, incorporando, assim, importante
papel como dispositivo de mudanga nas realidades que a circundam. Partindo da
acao fornecida pelo museu ha cerca de cinco décadas, mas ainda tratando-se de
uma tematica bastante atual, os profissionais devem estar comprometidos em
estimular a inclusdo plena dos diferentes publicos em seus cronogramas e
programas, independentemente de ser uma instituicdo voltada as Artes ou qualquer
outra area do conhecimento.

Como reflexdes iniciais, entendo que as ag¢des propostas na gestdo de Luiz
Medeiros sintetizam a disposicdo do MARGS para se transformar ou para se
consolidar como um espaco voltado a disseminagdo das artes no estado e a
consolidagao dessa instituicio como um espaco que busca interagir com diferentes
publicos cumprindo sua fungao social. A partir da busca pela inclusdo de novos
publicos ou pelo didlogo com o nao-publico, pelo fomento ao pertencimento e
reconhecimento diante da arte e do museu, o museu descentraliza suas atividades,
se inserindo no cotidiano de diferentes comunidades considerando suas
peculiaridades e demandas. Salienta-se o carater experimental das acdes que nao
haviam sido implementadas pela instituicdo, bem como, a quantidade de espacos e
pessoas abarcadas na proposta, visto que em um ano, os projetos se voltaram a
distintos setores sociais.

Esse numero de proposigdes demonstra a vontade e empenho da gestédo e
de seus profissionais em alcancgar os cidaddos que nao frequentavam o museu -
visando inculcar o habito da frequéncia em espacos culturais como um todo, a partir
do estimulo ao pertencimento cultural e social. O fato de ser uma instituicao publica,
estadual, com enxutos investimentos governamentais, propondo estreitar o contato
com grupos até entdo renegados, inclusive pelo contexto ditatorial, faz refletir sobre
o potencial e alcance que as ag¢des educativo-culturais podem suscitar quando o
motor que a conduz € a busca pela apropriagao e reconhecimento.

A partir da percepgao de que as instituicdes museoldgicas, sobretudo aquela
que dirigia, ndo abarcava os distintos sujeitos que compde a sociedade, Medeiros a
partir de suas motivagdes e tendo consciéncia do lugar privilegiado que ocupava,
incorporou o papel de intelectual mediador, um papel de suma importancia para

gestores e profissionais da cultura, o de agente que atua em prol de diminuir as
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distancias entre a arte, o museu e a vida. Unindo-se a uma equipe engajada,
constituida, sobretudo, por profissionais mulheres comprometidas com o
desenvolvimento cultural e artistico do estado, Medeiros buscou fomentar acima de
tudo a apropriacao e a desmistificacao da arte e de seus atravessamentos.

Enquanto instituicdo cultural voltada a sociedade em sua forma ampla, o
MARGS se apresentou como importante agente que, de certa forma, multiplicou-se
em diferentes espacos, desafiando praticas centralizadas e dialogando com as
novas formas de fazer Museologia que se apresentavam naquela década.
Experiéncias com o patriménio que se manifestam no cotidiano possuem potencial
de transformar sentimentos e percep¢des que foram construidas intencionalmente
ao longo dos séculos, contribuindo, quando de forma acertada, para ultrapassar
barreiras, muitas vezes invisiveis, de acesso. Quando se percebe que as pessoas
que compdem a comunidade que cerca o museu - espaco fisico - ndo € a mesma
que se observa em suas salas, que usufruem de seus programas e atividades
culturais, uma postura proativa somada a um olhar critico sobre a diversidade social
e suas distintas realidades, torna-se essencial.

Logo, um dos diferenciais da gestdo que o faz, novamente a meu ver, ser
motivo de destaque na histéria do MARGS e na histéria dos museus brasileiros, é a
promogao, de forma experimental, de atividades além das que comumente se
observava na época que se voltava a publicos escolares ou aos profissionais da
area, abarcando trabalhadores e pessoas em situacédo de afastamento social, ambos
muitas vezes privados, ainda que por motivos diferentes, do usufruto dos museus,
do patriménio e da arte. Ainda que nao resolvendo os problemas de cunho socio
cultural (o que seria uma tarefa ingrata) o projeto propds estabelecer conexdes e
relagdes com outros publicos diante de preceitos historicos e quanto a sua
compreensao estética diante da arte, onde, a partir de informagbes e dialogos
firmados, estes buscassem criar seu proprio repertério e autonomia, de forma que as
acgdes emergissem como um incentivo inicial a ser incorporado pelos individuos, de
forma auténoma, estimulando o exercicio de sua cidadania cultural de forma plena
(figura 68).

O MARGS, nesse sentido, coloca seu papel social enquanto instituicao
voltada a sociedade e seu desenvolvimento a luz de uma postura que o entende

como catalisador de mudangas, dentro das premissas e conceitos discutidos



169

internacionalmente no admbito dos museus e da Museologia, como o conceito de
museu integral (1972) e das discussdes em torno de se pensar uma Nova
Museologia (VARINE, 2012). Premissas estas, que compreendem 0s museus como
importantes dispositivos que cooperam para minimizar a discrepancia de acesso aos
bens e espacos culturais. Acerca disso, em uma reportagem do Jornal Correio do
Povo (1977), Medeiros aponta que
Tinhamos que encontrar uma maneira de nao elitizar tanto a arte. Nesse
sentido, considero muito valiosa a tentativa de levar a arte até as pessoas
que ndo podem busca-la com facilidade.Tenho a impressdo que para 78,
levaremos muitas obras para as industrias, tentando mostrar aos operarios,

0 que eles talvez ainda ndo tenham observado por falta de condi¢des
(JORNAL CORREIO DO POVO, 1977, s.p).

No més de julho de 1978 em que ocorreu as agdes junto ao Hospital
Psiquiatrico Sdo Pedro, a acao educativo-cultural extramuros voltada a pessoas
privadas de liberdade situadas no arcabougo do “Encontros de criatividade”, chegou
ao Presidio Central de Porto Alegre® sob a coordenagdo do artista Vagner Dotto
(figura 63). Segundo os documentos acessados, Dotto utilizou em seus encontros
slides com enfoque em artistas contemporaneos além de filmes e aulas mais
técnicas a respeito de suportes e materiais a serem utilizados no momento pratico
do projeto. Os encontros que ocorreram a tarde®, das 14 as 17 horas foram,
segundo a imprensa da época, bem recebidos por quem participou, cumprindo o
objetivo de “despertar a parte mais sadia que cada homem possui dentro de si”
(JORNAL FOLHA DA MANHA, 1978, p.37).

Os convites foram distribuidos a todas as pessoas, indicando que a acao

abrangeria todos aqueles interessados. Em entrevista, Dotto aponta que

Quando comecei o trabalho [...] tive a preocupacdo de mostrar a ele que
nao estava interessado nos problemas pessoais para haver um
entrosamento. Os alunos iam chegando aos poucos e eu falava sobre arte,
que iria dar um curso e que seria bom para todos (DOTTO, FOLHA DA
MANHA, 1978, p.37).

82 Sendo oficialmente nomeada de Cadeia Publica de Porto Alegre, através do Decreto estadual n°
53.297 de 10 de novembro de 2016, o edificio foi construido em 1959 e, devido a sua estrutura em
constante degradagcéo somada a questédo da superlotagéo foi considerado, por diversas vezes, como
o] pior presidio do pais. Para mais informacoes, acesse:
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2016/09/1816810-juiz-gaucho-reqistra-em-fotos-rotina-de-um-
dos-piores-presidios-do-pais.shtml. Acesso em 23 dez. 2022.

8 Ha divergéncias quanto ao turno em que as agdes foram realizadas, visto que em um texto do
Boletim Informativo n® 9 do ano de 1978, consta que os encontros iniciavam pela manha e
prosseguiam a tarde.



https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2016/09/1816810-juiz-gaucho-registra-em-fotos-rotina-de-um-dos-piores-presidios-do-pais.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/cotidiano/2016/09/1816810-juiz-gaucho-registra-em-fotos-rotina-de-um-dos-piores-presidios-do-pais.shtml
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E notavel que os encontros foram tratados como aulas e os participantes
como alunos e ainda que a intengdo do artista tenha sido de abranger a todas
aquelas pessoas em situagdo de privagdo de liberdade, o baixo numero de
participantes em uma instituigdo que comportava até milhares de pessoas em um
periodo de ditadura militar soa controverso. Enquanto uma analise, deve-se
considerar a complexidade em que foi desenvolvido. Ndo ha documentos que
abordem de forma mais aprofundada a escolha do local e em um primeiro momento,
através de documentos de imprensa, nao indicava-se de que se tratava de uma
acao com vistas a reintegracdo social, embora seja visivel que se objetivava
oferecer um momento de qualidade, sociabilidade e “término do écio” (JORNAL
FOLHA DA MANHA, 1978, p. 37) tendo a arte como fio-condutor. Entretanto, em um
dos Boletins Informativos, se ressalta o envolvimento da “[...] diregao, funcionarios e
assistentes sociais do Presidio Central, o que demonstra a nova mentalidade dessas
instituicoes em busca da reintegragcao social do individuo” (BOLETIM
INFORMATIVO DO MARGS, 1978, p.3, grifos da autora)

Figura 63 - Registro do Jornal Folha da Manha (23 de agosto de 1978)

Uma arte de elite
chega ao presidio.
(E ¢ bem recebida)



https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
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Assim como ocorreu com as demais agdes inseridas dentro das atividades
extramuros, diversas empresas patrocinaram o projeto com a doagao de materiais,
entre elas as Tintas Hering, Livraria do Globo e Cepal, cabendo, assim, relembrar
que Luiz Medeiros, por ser empresario e possuir relagcbes no campo, pode ter
contribuido para firmar tais parcerias. Na primeira tarde, a atividade reuniu cerca de
18 participantes e ainda que o ambiente em que as aulas foram realizadas néo seja
indicada nos documentos, a questdao do espacgo disponivel foi apontada por Dotto
como um problema para uma maior adesao (figuras 64 e 65). Os participantes
receberam os materiais e foram instruidos pelo artista e educador sobre percepcgoes
de luz e sombra, além de assistirem a filmes sobre Pablo Picasso e sobre o
Impressionismo, Surrealismo e Expressionismo que, como notou Dotto, foram

influenciando os trabalhos feitos por cada um. Sobre as obras criadas, ¢é dito que

Ha trabalhos que refletem problemas sociais, como um que retrata uma rua
que tem de um lado verdadeiros palacete e, de outro, casebres e favelas.
Outro desenhou um cachorro - seu companheiro — e teve até um aluno que
fez um passaro apods ter ouvido a musica de Ferndo Capelo Gaivota, sem
saber o nome desta musica. Os problemas de estarem ali ndo foram
expressados (JORNAL FOLHA DA MANHA, 1978, s.p).
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Figura 64 - Trabalho realizado por um participante do “Encontros de Criatividade” -
Presidio Central de Porto Alegre (1978)

Fonte Centro de Documentagao e Pesqwsa Christina Balbao/ MARGS 2022.. Dlsponlvel em:

Ainda que a agdo voltada a esse grupo tenha se afastado de

problematizagdes relacionadas a assuntos que cruzam a realidade da populagao
carceraria na época, nao se pode deixar de lancar luz a questao relativa aos direitos
fundamentais do cidadao, quanto a Direitos Humanos e Direitos Sociais e Culturais.
Pesquisas foram feitas a fim de encontrar apontamentos sobre o niumero de pessoas
em situagdo de privagcdo de liberdade na década de 1970 em Porto Alegre,
entretanto, o entdo contexto de Ditadura que até hoje omite a quantidade real de
vitimas fatais ou de tortura, ndo foram achados tais dados®. Analisando sob as
conjunturas atuais, o “Encontros de Criatividade” teria potencial de diminuir estigmas

sobre esses sujeitos segregados do convivio e estigmatizados socialmente e, acerca

8 Nao se pode deixar de apresentar o trabalho feito pelo Memorial da Resisténcia de Sdo Paulo em
manter viva a memoéria do periodo com enfoque nas histérias das cidadas e cidadaos brasileiros
presos, torturados e mortos pela repressao policial no Brasil, sobretudo durante o governo Militar.
Para saber mais, acesse: https://memorialdaresistenciasp.org.br/institucional/. Acesso em: 23 dez.
2022.
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https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://memorialdaresistenciasp.org.br/institucional/
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desse assunto, Alessandro Baratta (2007) entende como reintegragdo social esse

ato de criar possibilidades que se direcionam a

[...] comunicacdo e interacdo entre a prisdo e a sociedade, no qual os
cidadaos reclusos se reconhegam na sociedade e esta, por sua vez, se
reconhecga na prisdo. Os muros da prisao representam uma barreira violenta
que separa a sociedade de uma parte de seus préoprios problemas e
conflitos. Reintegragéo social (do condenado) significa, antes da modificacao
do seu mundo de isolamento, a transformagdo da sociedade que necessita
reassumir sua parte de responsabilidade dos problemas e conflitos em que
se encontra “segregada” na prisao (BARATTA, 2007, p.3).

Castellen (2021) compreende que ao ingressar no regime carcerario, 0s
sujeitos tém suspensos seus direitos politicos e civis e considera assim, este grupo
como os mais afastados dos museus e do patriménio cultural, logo, a criagdo de
uma rede em que diferentes esferas e agentes articulem-se em prol do acesso
contribuiria para uma maior conexao entre as instituicbes e também para a
superacao de desigualdades e preconceitos. Sugere-se que a agdo encabecgada
pelo MARGS foi resultado de articulagao politica ainda que nao se tenha encontrado
para esta investigagdo documentos produzidos pela instituicdo com as diretrizes que
regiam tal agdo. Novamente, ndo se pode ignorar que a atividade ocorreu em um
periodo ditatorial, em que pessoas além de serem privadas de liberdade, eram
torturadas em diferentes carceres e penitenciarias. Um outro questionamento que
emerge trata-se da néao inclusdo de mulheres na acéao, visto que a Penitenciaria
Feminina Madre Pelletier ja existia a época.

Através de uma proposta que seguia os paradigmas da época, na busca por
um desenvolvimento pessoal e formador, 0 MARGS chegou ao Presidio também
com a contribuicdo de Maria Cirne que ja havia previamente executado com lberé

Camargo uma atividade junto deste publico.



174

Figura 65 - Conjunto de trabalhos realizados por participantes do “Encontros de Criatividade” -
Presidio Central de Porto Alegre (1978)

Fonte: Centro de Documentacdo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2022. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=AS
C&orderby=date&taxquery%5B0%5D %5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms
%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdi0o%20&pos=1
&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2F gestao-luiz-inacio-medeiros%2F#qgid=tainacan-item-gall

ery-block id-tainacan-item-attachments id-29934&pid=1

Aposs o0 encerramento da atividade junto a este grupo, Vagner Dotto (figura 66)

faz um depoimento registrado pelo Boletim Informativo n° 9:
[...] conversaram muito comigo depois das aulas e falaram da necessidade
que tinham desse tipo de atividade. [...] No final dos encontros,
preparamos os trabalhos para serem expostos na sala do curso e
cuidamos dos detalhes da apresentagdo dos mesmos. No Presidio
Central, o trabalho ofereceu maiores perspectivas em termos de
rendimento e interesse. A experiéncia foi das mais sérias que realizei até
agora com grupos. Além disso, abriu caminho para outros artistas e outros
cursos no local (BOLETIM INFORMATIVO DO MARGS, n° 09, 1978, p.4).
Em um dos poucos registros que se tem a opinido de um participante do
projeto extramuros, um participante chamado Nelson aponta a valorizagdo que o
projeto deu a ele e a outras pessoas em situacdo de carcere, bem como,
compreendeu que agdes de mesmo carater contribuem para reduzir estigmas sobre

essa populacado e quem esta nesta situagao é receptivo a este tipo de contato.

Isso serve para mostrar a sociedade que existe o material humano para ser
usado e rebater o mito de que ndés somos marginais. Todos sairam



https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_63&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=26&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&search=pres%C3%ADdio%20&pos=1&source_list=term&ref=%2Ftags-assunto%2Fgestao-luiz-inacio-medeiros%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-attachments_id-29934&pid=1
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contentes. Mostramos condi¢des que temos receptividade para contatos
bons. A coisa foi tdo boa, todo mundo curtiu e o proprio professor mudou na
maneira de ver, pois sentiamos que todo mundo participava (BOLETIM
INFORMATIVO, n° 9, 1978, p. 4)

Figura 66 - Vagner Dotto junto aos participantes do “Encontros de Criatividade” (1978)

Fonte: Centro de Documentagao e Pesqwsa Chrlstma Balbao/ MARGS, 2022. Disponivel em:
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=AS
C&orderby=date&taxquerv%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax 165&taxquery%5B0%5D%5Bterms
%5D%580%5D 90&taxquerv%5BO%SD%SBcompare%SD IN&pos= 0&source Ilst term&ref—%2FIoc

nt id- 29934&p|d 1

E significativo relembrar que Maria Tomaselli e Iberé Camargo realizaram,
em 1969, uma série de encontros na mesma penitenciaria. A artista, em depoimento
que contribuiu para a exposi¢cao “Iberé Camargo - o fio de Ariadne” (2020) pontua

que

O curso era como uma gota d’agua na pedra quente, mas houve algo
interessante! Foi montada no presidio uma pecga de teatro e |beré fez, para o
cenario, um gigantesco painel, um trabalho maravilhoso! Ele estava na fase
dos carretéis, quase abstrata, mas, de maneira inesperada, apareceram no
trabalho figuras humanas, que sé iriam ressurgir na sua obra muitos anos
depois. Os alunos e eu pintamos as laterais do palco. O teatro era grande e
muitos presos puderam ver! Quando Iberé foi embora para o Rio, fiquei mais
um ano la, sozinha, até que o novo superintendente encerrou as aulas -
preferindo que fosse ensinado algo mais pratico (TOMASELLI, 2020).


https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_165&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=90&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Flocal%2Fpresidio-central-de-porto-alegre%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-document_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_165&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=90&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Flocal%2Fpresidio-central-de-porto-alegre%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-document_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_165&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=90&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Flocal%2Fpresidio-central-de-porto-alegre%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-document_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_165&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=90&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Flocal%2Fpresidio-central-de-porto-alegre%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-document_id-29934&pid=1
https://acervo.margs.rs.gov.br/atividades-do-margs/encontros-de-criatividade/?perpage=12&order=ASC&orderby=date&taxquery%5B0%5D%5Btaxonomy%5D=tnc_tax_165&taxquery%5B0%5D%5Bterms%5D%5B0%5D=90&taxquery%5B0%5D%5Bcompare%5D=IN&pos=0&source_list=term&ref=%2Flocal%2Fpresidio-central-de-porto-alegre%2F#gid=tainacan-item-gallery-block_id-tainacan-item-document_id-29934&pid=1
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Os museus podem e devem assumir compromissos com outros setores
sociais e contribuir para a melhoria de suas comunidades de uma maneira ampla e
eficaz. No que tange experiéncias atuais, o Brooklyn Museum colabora diretamente
com o sistema penal americano em acao junto ao Center of Court Innovation, na
qual jovens detidos por infragdes como pichagéo e pequenos furtos a lojas, possuem
a possibilidade de ter suas fichas limpas novamente ao participar de aulas de artes
oferecidas pelo museu (PASTERNAK, 2020). Trata-se de um exemplo, entre tantos
outros, de como as instituicbes museoldgicas podem ativar sua funcado social
contribuindo para o coletivo através do dialogo com problemas reais, independente
da tipologia de seu acervo.

A escolha das agbes extramuros como objeto de analise foi feita, em parte,
para que a partir desta experiéncia novas perspectivas e possibilidades de atuacao
possam ser estimuladas. Tal como vem sendo apresentado, o projeto propunha a luz
do contexto social e institucional, uma alternativa a atuagao social naquela época.
As nogdes e discussdes, bem como conceitos sobre politicas culturais e maneiras
de mediagao entre os museus e seus publicos chegam a atualidade com relevantes
mudangas que qualificam a missdo do museu enquanto instituicdo a servigo da
sociedade do presente. Nesse contexto, e como consequéncia das discussdes que
despontam, novas problematizagbes revisam formas de atuagdo, como pontua
Montero (2016):

O museu ja ndo pode ser considerado simplesmente uma agora ou uma
praga, como um espaco de intercAmbio. Estas duas metaforas conciliatérias
nos falam de uma democracia de carater dialdgico europeu, baseada na
concepgao de esfera publica como um lugar de acordo, raciocinio e espago
entre iguais, tal como o espaco politico definido por Habermas (1981). Em
oposi¢cao, 0 museu como instituicdo social, como agente em uma trama ou
tecido especifico e como dispositivo discursivo, € um espacgo de tensodes, de
conflitos, de relagdes de alteridade, de didlogos complexos, inacabados e
cheios de contradigdes (MONTERO, 2016, p. 2).

Ao considerar as contribuicbes do autor, ha a tomada de consciéncia de que
trata-se ndo somente de um ambiente de inclusdes e exclusdes, como também de
acbes que privilegiam certas concepgdes e perspectivas. Partindo deste
pensamento, passa-se a questionar a democracia e compreender 0 museu como
espaco de conflito (MONTERO, 2016). A partir desta acepg¢ao, Montero explora o

conceito de zona de contato, dialogando com a proposta conceitual do tedrico
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James Clifford (1999). Este ultimo toma emprestado da antropdloga Mary Louise

Pratt tal conceito que, a priori, trata-se de

[...] uma tentativa de invocar a co-presencga [sic] espacial e temporal de
sujeitos anteriormente separados por disjungbes geograficas e historicas, e
cujas trajetérias agora se cruzam. Ao usar o termo «contato» pretendo
enfatizar as dimensdes interativas, improvisadas, dos encontros coloniais,
tdo facilmente ignoradas ou suprimidas pelos relatos difusionistas de
conquistas e dominagdes. Uma perspectiva de «contato» destaca como os
sujeitos sdo constituidos e as relagbes que tém uns com os outros. Ela
enfatiza a co-presenga, a interacado, inter-relacionando entendimentos e
praticas, muitas vezes dentro de relagdes de poder radicalmente
assimétricas (PRATT apud CLIFFORD, 1999, p. 5).

Ou seja, ao compreender as instituigdes museoldgicas enquanto espagos de
disputa, praticas educativo-culturais, que sdo o foco dessa investigacdo, devem
partir do pressuposto de que o tecido social € composto de agentes multiplos, com
especificidades e repertdrios singulares - 0 que causa em maior ou em menor grau,
disputas e colisdes. Os museus enquanto zonas de contato sao politicos, espaco de
poder, pressdes e concessdes (CLIFFORD, 1999) e devem elaborar suas agodes
com vistas a discussdes e demandas da sociedade atual. Montero, em didlogo com
Clifford expande o conceito: 0 museu € ambiente de negociag¢ao de identidades, de
“fabricacao” de sujeitos e dos “mecanismos e epistemologias a partir dos quais se

produz o conhecimento” (MONTERO, 2016, p. 3). Nessa mesma linha, o0 museu:

E fruto de uma engenharia social, na qual suas significagdes, narrativas e
enunciados estdo abertos ao conflito, derivando de interagdes complexas. A
posicdo do museu depende das interagdes econbmicas, sociais, culturais,
histéricas, de género, urbanisticas, etc. Essa posigdo questiona ndo somente
0 museu em sua complexidade, mas, ao mesmo tempo, a cultura e
identidade do sujeito ao qual se dirige o museu, quer dizer, os seus publicos.
Interroga-se a respeito de como se configuram os sujeitos e identidades
nesse espago, hdo s6 quanto ao modo como se representam, mas também
quanto ao modo como os grupos e individuos sao dispostos e regulados
nesse espaco. Esse ponto de vista tenta discernir quais sdo as posicdes e
diretrizes do museu quando se dirige a nés (MONTERO, 2016, p. 3).

Considerando suas préprias contradigdes, o museu possui potencial para
atuar como importante mediador e ndo mais ser considerado como a maxima
expressao da cultura, sem hierarquizagdes - embora ainda hoje sejam considerados
socialmente espacos hegemdnicos. Montero (2016) critica a postura paternalista
frente a diferentes agentes sociais, a instituicbes e a propria cidadania, através de

suas acgdes. Para ele, termos como proximidade, participacdo e trabalho social



178

implicam necessariamente em hierarquias, em que, a partir de processos de
regulacdo percebidos através de discursos que explicitam suas atividades como
alfabetizacao cultural e introdugdo a um patriménio ditado, ocultam a cultura e a
capacidade de acdo desses publicos, reiterando a visdo dos museus como
dispositivos de conhecimento unico. Criar canais diversos € ndo uma unica ponte,
espacos de intermédio, transpondo a visdo que segue legitimando que ha um fosso
entre a arte, cultura, patrimoénio e sociedade: € preciso compreender que nao deve
haver separagao entre estas variaveis.

Sem interesse em anacronismos, € impossivel deixar de refletir sobre quais
seriam as bases que poderiam nortear as acdes extramuros do MARGS na
contemporaneidade, se esta se baseasse nas atuais perspectivas: sera que o0s
mesmos publicos seriam escolhidos? A centralidade ainda seria o conhecimento
produzido pelo e no museu? Os artistas envolvidos seriam aqueles inseridos em
uma normativa artistica? Seria possivel a atuagdo simultdnea do MARGS com
outras instituicdes de arte (para além de museus)? Mais do que responder afirmativo
ou negativo, o que enriquece as discussodes é refletir sobre como, a partir de quais
processos, essa releitura se daria. Acredito que em consonancia com o apagamento
dos limites entre 0 que 0 museu salvaguarda e a sociedade do cotidiano, agdes que
estreitam as relagbes devem possuir como intuito colocar em xeque sua prépria
hegemonia cultural.

Ha discussdes mais tradicionais que afirmam que ao atuar desta forma, as
instituicdes e os profissionais seriam inseridos em um patamar do dispensavel, uma
vez que colocaria todas as formas de conhecimento e vivéncias como equanimes.
Ao contrario do que esta premissa pressupde, acredito que essa equalizagao pode
contribuir para desconstruir esteredtipos e colocar em dialogo culturas e
conhecimentos que intencionalmente foram forjados como destoantes por muito
tempo, colaborando para uma relagdo orgéanica entre a sociedade que produz a
materialidade e o saber, e a forma como 0 museu se apossa, reinventa e apresenta

a vida de diferentes grupos.
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4 CONSIDERAGOES FINAIS

Sem renegar suas fungdes de colecionar, conservar e pesquisar suas
colegdes, os museus contemporaneos chegam a atualidade com o compromisso de
insercdo na sociedade a partir do entendimento de que a comunicagao também é
uma forma de salvaguarda do patriménio. Através de uma autocritica proporcionada
por distintos segmentos sociais e em diversos momentos da sua histéria, bem como
com significativas contribuicbes do campo da Museologia, as instituicoes
museoldgicas vém reestruturando seus pilares que por muito tempo eram baseados
em uma postura exclusiva e, por isso, excludente. Cada vez mais, os profissionais
incorporam a mentalidade de que para que as instituicbes se mantenham relevantes,
sua relagcdo com as comunidades deve partir de um exercicio propositivo e que
abarque a heterogenia dos sujeitos que a compdem.

Na presente dissertagdo foram apresentadas instituicbes que emergiram em
um momento em que as grandes cidades procuravam se inserir nos moldes
modernos e como resultado, o ambito cultural ganhou museus que hoje levam a
producao artistica nacional para o mundo, bem como recebem exposi¢des e eventos
internacionais. Ao apresentar o processo de criacdo de determinadas institui¢cdes
museoldgicas, se propds explorar as questdes que envolvem agentes participantes
em sua elaboragéao, evidenciar estratégias diante dos publicos e, da mesma forma,
possibilitou cruzar suas histérias, evidenciando pontos convergentes e divergentes.
A histéria do MARGS, assim como as histérias do MASP e dos MAMs, desvelou um
notoério aspecto educativo que vem desde sua criagdo e reflete nas acdes
educativo-culturais propostas em diversos momentos de sua trajetoria. Assim, cabe
ressaltar que, embora a pesquisa tenha como enfoque as agdes ocorridas na gestao
de Luiz Medeiros (1975 - 1979), a instituicdo sempre langou méao de diferentes
estratégias educativas e de comunicagao para se inserir e se legitimar na sociedade
gaucha, desde sua abertura em 1955.

Além de renovar a cena artistico-cultural, um dos objetivos desses museus
era o de formar publicos, despertar nas pessoas o0 “gosto pela arte”. Para atingir tal
objetivo, estratégias de aproximagao extramuros foram executadas, seja através de
uma postura considerada hoje mais horizontal como no caso da exposigao-agao
“Playgrounds” no MASP e do “Domingos da Criagdao”, no MAM-RJ, ou por meio de
acdes com espectro mais tradicional, através de aulas, como no caso do MARGS.



180

Sendo um dos objetivos atingidos pela pesquisa revelar tais paralelos tedricos e
empiricos, reitera-se que tais correlacdes vislumbram contribuir com a histéria da
educacdo em museus de arte do pais por meio de agdes educativo-culturais,
considerando suas singularidades e potencialidades, fomentar novas acbes no
presente, a partir dos paradigmas e discussodes atuais.

Ainda que ndo se tenha registros documentados de estudos qualitativos
acerca da recepgao das agdes extramuros por parte dos participantes, a arte como
meio de aproximacao entre 0 museu e os publicos das escolas, da entdo FEBEM, do
Hospital Psiquiatrico Sdo Pedro, do Presidio Central e das industrias - estas ultimas
somando cerca de sete mil trabalhadores incluidos - buscou através da itinerancia
ofertar a possibilidade deste grupo de cidadaos vivenciarem momentos de formacgéao
e também de lazer, considerando a estratégia de insercao de atividades na realidade
de cada grupo.

Logo, rememorando a questdo norteadora da pesquisa que visou explorar
como as agoes oferecidas extramuros fomentaram e contribuiram para a ampliagao
da funcao social do MARGS na década de 1970, algumas conclusdes sao possiveis.
Se valendo de um momento memoravel na historia da instituicdo - a chegada ao seu
endereco definitivo - os agentes do MARGS vislumbraram a possibilidade de
desfrutar da atencao social e da imprensa para desenvolver, junto ao Governo do
Estado, uma oferta de expressivo alcance, se comparado a outros periodos
anteriores.

A parceria entre ao MARGS e os diferentes setores do Estado colaborou na
promogao e efetivagdo das propostas, bem como o amparo e a presenga dos
profissionais que ja atuavam nas instituigdes, pode ter propagado os principios e,
como aconteceu no Setor de Praxiterapia do HPSP, desfrutar a longo prazo dos
resultados de tal colaboragdo. Se ressalta o positivo fato, como parte da estratégia,
que levou os encontros a ocorrerem em diversos momentos, langando luz para
importancia de uma comunicagao ininterrupta, que propicie a familiarizagdo e um
intervalo que oportunize a fruicdo, a troca de ideias e um estreitamento de relagao
das pessoas incluidas com os artistas, bem como, com as novidades resultantes do
aprendizado. Assim como em outros momentos da histéria das atividades
educativas em museus, o MARGS apresentou através da experimentacao pratica,

em um momento de exclusdes sociais e culturais reflexo da Ditadura Militar, formas
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de firmar didlogos para além do seu espacgo fisico, em um exercicio que tirava a
instituicdo seu lugar de conforto e de exclusividade de parcela da sociedade. Assim,
o MARGS, enquanto espaco publico, diante dos afastamentos, ativou sua dimensao
social, nao se prendendo aos seus limites fisicos.

Sob este aspecto, cabe ressaltar que a histéria do MARGS possui nas agoes
estudadas, uma referéncia para um projeto de agdo no presente. Ainda que em
contexto diferente, em que as percepgdes a respeito da arte e da figura do publico -
hoje visto como importante componente do trabalho artistico - se modificaram, as
acdes extramuros possuem potencial fecundo no que tange a elaboragdo de meios
possiveis de didlogo com os considerados nao-publicos, para que estes tornem-se
publicos mais assiduos. Longe de analisa-las sob a lente saudosista ou fetichista do
passado, olhar para sua trajetoria permite a instituicdo qualificar seu trabalho, sua
funcao social e educativa. Assim como se considera através dos levantamentos aqui
apresentados, que as acdes extramuros contribuiram para que a dimensao social do
MARGS fosse ativada na década de 1970, se julga latente a possibilidade de
revisitar tais experiéncias sob novas roupagens.

A figura dos profissionais envolvidos reflete diretamente no tom que as
atividades possuem, bem como, no grau de protagonismo que os publicos terdo. Se
tratando disso vale ressaltar que uma instituicdo propositiva demanda investimento:
€ comum que os profissionais, quase sempre escassos e multitarefas, concentrem
seus esforcos em agbes mais visiveis aos olhos do governo e do publico,
negligenciando por, consequéncia, a pesquisa, analise e ponderagbes sobre
atividades colocadas em pratica na trajetoria institucional, o que prejudica e gera
lacunas na linha do tempo institucional no que tange o histérico dessas acoes.
Nesse sentido os investimentos em um quadro de pessoal qualificado e com um
nuamero justo de pessoas trabalhando se julgam necessarios, a fim de que os
profissionais possam explorar seu potencial criativo e de agao.

A partir da analise da gestdo de Luiz Medeiros se pode explorar o papel dos
promotores enquanto figuras decisivas no processo de interlocu¢cdo entre museus e
0s sujeitos que podem ser considerados como nao-publicos. A percepgédo da
DAC/SEC de entender o MARGS enquanto parceiro em potencial € de suma
importancia, uma vez que o apoio do Estado legitima a proposta, entretanto, &

inegavel que o status social e o capital cultural de Luiz Medeiros contribuiu para que
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o museu reforgasse sua missdo e chegasse aos diferentes espagos propostos. As
redes de sociabilidade na qual o Diretor transitava, bem como sua trajetdria
profissional e pessoal, somaram para a realizagdo do programa. A luz de um dos
objetivos especificos tragados, que buscou esquadrinhar os agentes e suas
motivagdes, junto a Teniza Spinelli, enquanto intelectuais mediadores, ambos
firmaram as pontes necessarias para que fosse possivel inovar no didlogo com a
sociedade, transpondo os limites fisicos da instituicdo. Essa relagao reverbera em
discussdes voltadas a teias de interdependéncia ndo somente entre sujeitos mas
também entre instituicbes, onde ha contribuicbes mutuas e, da mesma forma, as
possibilidades de alargamento de tais redes, possibilitando que outros sujeitos sejam
abarcados. Seus nomes chegam a atualidade como importantes promotores
culturais do Estado, responsaveis por atualizagdes do campo, pela insercdo na atual
sede, criagcdo de oOrgdos profissionais e educacionais da area, reforgando a
relevancia de suas contribuicdes como possibilidades futuras de investigagoes.

E possivel observar que as acdes extramuros se inserem nas discussdes da
Museologia da época, em que a fungdo dos museus era questionada, periodo em
que a demanda por abertura a outros publicos estava em efervescéncia. Através das
suas falas publicas e de seus textos em reportagens e nos Boletins Informativos, é
possivel notar que Medeiros estava a par das problematicas e possibilidades que
envolvem os museus e 0 acesso. Através de uma equipe multidisciplinar, formada
majoritariamente por mulheres - sua presenga massiva é notada desde a criacéo,
muito embora somente em 1980 uma mulher tenha ocupado o cargo de Direcéo, na
figura de Evelyn Berg loschpe - se nota que a educagao para o patriménio e para a
arte era 0 que movia seus promotores e colaboradores. E necessario destacar o
reconhecimento da participacdo dos arte-educadores para a concretizagdo da
proposta e o interesse em realizar entrevistas com os artistas vivos a fim de
conhecer e analisar a versao desses agentes que foram fundamentais no processo.

A respeito da mesma questdo, julguei necessario agregar ao estudo uma
breve biografia dos artistas como forma de trazé-los para as discussdes das agdes
extramuros, considerando que n&o foram encontrados documentos que explorassem
sua recepcao de forma mais ampla. Saliento a perspectiva futura de realizar
pesquisas junto aos artistas que participaram das agdes extramuros, vislumbrando a

histéria oral como metodologia capaz de contribuir para sanar questdes que ficaram
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em aberto. Logo, sobre a auséncia de documentos institucionais nos casos de
pesquisas documentais, cabe ressaltar a necessidade e o desafio que é “ler’ as
lacunas que muito recorrentemente se colocam ao pesquisador. hoje se
compreende a importancia de registrar o cotidiano institucional para além da
prestacao de contas, vislumbrando pesquisas e considerando o futuro da instituicéo,
entretanto, a época pesquisada, ainda que através de algumas estratégias oficiais,
como, por exemplo, os Boletins Informativos, ndo havia nas instituicbes brasileiras,
no geral, uma cultura voltada a documentacgao.

Nesse sentido, cabe salientar que, embora tivesse como base fontes
documentais e sua analise tenha buscado se dar de forma profunda, reconhece-se
que os resultados aqui apresentados foram reflexo da selegao encontrada, uma vez
que o contato com outros documentos potencialmente poderiam orientar ou mesmo
ampliar tais resultados. Dito isso, é valido frisar que mesmo empenhando e intuindo
chegar a conclusdes proximas da realidade, qualquer pesquisador vai trilhar seu
processo baseado no que existe e no que Ihe é disponibilizado, ou seja, documentos
que seriam relevantes para preencher lacunas podem nao ter sido preservados ao
longo do tempo, bem como, podem nao ter, por inumeras razdes, chegado ao
conhecimento do pesquisador. Tais consideragdes sao relevantes para compreender
que, dependendo do contexto e inclusive do prisma pelo qual se investiga, os
resultados podem ser mais ou menos ampliados. Neste aspecto, a disponibilizagcéao
online dos documentos que foram acessados, em um primeiro momento in loco,
possibilitou revisita-los, além de utilizar as imagens em alta qualidade.

E preciso pontuar também, a importancia das instituicées serem objetos de
pesquisa e, da mesma forma, manterem-se receptivas aos pesquisadores
interessados - trata-se de uma troca proficua que contribui ndo somente para a
trajetéria da propria instituicdo, como também para o campo do Patrimbénio e da
Museologia.

Por fim, sob o prisma da nova definicdo de museu assumida em 2022 e que
deve orientar o oficio dos agentes do campo, a premissa que considera que 0s
museus devem ser “abertos ao publico, acessiveis e inclusivos”, faz com que estes
mais do que apresentar memodrias hegeménicas, oferecam o espacgo ja legitimado
para que outros sujeitos contem suas histérias, ndo somente de maneira esporadica,

mas como parte de uma politica institucional. Ultrapassamos a premissa de que
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conhecer é preservar: conhecer € poder confrontar as narrativas apresentadas. Em
conclusao, considero que as peculiaridades da Gestdo de Luiz Medeiros fizeram
com que o MARGS se inserisse mais ativamente como espaco cultural, e que tais
experiéncias podem servir de norte para politicas atuais. Considerar seu passado,
partindo dele como fonte que oferece possibilidades de acéo, ressignifica a historia
das instituicdes, valoriza os profissionais que por ali passaram - ndo somente os
agentes do periodo estudado, mas nos diferentes momentos como um todo. Através
do projeto extramuros, o MARGS amplifica sua funcao social e passa a solidificar
sua existéncia no cenario museoldgico nacional, conectando-se com premissas e
reflexdes de grandes museus de arte do Brasil e do mundo.

Em tempo, a presente dissertacéo € finalizada no ano em que o Ministério da
Cultura (MINC) é recriado. Mais do que nunca temos a chance, enquanto
profissionais do campo da cultura e do patriménio, de fazer jus ao lugar que
ocupamos em tal sistema e, enquanto trabalhadores sociais, colaborar para que os
museus ativem-se enquanto dispositivos de democracia cultural através da
superacao de desigualdades - sejam elas quais forem. Para finalizar, que tomemos
como inspiragao para a vivéncia do nosso oficio as palavras da nossa atual Ministra
da Cultura, Margareth Menezes, “Quero novos rumos/ Derrubar os muros/ Quero ver

os frutos/ Quero recomecgo/ Pela igualdade [...] Quero [...] a democracia”.
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ANEXO A - Jornal Correio do Povo (jan. 1978)

Fonte: Centro de Documentacédo e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2022



ANEXO B - Matéria completa do Jornal Correio do Povo (set. 1978)

Fonte: Centro de Documentacado e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2022
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ANEXO C - Jornal Folha da Tarde ( jan. 1978)

Fonte: Centro de Documentacéao e Pesquisa Christina Balbdo/ MARGS, 2022
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